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Resumen:

Los afios cincuenta en Espafa supusieron entre otras muchas cosas el fin de la
autarquia franquista y con ella se inicié un timido proceso de cambio que poco a poco iria
abriendo camino al aperturismo social y economico de los afios sesenta. El cine, en
ocasiones, ha servido como fuente documental de informacién permitiendo conocer
épocas pasadas del mismo modo que los libros de historia. Esta investigacion se centra
en la figura de Rafael Azcona y sus primeros guiones, con el objetivo de aproximarnos a
esos afios desde un nuevo punto de vista, el sociolégico. Desafortunadamente existen
pocos trabajos en Espafa sobre este guionista, y ninguno que estudie su obra desde
esta nueva perspectiva, por lo tanto aspiramos a conocer a través de sus peliculas cémo
vivia y sentia la sociedad de aquella década a pesar de los fallidos intentos de la censura

por esconder la realidad.

Abstract:

The fifties in Spain supposed, among other things, the end of Franco’s autarky. As a
result, a slow process of change started and it gradually paved the way for social and
economic liberalization during the sixties. The historical film has often served as a good
source of documentary information to learn about past times in the same way as historical
books. This research focuses on the figure of Rafael Azcona and his first scripts, with the
aim of bringing us closer to those years from a new point of view, namely, the sociological.
Unfortunately few studies have been made of this screenwriter and none of them study his
work from this new perspective. Therefore we will analyze through his films how lived and

felt the society of that decade, despite the failed attempts of censorship to hide reality.



1. Introduccién:

Rafael Azcona es una de las figuras mas representativas del cine espafol y uno de sus
mayores guionistas. Su aportacion es, sin duda, esencial para comprender el cambio que
sufrid nuestro cine a principios de los afios sesenta. Sus primeros guiones constituyen el
retrato de una época, testimonio vivo de la historia de un pais que él siempre se preocupo
por contar. Esta investigacion se centra en el estudio de los cuatro primeros guiones
cinematograficos del escritor Rafael Azcona El pisito, El cochecito, Placido y El verdugo
comprendiendo un periodo de tiempo que abarca desde finales de los afios cincuenta
hasta principios de los sesenta, tomando como referencia y punto de partida para su
estudio todo aquello que tiene que ver con el ambito social de la época, un trabajo inédito
hasta el momento que aspira a estudiar las obras de Azcona como un verdadero reflejo
sociologico de la Espafia de ese periodo. Precisamente aspiramos a mostrar hasta qué
punto la visién de la sociedad que ofrece Azcona se adapta a la realidad espafiola de ese
tiempo.

El estudio se estructura en tres bloques. El primero de ellos se centra en dibujar un
contexto historico de la Espafia de los afios 50 y que nos permita entender mejor la figura
de Rafael Azcona. El siguiente bloque estara dedicado al estudio de sus guiones, tratando
de descubrir las bases de su proceso creativo, partiendo de las fuentes en las que se
apoy6 Azcona, las claves de su técnica de escritura del guion vy finalmente la plasmacion
de los mismos en la pantalla. Y por ultimo, dedicaremos un apartado a las conclusiones
obtenidas a partir de todo el proceso de analisis. Y junto a todo esto, un apéndice

documental, la bibliografia y los archivos consultados.



2. Objetivos del trabajo de investigacion:

Se realizara una vision general de la Espafa del final de la autarquia, revision de
la década de los cincuenta y la entrada en los sesenta. Un estudio socio-
histérico de la Espafia de esos afios que nos permitan conocer el contexto en el
que se vivia. Para ello prestaremos especial atencién a la politica, economia y
cultura emprendidas a finales de los afios cincuenta, los cambios de gobierno y
sus consecuencias directas sobre el ciudadano de a pie y nos detendremos en la
ciudad de Madrid, capital de Espafa y principal escenario de nuestros guiones a
estudio; pudiendo asi comprender en mayor medida los cambios acontecidos.

Como segundo objetivo, profundizaremos y estudiaremos las fuentes literarias,
bibliogréficas y documentales que pudieron influir en el propio Azcona, y por tanto
en su trabajo.

Estudio de toda la filmografia en la que ha participado durante toda su carrera
profesional, desde 1958 hasta el 2008, para completar su visién de la vida y la
sociedad, para poder entender la investigacion como parte de un todo y no de

manera aislada.

Se estudiaran en profundidad los primeros guiones cinematograficos de Azcona
en Espafia, a su vez los de mayor prestigio: El pisito, El cochecito, Placido y El
verdugo, a través de su lectura y de la comparacion de los mismos con las
peliculas resultantes, asi como del estudio y la revisibn de toda la bibliografia
acerca de estas cuatro obras, deteniéndonos en todos aquellos asuntos que
encierren implicaciones de caracter social (vivienda, trabajo, matrimonio,

caracterizacion de los personajes, usos del lenguaje...).



IV.  Descubrir y mostrar la difusiéon de esas peliculas en su contexto. Se llevara a
cabo una labor de investigacion en cuanto a la censura de los guiones se refiere
y en consecuencia su posterior exhibicion. Los cambios que fueron necesarios
sobre el papel para que esos guiones pudieran ponerse en marcha. La
aceptacion de la pelicula y su evaluacion posterior, por parte de la critica y el

gran publico.

V. Relacionar y comparar realidad y ficcién. Hasta qué punto la obra de Azcona nos
acerca a la realidad de esa Espafa, ¢es reflejo de ella?, ¢cudl es el limite entre
ambas?, ¢ddénde empieza y termina la realidad para dar paso a la ficcidn de un

novelista?

VI. Y, en definitiva, otorgar a la figura de Rafael Azcona la importancia que se
merece no solo en su labor dentro del mundo del cine como preciado guionista,
sino ademas elevarlo a la categoria de fiel espectador de la realidad espafiola
acontecida en los primeros afios aperturistas del régimen franquista, primero con
sSus novelas y posteriormente con sus primeros guiones. Su trabajo nos ayuda a
entender una sociedad y nos proporciona un punto de vista diferente al del
ambito de los estudios cinematograficos. Su obra nos abre la posibilidad de viajar
al pasado de una manera cercana y real. Conocer la historia de nuestro pais a
través de sus personajes e historias, de sus costumbres, de sus preocupaciones,

de sus deseos, de sus aspiraciones...

Como acabamos de ver son varias las cuestiones que es preciso abordar para conseguir
un estudio completo. Existen estudios sobre Azcona y su obra, pero son muy generales,
hablan de una produccion global, tanto literaria como cinematografica, mi objetivo con este
trabajo es mostrar una faceta mas concreta, mas especifica, propongo centrarnos en una
de las caracteristicas mas geniales, a mi parecer, del escritor, la observacién del mundo
que le rodea, su mirada, su saber escuchar, su vision de las cosas... en pocas palabras,

recuperar parte de su testimonio como espectador encarecido de una época.



3. Estado de la cuestion:

Para el Estado de la cuestion se ha creido conveniente, debido a la variedad temética
de las obras consultadas, distribuir en blogues los diversos trabajos. Puesto que no existe
ningun estudio especifico de caracter historico sobre la realidad espafiola de aquellos afios
vista desde el prisma azconiano ha sido necesario emprender una busqueda bibliogréafica
diversa en los diferentes ambitos relacionados con el tema.

Se trata de un Estado de la cuestion que aborda los tres pilares basicos de nuestra
investigacion divididos en tres apartados fundamentales que se afrontan desde lo general a
lo particular. Se ha comenzado por las obras que nos hablan del contexto histérico de la
época para continuar con los estudios referidos a la cinematografia de los afios 50 y, por
ualtimo, los trabajos sobre la figura de Azcona.

1- Estudios centrados en el contexto historico de la época, principalmente la década de

los anos 50 vy los primeros afos de los 60.

En 1976, la Revista Resefia’ dedicaba su nimero 100, de forma monogréfica, a “la
cultura espanola durante el franquismo”, a raiz de esa publicacion se cred un equipo critico
de Resefia y con él, este libro®> un afio méas tarde, que lleva el mismo titulo que el citado
namero 100. En él, se presta atencion a la cultura surgida entre los afios 1939 y 1975,
dividido en capitulos segun las diferentes disciplinas como Narrativa, Poesia, Teatro,
Pensamiento, Cine, Televisidén etc...es un libro util para buscar informacion de manera
especifica que permite conocer de forma selectiva la cultura espafiola entre esos afios.

Asi, en el capitulo dedicado al cine se hace referencia a Rafael Azcona y a sus primeros
guiones de El pisito y El cochecito al tiempo que se dice que Azcona: marcara con su

impronta un sector (el mejor) de nuestro cine posterior.

Interesante también es la publicacién de BIESCAS, José Antonio y TUNON DE LARA,
Manuel, Espafia bajo la dictadura franquista (1939-1975), de 19803, el cual ofrece una

amplia vision de esta etapa dividiéndola en tres partes: un analisis econémico, otro politico-

! La revista Resefia surge en Bilbao en el afio 1964, fundada dentro del seno de la Compaiiia de JesUs y con

la finalidad de crear un espacio en el que poder opinar sobre la realidad cultural del momento.
2 V.V.AA, La cultura espafiola durante el franquismo, Bilbao, editorial Mensajero, 1977.

® BIESCAS, J.A., y TUNON DE LARA, M., Espafia bajo la dictadura franquista (1939-1975), Barcelona, Labor,

1980.



social y un tercero ideolégico donde se realiza un profundo estudio de los sectores que

integran el campo de la cultura.

En esta misma década y siguiendo esta linea se encuentra, TUSELL, Javier, La Espafia
de Franco, de 1989* nos habla del poder, la oposicién y la politica exterior durante el
régimen. En uno de sus capitulos “El apogeo del régimen” se habla de los afios centrales
de la historia del franquismo que él denomina afios de apogeo y que se sitian entre los
afios 1951 y 1965. Desde un enfoque predominantemente politico va narrando los hechos
acontecidos en el poder por orden cronoldgico. Es un texto breve y conciso que ayuda a
tener una vision global de la politica del momento, un clasico, pero que no aporta nada

relevante de cara a esta investigacion.

Sin embargo, hay un titulo reciente que nos permite acercarnos mejor a la vida de esos
afos, GARCIA, Jordi y RUIZ CARNICER, Miguel Angel, La Espafia de Franco (1939-1975),
cultura y vida cotidiana, del afio 2001°. Trata de todos los acontecimientos que se llevaron
a cabo de tipo cultural, literario, artistico etc... que se crearon alejados de los parametros
oficiales y que supusieron un logro y una ruptura frente a la rigidez del régimen. Explica, a
su vez, como reacciond la poblacion frente a ellas y cédmo desde la parte mas alta de la
estructura del régimen se intentaba crear una cultura impuesta.

El capitulo que nos interesa “De la desolacién a la esperanza. Los afios cincuenta” nos
describe esta década como unos afios llenos de contrastes, de transicion hacia el
aperturismo de los afios 60 pero por otro lado como el momento dorado del régimen. Asi,

se dice que,

nos encontramos con unas importantes semillas de cambio, que muestran cémo
precisamente esta consolidacion del régimen hace desarrollar sus contradicciones
internas, alentando la aparicion de un progresivo alejamiento de este régimen de las
nuevas generaciones, que cada vez mas reparaban en lo mediocre, vacio, grotesco u

absurdo del sistema.

4 TUSELL, J., La Espafia de Franco, Madrid, Historia 16, 1989.
® GARCIA, J. y RUIZ CARNICER, M.A., La Espafia de Franco (1939-1975), cultura y vida cotidiana, Madrid,
Editorial Sintesis, 2001.



Por ultimo, una reciente publicacién de NICOLAS, Encarna, Breve historia de la Espafia
de Franco, del afio 2011°, sorprende una vez més al permitirnos observar que a dia de hoy
siguen escribiéndose libros sobre el franquismo. Esta catedratica de Historia
Contemporanea nos ofrece una obra breve pero completa acerca de la vision de la Espafia
franquista, desde la toma del poder tras la victoria de la Guerra Civil del General Franco

hasta el gobierno de Adolfo Suarez en 1976.

2- Obras sobre la cinematografia de los afios 50 vy 60.

Nos habla ESCUDERO, José Maria, en su libro Cine espariol del afio 1962 de una vision
de Madrid y, a través de Madrid, de Espafia, cuyo desgarro cuenta con precedentes en la
pintura de Solana’y en la literatura de Valle-Inclan®. Para este autor la produccién de
Ferreri-Azcona, junto con Los golfos de Saura, constituyen lo mas interesante del cine

contemporaneo.

La produccién Ferreri- Azcona [...] constituye a mi juicio lo mas interesante del reciente
cine espafiol. El pisito, pelicula que pasoé inadvertida para el publico en general y para los
jurados oficiales, pero cuya importancia en la historia de nuestro cine no ha hecho desde

entonces mas que aumentar.

Muy bien documentado es el libro de CAPARROS LERA, José Maria, El cine espafiol
bajo el régimen de Franco (1936-1975), de 1983°. Este ejemplar supone una introduccién
general a la historia del cine espafiol bajo la dictadura, pero enfocada de manera objetiva y
acreditativa huyendo de dogmatismos e interpretaciones y aportando muchos datos
historicos de caracter politico, economico y social. Comienza con el arranque de la Guerra
Civil en el afo 36, desarrolla la posguerra y concluye con el Nuevo Cine Espafiol de los

sesenta y la crisis posterior al final de la década.

6 NICOLAS, M.E., Breve historia de la Espafia de Franco, Madrid, Catarata, 2011.

" José Gutiérrez Solana (Espafia, 1886-1945).

® Ramoén Marfa del Valle-Inclan (Espaiia, 1886-1936).

® CAPARROS LERA, J.M., El cine espafiol bajo el régimen de Franco (1936-1975), Barcelona, Edicions
Universitat Barcelona, 1983.



El siguiente estudio resulta cuanto menos peculiar, se trata de ESLAVA, Juan, Verdugos
y torturadores, de 1991'°. Este libro estudia la pena de muerte en Espafia a lo largo de toda
su historia. Es, como hemos dicho, una obra singular pero amena que nos desvela las
técnicas y costumbres de esta profesion...En él, se cita la pelicula de El verdugo como
buen ejemplo de las barbaries que se siguen cometiendo en nuestra sociedad a mediados
del siglo XX.

Para conocer el movimiento neorrealista tanto en Italia como posteriormente en su
llegada a Espafia, es interesante la consulta de FERNANDEZ, Luis Miguel, El neorrealismo
en la narracién espafiola de los afios cincuenta, de 1991.* El cual parte de la propia tesis
doctoral del autor analizando la relacion de una serie de escritores de mediados de siglo

XX con el neorrealismo italiano, haciéndolos coincidir dentro de un mismo movimiento.

En los afios 90 una obra hace referencia a Las Conversaciones de Salamanca®?, VV.AA,
El cine espafiol desde salamanca 1955/1995, de 1995%. Se trata de la compilacién de
varios discursos elaborados por importantes figuras de la cinematografia espafiola
concretamente de José Maria Garcia Escudero, Juan Antonio Bardem, Fernando Lara,

Carlos F. Heredero, Elias Querejeta, Basilio Martin Patino e Ignacio Francia.

Y en ese mismo afio se publica, VV.AA, Historia general del cine vol.Xl, nuevos cines
(afios 60)."El texto comienza haciendo una introduccién al fenémeno de “Nuevos Cines”
que se produce por todo el mundo en el periodo de mediados de los afios cincuenta y
principios de los sesenta. Este texto abordard las manifestaciones de la modernidad
cinematografica acontecidas en los distintos paises incluido Espafia, al cual lo califica de
caso atipico dentro de la generalidad por motivo del régimen franquista. Es un libro que
aporta bastante informacioén a groso modo del cine de aquellos afios, pero interesante para

comprender la evolucion del cine internacional en esos afios de cambio.

*® ESLAVA, J., Verdugos y torturadores, Madrid, Temas de hoy, 1991.
11 FERNANDEZ, L.M., El neorrealismo en la narracidn espafiola de los afios cincuenta, Santiago de

Compostela, Servicio de publicaiones e intercambio cientifico de la Universidad de Santiago de Compostela,
1992,

12 Jornadas llevadas a cabo por el director de cine Martin Patino en dicha ciudad desde el 14 al 19 de mayo de
1995, con el objetivo de hacer una reflexién acerca de las distintas corrientes cinematograficas que estaban
teniendo lugar en Espafa a partir de la Guerra Civil.

13 VV.AA, El cine espafiol desde Salamanca 1955/1995, Castilla y Ledn, Consejeria de Educacion y Cultura,
1995.

1 VV.AA, Historia general del cine vol.XI, nuevos cines (afios 60), Madrid, Catedra, 1995.
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Uno de los estudios globales mas importantes del cine espafiol de los afios cincuenta es
HEREDERO, Carlos F., Las huellas del tiempo, cine espafiol 1951-1961, de 1993.'® Un
libro recomendadisimo para conocer a fondo la industria cinematografica de esa década
fruto de una labor de documentacion muy compleja con un profundo conocimiento del

periodo.

No existen monografias acerca de Rafael Azcona pero si que ha sido de cierta utilidad
para nuestra investigacion consultar la obra de PERALES, Francisco, Luis Garcia
Berlanga, de 1997*°, en ella se repasa toda la actividad profesional de Berlanga desde sus
inicios hasta el final de su trayectoria como cineasta al tiempo que profundiza en alguno de
sus films mas representativos como El verdugo o Placido. Por lo tanto, conocemos del
propio Berlanga su relacion con Rafael Azcona, por un lado de tipo profesional y en menor

medida también su relacion personal.

RIMBAU, Esteve y TORREIRO, Casimiro, en su volumen Guionistas en el cine espafiol
publicado en 1998, hacen una recopilacién y enumeracién por orden alfabético de todos
los guionistas del cine espafiol, donde en la pagina 158 aparece citada la figura de Rafael
Azcona con un breve fragmento de su biografia y su labor como guionista tanto en cine
como en television (aparecen asimismo sus guiones publicados) en los paises de Espafia e
Italia.

El texto habla de Azcona como la columna vertebral de una trayectoria marcada por su
talante humilde y refractario, asociado a una rigurosa profesionalidad, que incluye una
plena conciencia del caracter subsidiario del guionista respecto del director como autor del

film. Aparece citado como: El Unico guionista de la historia del cine espafol.

Interesante y de amena lectura resulta el volumen de VV.AA, Historia del cine espafol,
del afio 2000'®. Este libro abarca desde los origenes del cine en Espafia hasta nuestros
dias. Un libro enfocado desde una oOptica global sobre cine, una vision amplia y conjunta

elaborada por varios historiadores de prestigio siguiendo una unidad metodolégica.

=
o a

PERALES, F., Luis Garcia Berlanga, Madrid, Catedra, 1997.
RIMBAU, E. y TORREIRO, C., Guionistas del cine espafiol, Madrid, Catedra, 1998.
' VV.AA, Historia del cine espafiol, Madrid, Catedra, 2000.

=
]

HEREDERO, C.F., Las huellas del tiempo, cine espafiol 1951-1961, Valencia, Documentos filmoteca, 1993.
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El siguiente estudio resulta de gran interés, se trata de ZUNZUNEGUI, Santos, Los
felices sesenta. Aventuras y desventuras del cine espafiol (1959-1971), del 2005*°. El autor
realiza un profundo estudio del cine espafiol de los afios 60 en su totalidad, no solo
atendiendo a la corriente cinematografica emergente de “El Nuevo Cine Espanol” que
tratan otras obras de manera casi exclusiva. Santos Zunzunegui estudia y analiza desde el
rigor mas absoluto este periodo concebido con una gran amplitud de miras, desde los films
mas valorados por la critica hasta aquellos que no lo fueron tanto.

En el capitulo “Esperpento y tragedia grotesca” se habla sobre El verdugo y sobre el

“realismo expresionista” de Rafael Azcona:

Tampoco me parece necesario insistir que es en este campo donde el cine espafiol ha
dado alguno de sus frutos mas gloriosos a través del complejo cruce de esperpento, la
zarzuela, el sainete y la astracanada: desde ciertos trabajos de Neville hasta los casos
tantas veces traidos a colacion de Rafael Azcona (con las complicidades de Ferreri y
Garcia Berlanga) [...] En el fondo ésta sera la gran aportacién al cine espafiol de Rafael

Azcona al comienzo de la década de los sesenta, la invencion de una forma de realismo.

Es pues un libro imprescindible y de facil lectura, bastante recomendable para conocer el
cine de este momento, aunque con un punto de vista muy personal que le hace recaer en

afirmaciones en ocasiones parciales y muy subjetivas.

Del afio 2006 estd la obra de SALVADOR MARARNON, Alicia, De iBienvenido, Mr.
Marshall! a Viridiana: Historia de Uninci, una productora cinematografica espafiola bajo el
franquismo®, en sus paginas Alicia Salvador nos sitlla a Uninci en su contexto politico y
cultural de la época (1949-1962) y nos relata su historia recurriendo para ello a la propia
produccion de la productora con los films mas representativos pero sin olvidar otras
producciones menos conocidas y otros proyectos que no llegaron a realizarse. Dedica dos
capitulos en especial a las peliculas de Viridiana y jBienvenido Mr. Marshall! al final de la
obra. En cuanto a nuestra investigacion, no habla de manera especifica sobre el trabajo de
Azcona pero si que dedica un capitulo al panorama del cine espafiol de los afios cincuenta,

desde el marco juridico y administrativo del Estado (con los diferentes organismos de

19 ZUNZUNEGUI, S., Los felices sesenta. Aventuras y desventuras del cine espafiol (1959-1971), Barcelona,
Paidos, 2005.

%% SALVADOR MARARON, A., De jBienvenido Mr. Marshall! a Viridiana: historia de Uninci, una productora
cinematogréfica espafiola bajo el franquismo, Madrid, Egeda, 2006.



regulacion y organizacion oficial de la cinematografia y la censura), las productoras como
empresas cinematogréficas con su financiacion y sus formas y un extenso apartado sobre
el panorama cultural en el que se estudia la relacion del cine con la iglesia, el realismo
como postura ética y politica de la época y la aparicion de una nueva generacion que
aunque minoritaria, llevara a cabo un movimiento disidente dentro del sector

cinematografico, que propugnara un cine mejor.

En una Espafia como la de los cincuenta, ese grupo generacional fue, entre otras cosas, el
cordon umbilical que unia el paramo cultural del franquismo a la cultural anterior a la
Guerra Civil en Espafia y a la cultura coetanea del exterior, lo que en su momento no sélo
tenia una intencionalidad cultural: lo era también politica. Exponer la realidad denunciaba,

pero también daba la posibilidad de analizarla y luchar por transformarla.

Es un estudio imprescindible para historiadores y para el puablico interesado en general.

Continuamos con un libro sencillo y sintético de agradable consulta, de VV.AA, Las
grandes peliculas del cine espafiol, publicado en el afio 2007%. La finalidad de esta obra es
acercar a los lectores a la cinematografia espafiola, recorriendo una serie de peliculas

aplaudidas por la critica y también por los espectadores.

Para finalizar CASTRO DE PAZ, José Luis y CERDAN, Josetxo colaboran en la obra Del
sainete al esperpento. Relecturas del cine espafiol de los afios 50, en el afio 2011%. No se
trata de una historia mas de la produccion filmica de esos afios sino como bien indica su
titulo de una relectura del cine de los cincuenta desde una mirada que surge del
esperpento y desfocaliza el costumbrismo para acercarnos a la triste realidad espafiola de

esos afnos.

3- Trabajos centrados en la figura de Rafael Azcona.

La mayoria de los estudios sobre Rafael Azcona no son monograficos, como hemos

visto hasta ahora la mayoria de las veces aparece citado en obras generales sobre cine

2L WW.AA, Las grandes peliculas del cine espafiol, Madrid, Ediciones JC, 2007.

2 CASTRO DE PAZ, J.L. y CERDAN, J., Del sainete al esperpento. Relecturas del cine espafiol en los afios

50, Madrid, Catedra, 2011.
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espafol, por lo que este tercer apartado se vera reducido a unos pocos trabajos de los
ualtimos afos.

23 “Entrevista a Rafael Azcona a

En una entrevista de PRUNEDA, José Antonio,
proposito de El cochecito”, en 1960, Azcona habla de sus interminables charlas sobre los
guiones y de cdmo ve y observa a la gente, incluso los lugares que mas le gustan para

luego llevarlos al cine.

Un afio méas tarde y a prop6sito de esto, VILLEGAS LOPEZ, Manuel®* en su articulo
“‘Nada mas que la verdad” de 1961 nos habla de un Rafael Azcona que a partir del
neorrealismo italiano de Marco Ferreri introduce “lo esperpéntico” que extrae de la mas viva
realidad, de la calle, de la cotidianeidad de la gente...El realismo de los personajes y los

decorados parten de la casa de la familia media espafiola que €l conoce.

En ese mismo afio, otra publicacion de SAN MIGUEL, Santiago y ERICE, Victor, en la
revista Nuestro Cine titulado “Rafael Azcona, iniciador de una nueva corriente
cinematografica”® habla de la gran repercusién que ha tenido la aparicion de Rafael
Azcona en el cine ya que cuanto menos se le deben los guiones de las peliculas mas
importantes que se han realizado en Espafia hasta ese afio. Y no sélo eso, sino que
apuesta por este guionista como figura clave ante la posibilidad de abrir un nuevo camino

en el cine espaiiol.

En la publicacion de FRUGONE, Juan Carlos, Rafael Azcona: atrapados por la vida, en
1987%°, vuelve a reunir una serie de textos que tejidos entre si nos muestran una nueva
vision del guionista. En él, un comentario de Juan Cobos para Films and Filming en 1960
nos demuestra que Azcona no ha inventado nada respecto a lo pintoresco de sus historias,
sino que simplemente en uno u otro momento, ha incluido hechos que ha visto o vivido en
la vida real.

Azcona vive y escribe segun Frugone la transformacion de la sociedad espafiola que

va superando la postguerra para entrar en los dorados sesenta. Una sociedad en crisis

> PRUNEDA, J.A., “Entrevista a Rafael Azcona, a proposito de El cochecito”, Film Ideal, 1959, p.34.
24 VILLEGAS LOPEZ, M., “nada mas que la verdad”, Film Ideal, nimero 69-70, 1961, p.51.

% SAN MIGUEL, S., y ERICE, V., “Rafael Azcona, iniciador de una nueva corriente cinematografica”, Nuestro

cine, n°4, 1961, p.3-7.
*® FRUGONE, J.C., Rafael Azcona: atrapados por la vida, Valladolid, Semana Internacional de Cine de
Valladolid, 1987.
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representada de manera esperpéntica donde sus personajes hablan a gritos pero nunca

se les oye. Se trata de una publicacion muy interesante y altamente recomendable.

Otra de nuestras principales fuentes ha sido la obra AZCONA, Rafael, Otra vuelta en
el cochecito, en 1991%’. Enlaza muy bien con lo que decia Cabezén respecto a las
puestas en escena ya que ademas de contener el guion literario del film, contiene toda
una serie de publicaciones periodisticas y contenidos varios sobre la pelicula, el prélogo
pertenece al propio Rafael Azcona, escrito en enero de 1991 y la edicidén esta a cargo de
Bernardo Sanchez. Se trata de informacion de primera mano en la que él mismo relata
como frecuentaba los posibles escenarios naturales del film y como tropezaba por la
calle con los posibles intérpretes de los papeles secundarios (a lo que él aclara que no
era por hacer neorrealismo sino porque esa manera era la mas rentable de captar
actores para sus peliculas).

Sabemos de esta forma que las historias de sus primeras peliculas sucedieron en las
inmediaciones de la Gran Via madrilefia y la glorieta de Bilbao (lugares entre los cuales
se encontraban el hotel Memfis, lugar de residencia de Marco Ferreri y el café Comercial

tan frecuentado por Azcona desde su llegada a Madrid en el afio 1951).

El hogar de Don Anselmo se rodd en una casa regional de la calle del Pez, justo
enfrente de un zapatero de portal que calzaba a Marco a medida; la vaqueria del sefior
Lucas estaba en la de Cardenal Cisneros, junto a una taberna en la que nos comiamos
unas fabadas brutales; de la tienda de compraventa, una de las de la Corredera, habia
sido yo cliente alguna vez; la ortopedia, en la calle Fuencarral, tenia un escaparate
alucinante ante el que nos deteniamos a diario. No utilizamos el Comercial, pero una de

sus clientas hizo el papel de Blanquita.

Y asi en, CABEZON, Luis, Rafael Azcona, con perdén®®, del afio 1997 vuelve a retomar
el tema de lo esperpéntico en la obra de Azcona afiadiendo ahora en ella su condicion de
saitenesca®®. Mantendra personajes, ambientes y situaciones herederas de la tradicién
saitenesca pero radicalizando el género echando mano para ello de esa otra tradicion que

significa el Esperpento. Las peliculas de Azcona, nos explica, criticaban la sociedad pero

27 AZCONA, R., Otra vuelta en el cochecito, Logrofio, Cultural Rioja, 1991.

8 CABEZON, L., Rafael Azcona, con perdon, Logrofio, Instituto de Estudios Riojanos, 1997.

# sainete: Pieza dramatica jocosa en un acto y normalmente de caracter popular que se representaba como
intermedio de una funcion o al final. Sustituye al entremés en los siglos XVIII, XIX y XX.
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no la cultura con la que se identificaba para el resto de Europa, nos invita al ejercicio de
recordar que aun a finales de los afios cincuenta la literatura acostumbraba terminar en el
98 y el sainete era el género popular. Nos recuerda que el contexto en el que Azcona
comienza su labor literaria y guionistica es la cruda Espafia de los afios cincuenta y lejos
de las propuestas del realismo social imperante en la época se embarca en una aventura
renovadora de la aproximacion filmica a la realidad hispana.

La visién dramatica del mundo, prosigue Cabezdn no es més que a través de una
estética sistematicamente deformada. Los primeros films de Rafael Azcona desde El pisito
hasta El verdugo suponen un ciclo irreprochable e inobjetable, capaces de trascender lo
inmediato hacia una reflexion general de la vida del momento.

Encontramos también en este ejemplar el tema del costumbrismo en el retrato de
Azcona. Para el autor, parte de lo cotidiano con un arranque y un contexto costumbrista
para alcanzar el absurdo desde la radicalizacion de unas necesidades o incluso de unas

obsesiones perfectamente normales. Asi pues,

No existe lugar para el ternurismo, ni redencién de unos protagonistas cuya mentalidad
pequefo-burguesa les lleva mas alla incluso de lo grotesco, a lo patético, a lo

esperpéntico.

Luis Alberto Cabezon coincide con Manuel Villegas en que estas primeras peliculas de
Azcona surgen de la combinacién del neorrealismo italiano® importado por el realizador y
del mas abusivo humor negro espafiol que identifica al guionista.

Para el escritor, Azcona traté la ciudad, la vida popular y la clase media. Plante6
historias a partir de la descripcion de la vida cotidiana y su problematica, historias cuya
estética reflejaba el trasfondo cotidiano de la realidad, lo que él denomina un Madrid de
postguerra. Retrato, insiste de la estupidez colectiva con ternura y crueldad al mismo

tiempo.

Aporta también informacién acerca de la puesta en escena en las peliculas, nos habla de

lugares naturales, interiores reales y de una ambientacion sonora y una musica muy cuidada

% Movimiento cinematogréfico surgido en ltalia durante la postguerra de la Il Guerra Mundial. El movimiento se

desarroll6 en torno a un grupo de criticos cinematogréaficos que se agrupaban en la revista Cinema. Sus

principales representantes fueron Visconti, de Sica y Rossellini. Lejos de abordar temas politicos, los criticos
atacaban las peliculas que dominaban la industria de los tiempos. Por oposicion a la escasa calidad de las
peliculas de la época, algunos criticos consideraban que el cine debia mirar hacia los escritores realistas de
principios de siglo.
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rescatada del ambiente madrilefio. Opina que los interiores eran atractivos y documentaban

perfectamente la vida cotidiana del momento (cafés, bailes...).

Otro de los autores en los que hemos basado esta investigacion y que es de extremada
importancia para el conocimiento de Azcona es SANCHEZ, Bernardo, Rafael Azcona: hablar
el guién, una publicacién del afio 2006%'. Una obra que nos acerca a la persona, mediante
sus guiones, pero también sus poemas, relatos y novelas. Una obra de ideas, temas y
personajes, de dialogos y comentarios de distintas personas del mundo del cine para
trasladarnos al universo de Azcona. En definitiva, una aproximacion diversa a la trayectoria
creativa de Rafael Azcona.

En relacién a todo ello se habla, como no, de sus primeras peliculas. De El cochecito nos
dice que se centra en un problema muy espafiol, siendo una auténtica muestra universal del
vivir de aquellos afios. Del motivo argumental de El verdugo®, la pena de muerte, aclara que
conforme avanza la pelicula va perdiendo fuerza frente a las circunstancias de la mujer y el
contexto socio-historico franquista entre otros problemas existentes.

Kafka®® aparece como una constante en el libro de Bernardo Sanchez. El estilo de Azcona

lo define como:

Un hibrido entre el c4digo codornicesco, las peliagudas condiciones de habitabilidad del pais

y las prestaciones de la fabulacion kafkiana.

Para Sanchez, Azcona se sirve de un costumbrismo a cuyo fondo le ha dado la vuelta, en
la mirada de Azcona nada es porque si, excava en ese costumbrismo hasta perforarlo. Va
mas alla de la simple representacion de palabras, espacios, sentimentalidad, instituciones,
sociedad...Un tipo de costumbrismo nos reitera el autor practicado ya por Kafka y su

Metamorfosis.

Como hemos visto los estudios sobre cine espafiol del tardofranquismo adolecen de una
profundidad de analisis acerca de la figura de Azcona, lo cual justifica y hace necesaria esta
investigacion y esta puesta en valor de una figura que solo ha sido analizada parcialmente y
requiere una mayor atencion, dado el trascendental papel de Azcona en la historia del cine

espaniol.

st SANQHEZ, B., Rafael Azcona: hablar el guién, Madrid, Catedra, 2006.
%2 LINAS, F., El verdugo, algunos aspectos de puesta en escena berlanguiana, 1981.
% Franz Kafka (Praga 1883- Austria 1924).
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Creo, por tanto, necesario e interesante abordar esta nueva cuestion ya que es importante

descubrir nuevas fuentes de informacion para conocer mas a fondo la historia de un pais,

como es este caso de la mano del cine.

4. Fuentes y metodologia:

Con respecto a las fuentes bibliograficas y a causa de la diversidad ya comentada

anteriormente de los trabajos consultados, éstas han sido distribuidas en diferentes
apartados siguiendo su linea tematica respectivamente. Los principales fondos
bibliogréficos consultados han sido la Biblioteca de la Universidad de Zaragoza Maria
Moliner, asi como la Biblioteca Publica de Aragén, en las que hemos tenido la
oportunidad de consultar casi en su totalidad todas las obras de cine espafiol de la década
de los afios 50 y otras obras que tuvieran estrecha relaciébn con las anteriores (afios
anteriores o posteriores y libros especificos en algun asunto dentro del tema general del
cine).

También ha sido de gran utilidad recurrir a fuentes hemerograficas, la mayoria de ellas

ubicadas en la Filmoteca de Zaragoza (que custodia una magnifica coleccion de revistas
cinematograficas de posguerra) donde se ha podido seguir el rastro de todas las noticias,
entrevistas y opiniones sobre las peliculas de Azcona en su momento. Se han rastreado
todos los numeros de la revista Film Ideal, Temas de cine y Nuestro cine de los nimeros
concernientes a los afios del estreno de los films. Revistas muy importantes en el
panorama cultural y cinematogréafico de la época que han servido de gran ayuda tanto a
nivel grafico como documental para conocer de primera mano las impresiones y
comentarios del momento, no sélo del publico ni de los criticos y periodistas sino también
de los propios directores, actores y del propio Azcona. En esta ocasion no ha sido posible
consultar algunas otras publicaciones que hubieran resultado de interés, pero que por
hallarse fuera de Zaragoza, trascienden los limites del presente estudio.

En cuanto a las fuentes documentales, ha sido necesario e imprescindible el

desplazamiento a Alcald de Henares donde se encuentra el Archivo General de la
Administracién®®, alli se ha realizado un rastreo y estudio de todos los documentos que

% Creado en 1969, este archivo es el heredero directo del Archivo General Central y esta formado por los

archivos documentales producidos por la Administracién Central del Estado, la documentacion de las

extinguidas instituciones franquistas, de la Administracion de Justicia, ademas de archivos privados adquiridos
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estuviesen relacionados con Rafael Azcona y sus cuatro peliculas: El pisito, El cochecito,
Placido y El verdugo. Resulta un proceso lento y minucioso. Existen ciertas restricciones a
la hora de pedir cada carpeta con la informacion deseada, ademas de que no se puede
pedir todo lo deseado de una sola vez y se necesita trabajar por etapas. Alli se han
consultado principalmente los informes de censura en los que se han constatado las Juntas
de censura y clasificacion respectivamente con los cortes oportunos y las advertencias
necesarias, los costes de produccion, los premios cinematograficos obtenidos etc... Pero
también se han conocido los procesos de preproduccion y rodaje gracias a conversaciones
epistolares entre los directores y los productores sobre todo para discutir temas
econémicos y también mediante cartas a Garcia Escudero en su labor de Director de
Cinematografia.

Otra de las fuentes fundamentales para este trabajo ha sido el visionado de peliculas.

Las cuatro principales peliculas de este estudio se han visto en mas de dos ocasiones cada
una, analizando cada pequefio detalle que pudiera darnos alguna pista mas en relacion al
tema de investigacion. Las peliculas se han obtenido del servicio de préstamo de la
Biblioteca de Aragdén por un lado, y de la coleccién personal de la autora, por el otro.
Ademas de estos cuatro films se ha creido conveniente visionar el resto de la produccién
Azcona- Berlanga posterior y parte de la filmografia de Azcona con otros directores hasta
sus ultimos trabajos ya en el siglo XXI.

Asimismo se ha efectuado la lectura de novelas. Por un lado, las novelas del propio

Rafael Azcona escritas antes de su incursion en el cine; Se trata de novelas cortas y que
no tuvieron éxito, entre las que se encuentran: Vida del repelente nifio Vicente® (1955),
Los muertos no se tocan nene, El pisito, novela de amor e inquilinato, El cochecito®
(1956), Cuando el toro se llama Felipe®” (1956), Los ilusos*® (1958), Pobre, paralitico y
muerto® (1960), Los europeos?® (1960) y Memorias de un sefior bajito** (1960). Y por

otro, novelas que se han considerado de importante interés para el trabajo porque

por el Ministerio de Cultura, asi como de fondos documentales de otras instituciones custodiados por este

Ministerio.

% AZCONA, R., Vida del repelente nifio Vicente, Madrid, Aguilar, 2005.

% AZCONA, R., Estrafalario, Madrid, Alfaguara, 1999.

¥ AZCONA, R., Cuando el toro se llama Felipe, Madrid, Cremades, 1956.

%8 AZCONA, R., Los ilusos, Madrid, Ediciones del viento, 2008.

% AZCONA, R., Pobre, paralitico y muerto, Madrid, Ediciones del viento, 2008.

“° AZCONA, R., Los europeos, Madrid, Tusquets editores, 2006.

“1 AZCONA, R., Memorias de un sefior bajito, Logrofio, Pepitas de calabaza, 2011.

o
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influyeron particularmente en su obra como pueden ser El arbol de la ciencia® de Pio

Baroja o Luces de bohemia®® de Valle-Inclan.

En cuanto a las fuentes audiovisuales ha sido de gran utlidad la pagina de

www.rtve.es accediendo después a la seccion denominada “a la carta” desde donde se

pueden visualizar y/o escuchar todos los archivos televisivos y radiofénicos de Television
Espafiola de hace mas de dos décadas. En este caso se han consultado programas de
cine como Version espafiola u otros de investigacion como Informe Semanal en los que
se dedica a la figura de Rafael Azcona un interesante espacio. También se han
encontrado entrevistas en programas como El Reservado (de Antena Aragon) y
documentales importantes como el de David Trueba o Fernando Olmeda también
emitidos por TVE y consultados en la pagina de internet ya citada.

Ha sido imprescindible ademas, el vaciado de informaciéon a través de internet. Han
resultado muy eficientes las busquedas mediante Google (para cualquier informacion en
general), Google Académico (con un amplio conjunto de trabajos de investigacion
sobre distintas materias y en distintos formatos de publicacion) y Google Books (con
libros completos o las partes mas relevantes de éstos), o recursos online como

www.dialnet.unirioja.es muy recomendable para encontrar articulos de revistas asi como

la Biblioteca Virtual de Miguel de Cervantes con la pagina www.cervantesvirtual.com

se ha podido acceder al guién literario del film El cochecito, ademas aporta libros y méas
trabajos de investigacion, estudios criticos, audiovisuales, archivos sonoros

etc...también importantes de cara al trabajo. De reciente creacién es la pagina

www.berlangafilmmuseum.com, una iniciativa del IVAC* que permite acceder a los
guiones originales de Berlanga procedentes de Filmoteca espafiola. Una gratificante
sorpresa al no tener que esperar y haber podido leer los guiones técnicos de El verdugo
y Placido desde casa de manera inmediata.

Para finalizar, hacer mencion de las fuentes graficas no menos interesantes y

relevantes que las anteriores. Una imagen vale mas que mil palabras y el cine siempre lo
ha demostrado. No sirve de nada una buena historia, unos buenos actores o un buen
guidén sin conocer cual era el aspecto de las personas y las ciudades, en el caso de esta

investigacion, de la década de los cincuenta. Para reconstruir el pasado el historiador se

*2 BAROJA, P., El arbol de la ciencia, Madrid, Alianza editorial, 1975.
“3 DEL VALLE-INCLAN, R., Luces de bohemia, Madrid, Espasa Calpe, 2006.
* Instituto valenciano del audiovisual y la cinematografia.
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ha servido siempre de multiples fuentes y entre ellas han sido siempre las documentales
las de mayor prestigio, pero una obra pictérica, un grabado o mas recientemente una
fotografia puede aportar una informacion muy valiosa. Es por ello que el presente trabajo
se ha apoyado también en las escasas fotografias de revistas de la época, en las
fotografias personales de abuelos y tios que vivieron esos afios y en exposiciones

temporales como Zaragoza desaparecida®.

45 Zaragoza Desaparecida (2012, Centro de Historia), Zaragoza.
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5. Contexto histérico:

5.1. Situacion politico-econémica y social:

Los afios cincuenta en Espafia son un momento clave del régimen por lo que merecen
un apartado diferente al de la posguerra. Son unos afios de transicion entre el periodo
autérquico del régimen y los afios de apertura y modernizacion posteriores que llegaran en
la época de los sesenta. Los cincuenta son una etapa importante, ambigua, de cambios, de
estabilidad del régimen y del nacimiento de una disidencia que ira progresando lentamente
para encontrar su proyeccion en la década posterior (periodo de estabilidad interna y a la
par de agotamiento de las expectativas politicas, culturales y sociales).

La década de los cincuenta seguira bajo el dominio de la dictadura franquista (1939-
1975) aunque con un mayor aperturismo econémico que en la década anterior, que vendra
dado por un cambio en el gobierno necesario para sobrevivir tras la exclusion de Espafia
del Plan Marshall en 1947.

Los primeros afios de la década fueron muy duros. En 1953 se va a producir el acuerdo
militar con EE.UU que abrir4 las puertas a la ayuda americana y contribuira a superar los
problemas de aislamiento. Pero conforme avancen los afios comenzara una grave
desestabilizacién econémica que llevara consigo el incremento del coste de vida (hasta el
15% en 1956) y el aumento de la deuda publica con una constante depreciacion de la
peseta.

Por consiguiente en 1957 y tras la huelga de tranvias en Barcelona, se produce el
cambio a un gobierno tecndcrata con Alberto Ullastres en la cartera de Comercio y Mariano
Navarro Rubio en la de Hacienda (ambos miembros del Opus Dei) que ayudara a la
adopcion de una serie de medidas con una politica de liberalizacion econémica (que no
social ni cultural) que prepararan el terreno del futuro Plan de Estabilizacién en 1959, con la
visita del presidente estadounidense Eisenhower a Espafia (fig.1). Un plan que puso fin a la
autarquia y logro que se asentaran las bases para iniciar el fuerte crecimiento de la década

de los afios sesenta promoviendo el desarrollo industrial del pais.
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Fig.1: General Franco junto al presidente estadounidense Eisenhower, 1959

En los afios cincuenta nos vamos a encontrar la primera generacion de jévenes que no
han tenido que vivir la guerra o que eran demasiado pequefios para acordarse, la mayoria
procedentes de clases medias se apoyaran en los resquicios del Unico experimento
reformista del régimen a lo largo de su existencia ( el protagonizado por el ministro de
Educacién Nacional Joaquin Ruiz-Giménez) y desarrollaran elementos fundamentalmente
culturales y politicos que contribuiran al progresivo derrumbamiento del sistema.

Asi pues comienza un pequefio movimiento que ird creciendo segun avancen los afios
de disidencia por parte de la juventud, un distanciamiento cada vez mayor con respecto al
régimen que no se corresponde con un claro compromiso politico sino mas bien con un
rechazo moral, estético e intelectual frente a la grisura y mediocridad de casi todo lo
existente.

Es el inicio de una creciente asintonia de la sociedad hacia lo que era percibido como un

metédico compendio de la mediocridad.*®

“° GRACIA GARCIA, J., y RUIZ CARNICER, M.A., La Espafia de Franco (1939-1975) Cultura y vida cotidiana,

Madrid, Sintesis, 2001.
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La situacion social espafiola estaba economicamente hundida pero también moralmente
tocada en su dignidad tanto civica como civil. Es una sociedad muy desigual que lucha por
vivir honradamente. Se va a crear un grupo de “nuevos ricos” que haran del lujo y del
derroche sus sefias de identidad, frente a una gran masa de poblacion obrera que a veces
carecera de lo imprescindible y vivira en condiciones lamentables. La pobreza, el miedo, la
desconfianza, la miseria material y moral de los afios cuarenta sobrevivian en las
metropolis espafiolas de los inicios de los cincuenta.

Lo que mas influia en la sentimentalidad de los jévenes era esa mediocridad
generalizada, esa hostilidad que se encontraba en ciudades como Madrid y Barcelona a las

que llegaban muchos huyendo de la atrofia provinciana de las ciudades pequefias (fig. 2).

Migracion de mas de un millébn de trabajadores del campo o ciudades pequefias a las
grandes aglomeraciones urbanas e industriales entre 1951 y 1960.*’

¢

Fig. 2: Estacion de Jaén, afios 50.

Esto conllevd a una situacién critica con respecto al tema de la vivienda. El crecimiento
masivo de las grandes urbes con motivo del éxodo rural produjo la escasez de vivienda
obrera para la clase trabajadora lo que provoco el hacinamiento en las corralas y bloques
de pisos. Este crecimiento desorbitado produjo la falta de vivienda digna y obligé a llevar a

cabo soluciones como el realquiler de habitaciones para familias enteras.

*" BIESCAS, J.A., y TUNON DE LARA, M., Espafia bajo la dictadura franquista (1939-1975),
Labor, Barcelona, 1980.

24



Un buen ejemplo de ello puede apreciarse en la pelicula El pisito del afio 1959 donde se
muestran las vecindades en las corralas y los pisos realquilados con varias habitaciones
para cada inquilino. En la imagen inferior (fig. 3) se puede observar a los inquilinos del piso
realquilados junto con su casera (que no propietaria) en la cocina comun jugando a las

cartas.

Fig. 3: José Luis Lopez Vazquez, Mary Carrillo y Concha Lépez Silva en una de las escenas de El
pisito, de 1958.

La pobreza, el miedo, la desconfianza, la miseria material y moral de los cuarenta
sobrevivian en esta década de los cincuenta donde la taberna (que podian pasar a ser
casas de citas y prostibulos o bares de alterne...circuito habitual del joven que se iniciaba
en la vida), los cafés y el cine de sesién doble en los barrios eran los Unicos escapes

permitidos a esa grisura.
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5.2. Situacion de la cinematografia espafola:

La década de los 50 constituye para la cinematografia nacional una larga espera, una
etapa de transicion en la que el viejo cine, sometido a la tradicién, sostiene una industria
moribunda.

La posguerra estuvo dominada por un cine imperial y nacional-catélico que glorificaba
el pasado historico y la mision salvadora de la iglesia y el ejército. Junto a este cine existia
otro mas ligero, comico y folklérico-musical (nifios cantores) defensor de la institucion
familiar y presentando o mejor dicho, representando la imagen de la sociedad espafiola
como prospera y feliz. Un cine altamente controlado bajo el ideario franquista que pasaba
por las garras de la censura si no se amoldaba a lo exigido. En los afios cincuenta el cine
oficial continuara realizandose pero por primera vez tras la contienda ya no seréa el unico.

En las siguientes fotografias podemos ver un buen ejemplo de estas peliculas. La
primera de ellas Agustina de Aragén”® del afio 1950 y dirigida por Juan de Ordufia® vy la

segunda ya de 1958 ¢Dénde vas Alfonso X11?7°° De Luis César Amadori®®,

A fAcuia mES
" VICENTE PAg
parcion LUIS GBS

*® DE ORDUNA, J., Agustina de Aragén [pelicula], Madrid, Divisa Home Video, 2009.

9 Juan de Ordufia (1900-1974). En los afios cuarenta se consolida como uno de los directores mas
importantes del régimen y se convierte en uno de los cineastas mas prolificos del momento y también como
uno de los favoritos del publico. La estética ampulosa y el gusto por la interpretacion grandilocuente de la
Historia de Espafa de los primeros afios del franquismo, pronto se apoderan del espiritu del cine de la época y
pasan a determinar, en buena medida, el perfil de las peliculas de Ordufia. Asi, se especializa en dramas
histéricos que exaltan los valores patridticos de la Espafia imperial, y que disfrutan del favor del publico.

%% AMADORI, L.C., ¢Dénde vas Alfonso XII? [pelicula], Madrid, Vértice Cine, 2009.

*L De origen italiano emigré a Espafia en 1955 convirtiéndose asi en una de las figuras de la direccion del cine
espafiol de los afios 50 y 60, sobre todo de corte histérico.
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En 1952 una orden de los “Ministerios de Comercio e Informacion y turismo” implanta un
nuevo sistema de proteccion en relacién con el costo de cada pelicula y con seis categorias
establecidas por una Junta de clasificacion y censura.

En 1955 se convocan Las Primeras Conversaciones Cinematograficas de Salamanca
para discutir los problemas del cine nacional. Era la primera vez que se llevaba a cabo algo
asi por lo que estas conversaciones gozan de gran importancia en la historia del cine
espafol. Alli Juan Antonio Bardem definira el cine espafiol como: politicamente ineficaz,
socialmente falso, intelectualmente infimo, estéticamente nulo e industrialmente raquitico.
Entendiéndose asi la necesidad de un cambio urgente en nuestro cine.

Pero para entender el cine espafiol de los afios sesenta hay que remontarse a la década
anterior, a los afios cincuenta. El clima de anticomunismo que rige los afios cincuenta va a
permitir a Espafia salir de su aislamiento internacional con un gobierno tecnécrata en 1957
que liberalizara la economia bajo el signo de una considerable represion politica y social.

El cine de los afos cincuenta en Espafa, dentro de su corriente neorrealista, va a
mostrarnos cOmo era, vivia y sentia la sociedad en aquellos afios. Esa Espafia de los afios
cincuenta que a duras penas comenzaba a salir del subdesarrollo. Las camaras van a
captar los escenarios que el rodaje acogi6, fiel reflejo de como eran las ciudades, los
paisajes 0 las viviendas de esa época. Aunque sean historias de ficcion la puesta en
escena se preocupara por mostrar una realidad como mecanismo de denuncia de una
sociedad inmersa todavia en las exigencias de una dictadura. Ejemplo de ello son peliculas
como La calle sin sol, de Gil, La honradez de la cerradura (1950), de Luis Escobar, El
altimo caballo (1950), de Neville, Dia tras dia (1951), de Antonio del Amo v,
especialmente, Surcos (1951), de Nieves Conde.

Los afios 50, no hay que olvidar, son los afios de Bardem y Berlanga pero también los
de Ladislao Vajda y Juan de Ordufia y de Sara Montiel y Marisol.

Es la década ademas de Bienvenido Mr. Marshall! porque ninguna pelicula como ésta
simboliza tan bien lo que estos afios quisieron ser y no pudieron...

A mediados de los afios cincuenta y principios de la década de los sesenta va a
producirse el lanzamiento de una nueva generacion de realizadores que cambiara en
muchos aspectos las condiciones estéticas e industriales del cine espafiol; la existencia de
un joven grupo de documentalistas (como Carlos Saura), la aparicion de Marco Ferreri y
Rafael Azcona, la llegada de los norteamericanos y el incidente con Viridiana (Luis Bufiuel,
1961) llenaran los primeros afios de la década y determinaran, en gran parte, el desarrollo

de los sucesivos.
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En 1962 José Maria Garcia Escudero sera nombrado Director General de
Cinematografia, en el que ocupara el puesto de Ministro de Informacién y Turismo Manuel
Fraga Iribarne. Ademas, el Instituto de Investigaciones y Experiencias Cinematogréficas
se convierte en la Escuela Oficial de Cinematografia aumentando su subvencién y
pasando a estar controlada directamente por la Direccion General de Cinematografia. A
partir de aqui varia la posicidn oficial de lo que antes se llamaba “cine de interés” que

ahora empieza a llamarse “nuevo cine”.

5.3. Rafael Azcona:

Fig. 4: Rafael Azcona

Rafael Azcona (fig.4) va a convertirse en una figura clave del cine espafol una de sus
figuras mas importantes. Uno de sus mayores guionistas. Su aportacion es, sin duda,
esencial para comprender el cambio que sufri6 nuestro cine a principios de los afios
sesenta®®. Sus primeros guiones tratan del retrato de una época, testimonio vivo de la

historia de un pais que €l siempre se preocupo6 por contar.

2 TORRES, A.M., Cine espafiol, afios sesenta, Barcelona, Anagrama, 1973.
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Figs. 5 y 6: Rafael Azcona retratado en su nifiez y juventud en Logrofio.

Rafael Azcona nace en Logrofio el 24 de octubre de 1926, donde pasa su juventud antes
de trasladarse a Madrid (figs.5 y 6). Una vez alli, comenzar4d como escritor de novelas
cortas, entre las que destacan: Vida del repelente nifio Vicente, 1955, Los muertos no se
tocan, nene, 1956; El pisito, 1956; Los ilusos, 1958; Pobre, paralitico y muerto, 1960; Los
europeos, 1960 y Memorias de un sefior bajito en ese ultimo afio. Colaborara ademas en
revistas humoristicas de la época como La codorniz>® antes de dedicarse por completo a su
labor como guionista cinematografico.

Entré6 en el cine de manera provisional y casual en el afio 1958 adaptando para el
director italiano Marco Ferreri su novela corta El pisito, a partir de aqui ya no abandonaria
el mundo del cine en toda su vida.

Sus primeros guiones, que abarcaron los Uultimos afios de la década de los cincuenta y
toda la década de los sesenta, tuvieron como Unico interés reflejar la realidad espafiola en
el cine, colaborando con directores siempre que compartieran sus mismas inquietudes,

como Ferreri y Berlanga.

*% La codorniz, 1947-1978, revista satirica influyente que cultivd con inteligencia un cierto disenso con el
régimen.
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En los afos setenta vuelve a colaborar con Ferreri en La gran comilona (1973) y con
Luis Garcia Berlanga en La escopeta nacional (1979), también colaborara en El anacoreta
(1977) de Juan Estelrich y en Un hombre llamado Flor de otofio (1978) con Pedro Olea.

En la década de los ochenta la produccion de guiones aumenta considerablemente;
vuelve a colaborar con Berlanga en Patrimonio nacional (1981), Nacional 11l (1982) y La
vaquilla (1985), pero también realizara trabajos para nuevos directores como José Luis
Garcia Sanchez en La Corte del Faraon (1985), Fernando Trueba en El afio de las luces
(1986), José Luis Cuerda en El bosque animado (1987) o Antonio Giménez-Rico en
Soldadito espafiol (1988).

En los afios noventa colabora con Carlos Saura en jAy, Carmela! (1990), vuelve a
trabajar con Fernando Trueba en Belle époque (1992) y La nifia de tus ojos (1998), con
José Luis Cuerda en La lengua de las mariposas (1999) y con José Luis Garcia Sanchez
en Suspiros de Espafa (y Portugal) (1994), participando ademas en la adaptacion de La
celestina de Gerardo Vera (1996).

En los ultimos afios de su vida colaborara con Bigas Luna en Son de mar (2001) y de
nuevo con José Luis Cuerda en Los girasoles ciegos (2008). Morir4 con ochenta y un afios
de edad el 24 de marzo de 2008.

Pese a que su trayectoria como guionista llega hasta nuestros dias, son sus primeras
obras las que hoy en dia se califican de maestras: El pisito (1959) y El cochecito (1960)
ambas de Marco Ferreri y Placido (1961) y El verdugo (1963) de Luis Garcia Berlanga
marcaron un antes y un después en la historia del cine espariol.

Son muchos los testimonios que lo atestiguan y asi Luis Alberto Cabezén explica que

Los primeros films de Azcona desde El pisito a El verdugo constituyen un ciclo
irreprochable, inobjetable, capaces de trascender lo inmediato hacia una reflexion general
y que en algin momento le report6 acusaciones de escapismo y renuncia al compromiso

socio-politico®.

No hay que olvidar que sus primeros guiones cuentan historias cotidianas endurecidas
por la pobreza de un pais todavia de postguerra que apenas empieza a ver un cierto
aperturismo hacia el resto de Europa y autores como Cabezon ensalzaran su labor literaria

y guionistica.

> CABEZON, L.A., Rafael Azcona, con perdén, Logrofio, Instituto de Estudios Riojanos, 1997.
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O como recoge la obra basada en los testimonios de las Conversaciones de Salamanca,

El cine espafol desde Salamanca 1955/1995:

Se puede afirmar sin titubeos que las cuatro peliculas mas interesantes de los Ultimos

afos, exceptuada Placido han sido: El pisito, Los chicos, El cochecito y Los golfos.
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6. Estudio monografico de las cuatro peliculas:

6.1. Fichas técnicas

En este apartado se ha creido necesario realizar una breve presentacion de cada una de
las peliculas para comprender mejor asi el estudio de esta investigacion. En cada apartado
se incluira las fechas de estreno, una ficha técnica detallada y la localizacién actual de los

films.

El pisito

cnmm ﬂ“ﬁ.ﬂpnﬂh m m«a DOCUMENTD FILM

MARY CARRIELO
JOSE LUIS LOPEZ VAZQUEZ = CONCHA LOPEZ S1LVA
: cuion: Refus! Arona - Merco Ferreri
DIReCCiON: ISIDORO M.FERRY = MARCO FERRERI

Es una pelicula de 1958, dirigida por Marco Ferreri®® e Isidoro M. Ferry. Su guién esta
basado en la novela homénima de Rafael Azcona El pisito, novela de amor e inquilinato®®

Estrenada el 15 de junio de 1959, obtuvo dos premios en el Festival de Locarno.

°> Marco Ferreri (11 de mayo de 1928 en Milan-9 de mayo de 1997 en Paris) Director y guionista que se forma

en el neorrealismo italiano y que al venir a Espafa ve inmediatamente lo “esperpéntico” y sus elementos con la

aﬁyuda del gran humorista por entonces Rafael Azcona que a su vez lo extrae de la mas viva realidad.
AZCONA, R., El pisito. Novela de amor e inquilinato, Madrid, Céatedra, 2005.
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El film se inspira en un hecho real acontecido en Barcelona donde un hombre joven y
con novia, pero sin piso se casd con una octogenaria para a su muerte quedarse con el

piso y poder casarse con su novia primera.

FICHA TECNICA:

TITULO: El pisito.

DIRECTOR: Marco Ferreri.

ANO: 1958.

PRODUCTOR: Isidoro Martinez Velazferri, Documento Films (Espafia).

NACIONALIDAD: Espaia.

INTERPRETES: Mari Carrillo, José Luis Lépez Vazquez y Concha Lépez Silva.

TIPO DE EMULSION: B/N.

MUSICA: Federico Contreras, interpretada al organillo por Antonio Apruzzese. Tema de
jazz compuesto e interpretado por el conjunto “blue stars”.

GUIONISTA: Rafael Azcona.

DIRECTOR DE FOTOGRAFIA: Francisco Sempere.

MONTAJE: José Antonio Rojo.

SONIDO: Sonora.

PASO: 35mm.

TIPOLOGIA DOCUMENTAL: Ficcion.

SOPORTE: Pelicula de acetato de celulosa.

FORMATO: Normal/estandar.

ESTADO: Bueno.

SINOPSIS ARGUMENTAL: Rodolfo y Petrita llevan doce afos de relaciones. Para
casarse necesitan un piso y no hay forma de encontrarlo. Rodolfo vive realquilado en casa
de dofia Martina, una anciana que estd a punto de morir, cosa que el casero esta
esperando para poder desalojar la vivienda y derribar el edificio. Algunos amigos aconsejan
a Rodolfo una solucion heroica: casarse con dofia Martina y esperar lo poco que le queda
de vida para heredar el alquiler. En principio, se resiste, pero cada vez con menos fuerza.

N° EXPEDIENTE I.C.A.A: 208550.

OBSERVACIONES: Localizacién de esta pelicula en la Filmoteca Nacional de Espafa.

No se conocen 0 no estan publicadas ninguna intervencion o restauracion en ella.
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El cochecito:

UNA PELICULA DE MARCO FERRERI

1 =

PREVID DE LA CRITA DEL
Jost FESTVAL gDBE VENECIA
1950

ISBERT

JOSE LUIS
LOPEZ VAZQUEZ

MARIA LUISA
PONTE

Pelicula de 1960, dirigida por Marco Ferreri y con guién de Rafael Azcona, basada en
una narracion del mismo autor llamada El paralitico, publicada en un periédico madrilefio y

del que més tarde se hizo una edicién en novela®’.
Se estrené en Madrid el 2 de abril de 1961 y serd la mas seca e hiriente de sus

peliculas.
Tal y como escribio Manuel Lopez Villegas en Film Ideal en 1961: esta pelicula nace del

encuentro entre el neorrealismo italiano y el esperpento espafiol.
FICHA TECNICA:
TITULO: El cochecito.

DIRECTOR: Marco Ferreri.
ANO: 1960.

57 AZCONA, R., Pobre, paralitico y muerto, Madrid, Del Viento ed., 2009.
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PRODUCTOR: Pere Portabella, Films 59 (Espafa).

NACIONALIDAD: Espafa.

INTERPRETES: José Isbert, Pedro Porcel, José Alvarez “Lepe”, José Luis Lépez
Vazquez, Chus Lampreave.

TIPO DE EMULSION: B/N.

MUSICA: Miguel Asins Arbé.

GUIONISTA: Rafael Azcona.

DIRECTOR DE FOTOGRAFIA: Juan Julio Baena.

MONTAJE: Pedro del Rey.

SONIDO: Sonora.

PASO: 35mm.

TIPOLOGIA DOCUMENTAL: Ficcion.

SOPORTE: Pelicula de acetato de celulosa.

FORMATO: Normal/estandar.

ESTADO: Bueno.

SINOPSIS ARGUMENTAL: Don Anselmo, un anciano ya retirado, decide comprarse un
cochecito de invalido motorizado ya que todos sus amigos pensionistas poseen uno. La
familia se niega ante el capricho del anciano, pero él decide vender todas las posesiones
de valor para comprarselo...

OBSERVACIONES: Localizacién de esta pelicula en la Filmoteca Nacional de Espafa.

No se conocen 0 no estan publicadas ninguna intervencion o restauracion en ella.
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Placido:

VUELVE

CON UN MOTOCARRO,
UNA ESTRELLA DE ORIENTE
Y UN POBRE DIABLO...

{i’/umxx

PRESENTA

| ﬂ (' mm( E [

LUisa. BERLANGA ﬁ
CASTO SENDRA “CASSEN”

JOSE LUIS LOPEZ VAZQUEZ

ELVIRA QUINTILLA

AMELIA DE LA TORRE

JULIA CABA ALBA J”
/

jAM PARO SOLER LEAL

Pelicula de 1961, dirigida por Luis Garcia Berlanga. Inicialmente se llamé “Siente un
pobre a su mesa” pero por problemas de censura hubo que cambiar el titulo.
Con Placido, Berlanga y Azcona realizan un importante film sobre la incomunicacion

humana®® sin perder de vista el medio social de sus personajes.

FICHA TECNICA:

TITULO: Placido.

DIRECTOR: Luis Garcia Berlanga.
ANO: 1961

PRODUCTOR: Alfredo Matas.
NACIONALIDAD: Espafia.

%8 “Porque yo creo que esto de la incomunicacion es una enfermedad del hombre y, por lo tanto, su solucion

debe ser una solucién médica. Creo que al mundo le hace falta una psicoterapia a base de amor, de erotismo.
En definitiva, Placido viene a decir que cada uno, pobre o rico, va a lo suyo, que abandona a los demas en el
momento justo en que debe abandonarlos, es decir, cuando los otros mas lo necesitan” (Luis Garcia Berlanga
en una entrevista en Temas de cine, 1961).
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INTERPRETES: Cassen, José Luis Lépez Vazquez, Elvira Quintilla, Amelia de la Torre,
Julia Caba Alba, Amparo Soler Leal, Manuel Alexandre, Mari Carmen Yepes, Agustin
Gonzaélez, Luis Ciges, Antonio Ferrandis.

TIPO DE EMULSION: B/N.

MUSICA: Miguel Asins Arbo.

GUIONISTA: Berlanga, Azcona, José Luis Colina y José Luis Font.

DIRECTOR DE FOTOGRAFIA: Francisco Sempere.

MONTAJE: José Antonio Rojo.

SONIDO: Sonora.

PASO: 35mm.

TIPOLOGIA DOCUMENTAL: Ficcion.

SOPORTE: Pelicula de acetato de celulosa.

FORMATO: Normal/estandar.

ESTADO: Bueno.

SINOPSIS ARGUMENTAL: En una pequefia ciudad de provincias, a unas burguesas
ociosas se les ocurre la idea de organizar una campafia navidefia cuyo lema es: "Siente a
un pobre a su mesa". Se trata de que los mas necesitados disfruten por una noche del
calor y el afecto que no tienen, compartiendo la Nochebuena con familias pudientes. En
medio de los preparativos se encuentra Placido, que ha sido contratado para participar con
su motocarro en la cabalgata, pero surge un problema que le impide centrarse en su
trabajo: ese mismo dia de Nochebuena vence la primera letra del motocarro, que es su
Unico medio de vida.

N° EXPEDIENTE DEL I.V.A.C: 00001101.

OBSERVACIONES: Los negativos originales de esta pelicula no estan localizados. La
pelicula se conserva sobre duplicados positivos y negativos combinados. El duplicado
existente muestra graves indicios de degradacion acética. Restaurada por IVAC y Film
espafola. Proyecto de consolidacion y conservacion de la filmografia de José Luis Garcia

Berlanga. Afio de restauraciéon 2009.
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El verdugo:

JOSE LUIS LOPEZ VAZQUEZ
ALFREDO LANDA

EN UN FILM DE

LUIS G.BERLANGA

s MERCURY = ‘o PVP

Pelicula de 1963, dirigida por Luis Garcia Berlanga y con guion de Rafael Azcona, Ennio
Flaiano y el propio Berlanga.
Fue estrenada en Madrid el 17 de febrero de 1964.

FICHA TECNICA:

TITULO: El verdugo.

DIRECTOR: Luis Garcia Berlanga.

ANO: 1963.

PRODUCTOR: Naga films y Zebra films.

NACIONALIDAD: Espaia/ltalia.

INTERPRETES: José Isbert, Nino Manfredi, Emma Penella, José Luis Lopez Vazquez,
Angel Alvarez, Maria Luisa Ponte, Maria Isbert, Julia Caba Alba.

TIPO DE EMULSION: B/N.

MUSICA: Miguel Asins Arbo.

GUIONISTA: Berlanga, Azcona, Ennio Flaiano.

DIRECTOR DE FOTOGRAFIA: Tonino Delli Colli.
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MONTAJE: Alfonso Santacana.

SONIDO: Sonora.

PASO: 35mm.

TIPOLOGIA DOCUMENTAL: Ficcion.

SOPORTE: Pelicula de acetato de celulosa.

FORMATO: Normal/estandar.

ESTADO: Bueno.

SINOPSIS ARGUMENTAL: José Luis, empleado de una funeraria, proyecta emigrar a
Alemania para convertirse en un buen mecanico. Su novia Carmen es hija de Amadeo,
verdugo de profesion. Cuando éste los sorprende a ambos en la intimidad, los obliga a
casarse. Ante la acuciante falta de medios econdémicos de los recién casados, Amadeo,
gue esta a punto de jubilarse, logra convencer a José Luis para que solicite la plaza que él
va a dejar vacante, lo que le daria derecho a una vivienda. Presionado por la familia, José
Luis acepta la propuesta de su suegro, convencido de que jamas ejercera tan ignominioso
oficio.

N° EXPEDIENTE DEL I.V.A.C: 00000425.

OBSERVACIONES: Esta pelicula se conserva sobre los negativos originales de imagen
y sonido y duplicados positivos y negativos combinados. El negativo original fue mutilado
en una primera agresion de la censura, los cortes realizados no se conservan. Con
posterioridad al estreno la censura introdujo una segunda oleada de cortes, pero €stos no
fueron realizados sobre el negativo original (que habia sido declarado “de exportacion”)
sino sobre el duplicado negativo. También se conservan algunos cortes y variantes
introducidas por la censura. En este proyecto se han obtenido copias de proyeccion para la
filmoteca espafiola y valenciana. También se ha producido separadamente una de las
variantes introducidas por la censura. Proyecto de consolidacion y conservacion de la

filmografia de José Luis Garcia Berlanga. Afo de restauracion 2010.

6.2 Las fuentes de inspiracion en Azcona:

Una vez establecido el marco histdrico del trabajo nos adentraremos en los precedentes

Para poder comprender el trabajo de Rafael Azcona como guionista es fundamental

conocer las fuentes que sirvieron a Azcona de inspiracion en su labor como escritor,
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porque hay que recordar que Rafael Azcona llega a Madrid a principios de los afios
cincuenta con el propoésito de convertirse en novelista colaborando desde 1951 en
revistas humoristicas como La Codorniz.

Rafael Azcona va a partir del Neorrealismo pero creara un nuevo estilo del que sera
posible encontrar antecedentes en la literatura, la pintura y la musica espafolas.

A continuacion se hard un breve repaso de las principales fuentes que influyeron a

Rafael Azcona en su estilo narrativo:

6.2.1. Fuentes literarias:

Rafael Azcona fue desde pequefio un lector voraz, él mismo lo ha admitido en varias
entrevistas, y La Generacion del 98 sera la época literaria que marcard su estilo
narrativo sin duda a lo largo de su pequefia andadura como escritor de novelas. Dicha
generacion estaba formada por un grupo de escritores que si bien no fueron
contempordneos a Azcona si compartieron con él un mismo espiritu regeneracionista y
de introspeccidn reflexiva hacia una voluntad de volver la mirada hacia la propia Espafia.
De mostrarla tal cual, sin los aires de grandeza del pasado.

El escritor mas influyente para Rafael Azcona serd Pio Baroja y Nessi (1872-1956)
(fig.7) y no es de extrafiar puesto que ambos poseen personalidades semejantes y seran
sensibles a los problemas sociales y politicos de su época. Como Azcona, Baroja era un
hombre humilde y sencillo, independiente y alejado de toda pretension honorifica. Su
estilo fue sobrio y sencillo, auténtico y preciso que huia de los artilugios esteticistas. No
escribié sobre cémo era la vida de su tiempo, sino como era su vision de la vida y puede
gue en este punto fuera donde entraba en conflicto con Rafael Azcona, quien no
deseaba encontrar un sentido a la vida o una filosofia que la explicase, ni siquiera existia
en €l una preocupacion existencial...simplemente la observaba y la contaba. Es cierto
que Azcona mostro interés por lecturas del fildsofo aleman Schopenhauer (1788-1860)
pero no influyeron en él con la misma determinacion que lo hicieron en Pio Baroja, pese
a que el pesimismo parezca sobrevolar las obras de Azcona, para el guionista no es

pesimismo sino realidad.
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Pero al igual que Azcona su vision
critica y a veces amarga de la
realidad se basa en la descripcion
y constatacion de los hechos, por
ello su obra posee cierta
descoordinacion en la estructura
de la accion, le interesa que la
vida fluya y adopta diversas
formas de acuerdo con las
circunstancias.

El siguiente fragmento
pertenece a una de sus obras
mas importantes El arbol de la
ciencia®® en la cual Baroja recoge
casi todas las caracteristicas
fundamentales del Movimiento del

98 como la amargura existencial,

la angustia, la melancolia del

Fig. 7: Pio Baroja

pasado, la incertidumbre hacia el futuro etc...todas quedan reflejadas de manera clara a

lo largo del libro como todo el pesimismo que lo envuelve.

La inmoralidad dominaba dentro del vetusto edificio. Desde los administradores de la
Diputacion Provincial hasta una sociedad de internos que vendian la quina del hospital en
las boticas de la calle de Atocha, habia seguramente todas las formas de la filtracién. En
las guardias, los internos y los sefiores capellanes se dedicaban a jugar al monte, y en el
arsenal funcionaba casi constantemente una timba en la que la postura menor era una
perra gorda.

Los médicos, entre los que habia algunos muy chulos; los curas, que no lo eran menos,
y los internos se pasaban la noche tirando de la oreja a Jorge.

Los sefiores capellanes se jugaban las pestafias; uno de ellos era un hombrecito bajito,
cinico y rubio, que habia llegado a olvidar sus estudios de cura y adquirido la aficiébn por

la medicina [...] otro cura era un mozo bravio, alto, fuerte, de facciones enérgicas.

59 BAROJA, P., El &rbol de la ciencia, Madrid, Alianza Editorial, 1975.
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Hablaba de una manera terminante y despotica; solia contar con gracejo historias verdes,

que provocaban barbaros comentarios.

Baroja traza ademas una despiadada vision sobre el Madrid burgués y el proletario de
finales del siglo XIX, algo que se vera reflejado también en la pelicula de Placido en el afio
1961, que parte de una impecable comedia costumbrista para convertirse en un
devastador retrato social de la época, una mordaz critica de nuevo a la burguesia del
momento.

Como recuerda Alberto Cabez6n:

No hay que olvidar que el contexto en el que se inicia Azcona en su labor literaria y
guionistica es la cruda Espafia de los cincuenta lejos de las propuestas del realismo
social que en esos momentos parece predominar dentro de la cultura disidente Azcona

se embarca en una aventura renovadora de la aproximacién filmica a la realidad hispana.

Azcona posee una mirada privilegiada, fue el gran narrador de la Espafia de su tiempo
al igual que lo fue Baroja. Unidos por descripciones excepcionales que radiografiaban
historias llenas de realismo de un pais mediocre y miserable. Y lo hacian a través de
temas cotidianos como la familia, las amistades, el trabajo...Una mirada intima, desde
dentro, desde un punto de vista doméstico y vecinal, cercano.

Como muestra el siguiente texto perteneciente al guion literario de El pisito:®°

El casero habitaba en un monumental edificio de aquel barrio venido a menos.
Los atlantes que sostenian los miradores de la fachada tenian un inmenso aire de
fatiga y algin desconchén que otro, pero no por eso dejaron de intimidar a la
pareja, que entrd en el enorme portal mirando hacia arriba, hacia el altisimo techo
decorado con un fresco floral en el que una gotera habia favorecido la aparicion
de unas manchas de musgo. El vozarron de un portero de guardapolvo, en
zapatillas de pafio y con medio kilo de algodén hidréfilo en un ojo asusté a los
visitantes; el hombre, tras interrogarlos con la severidad de un fiscal, les autorizo
a tomar un ascensor que por su tamafo, sus maderas y su decoracion recordaba
a un confesionario, la verdad es que para serlo le sobraba el espejo y le faltaba el

reclinatorio.

60 AZCONA, R., El pisito, novela de amor e inquilinato, Madrid, Catedra, 2005.
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Partiendo de todo esto Rafael Azcona va a elaborar su particular mirada de la sociedad
de aquella época. Toma del estilo Barojiano la descripcion de los ambientes, las
situaciones y personajes de la vida real y su prosa clara y sencilla, pero no se queda ahi,
todo esto lo enriquecera, creara una visibon mas compleja y estimulante para dar paso a su

propia subjetividad.

Y en este punto es imprescindible hablar de otra influencia clave en Rafael Azcona: El
esperpento. El propio Azcona no ha confirmado en ninguna ocasion su admiracion por este
escritor pero es obvio que conocio su obra y ésta pudo influenciarle.

Ramoén del Valle Inclan (1866-1936) a diferencia de Baroja no llego a revelarse como
artista noventayochista del todo, sino que lo que hizo fue absorber sus mismas criticas y
preocupaciones y afrontarlas desde su peculiar e inimitable estilo propio. A partir de los
afios 20 su vision del mundo sera una deformacién caricaturesca y satirica, en ocasiones
macabra y también cruel.

El primer esperpento de Valle-
Inclan seré Luces de bohemia®. El
libro es una constante busqueda de la
ética y la advertencia hacia un pais
en decadencia, una amarga queja de
Valle-Inclan contra una sociedad q
plasma estupida, suicida, frivola y
malsana. En ella su protagonista Max
Estrella emprende una sordida salida
nocturna con su alter ego don Latino
de Hispalis por diferentes lugares
madrileios como cafés de cierto
renombre, los calabozos del
Ministerio de la Gobernacion...hasta
morir  al amanecer en el quicio

oscuro de la puerta de su casa.

61 DEL VALLE-INCLAN, R., Luces de bohemia, Madrid, Espasa Calpe, 2006. Apareci6 por primera vez en la
revista Espafia en 1920. En libro, con muy significativas variantes, en 1924.
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He aqui un fragmento del momento justo antes de la muerte del protagonista:

ESCENA DUODECIMA

Rinconada en costanilla y una iglesia barroca por fondo. Sobre las campanas negras, la luna
clara .DON LATINO y MAX ESTRELLA filosofan sentados en el quicio de una puerta. A lo largo de
su coloquio, se torna livido el cielo. En el alero de la iglesia pian algunos pajaros. Remotos albores
de amanecida. Ya se han ido los serenos, pero aun estan las puertas cerradas. Despiertan las

porteras.

MAX
¢, Debe estar amaneciendo?
DON LATINO
Asi es.
MAX
iY qué frio!

DON LATINO
Vamos a dar unos pasos.
MAX
Ayudame, que no puedo levantarme. jEstoy aterido!
DON LATINO
iMira que haber empefiado la capa!
MAX
Préstame tu carrik, Latino.
DON LATINO
iMax, eres fantastico!
MAX
Ayudame a ponerme de pie.
DON LATINO
jArriba, carunda!

MAX
iNo me tengo!

DON LATINO
iQué tuno eres!

MAX
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jldiotal
DON LATINO

iLa verdad es que tienes una fisionomia algo rara!

MAX

iDon Latino de Hispalis, grotesco personaje, te inmortalizaré en una novela!

DON LATINO
Una tragedia Max.
MAX
La tragedia nuestra no es tragedia.
DON LATINO
iPues algo sera!
MAX
El esperpento.
DON LATINO
No tuerzas la boca, Max.
MAX
iMe estoy helando!
DON LATINO
Levéantate. Vamos a caminar.
MAX
No puedo.
DON LATINO
Deja esa farsa. Vamos a caminar.
MAX
Echame el aliento. ¢ Addnde te has ido, Latino?
DON LATINO
Estoy a tu lado.
MAX
Como te has convertido en buey, no podia reconocerte.
Echame el aliento, ilustre buey del pesebre belenita. jMuge, Latino! Tu eres el cabestro, y
si muges vendra el buey Apis. Le torearemos.
DON LATINO

Me estés asustando. Debias dejar esa broma.
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MAX
Los ultraistas son unos farsantes. El esperpentismo lo ha inventado Goya. Los héroes
clasicos han ido a pasearse en el callejon del Gato.

DON LATINO
jEstas completamente curda!
MAX
Los héroes clasicos reflejados en los espejos concavos dan el Esperpento. El sentido
tragico de la vida espafiola sélo puede darse con una estética sisteméaticamente
deformada.
DON LATINO
iMiau! jTe estas contagiando!
MAX
Espafia es una deformacion grotesca de la civilizacién europea.
DON LATINO
jPudiera! Yo me inhibo.
MAX
Las imagenes mas bellas en un espejo cdéncavo son absurdas.
DON LATINO
Conforme. Pero a mi me divierte mirarme en los espejos de la calle del Gato.
MAX
Y a mi. La deformacién deja de serlo cuando esta sujeta a una matematica perfecta. Mi
estética actual es transformar con matematica de espejo concavo las normas clasicas.
DON LATINO
¢ Y donde esté el espejo?
MAX
En el fondo del vaso
DON LATINO
iEres genial! jMe quito el crdneo!
MAX
Latino, deformemaos la expresion en el mismo espejo que nos deforma las caras y toda la
vida miserable de Espafia.
DON LATINO
Nos mudaremos al callején del Gato.

MAX

Vamos a ver qué palacio esta desalquilado, Arrimame a la pared. jSacudeme!



DON LATINO
No tuerzas la boca.
MAX
Es nervioso. jNi me entero!
DON LATINO
i Te traes una guasa!
MAX
Préstame tu carrik.
DON LATINO
iMira cdmo me he quedado de un aire!
MAX
No me siento las manos y me duelen las ufias. jEstoy muy malo!
DON LATINO
Quieres conmoverme para luego tomarme la coleta.
MAX
Idiota, llévame a la puerta de mi casa y déjame morir en paz.
DON LATINO
La verdad sea dicha, no madrugan en nuestro barrio.
MAX

Llama.

De este modo, Rafael Azcona toma el esperpento como un elemento transformador:

No creo que el humor sea negro, yo creo que lo que es negra es la vida, aunque tampoco
ésta es siempre negra, sino no se podria sostener, de lo negro deriva el esperpento, la risa

lo grotesco...%

Al igual que Azcona, Valle- Inclan (fig.8) se instala en Madrid en sus afios de juventud y
lleva una vida bohemia marcada por las tertulias y las dificultades econdmicas. El origen
del esperpento estd en la preocupacion y en el proposito de mostrar lo espafiol, este
“‘elemento literario” no es mas que una manera de denunciar el trasfondo social de una

manera simple y brutal a través de la tragedia grotesca pero con un lenguaje exquisito

%2 Version Espariola, RTVE, 2007.
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Lo que ha hecho Valle-Inclan es perfilar sus figuras, suprimir tonos y colores, agudizar los
claro-oscuros, hacer més sobria y escueta la frase, distorsionar los tipos, ahondar en el
sentido de la truculencia y dirigir la intencionalidad estética hacia un propdsito ético

corrector de la gran farsa nacional®

Rafael Azcona parte de la realidad y la deforma, la exagera en unos pocos personajes
que sin embargo estan englobando en sus actitudes al resto de la sociedad. No se trata de
algo inventado o falso, es necesario y asi lo veian y utilizaron tanto Azcona como Valle
para denunciar cada una de sus Espafias separadas por casi cincuenta aflos pero unidas

por un mismo espiritu de reivindicacion.

Jardin Palacio Don Vicente:

Han salido al jardin, y Alvarez advierte que Vicente todavia lleva la langosta:
- Vaya por Dios...Deme ese bicho.
- iNo! jMio! jMio! — proclama Vicente, y la acaricia.
- Pero, ¢ usted se cree que se puede salir de paseo con una langosta?
- iMia! jMia! — insiste el invalido, besando el caparazon.
Con los vapores de la digestién, y puesto a darle coba al invalido, Anselmo se pasa:
- Si, si jSuya, suya! La langosta es un animal muy carifioso...jMuy carifioso, y
muy inteligente! Yo domé una, no le digo mas...
Alvarez, mientras tanto, ha llamado a un criado para que se lleve el crustaceo a la cocina.
Luego, echando a andar hacia la calle, le hace una caricia a su sefiorito, que lloriquea con
una de las antenas de la langosta en la mano:
- Jodio idiota...Pero se hace querer.
- Yalo creo, un alma de Dios.
- Si, pero menudo suplicio. Ya ve, ahora nos va a tener toda la tarde detras de
la silla. Bueno, menos mal que podemos ir charlando...
Anselmo, pasandole un brazo por los hombros, se solidariza incondicionalmente:
- Yo encantado, Alvarez, considéreme un amigo...- Pero de pronto se lamenta- :
Lo malo es que cuando tengan ustedes el coche con motor, se irdn con los
otros, como Lucas...jY yo me volveré a quedar solo!
- Todo se arreglara, hombre
- Qué se va a arreglar...-niega fatalista el viejo. Alvarez trata de disipar su

tristeza:

® RULL FERNANDEZ, E., EI Modernismo y la Generacién del 98, Madrid, Editorial Playor, 1989.
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- iMire que tarde mas hermosa! Usted lo que tiene que hacer es convencer a su
hermano de que compre el coche...- ha soltado la silla para encender el puro,
y Anselmo tiene que correr para sujetarla, pues se deslizaba cuesta abajo- O
mejor, que le hagan una de dos plazas, como el nuestro...Imaginese,

saldriamos todos los dias juntos...Y los domingos...**

A finales de los afios 60 Ferreri y Azcona estuvieron en las Termas Pallarés (Alhama de
Aragén) con la idea de ambientar en ellas una adaptacion de El castillo® de Kafka®, novela
que trata sobre la alienacion, la burocracia y la frustracion de los intentos de un hombre de
incorporarse al sistema... Pasaron alli un par de semanas pero finalmente el proyecto se
abandoné porque les pidieron una gran cantidad de dinero por los derechos a los que no
pudieron hacer frente. Y es que Azcona, como nos cuenta Bernardo Sanchez en su obra
Rafael Azcona: hablar el guidn, se sintid siempre fascinado por la obra de Franz Kafka
impregnada de desesperacion y absurdo propias del existencialismo que él utilizaria en
gran parte de las tematicas de sus primeros guiones.

El yugo que doblega la propia vida del individuo y que hace imposible la intimidad, que le
impone la lucha por la supervivencia y que hace que sucumba a las garras de la sociedad
apareceran en la tematica de sus primeros films. ElI matrimonio, el trabajo, la Iglesia, el
Estado...todo son trampas que conducirdn al hombre a desear cosas absurdas como en El
cochecito, a ser verdugo de otros sin pretenderlo como en El verdugo o a perder para

siempre su libertad como en El pisito.

Azcona descubri6 a Kafka, cuajando un hibrido entre el registro codornicesco, las
peliagudas condiciones de habitabilidad del pais y las prestaciones de la fabulacion
kafkiana [...] Un tipo de costumbrismo practicado por Kafka y su Metamorfosis, un
individuo que acaba por dejar de serlo para transformarse en un insecto, un bicho barrido
de su casa (la de sus padres, él no tiene casa propia como Don Anselmo, José Luis o
Rodolfo).®’

El ejemplo méas obvio se encuentra en El verdugo, pelicula que critica entre otros temas

el trato de la sociedad autoritaria y burocratica hacia el individuo, el cual queda aislado,

64 AZCONA, R., Otra vuelta en el cochecito, Logrofio, Biblioteca riojana, 1991.
% KAFKA, F., El castillo, Madrid, Debolsillo Ed., 2004.

66 Franz Kafka (Praga, Austria-Hungria, 1883 - Kierling, Austria, 1924).

67 SANCHEZ, B., Rafael Azcona: hablar el guion, Madrid, Catedra, 2006.
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discriminado e incomprendido frente a la maquinaria institucional y social por ser diferente,

ser definitivamente una victima de la sociedad.

A continuacion, se incluye un fragmento del guién original de El verdugo ®®en el cual

observamos que su protagonista José Luis ya no es responsable ni duefio de sus actos:

Un funcionario sale disparado hacia la enfermeria...El director se inquieta mirando al médico.

José Luis gime desamparado.

Médico
Aceite alcanforado...Y jeringuilla...
Director
Pero...es inaudito...Primero el Reo ...Ahora él...
José Luis
Que lo mio no es enfermedad...que es que no puedo...que yo no soy un

criminal...Déjenme...Yo quiero irme...
Los del grupo comienzan a comprender. El oficial tiene una intuicion.
Oficial
Diga, ¢es la primera vez que...Pero , los hombres tienen que ser hombres...

José Luis asiente con la cabeza.

Director persuasivo

Ademas usted no es un criminal...Usted es el gjecutor de la justicia...
Una voz
Claro...El brazo...El brazo que ejecuta el castigo impuesto por la sociedad...
Director

Coraje, coraje hijjo...

José Luis mira a los que hablan, casi a punto de echarse a llorar.

José Luis

Que no, que no.

68 www.Berlangafilmmuseum.com
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El grupo que ya conoce los motivos de la negativa de José Luis, le empujan para que camine.

Oficial

Vamos, vamos...Un chupito de cofac.

Le mete una botella en la boca.

Oficial
...Usted no es un criminal, hombre...Fuera, fuera esas ideas absurdas...
José Luis

Que yo no he matado nunca una mosca.

José Luis gimiendo. Los del grupo del REO reanudan la marcha y también las exhortaciones, al
mismo tiempo que vuelve un funcionario con una jeringuilla, que entrega al médico. Este remanga
la chaqueta de José Luis sin detener el paso. Durante unios segundos, hasta que los dos grupos
llegan al patio, bajo la béveda de la nave carcelaria resuenan las voces de animo que los
representantes prodigan al REO y al verdugo.

Voces como una letania

- Hijo mio, encomienda tu alma al Salvador...
- Usted no se preocupe de nada; usted no lo va a matar, usted lo va a ejecutar,
gue es distinto.
- Coraje y esperanza. Si tienes que morir hazlo como un hombre, y confia en un
Tribunal mas lato que los de la tierra.
Grito del reo
iNo ,no!
Voz
No pierdas la esperanza...Es posible que el indulto llegue en el ultimo instante...

Grito del ejecutor de la justicia

iYa estamos en el Ultimo instante!
Voz

Usted tranquilo...piense solo en no hacerle sufrir demasiado.

Los dos grupos estan saliendo de la nave al patio.



De la tradicion espafiola Azcona va admirar la produccion teatral de Carlos Arniches
(1866- 1943) al igual que lo harian Baroja y Valle- Inclan. Arniches se convertiria en el
creador y difusor del retrato costumbrista y castizo del Madrid de entre-siglos y seria
recordado sobre todo como “pintor de los ambientes populares de Madrid”...Autor de
sainetes cred al final de su obra un nuevo género cémico “la tragedia grotesca” habil
mezcla entre lo trdgico y lo jocoso sabiendo sacar partido de cualquier situacion
dramética. Su obra fue una ineludible contribucién a la renovacién del humor en las
primeras décadas del siglo pasado, renovacién que continuara aflos mas tarde Rafael

Azcona:

Las fuentes del humor espafiol estan en otro género totalmente desprestigiado, nadie se

atreve a decir eso, en la tragicomedia [...] se presta mas a hablar de lo que a mi me
769
i

importa que otro tipo de humor mas fino, la ironia, el sarcasmo...La comedia cémica si.
Azcona parte del sainete y la tragedia grotesca de Arniches con un arranque y un
contexto costumbrista de sus historias, pero los resquebraja hasta llegar al esperpento tan
real como la vida misma, un punto intermedio entre la sétira negra y el absurdo. Las obras
teatrales de Arniches siempre tendrén un atisbo de luz al final del tunel, un hueco para la
esperanza, algo que para Azcona no era del todo “real” sino mas bien “teatral” y de lo cual
prescindiria, en sus trabajos el ser humano es implacablemente vapuleado y no hay lugar

para el ternurismo ni positividad en casi ningln personaje.

A mi me parece que la consecuencia légica de esas historias es que uno se ria pero
luego se avergiience de haberse reido [...] Arniches...pero claro dices la palabra sainete

y todo el mundo...pfff...Esas palabras que estan desacreditadas por la critica claro.

6.2.2. Fuentes Bibliogréficas:

Entre las fuentes bibliograficas que influyeron a Azcona destaca por encima de todas
La Codorniz (1941-1978), revista de humor de gran fama y repercusion (figs.9 y 10). Fue

sin duda la mejor revista de humor grafico que ha existido en este pais durante el siglo

69 TRUEBA, D., Rafael Azcona, oficio de guionista [documental], Canal +, 2007
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XX. Cultivé un tipo de humor absurdo, surrealista, intemporal y audaz que la convirtieron

en toda una institucion en su época.

Figs. 9 y 10: portadas de la revista La Codorniz

Fue creada en el afio 1941 por Miguel Mihura y sus amigos y colaboradores Tono,
Neville, Herreros y Alvaro de Laiglesia entre otros, procedentes de la revista La
Ametralladora °. En el afio 1944 Mihura vende la revista, por causa de su propio
aburrimiento y cansancio, al Conde de Godo quien pone a Alvaro de Laiglesia como nuevo
director de la revista. A partir de entonces comenzara la mejor época para la publicaciéon
con nuevas incorporaciones entre las que destacarian Mingote, Gila, Chumy Chuamez y
Rafael Azcona entre otros.

Para Azcona su paso por La Codorniz fue realmente afortunado., le alejé de la poesia
pero aprendid de todos los humoristas con los que trabajé y demostr6 especial gratitud
hacia Mingote de cuya mano entré en la revista. Su experiencia en la revista siempre la
recordarA como una experiencia gratisima como comentdé en varias entrevistas
posteriormente; su labor en la revista donde escribi6 y dibujé se prolongd desde 1952 hasta
1959 utilizando los pseuddnimos de Arrea, profesor Azconovan y Repelente.

En ella, Rafael Azcona cre6 uno de sus personajes mas famosos El repelente nifio
Vicente, una biografia en tono divertido y satirico con la cual Azcona caricaturizaria a la

sociedad de toda una época.

® Revista fundada por Miguel Mihura durante la Guerra Civil espafiola (1936-1939), de caracter humoristico.
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Los efectos del aceite de higado de bacalao, combinados con los producidos por la cartilla
escolar, determinaron que a los cinco afios de su edad Vicente tuviera la cabeza bastante
mas voluminosa que antes de administrarse las cucharaditas y las leccioncitas.

Porque ésta fue una de las caracteristicas mas tipicas del desarrollo del crio: la caja en
que se encerraba su cerebro fue siempre por delante de la funda cutanea que guardaba su
osamenta. Nunca pudieron vestirle de marinerito porque, como a aquel nifio a que se hacia
alusién en una comedia de aquellas que antafio daban tanta risa, hubieran tenido que
ponerle en la gorra la siguiente leyenda: ALMIRANTE BARRENEGONCHEAELEJABEITIA,

con un submarinito a cada lado.™

Con respecto a su trabajo en la revista, Azcona afirmaria:

La Codorniz pagaba mal, y pensé que si ademas de escribir, dibujaba, podria ganar un
poco mas a la semana. El nifio Vicente era una caricatura del producto ideal de la
educacion de la época.”

En definitiva el paso por La codorniz supuso el inicio y la primera toma de contacto de
Rafael Azcona con el humor irénico y sarcastico que ya nunca abandonaria a lo largo de su
carrera como guionista: En mi no ha habido nunca la pretension de hacer reir [...] lo que

pasa es que a mi esta observacion de la vida muchas veces me ha producido risa.”®
6.2.3. Fuentes filmicas: el peso del Neorrealismo

Bajo el nombre de neorrealismo se agrupa al periodo artistico que se inicié en ltalia a
partir de 1945 con la derrota de los alemanes y la liberacion del pais. Sartre definio el
neorrealismo como: Un compromiso entre el realismo critico y la censura. En el ambito
cinematografico los mayores exponentes del movimiento fueron, en los afios cuarenta, los
directores Rossellini, Visconti, Vittorio De Sica, Antonioni, De Santis y el guionista Cesare

Zavattini”*. Los temas principales a tratar seran la situacién econémica y moral de la

71 AZCONA, R., Vida del repelente nifio Vicente, Madrid, Aguilar, 2005.

72 CABEZON, L.A., “Cuando la Rioja encontr6 a Azcona”, Belezos, n°4, 2007, pp. 51-56.

73 TRUEBA, D., Rafael Azcona, oficio de guionista [documental], Canal +, 2007

74 Cesare Zavattini (1902-1989) fue el guionista mas importante del cine italiano y una figura clave en el
devenir cultural de ese pais desde los afios 30 hasta su muerte.
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posguerra italiana, caracterizandose por desarrollar tramas entre los mas desfavorecidos y

su consiguiente denuncia social.

Los acontecimientos historicos de la posguerra, el fascismo y la resistencia, son objeto de
analisis por cineastas y escritores en medio de un clima de rescate de unos valores
morales y civiles que la politica fascista habia adulterado, pudiendo afirmarse que en su
nacimiento confluyen dos hechos: una nueva realidad nacida en la guerra y la resistencia,

y una postura también nueva adoptada ante aquélla por artistas e intelectuales.”

En Espafia la llegada del neorrealismo fue muy tardia con respecto a otros paises
europeos, fruto de la realidad cultural imperante en Espafia caracterizada por la pobreza y
el aislamiento exterior.

Sera en La hora, la revista universitaria del SEU donde apareceran las primeras
valoraciones a tener en cuenta sobre el cine italiano. En ella escribirdn dos jévenes
promesas del cine espafiol Bardem y Berlanga inscritos en el reciente Instituto de
Experiencias e Investigaciones Cinematograficas (IIEC)’°.

En 1950 se proyectan por primera vez en Espafia Roma, citta aperta (1945) y El ladrén
de bicicletas (1948).Por lo que en 1951, quedaran bien dibujadas las caracteristicas de las
gue gozara este nuevo cine en su reinterpretacién por la cinematografia espafiola: un
realismo como documento de la vida colectiva del presente, pero un realismo humano,
lleno de ternura y poesia, capaz de trascender la vulgaridad cotidiana hasta una
dimensién més universal. ”’

Y en 1953 se estrenard la pelicula Esa pareja feliz de Bardem y Berlanga (creada hacia
dos afios antes, en 1951) recibida de forma calurosa por el puablico y que entusiasmara a
esa nueva generacion universitaria formada en el lIIEC. La pelicula narraba los problemas
por los que pasaba un humilde matrimonio obrero con un Madrid costumbrista de telén de

fondo, construida en clave amable distaba todavia mucho de las producciones italianas.

75 FERNANDEZ, L.M., El neorrealismo en la narracion espafiola de los afios cincuenta, Santiago de

Compostela, Servicio de publicaciones e intercambio cientifico de la Universidad de Santiago de Compostela,

1992.

76 El Instituto de Experiencias e Investigaciones cinematogréaficas (IIEC) fue creado por Ordenes Ministeriales

en febrero de 1947, con el objetivo de atender a la mejor formacion tedrico- practica del alumnado, en las

disciplinas que conforman la produccién cinematografica.
77 FERNANDEZ, L.M., El neorrealismo en la narracion espafiola de los afios cincuenta, Santiago de

Compostela, Servicio de publicaciones e intercambio cientifico de la Universidad de Santiago de Compostela,

1992.
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A Azcona, el Neorrealismo italiano le llegara de la mano del productor y director italiano
Marco Ferreri que habia trabajado junto a Zavattini en Italia afios antes. De sus dos
peliculas El pisito y El cochecito surgira un fecundo intercambio entre la tradicion italiana
neorrealista del productor y la mirada costumbrista espafiola de Azcona. En ellas se
mantendran ambientes propios del cine italiano de los afios cincuenta pero se introduciran
personajes y situaciones herederas de la tradicion sainetesca espafiola que ademas se
veran transformadas por el particular prisma azconiano. Por ello, Azcona partira del
realismo social que en esos momentos predomina dentro de la cultura disidente pero se
embarcara ademas por una senda renovadora hacia la méas pura tradicion espariola.

Vemos de este modo, como el Neorrealismo es un precedente a tener en cuenta en la
obra de Azcona y una fuente documental que conocera a través de su amigo Marco Ferreri
pero no por él mismo puesto que no conocia la produccion filmica italiana hasta ese
momento.

6.2.4. Fuentes graficas/pictoricas

Por ultimo, se encuentra la obra gréafica que cumple también un papel fundamental en
este conjunto de influencias. Y es que en pintura, la obra de Solana (1886-1945)
representard a la perfeccidon esa idea de patetismo y sentido tragico de la vida espafiola de
Baroja y Valle-Inclan. Una actitud critica mediante la que reflejard& una visidn
subjetiva, pesimista y degradada de Espafia similar a la de la Generacién del 98 (fig.11). Se
trata de una pintura feista que destaca la miseria de una Espafia sordida, poseyendo una
gran carga social que intenta reflejar la atmosfera de la Espafia rural mas degradada.

Ademas quedara patente en su pintura la influencia de las Pinturas negras de Francisco
de Goya. Ya Valle-Inclan (fiel admirador de la obra de Solana y Goya) en su obra, Luces
de bohemia nos recuerda que es Goya el verdadero creador del esperpento: Los ultraistas

son unos farsantes. El esperpentismo lo ha inventado Goya.

Fig.11: Tertulia en el café Pombo, 1920
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7. Proceso de escritura del guién:

7.1. Rafael Azcona guionista

Rafael Azcona entra en el cine porque le llevan de la mano: una tarde estando en Madrid
un productor llamado Marco Ferreri(fig.12) llamé a su teléfono y le cité para esa misma
tarde...Cuenta Azcona que Ferreri era el hombre mas cautivador que habia conocido y ello,
a pesar de su mal genio. Era un hombre muy persuasivo y solia cumplir sus objetivos, era
inteligente y parecia poseer un sexto sentido.

Ante la ignorancia de Azcona en el mundo del cine Ferreri le dio un consejo que no

abandonaria a lo largo de su carrera:

Habia que escribir un guién. Le respondi que no tenia ni idea de como escribir guiones.
Hizo todo lo posible para tranquilizarme. Nada mas facil. Por entonces todavia se
presentaban los guiones en dos columnas, la accion de un lado y los dialogos del otro. Lo
importante, me dijo, es que no debe comprenderse nada si se lee sélo la columna de los
didlogos. No sé si me lo dijo exactamente con esas palabras, pero de todos modos es un
consejo estupendo. Nos pusimos a hablar, a trabajar, me reia mucho con él. Es la persona

con la que mas me he reido en mi vida y eso es algo que me encanta.”

Rafael Azcona desconocia el cine (fig.13), habia visto muy pocas peliculas y apenas

conocia a las principales personalidades de la industria:

Lo unico que yo queria era ver si me podia ganar la vida escribiendo [...] y en determinado

momento alguien me invita a entrar en el cine, yo al cine no iba, lo desconocia...

Fig.12: Marco Ferreri

78 TOUBIANA, S., “Rafael Azcona habla sobre Marco Ferreri”’, El Pais, 1997.
57



Fig.13: Rafael Azcona con Garcia Berlanga en el rodaje de Placido

Un guién cinematogréfico es un documento escrito en el que se redacta el contenido de
una obra cinematogréfica con los detalles necesarios para su realizacion. Todo guién tiene
que tener fundamentalmente division de las escenas, acciones, dialogo de personajes y
descripciones del entorno pero otros detalles como acotaciones para facilitar el trabajo a los
actores, o cualquier otro tipo de informacidon quedara en manos del director. Todo proceso
de escritura de un guién debe desembocar en la obtencion de éste, pero no es necesario ni
hay una forma concreta y estipulada sobre como realizarlo.

A este respecto Rafael Azcona en una entrevista para una revista en el afio 1996 dejaba

claros unos puntos conflictivos que supone entender la figura del guionista:

Tengo la impresion de que demasiado a menudo se entiende que el guionista es un tipo
especializado en distribuir en dos secciones -accion y didlogo- lo que se le ocurre al
director. Pues no, el guionista también debe ocuparse -jy como!- del argumento; si el
director pudiera contar la pelicula que quiere hacer, llamaria a una mecandgrafa, se la
dictaria y, de funcionar la quimica entre ellos, hasta podrian intercambiar sus fluidos, como
diria Woody Allen.™

 COBOS, J., GARCI, J.L., VARCARCEL, H., “Conversacion con Rafael Azcona”, Nickel Odeon, n°3, 1996,
pp.152-159.
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El oficio de guionista en los afios 50 era una labor dura, la mayor parte del tiempo
ejercian como multiempleados, estaban mal remunerados en el caso de poder cobrar algo,
poco respetados y hoy en dia casi olvidados, por ello, una vez mas hay que recalcar que
Rafael Azcona ha realizado con brillantez una actividad creadora que no cuenta con el
prestigio de otras dentro del mundo del cine.

Para abordar este punto de la investigacion vamos a partir de esta premisa desde la
cual, y a partir de las fuentes expuestas en el apartado anterior, se estudiara en

profundidad el método de trabajo utilizado por Azcona para crear sus guiones.

La unica obsesion de Azcona, cuando escribe un guion, es no poner en él nada que sea
imposible. Tiene, ademas, la costumbre de romper absolutamente todos los papeles que
escribe, los guiones que ya se han realizado. No quiero decir con esto que renuncie a una
cierta idea de autoria, porque he visto que tiene tendencia a conservar sus peliculas en
video, pero todo lo que sean papeles le molestan, algo que parece curioso en alguien que
viene de la literatura, porque no concede ninguna importancia a sus guiones. Ahora, lo que
él si sabe es que lo que escribe esta destinado a una pelicula, y que debe intentar que esa
pelicula sea posible y que quede bien, por lo cual no puede poner un didlogo gracioso si no
hay alguien que lo interprete graciosamente. Por eso siempre pregunta por el actor que lo
va a hacer. La forma que tenemos de trabajar, no sé si con todos, pero si conmigo, es que
partimos de los actores que van a participar en el proyecto: tenemos una tripleta central,
formada por Luis Ciges, Antonio Gamero y Manolo Huete, por ejemplo, y a partir de aqui
cada dia que trabajamos sale un guion valido. No sé si depende del talento de uno o de
otro, pero el hecho es que entre ambos producimos muchas anécdotas divertidas, de
manera que lo que a mi mas me gustaria hacer con Azcona, y espero poder hacerlo alguin
dia, es una serie de peliculas de una hora para television, porque si a una pelicula le quitas
el nudo central de la historia y la compensacion y el equilibrio de los personajes, que es
una faramalla de lios y follones, y dejas reducido todo a una hora, vuelves al tamafio ideal
del sainete, que es una estampa, una pincelada y ya esta. Aqui Azcona puede llegar a ser
prodigioso. Es un tipo de narracidn muy espafiola, muy eficaz y externa, y ademas muy

barata... (José Luis Garcia Sanchez).*

% RIMBAU, E., y TORREIRO, C., “Declaraciones de Rafael Azcona”, En torno al guion: productores, directores

i guionistas, Barcelona, Festival de cinema de Barcelona, 1990.
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7.2 Laideay el método de trabajo

Rafael Azcona no es un profesional disciplinado ni metddico, sino mas bien un bohemio
que del fluir de sus conversaciones y observaciones van surgiendo poco a poco Sus
historias. Azcona posee ojos de detective ante las costumbres y como se vera mas

adelante es un amante de la tertulia, de la buena mesa y de generosos licores.

He leido alguno de esos libros que explican como se deben escribir los guiones, y en los
que sus autores -guionistas- lo deslindan todo; para mi que lo hacen con el fin de eliminar

a la posible competencia, porque si uno se pone a deslindar, ¢cuando cuenta lo que tiene

que contar? No, yo no deslindo nada: yo empiezo por el principio y sigo hasta el final.®*

A la hora de comenzar un proyecto no formula nuevas ideas fruto de su propia inventiva

sino que lo hara a partir de las ideas que el director le proponga:

Apenas entré en el cine, comprendi que a la pregunta: “;Tu tienes una idea?” el
guionista debe responder negativamente, porque en el cine, las ideas, por muy vagas y
vaporosas que sean, conviene que se les ocurran a los directores o, en alternativa, a los

productores; es algo que les hace mucha ilusion.®

Las peliculas son de los directores, mientras que el guién es como el encofrado de un

edificio, que tiene que estar pero no se puede notar®®

Su método de trabajo respondia a la practica de una de las tradiciones mas arraigadas
de la cultura espafiola: la conversacion en torno a una buena mesa (fig.14). Una vez que
guionista y director llegaban a un acuerdo por el que participarian juntos en un nuevo film,
Azcona mantenia largas conversaciones antes de empezar a escribir. Los encuentros
solian ser en bares, cafeterias, terrazas (si era época) y restaurantes, mientras se
acompafaban de una buena copa, un café o un buen sustento; por el contrario, el tiempo
gue estaban juntos no solia ser superior a dos horas, para Azcona era el tiempo perfecto
puesto que si la cita se alargaba podia resultar aburrida y poco fructifera cayendo en la

simple divagacion.

8 COBOS, J., GARCI, J.L., VARCARCEL, H., “Conversacion...”, op. Cit., p.153.
82 COBOS, J., GARCI, J.L., VARCARCEL, H., “Conversacion...”, op. Cit., p.153.
83 SANCHEZ, B., “Rafael Azcona”, Nosferatu, n°33, 2000, pp. 4-28.

60



Fig.14: Azcona, Sanchez Horquindey, Vicent “Memorias de sobremesa” (1998)

Eran reuniones de amigos en las que lo importante no era cefiirse al tema de la pelicula
sino estar relajado, disfrutar del lugar y el placer de la compafiia, en definitiva, pasar un
buen rato. Se hablaba de la vida, de la actualidad del momento, se contrastaban y discutian
opiniones pero siempre desde el respeto y la buena predisposicion al debate y la discusion.
Mafanas de charla. A propésito de esto Rafael Azcona contaba en una entrevista a David
Trueba: Yo me he pasado la vida escuchando como habla la gente en los cafés [...] una
gran fuente de documentacion.

Se trataba de sesiones matutinas, normalmente durante el medio dia que se
prolongaban durante dos o tres meses entre director y guionista. En ellas, un dato curioso
es que Rafael Azcona no tomaba notas ni apuntes, para él lo que se olvida es algo que no

importa por lo que las cosas importantes son imposibles de olvidar.

En el siguiente fragmento Fernando Trueba nos reitera este modus operandi (fig.15):

Pasamos tres semanas hablando de la historia de Manolo, de sus personajes, de la
época, de qué cosas debian conservarse de la historia real y cuales no. Aungque de lo que
mas habldbamos era de otras cosas, de cine, de libros, nos contamos nuestras vidas.
Descubri que Rafael era un hombre de una curiosidad infinita y que estaba al dia de los

ultimos libros y las ultimas peliculas. Para mi estupor, durante esas primeras semanas
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Rafael nunca sacé un lapiz, ni un papel, ni -por supuesto- una grabadora. Yo no me atrevia
a preguntar cuando ibamos a empezar, sin darme cuenta de que ya lo habiamos hecho.
Ademas no me importaba cuanto se prolongase pues disfrutaba como un enano de
aquellas tardes de charla. De pronto un dia Rafael me suelta: «Creo que ahora ya sé qué
pelicula quieres hacer». Y sacé un cuadernito minimo y comenz6 a tomar notas. Durante
los siguientes dias, fue anotando la escaleta de la pelicula, la estructura de la historia. Y
cuando ésta estuvo mas o menos completa, Rafael se present6 con las primeras paginas
de guion. Cada dia me daba a leer las paginas escritas. Habldbamos sobre ellas, y luego
pasadbamos a discutir las secuencias siguientes. Al otro dia las paginas discutidas estaban
modificadas con las reflexiones que hubiésemos hecho incluidas y tras ellas venian
redactadas las escenas nuevas. Y asi hasta que el guion estuvo terminado. Fue El afio de
las luces (1986).

Ese es el método Azcona. Al menos el que yo conozco. He oido decir que Rafael es
reacio a las famosas reescrituras. El mismo lo dice. Pero es que cuando Rafael termina un
guién, ese guiodn ha sido reescrito dia a dia. Es una cosa que tiene en comun -no la Unica-
con Billy Wilder. Su primer guién es un guion definitivo. Porque jamas hace eso que hoy se
conoce como «So6lo es una primera version, ya lo reescribiremos». Esa primera version

definitiva es el resultado de varios meses de trabajo.?

Fig.15: El afio de las luces, 1986.

8¢ TRUEBA, F., “Trabajando con Rafael”’, Nosferatu, n°33, 2000, pp.53-55.
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Fig.16: Rafael Azcona y Marco Ferreri

En una entrevista realizada para el programa de T.V.E Version espafiola Azcona

describia asi sus encuentros con Berlanga:

Con berlanga soliamos quedar en cafés y en verano en terrazas desde el medio dia hasta
aproximadamente las dos y media; cuando éramos jévenes tomabamos normalmente
Martini, mas tarde pasamos al tinto (Rioja) y hablabamos de todo de ahi siempre se

deslizaba algo a favor de la obra que estdbamos creando.

Cuando estas conversaciones parecian haber dado todo de si Azcona se sentaba frente
a su maquina de escribir (situada en una mesa dentro de un pequefio reducto del salén de
sSu casa) y comenzaba su labor como guionista, nunca antes. Hasta que no se habia
discutido acerca del final de la historia y el contexto donde iba a tener lugar no escribia los
dialogos. Todo estaba hasta ese momento en su mente, un torrente de ideas almacenadas
que €l debia de ordenar y dar sentido bajo su reconocible impronta.

Rafael Azcona seguia muy pocas reglas a la hora de escribir los guiones. Una de ellas,
la mas importante, era que a secuencia escrita y mirando cara a cara al director le

preguntaba qué pasaba si quitaban esa escena a la historia, si la respuesta era que nada,
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lo mejor era prescindir de ella. Un guién no es una narracion por lo que éste debia de ser
muy dificil de leer, seco y sin adjetivos.

Azcona siempre fue un gran trabajador, altruista, timido y discreto. Dejaba la fama para
los directores y actores mientras él se quedaba en una comoda clandestinidad. En relacion
a esto Rafael Azcona decia que hasta el momento de entrega del guion, el guionista era un
ser imprescindible con el que todo el mundo estaba de acuerdo y afirmaba que sin un buen
guion no habia buena pelicula pero que una vez que el guionista lo entregaba todo el
mundo opinaba sobre él, la mayoria de las veces sin haberlo leido.

A continuacién se puede ver un ejemplo de la relaciébn que tuvieron los directores
Berlanga y Ferreri (fig.16) con Azcona:

Berlanga explica en 1964 los motivos que le llevaron a no realizar las dos peliculas del

Pisito y El cochecito en un texto interesante en el que muestra su interés por ellas y su

posterior colaboracion con Azcona a lo largo de su carrera.

Mi contrato con Rafael Azcona es muy anterior al Pisito; Recuerdo que fue cuando me
contrataron Llovet, Mizrah y Kelber. Este UGltimo me dijo que habia leido una novela que le
interesaba y de la que creia se podia sacar una buena pelicula. La novela se llamaba El
pisito. Yo no la habia leido y cuando lo hice (me la dio Kelber), dije inmediatamente que si,
que me gustaba mucho y que desde luego estaba dispuesto a hacer esa pelicula.
Entonces buscamos a Azcona, hablé con él, y me explic6 que la pelicula la iba a hacer
Ferreri. Me puse a leer todo lo que tuviese Azcona, y encontré Los muertos no se tocan,
nene, que presente en lugar de El pisito sin que gustase a los productores. No lo
admitieron porque toda la novela sucede en un velorio. A continuacion Azcona me dio un
cuento que acababa de publicar en “Arriba” llamado “El paralitico”. En aquel momento lo
que luego habria de llegar a ser El cochecito, no me gusto me parecié que quedaba corto,
que no habia manera de extender aquello a una pelicula. Fue un error de cronometraje.
Luego, cuando repasando me gusto la idea, y trate de dirigir la pelicula, ya era tarde ya la
tenia Ferreri. De manera que he llegado tarde a estas dos peliculas que tanto me gustan:
El pisito y El cochecito.

Todavia hubo una ultima oportunidad cuando se dijo que Ferreri no haria El cochecito. Yo
crei que no le interesaba ya, y pedi hacer la pelicula. Cuando supe que se trataba de
dificultades de otra indole, de que parecia ser que no querian que Ferreri hiciera cine en

Espafa, y que se estaban haciendo presiones, retiré mi candidatura rapidamente.
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Para entender esta manera de trabajar hay que comprender el grado de complicidad
que existia entre Azcona y los directores con los cuales él trabajo. No eran contratos
profesionales basados Unicamente en el dinero sino en proyectos comunes llenos de
entusiasmo (basandonos en los trabajos de esta investigacion que abarcan los primeros
afios en la carrera como guionista de Rafael Azcona). Era una relacion profesional pero
también personal, de amistad, de inquietudes e ideas llenas de reciprocidad que luchaban
por mostrar una Espafa diferente a la reflejada hasta ese momento. Estas mismas
preocupaciones se veran reflejadas en sus trabajos de manera muy homogénea.

Ademas pondran de manifiesto su gusto por la confusion de los géneros, el rechazo a un
solo relato y a una sola linea argumental y el placer por la variedad de historias
entrecruzadas entre si. En los guiones de Azcona seran constantes los dialogos sordos y
las conversaciones corales en mitad del caos, magistralmente llevados a la pantalla por
José Luis Garcia berlanga.

Un ejemplo clarisimo lo encontramos en esta escena de Placido, donde los personajes
tras la subasta llegan a casa de la familia organizadora del evento y graban en directo para

la radio las impresiones del pobre cenando a la mesa:

INT/NOCHE

PLACIDO
Desde luego, esto hace un ruido mas raro
QUINTANILLA

¢ Y no sera de los cables? Seria horrible que

Se produjera un corta circuito.

OLMEDO
Bueno, este enchufe lo necesito libre para la
Retransmision directa, que es lo que me interesa
Usted arréglese como pueda.
PLACIDO
Don Gabino, déjeme que me vaya. Claro esto lo

Pueden hacer ustedes solos.

QUINTANILLA

jUffl jQué pelmazo! jQué pelmazo es usted! No lo
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Hemos arreglado todo con el notario.
PLACIDO
Si, pero yo hasta que no tenga la letra en el
Bolsillo no estaré tranquilo.
DONCELLA 12
Don Gabino, estos sefiores dicen...
PERIODISTA
Buenas noches, somos de la prensa local.
OLMEDO
Mucho gusto. Siéntese, por favor, los sefiores

Vienen enseguida jeh!
DONCELLA 22
La cabecera ¢ dénde esta?
DONCELLA 12

Aqui y ahi... Ha dicho la sefiora que sirvamos

primero al pobre y después a la artista...
DONCELLA 22

A mi estos cables me ponen nerviosa... ;No me

Dara corriente cuando sirva la sopa?
OLMEDO
No se preocupe serrana...Y sile da, aqui
Estoy yo para echarle una mano...
QUINTANILLA

Olmedo, por favor... Ya estan aqui. Coja el magnetofon.

Ya estén ahi pronto el magnetofon.

PLACIDO

El magnetofén

QUINTANILLA

Dofia Encarna quiere la cinta completa...Enchufelo ahi.

Buenas noches.
D2 ENCARNA
Hola
ERIKA
Que casa tan bonita, sefiora.
D2 ENCARNA
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Sencillito, sencillito, ¢,no tendra usted frio?
ERIKA

Que va, para el frio el que se pasa en los estudios.

ANCIANO
Donde hacia frio era en la calle, en la cabalga-
ta me he quedado pasmado.
SR. GALAN
¢ Esta listo el aperitivo? Pase por aqui.
ANCIANO
¢,Donde me pongo sefiorita?
SR. GALAN
Ahi mismo. A ver la mahonesa. Puede tomar de
Todo, eh, de todo.
OLMEDO
Bueno, se me hace tarde, tengo que empezar la
Retransmisién. Hablen...Algunas risas...Que se
Note alegria. Sefores, sefioras, muy buenas
Noches. Nos encontramos en la acogedora ca-
sa de los sefiores Galan. La sefiora de
Galan, como ustedes saben, es la presidenta
de la Comisién de Damas que ha organizado
esta campafia de maravillosa hermandad.
SRA GALAN
Gracias... ¢Caviar?
OLMEDO
...de magnifica calidad, de hondo significado,
esta cena gque va a reunir a pobres y ricos en
todos los hogares de nuestra ciudad.
QUINTANILLA
Parece jamon.
PLACIDO

Don Gabino, por favor, que mi familia me espera

en el urinario.
QUINTANILLA
jHombre!jQue sale todo, eso no! Que sale todo.
OLMEDO

...Y ahora el pobre, gentilmente servido por la
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estrella de cine, se dispone a tomar el aperitivo.
ERIKA
Coma, es un langostino.
ANCIANO
No, sapos no, que no me gustan.
OLMEDO
Mientras los simpaticos muchachos de la prensa
Recogen su feliz imagen, vamos a entrevistar a
este anciano desheredado por la fortuna, para
gue nos diga en nombre de sus comparieros que es
lo que siente en estos instantes...Por favor...
ANCIANO
No, yo, no
OLMEDO
Encantadora su modestia, si sefor...Pero no
tenga miedo...Vamos a ver, ;esta usted contento?
ANCIANO
¢ Yo? Pues...uno no sabe...
OLMEDO
Naturalmente que esta contento, ¢y digame?¢Qué
opina de esa iniciativa que ha hecho posible que
usted y tantos como usted, compartan hoy la cena

con estas generosas familias?

ERIKA
Diga que esta muy emocionado.
ANCIANO
Pues yo...lo que dice aqui, la sefiorita.
OLMEDO

Verdaderamente emociona ver este cuadro, simi-
Lar al que todos ustedes estan presenciando en

sus hogares...

PLACIDO
No raja, n& el gachd
OLMEDO
Y ahora pasemos de la serrana vejez a la esplen-

Dida juventud, vamos a entrevistar a una gentil
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Seniorita, amable, simpatica...
PLACIDO
No...Yo me voy al notario.
QUINTANILLA
Placido.
OLMEDO
...bellisima, que ha venido hasta nosotros

Para realzar la campafia con su presencia. Por
Favor ¢ cuantas peliculas ha hecho?
ERIKA
Recientemente una con los americanos.
OLMEDO
¢, Qué papel hacias?

ERIKA
Me mataban a palos en un barco pirata.
OLMEDO
Esta pelicula era ¢,en color, tecnicolor o blanco y
negro?

ERIKA
En color y cinemascope.

PLACIDO
Nooo, yoooo me voyyy al notarioooo.

Se trata de guiones muy habiles porque bajo la apariencia del costumbrismo y de
historias intrascendentes hay una lectura muy dura de la Espafia de la época. La mayoria,
pequefias historias donde no hay nada que tenga grandeza, historias cotidianas que
reflejan los problemas del dia a dia del ciudadano medio espafiol de aquellos afios. Porque
Azcona va a realizar un cine, no olvidemos, que viene de la vida (segun él existe un cine
que viene del cine, pero ese no le interesa nada) por lo que cuanto mas sepas de ella,
mejor. Para Azcona las historias no tratan de lo que uno vive sino de lo que uno ve, de
hecho él mismo ha confesado en mas de una ocasion que no aprendié demasiado viendo
las peliculas de su época.

Finalmente hay que destacar el método de trabajo de Azcona que nace, como se ha

podido ver en este apartado, fruto de la improvisacion de un grupo de amigos unidos por la
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preocupacion de un pais cultural y socialmente estancado. Azcona y Berlanga formaran a

partir de estos afios el tAndem perfecto del cine espafiol.

7.2. Lacensura

La censura cinematografica ha existido desde siempre aunque, a dia de hoy, la mas
conocida sea la franquista. Aproximadamente en 1913 aparecieron las primeras normas de
censura, mas tarde durante la dictadura de Primo de Rivera se endurecié en cuestiones
morales y aunque pueda parecer extrafio, aunque en menor medida, ésta perduré durante
la Republica espafiola y llegé a su punto mas alto con el franquismo.®®

En Espafia no existié hasta 1963 un cddigo que reuniese todas las normas de la censura
caracterizandose asi por el caos y la arbitrariedad (habiendo incluso diversidad de juicio
sobre una pelicula en el seno de una misma Junta de censura).

La censura en Espafia tenia dos fases:

- La censura del guién: todo productor que quisiese rodar una pelicula debia presentar
el guidn literario ante la censura. El juicio podia ser favorable o no o favorable con
reparos. Una vez pasado esto se les daba el permiso de rodaje.®®

- El visionado de la pelicula: realizada la pelicula se abria una primera fase con la
presentacion de ésta y nuevos documentos y tramites asi como pasar por la Junta de
Clasificacion y Censura para obtener la licencia de exhibiciébn y, en su caso, la
proteccién estipulada.®’

En la dictadura la cinematografia espafiola estuvo absolutamente mediatizada por el
control directo de los sistemas de proteccion a la produccion.

En 1950 la cinematografia dependia del Ministerio de Industria y Comercio, del de
Hacienda, de Presidencia del Gobierno, de la vicepresidencia de Educacion Popular de
FET y de las JONS y del Ministerio de Educacion Nacional.

% Bardem y Berlanga han manifestado en alguna ocasion que ellos inventaron la censura ya que hasta la
aéoaricién de las primeras formas de la disidencia aquélla era poco menos que innecesaria.

% Una Orden del dia 22 de mayo de 1953, regulaba la concesion de los permisos de rodaje, requisito
indispensable para la produccién de una pelicula, para la cual los guiones debian pasar una censura previa. A
veces se introducian modificaciones sobre el guidn y en otros casos directamente se prohibia. Normalmente los
censores eran mas estrictos en la primera fase del guién que con la pelicula ya acabada.

% De igual modo podia ser favorable o no y cumplia tres objetivos: el permiso de la exhibicion, la calificacion
por edades y la clasificacion a efectos econdmicos que determinaba la subvencién econémica del Estado a la
pelicula.
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Hecho que cambiard en 1951 cuando se crea el Ministerio de Informacion y Turismo al
mando de Manuel Fraga Iribarne y de cuya regulacién nacen la Direccién General de
Cinematografia y Teatro y el instituto de Orientacion Cinematogréfica. Esta nueva Junta
tenfa a su vez dos ramas: la de clasificacién® vy la de censura. La primera clasificaria las
peliculas en diferentes categorias atendiendo a sus valores técnicos, artisticos y comerciales
y la segunda acometia una censura siguiendo criterios morales, politicos y sociales.

La censura afecté a todo tipo de expresion: poesia, novela, artes plasticas, teatro...Pero
siempre ejercié con mas dureza sobre el cine puesto que tanto el régimen franquista como la
iglesia eran plenamente conscientes de la capacidad y fuerza de la imagen y del caracter de
medio de masas que concurren en cualquier produccién cinematografica.

La censura va a ser esencialmente “moralista” o que se va a traducir en aspectos
relacionados con las relaciones sentimentales y de pareja y el sexo, en ocasiones,
paranoicamente.®®

Ademéas del peso que tenia la Iglesia Catélica en la censura®, ésta creé (el 8 de marzo de
1950) una Oficina Nacional Clasificadora de Espectaculos; por lo que ademas de la doble
censura, ideolégica y economica de la Junta de Clasificacion y censura la cinematografia
espafiola debia enfrentarse también a la particular clasificacion moral de las peliculas que
hacia la Iglesia para sus fieles.

En el terreno politico la censura debia ocultar la representacion de la pobreza y miseria
social que azotaban al pais. Pero la pregunta es, ¢,qué censuraba la censura? Practicamente
todo, pero como se ha dicho anteriormente y bajo la mirada de la Iglesia se insistia mas
sobre los asuntos morales. En lineas generales, los censores solian ser especialmente
celosos por cuestiones muy explicitas, descuidando asi las cuestiones mas implicitas...

La censura espafiola no sera lineal a lo largo de su historia sino que evolucionara
dependiendo del periodo. Los afios 40 supusieron una férrea censura en el cine
relajandose después para volver a crecer en celo hasta la década de los 50 y, sobre todo,
alrededor de los afios 1956 y 1958. En los afios 50 la ligera apertura del pais incremento la

necesidad de vigilancia por parte de la censura, de manera que esa actividad tuvo una

% Se establecian seis categorias: Interés Nacional con un 50% del coste de la pelicula reconocido, de Primera
A (con un 40%), Primera B (35%), Segunda A (30%), Segunda B (25%) y Tercera, a la cual no se le reconocia

nada del presupuesto.
% El tema de la moral catélica sera un tema clave y uno de los mayores problemas de la censura espariola,
g)oasando, en ocasione_s, por alto denuncias mas graves de la situacién espafiola.

Los censores eclesiasticos tenian potestad de veto.
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significacién que en los afios 40 nunca habia alcanzado, ademas también de asegurar la
produccion de cine espafiol™.
En relacion a todo esto Santos Zunzunegui expone:

“En febrero de 1963 llegaron las paraddjicamente ansiadas normas de censura por una
industria deseosa de saber a qué atenerse Normas de Censura Cinematograficas en las
que junto a las pintorescas Normas Generales se enumeraba una prolija casuistica de
temas y motivos que habia que prohibir y, por si fuera poco, se dejaba amplio campo a la
intervencion del censor mediante la referencia como criterio evaluador a nociones tan

subjetivas como el recurso al buen gusto”.

A continuacién, se ha creido conveniente estudiar los casos de censura concretos en

cada una de las cuatro peliculas que concierne a la investigacion de este trabajo.

El Pisito:

El 10 de julio de 1958 la Junta de Clasificacion y Censura la calificara con la categoria
de Segunda A. La productora que habia presentado un presupuesto de 3.446.950 ptas. al
final conseguira uno de 2.100.000 ptas.

La escena en la que Rodolfo y Petrita se acarician sensualmente frente a la cama de la
moribunda anciana sera eliminada en la segunda fase de censura una vez rodada la
pelicula.

Segun J.M Pérez Lozano (Film Ideal, 1964):

“El Pisito no es una gran pelicula. Pero es una pelicula importante. No har4 época como
punto de partida para una tendencia cinematografica, pero visto el paramo, la Siberia que
es el cine espafiol, sin imaginacion, sin originalidad, sin temas, sin actores, sin nada de
nada, El pisito destaca, por lo menos, como un trozo blanco de cuarzo en un monton de

adoquines”.

% La censura en el cine espafiol es un verdadero modo de produccion por la amplitud y la radicalidad con que
afecta al contenido de las peliculas. El Estado pues establecio las bases para una renovacion industrial. Pero,
al mismo tiempo, se aseguro de que el contenido de las peliculas no afectase en absoluto al férreo control
ideoldgico que mantenia sobre los ciudadanos y creadores, Historia general del cine. Nuevos cines (afios 60),
vol. XI.
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El pisito, para Manuel Villegas Lopez es un drama contemporaneo de los “sin casa”. Ya
Zavattini y De Sica trabajaron en El techo por ejemplo, pero en el caso de Azcona para
Villegas, se convierte en seguida en un juego macabro porque est4 tomado de un hecho
verdadero sucedido en Barcelona (hechos que ocurrian con frecuencia para heredar las
pensiones de viudedad de los viejos militares de la guerra de Cuba y que Arniches ya trato

con los recursos del sainete madrilefio, seguramente sacados de tipos verdaderos: los

picaros moribundos falsos).
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El cochecito:

Censura:

El 25 de octubre de 1960 la Junta de Clasificacion formada por Rodolfo Gijon, Alberto

Reig, Manuel A. Zabala, Luis Gonzalez Vifias, Tomas Coviar y Jesus M2 Lopez Patifio

delibera sobre el coste de produccion y la clasifica de Primera B con una proteccion del
35% del coste.
La Junta de Censura que estaba formada por los siguientes miembros:

Presidente: José Mufioz Fontan.
Vicepresidente: Alfredo Timermans.
Vocales: Padre Manuel Villares, Mariano Daranas, Miguel Cuartero y patricio

Gonzalez de Canales.

Establece el 20 de septiembre de ese mismo afio las siguientes modificaciones sobre el

guion de Azcona:

Suprimirse la injuria “ladrén” del hijo al padre.

Suprimirse el plano del Guardia Civil diciendo al viejo “jVenga vamos!”.

Eliminar el dialogo sobre el primo de la criada.

Y, por supuesto, la censura franquista no dejo pasar el final del film en el que se hace
referencia al envenenamiento y por tanto asesinato, por parte de Don Anselmo a su
familia por inmoral, en la version finalmente proyectada en Espafia Don Anselmo se

arrepentia a tiempo y avisaba a su familia para evitar el envenenamiento colectivo®.

Finalmente se aprobara la 32 version del guion.

El 25 de noviembre de 1960 se establece en el avance de la pelicula que la version de

El cochecito es Autorizada para todos los publicos.

% ; Por gué este cambio que echa abajo todo el armazon légico-absurdo del film? Si es por el
convencionalismo de tipo ético, no puede ser mas contraproducente, porque don Anselmo deja de ser un
maniaco para convertirse en un consciente malvado. (Manuel Villegas Lopez en Film Ideal, 1963)
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El cochecito fue nominada al Ledn de Oro en el Festival de Venecia de 1960, obteniendo
finalmente el premio de la Federacion Internacional de Prensa Cinematografica en dicho

certamen.

El diario L’Express dijo al respecto:

“El cochecito nos ofrece una asombrosa sétira del franquismo ¢ Es hacer propaganda de la
pelicula al traducirlo asi? Sinceramente, no lo creo. Especialmente porque gran nimero de
estas imagenes no necesitan traduccion. Pienso en esa familia madrilefia que nos
presenta, en esos pequefios burgueses roflosos, mezquinos, hipécritas, encorsetados en
un orden moral y viviendo en pleno 1960 como se vivia en 1880, en esos enormes
crucifijos sulspicianos, guardianes de tesoros, la caja de los hilos, las joyas de la usurera

como centinelas del dinero; en esos dos hermanos de la caridad, limpidos y suaves”.

Por su parte, Manuel Villegas Lopez defendera el film con las siguientes palabras en los

nameros 69 y 70 de la revista Film Ideal de 1961:

“El realismo, el neorrealismo del film, se centra en los personajes (muy bien trazados) y en
los decorados de la casa de familia media espafiola, muy buenos, con una magnifica
fotografia de Baena. La mdusica y los ruidos en constante disonancia, son un acierto;
Ferreri dice que los oye asi, en Espafia, en ltalia, ruidosos por naturaleza. Podriamos
marcar lagunas en una narracion trazada a lo ancho, para dar su linea a todos los
personajes; en la novela de Azcona la accién es lineal sobre la ruta Unica de don Anselmo.

Pero hay que aceptar la pelicula tal cual es, porque es un excelente film”.

Tras rodar esta pelicula las autoridades franquistas no renovaron el permiso de
residencia de marco Ferreri lo que le llevo a regresar a su pais y continuar alli su carrera

cinematografica.
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Placido:

Censura:

La rama de Clasificacion y Censura con sesion el dia 10 de octubre de 1961 establecio
la categoria de Primera A para la pelicula con un valor estimado de 5.960.000 ptas.
La lectura estuvo en manos de Esteban Romero, el padre Villares y Garcia Escudero,
quienes exigieron ciertas modificaciones con fecha a 31 de octubre de ese mismo afio:
- Acortar la escena de la artista poniéndose la liga, dejando solamente un plano medio
rapido.
- Suprimir el plano de la sefiora moviendo la cabeza al moribundo para que dé su
consentimiento en la boda “in- articulo mortis”.
- Modificar la secuencia del centinela, en el sentido de que se aclare que se trata de un

cuartel y sustituir el Santo y sefa “Espafa” por otro.

El 15 de noviembre de 1961, en el n°84 de la revista Film Ideal, podia leerse:

“Bueno: se estrend “Placido” en Barcelona. Y ya ven ustedes como no pas6 nada. Ni
manifestaciones por las calles ni voces subversivas. Los mendigos siguen postulando por
la via publica, viviendo de la limosna de los compasivos. Y los “Placidos” con una letra de
cambio en perspectiva, siguen angustiados, del taller al Banco y del Banco al notario...Sin

gue esto sea ningun drama, ni siquiera un sainete fuera de lo ordinario”.

Con Placido, segun la revista Film Ideal de ese mismo afio, se va a repetir lo que ya
paso con Los golfos y El cochecito, que cuando se vieron por los espectadores éstos ya
tenian una idea preconcebida por las opiniones negativas de los que creian saber mucho
de cine. Luego los éxitos internacionales de esos films y las excelentes criticas que tuvieron
suavizaron sus opiniones. El fendbmeno es curioso y parece mas nacido del derrotismo
espafiol (con no poco de envidia incluso en los que no hacen todavia cine) que de la

calidad de esos films.

El critico de cine Juan Cobos da su opinién personal diciendo que:
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“Placido es el primer intento logrado de film social colectivo que se hace en Espafia, para
él otros films de estos mismos afios no tiene ese caracter de “fresco nacional” que

presenta el film de Berlanga”.

Es cierto también que para mucho publico de esa época lo méas sutil de la pelicula se
escapa quizas en una primera vision, pero es porque se trata de un publico poco habituado
a no buscar nada en la imagen, a que todo esté liso y llano y a que los personajes hablen
por turno de buenas maneras y con frases bonitas (a veces cursis)...Frases que nunca
oimos decir al portero, ni al dentista, ni a la sefiora elegante. En relacion a ésto
encontramos opiniones en las revistas cinematograficas de la época en las que se puede
leer que Placido no es un film de una sola vision. Cada vez que se encuentran cosas

nuevas, se aprecia mejor la estupenda direccién de actores que ha hecho Berlanga®.

Garcia Escudero dira al respecto:

“Muy importante es poco. Placido es la pelicula mejor de Berlanga, lo cual, siendo
Berlanga nuestro mejor director, significa que Placido es la mejor pelicula que se ha

realizado hasta la fecha en el cine espaiiol”.

Placido no fue finalmente al Festival de Venecia, hecho que relata perfectamente juan
Estelrich (ayudante de direccion del film) en las “Notas sobre un film de Berlanga”

publicadas en Temas de cine ese mismo afo:

“‘Habia que llegar. Todo el mundo colaboro, cada uno desde su rincon. Y el 29 de julio
tuvimos la copia cero en Madrid. EI mismo sabado vimos la pelicula para control y el lunes
31 de julio (fecha tope) estaba lista. Lo Unico que no habia previsto la produccion es que
iniciAndose las vacaciones el primero de agosto, y siendo el 31 el Unico dia habil de este
fin de semana, los sefiores que tenian que ver la pelicula habian tomado sus vacaciones el
séabado, y los que quedaban, o no eran suficientes, o no tenian facultad para ejercer la

censura. La pelicula no acudiria al Festival.”

% Sin duda, el tnico director espafiol capaz de dirigir asi a un grupo tan numeroso de intérpretes y mostrarlos
tan diferentes a como los vemos a diario en manos de directores que no consiguen sino amanerarlos y decir
luego que en Espafia no hay intérpretes (Film Ideal, 1961).
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El Verdugo:

Censura:

El film tuvo muchos y desafortunados encuentros con la censura, tanto en las fases de
preproduccion y rodaje como en las de postproduccion y explotacién. El guion paso
numerosas revisiones y sufrio un total de 17 cortes.

La idea original de la pelicula estaba basada en una historia real contada por un amigo
de Berlanga a éste en la cual un abogado de oficio tuvo que asistir a una ejecucién y vio
como le era administrado un tranquilizante al propio verdugo por su gran nerviosismo.

Ademas la realizacion de la pelicula coincidié con la ejecucion de Julian Grimau y de los
anarquistas Francisco Granado Gata y Joaquin Delgado Martinez quienes fueron
ejecutados a garrote vil por parte del Gobierno de Franco.

La Junta de Clasificacion y Censura del 22 de enero de 1963, establecié que no existian
a su juicio reparos fundamentales, si bien creian necesario suprimir o modificar algunas
secuencias en las que, innecesariamente, se abusaba de escenas erdticas, de esta manera
podian autorizar el guion.

- Suprimir o dejar simplemente insinuada la accién pasional entre José Luis y Carmen

en el campo.
- Suprimir o dejar simplemente insinuada, despojandola de todo su crudo realismo,
esta larga secuencia en la que Carmen y José Luis, aun solteros, hacen vida marital
y son sorprendidos por el padre de ella.

- Modificar la graciosa secuencia del estreno del colchén de muelles por el matrimonio
José Luis y Carmen, quitando las frases y actos de intimidad conyugal demasiado

claramente expuestos.

El 24 de enero de ese mismo afio la Comisién delegada para censura de guiones
cinematograficos formada por P. Staehlin y Sres. Cano y Auz, realiza un nuevo informe-
propuesta de la seccion de licencias e inspeccion de cine, con una serie de advertencias al
productor solicitante:

- Cuidar la escena pasional entre José Luis y Carmen.

- Cuidar las secuencias n°9y 8.

- Cuidar la secuencia n°10.
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- Cuidar la secuencia n°l1, especialmente el reparto de billetes por el Sacristan,
suprimir el organista comiéndose recortes de formas y que figure el parroco actuando
en la ceremonia del matrimonio.

- Cuidar la secuencia 17, suprimiendo la sugerencia del certificado de “afecto al
régimen”.

- Suprimir la sonrisa del verdugo con los Guardia civiles.

- Cuidar la secuencia n°21.

- Suprimir la frase “jDos nifios al afio vamos a tener con ese invento!”.

- Suprimir la solicitud de José Luis a Carmen.

- Suprimir la alusién de Carmen a quitarse la bata.

- Suprimir la sombra del maletin sobre unos “fenomenales” cuerpos de mujer en bikini.

- Suprimir la presencia de sefioras en la ejecucion.

- Suprimir la letania del director, frailes, representantes de magistratura...

Ademas a lo largo de todo el desarrollo de la pelicula debera cuidarse la aparicion de

personajes que puedan resultar poco respetuosos.

Posteriormente, en la sesion del 17 de junio de 1963 se especificara que el guion en si
no tiene nada reprobable, pero que conociendo la identidad de sus realizadores, pueden
existir en él una serie de insinuaciones que pueden hacer que de él resulte una pelicula con

muchos peligros.

El 3 de octubre de 1963 sera clasificada de Primera A.

El 13 de noviembre de 1963 se procedié a revisar la pelicula hispano-italiana de “El
verdugo” y desestimar su calificacion como “pelicula de Especial Interés Cinematografico”
como respuesta a una carta enviada por Nazario Belmar Martinez consejero delegado de la

productora Naga Films.

El 13 de abril de 1964 la Junta de Clasificaciébn y Censura con los vocales: padre
Villares, padre Carlos M2 Stahelin, padre Luis G. Fierro, Victor Alz, Elisa de Lara, Luis
Ayuso, Joseé Luis de Celis y Orve, José M2 Cano y Marcelo Arroita-Jauregui en la que actia
de Secretario Sebastidn Bautista de la Torre queda acordado por unanimidad que el film se
autorizard para todos los publicos.

84



La pelicula fue invitada a la Mostra de Venecia por los organizadores del Festival®,
provocando todo un escandalo, pese a todo ello el film obtuvo el Premio de la Federacion

Internacional de Prensa Cinematografica.

En la revista Nuestro cine de 1964, encontramos en Seccion Critica el siguiente texto de

César S. Fontenla que ayuda a imaginar la acogida del film por los critcos:

“Ahora llega a las pantallas comerciales, y mi opinion es sensiblemente la misma, a pesar
de la diferencia Optica que entrafia el ver una pelicula en un festival (con todos los
elementos alienantes que indefectiblemente ello comporta) o en una sala ordinaria, abierta
al publico. Hay que decir que la pelicula ha llegado a su destinatario l6gico (una pelicula se
hace para el publico y no para los festivales) disminuida en su metraje, una vez mas
(recuérdese Los jueves milagro) Berlanga ve una de sus obras adulterada. Pero a pesar de
ello, y con los defectos que puedan ponérsele, El verdugo es una excelente pelicula [...] es
una pelicula merecedora de aplauso. Superior, desde luego, y con mucho, a sus Ultimas
obras [...] Lo que mas se ha reprochado a la pelicula es el tratamiento humoristico de un
tema tragico. Habria que preguntarse si de otro modo habria sido posible afrontarlo, y en
todo caso hay que decir que, a través de la personal vision de berlanga y Azcona, en

ningun caso el humorismo anula el terrible patetismo de las escenas finales”.

Como ya dijo Berlanga en el nimero 22 de la revista Nuestro Cine en la superficie El
verdugo es una pelicula contra la pena de muerte, en lo mas profundo, es un film sobre el
compromiso, sobre la facilidad con que el hombre pierde su libre albedrio...

Pese a los problemas que tuvo el film en su estreno, hoy en dia (segun diversas
votaciones y encuestas) ha sido elegida como una de las mejores (cuando no la mejor)

peliculas espafiolas de todos los tiempos.

% En la vispera de la proyeccién veneciana se produjo una monumental tormenta politica desencadenada por

Alfredo Sanchez Bella, embajador espafiol en Roma y miembro del sector mas inmovilista del franquismo.
Sanchez Bella, que habia visto el film en un pase privado, sali6 furioso de la proyeccién y carg6 contra la
Comisién de Censura que habia autorizado la cinta en una larguisima carta en la que atacaba también a la
nueva politica cinematografica de José Maria Escudero (Las grandes peliculas del cine espafiol, 2007).
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8. Conclusioén:

Con esta investigacion se ha llevado a cabo el estudio de un aspecto concreto dentro del
trabajo del guionista Rafael Azcona. Y asi, confluyen dos preocupaciones intimamente
relacionadas que se han querido abordar mas detenidamente que el resto de cuestiones: el
intento por demostrar que se puede conocer una época de Espafia a través de unos
guiones cinematogréficos, en su dimension social; y la necesidad de saber hasta qué punto
€sS0S guiones nos acercan a la realidad de un pais.

A partir de aqui, partimos de que Rafael Azcona fue el gran narrador de la Espafia de su
tiempo. Nadie como él radiografié la pobreza y la miseria espafola de los afios 50, asi
como retratar mejor la inutilidad de la burguesia aburrida dispuesta a hacer cualquier cosa
por sentirse bien...

Pero, como se ha podido ver en el curso de la investigacion, Azcona no se conformé con
contarnos la realidad objetiva de la época, no se adscribié a la corriente neorrealista
imperante en esos afios, fue mas alla, observo la realidad y nos la devolvié transformada,
enriguecida, la hizo mas compleja y estimulante. Es importante sefialar que no la cambié,
simplemente la reforzé. Por ello, podemos afirmar de manera categorica que gracias a él
generaciones futuras, como ya lo estan haciendo, podran imaginarse cémo vivian y sentian
sus antepasados.

La mirada del autor ha sido Unica y particular, nadie ha sabido mirarnos asi. Sus sesenta
afios de profesion se traducen en décadas de empefio y virtuosismo para narrar una
Espafia como guionista de cine y television.

Sus guiones han sido a la vez patéticos y ridiculos, en un mismo instante producian risa
y llanto pero es algo que como él bien decia ocurria constantemente en la vida real, y eso
es lo que realmente importa, que la gente reconozca esa realidad.

Rafael Azcona traslada su manera de ver la realidad y sus valores a los guiones, en
ellos va a expresar lo que siente frente a la sociedad espafiola. La actitud critica de éste no
responde a un propodsito de compromiso o de busqueda de cambio, como hemos visto, sino

a su personal vision del mundo y su franqueza a la hora de mostrarla.
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En definitiva, en este trabajo no se ha partido de una sola premisa sino que han sido
varios los caminos escogidos para acercarnos a la figura de Rafael Azcona, un analisis
fragmentado mediante el estudio de los diferentes puntos de partida del universo
“azconiano” rico en fuentes y precedentes dentro de la historia de Espana, de su personal

forma de trabajo y de sus guiones que tanta informacién aportan sobre su persona...
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