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ASIMETRIAS HISTORICAS
ARQUITECTAS ESPANOLAS

LA ARQUITECTURA IMAGINADA DE MATILDE UCELAY EN GALICIA
Alberta Lorenzo Aspres
Centro de Estudios Superiores Universitarios de Galicia (CESUGA)

La arquitecta madrilena Matilde Ucelay Maortua (1912-2008) pertenece a
una generaciéon de mujeres que supieron vivir su vida con imaginaciéon, que
abrieron los caminos que hoy recorremos, en una época donde la mujer tenia
un papel exclusivamente doméstico y familiar, rompiendo las barreras propias
y politicas de un sistema patriarcal.

Ademas de ser la primera arquitecta titulada en Espafia, fue la prime-
ra mujer en ejercer la profesion libre y la primera mujer en recibir el Pre-
mio Nacional de Arquitectura (afio 2004) por su excepcional trayectoria.
Tras titularse por la Escuela de Madrid (dias antes del estallido de la Guerra
Civil), se incorporé a la Junta de Gobierno del Colegio de Arquitectos, lo que
supuso, junto a su filiacién republicana, su inhabilitacion después del conflicto
bélico. Cumplido el castigo, recibi6 de forma oficial el titulo con fecha del 31
de agosto de 1946.

Desde entonces, y durante los cuarenta afios enlos que ejercié oficialmente la
libre profesion, realizo alrededor de ciento veinte proyectos. Matilde Ucelay en-
tendiala arquitecturacomounaobradearte total, demostrando ser una persona
vanguardista, con unaestética racionalista eideas transformadoras, y poseedora
deunanuevavisiondelespacioarquitectonicoconunaperspectivamasgenerosa.
Proyect6 edificios industriales, laboratorios y comercios, pero las viviendas
unifamiliares supusieron el punto fuerte de su vida laboral. La mayoria de
ellas estan situadas en Madrid y en sus aledafios, pero algunos de sus disefios
llegaron a varios puntos del pais, como por ejemplo a Avila, Gran Canaria,
Malaga, Palma de Mallorca o Sevilla. Incluso traspasaron las fronteras espa-
nolas, habiendo sido requeridos sus servicios profesionales en Italia hasta en
dos ocasiones, una casa en la region de Piamonte y otra en la de San Remo;
y también en Estados Unidos, cuando disenié una vivienda para su hermana
Margarita en Long Island (Nueva York).

Pero no todos sus proyectos fueron materializados. Muchos de sus traba-
jos se quedaron en el papel, como es el caso de la vivienda disefiada para el
empresario y politico Fermin Zelada en el municipio corufi¢s de Oleiros en
el ano 1960. En un lugar llamado Montrove, el promotor deseaba construir
una vivienda unifamiliar: en una finca de ligera pendiente, con vistas al mar
y dos tilos centenarios. Estos elementos servirian como punto de partida para




16

la localizacién de la casa, ya que en sus obras la arquitecta procuraba siempre
la armonia y el encuentro con la naturaleza del entorno y con la topografia
del lugar.

Como el programa a desarrollar era bastante amplio y el cliente queria que
la futura edificacion fuese de una sola planta, la arquitecta present6é una com-
posicion sutil, minuciosa, meditada. El proyecto partia de varios volimenes
(con estructura modulada de 3x3m) que respondian a las distintas funciones
domésticas, dispuestos de modo organico y natural. Dichos volimenes, a su
vez, delimitaban, las diversas zonas ajardinadas de la parcela, organizadas
segun la orientacion y el paisaje. Tres zonas muy diferenciadas componian
la planimetria: el recibidor y el estar, situados al sur y a poniente; el servicio
al norte, agrupado en torno a un patio de servicio, con la entrada indepen-
diente; y los dormitorios, un total de ocho y formando otro patio, éste abierto
hacia el jardin, y cuyo volumen serviria para proteger esa zona de los vientos
dominantes en la localidad. La entrada se situaria al norte, formando una
amplia explanada en la que pudiesen esperar varios coches sin dificultad; y en
donde, en su dia, se pudiese situar un posible garaje sin alterar la composicién
original.

Con un presupuesto total que superaba los dos millones de pesetas, la prin-
cipal dificultad de la construccién radicaria, en palabras de la autora, en re-
ducir a lo minimo posible el contacto entre la futura edificacion y el terreno,
con el fin de evitar las fuertes humedades del suelo.

Matilde Ucelay defendid, como en el resto de sus viviendas, un estilo arqui-
tectonico de raices genuinamente nacionales mezcladas con los nuevos aires
modernos llegados de otros paises. En el exterior se adaptaba al gusto estético
del lugar mediante la utilizaciéon de materiales y formas autéctonas, para no
romper con el lenguaje del entorno, y en el interior mostraba un caracter mas
internacional, pero con el buen uso de los oficios tradicionales. Y en ambos
casos, la arquitecta respondia a una economia substantiva. Si bien partia de
una herencia clésica (con ejes, simetrias y orden), el proposito de sus residen-
cias era lo humano y lo vital, es decir, el proporcionar un modo de habitar
exento de estilismos frivolos, confiriendo a su arquitectura la experiencia de
un sabio racionalismo.



ASIMETRIAS HISTORICAS
ARQUITECTAS ESPANOLAS

LA CONTRIBUCION DE LA ARQUITECTA PASCUALA CAMPOS EN LA
IMPLEMENTACION DE LA PERSPECTIVA DE GENERO EN EL CONTEXTO GALLEGO
Ainoa Fernandez Cruces, Goreti Sousa,

Paulo Guerreiro, Mariana Correia

Orden Urbano

Pascuala Campos de Michelena fue pionera en varios aspectos de la arquitec-
tura gallega. Ella fue la primera arquitecta reconocida por su trabajo profe-
sional, la primera a la que le asignaron una Catedra en Arquitectura y Disefio
Urbano en una universidad espanola y también pionera en su labor civica
luchando por los derechos de la mujer.

Su vida y su obra son el foco del presente trabajo de investigaciéon. En
¢l, se trata de entender la manera en que logré tener éxito e inspirar a otras
generaciones de mujeres que siguieron su ejemplo y dedicaron su vida a la
arquitectura, a pesar de un trasfondo de profunda discriminacién hacia las
mujeres.

Entre 1970 y 2012, varios de los proyectos que desarrollo, ya sea por si
misma o en asociacion, han sido referenciados en diversas publicaciones es-
pecializadas en arquitectura. El primer articulo que abordé su carrera data
de 1993, en el libro Galicia-Arte editado por Rodriguez Iglesias. En el afio
2000, Andaina, feminista gallega publicé la entrevista realizada por Berta Rey
Wonenburger a la arquitecta. En 2011, fue mencionada en el informe sobre
Las mujeres arquitectas de Galicia: su papel en la profesion (el ejercicio de la
arquitectura en Galicia desde una perspectiva de género). De los diferentes
trabajos publicados, la investigadora que probablemente mas articulos ha pu-
blicado sobre su obra es Amparo Casares Gallego.

La investigacion desarrollada en el Trabajo Fin de Master “Mujeres Ar-
quitectas y su aportacion a la disciplina: Lina Bo Bardi y Pascuala Campos”
(Escola Superior Gallaecia, 2019), que abordo6 los antecedentes sociales y bio-
graficos de estas dos arquitectas y propuso una interpretacion de sus produc-
clones tedricas y arquitecténicas, servira de antecedente para esta ponencia.
En ella, se pretende debatir sobre la contribuciéon de Pascuala Campos a la
arquitectura gallega, destacando, la vida, la obra y la evoluciéon de su labor
profesional en relaciéon con su pensamiento tedrico, el cual estd enmarcado
en las cuestiones de género y su materializacién en formas arquitectonicas y
urbanas.

El objetivo de este trabajo, tiene tres perspectivas interconectadas relativas
a la arquitectura y los estudios de género: 1) la biografia personal y profesio-
nal de Pascuala Campos, con el fin de determinar las condiciones a través de
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las cuales tuvo acceso a la profesion en un periodo en el que la presencia de
arquitectas gallegas era escasa; 2) la integracion de la autora en la narrativa
historica de la arquitectura gallega; y 3) el examen de la forma en que la ar-
quitecta visualiza y disefia los espacios arquitectonicos y urbanos, basandose
en su produccioén tedrica y el estudio de sus proyectos. Para ello, nos centra-
mos en dos de los proyectos construidos por Pascuala Campos: el Plan y Pro-
puesta para la intervencion urbana en Combarro, Poio (1986) y la Escuela de
Formaciéon Pesquera, Punta de Nifio do Corvo, Arousa (1990).

Pascuala Campos cree que la arquitectura es siempre un proceso de re-
flexion, en el que la intuicién juega un papel decisivo. Solo a través de sus
propias emociones e intuiciones, el arquitecto/a puede encontrar una solu-
ci6n para un disefio urbano y/o arquitecténico inclusivo. En Combarro, esta
sensibilidad de la arquitecta se puede observar en la forma en que lee las
interconexiones entre la agricultura y la cultura pesquera, dos realidades que
intento integrar. Esta cuestion reaparece en la Escuela de Formacion Pesque-
ra con una perspectiva diferente sobre la cultura pesquera tradicional gallega,
esta vez con la referencia a las ‘salgadeiras’ y ‘conserveiras’ que alguna vez
marcaron la imagen de la Isla de Arousa. En ambos proyectos se pretende re-
cuperar el patrimonio olvidado (pasado) y darle una nueva utilidad (elementos
iconicos), para que no se pierda la historia del lugar (presente historico).

Los disenios de Pascuala Campos reflejan su perspectiva de la vida, ma-
terializada a través de espacios de paso, encuentro, relaciones, emociones ¢
intimidad y siempre considerando a la comunidad como un todo, sin olvidar
las necesidades individuales de sus habitantes. Se consigue vislumbrar que
parte de esta actitud se atribuye a los principios que defiende el regionalismo
critico gallego, siendo en este caso el respeto al lugar, su historia y sus tradicio-
nes. Otros solo pueden entenderse desde el punto de vista de una arquitectura
construida desde cuestiones ligadas a valores femeninos. Un buen ejemplo
en esta actitud es el que podemos observar en la lavanderia comunitaria de
Combarro, un proyecto que solo puede entenderse a través de su compren-
sion muy personal del espacio, el género y la comunidad. Valorar la intuicion
y los sentimientos personales, los espacios de comunidad y la intimidad es una
mirada femenina al proyecto arquitectoénico, y ello es la sefia de identidad de
esta arquitecta.



ASIMETRIAS HISTORICAS
ARQUITECTAS ESPANOLAS

CONTRIBUCIONES AJENAS: BERTA DOCTOR EN FRIGILIANA (1970),
ANNA BOHIGAS EN PANTELLERIA (1972)

Anna Martinez Duran, Anna Aranda Mayans, Josefina Diaz Fasciolo
Escola Arquitectura La Salle, Universitat Ramon Llull

El objetivo de esta comunicacion es dar voz a aquellas que quedaron detras
de la obra de otros, cuyas contribuciones siguen siendo ocultas, o no valo-
radas, pero sin las cuales nada hubiera sido posible. Las autoras somos edito-
ras del proyecto ‘behind.the.scene.women’ que busca referentes ocultos tras
el nombre de otros. Mujeres que, siendo arquitectas, diseiladoras, criticas o
fotoégratas, no han merecido reconocimiento, pese a su contribucién al de-
sarrollo de obras concretas, al sustento de trayectorias ajenas, al crecimiento
de la arquitectura moderna. Desde hace un tiempo visibilizamos pequefios
homenajes en un post semanal en la cuenta de ig @bchind.the.scene.w.

Para esta comunicaciéon proponemos sacar a la luz la contribucién de dos
mujeres no arquitectas en sendas obras fundamentales para la arquitectura
del s. XX. Hablaremos del papel de Berta Doctor en la casa de Frigilia-
na (1970) y del de Anna Bohigas en la de Pantelleria (1972). La primera,
mujer y compaiera vital de Bernard Rudofsky, la segunda companera e
interiorista con Oscar Tusquets. El objetivo es conocer, analizar, comparar,
dos intervenciones arquitecténicas distintas en un mismo ambito climatico
y cultural, el del Mediterraneo, a través de la implantacién, los interiores o
los modos de vida en ellas. Dos maneras de hacer en los extremos que se
tocan y que descubriremos a partir de la presencia discreta, muy velada, de
ambas mujeres.

Berta Doctor (Viena 1910-2006) y Bernard Rudofsky, llegan a Frigiliana
(Malaga) ya mayores, de la mano de José Guerrero y su esposa Roxanne,
después de un periplo conjunto por todo el mundo, para vivir ahi sus dlti-
mos veranos largos. Bernard fallece en 1988 pero Berta seguira residiendo
en La Casa hasta poco antes de regresar a Viena. Ella lo fue todo para
¢él: secretaria, companera, chofer, traductora, modelo, administradora del
legado y una larga lista de tareas mas. Dos momentos en la vida comin
nos serviran para fundamentar sus aportaciones a la obra de Frigiliana:
la casa en Procida (1935) y los disefios de sandalias Bernardo (1946-64).
La casa se situa en el extremo del pueblo, sobre unos bancales, con vistas
hacia el mar, a lo lejos. Construida en planta baja, se adapta a la topografia,
con muros encalados, cubiertas de teja arabe y suelos ceramicos. Promueve
los espacios diafanos, vacios, es austera como era la forma de vida de la pa-
reja. Una reticula de pilares y vigas se extiende en el terreno, acompanando
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el descenso hacia la piscina. El muro en L, en el que se atrapa al algarrobo
y su sombra, retoma antiguas vivencias en el jardin de los Nivola, en Long

Island (1950).

Anna Bohigas (1946-1984) figura como interiorista en la casa que proyec-
tan Oscar Tusquets y Lluis Clotet en 1972 en la isla de Pantelleria, al sur de
Sicilia. Disenadora por la escuela Elisava, forma parte del Studio Per, donde
ademas del interiorismo participa en los disefios del equipo (premio FAD
1979 por la Campana BD) y funda BD Ediciones de Disefio. La casa Vitto-
ria se construye en 1972-75 para Victoria Tusquets, prima de Oscar, como
reforma de dos damusso, refugios agricolas de piedra, en un paisaje abierto
de bancales sobre el mar. Las estancias semienterradas se abren al horizonte
a través de dos plataformas, y de una hilera regular de pilares, sobre los que
colocar unos cafiizos para disfrutar de la vida al aire libre. Anna fallece con
38 afos. Oscar le dedicara una exposiciéon de dibujos y pinturas en 2003.
Atn hoy en dia es dificil seguir su rastro y la investigacion se encaminara en
esta direccion. Reseguir los disefios con su autoria y las obras de interioris-
mo en las que participa: casas Penina (1969), Regas y Belvedere Georgina
(1972), golf de Santa Cristina (1979), para poner de relieve sus aportaciones
a este momento fundamental de la arquitectura catalana.

Ambas casas se sitian en plataformas agricolas, construidas sobre ban-
cales de piedra, con vistas, mas o menos lejanas, al Mediterraneo. Las dos
se fundamentan en una adaptaciéon al medio: topografia, materiales, vege-
tacion, clima y arquitectura tradicional; también en una conquista del espa-
cio exterior: plataformas, porches, pérgolas. Y en ambas encontramos una
elegante referencia a lo clasico, a lo racional, a la medida de la persona.
Construidas en dos momentos vitales diferentes para ellas, el regreso y la
madurez para Berta Doctor, la experimentaciéon de la juventud para Anna
Bohigas, promueven en el fondo una misma forma de vida: muy austera, en
espacios exteriores abiertos, pautados por pilares o pérgolas, que se contra-
ponen a unos interiores en penumbra, frescos, desnudos, entre muros. En las
dos, un espacio especial se destina al bafio como lugar de placer e intimidad.
Proponemos revisitar estas dos obras de la mano de ellas, girando el punto
de vista sobre la historia, reconociendo su presencia.



ASIMETRIAS HISTORICAS
ARQUITECTAS ESPANOLAS

CRISTINA GRAU GARCIA, ARQUITECTA VALENCIANA
Eva Alvarez Isidro, Carlos Gémez Alfonso,
Alba Soler Martinez, Inmaculada Sancho Baca
Universitat Politécnica de Valéncia

Las primeras arquitectas en obtener su titulo en la Escuela de Valencia fueron
Pilar De Insausti y Cristina Grau en 1972. Ambas iniciaron sus estudios fuera
de la ciudad pero se titularon en Valencia. En esta Escuela, en 1971 acaba-
ron cinco arquitectos, ninguno de ellos era mujer. En 1972, se titularon dos
arquitectas de un total de 16 egresados; en 1977, ninguna mujer de un total
de 17.

Entre 1971 y 1980, se titularon en Valencia 36 arquitectas de un total de
584 titulaciones, es decir durante casi diez anos, solo el 6.16% de los egre-
sados en Valencia eran arquitectas. S1 comparamos estos numeros con las
arquitectas colegiadas en el Colegio de Arquitectos de la Comunidad Va-
lenciana vemos que hasta 1982, el nimero ascendia a 74 arquitectas entre
3000 colegiados (2.46%), siendo, ademas, que estas —al igual que los arqui-
tectos- podian haber obtenido su titulo en cualquier Escuela de Espaia.
No deja de ser sorprendente que la situaciéon en Espafa vy, en particular en
Valencia, en los afios 70, sea tan parecida a lo que sucede en otros paises
como Estados Unidos o Reino Unido: las arquitectas son menos del 2% de
los arquitectos registrados, a pesar de que los nimeros de mujeres estudiando
Arquitectura hayan ido aumentando vy las circunstancias de contorno hayan
ido cambiando.

Entre ese escaso nimero de arquitectas, destaca el trabajo de Cristina Grau
Garcia. Esta ponencia propone recuperar la trayectoria de Cristina Grau a
través de la voz de su hermano, Camilo Grau, también arquitecto, con el que
trabajé conjuntamente en muchos proyectos.

Cristina Grau naci6 en Valencia y estudi6 Bellas Artes en la Facultad de
Bellas Artes de San Carlos (1963-66). Comenz6 los estudios de Arquitectura
en la Escuela de Barcelona ese mismo ano y curs6é un afio en la Escuela de
Madrid. Se titulé por la Escuela de Arquitectura de Valencia en 1972, junto
a Pilar De Insausti. Desde el momento en que se titul6 como arquitecta, co-
menzo a trabajar en el despacho profesional familiar junto a su hermano rea-
lizando diversas obras, entre las que destacan: seis institutos de EGB y BUP en
Valencia (1975), planeamiento urbano en los municipios de Mogente, Fuente
la Higuera y Fontanares (1976), un bloque de viviendas en el barrio de Torre-
fiel (1976), el Palacio de Justicia de Elche (1978), el centro de proteccion de




22

menores San Francisco Javier en Valencia (1979) —hoy en dia es un edificio
administrativo—, un bloque de viviendas en la calle Polo y Peyrolén de Valen-
cia (1979), el Instituto Valenciano de Cinematografia en el antiguo cine Rialto
de Valencia (1985) y el Teatro y Auditorio de musica en Torrente (1992).
Asimismo, es resenable su participaciéon en concursos, siendo destacable el
primer premio en el concurso nacional restringido de proyectos para la Sede
social de Altos Hornos en Madrid (1974); un concurso en el que participaron
todos los grandes nombres del momento. Igualmente destacable es el tercer
premio en el concurso nacional para la nueva sede del Colegio de arquitectos
de Valencia y Murcia (1976) y el primer premio en el concurso nacional para
la resolucion de medianeras en Castellon (1986).

Ademas de una extensa trayectoria profesional, Cristina Grau escribi6 im-
portantes trabajos teéricos sobre arquitectura. En 1984 obtiene el doctorado
con la tesis El espacio arquitecténico en la literatura. A raiz de ese trabajo, publica
el libro Borges y la arquitectura en 1989. En 1993, publicé el estudio La vivien-
da en Espana 1970-1990, el cual contd con diversas resefias en la literatura
especializada. También se dedicod a la pintura. Su obra grafica fue expuesta
en exposiciones individuales en Valencia (1992, 1994), Miami (1993) o Paris
(1994); o colectivas en FIAC, Paris en 1992, 1993 y 1994; en ARCO, Madrid
en 1993 y en Nueva York en 1994.

Esta ponencia destacara los proyectos de la arquitecta que se enfocan en
la rehabilitacion y adecuacion de edificios existentes para su transformacion
en edificios de uso publico, un tipo de obra que hibrida la conservacion de la
memoria con el equipamiento de servicios para la ciudadania, en particular,
en los anos de inicio de la democracia. Entre ellos, destacan el Centro de Pro-
teccion de Menores San Francisco Javier (1979), la rehabilitacion del Palacio
de Alarcén y reconversion en Juzgados en Xativa (1983) y el Instituto Valen-
ciano de Cinematografia en el antiguo cine Rialto de Valencia (1985). Estas
obras, en el conjunto de la produccion del estudio, muestran una particular
sensibilidad por lo existente y por lo contemporaneo, incorporando una argu-
mentacion posmoderna que se pretende poner en contexto.
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ESTRUCTURAS ESPACIALES PARA LA VIDA.
ANNA BOFILL LEVI Y ANA BUENAVENTURA

Moénica Garcia Martinez
Universitat Politécnica de Valéencia

“Es dificil despertar los suenos, dar forma a la heterogeneidad, adquirir el arte
de inventar de un modo diferente una vida hasta entonces mutilada. Y es por
eso por lo que incesantemente nos levantamos.”

George Didi-Huberman.
Desear; desobedecer. Lo que nos levanta, volumen 1, Abada, Madrid, 2020

A partir de mediados de los afios 60 del siglo XX, arquitectas y artistas co-
mienzan a irrumpir en la escena experimental espanola de finales de la dic-
tadura incorporando parametros de transformabilidad, indeterminacion y
contingencia en la generaciéon de nuevos sistemas de organizacion de espacios
para la vida.

La investigacion desarrollada por Anna Bofill Levi en su tesis doctoral Con-
tribucion al estudio de la generacion geométrica de formas arquitectonicas y urbanas (1974),
se apoya en el trabajo realizado por la arquitecta desde Taller de Arquitectura
entre los anos 1965 y 1974. Proyectos como Ciudad en el Espacio (1971) o
Walden-7 (1970-75) vinculan preocupaciones de caracter utopico en relacion
al habitat, introducidas por las corrientes internacionales del momento, con
formas vernaculas de crecimiento modular indefinido propias de la tradicion
mediterranea. Mediante la utilizacion de modelos matematicos probabilisti-
cos, Anna Bofill “racionaliza lo que hacemos espontaneamente”, inyectando
asimismo los conceptos de lo aleatorio y el azar en los procesos de creacion.
La determinacién de un “modulo tridimensional”, a escala del hombre, y el
estudio de sus leyes combinatorias, le permiten explorar la generaciéon de un
tejido organico para una ciudad en continuo cambio. Frente a un urbanismo
funcionalista, totalitario e inerte, Anna Bofill pone el foco en el individuo con
el fin de que este “pueda proyectarse directamente en la forma de la ciudad”.
Reivindica igualmente la necesidad de establecer la reflexién social como base
para el disefio de la ciudad que, segiin la arquitecta, las corrientes utépicas
lideradas por grupos como Archigram han olvidado.

En este mismo periodo, entre los afios 1968 y 1973, y desde el Centro
de Calculo de la Universidad de Madrid, la artista Ana Buenaventura en
colaboracién con el arquitecto Javier Segui de la Riva desarrolla series de
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organizaciones espaciales, evolutivas y abiertas, de las que puede derivar toda
configuracién arquitectoénica. El “orden social”, el “orden biologico” y el “or-
den césmico” son estructuras capaces de incluir procesos vitales, organizar la
convivencia o revelar la geometria del universo. La introduccion de la com-
putadora en los procesos creativos incita la reflexion sobre las bases logicas en
la proyeccion de espacios para la vida y los fundamentos operativos en los que
se apoya. Al igual que la investigacion llevada a cabo por Anna Bofill sobre
modelos matematicos en la generacion de la forma, los cuestionamientos que
surgen en torno a la utilizaciéon de la computadora favorecen la implemen-
tacion de lo procesual y lo inacabado en la produccion artistica y arquitec-
tonica, desechando cualquier resultado formal preconcebido. El nicho fun-
damental del trabajo de Ana Buenaventura en el Seminario de Generacién
Automatica de Formas Plasticas del Centro de Calculo, denominado “orden
biol6gico”, se inspira precisamente en los sistemas operativos de la naturaleza
y la generacién progresiva de la forma siguiendo un modelo de crecimiento
modular celular. Sus experimentaciones en torno al “orden c6smico” revelan
estructuras espaciales universales, complejas e infinitas, que pueden ser a la
vez soporte de la forma y origen de la misma. Estos trabajos, que permiten a
Ana Buenaventura establecer una conexion entre los procesos tecnologicos y
artesanales, convergen igualmente con los de otras artistas del Centro de Cal-
culo como Soledad Sevilla, Lily Greenham, o Elena Asins.

El presente estudio tiene por objetivo tejer vinculos entre el trabajo sobre
la generacién de estructuras espaciales para la vida llevado a cabo por Anna
Bofill Levi y Ana Buenaventura en el marco de dos de los espacios de libertad
creadora mas significativos de la Espana de finales de la dictadura: el Taller
de Arquitectura en Barcelona y el Centro de Calculo de la Universidad de
Madrid. Se pretende desvelar el imaginario desarrollado por las mujeres pro-
tagonistas de la experimentacion en Espafia, asi como tender puentes entre
la escena historica y los nuevos modelos de creacién necesarios en el siglo

XXI.
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PIONERAS DE LA ARQUITECTURA ECUATORIANA, 1930-1980.
ESTUDIO E INCLUSION DE SUS APORTES.

Veronica Rosero, Maria José Freire, Néstor Llorca
Universidad Central del Ecuador

Universidad Internacional SEK

“Pioneras de la arquitectura ecuatoriana. 1930-1980. Estudio e inclusiéon de
sus aportes” comprende una busqueda histérica que reconoce vy visibiliza a
las mujeres que han contribuido a la arquitectura en Ecuador hasta 1980. La
mirada feminista con la que se abordé el estudio cuestiona la profesion no
solo desde la perspectiva de género, sino desde sus estructuras que resaltan
solo contribuciones tangibles. Mediante una discusion critica, la publicacién
reivindica la produccién intelectual de la primera generacion de arquitectas,
quienes destacaron principalmente en la academia, historia y teoria pero que
también rompieron las duras barreras para las mujeres en el disefio y la cons-
truccion. En definitiva, destacan como pioneras y pensadoras.

En 1975 la arquitecta argentina Evelia Peralta llega a Ecuador. Junto a Ro-
lando Moya funda la revista Trama (1977), primera publicacion especializada
de arquitectura del pais. Ellos acufiaron el titulo “los pioneros de la arquitec-
tura ecuatoriana” al ver la calidad de una produccion que habia recibido poca
difusién hasta el momento. La actual investigaciéon se apropia del titulo y lo
feminiza para devolverlo a un grupo de arquitectas, pioneras en la produccién
del pensamiento arquitectonico desde la segunda mitad del siglo XX. Los
perfiles relevantes de estas mujeres (que transgredieron normas sociales para
poder estar en los espacios en los que actualmente nos desempenamos con re-
lativa naturalidad) se organizan desde cuatro categorias: Proyecto y construc-
cion, Academia y teoria, Urbanismo y sociedad, Patrimonio y restauracion.
Su participaciéon mayoritaria en la produccion historico teédrica es una mues-
tra de que ciertos roles, de manera deliberada o no, fueron pre-asignados.

Tras una revisién historiografica se encontré una serie de profesionales,
ecuatorianas y extranjeras, que adquirieron relevancia en el contexto ecuato-
riano. Para la delimitaciéon temporal se tom6 como punto de inicio los anos
de fundacion de las primeras facultades de arquitectura en Guayaquil, Quito
y Cuenca donde se encontré que en el aio 1931 ingresa por primera vez una
mujer a la Escuela de Arquitectura en Guayaquil, pero no finalizo sus estu-
dios. Como punto de cierre se establece el ano de 1980, ya que en 1981 el
libre acceso a la universidad publica aument6 exponencialmente el nimero
de estudiantes, ameritando otra etapa de estudio. La revision documental y
bibliografica permitié obtener datos cuantitativos complementados con in-
formacién cualitativa obtenida de entrevistas. Esto permiti6 realizar una lec-
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tura critica poniendo en valor el pasado y planteando reflexiones necesarias
para una profesion con participaciéon femenina en aumento en medio de la
cuarta ola feminista. Desde una perspectiva mas amplia, “Pioneras de la ar-
quitectura ecuatoriana” reconstruye la historia desde una revision intensiva
del pasado, cubriendo una deuda con una serie de mujeres relevantes que
se suman al imaginario consolidado de los pioneros para complementar la
complejidad del espacio construido, histéricamente narrado desde los aportes
masculinos.

“Pioneras de la arquitectura ecuatoriana” es una investigacion que per-
mite su continuidad desde diversas esferas, pues de manera simultanea se
enfatiza tanto en la necesidad de visibilizar, en el contexto y fenémeno de
esta “invisibilidad”, asi como en los perfiles destacados que ameritan su estu-
dio de manera aislada. Un ejemplo de la posibilidad de esta continuidad es
la investigacion especifica realizada sobre Ethel Arias Duarte, arquitectura
uruguaya, primera mujer en ejercer la arquitectura en el Ecuador. Arias fue
parte de un grupo privilegiado de profesionales, nacionales y extranjeros, que
ejecutaron edificios emblematicos desde la década de 1950, quienes han sido
ampliamente reconocidos y documentados en el medio local. No obstante,
el nombre de Ethel Arias habia sido anecdotico hasta ahora. Su estudio in-
volucra aspectos biograficos, la contextualizacion de la década de 1950, una
revision sobre las complejidades de ser mujer en un medio conservador con
una profesion masculinizada y su aprendizaje en Ecuador entre lo colonial
y lo autéctono. Para profundizar en su perfil profesional se analiza su obra
mas relevante, la reconstruccion del Palacio de Gobierno, como parte de un
discurso sobre la modernidad en Quito, con énfasis en las decisiones técnicas
como configuradoras de un espacio que mantiene sus caracteristicas a pesar
de varias intervenciones posteriores. Arias entendid los beneficios de la casa
patio como tipologia, del valor histérico del Palacio de Gobierno
como representante de la “Republica” y de la humildad de proyectar en un
edificio de estas caracteristicas. Es un trabajo minucioso que mantiene una
espacialidad solemne y dominante, provocada por la intervencién
estructural que controla que el edificio perdure en su esencia a pesar de los
cambios. En un medio como el ecuatoriano, carente de referentes feme-
ninos en la arquitectura de mediados del siglo XX, el estudio de
Arias marca un punto de cambio, no solo como pionera en su campo, Sino
como representante del Movimiento Moderno Latinoamericano, con
un potencial espacial por encima del estético, apoyando mas un discurso
intelectual que una imagen superficial.
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DIDACTICAS FEMINISTAS EN ARQUITECTURA: EXPERIENCIAS DESDE LOS
PAISES BAJOS Y ALEMANIA.

Maria Novas, Universidad de Sevilla, TU Delft

Lidewij Tummers, University of Twente

La igualdad de género condiciona todos los aspectos de los procesos arquitec-
tonicos y de disefio urbano: desde la participacién en la toma de decisiones,
la coproduccion y la comunicacién entre grupos diversos a la destreza técnica
y las habilidades adquiridas anteriormente en la vida. Los aspectos urbanos
y arquitectéonicos deben acoger los diversos estilos de vida de las personas,
incluyendo la opcién de criar y de poder construir una carrera profesional.
Actualmente, casi ninguna escuela de arquitectura esta preparada para for-
mar en la igualdad de género y promover una educacién inclusiva. Desde
las altimas décadas del siglo XX, varias académicas (como Ahrentzen, Bu-
rroughs, Harriss y Froud) han sefialado cémo se ha descuidado el potencial
transformador de la ensefianza y la practica feministas en arquitectura, asi
como la necesidad de establecer conexiones entre los estudios de género y la
ensenanza del disefo.

Siguiendo a bell hooks (2010), una “buena educaciéon™ no es solo aquella
que nos da conocimientos y nos prepara para una vocacion, sino también la
que fomenta un compromiso a largo plazo con la justicia social. En un mundo
marcado por prejuicios sexistas, racistas y clasistas que oprimen a la mayoria,
la educacién se erige como la “ruta mas segura” hacia (el valor de) la libertad.
Esto requiere reconsiderar al alumnado como co-creador de conocimiento o,
en palabras de Paulo Freire (1970), una nueva relaciéon entre profesores, estu-
diantes y la sociedad.

Partiendo del supuesto de que el sesgo de género siempre esta presente en
la educacion —explicita o implicitamente—, en esta propuesta discutimos
cémo los valores feministas cambian tanto los temas como los métodos de en-
sefianza. En nuestra docencia integramos los valores feministas en los métodos
pedagogicos de disefio e investigacion. Nuestro objetivo es aplicar didacticas
que empoderen a futuros profesionales para ser agentes de cambio e imple-
mentar principios de igualdad e inclusion en su investigacion y practica pro-
fesional. A través de esta contribucion haremos explicito lo que consideramos
valores feministas. Describiremos como se expresan en nuestra docencia en
dos influyentes universidades europeas en las ciudades de Delft y Hannover
desde dos perspectivas complementarias. Por un lado, la disputa al sesgo an-
drocéntrico de los sistemas de produccion del conocimiento desde el contexto
universitario neerlandés. En concreto, en el seminario practico del curso de




Historia de la Arquitectura del primer ano de Master en Arquitectura de la
TU Delft, el alumnado decide en qué seminarios tematicos participar para
desarrollar, a lo largo de 6 meses, una tesina de unas 8.000 palabras. El tema
del seminario propuesto: historia de la arquitectura y urbanismo, con aportes
de la historia social y politica, los estudios de género y los estudios culturales.
Explicitamente, se promueve el desarrollo de investigaciones que incorporen
discusiones y analisis sobre valores sociales en arquitectura y disefio urbano,
especialmente aquellos ligados con el movimiento feminista a lo largo de los
siglos. Por el momento, la experiencia de dos afios ha servido para contri-
buir a documentar y diseminar la historia oculta del trabajo de las mujeres
en el mundo de la arquitectura (tradicionalmente devaluado y/o apropiado);
no solo figuras invisibilizadas o menospreciadas a lo largo del tiempo, sino
también de artefactos (edificios, libros, documentos...) que pueden constituir
interesantes casos de estudio. Durante el proceso se fomenta la compresion de
las barreras que todavia tendran que enfrentar las futuras arquitectas en su ca-
rrera profesional, —y que precisamente tienen raices histéricas—, mientras
se validan sus temas de interés con una base cientifica, aportando confianza
y seguridad.

Por otro lado, la disputa al sesgo patriarcal del disefio del espacio desde el
contexto universitario aleman. Concretamente, en dos asignaturas del Mas-
ter Internacional para estudiantes de arquitectura, urbanismo, ingenieria
ambiental y planeamiento en la Facultad Archland Leibniz Universitat Han-
nover. La primera “Hacia una practica diferente” se centra en los aspectos
de género de la practica de la arquitectura en Alemania, introduciendo role-
models femeninos y planteando preguntas sobre las perspectivas profesionales
y la cultura del “Starchitect”. El segundo curso, “Diseno para una ciudad no
sexista”, presenta el (considerable) cuerpo de conocimiento producido en las
ultimas décadas sobre la incorporaciéon de la perspectiva de género (gender
manstreaming) en el diseio urbano, y discute cuestiones relacionadas con el
género, el espacio publico y la movilidad.

En cualquier caso, esta contribuciéon no pretende presentar el contenido
de estos modulos, sino discutir el formato subyacente y lo que consideramos
“feminista” en la didactica de los diferentes cursos y contextos. Por ejemplo,
coémo lo personal es politico se vuelve visible en las pedagogias y métodos
de analisis situacional (Haraway, 1988) fuertemente arraigados en la practica
contemporanea. O como invitar a profesionales e investigadoras como ponen-
tes compensa la falta de referencias femeninas, ejemplos y modelos a seguir.
Tales elecciones didacticas contribuyen a una cultura de aula que Ahrentzen
(2003) llama el curriculo oculto.

Asi mismo, discutiremos que si bien las cuestiones de género deben poner-
se sobre la mesa para desarrollar una comprension de la justicia de género y
espacial, esto no es suficiente: no solo necesitamos ofrecer cursos sobre gé-
nero, sino también hacer que la educaciéon tenga perspectiva de género. Los
estudiantes de arquitectura, urbanismo e ingenieria necesitan urgentemente
que su educacion incorpore la reflexion sobre igualdad, inclusividad y género
en todos sus aspectos.
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DECONSTRUYENDO LO DOMESTICO: PRACTICAS PEDAGOGICAS CON
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Serafina Amoroso
Investigadora Independiente

Mejorar las condiciones (fisicas, espaciales, psicolégicas) en las que las practi-
cas domésticas y del cuidado se desarrollan se ha convertido ahora mas que
nunca en un imperativo social, ya que los entornos construidos contribuyen
de manera significativa a perpetuar estructuras de poderes patriarcales y an-
drocéntricas. La pandemia global ha dejado al descubierto la fragilidad del
sistema capitalista, desencadenando varias pandemias paralelas e interseccio-
nadas, puesto que ha afectado y sigue afectando a cada persona de mane-
ra distinta, acentuando vulnerabilidades y desigualdades prexistentes. Tal y
como nos recuerda Dolores Hayden, “las mujeres deben trasformar la divi-
sion sexual de las labores domésticas, la base econémica privada del trabajo
doméstico, y la separacién espacial de las viviendas y los lugares de trabajo en
el entorno construido, si quieren ser consideradas como miembros iguales de

la sociedad” (Hayden, 1979).

Tanto Atxu Amann y Alcocer (2005) como Zaida Muxi (2010: 4), desde sus
respectivas perspectivas, senalan la incapacidad de la vivienda contempora-
nea de configurarse como algo distinto de los modelos de las épocas anterio-
res, de actualizarse segin nuevas condiciones que harian de ella un complejo
espacio multicapas (y multidimensional, siendo el tiempo y los espacios, tanto
fisicos como virtuales y mentales, igualmente importantes). Pequetios ajustes
en la distribucion del espacio interior de la vivienda pueden conseguir muchas
ventajas en la gestion no solo del espacio sino del tiempo de las actividades
relacionadas con las labores domésticas, mejorando progresivamente la vida
de sus habitantes en su dimension cotidiana. La eliminacion de la duplica-
cion de funciones y la desaparicion de espacios de almacenaje dispersos «en
puntos disgregados, residuales o anadidos ad-hoc [...] que incrementa el re-
corrido desde un punto a otro [...] aumentando el tiempo necesario para su
ejecucion» (Valero, 2016: 159) son so6lo algunos de los cambios propuestos y
evidenciados por Zaida Muxi Martinez (2009, 2010), quien ha llevado a cabo
numerosos estudios y talleres con el fin de alcanzar un modelo de casa sin
género ni jerarquias espaciales. Se precisan parametros proyectuales basados
en las experiencias, en los comportamientos mas bien que en las funciones y
en los estandares cuantitativos. El marco espacial arquitectonico estable y su
funcionalidad tienen necesariamente que estar vinculados a todos los aspec-
tos (afectivos, hedonisticos, seductores mas bien que funcionales) ligados a la
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percepcidn sensorial y al individuo, hacia un renovado papel del cuerpo y de
las variables subjetivas (practicas sexuales, habitos culinarios, tiempo libre,
trabajo, relacion con los demas, etc.). Por otro lado, mas bien que la familia
en su sentido tradicional, es el individuo quien constituye el referente social
alrededor del cual se concreta el espacio construido (Amann y Alcocer, 2005),
siendo tanto el concepto de casa como el de lo doméstico algo borroso, sub-
jetivo, provisional y movedizo (Markiewicz, 2015). Si es el sujeto, el indivi-
duo — concepto que, a mi entender, no expresa el conjunto de experiencias y
expresiones del individuo que se agrupa en un colectivo, sino mas bien las de
un grupo, de un colectivo que se individualiza — el nuevo referente de un es-
paciotiempo doméstico que ya no es ni un contenedor ni un simple envoltorio,
sino mas bien un ambito activado por las relaciones entre unas constelaciones
de objetos y Ixs usuarixs, el papel de la arquitectura y de Ixs arquitectxs tiene
que re-plantearse; y tiene que hacerlo ya desde las escuelas, donde es nece-
sario lanzar nuevos proyectos pedagogicos. De acuerdo con este renovado
re-posicionamiento, las practicas proyectuales y de disefio tienen que afinar
nuevas estrategias y metodologias que incorporen herramientas y formatos
capaces de proporcionar toda la informacion posible sobre las vivencias de
Ixs usuarixs. Partiendo de estos presupuestos y considerando los principios
basicos de un enfoque pedagoégico feminista (Allen, Kandi & Lynne, 2002)
que prioriza una dimensién ‘colaborativa’ del proceso de aprendizaje, en el
que la relacion entre docente y discente se convierte en una experiencia activa
de intermediacion e interacciéon que privilegia la participacion y el dialogo
dentro del entorno de la clase, desarrollé, a lo largo de dos cursos de proyec-
tos que imparti en la escuela de arquitectura de Florencia — precisamente, el
curso de “Laboratorio dell’Architettura 2” (2016/2017) y el curso de “Urban
and Architectural Design II”” (2017/2018) — varios ejercicios que pretendieron
sensibilizar las alumnas y los alumnos acerca de estas cuestiones y ayudarles
a reflexionar sobre estos temas para tenerlos en cuenta a la hora de realizar
sus proyectos, a pesar de la ausencia de la apoyatura de una asignatura formal
que pudiera proporcionales una formaciéon mas especifica.

La comunicaciéon que propongo para el I Congreso Nacional “Mujeres y
Arquitectura. Hacia una profesion igualitaria” —y que se sitiia posiblemente
en la interseccion entre dos areas tematicas, la de las Practicas feministas y de
las Pedagogias criticas — tras contextualizarlos y fundamentarlos en un marco
teorico del que se acaban de esbozar los elementos principales, analizara estos
ejercicios, detallando sus limites y sus logros.
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La arquitectura y la fotografia han estado intimamente ligadas desde el
nacimiento de esta ultima, en 1826. Debido al largo tiempo de exposicion, el
primer objetivo de la fotografia fue la estatica arquitectura. A lo largo de las
siguientes décadas del siglo XIX, la arquitectura continu6 siendo uno de los
motivos preferidos de la fotografia, jugando un papel decisivo como instru-
mento para la documentacion y catalogacion del patrimonio histérico arqui-
tectonico.

Tampoco podemos olvidar que la fotografia fue testigo e inmortali-
z0 los avances técnicos y constructivos en arquitectura, ya hacia el final
del XIX, cuando las miradas de los foto-secesionistas retrataban los nue-
vos rascacielos en las grandes urbes norteamericanas. Serda unas déca-
das mas tarde cuando esta relacién va adquirir un nuevo matiz. A partir
del Movimiento Moderno, la fotografia jugard un papel decisivo en la di-
fusion de la arquitectura. Aparece la figura del fotégrafo profesional de ar-
quitectura en la década de los 30. El tandem fotografo-arquitecto permite
la aparicién de nuevos iconos visuales que perduran hasta nuestros dias.
La fotografia trae a la luz, visibiliza y difunde esta nueva arquitectura,
buscando a la vez una visién objetiva y sensible de la obra, para su com-
prension y también para su sublimacion e idealizacion. Desde entonces la
imagen fotografica ha ido ganando importancia y responsabilidad si pensa-
mos la arquitectura -también-como un objeto de consumo. Tanto, que hoy
en dia podriamos considerar que la arquitectura no fotografiada y, por lo
tanto, no difundida a través de los mares virtuales, sencillamente no existe.
M trayectoria profesional ha fluido desde la arquitectura hacia la fotografia:
una fotografia que ha pasado de ser “de arquitectura” a jugar “con arqui-
tectura”, mostrandola como telon de fondo y el escenario que es de nuestras
vidas. Mi opcién personal es hacer gravitar la imagen en torno a la figura
humana, tendencia que cada vez cobra mas importancia incluso en la foto-
grafia de arquitectura mas descriptiva y publicable en revistas especializadas.
Pretendo de esta manera hacer complice al espectador, aportando una ayuda
a la comprension de la obra a través de la imagen.

Tomando como base esta idea, por un lado, he buscado profundizar en
la relacion entre la arquitectura y quienes la habitan, como nos influye vivir
en un determinado lugar y como dejamos nuestra huella en el entorno cons-




truido. Asi, he llevado a cabo un proyecto documental llamado “Habitar el
agua” sobre el Programa de Colonizacién desarrollado por el INC durante el
franquismo, donde pude fotografiar la traza que los colonos han dejado a lo
largo de 70 anos en aquellas arquitecturas homogeneizadoras de los nuevos
poblados, al tiempo que pude comprobar como afect6 a su vida y su trabajo
el habitar lugares disefiados con un proposito muy determinado, siguiendo es-
tandares de la modernidad llevados incluso a la escala urbanistica. En “Chil-
dren of Architects”, que muestra a hijos de arquitectos en obras disefiadas
por sus padres, indago sobre el movimiento y el uso que hacen estos nifos de
la arquitectura cuando es familiar para ellos, dada la profesion de sus padres.
Una idea similar desarrolla “Bailamos bajo la lluvia” donde jovenes con sin-
drome de Down bailan en un fondo escénico arquitectonico, el centro donde
acuden a diario a estudiar y relacionarse. Y, mi mas reciente proyecto, todavia
sin publicar, es “La voluntad del muro”, en el que reflexiono, tras mi estancia
y convivencia con la comunidad de monjas dominicas de clausura del Mo-
nasterio de Sancti Spiritus de Toro, sobre cuestiones como el confinamiento
voluntario de por vida,-tan actual este tema en estos momentos de pandemia-
y cémo en este caso es decisivo el contorno que delimita, el muro, que recluye
el discurrir de las vidas de estas mujeres.

Abordo ademas esta relacion en forma de ensayo critico para hablar de
la pasada crisis inmobiliaria de 2008 en “Spanish Dream” que recrea falsas
escenas domeésticas en obras que se quedaron a medio construir, paradas en
el tiempo como ruinas prematuras, o en “Persianas cerradas”, que muestra
de otra manera los efectos del desastre econémico en la morfologia cotidiana
del centro de nuestras ciudades. Otro asunto sobre el que sobrevuelan mis
proyectos fotograficos personales es la idea de la visibilizacién de realidades
ocultas o escasamente divulgadas, incluyendo la re-visitaciéon de arquitecturas
que fueron decisivas en su momento pero que estan actualmente fuera de
foco. Considero que estas obras todavia tienen mucho que ensefiar, pasado ya
el tiempo, que avala su valor. Mi serie “Arquitecturas (re)visitadas” pretende
constituir un humilde homenaje, tanto a ciertas arquitecturas seminales del
siglo XX en Madrid, como a las iconicas imagenes en blanco y negro creadas
por aquellos maestros de la fotografia espafiola que, en mi opinién, no siem-
pre han recibido el reconocimiento y difusion merecidos.
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MIREN LO QUE YO (NO) VI
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“No miren lo que yo hago. Miren lo que yo vi.” Esto era lo que contestaba el
arquitecto mexicano Luis Barragan a unos jovenes estudiantes interesados por
su obra. En un mundo anegado por las imagenes, aprender a filtrar y escoger
buenos referentes es fundamental. Educar la mirada y los “modos de ver” es un
proceso esencial para el crecimiento y el desarrollo creativo del arquitecto, y, por
tanto, deberia formar parte de su formacion. Como estudiante de arquitectura,
las fotografias fueron siempre una enorme fuente de inspiraciéon para mi a la
hora de enfrentarme a la creacién de nuevos proyectos. Mi curiosidad natural
por este medio me ha llevado a construir un perfil profesional hibrido donde la
fotografia, la arquitectura y la investigacion son pilares imprescindibles. Mi acti-
vidad como docente en el ambito universitario se complementa con la practica
fotografica y la ensefianza en una escuela de artes visuales. El objetivo comun:
ensefar a mirar.

En el imaginario colectivo, la ausencia de imagenes creadas por mujeres foto-
grafas es abrumadora. En mis primeras investigaciones documentandome para
impartir los cursos, detecté que la carencia de referentes femeninos no afectaba
unicamente a la disciplina arquitecténica, sino también a la fotografica. Hasta
ese momento, nunca habia sido consciente de la brecha de género entre mis
referentes.

Esta comunicacion presenta la investigacion llevada a cabo tanto para el Ta-
ller de Comunicacion Arquitectonica dentro del Master Universitario en Arqui-
tectura de la URJC como para el Curso de Fotografia de Arquitectura impartido
en Lens Escuela de Artes Visuales desde hace tres afios. Ambas experiencias
estan dirigidas a un perfil de alumnado muy diverso: desde estudiantes de arqui-
tectura a arquitectos egresados o amantes de la fotografia y el paisaje urbano.
La fotografia de arquitectura debe reivindicar también la perspectiva de género.
Es necesario que nos sintamos representadas y que podamos ser conscientes de
nuestros modos de ver, asi que focalicé gran parte de mi investigacion en darle voz
a las mujeres fotografas con el objetivo de equiparar la mirada femenina sobre la
arquitectura al discurso masculino mas reconocido. Introduje en el relato las pri-
meras miradas, ya consolidadas, como Berenice Abbott. Miradas relegadas a un
segundo plano, como Martine Franck, esposa de Henri Cartier Bresson o Lucia
Schulz, mas conocida como Lucia Moholy tras su matrimonio con el fotégrafo
y pintor Laszl6 Moholy Nagy. Miradas pioneras, como Hilla Becher o Candida
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Hofer, que desde la Escuela de Dusseldorf llevaron a cabo una gran revolucion
hacia la fotografia contemporanea con la arquitectura como objeto de estudio;
o miradas atemporales, como Heléne Binet y sus interiores fenomenologicos.

Afortunadamente, cada vez somos mas mujeres fotografas y nuestro trabajo
es mas reconocido. Entre las miradas contemporaneas espafiolas aparecen Ana
Amado, Mariella Apollonio, Elena Morén, Rocio Romero, Milena Villalba o
Montse Zamorano. Muchas de ellas son, ademas, arquitectas, lo que sin duda
influye en su manera de ver la arquitectura. A proposito de la fotografa italiana
Luisa Lambri, surgi6 en una de las clases la pregunta de si existe una mirada
femenina en la fotografia de arquitectura. Seria interesante, incluso pertinente,
mvestigar si puede extraerse de los ejemplos citados una peculiaridad o caracte-
ristica intrinseca a la manera de fotografiar de la mujer que se enfrenta a la obra
arquitectonica. En ese caso, ¢qué significaria? En un mundo en que la mayoria de
los referentes han sido hombres, ;es posible crear desde otras sensibilidades? Aun
no tenemos las respuestas, pero lo realmente importante es poner esas preguntas
sobre la mesa. Esto nos anima a no volver a mirar la arquitectura como hasta
ahora sino a mirarla con otros ojos, complementarios a la imagen perpetuada

hasta el dia de hoy.

La fotografia es la herramienta de observaciéon mas importante de la actuali-
dad. Nuestra percepcion de la arquitectura esta reelaborada por la técnica foto-
grafica: conocemos las obras a través de sus fotografias. La fotografia deja huella
en la memoria de los arquitectos o de los estudiantes de arquitectura, y nutre
su proceso formativo. Por tanto, cambiar la imagen implica también cambiar el
mensaje recibido. Introducir la mirada de las mujeres sobre la arquitectura tiene
como consecuencia la amplitud de miras, genera un discurso enriquecido y da
la oportunidad a los estudiantes de poder ver lo que yo no vi. Las experiencias
en los talleres han demostrado el éxito del objetivo pedagdgico que se planteaba:
con el acceso a nuevas referencias fotograficas los alumnos han sido conscientes
de su capacidad de repensar el discurso visual de la arquitectura, ya sea como
herramienta documental o desde el punto de vista del analisis de proyectos.
La mirada femenina favorece el reconocimiento de nuevas posiciones desde las
que asimilar nuestro entorno arquitectoénico. Las fotégrafas se convierten, por
tanto, en un catalizador eficaz para la exploracion de nuevos significados de la
arquitectura.
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TELON DE CRISTAL
Maria Sanchez de Guillermo
Soriano & Asociados Arquitectos

La escenografia se entiende y define como la técnica de proyeccion, creacién
y decoracion de espacios escénicos y el conjunto de elementos visuales que
permiten una representacion realista, ideal, simbolica o ficticia de un lugar.
Lejos ya de los fondos pintados y los escenarios estaticos, la escenografia con-
temporanea, al igual que la arquitectura, se ha transformado en un proceso
de proyeccion de espacios que configuran experiencias vivas. No obstante y
a pesar del cambio fisico que han experimentado las artes escénicas en los
ultimos cien anos, la realidad tras los escenarios, catorce afos después de la
promulgacién de la Ley de Igualdad, dista mucho de lo que cabria esperar.

El telon como barrera divisoria entre actores y espectadores queda cada
vez mas desdibujado, pero el telon de cristal que impide el progreso profesio-
nal de las mujeres entre bastidores se resiste a caer. Segin un estudio llevado a
cabo por la Fundacion SGAE y la asociacion Clasicas y Modernas, las muje-
res suponen unicamente el 34 por ciento de las escenografas del pais. Acorde
con esta tltima cifra es también el resultado de las nominaciones a los premios
MAX de las Artes Escénicas de este afio. De los 24 nominados a mejor diseno
de espacio escénico, solo 9 son mujeres. Esto favorece inevitablemente la ma-
yor visibilidad del trabajo masculino y, por tanto, la perpetuacion del giro de
la rueda que mantiene estas cifras tan bajas.

Otro de los factores que nos afecta negativamente a la hora de desempenar-
nos profesionalmente en este campo es la inestabilidad laboral. La mayoria de
escenografas y escenografos en Espania trabajan bajo contratos de unos pocos
meses, aquellos necesarios para terminar un proyecto concreto. Esto implica
una irregularidad en los ingresos y en las prestaciones implicitas al trabajo de
autébnomo que puede ser incompatible con tareas como la maternidad, labor
todavia socialmente asociada a la mujer. Esta precariedad se ha visto ademas
acelerada por la pandemia, habiendo sufrido en los tltimos meses el 92 por
ciento de las escenografas del pais una cancelacion total o parcial de sus pro-
yectos, segun La Liga de Las Mujeres Profesionales del Teatro de Espana.
Hacer aiicos el telon de cristal pasa por comprender que es imprescindible
establecer politicas culturales que entiendan la fragilidad del sistema.

La situacion en las profesiones técnicas dentro de las artes escénicas es la
mas precaria dentro de este ambito, como ocurre también en Arquitectura.
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“:Donde esta el técnico?”. Escuché esta pregunta en marzo de 2019 en la Sala
Digital de Guadalajara en México antes del inicio de la obra ‘Bonito’ de Les
Cabaret Capricho. La disenadora de iluminacion de la compania daba indi-
caciones a los trabajadores del teatro y estos se negaban a responder a dichas
directrices. Paralelamente, durante la inauguracién de la exposicion “Mujeres
Made in ETSAM” de 2018, una de las arquitectas ponentes compartié una
experiencia similar. Al llegar ella a la obra de uno de los edificios que estaban
construyendo, los albaiiiles solian preguntar “;donde esta el arquitecto?”, re-
chazando su autoridad.

A mi, personalmente, llegaron a hacerme fotografias mientras trabajaba
en la construccion de la escenografia para Enrique IV de Luigi Pirandello
para la compaiiia britanica The Lisbon Players. La realidad de ver a una mu-
jer, joven ademas, produciendo e interpretando planos técnicos y manejan-
do herramientas, debia ser inmortalizada por lo insélito de la situacion. Esta
reaccion de sorpresa a la que muchas nos enfrentamos es también una forma
de discriminacién de género.

Desde el inicio de mi breve trayectoria profesional, que trato de dividir
entre arquitectura y escenografia, he podido observar ya las consecuencias de
ser mujer, no solo referidas a nuestras oportunidades laborales, sino también
a nuestra credibilidad como profesionales. Es doloroso ver como dentro del
mundo del teatro, aparentemente tan avanzado en cuestiones de género segiin
la atmosfera progresista que envuelve los escenarios, los tules y las bambalinas
siguen escondiendo tras de si la misma realidad. Algunas jovenes compaiiias
y asociaciones, como el grupo feminista Técnikas en Catalufia, manifiestan su
compromiso por reivindicar el espacio de las mujeres tras los escenarios a tra-
vés de la creacion de equipos integramente femeninos, que buscan romper la
inercia machista. Sin embargo, la cultura de nuestro pais sigue sin programar
con paridad e incumple la Ley de Igualdad, mientras se niega a las mujeres las
oportunidades, el reconocimiento y el respeto que se concede sin preguntar a
nuestros companeros. En las principales ciudades espanolas se llevan a cabo
ciclos exclusivos de mujeres y cada 8 de marzo las carteleras se inundan de
personajes femeninos empoderados. No obstante, esto es solo una brecha en
la norma y el objetivo deberia ser incluirnos en mayor medida en las tempo-
radas regulares de todos los teatros nacionales.
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LA LOGICA ARQUITECTONICA APLICADA A LOS EVENTOS
Nuria Balboa Rodriguez
Xestion Técnica de Eventos

Mi formacién como arquitecta me ha condicionado tanto en la forma de pen-
sar, como de enfrentarme a diversos problemas o situaciones laborales, siendo
la anticipacion uno de los puntos fuertes para la realizacién de mi trabajo.
Tanto en los festivales como en el mundo audiovisual se me pide aplicar mis
conocimientos a una realidad, que a priori, parece ajena o como un tramite
meramente normativo y obligatorio.

A base de trabajar con los diferentes departamentos, se ha ido implantan-
do un discurso de aprendizaje continuo en el que se integra el trabajo de todos
y un proyecto sirve para mejorar el planteamiento inicial de los directores del
evento o la produccion, dando lugar asi a un documento vivo y de referencia.
Actualmente, me encuentro realizando, ademas, el doctorado con la tesis “Ur-
banismos efimeros y su influencia territorial. El caso particular de los festivales
de musica y su implantacién en villas intermedias.” en la Universidade de A
Coruna, pudiendo asi conjugar conocimiento y experiencia.

En cuanto a mi experiencia laboral, he estado rodeada siempre de muchos
equipos trabajando a la vez en un mismo espacio en tiempos contrarreloj, y
en casi todos en la fase de implantaciéon del mismo. En mi haber tengo: el fes-
tival Sinsal, WOS Festival, O Marisquino, Sona Gaifar, O son do camino, Re-
surrection fest, Ricky Martin tour, Vigo en festas 2021 o la serie para Amazon
Prime ‘Un asunto privado’. Cada uno de ellos ha exigido una aproximacion
diferente por el tipo de trabajo y los condicionantes del mismo, siendo los pila-
res fundamentales el respeto al patrimonio, la integraciéon en el urbanismo y el
calculo de las estructuras presentes en el espacio, ademas de la coordinacién
de prevencion.

La arquitectura, consta de diversas ramas, en las que a veces, debido a un
tema cultural no se toman en cuenta o se consideran externas si se aplican a
otros conceptos, como pueden ser el patrimonio, el urbanismo, las estructu-
ras y la prevencion de riesgos. Si extrapolamos nuestros conocimientos sobre
estas materias a otros campos, entendiendo siempre en qué contexto estamos
trabajando, podemos aportar otro punto de vista y mejorar el trabajo previo.
Cuando se trabaja en un evento, como es el caso, primero se debe entender
tanto la estructura de trabajo ya preexistente, la dinamica y los tiempos de los
que se disponen y el lugar elegido para llevarlo a cabo para poder realizar un




analisis eficaz empezando por la implantacion. En cuanto se ubican los ele-
mentos en un terreno o espacio, se debe tener en cuenta el impacto que tiene,
tanto espacial, en cuanto a la movilidad, como visual, y a partir de aqui empe-
zar a comprobar si se cumplen las normativas aplicables a estos espacios como
el CTE y las normas UNE. A partir de este punto de ‘orden’ casi urbanistico,
se pasa al calculo de estructuras, debiendo saber tanto si el terreno admite la
sobrecarga de uso que se va a aplicar como si los elementos a ubicar son los
suficientemente fuertes como para resistir las cargas a las que se veran some-
tidos de luces, sonido, material y uso y se empieza a plantear la ‘construccion’
del evento desde un punto de vista preventivo.

El conocimiento de la historia de la arquitectura y del patrimonio juega
también un gran papel, ya que se debe respetar las construcciones preexis-
tentes y conocer hasta qué grado de intervencién se puede llegar, tanto legal
como éticamente y el impacto que puede tener culturalmente en los usuarios
habituales. Ademas, se debe respetar en todo momento la tramitacién admi-
nistrativa correspondiente y las pautas marcadas por los diferentes organis-
mos que tienen potestad para informar y legislar en ellos.

En la ponencia, se pretende exponer como se debe enfrentar un tema de
estas caracteristicas con todo lo mencionado anteriormente y como se van
engranando las diferentes piezas, no solo desde el mundo de la construccion,
sino también desde la producciéon. Ademas de aprender a base de hacer, la
formacién continua es necesaria, ya que los criterios de aplicacion y las nor-
mativas van cambiando y se les va buscando el encaje en un mundo tan singu-
lar y efimero como es el audiovisual y los conciertos, en el que confluye mucho
personal en un breve espacio de tiempo y con simultaneidad de tareas que
deben ser compatibles entre si. Basicamente, un gran puzle en el que todas las
piezas deben encajar en un tiempo récord.
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RECORRIDOS ENTRETEJIDOS.
UN ESTUDIO DE LOS PAISAJES SONOROS EN ARQUITECTURA

Cristina Palmese
Paisajesensorial Office-Lab

La arquitectura para mi ha significado siempre un espacio multiple, un ambi-
to disciplinario abierto a distintas practicas. Esta conviccién me ha permitido
desarrollar una trayectoria profesional no lineal, siguiendo y entrelazandose
con los cambios en mi vida personal.

Mis raices napolitanas han influido en mi desarrollo cientifico y en los te-
mas de investigaciéon que he ido abordando a lo largo de los afios. El entorno
en el que he crecido y estudiado es el resultado de una mezcla plurisensorial,
de una indisoluble actividad humana y natural: el caracter de la gente, los
entornos cotidianos, la adaptabilidad a lo imprevisto, los contrastes y la pre-
sencia de una fuerza de la naturaleza como es el Vesubio, siempre presente
como belleza y amenaza. Todo ello me ha llevado a investigar la relacién
entre cuerpo y entorno.

La experiencia con Francesco Venezia me permiti6 entrar en el mundo de
la practica arquitectéonica. Nuestra colaboracién comienzo6 con el proyecto
de restauracion de la plaza Lancellotti, una obra juvenil suya, y continu6 con
unos proyectos de ordenacién urbana de Lauro, en el sur de Italia. Esa fue mi
introduccion al mundo del trabajo como arquitecta, a la arquitectura como
poesia, a la organizacion del espacio en toda su complejidad, al uso conscien-
te de los materiales, a un estudio profundo de la luz natural.

El interés por la vivencia cotidiana de los habitantes, por los aspectos per-
ceptivos e identitarios de los lugares, y, en definitiva, la relacion del ser hu-
mano con su entorno, me llevaron a investigar una variable poco tenida en
cuenta en la arquitectura: lo sonoro.

Tomé conciencia de que esta dimension es muy poco tenida en cuenta a
la hora de estudiar y proyectar nuestros habitats, a pesar de la importancia
evidente que tiene la dimension sonora en nuestro ambiente, en nuestra vida
cotidiana y en nuestra salud. El sonido introduce el tiempo, los aspectos di-
namicos (el cuerpo, el movimiento, etc.) en la percepciéon y construccion del
espacio. Encontré en el paisaje sonoro, un concepto introducido por el inves-
tigador y compositor canadiense M. Schafer, y después en el paisaje sensorial,
unas herramientas multidisciplinares que me permitieron abordar con mas
complejidad el habitar.
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Los dos proyectos en los que estoy trabajando actualmente son: ‘Historias
sonoras del Covid 19’ y ‘Los sonidos del Paisaje de la Luz’.

Historias Sonoras del Covid 19 es una cartografia colaborativa que propo-
ne una reflexion sobre nuestros entornos a través de los relatos de sus habitan-
tes desde la perspectiva sonora. Este proyecto nos ha permitido reflexionar
acerca de las tecnologias digitales y audiovisuales y su utilizacién en la vida
cotidiana. Esta propuesta colaborativa propone reflexionar sobre el hogar y
el espacio publico en estos tiempos de pandemia, como una oportunidad de
sostenibilidad y de resiliencia. Es una propuesta para repensar la ciudad y sus
relatos, integrando el conocimiento técnico y el conocimiento sobre lo sen-
sible, poniendo a punto y aplicando una nueva metodologia interdisciplinar
basada en la cartografia sonora colaborativa.

El otro proyecto en marcha es ‘Los Sonidos del Paisaje de la Luz’. Es un
proyecto que busca la identidad historico-cultural de la ciudad a través de la
reconstrucciéon del paisaje sonoro historico. A través de la poesia, la literatu-
ra, la pintura y grabaciones histéricas, mapas de la ciudad, se ha hecho una
primera reconstruccion de caracter cualitativo de escenas sonoras de diversos
puntos del Paisaje de la Luz (Madrid), recién nombrado por la UNESCO
Patrimonio de la Humanidad. Los estudios desarrollados ahi nos permiten
plantear muchas preguntas teéricas y metodolégicas que actualmente se es-
tan debatiendo con otros grupos de investigacion.

Dentro de esta diversidad en la que he desempefiado mi carrera profe-
sional el programa de radio clasica RI'VE ‘La casa del sonido’, que codirijo
con José¢ Luis Carles ocupa un lugar destacado. Con este programa ex-
ploramos una frontera incierta entre los sonidos, los ruidos y la musica, el
paisaje, lo que me permite entrar en contacto directo con oyentes, artistas e
investigadores con los que establecemos un dialogo abierto y rico. Gracias a
todo esto puedo seguir investigando nuevos territorios con los que ampliar
el ambito de mis conocimientos, cuya base se fundamenta en mi formacién
como arquitecta.
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TRABAJOS PARA LA INTEGRACION REAL DE LA PERSPECTIVA DE GENERO
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Paula Amuchastegui Moreno
ERDU (Estudio de Renovacion y Desarrollos Urbanos), Bilbao

Segin Marcela Lagarde, “el feminismo es universal. Identifica las diferencias,
pero se propone las mismas metas. Se propone el desarrollo humano de las
mujeres y de los hombres: pleno e integro en el bienestar y en el bienvivir”. En
el campo del urbanismo, hablar de la inclusion de la perspectiva de género en
los instrumentos de planeamiento debiera ser hablar de urbanismo inclusivo
y de propuestas de calidad urbana. No obstante, con demasiada frecuencia y
atendiendo estrictamente a lo establecido en la legislacion vigente, parece que
fuera suficiente con rellenar el informe de Impacto en Funcion del Género y
recoger en el mismo una serie de medidas genéricas que nada o poco tienen
que ver con el contenido sustantivo de los planes. Aprovechando las subven-
ciones del Gobierno Vasco para la integracion de la Perspectiva de Género en
el planeamiento, en los dltimos anos hemos podido abordar y desarrollar la
cuestion como equipo redactor en mas de una quincena de Planes Generales
de Ordenacién Urbana, entre otros documentos, y extraer diversas conclu-
siones de ello.

El objeto de la ponencia es exponer la metodologia desarrollada y reflexio-
nar acerca de la integracion real de la perspectiva de género en el planea-
miento urbanistico, desde la fase de analisis hasta el documento final.

Primeramente, es fundamental realizar un diagnostico participado, habida
cuenta de la escasez de datos relativos a vivienda, movilidad, equipamientos,
espacios libres, etc. desagregados por sexo y el sesgo que, a menudo, pre-
sentan los estudios enfocados a la obtenciéon de dichos datos. El diagnéstico
participado nos permite completar y contrastar el diagnostico técnico (que, a
su vez, sirve para verificar el diagnostico participado), y, ademas, conocer las
necesidades y valoraciones de una mayor parte de la ciudadania. Asi, para
garantizar la representatividad de un amplio espectro de la ciudadania, el
diagnoéstico se basa en la participacion de mujeres de distintos perfiles so-
cloeconomicos, personas con algun tipo de discapacidad, dependencia y/o
necesidades especificas, personas cuidadoras o al cargo de dependientes, etc.
Y la participacion se lleva a cabo en multiples formatos, soportes y horarios.
A partir del diagnostico, se establecen los criterios y objetivos, hacemos los
cambios y/o propuestas pertinentes en el modelo y redactamos una propuesta
normativa. No debemos olvidar que los Planes Generales tienen documenta-
ci6on grafica y escrita, es decir, sirven tanto para ordenar como para regular y
establecer determinados parametros y condiciones.




Si bien lo fundamental es que la forma urbana sea adecuada y el modelo
responda a las necesidades, la normativa es necesaria para atender determi-
nadas cuestiones, por el caracter general de las mismas y por las competencias
y alcance de un Plan General; sobre todo ahora que los modelos ya no son tan
desarrollistas, sino que se centran mas en coser, colmatar y rematar la trama
urbana existente y/o intervenir en la misma mediante operaciones de mejora
y regeneracion. Por ejemplo, la necesidad de dejar espacio suficiente para un
cochecito de bebé o una silla de ruedas en uno de los extremos laterales de los
bancos (cuestion que puede ser regulada mediante articulo correspondiente
en las ordenanzas de urbanizacion) o la visibilidad de la zona de embarque
del ascensor desde el portal o entrada principal (cuestion que puede ser regu-
lada mediante articulo correspondiente en las ordenanzas de edificacion).

Un Plan General no es un proyecto de edificaciéon ni de urbanizacion,
pero puede establecer una serie de parametros y condiciones que, una vez
aprobado definitivamente, habran de cumplir todos los proyectos de edifica-
ci6n o urbanizacion, si procede. Se trata, por tanto, de una estrategia no tan
concreta, inmediata ni visible como pudiera ser una obra o un conjunto de
obras orientadas a solucionar uno o varios puntos problematicos, pero si mas
eficaz a medio o largo plazo y de mayor alcance, puesto que lo establecido en
la normativa del Plan debera cumplirse no en uno o en varios, sino en todos
los proyectos que se aprueben con posterioridad a la aprobacién definitiva del
plan y durante su periodo de vigencia. En cuanto al modelo de ordenacion, la
transversalidad se convierte en un arma de conviccion poderosa en aquellas
cuestiones en las que la formacion técenica, la experiencia y la sensibilidad
como profesionales no parecen ser armas suficientes para transmitir al equipo
de gobierno correspondiente (es decir, desde la parte técnica, que es quien
propone, a la parte politica, que es quien decide) los efectos beneficiosos o
perjudiciales de determinadas propuestas.

Para integrar la perspectiva de género en los instrumentos de planeamien-
to de manera efectiva y real, ademas del diagnostico participado, es irrefuta-
ble la conveniencia y necesidad de realizar una propuesta urbana de calidad
junto con el desarrollo de normativa, pues de nada sirve un buen diagnostico
s1 no se proponen soluciones adecuadas tanto a la realidad como a las propias
competencias del instrumento para el cual se realiza.
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Anabella Roitman

Facultad de Arquitectura, Diseno y Urbanismo, Universidad de Buenos Aires

El Proyecto de investigacion “Urbanismo Feminista en la planificacién urba-
na” se enmarca en la investigacion doctoral de la Arq. Anabella Roitman en
la FADU UBA para la tesis: “Ecofeminismo y Vida cotidiana. Analisis inte-
gral de politicas publicas urbanisticas desde la equidad interseccional”, cuyo
caso de estudio es la Reurbanizacion de la villa 20 en la ciudad de Buenos
Aires. En este contexto, la pasantia de investigacion iniciada en Buenos Aires
en marzo 2021 en el marco de este trabajo, estudia la imbricacion de la teoria
y las ideas asociables al Urbanismo Feminista, en diferentes casos de politicas
publicas urbanisticas nacionales e internacionales de los tltimos 10 afios.

Se analizan criticamente los rasgos en los cuales es posible verificar esta
transferencia en las fases del Planeamiento, la Gestion y/o el Proyecto urba-
no, a través del estudio de los instrumentos urbanisticos aplicados, los modelos
de gestion participativos adoptados, y los recursos proyectuales elegidos, para
brindar instrumentos alternativos al ejercicio tradicional del urbanismo.

Dentro de la pasantia (en la cual participan estudiantes de grado y post-
grado de diferentes casas de estudio de Latinoamérica), se propone realizar
un abordaje teoérico e interdisciplinar acerca de los conceptos de “Género”,
“Feminismo”, “Perspectiva de género” y “Urbanismo Feminista”, para luego
poder realizar fichajes sistematicos de diversos casos de estudio, y reconocer
cudles de sus rasgos dan cuenta de la imbricaciéon de las ideas teodricas estu-
diadas, hacia la practica disciplinar. Para esto se dictan clases tedricas que
abordan estos conceptos, para luego ser contrastados con lecturas, referencias
y ejemplos de “buenas practicas”.

Actualmente el equipo de investigacion trabaja en el diagnoéstico en clave
feminista del proceso de Reurbanizacion de la villa 20 en el sur de Buenos
Aires, a través del desarrollo de metodologias, cartografias, insumos genera-
dos para este fin especifico, sumados a la lectura de bibliografia (con las limi-
taciones propias de la segunda ola del coronavirus). En este sentido las y los
pasantes han logrado grandes avances para interpretar este proyecto urbano
impulsado desde las organizaciones sociales en articulacién con la gestién pu-
blica, ligado al habitat popular y auto-gestionado. Esto implica comprender
la interseccionalidad propia de quienes habitan estos barrios en sus multiples
condiciones de opresion y postergacion: clase, género, condiciéon migrante,
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veto al acceso a educacion, salud, servicios, etc. A su vez, las metodologias
propuestas, son reformuladas en base a referencias preexistentes, o ideadas a
partir de la lectura, dan cuenta de la consideracion de un analisis situado, que
re-significa a su vez los saberes pre-construidos.

Complementariamente interesa conectar a las y los pasantes con las per-
sonas a cargo del desarrollo de los casos de estudio analizados, a los fines de
incorporar al fichaje la vivencia de la experiencia de campo, y el contraste
entre visiones respecto tanto de los conceptos teéricos propuestos, como del
alcance supuesto y efectivo de la imbricacién entre teoria y practica. En este
sentido se realizan semanalmente entrevistas semi — estructuradas a personas
en cargos de responsabilidad respecto de las fases de Planeamiento, Gestion
y Proyecto, y luego se procesa la informaciéon obtenida. Estas proponen sus
propias definiciones del concepto “Urbanismo Feminista” y “Perspectiva de
género”, a la vez que relatan las potencialidades y limitaciones que se dan
dentro de su experiencia profesional dentro del Estado, en relaciéon a este
enfoque. Este conjunto de experiencias de dialogo con mujeres y hombres a
cargo de politicas publicas en diferentes contextos y fases, sumadas a las clases
teoricas y la consigna respecto al caso de estudio, pretenden incorporar a las y
los pasantes dentro del universo de la investigacion académica, a la vez que les
permite comprender con mas amplitud el funcionamiento del aparato estatal
y los modelos de gestion publica desplegados en un territorio dado, intentan-
do asi dar voz a un universo amplio de personas. Los insumos realizados en
esta pasantia se encuentran actualmente en proceso.
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Elsa Guerra Jiménez
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El Urbanismo es una de las especialidades de la practica profesional de la ar-
quitectura con amplia tradicién en nuestro pais. Por otra parte, las reflexiones
y desarrollo tedrico acerca de la integracion de la dimension de género en la
concepcion y construccion de la ciudad, es uno de los campos con mayor nivel
de consolidacién.

En Espafia ha habido en las tltimas décadas una atenciéon creciente hacia
la integracion de la perspectiva de género en el urbanismo, si bien, se ha man-
tenido fundamentalmente en el ambito académico o de investigacion, con
aportaciones practicas mas relacionadas con colectivos feministas activistas.
Sin embargo, en estos Gltimos anos se han iniciado en diversas comunidades
autébnomas aproximaciones a la practica del urbanismo incluyendo la dimen-
sion de género, lo que, entre otros factores, se ha esimulado desde la propia
legislacion.

En Canarias, la atencion a las relaciones entre género, arquitectura y ciu-
dad apenas ha empezado a suscitarse en los tltimos afios. Inicialmente a par-
tir de los foros de debate y otras actividades de divulgaciéon impulsados por
grupos de arquitectas o bien grupos multidisciplinares de mujeres. Sin embar-
go, apenas en el tltimo par de afios se esta multiplicando el interés, al tiempo
que la presion por ahondar en el tema y llevarlo a la practica. La pandemia
ha acelerado la asuncién de la importancia del espacio en que se desarrolla
nuestra vida, y también la comprension de a qué nos referimos al hablar de
tareas de cuidado, asi como de su caracter esencial.

Pero, sobre todo, la presion se esta provocando desde la legislacion de urba-
nismo, que se esmera por acomodar sus herramientas a la respuesta al cambio
climatico, en cuya ola se envuelve el avance en la consecucion de la igualdad
entre mujeres y hombres. Canarias revis6 el marco legal del urbanismo en
2017 y 2018. Revision que vino impulsada por variados motivos, pero, que
en todo caso, se inici6 tras la promulgaciéon de la Ley Organica 3/2007 de
Igualdad Efectiva entre Mujeres y Hombres, a la que en Canarias sigui6 la
Ley1/2010 de Igualdad entre Mujeres y Hombres. Resulta asi, que, en la ac-
tualidad, la legislacién del urbanismo en Canarias incluye, por primera vez,
la condicion de género como criterio basico de intervencioén territorial y ur-
banistica, como aspecto esencial del desarrollo sostenible. Esta circunstancia,
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unida a los dictdmenes judiciales que en el pais anularon diversos planes por
no contar con el preceptivo informe de género, ha puesto el foco de atencién
en la condicién de género. Hasta el punto de que, en la actualidad estan en
redaccion las ‘Normas Técnicas que fijen los criterios y condiciones para la
Igualdad en el Planeamiento de Canarias’, esto es, un desarrollo notable de
nuevos instrumentos y herramientas de construccion de la ciudad.

Diversos grupos de arquitectas urbanistas canarias venimos desde hace
anos reivindicando determinados aspectos, como la participacion ciudadana
efectiva, o la flexibilidad de los programas de vivienda, al tiempo que inten-
tando difundir y explicar los postulados del Urbanismo Feminista, mediante
actividades diversas. Conocemos, por tanto, la falta de concienciacion general
que en la actualidad existe en la poblacion, al igual que en los equipos técnicos
urbanistas. Lo que precisa de mayor difusion, debate, formacion especifica,
entre otras. Proceso, que no debe ser largo, pero que si debe estar bien arti-
culado.

Esos equipos profesionales estamos participando en dichos procesos de ela-
boracién normativa, al tiempo que intentando traducirlo en nuestro propio
ejercicio profesional. Lo que esta suscitando muchisima inquietud entre las
propias arquitectas, en relacién a una multitud de cuestiones, que podrian sin-
tetizarse en las siguientes: ;Es conveniente que se avance en la promulgacion
de normas que obliguen a la transformacion de la practica urbanistica a partir
de la integracién de la perspectiva de género cuando los equipos técnicos que
deberan aplicarla, en gran parte no lo asumen y apenas lo entienden?, ;Es
conveniente que las arquitectas aceptemos, en ocasiones, ser una cuota obli-
gada en los equipos técnicos, para el tema del género, cuando sabemos que
su implicacion en la construccion de la ciudad tiene un caracter transversal,
y por tanto, si no se plantea en su base y en cada una de las decisiones del
proceso de ordenacion territorial y urbana, sera muy dificil que se consigan
avances relevantes?

Sabemos que se nos atiende con cierta suspicacia. Con apoyo formal, pero
al mismo tiempo, con evidente escepticismo. En cualquier caso, es evidente
que se abre una brecha de oportunidad para avanzar en la transformacion del
ejercicio del urbanismo desde postulados feministas. Este es, pues, un momen-
to clave en el ejercicio profesional de las arquitectas urbanistas canarias, que
se pretende exponer y compartir, a partir de determinados casos y ejemplos
en marcha en la actualidad.
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Arquitecta Ayuntamiento de Valladolid, Directora de Servicio
Profesora Asociada ETS Arquitectura de Valladolid

El “Mapa del Miedo de Valladolid” es una practica profesional coordinada
por una arquitecta con planteamientos feministas y alternativos al ejercicio
tradicional como técnico-urbanista municipal. Asimismo, es una herramienta
util para la sociedad al cartografiar los enclaves mas inseguros para las mujeres
proponiéndose acciones concretas de mejora ante los problemas detectados.
La iniciativa surgié en 2015 con el V Plan de Igualdad de Oportunidades
entre Mujeres y Hombres del Ayuntamiento de Valladolid. En el afio 2018,
comenzamos la elaboracion de un “Mapa del Miedo”, con la voluntad de
revisar la realidad de nuestro entorno y proponer, desde el punto de vista téc-
nico, instrumentos de parametrizaciéon de un intangible que puede llegar a ser
real pero parte de la imaginacién. Valladolid es una ciudad muy segura, pero
con esta experiencia descubrimos aquellos lugares en los cuales, las mujeres
en particular y la poblacion en general, manifiestan su inseguridad o temor
en algin momento.

El proyecto se organiz6 en tres fases. La primera de ellas consisti en la
toma de datos. Por un lado, solicitamos informacion objetiva a la Policia Mu-
nicipal (zonas de riesgo real); y por otro, se inici6 un proceso participativo
para obtener datos subjetivos (zonas que causan miedo) contando con la cola-
boracién de un periddico local como plataforma de difusiéon. La informacién
subjetiva se obtuvo mediante una aplicaciéon para moéviles que disenamos los
técnicos municipales. Los datos obtenidos se trasladaron a un sistema de in-
formacion geografica que permitia almacenar, editar, analizar y compartir los
resultados con los habitantes de la ciudad.

Enla segunda fase, o diagnostico, establecimos las relaciones causales entre
las distintas variables. Visitamos, fotografiamos, grabamos y estudiamos cada
uno de los “espacios del miedo”; su problematica y las posibles causas, clasi-
ficandolos en seis apartados: puentes, pasarelas y tineles; parques y jardines;
espacios con iluminacion inadecuada; calles peatonales, sin actividad o poco
transitadas; obstaculos en el espacio urbano; y otros. Finalmente se gener6 un
visor que facilitaba la consulta del “Mapa del Miedo” a la poblaciéon a través
del Portal GIS del Ayuntamiento de Valladolid.

Por tdltimo, en la tercera fase del Mapa del miedo, las posibles propuestas se
debian abordar desde dos vertientes diferentes: actuar sobre la ciudad existen-




te, la del pasado y la del presente; o planificar la ciudad del futuro. Respecto a
la primera, la estrategia se centraba en garantizar desde cada espacio el como
“ver y ser vistas” con medidas concretas para cada punto del miedo detectado
en las fases previas. Para la planificacion futura, esta fase coincidié tempo-
ralmente con la tramitacion de la Revision del Plan General de Ordenacién
Urbana de Valladolid, incluyéndose normativa especifica para eliminar los
espacios del miedo: garantizar la mezcla de usos y la densidad de poblacién
de los nuevos desarrollos, permeabilidad peatonal, criterios especificos para
eliminacién de barreras visuales y arquitectonicas, minimizar el “efecto barre-
ra” del rio, sustitucion de tuneles peatonales por plazas, mejora del alumbra-
do publico y su interaccion con la vegetacion, o la transparencia de portales y
obstaculos (ascensores en via publica).

Finalizado el desarrollo del mapa y con motivo de la celebracion del Dia
Internacional contra la Violencia hacia las Mujeres, el 25 de noviembre de
2019, el Museo Patio Herreriano de Arte Contemporaneo Espanol de Va-
lladolid inaugur6 una exposicion para que los ciudadanos conociesen el pro-
yecto. Bajo el titulo “Mapa del miedo. Repensando el espacio publico desde
una perspectiva de género”, la muestra incluy6 planos por distritos, mapas de
calor, material audiovisual, fotografias y videos, nubes de términos, ademas
de frases enviadas por mujeres de la ciudad. Del mismo modo, la direccién
del Museo organizé una mesa redonda en la que participamos los principales
implicados en el proyecto.

La Federacion Espafiola de Municipios y Provincias, en reconocimiento
del trabajo realizado, invit6 al Ayuntamiento de Valladolid a explicar este tra-
bajo local, en el espacio de “Buenas Practicas Municipales” del XII Pleno de
la FEMP celebrado el 21 de septiembre de 2019 en Madrid. Son numerosos
los medios de comunicacién que han difundido la iniciativa: Onda CERO,
Radio Television Espafiola, prensa local y nacional (El Norte de Castilla, El
Dia de Valladolid, ABC, o La Vanguardia, entre otros).

El “Mapa del Miedo” de Valladolid es un proyecto que atn esta vivo, al
que seguimos incorporando datos y haciendo propuestas. Ha sido una gran
oportunidad para reflexionar sobre nuestra ciudad, introduciendo nuevas he-
rramientas desde la perspectiva de género. Las aportaciones de arquitectas,
bajo la singularidad de sus propias miradas, permiten disenar espacios pu-
blicos mas confortables, mas seguros y agradables. Sin embargo, no es un
urbanismo exclusivo de las mujeres, si una ciudad es buena para una mujer,
también lo serad para toda la ciudadania.
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Ciclica [space -community -ecology] somos una cooperativa que, partien-
do de las bases del ecofeminismo, entendemos que la perspectiva de género no
solo nos da herramientas para poner los cuidados en el centro de nuestra ac-
tividad, sino que también nos permite incorporar el cuidado hacia la calidad
ecoloégica de los ecosistemas que habitamos. Esta aproximacion interseccional
es la que permitira garantizar la calidad de vida actual y, en especial, de las
generaciones venideras. Es por ello que trabajamos desde la transescalaridad
entre la arquitectura, el urbanismo y el paisaje para alcanzar el equilibrio am-
biental y la equidad social, proporcionando soluciones que integren de forma
sistémica tres ambitos: arquitectura, comunidad y medio ambiente, pues la
convergencia de estos tres elementos resulta esencial para generar respuestas
a los actuales retos globales: el cambio climatico, la crisis de los recursos, la
pobreza energética y los problemas de exclusion social en las ctudades.

El proceso de desarrollo de todo proyecto considera todos los recursos que
intervienen a nivel ambiental desde una 6ptica metabolica de los sistemas ur-
banos -la energia, el agua, los materiales y la materia organica-, mediante la
incorporaciéon de la comunidad en la toma de decisiones. Para ello es necesa-
rio potenciar un cambio de visiéon sobre el entorno, que permita reconstruir
otros modelos de relacién con los recursos, donde metodologias participativas
resultan claves para fomentar una investigacion aplicada a partir de la inclu-
sion de las usuarias en el proceso de proyecto, asi como en la gestion de los
recursos, asegurando la transformacion social hacia una mirada sistémica y
consciente sobre el entorno.

Al trabajar en temas de energia y rehabilitaciéon energética hemos podido
evidenciar hasta qué punto es uno de los campos mas masculinizados de nues-
tra actividad, por lo que encontramos apropiado presentar un servicio de con-
cienciacion sobre el uso eficiente de la energia, orientado a codisefiar procesos
de mejora energética en edificios, aportando asi una nueva aproximacion al
enfoque convencional de la rehabilitacion energética.

Desde las areas de tecnologia y construccion de las escuelas de arquitec-
tura, y también desde nuestra profesion, la aproximacion a la energia y a la
rehabilitacion de edificios se hace desde un enfoque técnico-constructivo y
tecnologico, sin considerar la importancia que tenemos las usuarias de los
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edificios en su gestion. En Ciclica consideramos que la necesidad de un pro-
ceso transformador en nuestra sociedad para mitigar y adaptarse a los efectos
del cambio climatico implica la adopcién de soluciones que den respuesta a
las diferentes facetas de nuestra realidad de manera integrada. Si bien, las
propuestas para reducir el uso de energia en los edificios se han enfocado
tradicionalmente en los aspectos fisicos, tecnologicos o econémicos del medio
construido, mas recientemente, las diferentes directivas europeas relativas a
la eficiencia energética de los edificios sostienen que la reduccién del consu-
mo de energia esta afectada no solo por como los edificios estan disenados y
construidos sino también por como estan gestionados y utilizados. El trabajo
con la comunidad refuerza la perspectiva de género, y complementa el pun-
to de vista tecnologico, frecuentemente mas impermeable al trabajo con las
personas.

Desde esta perspectiva, el modelo tedrico utilizado para el desarrollo de
la definicion, el contenido y las herramientas del servicio, emplea el marco
conceptual “Culturas Energéticas”, disenado por un equipo multidisciplinar
de investigadores de ambitos como la fisica, la economia, el derecho, la psico-
logia y la sociologia. Solamente desde el reconocimiento amplio de las nece-
sidades, aspiraciones, posibilidades y circunstancias presentes y futuras de las
personas en relacién con su espacio sera posible activar los detonadores para
las intervenciones destinadas a la mejora energética en los edificios.

El servicio se materializa en un programa formativo llamado “Hogares
eficientes”, que pretende dar respuesta a las barreras sociales de la rehabi-
litacién, acompanando a las comunidades a través de un soporte técnico en
formato presencial y también digital que tiene la finalidad de implicar a las
personas como verdaderos agentes rehabilitadores. El proyecto “Hogares efi-
cientes” se llevd a cabo el ano 2019 en el marco del proyecto europeo de
transicion energética Vilawatt de la convocatoria Urban Innovative Actions,
como un programa formativo dirigido a las comunidades vecinales. Ademas,
durante el ano 2020, dando respuesta a la situaciéon de emergencia sanitaria
que nos obligd a pasar mas tiempo en casa, hemos desarrollado para la Dipu-
taci6 de Barcelona una plataforma virtual interactiva de aprendizaje indivi-
dual y personalizado.
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LILLY REICH Y LAS SECCIONES INDUSTRIALES DE LA EXPOSICION
INTERNACIONAL DE BARCELONA, 1929

Angela Juarranz Serrano
CEU Cardenal Herrera

Desde la primera monografia dedicada a la vida y obra de Lilly Reich (1885-
1947), su legado ha adquirido relevancia en los ambitos de la moda, el mobi-
liario, los interiores y las exposiciones. Sin embargo, junto a esos trabajos, los
encargos realizados en las décadas 1920 y 1930 presentan una condiciéon arqui-
tectonica sin precedentes en el proyecto moderno. La Exposicion Internacional
de Barcelona de 1929 destaca como uno de los ejemplos mas prominentes. La
participacion de Reich en Barcelona, con menor repercusién que la firmada
por su compaiiero Mies van der Rohe, merece un analisis detenido en busca de
aquellos rasgos con los que se forjé la modernidad.

Un afio antes de la celebracion de la Exposicion de Barcelona y como conse-
cuencia de los primeros preparativos, Reich confeso su verdadera pasion por “la
construccién”, un término con el que manifestaba su deseo por la ejecucion ma-
terial de los disefios. En esta ocasion, su cometido consistio en la direccién artis-
tica de veinticinco muestras para la representacion de Alemania. Estas muestras
tuvieron lugar en el interior de los Palacios de Montjuic que, a modo de grandes
contenedores, acomodaron los disefios internacionales segtin diferentes ambitos:
Metalurgia, Electricidad y Fuerza Motora, Comunicaciones y Transporte, Tex-
til, Proyecciones, Decoracion y Artes Aplicadas, Agricultura y Artes Graficas.
Pese al nombramiento de Mies como arquitecto principal de la feria, los criticos
han subrayado la autoria de Reich en el disefio de las secciones industriales. Mas
alla de considerar estos disefios como un trabajo propio, se asume que ella pudo
tener una mayor implicacion dentro del dio, cuestion también justificada con la
presencia de su firma en gran parte de los dibujos del proyecto.

Una de las secciones alemanas mejor documentadas por la prensa fue la
destinada al textil. El edificio, disefiado para la ocasion por los arquitectos Juan
Roig y D. E. Canosa, presentaba una linea de estilo renacentista espafiol acen-
tuado con motivos decorativos de caracter plateresco. El interior del edificio se
distribuyo en grandes salas, organizadas para la exposicion de todo lo relaciona-
do con las industrias textiles de Alemania, Australia, Francia, Italia, Suiza y Es-
pana. La seccion alemana destaco por su sencillez y elegancia, con un concepto
de disefio claramente independiente al del edificio exterior. Esta diferencia de
lenguajes sugiere que en la secciéon alemana pudo concebirse un nuevo pabellon
dentro del Palacio, una especie de modelo 1: 1 con entrada, altura y perimetro
visiblemente definidos.




El acceso a la seccién alemana se realizaba a través de un poértico que en-
marcaba la escena y sefialaba la autonomia de dicha sala respecto del exterior.
En el centro de la estancia, la muestra de “Sederia” constaba de una serie de
elementos expositivos realizados mediante marcos de acero cromado y vidrios
coloreados. Estas estructuras no portantes servian para dividir el espacio a la
vez que permitian una vista de la totalidad de la sala. En torno a esta zona, la
muestra de “Lino, tapices, cortinas, encajes y textiles de algodon” consistia en un
pasaje perimetral enmarcado por unas vitrinas blancas a ambos lados. Ademas
de servir como elemento expositivo, estas carcasas se disefiaron con el objetivo
de ocultar las columnas de orden cléasico del Palacio. Por encima y por debajo
de estas piezas, la neutralidad de los planos horizontales reforzaba la idea de
tratarse de un pabellon en el interior del Palacio. La blancura del pavimento de
lin6leo y la liviandad del textil del techo producian una simetria y abstraccion
que acentuaba la unidad espacial de la propuesta.

Mediante la direccién artistica de las secciones industriales, Reich expreso
sus conocimientos como disenadora de exposiciones, pero también mostrd su
dominio de estrategias arquitectéonicas pioneras con las que logré enmascarar
el ambiente clasico de la feria. El resultado revela un precedente de la arquitec-
tura moderna, cuyo principal exponente se situaba a tan solo unos metros, el
Pabellon Aleman disefiado por Mies. Ciertamente, las fotografias de la seccion
textil de Reich y el primer collage del Pabellon Aleman de Mies manifiestan una
gran similitud. En ambas iméagenes, unas particiones no portantes dividen el
espacio a la vez que permiten una vista completa, enmarcada horizontalmente
por dos planos neutros y casi imperceptibles. En el centro de las dos escenas, un
elemento vertical de seccion cruciforme enfatiza cierta ambigtiedad estructural.
Junto al Pabellon Aleman, el disenio de de las secciones industriales evidenci6 la
aplicacion de unas estrategias arquitectonicas novedosas, como la planta libre,
los elementos no portantes, los planos horizontales diagramaticos, el rechazo
al exceso ornamental y el advenimiento de nuevas tecnologias constructivas.
Dichas manipulaciones, presentes en esta y otras obras de Reich, como The
Dwelling (Stuttgart, 1927), The Dwelling of Our Time (Berlin, 1931) o German
People—German Work (Berlin, 1934), incidieron en el avance de la vanguardia
de principios del siglo XX y animaron la experimentacién hacia la nueva mo-

dernidad.
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MIHO HAMAGUCHI EN LA COSTA DEL SOL: LA PRIMERA ARQUITECTA
DE JAPON Y SU ULTIMO PROYECTO

Noemi Gémez Lobo, Tokyo Institute of Technology
Kana Ueda, GTA, ETH Zurich

Miho Hamaguchi (1915-1988) fue una pionera de la arquitectura moderna
japonesa. Aunque disenio y asesoré miles de casas a lo largo de su prolifi-
ca carrera, es una figura practicamente desconocida tanto en su propio pais
como en el debate internacional. Su representacion en la historiografia ar-
quitecténica se limita a su influencia en el disefio de cocinas, pero sus escritos
y su obra van mucho mas alla. El legado de Hamaguchi es el de una audaz
arquitectura residencial que plasmo ideas democraticas en las configuraciones
espaciales. Promovi6 la casa como herramienta fundamental para liberar a
las mujeres de los roles de género convencionales y dejar atras un sistema que
definia como feudal y patriarcal. Después de graduarse en ciencia doméstica
por la universidad femenina hoy conocida como Ochanomizu, decidi6 ini-
ciar su carrera en la arquitectura. Como las mujeres atin no tenian derecho
a matricularse en la Universidad de Tokio, asistio a las clases como oyente.
Tras trabajar casi una década con el reconocido arquitecto Kunio Maekawa y
gracias a su determinacion, en 1954 se convirtié en la primera mujer en obte-
ner la licencia de arquitecta en Japén, dirigiendo su oficina independiente en
Aoyama, en el corazon de Tokio.

Con so6lo 34 anos, Miho Hamaguchi alz6 una nueva voz en el panorama
arquitectonico con su transformador libro “El feudalismo de las casas japo-
nesas” (Nihon jutaku no hokensei, 1949). En este texto, abogaba por una
planificacion no jerarquica, centrada en la vida cotidiana. Desenmascar6 los
regimenes feudales de la vivienda buscando una sociedad igualitaria sin di-
ferencias de género ni de clase, considerando el disefio residencial como una
herramienta para lograrlo. Esto ocurrio solo dos afios después de que las mu-
jeres japonesas, tras décadas de lucha, obtuvieran el sufragio universal como
resultado de la nueva constitucion. En estos tiempos de agitacion social, Ha-
maguchi estuvo especialmente atenta a las dimensiones de género implicitas
en el diseno. Esta perspectiva innovadora llamo la atencion de la Corporacion
Japonesa de la Vivienda, pidiendo su colaboracion para hacer frente a la de-
vastacion tras la Segunda Guerra Mundial. Hamaguchi ayud6 a implantar la
famosa configuracion “comedor-cocina”, nunca antes vista en Japon, intro-
duciendo nuevos materiales como el acero inoxidable, un componente clave
en las viviendas modernas.




En uno de sus viajes a finales de los sesenta, encontr6 en la costa gaditana
el lugar perfecto para realizar un proyecto muy personal que llegaria a finan-
ciar ella misma: su segunda vivienda. La primera version de “Casa Marisol” o
“Kaiyo Club” se completd en 1977, ampliandose seis anos mas tarde y siendo
su ultimo proyecto. Muy distinto y un tanto excéntrico, Hamaguchi ide6 este
conjunto de viviendas como un posible epicentro educativo donde exportar
cultura nipona y traer a jubilados japoneses a disfrutar del Mediterraneo.
El objetivo de Hamaguchi era crear un punto de intercambio, pero siempre
desde una perspectiva global. Esta vision critica de su propio pais, percibida
desde el exterior, proviene de su propia biografia. Debido al trabajo de su
padre, Hamaguchi nacié en Dalian, trasladandose definitivamente a Japon
en su adolescencia. Segtin Hamaguchi, la Costa del Sol le recordaba a su
infancia en China, y se sinti6 atraida por las gentes y sus modos de habitar.
Algunos relatos describen como partes del proyecto se construyeron en Japon,
para luego ser desmontadas y transportadas en barco hasta Andalucia. En
uno de los panfletos se aprecia una llamativa fusiéon hispano-japonesa donde
coexisten un popurri de imagenes que van desde el flamenco hasta komnobor:
(peces de tela que se cuelgan de mastiles en las casas japonesas para celebrar
el dia de los ninos).

El interés de Hamaguchi por la “vida humana” y la “forma de vivir” se
reflejan también en Casa Marisol. Durante toda su carrera no busco disefios
experimentales o tnicos, sino que priorizaba la adaptaciéon al contexto pai-
sajistico y social de cada proyecto. La Casa Marisol refleja precisamente esta
actitud. Sin pretensiones formales externas, integré el edificio en el barrio y
en el lenguaje arquitectéonico de Torreguadiaro. Como su objetivo era ade-
mas que los visitantes japoneses se sintieran comodos al llegar a este entorno,
decidi6 articular el interior siguiendo las pautas del estilo japonés. Esta doble
condicién, a priori impactante, se integré de forma natural en el disefio de
Miho. Los muros blancos y las arcadas de la fachada esconden en su interior
habitaciones con suelos de tatami, un bano de caracter japonés con vistas al
mar, alcobas decorativas tradicionales como el tokonoma o su coleccion de ki-
monos. Hamaguchi pasaria los tltimos afios de su vida entre Japon y Espana,
en sus propias palabras, como un “pequeno pez migratorio”.



ASIMETRIAS HISTORICAS
OTRAS MIRADAS

LAS RESPUESTAS SILENCIADAS DE SCOTT BROWN EN
RELEARNING FROM LAS VEGAS

Antonio Cantero Vinuesa
Universidad Politécnica de Madrid

En agosto del afio 2000, Rem Koolhaas y Hans Ulrich Obrist entrevistaron a
Denise Scott Brown y Robert Venturi y la entrevista se public6 bajo el titulo
Relearning from Las Vegas, en Harvard Design School Guide to Shopping (2001).
En el Archivo de OMA en Roéterdam hay unas catorce modificaciones de la
transcripcion de la entrevista hasta finales del afio 2000 y en torno a veinte
borradores con cambios, antes de que se publicara. La presente propuesta su-
pone al mismo tiempo reivindicar opiniones no publicadas de la entrevistada
—a quien la historia ha dejado relegada— y un género periodistico cuyo va-
lor ensayistico y especulativo ha sido ignorado en la teoria arquitectonica.

Algunas respuestas descartadas que permiten entender el espacio concep-
tual de la entrevistada como forma de liberacion del modernismo, es en la que
afirma “no tener miedo al funcionalismo por razones morales o estéticas”. A
Scott Brown le aburre el panorama arquitecténico existente y su concepcion
iconografica es aquella donde la tecnologia electronica del s. XX se encuentre
con la artesania del s. XIX. En la entrevista, explica su postura de cambio
de la forma a la iconografia con “la muerte de la escultura como arquitec-
tura” —en referencia a Frank Gehry— como algo moderno y muy distinto
a lo que ella quiere transmitir como posmoderna. También explica la visién
antropologica que hace de los catdlogos de compras para estudiar el fenome-
no comercial y su fascinaciéon por hacer con ellos un analisis social donde ver
unas tendencias de la sociedad que luego convierte en fisicas. Existen discre-
pancias enriquecedoras con los entrevistadores no publicadas, en referencia
a la postura de Scott Brown sobre la dudosa tendencia al liderazgo de los
arquitectos en otras disciplinas por su capacidad de coordinacion pero sin el
conocimiento suficiente.

Hoy, veinte afios después de esta entrevista, y también entonces, tras la
sinrazén de la exclusion de Scott Brown en la concesion del Pritzker a Ventu-
r1, seria incomprensible no dar el protagonismo merecido a preguntas sobre
el papel de la mujer en la arquitectura. La entrevistada cree que tiene algo
que ver con la psique masculina y dedica gran parte de su trabajo a luchar
por el reconocimiento de la contribucién de las mujeres en la arquitectura,
definiéndose como creadora de varios de los proyectos mas importantes de su
oficina. Escribi6 Sexism and the Star-System in Architecture, donde hizo un analisis
psicolégico de la razon por la cual la mayoria de las estrellas en arquitectura
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son hombres. Desafortunadamente son asuntos que no tienen cabida en nin-
guna de las versiones publicadas de la entrevista y que hubieran supuesto una
oportunidad de reconocimiento.

Uno de los desafios es como entender y preservar la oralidad de la palabra
hablada, que normalmente se sobrescribe en el proceso de transcripcion. El
acceso a todas las versiones de Relearning from Las Vegas (2000), nos ha permi-
tido descubrir que los arquitectos estan a menudo dispuestos a contar las co-
sas que consideran que no son relevantes o lo suficientemente ‘profesionales’
como para escribirlas: el contexto, los detalles, los chismes, las anécdotas e
historias, que pueden encontrar su lugar en una cultura arquitecténica dife-
rente, pero que solo forman parte de la intrahistoria y de secretos de la entre-
vista. Cuando Beatriz Colomina escribié Collaborations: The Private Life of Mo-
dern Architecture (1999) no era comtn que los historiadores de arquitectura se
basaran en chismes entre arquitectos como una forma de fuente de material
y los ‘secretos de la arquitectura moderna’ como una préctica para localizar
la contribucién de las mujeres que colaboraron e influyeron en arquitectos
reconocidos.

Podemos pensar en el valor especulativo de las entrevistas como fuentes
de archivo personales y profesionales de historia oral. Entenderemos lo pu-
blicado y no publicado de Relearning from Las Vegas como el acto de unir decla-
raciones para comprender el discurso que les daba significado y asi llegar a
entender los significados de y alrededor de la vida y la carrera de Scott Brown,
su papel y su significado dentro de la cultura arquitectonica. En lugar de ver
las fuentes como ventanas a los acontecimientos del pasado, es importante ex-
plorar el proceso de creacién de narrativas particulares que tengan en cuenta
tanto el acto de registrar como el registro en si. Lo que no se transcribe per-
mite explorar una version de la cultura arquitecténica diferente a la contenida
en las fuentes escritas o publicadas, y que lo consideremos, no como detalles
triviales, sino como iguales a las interacciones formales o profesionales para
lograr una forma mas auténtica de investigacion.



ASIMETRIAS HISTORICAS
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ANALISIS DEL EJERCICIO PROFESIONAL DEL URBANISMO EN ESPANA
Y LA DESIGUALDAD DE GENERO

Javier Martinez Callejo

Presidente UAAU, Union de Agrupaciones de Arquitectos Urbanistas (CSCAE)

Durante el afio 2018 el CSCAE (Consejo Superior de Colegios de Arquitec-
tos de Espana) elaboré una encuesta a nivel estatal entre todas las personas
colegiadas. En total, participaron casi 4.000 personas, profesionales de la Ar-
quitectura y el Urbanismo. A partir de los datos obtenidos, la UAAU (Unién
de Agrupaciones de Arquitectos Urbanistas) quiso explotar los datos, pero
referidos a las personas con dedicacion exclusiva a materias o especialidades
vinculadas al Urbanismo (planeamiento urbano, paisajismo, participacion
ciudadana, administracion publica...).

Inicialmente, se pretendia conocer la proporcién de profesionales con de-
dicacion al Urbanismo (total o parcial), y datos base sobre la situacién labo-
ral, condiciones profesionales, interés en la formacion, su posicion sobre los
concursos publicos... Los resultados obtenidos, fueron de diferente indole. S1
bien, destacd sobremanera la cuestion objeto del congreso: la desigualdad de
género. Aunque no era un campo de trabajo especifico u objetivo inicial, los
datos revelan que esta es una cuestioén de vital importancia, y sobre la que la
UAAU quiere incidir: mediante su difusion, aportacion de soluciones... No
hay duda, ademas, de que dado el rigor de la encuesta (por universo encues-
tado, su volumen, la diversidad y calidad de las preguntas), depara resultados
objetivos que se deben difundir, y tratar de remediar.

Podemos empezar sefialando que el Urbanismo es un campo con am-
plia representaciéon masculina (70,5% en numeros globales), que comienza
a revertir en los grupos de edad por debajo de los 45 anos. El Urbanismo
parece convertirse, segun los datos obtenidos, en refugio de mujeres jévenes
que opositan a plazas de la administracion, con el fin de iniciar una carrera
profesional en la materia y/o conciliar. Sin embargo, determinados campos
o especializaciones resultan atin hoy en dia de dificil acceso para la mujer (se
ocupa, en todo caso, de materias transversales como la participaciéon ciuda-
dana o al espacio publico y el paisajismo, en detrimento de la redaccion del
planeamiento, materia “reservada” para los mayores).

La situacion laboral depara importantes diferencias, entre las que destaca
la ya intuida brecha salarial (mas amplia de lo previsto, cuantificada en 6.061
€); st bien se observa una media de horas semanales inferior (4 horas de media
y hasta de 5 horas en el sector privado). Como singularidad complementaria,
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apenas son las mujeres que perciben retribuciones elevadas (mas de 60.000
€) en comparaciéon con los hombres; sin embargo, destaca el porcentaje con
ingresos inferiores a 25.000 €.

Como tnico dato positivo, se puede resenar que la tendencia de la brecha
salarial, tiende a reducirse (en el afno 2007, superaba los 10.000 €), y tienden
a reducirse también las diferencias segiin la edad. Todo ello por ser la renta-
bilidad del trabajo como arquitecta municipal o en la administracion publica
mas ventajosa (relacion: ingresos brutos/horas semanales).

Pero el peso en los tradicionales estudios de arquitectura es menos rele-
vante, con una participaciéon 13 puntos por debajo que los hombres y casi 20
puntos menos de socias/fundadoras (destaca la dedicacion por cuenta propia
y ajena). Por este motivo la presencia de la mujer crece en estudios de mayor
dimension.

Como datos singulares, se observa por parte del sexo femenino una mayor
preocupacion en la preparaciéon de ofertas econémicas de los encargos pro-
fesionales (mediante estimacion de costes). Curiosamente, la percepcion de
distintos aspectos de la actividad profesional es similar hombre-mujer: similar
percepcion negativa de honorarios, de seguridad laboral, de reconocimiento
profesional (con leve incremento en el caso de la mujer), de la conciliacién, la
autonomia, la flexibilidad, el horario...). La percepcion de desigualdad, sin
embargo, difiere de manera significativa entre quién es consultado.

El emprendimiento es levemente inferior en la mujer (emprendimiento,
por otro lado, justificado en la necesidad de una mejora en la conciliacion
familiar), asi como la presentacién de trabajos a algiin concurso publico (aun-
que los resultados de seleccién o premio son idénticos a los de los hombres).
No asi la formacion, ya que la mujer ha hecho en las Gltimas dos décadas un
importante esfuerzo por la especializacion.

En definitiva, un trabajo de encuesta e interpretacion de los resultados ob-
tenidos que pone “negro sobre negro” la situacion profesional y en especial, el
de la mujer en el campo del Urbanismo; una cuestion que se pone igualmente
de manifiesto en la propia encuesta, ya que la mujer traslada un mayor, triste
y evidente desencanto con la profesion de Urbanista.



SESION PARALELA 2 IMAGEN PROYECTADA
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Arquitecta por cuenta propia
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Investigadora independiente
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ARQUITECTURA: TiTULO PROFESIONAL Y DIFERENCIACION DE GENERO
Paula Aillén Garcia

Arquitecta por cuenta propia

En esta comunicacién se pretende abordar la tematica Arquitectura: titulo
profesional y diferenciaciéon de género. Esta tematica nace de la experiencia
personal de la autora de tener que definirse como ARQUITECTO en el mo-
mento de comenzar la tramitacion para obtener el titulo de DOCTORA en
la Universidad Politécnica de Madrid (UPM). Esto es debido a la obligacion
de ajustarse a lo oficial: el titulo profesional de la carrera de arquitectura de la
Universidad Tecnologica Metropolitana UTEM (Chile), obtenido en el ano
2007, certifica que el titulo obtenido es de Arquitecto. Puede verse de forma
rapida la incoherencia, cuando menos, lingiistica: Doctora arquitecto. De
hecho, la RAE ademas de “aceptar” el término en femenino, se posiciona
al respecto: “No debe emplearse el masculino para referirse a una mujer: la
arquitecto.”

A raiz de lo anterior y habiéndose definido la autora como arquitecta en
su experiencia académica en Espana, se plantean las siguientes preguntas:
.- ¢Qué ocurre actualmente con los titulos de arquitectura en la UTEM?
;Existen las arquitectas? 2.- (Es este un tema relevante para el alumnado? La
respuesta oficial a la primera pregunta es NO. Actualmente, toda persona que
haya cursado o curse actualmente la carrera de Arquitectura en la UTEM se
titula como ARQUITECTO, independiente de su sexo/género. Sin embargo,
s1 “La 1dentidad social se crea con el lenguaje que usamos para denominar a
las personas” (Kroskrity), la utilizaciéon del término arquitecta cobra y posee
un decidido valor. Para responder a la segunda pregunta se procedio a hacer
dos encuestas entre estudiantes, egresados/as y titulados/as, planteandose
ademas otra serie de preguntas, por ejemplo: itenian conocimiento de que
no existia la diferenciaciéon de género en su titulo profesional?, gles parecia
relevante?, ¢se lo habian planteado?

La primera encuesta se hizo llegar a través de correo electronico a 80 es-
tudiantes elegidos al azar de un total de 640 alumnos. Habiendo dado la
opcion de agregar algin comentario a la encuesta, solo una de las personas
encuestadas quiso agregar lo siguiente: “Solo me gusta “Arquitecto” por como
suena (fonéticamente) para mi no tiene nada que ver con el género”. Algunos
comentarios recibidos por hombres fueron los siguientes: “Que se enfoquen
en cosas que importan, y no perder tiempo ni recursos en tonterias”, “Que
se sepa ocupar bien las palabras inclusivas,” y “No importa el género porque
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todos se gradian de arquitectura por igual... esa ### es estapida”. Nor-
malizando conductas machistas ejerciendo, por ejemplo, “mansplaining” y
“gaslighting”: evidenciando de forma violenta y grosera que la tematica esta
desenfocada, es irrelevante, sugiriendo como la autora deberia usar sus recur-
s0s y tiempo.

La segunda encuesta se realiz6 en julio de 2021 en un encuentro online
organizado por la Escuela de Arquitectura de la UTEM. No deja de llamar
la atencién y de ser paraddjico que siendo las tres personas invitadas muje-
res, el encuentro se titularda “Experiencias profesionales y laborales de 1@s
Arquitect@s”, reafirmando que las arquitectas no existimos para autoridades
y funcionarios de la UTEM.

La practica de titular a toda persona que haya cursado o curse actualmente
la carrera de Arquitectura en la UTEM como ARQUITECTO, independien-
te de su sexo/género, ignora de forma sistematica al género femenino en favor
del género masculino, normalizando la invisibilizacion y exclusion. Este len-
guaje sexista es una consecuencia de las desigualdades existentes en relacién
al género, pero también se podria nombrar como una de las causas: siendo
un cambio en el uso del lenguaje una de las soluciones para combatirlas. La
escuela de arquitectura no es la excepcion de la inmersion de la juventud en
costumbres y tradiciones machistas, arraigadas en lo mas profundo de la so-
ciedad. Esta culturalmente aceptado, y estamos expuestas al masculino gené-
rico de forma constante, por lo cual ser ignoradas en este ambito no produce
discordancia. En un escenario normal podriamos comprenderlo como la con-
tinuacion de la sociedad patriarcal. Sin embargo, sorprende, conociendo la
relevancia del feminismo en el reciente estallido social en Chile (2019), y como
el movimiento ha cobrado fuerza en universidades y centros educacionales.
En ese sentido, se ha avanzado de forma contundente: Chile es el primer pais
del mundo en abrir un proceso constituyente paritario, hombres y mujeres en
igual representacion redactaran la nueva constitucion.

En este despertar social y en el contexto de las reivindicaciones feministas
es de esperar que los cimientos de las instituciones (publicas y privadas) sean
removidos y se comprenda que el uso del lenguaje crea realidades y lo que no
se nombra no existe. En el caso de las universidades una medida contundente
seria un uso mas justo del lenguaje, siendo un ejemplo claro la diferenciacién
de género en las titulaciones. Esta respuesta de las instituciones académicas
seria pionera a las demandas sociales, teniendo en cuenta evidencias cienti-
ficas, que evitara los efectos negativos del masculino genérico e incentivando
los efectos positivos del lenguaje inclusivo en la sociedad actual.
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LA MUJER (IN)VISIBLE. REDISENANDO LAS NARRATIVAS GRAFICAS
Y LA CIENCIA FICCION EN ARQUITECTURA

Virginia de Jorge Huertas

Investigadora independiente

“La mujer invisible” es una de las superheroinas mas reconocidas en la historia
y cultura del comic. Las nifias se sienten identificadas con esta protagonista. Si
bien podriamos aplaudir la concepcién de un personaje femenino con rasgos
y poderes de invisibilidad, analizando esta concepcién con mirada femenina y
feminista adquiere otras connotaciones muy diferentes. Revisando una de las
primeras tiradas del comic de “La mujer invisible” en Espana en el periodo de
transicion, la editorial “Vértice” en Barcelona con “Mundi Comics” situaba
a nuestra protagonista “la mujer invisible” en portada. Una mujer, y encima
superheroina, era motivo de sorpresa e incluso de alegria para algunas, pero
(Qué significados espaciales, metaforas sociales y patrones jerarquicos crea
una “superheroina” invisible? El término en si mismo connota una ausencia
absoluta de la escena, ausencia del escenario de la narrativa grafica, ausencia
de la arquitectura doméstica o la esfera privada y ausencia de la concepciéon de
la ciudad o la esfera pablica donde se desarrolla la vida. En la invisibilidad del
espacio colectivo, en el cual se desenvuelve una secuencia de escenarios de la
vida cotidiana, nuestra superheroina pasa totalmente (desa)-percibida. Su po-
der reside en “hacerse invisible”, como si no lo fuese ya en su vida ordinaria...
en la extraordinaria este “poder” es doble.

Un “superpoder” que vuelve a mostrar otra portada, nuestra “mujer in-
visible” esta vez aparece con su bebé entre manos y cara de panico, como se
puede apreciar en la portada de misma revista con el nimero 124 del volumen
2 (enero 1970). Un cémic no es una lectura infantil, de hecho, en la misma por-
tada pone “lectura para adultos”, pero la realidad es otra. La imagen proyec-
tada y el discurso dominante en los cuentos llamados “infantiles” estigmatiza
la figura femenina y la perfila hacia unos estereotipos dibujados y detallados
por una mente masculina que las imagina y las coloca en el espacio domésti-
co, o las dibuja siendo salvadas por un superhéroe. Aqui se pueden enumerar
muchos casos de estudio: Spiderman salva a Mary Jane Watson, Batman lo
hace por las noches y asi una innumerable secuencia de protagonistas en la
narrativa grafica y la ciencia ficcién con escenario en la propia arquitectura y
ambiente construido.

Adoptando los nombres en clave “chica invisible” y posteriormente “mu-
jer invisible” nuestra protagonista, creada por el escritor Stan Lee y el artista
coguionista Jack Kirby en Marvel Comics, hizo su primera aparicion en la
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edicion original de “Fantastic Four” (noviembre 1961) en Estados Unidos. Una
década antes de la version espanola. Las atribuciones profesionales otorgadas
estan basadas en la invisibilidad mientras su marido y sus otros dos comparne-
ros de equipo poseen los superpoderes visibles de la elasticidad, la resistencia
y la fuerza bruta, o, la elevacion y el fuego respectivamente. Analogias entre
el disefio, la ingenieria y la construccién. Sin embargo, de nuevo en “sci-fi”, es
ella quien, al casarse y tener un hijo, abandona el grupo. Queda patente, in-
cluso en las narrativas graficas de la ciencia ficcién, como la mujer queda “re-
legada” al trabajo de reproduccion en la esfera doméstica, mientras ellos, en su
trabajo de produccion, van a salvar el mundo al espacio publico. Sin olvidar el
patron repetido dentro y fuera de la literatura o la historiografia misma de la
arquitectura: el personaje de la superheroina “invisible” parece retratar la pro-
fesion de arquitecta, cuenta con el potencial, pero queda postergado u oculto
por el de sus compaiieros de equipo, o también, por el negocio, la politica y la
industria de las publicaciones.

¢Qué connotaciones tiene esto para las generaciones mas jovenes? Si las
nifias y los ninos leen un cémic en el cual se les atribuyen unas caracteristicas,
es complicado que creciendo en un contexto patriarcal se puedan convertir en
“visibles”, y, sobre todo, que entiendan que no siempre deben ser superheroi-
nas (madre, trabajadora doméstica no remunerada y ademas arquitecta), sino
luchar y proteger un sistema de bienestar que las permita ser ante todo mu-
jeres, profesionales, madres o no a decision libre y ante todo sin imposiciones
sociales.

Es, por tanto, en este punto cuando aterriza nuestra arquitecta, joven, inge-
nua, sin experiencia. Su imagen proyectada esta totalmente sexualizada, cuan-
do publica, la quitan el nombre y la dejan tnicamente con los apellidos en la
bibliografia o pasa a ser colaboradora en vez de autora, cuando gana concur-
sos siempre la ponen a un ‘caballero’ al lado, aunque sea -Ella- la representan-
te del equipo. De todo esto y mucho més nace “El sindrome Lilly Reich”. Tal
vez, el problema debemos atacarlo de raiz, es decir, desde la literatura infantil,
los textos primeros a los que accede una nifia o un nifo. Si la revolucion en
arquitectura empieza por una revolucion historiografica, deberia hacerse en
todos los niveles educativos, empezando por el primero. Asi, podremos decir:
“Sefiores editores, la nifia, que ahora es arquitecta, se sabe salvar sola”.
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IMAGINARIOS MEDIATICOS E IDENTIDAD PROFESIONAL
EN TRES GENERACIONES DE TRES ARQUITECTAS

Ana Gilsanz Diaz

Universidad de Alicante

La artista Yolanda Dominguez (2021), afirma que las imagenes no solo influyen
en la comunicacion sino, también, en la construccion de la identidad e incluso
en el modo en el que nos relacionamos. Nos propone realizar un ejercicio cri-
tico para cuestionarnos los roles y los estereotipos de género y que en este caso
aplicaremos al ambito de la arquitectura, centrandonos en el trabajo y proyec-
ci6n de tres arquitectas que pertenecen a generaciones distintas: Ariadna Can-
tis, Izaskun Chinchilla y Ter, que emplean los diversos medios de comunicacién
para desarrollar su trabajo y generar un imagen personal.

Por un lado, encontramos a Ariadna Cantis Silberstein (Buenos Aires, 1960)
que desarrolla su trabajo en las estrategias de comunicaciéon arquitectonica.
Aborda la difusion y consultoria de la arquitectura, el urbanismo y la investi-
gacion, pero, también, ejerce el comisariado mediante exposiciones, iniciativas,
proyectos y publicaciones que pretenden aproximar la disciplina a la cultura
contemporanea en el contexto iberoamericano. Ha generado una via de tra-
bajo que difunde, visibiliza y aglutina diversas maneras de aproximarnos a la
arquitectura con la intencion de acercarla al gran publico, mostrandonos un
dominio de los medios para conseguirlo. Entre sus actividades de promocion
cultural destacan el disefio expositivo y comisariado de numerosas exposiciones
vinculadas a la Sala de las Arquerias de Nuevos Ministerios, en Madrid, desde
finales de los 90 y la primera década de los 2000. Pero, también, las exposiciones
Freshmadrid (2006-2009), Freshlatino (2009-2011), el programa Arquia Proxi-
ma o, mas recientemente, sus propuestas de investigacion, difusion y debate so-
bre las transformaciones espaciales y sociales de la ciudad para Centro Centro,
dependiente del Ayuntamiento de Madrid. Se ha convertido en una especie de
catalizadora de la arquitectura capaz de aglutinar ideas, propuestas, debates
y/o proyectos, rodeandose de otros y otras profesionales para darles difusion y
generando, por una parte, una imagen propia de comunicadora y, por otra, una
plural, contemporanea y, en muchas ocasiones, activista de la arquitectura y de
sus posibilidades en la ciudad actual, empleando los medios especializados y las
redes sociales como instrumentos de trabajo. Por otra parte, Izaskun Chinchilla
Moreno (Madrid, 1975) representa a una arquitecta que desarrolla su profesion
en diversos ambitos como son la docencia, la investigacion y el ejercicio libre.
Profesora en la Bartlett School of Architecture de Londres, ha impartido clase
en diversas universidades nacionales y extranjeras que ha sabido compatibilizar
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con su propio estudio de arquitectura.En este desarrolla proyectos de diversa
naturaleza, escala y uso, desde el compromiso con la innovacion critica, la eco-
logia, la sociologia y la ciencia, y que han sido publicadas en medios especiali-
zados, difundidas en exposiciones de arquitectura y premiadas. Pero, también,
desarrolla una investigacion vinculada a su practica mediante la creacién de
talleres participativos, publicando diversos articulos y libros como La ciudad de
los curdados (2020) o comisariando exposiciones como Cosmowomen. Places as cons-
tellations. Se trata de una arquitecta comprometida con su profesion, que ha
generado una imagen distintiva que abarca su caracteristico universo grafico,
su reivindicativo discurso teorico que aborda desde el género, la ecologia, los
cuidados o la maternidad, su forma de construir y materialidad y que ha sabido
comunicar a través de los diversos medios disponibles, convirtiéndose en una
referencia, muy influyente, para una generaciéon de arquitectas y arquitectos.

Por dltimo, se quiere abordar la figura conocida en los medios por Ter, Ester
CM (Madrid, 1990), que se autodefine como youtubery arquitecta. Con un perfil
muy llamativo, popular y divulgativo ha acercado la arquitectura al mainstream,
mezclando arte y arquitectura con la cultura de las celebridades mediaticas mas
recientes. Ha configurado una via de trabajo desde la creacion digital de con-
tenidos y generando su propio merchandising. La arquitectura, como tradicional-
mente se puede entender, se diluye y se transforma, en su caso, en la creacion de
un personaje. Una marca personal, convertida en fenémeno de masas, con un
estudiado estilismo y léxico que ha conseguido una posicion de influencia entre
la juventud con el empleo exclusivo de plataformas de distribucién de conteni-
dos y redes sociales. En los que ha encontrado su espacio propio, donde poder
comunicar con un discurso reivindicativo sus reflexiones sobre la arquitectura,
el arte, el feminismo, la cultura y la actualidad.

Tres mujeres arquitectas que pertenecen a distintas generaciones, pero que
se encuentran conectadas, puesto que entre ellas hay colaboraciones y refe-
rencias contantes. Nos muestran tres maneras de hacer, entender y comunicar
la arquitectura, que se alejan de la imagen inicial o preconcebida que alguien
ajeno a la disciplina puede tener sobre las arquitectas en la actualidad y que,
de manera innegable, influyen en las nuevas generaciones visibilizando nuevas
identidades profesionales. Demuestran un control total sobre la imagen que
proyectan, construida minuciosamente, en base a su mirada particular e inten-
cionada hacia la arquitectura, la ciudad, la sociedad y la contemporaneidad.
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ARQUITECTAS AL SERVICIO DE LO PUBLICO. CUANDO LA ARQUITECTURA
DE TODOS DILUYE A SUS AUTORAS

Josenia Hervas y Heras
Universidad de Alcala

Varias arquitectas han trabajado y siguen haciéndolo desde una perspectiva
de servicio publico. Sus trabajos se centran en temas relacionados con la con-
servacion del patrimonio, con la gestiéon del suelo y ordenacién del territorio,
ademas de la construccion de edificios publicos, equipamientos e infraestruc-
turas. Esta ponencia presenta la trayectoria de cuatro arquitectas destacadas
que han trabajado en la Comunidad de Madrid: Amparo Berlinches Acin,
Ana Iglesias Gonzalez, Teresa Bonilla y Pilar Alonso.

Amparo Berlinches Acin es claramente un referente, no solo por su Premio
Nacional de Arquitectura en 1980, dentro de la especialidad de Restauracion
y Rehabilitacion de Edificios, sino por su amplia trayectoria que la mantiene
aun activa, al frente de la asociacion Madrid, Ciudadania y Patrimonio como
presidenta de la misma, donde defienden y promueven el “Patrimonio Histo-
rico, Artistico, Cultural y Natural de Madrid, en un sentido temporalmente
amplio que abarque desde el legado del pasado lejano al de la modernidad”.
Hay que remontarse a 1971, cuando Berlinches acaba su carrera con las espe-
cialidades de Restauraciéon de Monumentos y Urbanismo. En 1972 empieza a
trabajar en el Cason del Buen Retiro con su compafiera de estudios, la arqui-
tecta Ana Iglesias Gonzalez. A través del recién creado, por parte de Alberto
Garcia Gil, Instituto de Restauracion y Conservacion, ambas arquitectas via-
jan por toda Espana. Por su parte, Ana Iglesias, desde 1974 hasta 1985, tiene
en su hoja de servicio la restauracion de ocho ermitas, cincuenta vy seis iglesias
y dos catedrales (Palencia y Almeria), ocho conventos, ocho actuaciones ur-
banas en Conjuntos Historico Artisticos (entre ellos en Santillana del Mar) y
veintidés monumentos diversos.

Una jovencisima Teresa Bonilla, con 23 afos y recién sacado su titulo en
1970, empieza a trabajar directamente en el Gabinete de Estudios de la Di-
reccion General de Urbanismo del Ministerio de la Vivienda. Estaba en mar-
cha el IIT Plan de Desarrollo Econémico y Social y se necesitaban coordinar
equipos de trabajo, elaborar bases metodologicas y apoyo documental para la
redaccion de la Ley del suelo de 1975. Es entonces cuando ella toma el mando
y bajo su supervision se realizan numerosos inventarios de Patrimonio Urba-
nistico. El 3 de abril de 1979 Madrid vot6 su primer alcalde en democracia,
siendo elegido el socialista Enrique Tierno Galvan. El Ayuntamiento puso en
marcha una Oficina Municipal del Plan que funcioné6 de 1980 a 1984, dando




84

como resultado el Plan General de Ordenacion Urbana de 1985. Numerosos
profesionales trabajaron en ¢l, apostando por una ciudad densa, compacta
y de reequilibrio con el sur, muy falto de equipamientos en aquel momento.
Teresa Bonilla entré desde el inicio como miembro del Equipo de Direccion,
donde las lineas principales de su trabajo inicial fueron: la ordenacion del area
central de Madrid, el andlisis y tratamiento de tipologias edificatorias, junto
con el disefio y redaccién de la estructura normativa.

En 1982, Pilar Alonso entra a trabajar en la Oficina Municipal del Plan,
trabaja con Teresa Bonilla, Daniel Zarza, Gago, Agustin Herrero, M* Victo-
ria Gémez, Chema Garcia de Pablos, Pepa Rios, Leira, Jests Leal y muchos
otros. Recuerda jornadas de trabajo de la manana a la noche y cree que fue
alli donde aprendi6 a dirigir equipos y proyectar a gran escala. También re-
cuerda a Bonilla al frente del equipo redactor de las Normas Urbanisticas y
su gran personalidad. De hecho, cuando Bonilla abandona el Ayuntamiento
en 1986 para trabajar en la Comunidad de Madrid, como Directora de la
Oficina de Actuacion sobre Urbanizaciones Ilegales, Alonso la tiene como
jefa. A finales de los anos ochenta, Alonso entra a trabajar en la Consejeria
de Agricultura y Cooperacion para formar parte del equipo de arquitectura
de la Administraciéon Local. Con Fernando Espuelas como Jefe de Servicio,
proyecta y construye el Centro Cultural y Cementerio en Valdelaguna, Edi-
ficio Multiusos en Moraleja de Enmedio, Escuela de Musica y Biblioteca en
San Lorenzo de El Escorial, Centro Cultural en Villamanrique del Tajo o
el Ayuntamiento y Centro Cultural en Titulcia, entre las obras mas impor-
tantes. Recién estrenado el siglo XXI, Alonso se cambia a la Consejeria de
Sanidad, donde podemos destacar dos trabajos importantes. L.a construccién
del Centro de Transfusién de Sangre de Valdebernardo y la rehabilitacion del
Hospital del Nifio Jests, ambos en Madrid.

Hoy en dia, nos proponemos muy firmemente conservar aquellos edificios
que han llegado hasta nuestras vidas desde lejanas épocas. Este patrimonio
acumulado a lo largo de los afos, incluso siglos, ha transcendido ante noso-
tros, convirtiéndose en objetos y lugares distintos a los que tuvieron cuando
fueron construidos por primera vez. Piedra sobre piedra, mano sobre mano,
su transformacion revierte a la ciudadania sin tener una clara autoria. Solo
cuando arquitectos afamados internacionalmente intervienen en determina-
dos museos o monasterios, para ampliarlos o renovarlos, somos conocedores
de este ultimo autor. Cuando son las arquitectas, operando desde instituciones
publicas, las que sanean, fortalecen, limpian o incluso modifican dichas edifi-
caciones, se publicita escasamente dichas intervenciones.
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LA HISTORIA ORAL COMO CONOCIMIENTO SIGNIFICADO.
PRIMERAS ARQUITECTAS ARAGONESAS

Carolina Cabezas Sesé

Universidad de Granada

En términos de género, la practica de la arquitectura siempre ha sido poco
equitativa. La presencia de las mujeres a lo largo de toda la historia de la
arquitectura es casi inexistente. Aunque es cierto que la incorporacién de la
mujer a este campo ha sido tardia, el silencio y la ausencia de reconocimiento
en torno a las profesionales arquitectas en el marco tradicional de la historia es
todo un hecho. Este estudio explora la historia oral como instrumento de co-
nocimiento, utilizando el recurso para aproximarse a la investigacion, en con-
creto del ejercicio profesional de mujeres arquitectas aragonesas que fueron
pioneras en esta disciplina. A lo largo del trabajo queda expuesta la necesidad
de recuperar la memoria histérica de las mujeres para dar a conocer el con-
texto profesional, social y personal al que se han enfrentado en el desarrollo
de toda su trayectoria como arquitectas. En su mayoria, la historia siempre ha
sido contada desde la voz del poder, es por eso que una de las utilidades de las
fuentes orales es conectar con las experiencias vividas de personas que no han
tenido tanta potestad o influencia y por lo tanto han sido silenciadas. Hay que
tener presente que no es una forma tnica de conocimiento sino que es una
manera complementaria de obtener informaciéon. Una de sus contribuciones
es mostrar nuevos datos que se anaden a la interpretacion de la historia y que
de otra forma serian invisibles.

El marco tedrico del trabajo se establece, por un lado, en la revision y do-
cumentacion previa acerca de la situacion de las investigaciones en este campo
para poder entender cudl ha sido, y es en la actualidad, el estado del tema en
cuestion. Tras ello, para obtener una serie de datos reales que poder mostrar
y analizar, la metodologia de la investigacion se basa en la entrevista y poste-
riormente su transcripcion. Esta segunda parte comienza al acotar la muestra
de arquitectas, delimitando las pioneras que han ejercido el oficio en Aragon y
por lo tanto han estado inscritas por primera vez entre los anos 1970-1980 en el
Colegio Oficial de Arquitectos de Aragéon. Finalmente, las arquitectas entrevis-
tadas fueron Elvira Adiego, titulada por la Escuela de Arquitectura de Madrid
en 1968, colegiada en ese mismo afio siendo la primera mujer en colegiarse en
Aragoén; Gloria Rahola Estrada, titulada por la Escuela Técnica Superior de
Arquitectura de Barcelona en el ano 1973, colegiada el mismo ano en Catalufia
y Aragon; e Isabela de Renteria Cano, titulada por la Escuela Técnica Superior
de Arquitectura de Navarra en el ano 1979. Colegiada en marzo de ese afo.




Es significativo comprobar que las arquitectas entrevistadas han buscado
maneras muy diferentes de practicar la profesion, y que la mayoria de ellas
lo han hecho desde ambitos en los que han podido encontrar estabilidad la-
boral, como puede ser la docencia, la administracion puablica o el trabajo en
equipo. Sin embargo, a menudo, esta manera de desarrollar la profesién no es
reconocida en las publicaciones de arquitectura ni en los premios analizados.
Son las construcciones de nueva planta las que reciben la atenciéon mediatica
y, usualmente, son los varones arquitectos los que se dedican a ello, encontran-
do en los medios un reconocimiento personal a sus trayectorias profesionales
o a obras concretas. Consecuentemente, las obras de autoria masculina son
principalmente las que ha pasado a los libros, revistas y publicaciones. A esto
debemos anadir la limitacion del ascenso laboral, el llamado “techo de cristal”,
una realidad dentro del ambito profesional que impide seguir avanzando a un
gran nimero de mujeres. Estas cuestiones repercuten en la manera que han
tenido las mujeres de ejercer la disciplina y esto se plasma en la historiografia
de la arquitectura. Igualmente, influye en la forma en la que concebimos la
arquitectura desde la formacién. Por eso es necesario que, en la universidad,
sobre todo las arquitectas, tengamos formacién en género que nos ayude a
ser conscientes de las situaciones a las que nos vamos a tener que enfrentar,
que nos proporcione herramientas, otras maneras de entender la profesion y
referentes femeninos.Del mismo modo, es fundamental conocer, crear datos y
hacer estudios de tipo cuantitativo y a su vez cualitativo, a través de la tradi-
ci6n oral, como por ejemplo entrevistas. Documentar testimonios y construir
una nueva perspectiva historiografica permiten entender como se desarrollo
la trayectoria profesional de muchas mujeres, a qué pudieron acceder y a qué
no, por qué motivos, qué decisiones tomaron, qué trabajos realizaron. Es inte-
resante rescatar testimonios, no solo de arquitectas y obras importantes, sino
de esas mujeres que no han sido conocidas (ni publicadas ni premiadas) y cuyo
trabajo ha quedado oculto o bajo otro nombre, pudiendo ser igualmente signi-
ficativo, como se estudia a través de esta investigacion.

Asi, surge la historia oral como una gran herramienta para conocer datos
sobre cualquier acontecimiento vivido. Informacién, sucesos, testimonios o
distintas perspectivas. Las fuentes orales permiten conducir y ampliar el dis-
curso tradicional de la historia o crearlo, entrando en su propia narracion y
formando parte de ella. Se puede decir que este método de conocimiento se
convierte en un gran recurso para recuperar el pasado de la historia colectiva
de las mujeres e incluir todas sus voces. Tenemos la oportunidad de poder visi-
bilizar el trabajo de una gran cantidad de arquitectas cuyas experiencias vitales
pueden enriquecer la disciplina y crear nuevos marcos de trabajo validos e
inspiradores para jévenes arquitectas y también arquitectos.
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LOS ARCHIVOS DE RITA FERNANDEZ QUEIMADELOS, ELENA ARREGUI CRUZ-LOPEZ
Y MILAGROS REY HOMBRE: TRAS LAS HUELLAS DE TRES ARQUITECTAS PIONERAS
Maria Carreiro Otero, Candido Lopez Gonzalez
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La consideracion del aforismo “cuanto mas atras puedas mirar, mas adelante
veras”, del estadista y premio Nobel de literatura de 1953 Sir Winston Chur-
chill, ilustra nuestro interés por estudiar los archivos de las arquitectas pione-
ras. El proyecto de investigacion Mujeres Arquitectas de Galicia. Su papel en
la profesion y en la ensenanza de la profesion, desarrollado durante el periodo
2011-2013 alumbré la presencia de tres arquitectas vinculadas a Galicia entre
las ocho primeras tituladas en Espana: Rita Fernandez Queimadelos, Elena
Arregui Cruz-Lopez y M* de los Milagros Rey Hombre. Las tres, egresadas
entre 1940 y 1960, realizaron sus estudios en la Escuela de Arquitectura de
Madrid.

En 2015 iniciamos un proyecto, sin ningun tipo de financiacion, que pre-
tendia reunir los documentos disponibles de las tres arquitectas citadas en un
fondo tinico en la biblioteca de la ETSA de la Universidade da Coruna. Tras
seis anos de trabajo, nos encontramos en condiciones de afirmar que el ma-
terial alli depositado puede calificarse como significativo para la investigacion
en el campo de las mujeres y la arquitectura. Es evidente que, por falta de me-
dios, los archivos de estas primeras arquitectas son un universo que no hemos
mas que comenzado a explorar. Aun asi, la organizacion y racionalizacion de
lo recibido, evitando la pérdida del recuerdo, busca suplir el déficit documen-
tal encontrado. Hasta donde conocemos, la preocupacion por rescatar del ol-
vido a las mujeres que iniciaron un camino en el mundo de la Arquitectura es
patente en diversos territorios del estado espanol. En el Pais Vasco se pone de
relieve con el curso Archivos de la arquitectura del siglo XX. Centro de estu-
dios digitales de arquitectura organizado por Olatz Ocerin Ibafiez y Mariano
Jiménez Ruiz, apoyados por el responsable de archivos de arquitectos en la
ETSA de San Sebastian; o en Cataluna, con la donacién de la documentacion
de Mercedes Serra Barenys al archivo historico del COAC en 2021, lo que
ha permitido incorporar el primer fondo de una arquitecta a su coleccion.

Este texto pretende dar a conocer la estructura y el contenido del fondo
reunido, asi como efectuar una evaluacion inicial del mismo. Con este obje-
tivo, se somete a un analisis documental, aplicandole una serie de criterios
prefijados. El método utilizado, el conocimiento directo del material mediante
el trabajo de campo, se atiene a una regla de ordenacion contrastada en otros
casos: el principio de procedencia. A ello se le superpone la sistematizacién




del material mediante un cuadro descriptivo, organizado en diferentes series
principales conforme a temas especificos y singulares, agrupandolo en sub-
series, expedientes o documentos. Una accién que permite abordar la trans-
mision del legado de estas arquitectas, poner en valor su figura y su obra, y
contribuir, al mismo tiempo, a visibilizar la presencia de las mujeres en el
ambito de la arquitectura.

La mayor parte de los documentos de Milagros Rey, depositados en 2016,
poseen un caracter humanistico, el cual es reflejo de sus facetas biografica,
docente e investigadora, con una escasa presencia de su actividad profesional.
Esta se halla recogida en el fondo del COAG, depositado en el Archivo del
Reino de Galicia. No se conserva, por tanto, documentacion que ilustre el
proceso de ideacion arquitecténica, pero se identifican, al menos, dos tipos de
materiales de evidente valia. Uno, la serie de dibujos, pone de manifiesto su
notable capacidad de expresion grafica. Otro, los escritos, muestran sus inte-
reses intelectuales, sean autobiograficos (memorias), arquitectonicos, sociales
y econémicos. En el caso de Rita Fernandez Queimadelos, la documentacion
que se incorpora al fondo en 2019 es fundamentalmente la biblioteca familiar
que ella atesoraba en su casa de Barcelona en el momento de su fallecimiento
en 2008. Una coleccion documental que se compone de libros y sus apuntes
de estudiante universitaria asi como de un tnico proyecto, el que present6 en
1964 para obtener el grado de doctora. Por otra parte, el tercero de los archi-
vos, el de Elena Arregui, incorporado al fondo en 2020, engrosa este, tanto
con una coleccion de libros y revistas de indudable valor, como con una serie
de documentos graficos de sus proyectos que en estos momentos todavia se
encuentran pendientes de catalogar definitivamente.

La diversidad de lo hallado es un reflejo de la singularidad de cada una de
ellas. El fondo incompleto, heterogéneo, dispar y de exigua dimension refleja,
como agente de construcciéon de la memoria, la escasa importancia que las
arquitectas y sus entornos mas cercanos asignaron a la conservacion de sus
documentos. Tanto unas como otras no percibieron la necesidad de transmi-
tir a las generaciones posteriores un legado que permitiese conocer y valorar
éxitos y fracasos vitales.
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Como un fiel reflejo de nuestra sociedad, la disciplina de la arquitectura no
podia escapar del paradigma social basado en un modelo de sesgo androcéntrico
en donde el aporte de las mujeres ha sufrido y sufre una indiscutible invisibilidad
social historica. Desde sus inicios la arquitectura espafiola ha sido una disciplina
enraizada en estratos sociales burgueses y clasistas, con un caracter predominante-
mente masculino, haciendo que la incorporacién e integracion de las mujeres sea
a dia de hoy, una tarea dificil. La problematica de las arquitectas en el Pais Vasco
no es muy diferente de lo que ocurre en el resto del estado respecto a la disparidad
sufrida dentro de los diferentes ambitos de la profesion. Matilde Ucelay abrio este
camino en la arquitectura espanola en 1936 y detras de ella, se titularon otras
mujeres. Entre estas pioneras cabe destacar, las primeras vascas en licenciarse en
la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Madrid, la vitoriana Margarita
Mendizabal Aracama en 1956 y la irunesa Elena Arregui Cruz-Lopez en 1958. A
mediados de la década de 1970 comenzara el aumento progresivo del alumnado
femenino en las escuelas de arquitectura del estado espatiol.

En Euskadi, la colegiacion de las mujeres al Colegio Oficial de Arquitectos Vas-
co- Navarro (COAVN) se inici6 en 1967 yla Escuela Técnica Superior de Arquitec-
tura de San Sebastian recién abrira sus puertas en 1977, siendo Maria Montserrat
Ruiz Fabré la primera arquitecta en licenciarse en esta institucion. Estos tardios
acontecimientos condicionaron y ralentizaron la presencia femenina en la arqui-
tectura en esta Gomunidad Autéonoma. A partir de finales de la década de 1990,
comenzara el masivo incremento de mujeres a la carrera superando al porcentaje
de alumnos en las altimas décadas. Sin embargo, a la hora del reconocimiento so-
cial de sus aportaciones, esta paridad se desvanece y la brecha de género se agudiza
mas que en cualquier otro ambito de la arquitectura. La mayor parte de la arqui-
tectura reconocida en el Pais Vasco ha sido realizada por varones. Son muy pocas
las arquitectas referenciadas y destacadas a lo largo de la historia de la arquitectura
de esta comunidad auténoma. Que no existan referentes o sean escasas no quiere
decir que las arquitectas no hayan participado como sujetos activos en el disefio,
en el urbanismo y en la arquitectura contemporanea vasca. Las profesionales son
muchas, pero lamentablemente sus contribuciones han sido y siguen siendo ocul-
tadas, calladas, excluidas o penalizadas por esta cultura patriarcal imperante.

Esta invisibilizacién de las referentes femeninas es solo la punta del iceberg
Uno de los problemas de fondo es la vigencia del sistema de reconocimiento de la




arquitectura basado en la idea del hombre como “genio creador” que solo resalta
una parte del quehacer profesional dentro de la diversidad que ofrece la disciplina.
En esa estructura masculinizada y normalizada, las mujeres se topan con un techo
de cristal que les imposibilita a avanzar a los estadios mas apreciados de la profe-
sion. La falta de referentes y el escaso reconocimiento social de las aportaciones
femeninas vascas que ha evidenciado la pionera mvestigacion “Arquitectas (in) VI-
SIBLES en Euskadi. La problematica que esconde esta invisibilizacion” (Benedet,
2020) ha determinado la hoja de ruta de la nueva investigaciéon que abordaremos
en esta ponencia. El analisis cuantitativo realizado en este estudio becado por el
Instituto Vasco de la Mujer (EMAKUNDE) ha resaltado el escaso reconocimiento
de la produccion arquitectonica de las mujeres en el Pais Vasco. Las pocas obras
femeninas reflejadas en las publicaciones locales, se pierde en una masa de ar-
quitectos socialmente reconocidos y en muchos casos, ocultadas bajo nombres de
fantasias, autorias colectivas o masculinas.

En la presente ponencia, se desarrollaran los resultados preliminares de este
reciente estudio, iniciado este ano bajo mi coordinacion, cuyo objetivo principal se
ha centrado en la identificacién, documentacion vy visibilizacion de la produccion
arquitectonica contemporanea de las arquitectas en Euskadi.El planteo metodolo-
gico inicial propuesto se organiza en torno a tres etapas bien diferenciadas. Una
primera etapa centrada en la identificacién de la producciéon arquitecténica en
funcion a tres periodos delimitados. Una segunda fase, asentada en el registro y do-
cumentacion de las aportaciones femeninas. Y finalmente la tercera, orientada a la
creacion de unas herramientas de difusion y socializacion de esta nueva cartografia
arquitectonica resultante. Hasta el momento se ha avanzado en la fase primera y
segunda. En esta exposicion, se presentaran algunos ejemplos identificados. Entre
las autorias femeninas que se avanzaran, cabe destacar las contribuciones de algu-
nas de las pioneras vascas de la década de 1970 y 1980 como Maria Jests Zueco,
Cristina Fontan Villanueva, Elena Aramburu, Maria Paz Larrumbide Moreno,
Monserrat Ruiz Fabre, entre otras. En una segunda parte, se hara un recorrido por
las obras de la Gltima década del siglo XX y las primeras de este nuevo siglo, de la
mano de las arquitectas Beatriz Matos Castano, Cristina Perez- Iriondo Murgollo,
Gloria Iriarte Campos, Dolores Palacios Diaz, Marta Dalmau, entre otras. El avan-
ce de esta investigacion permitira generar un corpus de conocimiento de contribu-
ciones femeninas que posibilitara reconstruir un relato arquitecténico completo e
inclusivo devolviéndoles a las arquitectas su merecido reconocimiento y generando
una fuente de referentes femeninas en el campo de la arquitectura local.
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Desde los anos 60, la dicotomia centro-periferia ha servido para clasificar las
diversas arquitecturas del territorio espanol segin su ubicacion geografica, si-
tuacion que era consonante con su mayor o menor proximidad a la capital
madrilena, principal foco de actividad y centro de poder del pais. En su estudio
critico £l Moderno en Espaiia, Arquitectura 1948-2000 (2001) Ruiz Cabrero presen-
taba bajo el ambito de la periferia las obras y autores que, durante los afios 60
y 70, aportaron un lenguaje moderno a las nuevas arquitecturas del Pais Vasco,
Galicia, Baleares, Andalucia, Murcia y Canarias. En un contexto tan centraliza-
do como el de Espana, hablar de la arquitectura en la periferia trae implicita la
reivindicacion de unos nombres y obras que, generalmente, no forman parte del
repertorio historiografico oficial y, en el mejor de los casos, aparecen como codas
o ejemplos aislados de un discurso general ya consolidado. Esos pocos nombres,
ademas son nombres de arquitectos varones.

En el caso de Canarias, su lejania e insularidad la convierten en un ejemplo
extremo. Ello se reflej6 en la limitada presencia y visibilidad que tuvo la arqui-
tectura efectuada por los arquitectos canarios (no asi las publicitadas improntas
que algunos de los “maestros” de la arquitectura espafiola dejaron en las islas,
sobre todo en forma de edificios vinculados a la cultura y al ocio) en la prensa
profesional del ultimo cuarto del siglo XX. Por ello, la aparicién de una revista
como Basa (1982-2008), perteneciente al Colegio de Arquitectos de Canarias,
supuso una oportunidad idonea para estructurar un discurso en torno a la cons-
truccion y diseno arquitecténicos en las islas y para dar a conocer la numerosa
obra de calidad presente en el territorio insular; por otra parte, el Premio de
Arquitectura Manuel de Orda y Arcocha (primera edicion en 1985) ayudé a poner
dicha obra en valor. No obstante, la condicion periférica acotd en gran medida
el alcance de las oportunidades de promocioén de las personas premiadas, limi-
tando su influencia al propio ambito insular.

En los estudios de género que analizan la presencia y papel de las arquitectas
espafiolas en el ultimo cuarto del siglo XX, la cuestiéon periférica supone, por
tanto, un agravante en la visibilizacion y adecuada proyeccion y valoracion de
las arquitectas canarias en un contexto nacional. Sin embargo, esa distancia
respecto a la doxa y el discurso oficiales pudo haber traido consigo que la prensa
especializada canaria destacara precisamente por una mayor presencia de ar-
quitectas respecto a muchas de las revistas profesionales restantes. En la primera
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década de existencia de la revista Basa analizamos la presencia de obras de ar-
quitectas independientes y comprobamos que el ratio de proyectos de autoria
exclusivamente femenina por ejemplar de revista se impone claramente al resto
de revistas profesionales —junto a Oeste, de Extremadura, y BAU, dedicada a
las dos Castillas y a Cantabria—. Responder a los interrogantes que suscitan
circunstancias como esta nos ha llevado a la incorporacion de la perspectiva de
género en el estudio de las publicaciones profesionales de la periferia.

De todas las arquitectas que comenzaron su labor profesional de modo in-
dependiente en estos afios, la presente ponencia se centra en los comienzos de
Maria Luisa (Magiil) Gonzalez Garcia, con estudio radicado en Las Palmas,
y Maria Isabel (Maribel) Correa Brito, afincada en Santa Cruz de Tenerife,
quienes se convertirian en las arquitectas mas recurrentes de la revista Basa y
cuyas trayectorias presentan ciertos paralelismos: licenciadas en los afos de la
transicion espanola (anos 1978 y 1982, respectivamente), ambas concurrieron
al Concurso de Anteproyectos de Viviendas Unifamiliares de Proteccion Oficial en Niicleos
Rurales (1981), ganando sendos premios por sus propuestas para las provincias
de Las Palmas de Gran Canaria y Santa Cruz de Tenerife, respectivamente, y
realizando posteriores proyectos basicos de dichas propuestas (1983). En 1984,
volvieron a coincidir en el Concurso Regional de Ideas para la construccion de centros esco-
lares de EGB, quedando en segunda y primera posicion, respectivamente. Al afio
siguiente, ambas arquitectas obtuvieron un primer puesto exaequo por su 6pera
prima en la segunda edicién del Premio de Arquitectura Manuel de Orda y Arcocha,
ante un jurado formado por los arquitectos Alvaro Siza Vieira, Lluis Clotet i
Ballts, Carlos Guigou Fernandez, Manuel Martin Hernandez y la historiadora
del arte Maria Isabel Navarro Segura.

Aunque las intervenciones premiadas pertenecen a tipos edificatorios dis-
tintos (un conjunto de viviendas sociales y la sede de una imprenta familiar),
encontramos nuevamente vinculos en diversas estrategias proyectuales y en con-
trolados rasgos formales de las arquitecturas premiadas, influidas estas por el
lenguaje posmoderno propio de estos afios. Mas alla de destacar dichas estrate-
gias comunes, como el modo en que se coloniza el territorio, o la relevancia dada
a los espacios comunes y los grados de relacion de sus usuarios, se analizard si
estas obras liminares pudieron ser infravaloradas por la critica contemporanea
debido a sesgos de género o a su vinculo con dicho lenguaje posmoderno.
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El espacio construido es de primordial importancia para dar forma a las
experiencias que las personas tenemos en nuestra vida cotidiana. Sin em-
bargo, la arquitectura no puede considerarse como una disciplina neutral
que siempre garantiza la igualdad de oportunidades para todas las personas.
En este sentido, los espacios deben ser estudiados como productos sociocul-
turales que (re)producen los valores y responden a las prioridades de cada
sociedad.

Los espacios nos educan, transmitiéndonos mensajes que integramos de
manera inconsciente a lo largo de nuestra vida. En nuestro dia a dia nos en-
contramos con innumerables ejemplos y situaciones que deberian alertarnos
y que, sin embargo, generalmente se tratan de justificar como algo “normal”
y aceptable. Por poner algunos ejemplos, cuando la cocina ocupa el lugar
mas pequeno y oscuro de la vivienda, cuando en una ciudad se prioriza el
transito rapido de vehiculos frente a las personas que caminan, o cuando en
un patio escolar se destina mas del 70% del espacio disponible a la pista de

fatbol.

En todos estos casos se esta transmitiendo el mensaje de que hay unas
actividades mas importantes que otras, las que ocupan mas y mejores espa-
cios. Las actividades consideradas socialmente como menos importantes e
incluso invisibilizadas, como seria el caso de las tareas de cuidados o de las
preferencias de juego de las nifias, no se priorizan en el disenio de los espacios,
perpetuando la brecha de género en el acceso, uso y disfrute de los espacios
comunes.

¢Quién decide el disefio de los espacios intimos, comunitarios o urbanos?
¢Qué experiencias se tienen en cuenta? ;Qué necesidades se prioriza resol-
ver? Estas son las preguntas clave que podemos hacernos para cuestionar una
concepcion hegemonica y jerarquica de la planificacion y del disefio de los
espacios construidos a todas las escalas. Con la formacion y la sensibilizacion
adecuadas podemos aprender a identificar las desigualdades en el uso de los
espacios, un paso necesario para generar el cambio de mirada que nos permi-
ta entenderlos, disefiarlos y transformarlos para que sean mas inclusivos.

En Equal Saree tenemos una vision particular sobre el disefio urbano y la
arquitectura, en definitiva, sobre los espacios construidos, que esta atravesada




por los pilares del feminismo, la perspectiva de género y la cocreacion con las
personas que habitan en ellos. Gracias a nuestras antecesoras, hemos podido
aprender y desarrollar conceptos y metodologias que tienen en cuenta estos
elementos y nos permiten integrarlos en el dia a dia de nuestro estudio.

En esta comunicacion compartiremos las herramientas que utilizamos co-
tidianamente para desarrollar nuestro trabajo, ademas de presentar algunos
ejemplos de buenas practicas que ya hemos podido implementar y que nos
serviran para ilustrar como se pueden materializar los procesos participati-
vos y los criterios feministas de disefio en proyectos concretos. Se trata de los
proyectos ‘Empatitzem. Repensem iis dels patis escolars’y ‘Fem dissable a la plaga d’en
Bard!’ (Fer dissabte es una expresion catalana que se utiliza para referirse a los
dias de limpieza y orden general en los hogares), ambos en Santa Coloma
de Gramenet, una ciudad situada en el Area Metropolitana de Barcelona.
El primer caso forma parte de una iniciativa municipal para repensar el uso
de los patios escolares y transformarlos en espacios mas inclusivos y diversos,
que se ha implementado en 6 escuelas del municipio. El segundo ejemplo es
la remodelacion de una plaza, que ha sido codisefiada con las nifias y los ni-
nos del barrio a partir de un proceso participativo y en la que se han seguido
criterios de género para promover una ocupaciéon mas equitativa del espacio
y un juego mas compartido y menos estereotipado por géneros.

Estos proyectos, que ya han sido construidos y habitados, han podido ser
evaluados en diferentes fases de la implementacion. Esto nos ha permitido
comprobar que los espacios urbanos (educativos, de encuentro y de relacion,
etc.) pensados colectivamente y desde un paradigma feminista son mas uti-
lizados, estan mejor cuidados y promueven relaciones mas igualitarias entre
las personas que los utilizan.
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ENPEU: ARQUITECTURA AL SERVICIO DE LA VIDA
Elena Vecino Puente, Lucia Guirao Bosch
enpeu

Todo asentamiento humano surge como la expresion de la sociedad que la
habita. Su existencia depende estrictamente de la “vida” que en él acontece,
pudiendo describirse entonces como un organismo con metabolismo propio,
que genera y recibe estimulos de forma continua; en definitiva, un organismo
habitado por personas, cuyos modos de vida caracterizan el asentamiento.

>

Esta condicion donde el espacio habitado solo encuentra su sentido en las
personas que lo habitan debe proteger y desarrollar la vida humana que en
¢l acontece, a través de la satisfaccion (diversa) de las necesidades de sus habi-
tantes. La disciplina de la arquitectura, por lo tanto, exige el conocimiento de
las necesidades de todos los seres humanos, y en especial de aquellos que son
mas vulnerables, para alcanzar el buen desarrollo de la practica profesional;
es imprescindible para ello una actitud de escucha (activa) que dé voz a todos
los agentes involucrados en los proyectos para devolverles el protagonismo
que les corresponde ya que existe infinidad de asentamientos humanos sin
profesionales de la arquitectura, pero ni uno sin personas que los habiten.

En la btsqueda hacia una nueva concepcién de la arquitectura que escu-
cha y que esta al servicio de la vida, enpeu apuesta por la cooperacion activa
como motor de transformacion, con el objetivo de encontrar nuevas formas
de acompanar procesos sociales relacionados con el derecho al habitat. Pro-
moviendo acciones locales, se asume el reto global de alcanzar una convi-
vencia armonica con el planeta contextualizadas con el entorno social, desde
la ecodependencia. Ademas, se trabajan las jerarquias de poder existentes
desde las infinitas formas de habitar un espacio, teniendo una posicion que no
construye utopias sino que trabaja realidades. En todos los proyectos llevados
a cabo desde la cooperativa enpeu siempre se involucran tres patas fundamen-
tales: la arquitectura social, la cooperacion al desarrollo y la educacion para
la ciudadania global:

La arquitectura social (AS) viene determinada en nuestros proyectos por la
decision consciente que prioriza los procesos frente a los productos. Al con-
siderar que la caracteristica dinamica y viva de los espacios solo puede de-
sarrollarse de una manera exitosa si las personas se convierten en el centro
de todo proyecto, todos los procesos proyectuales trabajan directamente con
ellas. Concebimos la participacién como un proceso de implicacién y accion
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directa que potencia las habilidades comunitarias e individuales, generando
espacios para el desarrollo humano. Ademas, el tratamiento de conflictos de
intereses que constituyen todas las relaciones interpersonales de una manera
cooperativa y consensuada, permite que la generacién participativa de un
espacio comun se convierta en una herramienta que fomenta la construccién
de una ciudadania consciente y comprometida con su entorno. Entendemos
a quienes habitan como sujetos de accién y no como objetos de intervencion.
La arquitectura no es una obra de autor sino un proceso social colaborativo,
vivo y en evolucion constante que sittia a las personas en el centro de los pro-
yectos y la toma de decisiones.

La cooperacion al desarrollo (CD) entiende las necesidades y la satisfaccién
de los derechos humanos como objetivo primario de todo proceso proyectual.
La lucha por el derecho de todo ser humano a habitar dignamente, parte
del entendimiento de la condiciéon de cada individuo como una consecuen-
cia que va mas alla de sus decisiones o acciones individuales, permitiendo
asi comprender la complejidad del desarrollo humano desde las oportuni-
dades desiguales de partida o las condiciones historicas que nos acompanan.
La multidisciplinariedad necesaria para acompanar los procesos proyectuales
complejos requieren un tejido consolidado de redes y trabajo cooperativo por
la construccion de desarrollos sostenibles y conscientes de la realidad habita-
da. La educacion para la ciudadania global (ECG) proporciona la formacién
o punto de partida, que permite iniciar los procesos de investigaciéon y re-
flexion en torno a la realidad contextualizada de la sociedad y los cambios ne-
cesarios que deben acontecer para alcanzar una justicia social real. Ademas,
proporciona un trabajo de sensibilizacion o acercamiento a realidades socia-
les invisibilizadas o estereotipadas para la construccion de discursos criticos
fundamentados en el conocimiento empirico o experiencia procesada. Reali-
zamos actuaciones de Educacién para el Desarrollo y sensibilizacion social en
el ambito educativo (formal, no formal e informal) encaminadas a promover
una ciudadania global, a través de conocimientos, actitudes y valores capaces
de generar una cultura de la solidaridad comprometida en la lucha contra la
pobreza y la exclusion asi como con la promocion del desarrollo humano y
sostenible.

La ponencia a desarrollar en el I Congreso Nacional: Mugeres y Arquitecturas,
permite vislumbrar la manera de trabajar aqui descrita, basada en metodolo-
gias de aprendizaje y servicio o “aprende-haciendo”, que constituye el trabajo
que se desarrolla desde la cooperativa de iniciativa social enpeu. Este discurso,
pretende acompanarse con ejemplos practicos que son llevados a cabo desde
el grupo de trabajo, para facilitar al oyente la comprension de que otra arqui-
tectura al servicio de la vida es posible.
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ESPACIOS Y JARDINES QUE TE CUIDAN
Moénica Garcia Fernandez
Coémo crear historias

Estamos condicionados por la ciudad y el entorno en el que vivimos porque de-
terminan en gran medida nuestras relaciones, nuestro bienestar, nuestra crea-
tividad y, en definitiva, nuestra felicidad. Hace tiempo que perdimos nuestra
relaciéon con la naturaleza. La crisis sanitaria de la COVID-19 ha agravado el
problema. Los lugares donde vivimos se transformaron en auténticos espacios
de reclusion que mostraron las carencias de nuestra relacion con el exterior y
su desvinculacion con los cuidados.

¢Gomo  afrontamos estos retos desde cdmo  crear  lustorias?
Nada mas empezar, vimos que lo que mas nos apasiona, junto con la arqui-
tectura y crear historias, era y es el paisaje, los procesos naturales, la integra-
cion de la naturaleza en el medio construido y los espacios entre los edificios.
Dentro de estos conceptos, ponemos especial interés en su vinculo con las
personas y otros seres vivos que los habitan, el bienestar que generan y su
capacidad para estimular la creatividad. Creamos espacios que cuidan a las
personas y al planeta. Integramos Soluciones basadas en la Naturaleza y en
la arquitectura; renaturalizamos los espacios teniendo en cuenta a los seres
vivos a través de la biofilia y el disefio regenerativo. Nuestro interés en estos
temas surge de cuatro necesidades: En primer lugar, todas las personas somos
creativas, necesitamos la creatividad para el dia a dia a la hora de resolver
problemas. Por otro lado, existe una necesidad innata que tenemos los se-
res vivos de contacto con la naturaleza, es nuestro primer hogar, nos genera
bienestar, nos alimenta y estimula nuestra creatividad. La biofilia es nuestra
afinidad innata por la naturaleza y otros seres vivos y pone nombre a esta
necesidad. También hay que dar respuesta a la necesidad social de contacto,
cooperacion, cuidado y apoyo mutuo entre los seres vivos, necesitamos coo-
perar para sobrevivir. Hace afios, Michael Tomasello demostr6 que tendemos
a ser cooperativos de manera natural. Por altimo, tenemos una necesidad
global, a escala planetaria, de mitigacién y adaptacion al cambio climatico,
asi como la incorporaciéon en los proyectos de la economia circular. Necesi-
tamos cumplir los Objetivos de Desarrollo Sostenible. En base a estas cuatro
necesidades, diseiamos espacios capaces de crear historias que generen una
biodiversidad funcional dentro del marco de la economia circular, que integren
una naturaleza capaz de desencadenar un ecosistema en el que se incluya a las
personas y a otros seres vivos. Todo esto desde una arquitectura biofilica y un
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disefio regenerativo que estimule la creatividad y, sobre todo, nos cuide, tanto a
los seres vivos como al entorno.

¢CGomo lo hacemos? Desde un doble planteamiento social y medioambien-
tal. Por un lado, a escala humana, a través de la observacion, la investigacién
de las huellas del lugar, el paisaje cultural y la participacion de las personas que
habitan los espacios para realizar un analisis etnografico.

Junto a este estudio social, realizamos una valoracion medioam-
biental y ambos son la base para disefar una estrategia de rena-
turalizacion urbana y disefo regenerativo a través de Solucio-
nes basadas en la Naturaleza. Entre otras propuestas planteamos:
1) Healing Gardens, jardines que nos cuidan y contribuyen a que las personas sa-
nen a través del contacto con la naturaleza; 2) Plantscaping, jardines de interior
que interactian con el espacio; 3) Rain gardens y otros sistemas urbanos de dre-
naje sostenible (SUDS) que contribuyen a recuperar el ciclo natural del agua; y,
4) Wayfinding, una estrategia que auna arquitectura, disefio grafico y ambiental
para conseguir que nos orientemos.

Los espacios necesitan ser buenos anfitriones, darte la bienvenida y abra-
zarte. Para ilustrar gran parte de estas ideas, hablaremos de nuestra obra cons-
truida “La misteriosa historia del jardin que produce agua”. Se trata del es-
pacio publico “El Coso” y vivero de empresas CPEC en Cehegin (Murcia).
Este lugar, era un gran vacio, una herida a la espalda de la zona alta de Cehegin.
Mediante un proceso de renaturalizacion urbana, aliviamos una gran desco-
nexion en el casco antiguo. Generamos un espacio publico del que brota un jar-
din vertical y horizontal donde la flora atrae a la fauna aportando biodiversidad
al entorno. Conla ayuda de plantas de ribera, depuramos el agua sucia generada
en la parte alta del municipio. Obtenemos asi agua apta para el riego del jardin.
Para reconectar el entorno, recuperamos los caminos naturales de los pasean-
tes, los desire paths y entre ellos situamos estanques con plantas de ribera que
proporcionan agua de riego. Esta accion hace posible el disfrute de un paseo
en la compaiia del susurro del agua, de un mar de cubiertas y de la huerta
murciana. Y para terminar, en un bolsillo del recorrido, escondemos un edificio
que alberga un vivero de empresas, un espacio de coworking con oficinas com-
partidas donde emergen iniciativas cuya creatividad se ve estimulada por este
fantastico entorno creado.
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IMAGENES POBRES, DIARIO FEMENINO Y BITEXTUALIDAD. TRES TECNICAS
EXPERIMENTALES PARA REPENSAR LA EDICION EN ARQUITECTURA

Paula Alvarez

Vibok Works, Universidad de Sevilla

Los protocolos editoriales en arquitectura son uno de los ambitos en los que
mejor se manifiestan las relaciones sociales de dominio que la condicionan.
Estas se expresan en el orden discursivo del diseno editorial, la fotografia y la
escritura, codificados para proteger y reproducir ciertos intereses, orientando
consecuentemente la practica. Desde el conocimiento adquirido a través de
la investigaciéon y una practica editorial comprometida con una critica a los
modelos comunicativos al uso, se proponen y discuten tres técnicas editoriales
experimentales, vinculandolas conceptualmente al pensamiento critico co-
nectado a los feminismos.

Abordaremos estas técnicas desde dos puntos de vista. 1) Como herra-
mientas de trabajo criticas, y se vera su aplicacion en Vibok Works. Nos in-
teresa promover esta pregunta: ;Podria una politica editorial que incorpore
estas técnicas crear vinculos entre audiencias y formas de practica que estan
dispersas a nivel global, sea porque no estan representadas o porque se las
confina en canales cuya condiciéon marginal los desautoriza? 2) Como catego-
rias de analisis que ayudan a identificar significados y vias de trabajo excluidas
o desplazadas por las codificaciones semanticas al uso.

Tres técnicas editoriales exploradas en Vibok Works.

Diario femenino: Desde que comenzo en las celdas de los conventos de
monjas durante el Renacimiento, el diario femenino es una de las primeras
manifestaciones escriturales de la mujer, continuada primero por las muje-
res de la aristocracia europea y después por mujeres de diversos origenes,
clases y etnias, a medida que accedieron a la lectura y la escritura. Esta ope-
racion de rescate de la propia voz desafia a las jerarquias y la convencion y
la separacion entre lo publico y lo privado. Como técnica editorial, el uso
del diario femenino en Vibok Works nos ha permitido incorporar al discurso
dimensiones silenciadas como las emociones, el riesgo, la duda o los avatares
y contingencias. Asimismo, trabajar con los libros como practica terapéuti-
ca de aprendizaje, cronica y confesiéon. Ademas, nos ha ayudado a acercar
las obras a la vida, reflejando aspectos ocultos como los procesos de cons-
truccion o la experiencia ligada a los usos cotidianos. Multiple, flexible, sirve
como laboratorio en el que experimentar con otras posibilidades narrativas.
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Imagenes pobres: Hito Steyerl habla de “imagenes pobres” para reflexio-
nar sobre operaciones imperceptibles de exclusion e inclusion semantica en
las que la resolucion importa mas que el contenido. Gratuitas, con baja reso-
lucién, generadas por medios como la camara moévil y otras técnicas no con-
vencionales, las imagenes pobres son desechadas por los circuitos comerciales
o asociadas a un rol menor. La edicién no es ajena a los efectos de esta rees-
tructuracion desigual de la produccion medial, que radicaliza el concepto de
cultura como mercancia. Una de las consecuencias es la invisibilidad y despla-
zamiento de la experimentacion, otra es que los que tienen mayor poder ad-
quisitivo pueden realizar un monopolio de la audio-visualidad. Frente a esta
privatizacion de la cultura visual y el contenido intelectual, la dignificacion
editorial de las imagenes pobres pone en valor significados y aspectos de la
arquitectura que solo pueden ser vehiculados por ellas. Una politica editorial
que las considere serda mas inclusiva y también mas confiable, ya que las limi-
taciones semanticas de la alta resolucion pueden desfigurar la arquitectura y
empobrecerla, paraddjicamente.

Bitextualidad: La bitextualidad (Eleaine Showalter) es una técnica de escri-
tura desarrollada por diversas escritoras para resolver la paradojica situacién
de tener que utilizar un lenguaje cuyas codificaciones fuerzan al silencio o la
representacion inauténtica. Consiste en entrar en dialogo con las tradiciones
literarias tanto masculinas como femeninas. Los textos literarios y criticos de
mujeres son discursos de doble voz, que realizan actos de «revision, apro-
piacion y subversion» del sistema dentro del que se desarrollan. En efecto la
arquitectura experimental de Gray, Perriand o Reich, cuestioné y enrique-
ci6 el trabajo de los arquitectos con los que cooperaron y frente a los que
quedaron en segundo plano. Sus proyectos “bitextuales” pueden ser leidos
entonces como ediciones, pues transmiten conocimientos generados desde
una sensibilidad y diferencia que no contaba con técnicas mediales adecua-
das para expresarse y desenvolverse. La fotografia de arquitectura de Lucia
Moholy-Nagy —proyecciones de su propio cuerpo y psique— transforman
la arquitectura, enriqueciéndola virtualmente. La codificacion bitextual de
la edicion puede ser un modo para que lo excluido logre mayor visibilidad y
poder discursivo.

Interrogantes e interseccionalidad

Es un hecho singular que la experimentacion editorial de las vanguardias
de comienzos de siglo esta significativamente desalineada de la codificacion
editorial al uso. Mas atin, muchos de los libros experimentales del siglo XX,
hoy considerados trabajos seminales, los cuestionan abiertamente. Para com-
prender mejor lo que esta ruptura significa, se presenta un muestrario de li-
bros que aplican estas técnicas. Se vera que algunos arquitectos usaron la
bitextualidad, la imagen pobre y el diario para superar las constricciones de
las codificaciones que ellos mismos ayudaron a crear. No se busca realizar un
registro exhaustivo de su uso ni tampoco sistematizar un modelo, sino fomen-
tar la interseccionalidad de los discursos y los conocimientos. Todas estas téc-
nicas nos hablan de lo que no estamos viendo, de lo que la mirada “normal”
habitualmente nos esconde. Por ello pueden ayudarnos a comprender mejor
lo que se juega en la ediciéon de arquitectura.
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EL ARTE COMO MECANISMO PARA VISIBILIZAR EN EL ESPACIO URBANO
LA MEMORIA FEMINISTA OCULTADA POR EL PATRIARCADO

Claudia Pennese, fiiigo Hernandez Aycart

RB3 Innovacion Urbana Integrada S.L. - Proyecto GEROarte

Histoéricamente la ciudad reproduce, en la construccion de sus espacios, po-
siciones de poder entre los cuales destacan los propios del patriarcado. Esta
condicion histérica se agudiza y, de alguna forma, institucionaliza, a partir de
la Revolucion Industrial. Desde entonces la construccion de la ciudad perpe-
tua sistematicamente la alianza entre patriarcado y capitalismo, cristalizando
en el espacio el conflicto capital-vida y olvidando -incluso dificultando- los
cuidados y la sostenibilidad de la vida.

Por otra parte, el compromiso institucional y social hacia la igualdad real
de mujeres y hombres sigue siendo una “adherencia de género”, no plan-
teandose cambios estructurales orientados a la construccién efectiva de una
sociedad de iguales. Situacion agravada al perpetuarse estereotipos de género
que no tienen mas efecto que reforzar ciertas desigualdades sistémicas.

Todo esto determina la construcciéon de entornos urbanos segregados, je-
rarquizados, excluyentes, etc., que dificultan el sustento de la vida, ocultando
paulatinamente los trabajos reproductivos y las personas que los desarrollan
que, hoy en dia, siguen siendo mayoritariamente mujeres. Esta situacion de
discriminacion se agrava cuando, a la discriminacién por razén de sexo, se
suman otros factores como la raza, la orientacion sexual, las discapacidades,
etc.

En este escenario, desde GERO arte, planteamos intervenciones artisti-
cas orientadas a resignificar espacios urbanos degradados y olvidados por
el crecimiento urbano, a través de la recuperacion y puesta en valor de su
memoria y, especialmente, sus habitantes, en su mayoria sujetos excluidos por
el sistema.

En 2021 hemos planteado 2 acciones artisticas (murales en ambos casos),
que pretenden concretar el objetivo descrito, centrandonos en la recupera-
ci6n de la memoria de las mujeres y feminista de ciertos espacios urbanos que,
en su proceso “evolutivo”, han perdido estas historias y realidades.

La primera accion feminista se ha realizado en el Albergue Juvenil “La
Sirena”, en Ondarreta, Donostia-San Sebastian. Originariamente el edificio
albergaba una fabrica de corsés, empleando, en calidad de obreras, exclusi-
vamente a mujeres del barrio, con 6rgano directivo compuesto por varones.
En el edificio y su espacio circundante, no queda rastro de esta memoria que,
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sin embargo, permanece en la poblaciéon que lo habita, aunque “olvidada”,
especialmente en lo referido a las mujeres mas mayores. Ademas, el edificio
enlaza el barrio alto de Igueldo y la parte baja de la ciudad. Se trata de un ata-
jo que, por la propia calidad urbana, constituye un punto critico en términos
de percepcion de seguridad.

Mezclando estos ingredientes - el nombre del Albergue, su uso actual y
pasado y su funcién urbana de lugar de paso de sujetos diversos - se concreta
el diseno. Se evoca la figura de la Lamia, la homologa en la mitologia vasca
de la figura de la Sirena. La Lamia, trasgrede el papel androcéntrico que la
mitologia le ha asignado y se propone como una mujer que revela y protege
la memoria oculta de las trabajadoras de la fabrica. Su pelo enreda los telares
y las costureras y se esparce en el suelo, subrayando relaciones espaciales,
invitando a las personas transetintes a detenerse, mirar y experimentar esa
memoria ocultada por el patriarcado.

La segunda accion feminista se desenvuelve en dos paredes degradadas del
municipio vasco de Errenteria, ubicadas a la puerta del casco historico y que
delimitan el camino que, desde la calle principal, lleva hacia la Casa de las
Mujeres, actualmente “invisible” con respecto a la zona céntrica y de paso. La
Casa en cuestiéon se ubica en un solar donde antiguamente, las mujeres que
trabajan de obreras en la cercana fabrica de lino, tendian las sabanas para su
secado.

En este caso se ha trabajado con un colectivo de mujeres del municipio
relacionado con la Casa. Con alguna de ellas se ha desarrollado un primer
trabajo para reconstruir la memoria feminista relacionada con el desarrollo
industrial del municipio y con este lugar especifico. A partir de esta primera
investigacion se ha empezado un proceso participativo abierto que ha llevado
a definir hitos clave y a precisar el primer boceto presentado. Finalmente se
ha ejecutado el mural de forma colaborativa.

El mural se propone como una critica al urbanismo androcéntrico y una
reivindicacion de la participacién politica de las mujeres. Todo esto se concre-
ta en la representacion de hitos temporales, relacionados con la lucha feminis-
ta, que representan la relacion de las mujeres con el espacio publico y su pro-
gresiva toma de palabra y apropiacion reivindicativa de espacios urbanos.
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Professor of Architecture Practice, UCL, Reino Unido
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16.150-19,00h ARQUITECTURA Y EDUCACION

MODERA: Yolanda Ortega Sanz, Fundacion Arquia

JUGAR EL ESPACIO - CUANDO LA NEUROCIENCIA SE ENCUENTRA CON LA
ARQUITECTURA

Ana Mombiedro Lozano

ODILO

ESPACIOS PERCIBIDOS/ LUGARES SENTIDOS. NEUROCIENCIA PARA EL
BIENESTAR EN ARQUITECTURA

Sabela Fidalgo Diaz

sabe-a-arquitectura

EDUCACION PLASTICA VISUAL Y AUDIOVISUAL PARA LA IGUALDAD
Maria Cristina Fernandez Gonzalez

Arquitai, estudio de Arquitectura; Profesora de Educacion Plastica Visual y
Audiovisual en Institutos de Educaciéon Secundaria

IPARA QUIEN DISENAMOS? APRENDER EN DIVERSIDAD Y CO-DISENAR PARA
TODAS LAS PERSONAS

Maria Gironza Alvarez-Mendizabal

Cazapeonzas

ARQUITECTAS «ZEBRA» Y PROCESOS CREATIVOS MULTIDISCIPLINARES
Raquel Guerra Aragonés

Arquitecta, pianista e investigadora independiente

Fundadora de ACAN Spain (Achitects Climate Action Network),

Lider de ‘Conscious Madrid City Chapter (The Center for Conscious Design)
Investigadora en la startup europea ‘2050 Materials’
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JUGAR EL ESPACIO. CUANDO LA NEUROCIENCIA SE ENCUENTRA CON LA
ARQUITECTURA

Ana Mombiedro Lozano

ODILO

El proyecto Jugar el Espacio nace a raiz de una invitaciéon que la investigadora
residente, Sara San Gregorio realiza a la investigadora Ana Mombiedro para
formar un grupo de observaciéon y actuacion en las inmediaciones del edificio
del MedialLab Prado, en Madrid, durante una semana.

La propuesta de investigacion surge para dar respuesta a un conflicto entre
diferentes publicos. Sucede que la afluencia masiva de nifos al entorno del
edificio dificulta la labor de otros grupos de trabajo y la gestién de espacios
comunes, hasta el punto que estan planteando retirar los materiales que hasta
entonces invitaban al publico familiar a formar parte del espacio. Sara pro-
pone realizar una investigacion basada en la observacion para que aplicando
conocimientos en neurociencia y pedagogia, se disefien entornos de juego li-
bre donde nifios y nifias puedan jugar sin interferir en el resto de actividad
del centro. Para ello, se disponia de una coleccién de juegos que Sara habia
producido durante los tltimos afios y del espacio propio del Medial.ab.

Observar como los ninos accedian al edificio, como interactuaban con los
objetos que encontraban, qué tipo de juego hacian en cada espacio, etc., fue-
ron algunas de las anotaciones que ayudaron a dar forma a tres espacios de
juego tipo vinculados a tres comportamientos.

Utilizando parametros como el volumen de aire, la intensidad de la luz,
la escala del juego, o la capacidad de interaccion, se pudo dar forma a una
concatenacioén de atmosferas para el juego que seguian la hipétesis de la in-
vestigacion: “El estilo de juego mantiene una estrecha relacion con el entorno
en el que sucede”.

La construcciéon de estos entornos no venia marcada por unas dimensio-
nes fijas y unos materiales determinados, sino por unas sensaciones espaciales
concretas. Estas sensaciones son fruto de la interaccién con una variedad de
materiales y dimensiones. La presente investigacion dio pautas para la utiliza-
ci6n del color, texturas, tamafio y nimero de juguetes disponibles. También
dio pautas sobre la cantidad de aire, luz o claridad de los limites que cada
espacio deberia tener. Todo esto relacionado con el tipo de comportamiento
esperado por los ninos que lo estuvieran usando.

A raiz de esta estancia de investigacion surgio el proyecto Jugar el Espacio.
Se tom6 como punto de partida las piezas del juego que Sara San Gregorio
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llevaba afios disefiando. Se sumo la necesidad de crear entornos fenomeno-
logicos donde el protagonista fuera la acciéon ladica. La altima incorporacion
al proyecto ha sido Alicia Gutiérrez, que ha aportado sus conocimientos en
disenio de producto y materiales iridiscentes. Resultando que Jugar el Espacio
es un proyecto vivo. Pese a nacer como una idea arquitecténica, no deja de
alimentarse de disciplinas transversales como la neurociencia, la pedagogia, la
psicologia, el disefio, la ingenieria...

El principal objetivo que se persigue con este proyecto es dar a conocer
nuevas formas de enfrentarse a problemas de la vida cotidiana. Desde el dise-
no entendido de la manera mas clasica, en la que el dibujo es la herramienta
principal para solucionar problemas, y mostrando que la observaciéon y el
trabajo interdisciplinar dan lugar a soluciones mas flexibles y ajustadas a las
necesidades. Conocer qué parametros se utilizaron en el proyecto Jugar el
Espacio para dar forma a estas atmosferas ladicas puede ayudar a otras pro-
fesionales a cambiar la forma de ver y entender los espacios construidos.

El proyecto consistia en la creacion de tres atmosferas de juego, en las que
los estimulos van cambiando gradualmente. No hay un cambio brusco entre
un espacio y otro, sino que se propone una transicion suave, para que el um-
bral sensorial no haga de limite entre uno y otro.

Para el disefio de cada espacio Sara y Ana hicieron un ejercicio sobre como
transformar sensaciones espaciales en soluciones materiales, relacionando el
comportamiento de los ninos que iban a jugar al MedialLab Prado, con el es-
pacio en el que jugaban; por ejemplo, un nifio muy cinético, que no dejaba de
lanzar cosas, gritar, correr y saltar, permanecia siempre en la parte mas abier-
ta del patio, donde el espacio le permitia descargar como su cuerpo le pedia.
En cambio, habia una nifia de movimientos lentos, muy observadora, que
habitualmente se sentaba en la zona interior para jugar con piezas pequenas
en un area poco iluminada de la sala. Estos dos nifos eran los extremos del
variopinto grupo que nos visitaba cada tarde. Lo que habitualmente sucedia
es que los nifos llegaban con mucha energia (durante la investigacion averi-
guamos que la mayoria asistian a un colegio donde el patio era muy pequeno
y apenas pasaban tiempo al aire libre), y al poco tiempo, después de cansarse,
cambiaban de actividad bajando cada vez mas la intensidad.
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sabe-a-arquitectura

El proyecto sabe-a-arquitectura tiene como objetivo proporcionar un servicio ar-
quitecténico basado en la biologia de la percepcion o neurociencia. Desde los
anos 70, y desde el campo de la sociologia, se ha comenzado a proponer la ne-
cesidad de reemplazar el binomio necesidad/funciéon en el campo de la vivien-
da (concepcion de espacios por funciones) por otros esquemas como las necesi-
dades fisiologicas, las psicologicas y las culturales. Esta cuestion tiene como base
una concepcion del ser humano ‘post-critica’, lo que conlleva entender al ser
humano como cuerpos mentales, como un todo entero e inextricable, dejando
de lado el binomio excluyente cuerpo-mente que ha fundamentado gran parte
de la filosofia moderna. Para la filosofia post-critica, nuestro cuerpo mental es
nuestro lugar en el mundo, el «lugar orientado» de nuestra existencia.

Este estudio del cuerpo y la experiencia de la emocion toma forma en los
anos 90 con los enormes avances cientificos en el campo de la fisiologia de
las percepciones y las emociones, como los del neurocientifico Antonio Da-
masio, por ejemplo, y se ven subrayados por los estudios de los antropdlogos
ecologicos. Actualmente, existen instituciones de reciente creacion que trabajan
en esta cuestion, como ANFA (Academia de Neurociencia para Arquitectura),
creada en 2003, y El Well Building Institute, creada en 2014.

A través de la biométrica, disponemos en la actualidad de complejas herra-
mientas de medicion de la respuesta de los receptores del sistema nervioso a
estimulos que provienen del entorno externo. Cuestiones como la geometria
de los objetos, el ritmo de la luz y la topologia, los materiales, las texturas, los
colores, el sonido o la organizacion y el uso del espacio afectan al complejo
sistema sensorial humano de diferentes maneras. Asi, existen diversas combi-
naciones multisensoriales de estas sefiales que pueden provenir de diferentes
configuraciones arquitectonicas y que pueden activar sentimientos y emocio-
nes. Todo ello, afecta al comportamiento humano. A estas combinaciones las
denominamos ‘atmosferas’ y con el disefio de ellas podemos conseguir un ma-
yor bienestar.

Las principales técnicas de registro directo de la actividad cerebral son la
imagen resonancia magnética funcional (fMRI) y el electroencefalograma
(EEG) o analisis espectral electroencefalografico (EEG), el cual consiste en la
medicion de los distintos tipos de ondas producidas por el cerebro: Alfa, Beta,
Theta, Delta (emision en distintas frecuencias segun distintas actividades des-
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empeniadas por el cerebro). Ademas, contamos con medidas indirectas de la
actividad cerebral como el registro de la respuesta galvanica de la piel (GSR)
debida a la sudoracion, la electrocardiografia (ECG), la temperatura, el ritmo
respiratorio o la electromiografia facial (EMG). Y existen tecnologias de regis-
tro comportamental, como el eye-tracking, el analisis facial o el registro postural,
que usadas en combinacién con las anteriores permiten obtener de una manera
global la respuesta inconsciente de las personas. Contando con estas herra-
mientas, el método de trabajo que utilizamos en sabe-a-arquilectura consiste en
el diseno de determinadas atmosferas (espacios construidos desde la relacion
cuerpo-mente), trabajando con variables que intensifican cada tipo de uso que
le requerimos al espacio arquitectonico.

En esta ponencia, presentaremos varios casos de trabajo. Para los estados de
descanso se realizan estudios biofilicos (diferentes beneficios de la vegetacién
en la respuesta cerebral electromagnética). Para la actividad cerebral /concen-
tracion se realizan estudios de atmosferas de color y/o estudios de atmosfe-
ras segin volumetria que afectan la produccion de diferentes ondas cerebrales
EEG ALPHA, BETA, THETA , medidas con el analisis EEG. Para el ritmo del
sueno, ritmo circadiano los estudios se centran en técnicas como el disenio de
lluminacion artificial de acuerdo con las bandas de espectro electromagnético
que, a su vez, se basan en la relaciéon de longitud de onda e intensidad para
ayudar a armonizar los ritmos circadianos). Todo ello sumado al estudio de luz
natural indirecta.

Una vez que el disefio de las atmosferas esta realizado, se trabaja en un
taller mecanico experimental de apoyo que permite simular estas atmosferas
(simuladores de realidad virtual) para cada proyecto individual. Posteriormen-
te, se dispone del dispositivo EPOC EMOTIVE para llevar a cabo el analisis
espectral electroencefalografico (EEG) de la actividad de las ondas alfa, Beta,
Theta, Delta durante la exposicion cerebral a diferentes entornos construidos.
Este dispositivo permite realizar pruebas cerebrales (respuesta a la luz, pruebas
de movimiento, etc.)que proporcionara datos relevantes para evaluar la calidad
del proceso. Ademas, se propone la construcciéon de prototipos de mecanis-
mos aplicables e integrados en la automatizacion del hogar ( mecanismos para
temas de luz artificial, regulacion de la humedad, filtracion del aire y la luz
natural ...).
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Esta ponencia tiene como objetivo poner en relevancia el trabajo sobre igual-
dad de género que se ha realizado desde los institutos de educaciéon secunda-
ria en los que imparti clase durante el curso 2020/21. He colaborado con los
equipos directivos de los IES José Arencibia Gil e IES Lomo de la Herradura,
las jefas de departamento de Plastica (Margarita Diaz A. y Susana Garrido
R.), coordinadores de ejes: Eje Comunicacion Lingiistica. Bibliotecas y Ra-
dio Escolar y coordinadora del proyecto PIDAS (Vanessa Cazorla O.