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1. Resumeny palabras clave.

Este trabajo fin de grado de Maestro Educ
cambiaronlos uent os popul areso, trata de investigal
la poesia infantil y la edacion. Con tal fin, lo hemaodividido encuatrograndes apartados:
introduccién vy justificaciébn; marco conceptual y contextual, aplicaciénodo&igia y

organizacion; y reflexion y conclusi personal

En el primempartado, queremos exponer las razones de su eleccion y desarrollo, asi como
una vision critica hacia su tematica y, finalmente, que objetivos queremos conseguir al

realizarlo.

En la seccion dedicada al marco conceptual y textual, queremos mostrar el contenido
tedrico en la que se apoya el mismo. A través de aquellas concepciones, informes y reflexiones
de diferentes autores especializados en el tema, elaboraremos nuestro propieaueopen

lo referente a la poesia en general, la poesia infantil, los cuentos populares y la educacion.

Posteriormente y basandonos en la teoria mostrada y las conclusiones extraidas,
proponemos un taller de poesia para sifioifiasde Educacion Primar, el cual les permitira
conocer y disfrutar de la poesia a través digbum motivador en el que se combina la tematica

de los cuentos populares y el estilo del verso.

Finalmente, elaboraremos una reflexién y conclusion personal, en la que mostrasemos |
conclusiones que hemos extraido al realizarlo, las lineas de futuro que marcaran este trabajo,

su difusién y utilidad, y la ética que un trabajo de estas caracteristicas encierra.

Palabras clave:

Poesia infantil, educacién literia, cuento popularwalores.



2. Presentacion y justificacion.

Antes de comenzar este apartado, en el que explicaremos las razones que nos han llevado
a realizar este trabajo de fin de grado, nos gustaria agradecer la ayuda y colaboracion mostrada
por nuestro tutor, sin el cuade no hubéra sido desarrollado correctameni@ambién
agradecemos a la comision la oportunidad que nos ha brindado y el interés mostrado por este

trabajo.

Motivadapor las canciones de cynas relatos de los abuelos, los cuentos entre dos luces
leidospor padres y tios, los espectaculos poéticos disfrutados y admirados, las canciones en
coche de grandes poetas como Joaquin Sabina, Joan Manuel Serrat e Ismaejiiehamo
acompafiado nuestras vacaciqiepoesia ha sido admirada y valorada desslpriacipios de
nuestras vidas. Puesstaes un género cargado de belleza y sabiduria, que refleja sentimientos,
pensamientos, experiencias y acontecimientos, que nos ayudan a ver la vida desde un punto de
vista diferente, un punto de vista que nos agetgor la musicalidad y ritmica que desprende.

Es, pues, la admiracién hacia este género literario la principal razén que nos ha llevado a
enfrentar sus caractstficas, su tematica, sus valores y su funcionalidadste trabajo de fin

de grado.

Ademds, observando y analizando la situacion desde nuestro punto de vista como alumnos
gue fuimos de la escuela primaria y como alumnos en practicas de la carrera de maestro de
Educacién Primariayos preocupa la situacion de la ensefianza de la poesia aolshaisada
en la ensefianza de rasgos formales caracteristicos, la recitacion y memorizacion de poemas
seleccionados y la busqueda y aprendizaje de los poetas mas conocidos de la, literatura
excluyendola ensefianza de poetas actuales, la dramatizacios diifonos y la libre critica

de los alumnos hacia los poemas



Por su parte, la sociedad en la que vivimos, por causa desconocida, prefiere privilegiar
otros géneros literarios, como la narracion o el teatro. No con ello queremos decir que sean
géneros denenor importancia, 80 que la poesjaenida a menosambién debe de ocupar un
papel importante ela cultura y el ocippues se trata denigénero cargado de vitalidad, jubilo

y ensefianza traves del que las personas pueden sentirse identificaddivgdas a leer.

De manera que, impulsados por estas razones y desde nuestro punto de vista como
ciudadanos que viven en la sociedad actual y maestros que forman parte de la educarion que
nuestros diase imparte, queremos fomentar y estimular, a trd@é&ste trabajo, la importancia
de la poesia y su libertad de ensefianza. Es por ello, que tras analizar teéricamente su
conceptualizacion, su tipologia, sus valores y su utilidad, proponemos un taller poético creado
para y por el nifio, en el que pueda amrda poesia desde su propia experiencia y, con una

actitud critica, ser capaz de analizarla y admirarla.

También, queremos resaltar la razon por la que hemos decidido basar dicho taller poético
en el libro de Roald Dal@uentos en verso para nifios pers@s.Los cuentos populares llegan
a nosotros desde que nos encontramos en la cuna y son muchas las personas que nos transmiten
sus relatos, por lo que todo el mundo conoce los cuentos populares que en este libro se recogen
y el hecho de que seanrtados @ una manera tan atrayemtelivertida, creemos que podra
provocarsentimients de curiosidad e interés por parte de los nifios, incenvedagran
mayoria por el hecho de tener que dramatizarlos personalmente. Asi pues, se trata de un proceso
de ensenarmaprendizaje donde los nifios y nifias se convierten en los protagonistas y sacan lo
mejor de ellos para transmitir la poesia y analizar sus valkooesirtiéndose en emisores y

receptores de esta secuencia educativa

Finalmente, y a modo de resumen, podemostraguelos objetivos que este trabajo de

fin de grado pretende conseguir son los siguientes: valoracion de los cuentos populares como



instrument® didacticos y ludicos, asi como instrumento de transicion genérica desde la
narracion hasta la poesiagmiracion y apreciacion por la poesia, sus caracteristicas y su
utilidad, asi como una actitud critica hacia los valores que nos transmdtein nuevo modelo

de ensefianza poética o la base para futuros modelos, donde se enfatiza el papel experimental
del alumrmo y estéa cargado de un instrumento revolucionario que pretende mostrar alternativas
a la ensefianza poética tradicional; y, conseguir que a través de todo ello, nuestros alumnos,
ciudadanos de la sociedad actual, sean capaces de transmitir ectevagh valor y el

sentimiento poético.

3. Marco conceptual y contextual.

3.1. La Poesia Infantil.

3.1.1La poesia como género.

Resultatarea dificil realizauna defincion depoesia debido a la extenside significado
de esta palabra, tal y como han mostrado divgrsetas a lo largo de los tiempabsis Vargas

Alejo, en un articulgpublicado en la pagina wete la Union Hispano Mundial de Escritores

titulado AAproxi maci - ndal de o heflggebt@vmrtedbddei ni c i

conceptos, sefialando diferentes definiciones realizadas goandes autores. Aqui
mencionaremodos de ellasAntonio Machado a través de su heteroniman de Mairendijo

Afhemos de habl ar meidpeetendar aedimrlf, @ mdcho neros ghterera? a

por v2a experimental, qu?2 mjporaupartegn@dé pur ao. Ju

grandes autores. Aqui mencionaremos dos de ellas. Antonio Machadwés de su
heteronimo Juan de Mairerdijo: fi h eswe hablar modestamente de la poesia sin pretender
definirla, ni mucho menos obtenerl a, por v?2

Jiménez, por su parte, anoto

a



la poesia, principio y fin de todo, es indefinible. Si se definerdefinidorseria el duefio de su
secreto, el duefio de ella, el verdadero, el Unico dios posible. Y el secreto de la poesia no lo ha sabido,
no lo sabe, no lo sabra nunca nadie, ni la poesia admite dios alguno, es diosa Unica de diosgpor fort

para Dios y para losogtas

Aun asi, y siempre sin intentar contradecir a estos dos grandes poetas, aqui vamos a intentar
definir este género. Para eliotal y como nos muestran Pedro C. Cerrillo y Arlgék Lujan
Atienza en su libré?oesia y educacion poéti€2010, pp. 1528) debemos de tener en cuenta
las caracteristicas formales, de conteride enunciacion, es decir, el ni¥@&hico, gramatical,

semantico y pragmatico.

Respecto al nivel fénico, debemdstener en cuenta que en todo poema debe de existir
un ritmo, unaordenacién de los sonidos para crear un efecto y unas regularidades fonicas
determinadgspuesto que el ritmo es uno de los factores que distingue a la poesia del resto de
géneros literarios. Pero aunque el verso ayuda a que la poesia exista, nydaqerea)| ritmo

es una condicién necesapara que se crgeero no suficiente.

La poesia, al contrario que otros géneros, no tiene un modo de enunciacion especifico.
Podemos encontrarla en practicas enunciativas de otros géneros, puede hacer usaaéna nar

o del didlogo para sus propios fines.

El nivel de contenido es la caracteristica mas dificil de espacifa que puede hablar
sobre cualquier tema, lo importante es la forma, el tono y el tipo de enunciacion elegido. No

suele contarnos wcontecimiento, pero nada le impide hacerlo.

A partir de estas caracteristicas, podriamos daptmeera definicion de poesitipo de
discurso en el que la ordenacién de los sonidos forma parte integrante del significado, que puede
adoptar cualquier modenunciativo y que no tiene como contenido principal la presentacién

de unos hechos o éésarrollo de un acontecimiento



Ademas, a este mismo librde Cerrillo y Lujan2010, pp. 180) encontramos quexiste
una distincion entre poesia y literatura gpgeconveniente sefialar para poder realizar una
definicion mas correcta. Autores como Velanie, Juan Ramén Jiménez y Gamoneda han
explicado la diferencia entre ambos términos. Verlanie criéélebre arte poética en verso
con | a defi ni ttiov ae sf rlalsbeeRamnulimeniez insisti§, en varias
ocasiones, en Qque era necesario separar | a
poesia, original. Si la poesia es para los sentidos profundos, la literatura es para los
superfica | eGamonedapor su parteha dejado escrito en varias ocasiones que una cosa es

poesia y otra literatura.

Estos autores concluyeron sus ideas diciendo que la literatura se caracteriza por ser
fundamentalmente escrita, discurso construido, sujetacant@osicion y al sometimiento a
ciertas reglas y parametros genériddgentras que la poesia es una sensacion, una sustancia
inmaterial, una comprension del mundo que no tiene mas remedio que materializarse en la
escritura, pero en ese transito pierdpoale su esencia; siendo el ideal de estos autores una

poesia que no se tuviera que escribir.

El problema de esta vision es queuléa muy atractiva, pero nos saca de la literatura vy,
con ello, de lo ensefable, ya que, a pesar de que podemos analizema) pstudiar el
funcionamiento de las metéforas, aprender a leerlo con una correcta entonacién y un adecuado
ritmo; no podemos analizar un sentimiento. Pero la educacion debe de jugar un papel importante
a la hora de la ensefianza de la poesia desdentmgsencialista y funcionalista, analizando y
ensefiando sus instrumentos, las formas de escritura que favorecen la aparicién o percepcion de

esas sensaciones, y preparar y ejercitar la disposicion del alumno ante la poesia.



Asi pues, la tonalidad emotiven sentido amplio es uno de los rasgos esenciales de la
poesia. Pero resulta mas determinante el hecho de que la poesia se expréssy. Sipresion

no hay poesia.

En el libro anteriormente citad2010, pp. 2€24), encontramos una serie de rasgos
prototipicos de los textos poéticos, que seran de gran ayuda para entender el término:
tratamiento especial del lenguaje e intensificacion de la palabra, utilizando simultaneamente
diferentes codigosl que regulan la cantidad silabica y distribucion de tenis (métrica),
el que regula la ordenacion de sonidos para que se produzcan sensaciones de la realidad
(onomatopeyas Y aliteraciones), codigos semanticos extraidos de la filosofia amorosa o moral,
codigos propios de los distos géneros literarios, etcconsiguiendo, asi, producir una
sensacion de melodia o al menos de ritmo perceptible, alterando las relaciones normales de la
sintaxis y de la logica del lenguaje; su extensidon debe ser breve o fragmentaria, teniendo ambas
el objetivo de mantener eltarés del lectory su contenido tiene que estar cargado de
significado, valiéndose de sentimientos, no ser una mera transmision de contenidos o

pensamientos.

En conclusion, podemos decir que la poesia es un género literario caracterizado por su
especial structura, es decir, por el uso del verso frente a la prosa, imponiendo un ritmo
especifico que conllevara una muasica determinada en el poema; y por tener un origen personal,
es decir, el poeta sugiere, t r ans mideas,, evo

inquietudes s ensaci ones,msaallade undenpoyamespacodeterminados

3.1.2La Poesia Infantil. Definicién y alcance.

Poesia infantil no es la poesia hecha con diminutivos, o la que habla de animalitos, o la

escrita en ufenguaje fidloo edulcorado, o la infravaloraa@nte facil, que habla de urtesnas



y evitaotros. La poesia infantil espmo explican en su libi@oesiay educacion infantiPedro
C. Cerrillo y Angel Luis Lujan

la poesia escrita para los nifios, es deeira unos lectores que todavia no han terminado ni de
crecer ni de desarrollarse fisica e intelectualmente; pero, ademas, esos lectores infantiles pueden tener

acceso a otros poemas, que sean de sus grado o de sy intgrés sencillamente, sean capates

conmoverles o emocionarles, aunque no se hesetito expresamente para ell(010, p. 105)

Como podemoser en el libro anteriormente citad@010,pp.105110), la poesia infantil,
como toda poesia lirica, se caracteriza por la expresion de mauigjesvos, por la creacion

de ritmos propios y por el uso frecuente de recursos estilisticos.

La expresion de mundos subijetivos es tarea del autor, de sus gustos, propdsitos e intereses
poéticos en el momento de crear cada uno de sus pd@enasdemasen la creacion de ritmos
propiosintervienen: las combinaciones métricas (medida de los versos o rimas); la eleccion de
las palabras por parte del aut&fémonos por ejemploen este poema de GlafruertesPatos
en diciembregxtraido del libraLa poesia no es un cuen(@989, p. 18-19), enel que los

nombres no han sido elegidos casualmente y la autora utiliza el juego de palabras para plantear

pY

el doble significado de fApatao:

Dijo Pato Pekin,

en la orilla del lago Jardin:

-La navidad se acerca,

meveo asado con miel y cebolleta.
Y dijo la Pata Agata:

-Pues yo estoy mosca pato,

me ponen doble comida en el plato.

iQue mala pata,



ser en Navidad
pato o pata!

Asimismo, también interviene en el logro de esos ritmos singulares el frecuente uso de
estructuras de corte repetitivo, a modo de llamadas de atencion al oyente/lector. La repeticion
puede llegar a ser pura redundancia, especialmente notable en la piaesilayi de clara
influencia de la poesia popular. Esas estructuras repetitivas se suelen lograr a través de uno de

estos tres procedimientos:

En primer lugar, pr enumeracion de elementos, lo que comporta una ordenacion de
elementos de todo tipo: person e s , acciones, l ugares, bujeto:

siguiente poemd,una lunerade CarlosMurciano, en su librhka rana mundana(1988,p 43:

Luna lunera,
cascabelera,
rodando sola,
sin compafiera.
Luna lunilla,
cabezoncilla,
toda la noche
brilla que brilla.
Luna lunada,
semirojada,
por el arroyo
nada que nada.
Luna luneta,
corniveleta,
jugando al toro

por la glorieta.



En segundo lugargp encadenamiento de elementos, un término final de oracion, de verso
o de un grupo de versos aparece al principio, produciémdl@eseadenamiento, como sucede
en uno de los poemas de PedrdC€rrillo en su libroLa voz de la memorig2010,pp 107-

108):
El carbonero

por las esquinas.
va pregonando
carbon de encina.
carbon de encina,
cisco de roble,
la confianza
no esta en los hombres.
No esta en los hombres,
que est8 en(é).
En tercer lugar,gructuras binarias, donde dos o méas voces desarrollanda.a¢eamos

los ultimosversos dévlarcha del Rey Bombae M2 Elena Walshkn el libroLa poesia infantil.
Estudio y antologiage GracielaPerriconi yAmalia Wischnevsky(1988,pp 114115):

(é)

¢, Qué le gusta a la Reina,

a nuestra Reina Bombilla?

-Jugar a labarajas,

comer pan con mantequilla.

¢Y qué nos gusta a todos

gque cantamos tan felices?

10



-Hacer la rueda rueda

y sonarnos las narices

La repeticion de estructuras provdeanbiénque aparezcan con mucha frecuencia los

estribillos

Que si, si,

undiag@ juni o nac?2 (é)

Que si, si,

larutadelC a ¢ a r a(&arcid TEejjeirol997, p. 26)

Existen otras repeticiones que también ayudan a la credeiése ritmo, tanto de palabra

(anéfora, repeticion de una o varias palabras al inicio de dos 0 mas verac®noes) como
de construcciones sintacticas (paralelismo, repeticion de dos 0 mas versos con leves variaciones
entre ellos).

Dentro de los recursos estilisticos mas frecuentes en la poesia isédiatibrenoslos mas

importantes, ademad margerde lcs repetitivos antes mencionados.

La personificacidonun recurso muy unido a la tradicién literaria infantil consistente en
atribuir cualidades humanas a animales u objati@mplo de ello sotas fabulas donde los
animales tienen la capacidad de hal\arontinuacion, muestro un ejeropiie personificacion
del poemd.a tardede Garcia Lorcaextraido de su libr@bras Completag1996, p.363):

La tarde equivocada

se vistio de frio.

Detras de los cristales
turbios, todos los nifios
venconvertirse en pajaros

a un arbol amarillo.

11



La tarde estéa tendida

a lo largo del rio.

Y un rubor de manzana
tiembla en los tejadillos.

La comparacion o simikes la figura que presenta una relacion de semejanza entre dos
elementos(uno real y otro imagin@), que aparecen unidos en el discurso por enlaces
comparativos (como, tanéque, igual éque, et c
conocimiento de la realidad, proporcionandole asociaciones y correspondencias entre los
objetoscomparados. Como poah®s apreciaen el siguiente poema de Migugérnandez,

Nanas de la cebollde su libraCancionero y romancero de ausencias, en Obras Completas, I,
Poesia(1992, p733):

Con cinco dientes,

Como cinco jazmines

adolescentes.

La metaforaportadora delos elementos: uno real y otro imaginario, al contrario que la
comparacion, es una identificacion entre el término real y el imaginario, en la que, ademas, el
primero puedesar ausente en el texto. Analitos céno es empleada en este poema:

Mi abuelocompr6 una barca
de madera de ciruelo.

La echamos en el estanque
donde se refugia el cielo.
La barca no tiene remos

ni velas, ni marineros.

La empujan vientos de espuma,

12



alegres titiriteros.

Las aguas surca la barca
de madera de ciruelo,

la barca llena de vida

que un dia compré mi abueld¢Garcia Teijeiro1997, p.30)

Hemos visto, pues, que la poesia infantil tiene unos rasgos propios por la que puede ser
considerada parte de la lirica, pero que tiene algunas peculiaridades yiadpdes, por la
especial recurrencia de algunos recursos como la expresion de mundos subjetivos; la creacion
de ritmos propios, a través de combinaciones métricas, la eleccion de determinadas palabras
por parte del autor y las estructuras repetitivagcunsos estilisticos como la personificacion,

la conparacién o simil y la metéafora.

3.2La Poesia Infantil Popular
Pedro C. Cerrillo hace un repaso histérico de la Poesia Lirica Popular en dialiwn
de la memoria (Estudios sobre el Cancionero Poplitantil), Cuenca, (2005, pp. 120) que
es conveniente destacar, antes de comenzar a explicar su definicidn, caracteristicas y

funcionalidad.

Aunque la poesia lirica popular comenzé en la Edad Media y se presentd con mucha fuerza
en los XVIy XVII, fue en el siglo XIX cuando se aceptdé como tal; ayudando a ello los trabajos
de investigacion del folclore realizados por muchos romanticos eur@opeos,los hermanos
Grimm de Alemania, Afanasiev y Tolstoi en Rusia o Fernan Caballero en Esparia, los cuales
son considerados tres ejemplos significativos de recoleccion de materiales folcléricos por
pueblos y aldeas, que contribuyeron a fijar por escrits textos que formaban parte de la

gran tradicion de la literatura oral.

13



La Poesia Lirica Popular de tradicion infantil o el Cancionefantit pues estos dos
nombres son conceptos sinénimtad y como nos indica Pedro C. idio (2005,pp 2728),
ha sdo labrada universalmente, puesto que los mecanismos de transmision y perpetuacion han

funcionado del mismo modo en todos los casos.

Pero debemos analizar coma sido y hasta ahde ha llegdo la intervencion de los nifios;
ya que 8tos han intervenido ezsa aceptacion y perpetuacion de la obra folclérica, no solo
como miembros de una comunidad, sino también como colectivo con ipr@ésas y gustos
propios; pues a lo largo de los tiempos, han ido practicado una serie de canciones, de distinta
indoley tono, que han terminado convirtiéndose en composiciones de tradicion especificamente
infantil, bien porque Unicamente ellos eran los destinatarios (nanas o juegos mimicos de los
primeros afios) o bien porque aplicaron las canciones a usos especifecodalecla (suertes

0 canciones de corro).

La Lirica Popular de Tradicion Infantil presensegun Cerrillo(2005) una serie de
contenidos de importante tradicion cultural de la colectividad en que se produce y practica, que
la caracterizan e identificartAsi como una serie de rasgos literarios, que estructural y
formalmente, la particularizan: aliteraciones, rimas, juegos de palabras, sencillez en la

construccion sintactica, diminutivos, repeticiones, metaforas, sinsentidos, etc.

Atendiendo dos contenidos y rasgos que las describen podeeadigar una clasificacion
del Canciones Popular Infantbasandonos en el criterdipod. Dicha clasificacion esta
formadapor siete grupos diferentes, cada uno de los cuales constituyen composiciones que
tienen existencia independiente respecto a los demas, porque se usan en contextes gife
con finalidad distinta, quedando la siguiente agrupacion: nanas o canciones de cuna, juegos

mimicos, canciones escenificadas, oraciones, suertes, burlas y jabalgnadivinanzas.

14



Finalmente, nogustaria resaltar que enportante que como docentes tengamos en cuenta
las reflexiones que Pedro C. Cerrillo realiza en su lilar@oz de la memoria (Estudios sobre
el Cancionero Popular Infantil{2005,pp 3132),las cualese podrian sintetizar diciendpe:
el regreso a esta tradicion es hoy un suefio casi imposible que impide el enriquecimiento de la
misma con nuevas anexiones. Pero nuestra mision, como herederos de este importantisimo
conjunto cultural, es imglr que no se pierda lo que aun se conserva; y la Unica manera es

mantener por escrito algo que, sin embargo, nacié para ser dicho y escuchado.

3.3La Poesia Infantil Culta

Antes de iniciar la exposici@obre la poesia culta, seria pertindmteer referencia a una
cita de Pedro C. Cerrillperteneciente au libroLa voz de la memoria (Estudios sobre el
Cancionero Popular Infantilf 2005 , p 17), eensobra les sqhide qué lasc e g L
manifestaciones literarias pueden transmitirsenogate y por escrito. En el primero de los
casos, |l a vza de tr ans mi sConedaensciguiose velifiaar ; e n
gue la poesia culta siempre ha sido escrita, al contrario que l&popyos inicios fueron

orales, y de ahi quea@ertinente realizar esta distincion en nuestro trabajo.

Como nos muestra el reciente articulo de Felipe Mdikitanifio dibujado en el verso:
aproximaciones a la nueva poesia infantil en la lengua esp420la), la poesia culta es una
poesia de autocreada y concebida para el lector infantil; la cual mantiene en el mundo
hispanoamericano una importante produccion en nombres como Maria Elena Walsh, Gabriel

Mistral, Gloria Fuertes, Elsa Bornenmangrlos Murciano, entre otros.

A lo largo de este artito se detallan las caracteristicas que describen a este tipo de poesia,
las cuales mostraremos y analizaremos a continyacatiemplandolas con algunas otras
Estas caracteristicas también han sido recegldbarticulo de Cecilia Bajo@iNadar en agusa

inquietas: una aproxins@na la poesia infantil de hoy2013.
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Segun Munita (2014, pp. 116), centro de la poesia culta, existen dos tipos de creacion de
libros: los libros que pueden leerse como un Unico y extenso texto lirico, siguiendo el reciente
formato denominado A8l bum poemao; y aquel |l oc
desde la que se desglosan poemas o series de poemas a modbistersady predominando

en ambos | a tendencia a | a detextogpéeticoadeurrlibrai - n o

En cuanto al tipo de versos mas utilizado en los poemas que forman parte de esta poesia
encontramos el octosilabo, seguido del heptasilabo y, en menor proporcion, de hexasilabos y

endecasilabos, es decir, en ellos, predominan los \a@gsarse menor.

La rima es uno de los recursos mas recurrentes en este tipo de poesia, pues da al texto una
musicalidad y fluidez muy necesarias para el tono ludico que suelen presentar, caracterizando

con todo ello a estos textos por un marcado juedeehfidnico.

Es importante resaltar la riqueza de variaciones del yo poético que podemos encontrar en
la poesia culta. Encontramos poemas donde hay un narrador externo al poema mismo, un yo
indeterminado que parece no participar en el mundo creado. Agcaun narrador en tercera
persona que nos presenta textos propiamente narrativos donde predomina laladtugiaria
de los movimientos de introspeccion. También, existen textos en los que descubrimos un nifio
0 una nifia como sujeto lirico, cuya v&z primera persona lleva al lector a recorrer junto a él
los mundos poéticogste recurso favorece a la identificacion proyectiva del nifio lector, que
encuentra en el libro una voz familiar y cercana a su propio mundo. Un tercer narrador aparece
en la undn de la voz lirica a ciertos personajes del mundo poético creado, pudiendo encontrar
hablantes tan variados como un erizo, un gadleta, el mismo libro, un chicle viajero, una

nariz, etc.

Ademas, la actitud adaptada por cualquiera de estos tres tgdsaldantes es

predominantemente enunciativa, centrandose en la descripcién de acontecimientos y en la
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expresion de sentimientos y emociones. Sin embargo, en su funcion discursiva hay una escasa
utilizacién del juego metapoético, consistente en centratelacion del lector en la propia

estructura lirica del poema.

En los textos, existe una clara tendencia a relacionar los mundos imaginarios y aquellos
espacios, personas y lugares propios de la vida cotidiana del nifio (el hogar, la familia, los otros
nifos, la escuela, el parque). Asimismo, los mundos creados mantienen un lazo muy estrecho

con la naturaleza y la humanizacion de animales.

Este tipo de poesia mantiene escasas relaciones con los tépicos literarios clasicos; solo
utiliza algunos especialmentercanosl mundo de la infancia, como la llegada de la noche, el
viaje, el canto a la naturaleza, la fugacidad y el paso del tiempo, el amor apasionado, el mundo

al revés o la vida como ilusion.

Pero simantiene una gran relacion con la poesia populs puestra una timida poética
intertextual, la cual esta relacionada con diversas tradiciones literarias entre las que destacan
las formas poéticas folcloricaBstehechoevidenciaque la poesia culta ha sido y es creada

teniendo en cuenta alternadamegitpasado, el presente y el futuro.
3.4La poesia infantil adaptada o poesia adaptada

La poesia adaptada, definida de esta manera por Felipe Munita en su aBiquifm

dibujado en el verso: aproximaciones a la nueva poesia infantil en la lengua ésf2afida

p. 108,

esel conjunto deadaptaciones y selecciones de textos de canon adulto que no han sido destinados
originalmente a los nifios, y que cominmente adoptan la forma de antologias o de colecciones con titulos

comoPablo Neruda para nifios
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M2 Victoria SotomayorSaez en su articulofiLiteratura, sociedad, educacion: las
adaptaciones literariag2005, pp. 217218), nos muestra cOmo son y qué papel desarrollan

estos textos.

La reescritura de textos es una de las formas en que se manifestalécion social de
la literatura desde sus origenes, a lo largo de la historia. Las adaptaciones son, a su vez, una
forma de reescritura en la que se trata de acomodar un texto a un receptor especifico, a un nuevo
lenguaje 0 a un nuevo contexto. Lostésxadaptados proceden en su mayor parte de cuatro
fuentes: los cuentos populares, clasicos de la literatura general, novelas de aventlcas y clas

de la literatura infantil.

Asi, como M2 VictoriaSotomayorSaezmuestra en su articulo (2005, pp. 228.) la
poesia adaptada ha sido realizada con el objetivo de acercarse a un receptor especifico, en este
caso a un lector infantil. Pero no Unicamente es el receptor, el factor que condiciona los
mecanismos de adaptacion: las caracteristicas del hipotexdalgllaontexto cultural en que
se producen son también determinantes. Con respecto a lo primero, cualquier texto puede
generar otro u otros, pero existen algunos que con mas frecuencia han constituido en hipotextos
de ceraciones anteriores, resaltandoclasntos populares, clasicos de la literatura general,
novelas de aventuras y clasicos de la literatura infantil. EI contexto, portsuexlota sus
ideas y sus cdgos estéticos, y en funcion de ellos utiliza unos mecanismos de adaptacién u

otros.

Paralograr estas adaptacione®mo se indica en el articulo mencionado anteriormente
(2005, pp. 22836)lo poetas hacen uso de una serie de mecanismos de transformacion, siendo
los mas utilizados aquellos que simplifican, reducen o estimulan las resgaesta.aEntre
ellos destacan, la supresion de episodios o historias secundarias, la eliminacion de frases y

concision del lenguaje, la sustitucion de narracion por dialogo, del modo indirecto por el modo
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directo, la introduccion de elementos familiaregeycanos al lector (personajes, lugares,
situaciones) en forma de afadidos o continuaciones, el resumen de la historia a partir de sus
momentos principales, la transformacion de la forma narrativa en poética (con musicalidad y

ritmo), la reescritura burlea o desmitificadora.

Ademas,M? Victoria SotomayorSaezdestacaa un interesante autor (2005, p. 225),
Laparra, uno de los expertos que se preocupa por la educacion literaria infantil y juvenil y que
busca siempre lecturas de calidad, es decir, buenasae@sequibles a estos lectores poco
expertos; destaca también como rasgos de esta poesia: la extension del texto no debe sobrepasar
una determinada amplitud, debe complementarse con ilustraciones, haber sido escrita por un
prestigioso autor, vincularsge algin modo con la novela de aventuras, incluir personajes
pertenecientes al colectivo imaginario, tener numerosos dialogos directos, estar contada por uno

de sus protagonistas y, sobre todo, proporcionar placer al lector.

Es importante resalt, que cora futuros docentes, debemos de apreciar el valor que este
tipo de poesia nos ofrece, puesto que introduce a nuestros alumnos en el mundo de los clésicos
literarios y los prepara pasar ser lectores expertos y competentes, pues su gran utilidad los hace

creer haciasobras mas complejas y extensas.

3.5Poesia Infantil y Educacion Literaria
En un principio me gustaria mostrar unas reflexionestgreosextraido del articuléLa
poesia en la escuélde Maria Guillermo Diaz y Alonso Palacios Roz4£902). Estas son las

siguientes.

Educar en un nifio su habilidad poética es cooperar al conocimiento de sus posibilidades
creadoras, fomentando su expresion y contribuyendo al desarrollo integral de su personalidad.
Pues, la funcién que cumple el lengupgedtico en la infancia es, elementalmente, educar la

sensibilidad, contribuyendo a la formacion estética del nifio y al desarrollo de su personalidad.
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Es de gran importancia destacar qablar de la necesidad de una educacion poética no
significa crear urartista en el nifio; sino que se trata de ofrecerle una experiencia poética que
le lleve a explorar el lenguaje, la literatura y a si mismo como individuo y ser saaiailsmo,
contribuye a construir el mundo auditivo literario del nifio y le une vivenerste a su cultura,

proporcionandole unas sefias de identidad.

Ademas, es interesante conocer que nos encontramos en una etapa en la que la poesia esta
en la boca y la escuela debe de ofrecer y favorecer situaciones en las que la poesia se cuente, se
trabge y se juegue, valiéndonos de su satam y ritmo; ya que gracias a sus caracteristicas se
manifiesta de forma sencilla y espontanea, teniendo la posibilidad de ser cantada y jugada, y
contando con una gran variedad de recursos que desarrollan loedaftinéticos, la

designacion y la significacion.

Como indican Pedro C. Cerrillo y Angel Luis Lujan en su IPoesia y educacion poética
(2005, pp 145146), fel primer enfrentamiento de un lector con la poesia lleva consigo una
dificultad, la que produck comunicacién en un lenguaje especial, el lenguaje poético, muy
distinto del habitual en nuestra comunicacion cotidiar®ero este serd solo el primer
enfrentamiento escrito con la poesia, ya que la mayoria de los lectores han participado con
anteriordad en otras experiencias poéticas por via oral, es decir han escuchado poemas:
canciones de cuna, formulas para sortear, adivinanzas, trabalenguas, canciones de corro o
comba, oraciones, villancicos, retahilas de variado tipo, etc, €ame expresan et mismos
autores en el libro anteriormente mencionado (2005, p &A&s de ser lectores hemos sido
oyentes, hemos sido oyentiesde el inicio de nuestras vidgda voz familiar que nos hablo
y nos canto en la cuna es la misma que nos leyé en voz alta las primeras hikisn@sneros
poemas, que fueron nuestra primera experiencia intelectual, en la que los sentimientos y las

emociones cargaban de valor aelfps textos leidos en voz alta.
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Por ello, juego un papel importante la lirica popular espafiola, puesRaanmC. Cerrillo
muestraen la introduccion (200, p 11) dsu libroLa voz de la memoria (Estudios sobre el

Cancionero Popular Infanti)

Por sus cacteristicas a lirica popular espafiola de tradicion infantil presentas textos apropiados
para un primer acercamiento del nifio a los textos poéticos y, valiéndonos del conocimiento previo que
muchos de ellos ya tenian (nanas, primeros juegos mimicosprasial conocimiento del hecho
literario, en su peculiar manifestacion como discurso estétilmmas, es notablemente reconocible las
posibilidades formativas que tiene el uso en las aulas de canciones y retahilas populares, como materiales
literarios que posibilitan la ampliacion y consolidacion del aprendizaje linguistico y comunicativo, la

observacion de la diversidad de usos y el conocimiento de la funcionalidad expresiva del lenguaje.

Asi, pues,teniendo en cuenta que el nifio ya posee unos conotosigéticos previos,
analizaremos ato debe de ser la ensefianza de la poesia y cuéles son las dificultades a la que

este primer lector se enfrenta en su trabajo por descubrir y admirar la poesia.

Cuando nos enfrentamos a las practicas poéticas, debesubger el problema de la
lectura en voz alta, la cual permite, que mediante su préactica, se realice un acercamiento natural
a la poesia. Una lectura en voz alta posibilita que se activen en el oyente las ganas de tener el
texto entre sus manos y leerlor@ mismo, consiguiendo con ello la posibilidad de realizar

una nueva y diferente lectura.

Para que un poema sea interpretado correctamente, debemos de mostrar a nuestros alumnos
unas buenas claves, como las que muestran Pedro C. Cerrillo y Angel larisshugu libro

Poesia y educacion poétiq2005, p 147):
1. Leer muy bien el texto, y comprenderlo, antes de leerlo en voz alta a otros.

2. Controlar las pausas, los cambios de plano (si los hubiera), las modificaciones en el tono, etc.
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3. Mirar frecuentemente a quienes escuchan durante la lectura: es una manera de cumplir las

funciones fAapelativad y daf8&ticaodo del l enguaj e, e

4. Matizar la voz de acuerdo a las secuencias del texto: estados de animo de los persosajes, voce

gue hablan, dialogos, etc.
5. Mantener un ritmo durante la lectura.
6. Tener una buena diccig un adecuado volumen de voz.

Gracias a estas claves, nuestros alumnos se convertiran en verdaderos lectores de poesia,
en lectores que identifican las estwuas y caracteristicas de los poemas y en lectores que
admiran el valor de la expresion de sentimientos, emociones y acontecimientos a través de un

género tan hermosos como es la poesia.

Es importante resaltar que el estudio de la poesia comienza coercangiento a ella a
través de distintas actividades con textos orales y escritos, tales como descomposicion de
versos, sustitucion de rimas, cambios de tiempesr b al e s , recreaci-n de
objetivo ultimo de su trabajo es la escritura creatieasiguiendo que los alumnos se sientan
libres ante la poesia, que se deje llenar de sugerencias y de su musicalidad en lugar de intentar
sacarle un significado comprensible y compartible. Por esta razén, la pregunta mas adecuada
gue se puede hacer a llamnos cuando se enfrentan a un poema es ¢ qué os sugiere el poema?

O ¢qué tipo de sensaciones 0s causa

Respecto a lanportancia de la creatividad, ngsstaria resaltar este fragmedéun libro
tituladoLecciones de poesia para nifios inquietiogo atior es Luis Garcia Montero (1999, pp

11-12):

Para escribir un poema no es obligatorio hablar de animalitos, ni pasarse el fin de semana en una
granja. La poesia esta a veces en un rincon de la cocina, en el armario, en el espejo del cuarto de bafio,

en la @lle que se ve desde la ventana o en las historias que nos cuentan algunos amigos. Un poema
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puede esconderse en el bolsillo del amigo al que nunca le pasa nada o en el del amigo al que siempre le

pasas todo.

Por eso tenemos que hablar de muchas cosagemeb, de la imaginacion, de las palabras, de la
gente, de las ciudades, del mar. Y por eso debemos aprender a mirar. Para ser pdetin,dudyajue

aprender a mirar

Finalmente, nos gustaria comentar que la poesia es creatividad, creatividadahdivid
la que el autor debe expresas sus gustos, emociones y sensaciones. El puede hablar de lo que
guste, nunca debe restringirse a unos topicos o temas concretos. En este punto es donde la
escuela juega un papel importante, fomentando y desarrollarndediaidad e imaginacion

infantil.

3.6 El cuento popular

3.6.1Definicién

Antes de realizar una definicidn clara y concisa de qué es el cuento popular, analizaremos
una distincion con el resto de géneros, teniendo en cuenta lo que A. R. Almodovar stes mue

en sus libraCuentos al amor de la lumb(&983, p. 12,

El cuento es contrario, por su brevedad, a la novela. De la misma manera, que por su chiste o
chascarrillo es opuestola leyenda, caracterizada por su narracion continuada con escdssarda|o

argumental o intriga.

Respecto a la forma de transmision, se opone a todas las formas literarias escritas. Hay una
cierta tendencia a relacionarlo con el folklore para neutralizar la distincion entre culto y no
culto. Pero, a pesar de que estoiggue muchos, no todos, cuentos de tradicion culta se
encuentran en la tradicién popular, muchos cuentos de tradiciéon popular nunca han entrado en

la tradicion culta. Por lo que, estos no pertenecen ni a la tradigdiapai a la tradicion culta
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Gnicanente, si no que tienen rasgos y peculiaridades de ambos dependiendo de cada cuento

individual.

Ademas, el cuento popular no es fruto de la invencion individual ni de fases historicas, si
Nno que pertenece a un patrimonio colectivo, puesto que su ambitacaias antiguo es de

los pueblos indoeuropeos, por lo que se refiere a los hispanicos.

En resumen, definimos que el cuento popular es un relato de tradicion oral, relativamente
corto, con un desarrollo argumental de intriga y pertenecientepatumonio colectivo que

remitea la cultura indoeuropea.

3.6.2Tipos

Siguiendo el libro anteriormente mencionad®83, pp. 1237), estableceremos una
clasificacion de los cuentos populares divididos en tres grandes grupos: cuentos maravillosos,
cuentos de costumbres y cuentos de animales. Ademas, debemos de tener en cuenta que cada

grupo cuenta con variados subtipos, los cuale®epa ya textualmentm forma de versiones.

Los cuentos maravillosgeseen unas estructuras y caracteristicas muy estables a lo largo

de los siglos y semejantes en todas las culturas.

Este tipo de cuentos populares parte de la premisa metodoldgica detgs de conocer
un objeto y su origen es necesario describir sus partes y las relaciones que hay entre ellas. La
parte o unidad basica del cuento que ofrece esta descripcion, la cual es denominada funcion,
pertenece a la narracién misma y la caractesigtrincipal de esta estructura es que cada una
de sus funciones conserva su lugar en la sucesion del relato, aunque falten algunas anteriores o
posteriores. Asi, el esquema narrativo parte de una fechoria cometida por el agresor, o de una
carencia o nestdad que padece el héroe o su famiibateniendo quel élesenlace suele ser el
matrimonio, a modo de recompensa, por leeracion de la princesa, que estaba raptada o

escondida; o leencantamiento lo sufre a veces el héroe y es la heroina la encargadizado.
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Entre las funciones narrativas intermedias hay que destacar: el viaje o alejamiento de la
casa, la prueba que ha de sufrir el héroe para recibir el objeto magico, el combate con el agresor,
el viaje de vuelta, la persecucion. También se pueddupir la vuelta a lo incognito, el
reconocimiento del verdadero héroe y el desenmascaramiento del impostor, precedido con

frecuencia de nuevas misiones que ha de realizar el héroe para hacerse valer.

Los cuentos de costumbresn aquellos que carecenalementos extraordinarios, desde
el punto de vista fantastico o fuera de la realidad. Por el contrario, desarrollan un argumento

dentro de unas circunstangfastéricas y sociales proporcionando una imagen o critica de ellas.

Entre las costumbres recoggipor estos relatos existen dos tipos: arcaicas y modernas. En
ambas, se recogen los modos de produccidn, las relaciones de produccion y, principalmente,
las instituciones sociales y los principios y valores que las rigen, transformadas en simbolos,
expresiones indirectas o sétiras; trayendo con ello, grandes sacudidas sociales e individuales,
puesla propia persona se cuestiosa integridad, su resistencia o su aceptacion a las
transformacionesAdemas, todos los cuentos relatan con un protagonistagicao con un
claro enfrentamiento entre los que poseen y los queongue las difiere es si tratan temas de
siempreg(como la bodad temas actualgsomo la reforma laboral de la época en la que ha sido

escrito)

Los cuentos de animaleson aquellos qa tiene por protagonistas a los animales
humanizados, yama personas transformadas en animales. Pero puede haber personas en ellos,
actuando como personajes secundarios u ocasionales. Ademas, en el comportamiento de estos
animales aparecen reflejos detandicion humana derivados de alguna cualidad fisica o de la
conducta del propio animal: la astucia en la zorra, la tontura en el lobo, el liderazgo en el gallo,

la presuncion en el ledn, la tozudez del burro, etc.
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En la estructura narrativa de estos mdatencontramos dos elementos principales: el
hambre y el humor escatologico. El primero es el movil presente en todos ellos, se trata de la
ley de los animales, comer o ser comido. Con €l se relata la cuestion de quién se come a quién
y como el animal magequefio evita ser comido; sin hacer usartbralejas ni estructuras de
conclusiones edificantes como en las fabulas. El segundo eleded@estar estrechamente
unido al primero y se basa en el efecto de la buena vida a través de las cuestionesdssiologi

gue cada animal posasado con gracia

En este tipo de cuentos aparecen variados conflictos que podrian resumirse a través de este

esquema, donde el primer miembro de cada pareja es el ganador y el segundo el perdedor:

Ani mal es do m®s bdomésticos i ani mal es n

Ani mal es pequefYos | animales grandes
Ani males astutos | animales feroces
Herb2voros | carn2voros
Vol adores I no voladores
El hombre I 1 o0os ani males

Con ello, podemos observar que siempre resultan ganadores aquellos animales que
desarrollan funiones mas cercanas a las del hombre, a excepcién de los voladores y no

voladoresAdemas, de ser premiada la astucia y no la fuerza en el desenlace.

Tras realizar la explicacion de la clasificacion tomada, queremos mencionar que existen
una gran variedadedclasificaciones, pues el interés por crearlas a lo largo de los tiempos es
mitico, consiguiendo con ello que exista un gran repertorio de ordenaciendgatio a

diferentes criterios.
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3.6.3Rasgos formales

Atendiendo a la informacion que nos aportatosas como E. Andero(1992) M.Bal
(1985) M. Baquerd1988) R. Bathe(1982) E.M. Forstef1990) A. Garciay J. Huerta Calvo
(1992) G. Genett€é1989)y T. Todorov(1982) hemos podido redactar los rasgos formales que
poseen los cuentos populasssu condicion de textos narrativB®r su pertenencia a dicho
género, ecuento popular pertenece al género literario narrativo y, por ello, presenta una serie

de caracteristicas referentésmegumentogel narradorjos personajesgl tiempo yel espaio.

El argumento es el aspecto mas amplio de analizar, pues cada autor decide cual va a ser la
tematica de su cuento, pero para elaborar correctamente el mismo debe de tener en cuenta la
adecuacion entre los recursos y los aspectos que en él se presentambios fundamentales
que se producen a lo largo del cuento quedan comprendidos en los procesos de ordenacion del
tiempo (orden y ritmg)la voz narradorda caracterizacion de los personajes y del espacio y el

tiempo.

Respecto al orden temporal,mripal eje del ritmo arrativo,segun Genette (1972, pp.-77
182), queda definido como la relacién entre la organizacion de los acontecimientos de la
historia. El orden de los mismos en la narracién presenta unas anacronias narrativas entre las
gue existeros tipos, la analepsis, aquella en la que desde un momento presenteesda un

hecho anterior; y la prolepsis, donde la evocacion se realiza por anticipacion.

El ritmo, por su parte, puede ser definido como la velocidad con la que se presentan los
acmtecimientos. Asi, el tiempo de la narracion puede ser rapido o lento, y para ello se sirve de
varios recursofBal, 1985, pp. 784; Baquero Goyanes, 1988, pp-85: elipsis, por la cual
se omiten contenidos sin, con ello, restarles importancia; res@s@n instrumento perfecto
para presentar la informacion de fondo o conectar escenas; deceleracidén, usada para generar

una excesiva lentitud de la presentacién de la narracioén; y la pausa, utilizado por el autor para
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prestar gran atencion a un element@ntras la narracion permanece quieta, consiguiendo con

ello un fuerte efecto de retraso.

Aunque existen gran variedad de técnicas narrativas, las formas basica del relato son tres,
como nos muestra Baquero en su liQuee es la novela, qué es el cuefit®d8, pp. 7/87). La
tercera persona es la mas utilizada y la mas antigua por su caracter épico. Ella consiste en la
narracion externa y es aparentemente objetiva. La primera persona, es aquella donde el autor
puede dar su punto de vista sin perder tasimilitud artistica. En la segunda persona, la menos
frecuente, el narrador se dirige al personaje, consiguiendo que el lector del relato quede

identificado con el protagonista.

Pero, es importante también conocer cuanto sabe el narrador. El puntdade ks
focalizacion establecen el punto desde el que se contemplan los elementos. Este puede
pertenecer a un personaje interior o exterior. De manera que, cuando el focalizador coincide
con el personaje, el lector observa el presente a través de disbogjes lo que conlleva
parcialidad ylimitacion. Todorov en su librénalisis estructural del relat@982, pp. 17479)
establecio la distincion entre tres posibilidades: el narrador mayor que personaje, que, desde
una posicion superior, conoce y sabeotdd que sucede a los personajes, siendo éste
caracteristico del relato clasico y tradicional; el narrador igual que el personaje, que sabe lo
mismo que los personajes y no es capaz de anticipar lo que va a suceder; y el narrador menor
que el personaje, eual sabe menos que los personajes y su funcion es observar lo que va

sucediendo desde el exterior.

Los personajespor su partetienen una clara clasificacion: principales, secundarios e
incidentales, segun su grado de participacion en la historigoriraspales son aquellos que
concentran la mayor atencién, pues desarrollan directamente los acontecimientos que se narran.

Ademas, entre los personajes principales, solemos encontrar uno que es el central, el mas
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importante de todos, el protagonista, yoofjue se opone a sus objetivos, impidiendo que
consiga sus planes, el antagonista. Al margen de estos, encontramos los secundarios, los cuales
tienen una menor participacion, pero que son imprescindibles para que el relato se desarrolle
correctamente. Pantimo, los incidentales son aquellos que parecen en la historia solo en una

oportunidad para desarrollar una misién especifica.

Respecto a la caracterizacion de los personajes, es importante destacar la clasificacion que
Foster muestra en su libAspecbs de la novel§1985 pp. 7488), que divide a los personajes
en planos y redondos. Los primeros, se crean en torno a una sola idea o cualidad. A estos se les
reconoce facilmente cuando aparecen y son faciles de recordar después porque permanecen
inalterables, las circunstancias no los cambian. Los redondos, sin embargo, tienen la capacidad
de sorprender de una manera convincente. Un pgesoedondo evoluciona, cambiasyfre
una transformacioén a lo largo de la historia. Por lo que, podemos decirsguersnden nunca

son planos y que los redondos son personajes mas complejos.

Un factor importante dentro de los personajes es su voz, puesto que el dialogo es uno de
los mediosesencialegue utiliza el novelista para caracterizarlos. El discurso de los personajes
se inserta en la narracion a través de tres proceso®, M. Bal (1985, pp. 14247)y M.
Baquero(1988, pp. 8285) nos muestran, el estilo directo, el estilo redto, el esko indirecto
libre y el monélogo interior. En el estilo indirecto se reproducen literalmente las palabras y
pensamientos del personaje, utilizando, asi, la primera persona cuando se refiere al propio
personaje. Por el contrario, en el estilo indirectelegrrador quien reconstruye e interpreta
las palabras del personaje, realizando una serie de alteraciones linglisticas en la persona
gramatical, los tiempos verbales y la modalidad oracional. En el estilo indirecto libre, el
narrador muestra las palabm@elpersonajé¢al y como éste las ha expresado interiormente, pero

sin usar verbos de habla o expresiones introductorias. Finalmente, el mondlogo interior consiste
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en introducir al lector en el interior de un personaje, sin intervencion ni comentario del

novelista, con todo su caos y desorden.

Por ultimo, los cuentos populares como todo texto narrativo, incluye descripciones que se
localizan en el tiempo y el espadrues como dice Ball en su libfeoria de la narrativa (una
introduccion a la narratologp), (1985, pp. 134.40), la descripcidon es un fragmento textual en
el que se atribuyen rasgos a objetos; y existen varios tipos de descripcion, que van desde la
referencial o enciclopédica, cuyo propoésito es impartir conocimiento, hasta la metaférica,
pasando por un estado intermedio, la retéieterencial, en el que se pretende impartir

conocimiento y persuadir al lector.

Ademas de los recursos propios del texto narrativo, el cuento popular posee algunos rasgos

propios que lo diferencia de otros génerosio la novela oleuento de autor culto.

En un principio, encontramos que en los cuentos populares hay un uso frecuente de
formulas tépicas de apertura y de cierre (Erase una vez), generalmente en verso (colori,
colorado / este cuento se ha acabade)ellas, las primeras, en muchas ocasiones, sirven para

localizar la narracién en un lugar y un espacio indeterminados. Como sostiene Bruno

Bettelheim:
Afrase una vezo, AEnNn un | ejano pa?2so, Ahace m
A®r aszevean un Vviejo castillo en medio de un enorn

que lo que sigue no pertenece al aqui y ahora que conocemos. Esta deliberada vaguedad de los principios
de los cuentos simboliza el abandono del mundo concreta alidad cotidiana. Viejos castillos,

oscuras cuevas, habitaciones cerradas en las que esta prohibida la entrada, bosques impenetrables,
sugieren que algo oculto nos va a ser revelado,

a aprender cosasobre acontecientos de tiempos remot¢$995, p.69).
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Asimismo, y en relacion con ello, existe un frecuente uso del sinsentido, especialmente en

los cuentos de formula, basados en la repeticidn hasta el infinito de una frase o secuencia.

Por otraparte, la repeticion es una de las principales caracteristicas del cuento popular.
Mayoritariament e, debido a que el cuent o por
secencial i neal 0 ( Pel4B)gqué sigue ubh @réedh ,cronpldgico corvienal
(introduccionnudodesenlace) distribuido en secuencias bien marcadas y reconocibles, a pesar
de que en algunas ocasiones, el final no acaba de resolver la historia completamente. Algunas
veces, esto ocurre porque la estructuracion habitual destarihi es en dos secusiss
(Rodriguez Almodovar, 1999, @6), en lagjuela segunda no guardstrechaelacion con la
primera. Los fragmentos repetidos funcionemmo estribillos que marcan las distintas

secuencias del cuento. Segun Pelegrin (1983):

La repeticién también es una recurrencia de lo maravilloso, una y otra vez, la magia del
namero 3. Por tres veces la accion se reitera, se articulan las mismas palabras, reinciden las
situaciones. Una y otra vez. O en los cuentos de férmula, cuya g@awsiste en la exacta
repeticion de una serie de palabras. Esta apetencia de la reiteracion del cuento se emparenta con
la necesidad de reiteracion que siente el nifio, de conocer, de reconocer, asegorprsear

la realidad, crecer.

Respectal desarollo de la historia, destaca la importancia de la accién y de los dialogos
por encima del didlogo y la introspeccién. De hecho, lo mas importante en este tipo de historias
es | o que Wl adimir Propp || ama f unetpuntode nl a

vista de su significadoeneldes r ol | o de | a3l)hi storiao (1970,

Finalmente, es importante el hecho de que predominen los personajes planos, definidos

generalmente en funcidbn de una sola caracteristica que, en algunas ocasiones, es mas
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circunstanci al gue psicol -gica. Son personaj

los mas importantes, quedsru pr i mi doso (B#®jt el hei m, 1995, p

Con todo ello, observamos que tagentos populares se caracterizan por el uso de usa serie
de recursosonstantes y reconocibles que ayudan a identificartydppue,a partir de ellos,
la calidad y belleza de un cuento popularetelera de la utilizacion de dichezursos y de la

creatividad para relatar una historia.

3.7 Cuentos populares y educacion literaria

En este apartado, vamos a analizar la extraordinaria importancia de los cuentos para la
formacion moral e intelectual de los nifios. Para empezar, nos gustaria destacar undragment
del libro Psicoandlisis de los cuentos de hadasBruno Bettelheim (1977, p. 1Tja idea de
que aprender a leer puede facilitar, mas tarde, el enriguecimiento de la propia vida, se
experimenta como una promesa vacia si las historias que el nifioagstieden este preciso

momento, son superficiakes

Por lo que, los cuentos deben proporcionar al nifio el acceso a un sentido mas profundo, y
a lo que esta lleno de significado para él en su estadio de desarrollo, consiguiendo despertar su
diversién y ariosidad, estimular su imaginacion, desarrollar su intelecto y clarificar su
emociones. Es decir, deben estar relacionados con todos los aspectos de su personalidad al
mismo tiempo que le permite resolver los problequesle inquietan, aumentando su ¢amta

en si mismo y en su futuro.

Por otro lado, como se muestra en el libro anteriormente citado (1977 ;1) éritoda
la literatura infantil lo que mas enrigquece y divierte a nifio y adulto son los cuentos populares
de hadas, pues de ellos se pugaerader mucho sobre los problemas internos de los seres
humanos y sobre las soluciones correctas a la dificultades que pueden aparecer a lo largo de la

vida, apoyando este hecho con la siguiente cita del poeta aleman Schiller (197 %ep.12),
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sentido maprofundo reside en los cuentos de hadas que me contaron en mi infancia, mas que

en la realidad que la vida me ha ensebado

Ademas, los cuentos de hadas pretenden transmitir a los nifios, de diferentes maneras, que
la lucha contra las dificultades de laaigls inevitable, es parte interior de la existencia humana,
por lo que si los nifios se enfrenta a los obstaculos y situaciones injustaa kegainar estos
problemas de manera victoriosa; de ahi que en ellos se reflejen situaciones agradables y
desagradables que les proporcionan sugerencias, cols@jetas para avanzar hacia su

madurez1977, pp. 1415).

Pero como Jaume Albero Povedamuest en su congreso titulado
|l os cuent os B, hay una slaya distddoh énire los cuentos populares y
los cuento modernos, puesto que los primeros tienen un caracter moralizador y proporcionan
pautas de buena camtta, mientras la voz narrativa de los cuentos modernos es mas neutra y

menos moralizante.

Ademas, como Jaume Albero Poveda expone (2005,-pp) Bs cuentos populares son
un buen instrumento de iniciacion a la lectura de obras literarias, pues parmiéeceso
gradual al mundo de la narrativa, manteniendo sus contenidos, sus formas y la emocion de sus
relatos. Asimismo, la variedad de ambientes geogréaficos, de referencias culturales, de

acontecimientos historicos, etc., ofrecen un tratamiento did&ciicsversal.

Pero como deben ser contados estos cuentos. Aqui es donde la escuela, junto con las
personas mas cercanas al nifio, deben jugar un papel impottamte.podeos observar en el
libro Presente y futuro de la Literatura Infanfil999, pp. 124126), el narrador tiene que tener
en cuenta que aquello que cuenta debe haber pasado por la imaginacién y tiene que estar

cargado de juego y significado. La imagen secreta del narrador es ésta: sube en equilibrio a un
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caballo que corre velozente. Este caballo es su propia muerte. Y alla arriba, el narrador canta

y rie y danza la vida (1999, p.126).

A modo de conclusién, podemos decir que la funcidén de los cuentos no es proporcionar
informacion al nifio, sino ayudarle a superar las etapas dessirrollo humando mediante una
ficcion que contiene elementos significativos para €l. Ademas, es importante tener en cuenta
que los aprendizajes significativos son los mas duraderos ya que estan estrechamente

relacionados con el interés de los nifios.

Asimismo, los relatos que los cuentos ofrecen enlazan la imaginacion, la experiencia
emocional y la cognitiva con la adquisicién de conocimientos linglisticos, literarios y del
entorno social y natural, consiguiendo con ello el conocimiento del mundo fiebeidmre
personal.

4. Aplicacion, metodologia y organizacioni L os poemas que cambi ar ot
popul ar eso
4.1Titulo: A Los poemas que cambiaron | os cuentos
4.2. Justificacion:

4.2.1Planteamiento general de la secuencia didactica:

La UnidadDidéacticague vamos a disefiar y desarrollar para fomentar la poesia infantil y
juvenil en los nifios se apoya en un libro de Roald Dahl tituladentos en verso para nifios
perversosEste libroofrece a través del versma nueva version de los cuentos ylapes de
Cenicienta, Juan y la habichuela magica, Blancanieves y los siete enanos, Caperucita Roja,
Ricitos de Oro y Los tres cerditdsdemas, teniendo en cuenta que los cuentos clasicos siempre
son una gran motivacion e interés para los nifios, su aatgplamente pretende poner en
contacto a los lectores con su patrimonio literario sino también ofrecerles de manera

humoristica diferentes versiones sobre las historias y los personajes que a todos nos resultan
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tan familiares y nos gustan, pues estos @seoonsiguen provocar en los lectores picardia y
jubilo, por medio de bromas simpaticas, exageraciones y disparates. Asimismo, las ilustraciones
de Quentin Blake acompafian los cuentos poéticos y ofrecen una mirada divertida a las

peripecias que viven loesonajes.

La razonpor la que hemos decididmealizar esta secuencia educativa es porque
consideramos que poner al nifio/a en contacto con la poesia es una forma de fomentar su
sensibilidad, haciendo que sus sentimientos florezcan y se desarrollen continua
crecientemente, pues la educacion de la sensibilidad debe de jugar un papel muy importante en

todo proceso de ensefarg@aendizaje.

Ademas, la poesia ofrece al nifio un mundo nuevo, un mundo donde priman la creatividad,
la expresion libre, el juego galabrasla escenificacion y el fomento de valores y costumbres.
Un mundo donde poesia nunca debe ser sinGnimo de aburrimiento, sino una degustacion
estética. Por lo que, la educacion poética no debe basarse en labimiaeictividad
reproductora, sio en un actividad en la que el nifio debe experimentar y gozar con la
imaginacion. Pues, los alumnos no solo han de interiorizar conocimientos, los alumnos deben

valorar sus suefios, imaginar situaciones y expresar sentimientos e ideas.

Es importante destacgue a través de esta Unidad Didactica no séltepdemos que
nuestros pupilosean capaces de conceptualizar y familiarizarse con la poesia, sino que también
perseguimos que sean capaces de desarrollar una vision critica hacia los poemas que se les
ofrecen ahora y a lo largo de su vida. Es decir, tratamos de conseguir que sean capaces de
observar, admirar y juzgar de manera personal y critica los valores que a través de ellos pueden
aprender. Es este un objetivo tan prioritario en nuestro trabajo que tlegddo a considerar
este libro como un instrumenrevolucionario, ya quél nos muestra que la fantasia debe de

jugar con la imaginacién pero también con laidaal, puesto quei los buenos son tan buenos
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ni los malos tan malos, ni el glamour, nirlgueza, ni la belleza te garantizan el éxito y la
felicidad. Por esta razon, serd de gran valor e importancia que sean los alumnos los

protagonistas de su propio aprendizaje y el/la docente un orientador del proceso educativo.

4.2.2 Perfil del grupo:

9 Caracteristicas del centro:

El centro en el queos hemos localizado para bassta unidad didactica, se halla ubicado
en un 8rea de expansi-n al sudeste de Teruel
le da sunombre. En él, predominanlasedifici ones denomi nadas ficasas

por la clase media de nuestra ciudad.

Los padres por lo general suelen contar con estmdéaios o superiores, la mayoda
ellos, suelen estar trabajando aumgos encontramos con parcentaje que no trabajan, bien
para ocuparse de sus hijos que aln son demasiado pequefios y quieren pasar mas parte del
tiempo con ellos, o bien, porque se encuentran en paro debido a la problematica de la situacion
actual de trabajo. Por lo general to8os suelen contar con un hermano mas en la familia. En
la clase se suele observar el tipo de educacion que reciben de su familia y entorno, tanto si estan

acostumbrados a cumplir unas normas y hébitos de conducta en casa, como si no.

E I col egiuendeedtado Fcomenz- a funcionar en
procedente de todos los demas centros escolares y cuyas familias se habian trasladado a las
nuevas viviendas del poligono. La titularidad es publica dependiente de la D.G.A.; cuenta con

nueve uidades de Educacion Infantil y veintiuna unidades de Educacion Primaria.

La jornada docente es partida, con horario de 10 a 13,30 y de 15,30 a 17 horas. Existiendo
también un servicio de comedor con una capacidad de 100 alumnos con horario de 13,30 a

15,3 horas y un aula de acogida y desayuno con horario de 7,30 a 10 horas de la mafiana.
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El edificio cuenta con cuatro plantas: en la planta baja, se halla el hall de entrada, gimnasio,
salon de actos, vivienda del conserje y sala de calderas. En la primera planta se halla el Comedor
Escolar, aulade P.T y A.L y aulas de 1° de E.P. el rebaalifieio, esta destinado a aulas, salas
de informatica, sala de audiovisuales, sala habilitada para los tablets PC, servicios de alumnado
y profesorado y oficinas. En los patios exteriores hay 4 pistas, dos para fatbol sala y dos para
baloncesto, asi camarenero, espacios libres y zonas ajardinadas. Se halla anexo el edificio
destinado a la etapa de Educacion Infantii con 9 aulas, sala de profesores, aula de

psicomotricidad y servicios.

La Unidad que hemos elaborado, esta adaptada al tipo de centnoicipnolo la
participacion activa de los alumnos/as y fundamentada y secuenciada en base a criterios

psicolégicos, l6gicos y cientificos, segun los distintos niveles y las distintas areas.

9 Caracteristicas del alumnado:

La Unidad Did8ctiamdbidarosn posmassequesc popul
un grupo de veinticinco alumnos de nueva y diez afios, dependiendo fecha de nacimiento,
pertenecientes al cuarto curso del segundo ciclo de Educacién Primaria. Estos veinticinco nifios
forman parte de una cksde los cuales quince son nifios y diez niRagontinuacion
exponemos de manera mas detalladas los rasgos que caracterizan a los nifios y nifias de nueve
y diez afoslos cuales aparecen reflejados en los apuntes de Psicologia del Desarrollo de la

diplomaura de Magisterio Infantil

Respecto a su desarrollo intelectual, esta edad queda incluida en la etapa del subperiodo
de las operaciones concretas, segun la division de Piaget, pero en un estadio ya muy avanzado
de este periodo. Su juicio sobre las cosas\¢ depende Unicamente de su experiencia, los
conocimientos que adquiere son la base para la adquisicion de los conocimientos nuevos, siendo

consciente de la utilidad de los mismos y haciendo uso de las capacidades de observacion,
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reflexion, andlisis y stesis Ademassu principal vehiculo de conocimiento es la palabra, tanto
oral como escrita y tanto en el aspecto comprensivo como expresivo, haciendo visible una

maduracion intelectual en el correcto uso de la lengua y del lenguaje.

A partir de los 7 afos, con el inicio del pensamiento l6gico que implica la capacidad de
reversibilidad y cuyo desarrollo va evolucionando hasta lek214dfios, la implicaciode esta
evolucion intelectual se refleja tanto en su madergensar o razonaspmoen toda la vida
social del nifip puesto queal capacidad de reversibilidad relacionada con la socializacion

permite que el nifio pueda ponerse en el punto de vista del otro y captar sus intenciones.

En lo que se refiere al aspecto social, podemosnaosgue los niflos muestran la
necesidad de pertenecer a un grupo o, como minimo de tener un amigo intimo. Pues a la edad
de 910 afios el juego, el grupo y la cooperacion adquieren su pleno significado. Asimismo, es
entre sus iguales y a través del juegayarmente, donde el nifio adquiere su autonomia, su

independencia y el sentido de su futiivaertad individual y seguridad

Ademas, B una cuidadosa observacion de grupos de nifios jugando, podemos advertir
coémo casi siempre se encuentra un cabecilla,den, Isobre todo entre el sexo masculino; en
los grupitos de nifias, la lider ya no es tan frecuente. Entre9aafios, ese lider suele ser
elegido por su habilidad fisica, basado en la ley de la fuerza y el grupo tiene la apariencia de
una pequefia sociedladictatorial. Estos matices cambiaran a partir de los 10 afios,

aproximadamente.

Por su partel paso de la heteronomia, a la conquista de la autonomia, podemos verlo en
coémo los nifios aceptan las reglas del juego. En la etapa anterior a los 7 afigladagnéan
de fuera, eran sagradas e intocables (aunque puestos ya en el juego se olvidaban de que habia
reglas y no las tenian en cuenta), pero en esta edad las reglas ya no estan condicionadas por una

coaccion exterior y se pueden modificar si todostmsponentes del grupo consienten en ello.
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Las trampas, las mentiras, las acusaciones, son severamente condenadas por sentirlas como
una deslealtad al grupo. Son inflexibles, sobre todo, ante las trampas en el juego, adoptando
una actitud de estricta vigihcia para que nadie se atreva a cometerlas. En el fondo, sucede que
cada uno de ellos tiene ganas de hacer lo que sea licito o ilicito para ganar, pero en el grupo esta

su fuerza y es la conciencia del grupo la que ayuda a la conciencia individual.

Como @nominacion mas propia de esta edad, podenadaisle etapa de introyeccion
El niflo de 9 afios intenta captar todo lo que el mundo exteriordeeofrara adaptarlo a su
personalidadpor lo que su comunicabilidad y sociabilidad es amplisima. $aeatda de que
el valor y sentido de las cosas no son sélo lo que a él le parecen sino que sirven también para

otros.

Aunque tradicionalmente se considere esta edad de los 9 afos, y en general toda la etapa
gue va desde los 7 afos a los 11 afos, aproxineadantomo la edad feliz o como dice el
psicoandlisis edad de latencie se puede tomar en su sentido estricto. Los cambios que se
estan ealizando en su sistema neuronal se tradanamagran emotividaghay en su interior
sentimientos y tensiones veces en grados tan fuertes que llegan a culpabilizarse en gran
medida. Esto se pone de manifiesto en sus miedos, sobre todo en los suefos, una de las cosas

que mas teor puede provocarle.

Dentro de su familia se siente como un miembro importante, qderdgre se le tome en
serio, aunque necesita mucho de la atencién dpagirss e incluso de los mimasun nivel
fisico. Es el momento 6ptimo de la identificacién con el padre de su propio sexo y tiene una
gran necesidad de dialogo con ambos. Si los padtéan con habilidad, el nifio contara sin
problemas sus vivencias, experiencias, deseos... y también estara ansioso y aiardooer

sus padres quieren contarle.

39



Por su partda escuela sigue siendo un mundo agradable y esta totalmente absorbido p
ello, dandole a este ambito mas importancia que a cualquier otro entorno. Goza con los
conocimientos que adquiere, se interesa por averiguarlo todo y sin sentir las responsabilidades

gue luego le traeran los cursos superiores.

En lo que respecta alaestro, podemos decir quggue siendo una figura muy importante
para é€l, pero su rol como tal pasa por un momento muy delicado. Esta es una etapa muy
competitiva, el maestro lo sabe e intenta, consciente o inconscientemente, promoverlo en
beneficio de unosnejores rendimientos, pero cada nifio puede recibir este fomento de la
competitividad de formas contrarias: para unos, puede ser fuente de acicate y superacion, pero
para otros, puede result@ntra productivy ser fuente de frustracion, al creer quede ge le
pide no podra alcanzarlo y como intimamente pretende ser el mejor, tomar una postura pasiva

y de derrota, ya que no llegara a ser de los primeros de la clase.

9 Principales diferencias individuales de los alumnos que pueden incidir en los

procesos @ ensefianzaprendizaje.

Hoy en dia la diversidad dentro de un aula es un aspecto a tener en cuenta desde el principio
de curso. Es necesario que se ofrezca un adecuado tratamiento a las diferencias individuales,
tanto desde el punto de vista cognitivo como educativo. Para obtemadecuada pedagogia
es imprescindible la realizacion de un diagnostico de cada uno de los estudiantes, a partir del
cual se tratan las particularidades individuales de mayor o menor dificultad y atendiendo a la
zona de desarrollo proximo de Vigotskyaios a ensefiar a nuestros alumnos a conocer su
propio proceso de aprendizaje, y sus propias estrategias, lo cual contribuye a la independencia

cognoscitiva.

En este caso, no tenemos alumnos/as con necesidades educativas espaciales.
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4.2.3. Relacion de lasecuencia didactica con el marco curricular del que forma parte:

Esta secuencia didactica forma parte de la programacion anual de Lengua Castellana y
Literatura del aula de cuarto de Educacion Primaria, disefiada y desarrollada por el equipo

educativo encgiado de este curso.

La misma se llevara a cabo durante los ultimos quince dias de curso escolar, convirtiéndose
en la Unidad Didactica que finalizara los contenidos a trabajar por los alumnos de este curso.
Ademas, sera antecedida por el trabajo de lostosgopulares, lo que sera de gran utilidad

para esta secuencia, ya que la base de la misma son ellos.

La eleccion de estasuencia temporal se apoya en caxones principales: la primera,
como henos citado anteriormente, es que los cuentos popularas $smbajados con
anterioridadpues la conceptualizaci@interiorizacion de los mism@®r parte dehlumnado
serade gran utilidad para establecer la base de esta Ubidadticg y la segunda, porque al
ser el final de curso, periodo en el que Id®BRiSe encuentren Mas nerviosos yastipermitira
una dramatizacion y exesion mas correctéddemas, durante todo el curso académico se
habran ido trabajando de manera progresiva normas de ortografia, conjugacion de verbos, clases
de nombres, | os diferentes adjetivos y sus g

a una expresion cohetery adecuada.

4.3 Objetivos

Tanto los objetivos generales de la etapa de Educacion Primaria, como los
correspondientes al segundo ciclo de la misma y los contenidos generales son extraidos de la
Orden de 9 de mayo de 2007 del Departamento de EducacluraGuDeporte, por la que se
aprueba el curriculo de la Educacion primaria y se autoriza su aplicacion en los centros docentes
de la Comunidad Autdbnoma de Aragén. Sin embargo, los objetivos y contenidos didacticos han

sido seleccionados y redactados @aautor de este trabajo.
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9 Objetivos generales de Educacién Primaria:

A.Desarrollar habitos de trabajo individual y de equipo, de esfuerzo y
responsabilidad en el estudio, asi como actitudes de confianza en si mismo, sentido
critico, iniciativa personal, cwsidad, interés y creatividad en el aprendizaje.

B.Adquirir habilidades para la prevencién y para la resolucién pacifica de
conflictos, que les permitan desenvolverse con autonomia en el ambito familiar y
domeéstico, asi como en los grupos sociales conuese relacionan.

C.Conocer y utilizar de manera apropiada la lengua castellana y, en su caso, las
lenguas y modalidades linguisticas propias de la Comunidad autbnoma de Aragoén,
desarrollando habitos de lectura.

D.Conocer, apreciar y valorar su entorno ratusocial y cultural, asi como las
posibilidades de accién y cuidado del mismo, con especial atencion al patrimonio de la
Comunidad autbnoma y sus peculiaridades territoriales, demogréficas y linguisticas.

E.Iniciarse en la utilizacion para el aprendizagdak tecnologias de la informacion
y la comunicacién, desarrollado un espiritu critico ante los mensajes que reciben y
elaboran.

F. Utilizar diferentes medios de representacion y expresion artistica, desarrollando
la sensibilidad estética y la creatividad, e iniciarse en la construccién de propuestas
visuales.

G.Conocer y valorar los seres vivos mas préximos al ser humano y adoptar modo
de comportamiento que favorezcan su cuidado.

H.Desarrollar sus capacidades afectivas en todos los ambitos de la personalidad y
en sus relaciones con los demas, asi como una actitud contraria a la violencia, a los
prejuicios de cualquier tipo y a los estetipos que suponga una discriminacion entre

hombres y mujeres.

42



9 Obijetivos del Seqgundo Ciclo de Educacién Primaria:

A.Comprender y expresarse oralmente y por escrito de forma adecuada en los
diferentes contextos de la actividad social y cultural.

B.Hacer usale los conocimientos sobre la lengua ynasmas del uso linguistico
paraescribir y hablar de forma adecuada, coherente y correcta, y para comprender textos
orales y escritos.

C.Utllizar la lengua para relacionarse y expresarse de manera adecuada en la
acividad social y cultural, adoptando una actitud respetuosa y de cooperacion, para
tomar conciencia de los propios sentimientos e ideas y para controlar la propia conducta.

D.Usar los medios de comunicacion social y las tecnologias de la informacion y la
comunicacion para obtener, interpretar, valorar e integrar informaciones y opiniones
diferentes.

E.Utilizar la lengua eficazmente para buscar, recoger, procesar e interiorizar la
informacion, asi como para escribir textos propios del ambito académico y aasu vi
cotidiana.

F.Utilizar la lectura como fuente de placer, de aprendizaje, de conocimiento del
mundo y de enriquecimiento personal, y aproximarse a obras relevantes de la tradicién
literaria aragonesa, espafiola y universal para desarrollar habitos de lectur

G.Comprender textos literarios de géneros diversos, adecuados en cuanto a
tematica y complejidad, e iniciarse en los conocimientos de las convenciones
especificas del lenguaje literario.

9 Obijetivos didacticos:

1. Conocer la poesia, sus caracteristicasuytiidad.
2. Reflexionar sobre el contenido y la forma del texto poético.

3. Fomentar el uso de las nuevas tecnologias de la informacion y la comunicacion.
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4. Desarrollar el conocimiento del patrimonio literario poético y estimular la
creatividad.

5. Utilizar de manea adecuada la lengua para expresarse y comunicarse.

6. Despertar el interés por conocer el argumento.

7. Ejercitar la comprension lectora.

8. Ejercitar la memoria visual y las actividades representativas.

9. Reconocer que la lectura puede ser un instrumento ludico.

10. Mostrar curiosidad y respeto por conocer relatos en verso.

4.4 Contenidos

9 Contenidos generales del sequndo ciclo de Educacién Primaria del area de

lengua castellana v literatura:

Bloque 1. Escuchar, hablar y conversar

- Uso de documentos audiovisualearg obtener, seleccionar y relacionar
informaciones relevantes (identificacion, clasificaciébn, comparacion y uso de la
informacion en la vida escolar y social).

- Actitud de cooperacion y de respeto en situaciones de aprendizaje compartido,
respetando el turno de palabra combinado con la escucha atenta y activa, con tono
adecuado, cifiéndose al tema y usando un vocabulario respetuoso con las diferencias.

- Interés poexpresarse oralmente con pronunciacion y entonacién adecuadas.

- Utilizacion de la lengua para tomar conciencia de las ideas y los sentimientos
propios y de los demas y para regular la propia conducta, empleando un lenguaje no

discriminatorio y respetuosmn las diferencias de todo tipo.

Bloque 2. Leer y escribir

Comprensién de textos escritos:
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- Adquisicion de la capacidad lectora tanto silenciosa como en voz alta,
respetando pausas y entonacion para desarrollar la comprension adecuada del texto.

- Integracion de conocimientos e informaciones procedentes de diferentes
soportes para contrastar y asimilar la informacion (identificacion, clasificacion,
comparacion, interpretacion), con especial atencion a los datos que se transmiten
mediante graficos,sguemas y otras ilustraciones.

- Utilizacion dirigida de las tecnologias de la informacion y la comunicaciéon y de
las bibliotecas para obtener informacion y modelos para la compaosicion escrita.

- Interés por los textos escritos como fuente de aprendizaje § owdio de

comunicacion de experiencias e ideas y de regulacion de la convivencia.

Composicion de textos escritos:

- Composicion de textos propios del &mbito académico para obtener, organizar y
comunicar informacién (cuestionarios, resumenes, informesllsspndescripciones,
explicaciones...)

- Empleo del punto al final del enunciado, las comas en las enumeraciones y los
signos de interrogacion y exclamacion, asi como las mayusculas.

- Valoracién de la escritura como instrumento de relacion social, de mitgnc
reelaboracién de la informacion y de los conocimientos.

- Interés por el cuidado y la presentacion de los textos escritos y respeto por las

normas ortograficas propias del ciclo

Bloque 3. Educacion literaria

- Lectura personal, silenciosa y en voz ,alla textos adecuados a la edad e

intereses del alumnado, entre los que se contemplaran textos de la literatura aragonesa.
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Respeto de los signos de puntuacion con el fin de captar mejor el mensaje del texto y
entonacion adecuada a la hora de leer.

- Lectura guiada de textos narrativos de tradicion oral, literatura infantil,
adaptaciones de obras clasicas y literatura actual en diferentes soportes adecuados a la
edad e intereses del alumnado.

- Escucha de textos narrativos de tradicion oral, literatura ihfadaptaciones
de obras clasicas vy literatura actual.

- Valoracién y aprecio del texto literario como vehiculo de comunicacién, fuente
de conocimiento de otros mundos, tiempos y culturas, y como recurso de disfrute
personal y educador de la sensibilidad.

- Comprension, memorizacion y recitado de poemas, con el ritmo, la
pronunciacién y la entonacion adecuados.

- Lectura de textos literarios: cuentos, leyendas, fabulas, mitos, poesias,
canciones..., extrayendo la idea principal del texto, la posible mordtejggrsonajes
principales (protagonista, antagonista) y secundarios.

- Dramatizacion de situaciones y textos literarios sencillos

Bloque 4. Conocimiento de la lengua a través del uso

- ldentificacién de estructuras narrativas, instructivas, descriptivagligativas
sencillas para la comprension y composicion.

- Conocimiento gradual de las normas ortogréficas, la utilizacion del punto como
forma de estructuracién de las frases y secuenciacion de ideas y la utilizacién de los
signos de interrogacion y exclanion, apreciando su valor social y la necesidad de

cefirse a ellas en los escritos.
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- Reconocimiento de las relaciones entre las palabras por la forma (flexion,
composicidon y derivacion) y por el significado (sinonimia y antonimia), en relacion con
la compension y composicion de textos.

- Comparacion de estructuras sintacticas diversas para observar su equivalencia
semantica o posibles alteraciones del significado.

- Exploracion y reflexion sobre las posibilidades de uso de diversos enlaces entre
oraciones(adicion, disyuncion, causa, oposicion, contradiccion...) en relacion con la
composicion de textos.

9 Contenidos didacticos:

U CONCEPTOS:

- La poesiasus rasgos caracteristiopsu utilidad

- Bibliografia del autor Roald Dahl.

- Cuentos populares.

- Cuentos emprosa.

- Personajes clasicos en situaciones nugwaagumento.

- Valores personales y sociales.

U PROCEDIMIENTOS:

- Busquedya tratamientade informacion.

- Lectura de textos y comprension de argumento.

- Utilizacion correcta del lenguaje y laormasque lo regularpara expresarse
correctamente.

- Dramatizacién y representacion de obras poéticas.

U ACTITUDES:

- Respeto y admiracion por la poesia, sus cualidades y utilidades.

- Valoracion del uso de las nuevas tecnologias.
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- Admiracion por el autor y su creacion.

- Valoracion dela funcionalidad y caracteristicas de los cuentos populares
adaptados en verso.

- Apreciacion por los valores y costumbres que fomentan el ationfiteraria

- Motivacion y respeto hacia la expresion y dramatizacion de los cuentos en verso.

4.5 Competencias
A trav®s de | a Unidad Did8ctica fiLos poerm

pretendemos que nuestros alumnos desarrollen las siguientes competencias:

Competenia en comunicacion linguisticaon ella pretendemos que los alumnos utilicen

el lenguajecomo un instrumento de comunicacion oral y escrita, de representacion,
interpretacion y comprension de la fantasia y la realidad, de construccion y comunicacion del
conocimiento y de organizacion y autorregulacion del pensampidas emociones y la
condweta. Por lo que, los conocimientos, destrezas y actitudes propias permitirdn expresar
sentimientos, pensamientos, emociones, experiencias y opiniones; asi como dialogar, formar
un juicio critico y ético, generar ideas, estructurar el conocimiento, dareockey cohesion

a las acciones y exposiciones, adoptar decisiones y disfrutar escuchando, leyendo o
expresandose de formar oral y escrita. Contribuyendo con todo ello, como meta del propésito,
al desarrollo de la autoestima y de la confianza en si mémstimulo de la capacidad afectiva

de convivir y resolver conflictos, y a la admiracién del patrimdmguistico, cultural y

artistico.

Tratamiento de la formacion y competencia digitalesaltando las actividades que van

desde el acceso a la infauion hasta su transmision en distintos soportes, fomentaremos en

ellos las habilidades para buscar, obtener, procesar, comunicar informacion y convertirla en
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conocimiento las cuales implican destrezas de razonamiento, acomodacion, seleccion,

deduccidn, esolucion de problemas, eficacia, responsabilidad, critica y reflexion.

Competencia cultural y artistica&sta supone conocer, comprender, apreciar y valorar

criticamente diferentes manifestaciones culturales y artisticas, utilizarlas como fuente de
enrigecimiento y disfrute. Asimismoperseguimosque nuestros alumnos disponga de
habilidades y actitudes pamaceder e interpretar sus distintas manifestaciones, su sensibilidad
y sentido estético para poder comprenderlas, valorarlas, emocionarse, draamatyzarl
disfrutarlas. Ademas, gracias a ella, los alumnos ponen en funcionamiento la iniciativa, la

imaginacion, la creatividad y el trabajo colectivo.

Competencia para aprender a aprenelsia competenciagnifica disponer de destrezas

para iniciarse en @prendizaje y ser capaz de continuar aprendiendo de manera cada vez mas
eficaz y autbnoma teniendo en cuenta los objetivos y las necesidades. Es por ello, que queremos
gue nuestros alumnos sean capaces de adquirir la conciencia de las propias capaeidades,
proceso y de las habilidades necesarias para desarroflaigsotarlas asi como adquirir el

valor de lo que uno puede hacer por si solo y de lo que puede hacer con ayuda de otras personas.
También, deseamos que dispongan de un sentimiento deteogipgersonamotivacion y

gusto por aprender, utilizando como instrumento la dramatizacion de la prosa.

Autonomia e iniciativa persondabdo docente quiere que sus alumnos sean autdbnomos y

maduros en su comportamiento; por ello, lo quetos querems conseguir es que, a traves
del motor motivante y ludico que ofrecen estos cuentos en Va@raotonomia y la iniciativa
personable nuestros alumnos suponga gaan capaces de imaginar, emprender, desarrollar y
evaluar acciones 0 proyectos individgale colectivos con creatividad, confianza,

responsabilidad y sentido critico.
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4.6 Metodologia:

Los contenidos de esta Unidad Didactica aborlastudio de la poesia a través de una
mirada diferente a los cuentos popularesd.deCenicienta, Juan y la Hathuela magica,
Blancanieves y los siete enanitos, Ricitos de Oro, Caperucita Roja y los Tres Cerditos.
Concretamente, esta secuencia educativa se trata de un taller de poesia en el que los nifios y
nifias deben de analizar cuidadosatey criticamente lo que esta nueva visién les ofrece en
contraste con sus conocimientos previos de dichos cuentos populares, adquiridos la mayoria
durante toda su infancia y relatados en la educacién formal y en eb&arhiliar y social.

Junto aesta exforacion critica, la cual sera reflejada en un maletin disefiado por ellos mismos
y ofrecido y orientado por el/la maestro/a; los alumnos debera hacer uso de su expresion
linglistica y corporal para explotar su rendimiento en la escenificacion y drantatidados

cuentos en verso que el libro de Ronald D@hkntos en verso para nifios perversssofrece.

La metodologia de esta Unidad Didactica seguira la linea de trabajo del Aprendizaje
Significativo de Ausubelyya quetal y como nos muestra en shrb Adquisicidon y retenciéon
del conocimiento. Una perspectica cognitivi(2000) pretendemos que los nuevos
conocimientos se relaciones con los conocimientos adquiridos con anterioridad,
incorporandose, progresivamente, en la estructura cognitiva del@lymel Constructivismo,
puesto que queremos conseguir que el alumnado sea capaz de construir su propia
conceptualizacidon del tema y desarrolle una actitud csitmatonomdrente a él, valiéndose
de las técnicas, instrumentos y estrategias que ettente y el centro le ofrecgomo podemos

analizar en el libr&/igotsky y la ciencia cognitivid997)

Es decir, el estudio de los cuentos poéticos del libro anteriormente citado debera ser llevado
a cabo en un trabajo conjunto entre alumnado y docertravas de un seguimiento
participativo, cooperativo y colaborador, donde el docente se ocupe de promover el estallido de

conceptos, ideas y valores, favoreciendo y orientando el estudis deeientos literarios; y

50



los alumnos, por su parte, sean loggugonistas de este aprendizaje, los que decidan cuales son
las estrategias y habilidades mas eficientes y estimulantes para desarrollar la Unidad Didactica

de Al os poemas que cambiaron | os cuentos pop

Ademas, a la hora de desarrollar esta secuealtieativa se tendran en cuenta una serie
de principios metodoldgicos, tales comuee los procesos de ensefianza y aprendizaje deben
de mostrar un enfoque globalizador e integrador de las areas del curriculo, de modo que
permitan la integracion y conexide las distintas experiencias y aprendidajealumncen los
procesos de ensefaraprendizajeel papel activo del alumnado es factor decisivo en la
realizacion de los aprendizajes escolares; el papel del profesorado serd imprescindible para
garantizar & funcionalidad de los aprendizajes, a través del desarrollo de las competencias
basicas, de manera que los contenidos sean necesarios y Utiles para llevar a cabo otros
aprendizajes; los contenidos deberan presentarse con una estructuracion clardedeoses ye
planteando la interrelacion entre los distintos contenidos de la misma area y entre los contenidos
de diferentes areas; el desarrollo de los procesos cognitivos, la autorregulacion y la valoracion
del propio cuerpo seran favorecidos en todo maméws métodos de trabajo deberan ajustarse
al clima del aula, donde la convivencia constituye uno de los aprendizajes esenciales de la
educacién formal; la diversidad de capacidades, motivaciones e intereses del alumnado requiere
la formulacién de un cticulo flexible, capazle dar respuesta a cada uno de nuestros alumnos
y alumnas; y, finalmente, con el objetivo de facilitar el transito entre las etapas educativas, los
procesos de ensefaraprendizaje deberan adaptarse a las peculiaridades orgasizativa

metodolégicas mas adecuadas para el progreso de los alumnos.

La Unidad Didactica se abre con la observacion y manipulacion del libro que es la base de
estaCuentos en verso para nifios perverdesRoald Dahl (2008). El/la maestro/a presenta a
sus alumps dicho libro, su autor y su funcionalidad en esta secuencia educativa, conocer la

poesia a través de unos cuentos populares diferentes a los que hemos escuchado
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tradicionalmente. A continuaciorse desarrollauna serie de actividades, que permiten al
docente conocer los conocimientos previos que los alumnos y alumnas poseen, pues a través de
la lluvia de ideas sobre lo qué es la poesia y quién es un poeta, quedan aclarados los conceptos
base de esta secuencia educatina este apartado es de gran vadoiparticipacion en la
transmision de ideas y experiencias por parte del alumnado, y la orientacion y aclaracion de
contenidos por parte del profesorado. Antes de pasar a la exposicion de tales cuentos por parte
del alumnado, el/la docente muestra a susmiahis el cuento déa Cenicientapara que
conozcan las caracteristicas de forma, argumento y estilo, asi como una claves para una correcta
representacion. De la misma manera, el/la maestro/a muestra a sus alumnos las fichas de analisis
gue se llevaran a caltras ser realizados cada uno de los cuentos y unas claves para su correcta
y eficiente elaboracién. Posteriormente, los alumnos se convierten en los protagonistas de los
proceso de ensefianaprendizaje que complementan la Unidad Didactica, bien como
representantes o bien como espectadores. Ellos junto con sus compafieros deberan representar
el cuento que se les ha sido adjudicado, pudiéndose valer si lo consideran necesario de
diferentes materiales complementarios (vestimenta, recursos tecnoldgicaacidecetc.). Al

final las representaciones, cada alumno y alumna, individualmente, debera rellenar una ficha
analizando el argumento de este nuevo cuento, como actian los personajes en el cuento clasico,
coémo lo hacen en el cuento en verso y qué valmesransmite este cuento. Finalmente, para
terminar dicha Unidad, toda la clase acude a una obra de teatro de Los Titiriteros de Binéfar,
en la que se representa el cuento populaCajgerucitay una serie de historias populares y
tradicionales en versoEsta Ultima sesién, notablemente motivadora y ludica, permite,
definitivamente, a los alumnos apreciar el poder de la poesia y los valores que a través de ella

se adquieren.
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Asimismo, las diferentes fichas que se realicen seran incorporadas a una Gamqeth, |
sera denominada mi carpeta poética. La misma se revisara y tendran en cuenta a la hora de

rellenar la rubrica de la evaluacion, que en el apartado de evaluacion se explica.

Ademas, s importante resaltar que se trata de una Unidad Didactica flexastada por

el ritmo de los alumnos y abierta a introducir cambios cuando se considere necesario.

Finalmente, mencién aparte merecen los materiales y recursos que seran necesarios para
el disefio y desarrollo de la Unidad Didactices poemas que cambiartws cuentos populares.
Los materiales necesarios son: libroGleentos en verso para nifios perverdesRoald Dahl,
pizarra, tizas, fichas, Tablet PC, impresora, 14piz y goma. Los recursos con los que debe de
contar esta Unidad es la clase ordinariasi@e el teatro de la ciudad y el grupo tealelos

titiriteros de Binéfar.

4.7 Temporalizacion:
La Unidad Did8ctica fiLos poemas que cambi
duracion de ocho dias divididos ks tresultimassemanaslel tercer trimstre, comprendidas

entre el 5y el 20 de junio

Junio 2014

Domingo Lunes Martes Miércoles Jueves Viernes Sabado

§ 9 |10 11 12 |13 |14
15 16 (17 18 |19 20 |21
2223 24 25 26 27 |28
29 130
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Ademas, sera desarrollada durante las horas de lengua, las cuales se encuentran en el

horario de 12.30 a 13.30 en los lunes, miércoles, jueves y viernes. A continuacion, mostramos

la tabla que represerdécha temporalizacion:

LUNES MARTES | MIERCOLES | JUEVES VIERNES
12.30 SESION 1: SESION 2:
13:30 ACT. 1 ACT. 4
ACT. 2 ACT. 5
ACT. 3
12.30 SESION 3: SESION 4: | SESION 5: SESION 6:
13:30 ACT. 6 ACT. 8 ACT. 10 ACT. 12
ACT. 7 ACT.9 ACT. 11 ACT.13
12.30 | SESION 7: SESION 8:
-13:30 ACT. 14 ACT. 16
ACT. 15
4 .8 Actividades:
Ant es de comenzar | a Uni dad Di d8ct i
popul areso, el /1l a maestro/a presentar 8§

misma,Cuentos en verso para niflos perverdesRoald Dahl, para que puedan manipularlo,

observarlo y conocerlo.

Ademas, también les explicaremos que van a realizar la representacion y dramatizacion de

los cuentos que componen este libro, a excepcidua @eniéenta,la cual sera presentada por
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la docente y desarrollada de manera diferente. Asi pues, para poder realizar dicha exposicion
artistica los alumnos seran divididos en cinco grupos y se les asignara uno de estos cuentos para

que puedan prepararlo en $usas extraescolares o recreos.

Posteriormente, se iran desarrollando progresivamente las activelmesnciadas en

diferentes sesion&gle se presentan a continuacion.

+ SESION 1:

T ACTIVIDAD1:AiaQu® es | a poes?2ado

DESCRIPCION: La primera sesion se dedicarda presentacion de la nueva

secuencia educativa, el taller de poesia. El/la docente dibujara €
pizarra dos grandes circulos bajo los titulos ¢ qué sabemos de j
y ¢ podemos nosotros ser poetas? Los alumnos deberan dar res
a estas cuestioaevaliéndose de sus conocimientos previos y sus
propias experiencias. Esta lluvia de ideas sera transcrita en el ¢
correcto de la pizarra. Una vez realizada esta primera aproxima

los alumnos deberan rellenar la primera fideda carpeta poétc

DURACION: 15 minutos

AGRUPAMIENTO: Actividad colectiva, toda la clase.

TIPO DE De iniciacion y motivacion
ACTIVIDAD:

MATERIALES: - Pizarray tizas.

Ficha. VER ANEXO 1

COMPETENCIAS: Competencia linguistica.

Competencia para aprender a aprender.
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- Autonomia e iniciativa personal.

OBJETIVOS:

- Conocer la poesia, sus caracteristicas y su utilidad
- Reflexionar sobre el contenido y la forma del texto

poético.

CONTENIDOS:

U CONCEPTOS:

- La poesia, sus rasgos caracteristicos y su utilidad.

U PROCEDIMIENTOS:

- Busqueda y tratamiento de informacion.

- Utilizacién correcta del lenguaje y las normas que
regulan para expresarse correctamente.

U ACTITUDES:

- Respeto y admiracién por la poesia, sus cualidade

utilidades.

EVALUACION:

Evaluacion inicial.

1 ACTIVIDAD2:idLos cuentos popul ares mS8s

DESCRIPCION:

Para empezar, el/la docente nombrara los titulos de los cuer]
verso que componen este libro. A continuacion, se les entrega
ficha. En esta ficha los alumnos deberan relatar, en el apa
correcto, un resumen de la versidbn que conocen de estos ¢
valiéndose de sus conocimientos y experiencias pre\Mias. vez
rellenada esta ficha, los alumnos deberan adjuntarla a su ¢

poética.

DURACION:

25 minutos
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AGRUPAMIENTO:

Actividad individual.

TIPO DE De iniciacion y motivacion
ACTIVIDAD:
MATERIALES: - Libro Cuentos en verso para nifios perverdesRoald
Dahl.
- Ficha. VER ANEXO 2
COMPETENCIAS: - Competencia linguistica.
- Competencia cultural y artistica.
- Competencia para aprendes@ender.
- Autonomia e iniciativa personal.
OBJETIVOS: - Desarrollar el conocimiento del patrimonio litera
poético y estimular la creatividad.
- Utilizar de manera adecuada la lengua para expre
y comunicarse.
- Despertar el interés por conoceagjumento.
- Mostrar curiosidad y respeto por conocer relatos
Verso.
CONTENIDOS: U CONCEPTOS:

- Cuentos populares.

U PROCEDIMIENTOS:

- Utilizacién correcta del lenguaje y las normas qu
regulan para expresarse correctamente.

U ACTITUDES:
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- Apreciacion por losalores y costumbres que foment

el patrimonio literario.

EVALUACION:

Evaluacion inicial.

T ACTIVIDAD3: iaQui ®n es Roal d Dahl ?0

DESCRIPCION: Cada alumno individualmente deberé buscar la biografia del
de este libro, Roald Dahl, utilizando [&ablet PC que poseen. Es
bibliografia no deberd ocupar mas que una carilla del folio, que
imprimida y anexionada a su carpeta poética.

DURACION: 20 minutos

AGRUPAMIENTO:

Actividad individual.

TIPO DE De iniciacion y motivacion
ACTIVIDAD:

MATERIALES: - Tablet PC.
- Impresora.

COMPETENCIAS: - Competencia linguistica.
- Tratamiento de la informacion y competencia digite
- Competencia para aprender a aprender.
- Autonomia e iniciativa personal.

OBJETIVOS: - Fomentar el uso de las nuevas tecnologiaslad

informacion y la comunicacion.
- Utilizar de manera adecuada la lengua para expre
y comunicarse.

- Ejercitar la comprension lectora.
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CONTENIDOS:

U CONCEPTOS:

- Bibliografia del autor Roald Dahl.

U PROCEDIMIENTOS:

- Busqueda y tratamiento de informacion.

- Utilizacién correcta del lenguaje y las normas qu
regulan para expresarse correctamente.

u ACTITUDES:

- Valoracion del uso de las nuevas tecnologias.

- Admiracion por el autor y su creacion

EVALUACION:

Evaluacién continua.

+ SESION 2:

M1 ACTIVIDAD4:iLa Cenicientao

DESCRIPCION:

Para poder captar la atencion de sus alumnos, el/la maest
di sfrazar8 de wuna ACenicient
cinta rojaroquera al pelo con una coleta y unas zapatllaando haya
conseguido que sus alaos la miren, comenzara el primer relato
este libroLa CenicientaPara mantener la atencidén y escucha de
alumnos escenificara las acciones y leera estos versos con una ¢

acentuacion.

DURACION:

15 minutos

AGRUPAMIENTO:

Actividad individual.
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TIPO DE

De iniciacion y motivacion.

ACTIVIDAD:
MATERIALES: - Libro Cuentos en verso para nifios perverdesRoald
Dahl.
COMPETENCIAS: - Competencia linguistica.
- Competencia cultural y artistica.
- Competencia para aprender a aprender.
OBJETIVOS: - Despertar el interés por conocer el argumento.
- Ejercitar la memoria visual y las actividad
representativas.
- Reconocer que la lectura puede ser un instrum
ladico.
- Mostrar curiosidad y respeto por conocer relatos
Vverso.
CONTENIDOS: U CONCEPTOS:

- Cuentos en prosa.

- Personajes clasicos en situaciones nuevas y argun

U PROCEDIMIENTOS:

- Lectura de textos y comprension de argumento

U ACTITUDES:

- Respeto y admiracién por la poesia, sus cualidac
utilidades.

- Valoracion de la funcionalidad y caracterigiale los

cuentos populares adaptados en verso.
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- Motivacion y respeto hacia la expresion

dramatizacion de los cuentos en verso.

EVALUACION:

Evaluacion continua.

1 ACTIVIDAD5:AidaQue mer mel ada m8s ricabo

DESCRIPCION:

Una vez realizada eséxposcion, el/la docente entregara a ca
alumno/a una ficha que sera utilizada al final de las representa
de cada cuento. Estas se adjuntaran a la carpeta poética qu
alumno posee. En cada una de ellas deberan rellenar un breve r¢
del argumento de da cuento en prosa, cOmo actlan los personaj
los cuentos clasicos, como lo hacen en los cuentos de este librg
valores podemos extraer del relato.

Puesto que esta servira de modelo para poder realiza
posteriores, sera rellenada de manergucda por el alumnado y el/l
docente, permitiendo con ello la correcta elaboracién y dejando
gue datos deben incluirse en cada apartado, contando, en este ¢

la orientacién y cooperacién del docente.

DURACION:

30 minutos

AGRUPAMIENTO:

Actividad colectiva, todo el grupo clase.

TIPO DE De iniciaciény motivacion.
ACTIVIDAD:
MATERIALES: - Libro Cuentos en verso para nifios perverdesRoald

Dahl.

- Ficha VER ANEXO 3.
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COMPETENCIAS: - Competencia linguistica.
- Competencia cultural y artistica.
- Competencia para aprender a aprender.
- Autonomia e iniciativa personal.
OBJETIVOS: - Conocer la poesia, sus caracteristicas y su utilidad
- Reflexionar sobre el contenido y la forma del te
poético.
- Desarrollar el conocimiento del patrimonio litera
poétco y estimular la creatividad.
- Utilizar de manera adecuada la lengua para expre
y comunicarse.
- Despertar el interés por conocer el argumento.
- Mostrar curiosidad y respeto por conocer relatos
verso.
CONTENIDOS: U CONCEPTOS:

La poesia, sus rasgoaracteristicos y su utilidad.
Cuentos en prosa.

Personajes clasicos en situaciones nuevas y argun
Valores personales y sociales.
PROCEDIMIENTOS:

Utilizacién correcta del lenguaje y las normas qu

regulan para expresarse correctamente.

i

ACTITUDES:

Respeto y admiracion por la poesia, sus cualidag

utilidades.
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- Valoracion de la funcionalidad y caracteristicas de
cuentos populares adaptados en verso.
- Apreciacion por los valores y costumbres que fome

el patrimonio literario.

EVALUACION: Evaluaion continua.

+ SESION 3:

A partir de esta sesion, los alumnos y alumnas se convierten en los protagonistas de los
procesos de ensefara@rendizaje que complementan esta Unidad Didactica. Congregados en

pequefos grupos deberan representar los diferemt@sos en verso que forman este cuento.

1 ACTIVIDADG6:iJuan y | a habichuela m8gicabo

DESCRIPCION: El primer grupo seleccionado, mostrara al resto de
comparferos y compafieras su dramatizacion y exposicion del
Juan y la habichuela magic®eberarrealizar la entonacion correg
y una escenificacion clara del relato. Silo desean podran acomp

de la vestimenta y escenificacion que necesiten.

DURACION: 25 minutos
AGRUPAMIENTO: Actividad de pequefio grupo.
TIPO DE De desatrrollo.
ACTIVIDAD:
MATERIALES: - Libro Cuentos en verso para nifios perverdesRoald
Dahl.
COMPETENCIAS: - Competencia linguistica.
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Competencia cultural y artistica.

Competencia para aprender a aprender.

Autonomia e iniciativa personal.

OBJETIVOS: - Utilizar de manera adecuatialengua para expresar,
y comunicarse.
- Despertar el interés por conocer el argumento.
- Ejercitar la memoria visual y las actividad
representativas.
- Mostrar curiosidad y respeto por conocer relatos
verso.
CONTENIDOS: U CONCEPTOS:

- La poesia, sus rasgoaracteristicos y su utilidad.

- Cuentos en prosa.

- Personajes clasicos en situaciones nuevas y argun

U PROCEDIMIENTOS:

- Lectura de textos y comprensiéon de argumento.

- Utilizacién correcta del lenguaje y las normas qu
regulan para expresarse correctament

- Dramatizacién y representacion de obras poéticas

U ACTITUDES:

- Respeto y admiracién por la poesia, sus cualidac
utilidades.

- Valoracion de la funcionalidad y caracteristicas de

cuentos populares adaptados en verso.
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- Motivacion y respeto hacia la egsion vy

dramatizacion de los cuentos en verso.

EVALUACION:

Evaluacién continua.

1 ACTIVIDAD7:iVaya con Juanitoo

DESCRIPCION:

Una vez realizada esta exposicion, el/la docente entregara
alumno/a la ficha que analizara esta representacion. Est
adjuntaran a la carpeta poética que cada alumno posee. En cadad
ellas deberan rellenar un breve resumen del argumento de cada
en prosa, cOmo actian los personajes en los cuentos clasicos, ¢
hacen en los cuentos de este libro y qué galpodemos extraer d

relato.

DURACION:

25 minutos

AGRUPAMIENTO:

Actividad individual.

TIPO DE De desarrollo.
ACTIVIDAD:
MATERIALES: - Libro Cuentos en verso para nifios perverdesRoald
Dahl.
- Ficha VER ANEXO 3.
COMPETENCIAS: - Competencia linguistica.

Competencia cultural y artistica.

Competencia para aprender a aprender.

Autonomia e iniciativa personal.
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OBJETIVOS:

- Utilizar de manera adecuada la lengua para expre

y comunicarse.

- Despertar el interés por conocer el argumento.

- Ejercitar lacomprension lectora.

- Mostrar curiosidad y respeto por conocer relatos

Verso.

CONTENIDOS:

U CONCEPTOS:

- Cuentos en prosa.

- Personajes clasicos en situaciones nuevas y argun

- Valores personales y sociales.

U PROCEDIMIENTOS:

- Utilizacién correcta delenguaje y las normas que

regulan para expresarse correctamente.

U ACTITUDES:

- Valoracion de la funcionalidad y caracteristicas de

cuentos populares adaptados en verso.

- Apreciacion por los valores y costumbres que fome

el patrimonio literario.

EVALUACION:

Evaluacién continua.

+SESION4fiBl anca Nieves y | os si

1 ACTIVIDAD 8:

et e enanaos

DESCRIPCION:

El primer grupo seleccionado, mostrara al

comparferos y compaferas su dramatizacion y exposicion del

resto de

66



Blanca Nieves y los siete enan@eberan realizar la entonaci
correcta y una escenificacion clara del relato. Si lo desean p

acompanfarse de la vestimenta y escenificacion que necesiten.

DURACION:

25 minutos

AGRUPAMIENTO:

Actividad de pequefio grupo.

TIPO DE Dedesarrollo.
ACTIVIDAD:
MATERIALES: - Libro Cuentos en verso para nifios perverdesRoald
Dahl.
COMPETENCIAS: - Competencia linguistica.
- Competencia cultural y artistica.
- Competencia para aprender a aprender.
- Autonomia e iniciativa personal.
OBJETIVOS: - Utilizar demanera adecuada la lengua para expres

y comunicarse.
- Despertar el interés por conocer el argumento.
- Ejercitar la memoria visual y las actividad
representativas.
- Mostrar curiosidad y respeto por conocer relatos

Verso.
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CONTENIDOS:

U CONCEPTOS:

- Lapoesia, sus rasgos caracteristicos y su utilidad.

- Cuentos en prosa.

- Personajes clasicos en situaciones nuevas y argun

U PROCEDIMIENTOS:

- Lectura de textos y comprension de argumento.

- Utilizacién correcta del lenguaje y las normas qu
regulan para expsarse correctamente.

- Dramatizacién y representacion de obras poéticas

U ACTITUDES:

- Respeto y admiracion por la poesia, sus cualidac
utilidades.

- Valoracion de la funcionalidad y caracteristicas de
cuentos populares adaptados en verso.

- Motivacion y espeto hacia la expresion

dramatizaciéon de los cuentos en verso.

EVALUACION:

Evaluacién continua.

1 ACTIVIDAD9:iEst a Bl anca Nieves es muy

DESCRIPCION:

Una vez realizada esta exposicion, el/la docente entregara
alumno/a la ficha que analizara esta representacion. Est
adjuntaran a la carpeta poética que cada alumno posee. En cada
ellas deberan rellenar un breve resumen del argumensmdecaentd

en prosa, cOmo actuan los personajes en los cuentos clasicos, (¢

68

mo d e



hacen en los cuentos de este libro y qué valores podemos extr

relato.

DURACION:

25 minutos

AGRUPAMIENTO:

Actividad individual.

TIPO DE De desarrollo.
ACTIVIDAD:
MATERIALES: - Libro Cuentos en verso para nifios perverdesRoald
Dahl.
- Ficha VER ANEXO 3.
COMPETENCIAS: - Competencia linguistica.
- Competencia cultural y artistica.
- Competencia para aprender a aprender.
- Autonomia e iniciativa personal.
OBJETIVOS: - Utilizar de manera adecuada la lengua para expre
y comunicarse.
- Despertar el interés por conocer el argumento.
- Ejercitar la comprensioén lectora.
- Mostrar curiosidad y respeto por conocer relatos
Verso.
CONTENIDOS: U CONCEPTOS:

Cuentos en prosa.
Personajeslasicos en situaciones nuevas y argume
Valores personales y sociales.

PROCEDIMIENTOS:
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- Utilizaciéon correcta del lenguaje y las normas qu
regulan para expresarse correctamente.

U ACTITUDES:

- Valoracion de la funcionalidad y caracteristicas de
cuenbs populares adaptados en verso.

- Apreciacion por los valores y costumbres que fome

el patrimonio literario.

EVALUACION: Evaluacion continua.

+ SESION 5:

1 ACTIVIDAD10:iRi zos de Oro y | os tres 0s0s0O

DESCRIPCION: El primer grupo seleccionado, mostrara al resto de
compafieros y compaferas su dramatizacion y exposicion del
Rizos de Oro y los tres os@eberan realizar la entonacion correct
una escenificacién clara del relato. Si lo desean podran acarsp

de la vestimenta y escenificacion que necesiten.

DURACION: 25 minutos
AGRUPAMIENTO: Actividad de pequefio grupo.
TIPO DE De desarrollo.
ACTIVIDAD:
MATERIALES: - Libro Cuentos en verso para nifios perverdesRoald
Dahl.
COMPETENCIAS: - Competencidinguistica.

- Competencia cultural y artistica.
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- Competencia para aprender a aprender.

- Autonomia e iniciativa personal.

OBJETIVOS: - Utilizar de manera adecuada la lengua para expre
y comunicarse.
- Despertar el interés por conocer el argumento.
- Ejercitar la memoria visual y las actividad
representativas.
- Mostrar curiosidad y respeto por conocer relatos
verso.
CONTENIDOS: U CONCEPTOS:

- La poesia, sus rasgos caracteristicos y su utilidad.

- Cuentos en prosa.

- Personajes clasicos en situaciones nueaguymento

U PROCEDIMIENTOS:

- Lectura de textos y comprensiéon de argumento.

- Utilizacién correcta del lenguaje y las normas qu
regulan para expresarse correctamente.

- Dramatizacién y representacion de obras poéticas

U ACTITUDES:

- Respeto y admiracion por lagsia, sus cualidades
utilidades.

- Valoracion de la funcionalidad y caracteristicas de
cuentos populares adaptados en verso.

- Motivacion y respeto hacia la expresion

dramatizaciéon de los cuentos en verso.
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