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Vivienda colectiva moderna; aproximacion al caso danés

RESUMEN

La estancia en una nacion extranjera (que me ha sido brindada
por un programa de intercambio universitario) suponia una
oportunidad para desarrollar un trabajo de tematica proyec-
tual, sujeto a Dinamarca. La intencion de este breve estudio
es dedicar una mirada critica al instante de la transicion del
neoclasicismo a la modernidad, en la vivienda colectiva dane-
sa (afos 20y 40).

Tal y como aparece en el indice se someteran a doble
filtro (la manzana y el hueco) 6 viviendas pertenecientes al
marco temporal establecido de 1919 a 1935. Mediante su es-
tudio se observara una evolucion en el paso definitivo del em-
pleo de unas variables en el ejercicio arquitectonico a otras, al
fin renovadas, y muy apremiantes para responder con cohe-
rencia a las necesidades socioecondmicas y culturales del mo-
mento. El afo 35 parece ser el punto donde comienza a
afianzarse la arquitectura habitacional moderna, y es por eso,
que el grueso de nuestro examen bicefalico terminara alli.

Sin embargo, como reflexion final a modo de conclu-
sion, se dardn unas pinceladas sobre el afio 49 porque, tras el
lapso de la Il Guerra Mundial, hubo un boom de bloques de
apartamentos y obras, en tonica social, en los alrededores de
Copenhague, que dieron muy buenos resultados.
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Vivienda colectiva danesa (anos 20-40);

'De la transicion del neoclasicismo a la modernidad en perspectiva doble:
desde la apertura de la manzana, a la evolucion del hueco'.
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PRESENTACION DEL TRABAJO



CONTEXTO HISTORICO:

1.1

Antes de comenzar, y con la intencién de dejar el tema ele-
gido para el trabajo lo mas cerrado posible, cabria responder
a dos preguntas concretas. ;Por qué echar un vistazo al pre-
ludio de la arquitectura moderna, en Dinamarca, en el es-
pecifico campo de la vivienda colectiva?, y ;qué objetivos
pueden perseguirse en éste, mi primer trabajo de investiga-
cion, que tan apenas ronda (sin contar los anejos) las 10 ooo
palabras?

Como veremos al examinar los primeros ejemplos de vivien-
da urbana de la década de los afos veinte, Dinamarca, en
especial en el territorio de la vivienda colectiva, entrd con
cierto retraso al movimiento moderno. A lo largo del trabajo
desde lo general (el contenedor: la manzana) a lo particular
(lo contenido: el hueco), se hallaran y relacionaran en sus
respectivas evoluciones a aquellos factores que procuraron,
paradojicamente, tanto su tardanza como su entrada. Por-
que, al fin y al cabo, nada ocurre porque si.

Las transiciones son apasionantes porque nos ha-
blan de incios y, al mismo tiempo, de un destino acolmatado
y superado. El propio acto de abandonar un método por otro
esconde la caracteristica positiva de convertir al primero en
historia. Y, si se piensa bien, este paso mediante el cual es
posible mirar desde la distancia, dota a los elementos que
nos rodean de una nueva visibilidad. Me parece que esta re-
flexion resulta pertinente para justificar la tematica elegida.

Por otro lado, bien es cierto, que para un pais pe-
queno como Dinamarca con 1500 afios de vigorosa e inde-

pendiente historia, hubiera sido extrafio no mostrar sinto-
mas de apego por su propio concepto de tradicion (y, aun-
que entendida de un modo flexible, siempre bajo el
acechante influjo del nacionalismo). En consecuencia, y co-
mo estudiante, me resulta imposible imaginar el desafio que
tuvo que suponer para los arquitectos daneses de aquella
transicion, subirse al tren de la modernidad. Un reto que
ademas, sospecho que tuvo que verse incrementado en el
campo de la vivienda colectiva. Puesto que en un pais como
Dinamarca, donde la densidad demogréfica es significativa-
mente baja lejos de la capital, se justifica que la tipologia ar-
quitectonica mas extendida para responder a las
necesidades habitacionales fuera tradicionalmente la unifa-

miliar en detrimento de la colectiva).

Con la intencion de sumergirme en aquel proceso dificil, lle-
no de abandonos, indicios y de alguna que otra contradic-
cion, he cercado el marco temporal desde 1919 al afio 1935.
Para hacerlo con cierta sequridad he acudido al libro Alan
Coulghoun: Arquitectura moderna, una historia desapasiona-
da. En su capitulo sobre Escandinavia establece el pistoleta-
zo de salida de la transicion en el edificio Hans Tavsens Gade
de Povl Baumman de 1919, y termina con la manzana se-
miabierta de Bellavista de Arne Jacobsen, que fecha en 1934.
Sobre el papel que ejercia la tradicion en el periodo tenemos
estas palabras de Alan Colquhoun:

'Los arquitectos daneses y suecos quedaron fascina-
dos por sus propias tradiciones verndculas y cldsicas, ejempli-
ficadas en los castillos del siglo XVI, los palacios barrocos y los
edificios neocldsicos de principios del XIX. Y asi, desde la | Gue-
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rra Mundial hasta finales de la década de 1920, la arquitectura

escandinava estuvo dominada por un neoclasicismo ecléctico
insipirado en las tradiciones locales (...)'

Justamente en el libro Danske arkitekturstromninger
1850-1950 (tendencias de la arquitectura danesa 1850-1950
(fig. 2 y 3), del que fue participe en su redaccion Kay Fisker,
uno de los arquitectos de la transicio), se da testimonio de
unos antecedentes de igual modo eclécticos (si bien, propios
del siglo) al recoger los distintos episodios con los que
nacian, desaparecian y volvian a resurgir sucesivamente,
distintas corrientes clasicistas e historicistas (nacionales e
internacionales), hasta la llegada del denominado funciona-
lismo en los afios treinta.

Ese llamado eclecticismo (tal vez debido al hecho
de que la fidelidad a las distintas lineas de accion podia durar
décadas), transmite la sensacion de haber sido el fruto de
una cadencia consecutiva, suave, sin alteraciones significati-
vas; y en el caso danés que nos ocupa, podria dar fe de una
particular predispocion a la adhesion y absorcion de corrien-
tes nuevas. Esto vendria a explicar, como es posible que se
produjera por un lado, un paso tan directo de uno a otro
movimiento -neoclasicismo y modernidad- que en palabras
de Colquhoun "reveld sus similitudes mas que sus diferencias”,
y por otro que se hiciera ademas, por asi decirlo, de la noche
ala mafana.

Por otra parte, conocido es el vinculo de compatibi-
lidad que se ha establecido entre el clasicismo de la 'austeri-
dad nordica' y el lenguaje abstracto, desprovisto de
ornamento de 'la nueva objetividad'. En este sentido, los ar-
quitectos daneses responderian también por su parte al per-
fil de pais escandinavo, cuya adaptacion a la modernidad no

INTRODUCCION

revierte de un conflicto especial, al menos en cuanto a lo que
ideologia y dogmatismo académico se refiere. Podria decir-
se que, en definitiva, el peso de lo que se entendia como
tradicion no fue lo suficientemente rigido como para resis-
tirse tozudamente al viraje de rumbo y, asimismo, tampoco
resulto estar tan tristemente desgastado como para tratar
de cortar todos los lazos con él.

Y es por ello que en Dinamarca, veremos a arqui-
tectos neoclasicistas hacer arquitectura moderna.Y a pesar
de que su despegue se viera comprometido por distintos
factores socioecondmicos, no estan tampoco exentos de to-
da culpa por haber manifestado cierta conformidad hacia la
escuela beaux-arts reinante (a excepcion de Arne Jacobsen).

Ademas, en los mismos factores que causaron el
aplazamiento de la entrada en la modernidad de las vivien-
das urbanas (intervencionalismo estatal, practicas de con-
truccion locales, atencion al detalle de todas las escalas y
texturas, estudio de obras de referencia, medios de cons-
truccion y posibilidades econdmicas de cada década, etc.),
se encuentran claves comunes a la futura revision nérdica
del 'estilo internacional’, que terminaron por enriquecer, o si
se quiere ver asi, legitimizar, la facultad dilatativa de la mo-
dernidad.

Bajo aquel espiritu conciliador entre tradicion y
progreso indagaremos en el alumbramiento de la vivienda
colectiva moderna danesa.



1.2 PRESENTACION DEL TRABAJO:

La estancia en una nacidn extranjera (que me ha sido brin-
dada por un programa de intercambio universitario) suponia
una oportunidad para desarrollar un trabajo de tematica
proyectual, sujeto a Dinamarca. De esta manera, al aprove-
charla, he tenido la ocasion de buscar y obtener fuentes de
bibliografia danesas (ninguna escrita en espafiol, muchas de
ellas en inglés, danés o aleman) y traer y afiadir sus referen-
cias al anejo del trabajo a modo de apoyo y complemento de
profundizacion, para quien pudiera interesarle.

Una de las mayores dificultades a la hora de abor-
dar un dosier de este tipo es la labor de sintesis. Me he topa-
do con tantos ejemplos atractivos, algunos célebres y otros
muchos desconocidos (al igual que los arquitectos), que me
atreveria a decir, antes de empezar; que la mayor dificultad
de la investigacion ha sido, sin lugar a dudas, la de preselec-
cionar, con el mayor cuidado posible, el minimo nimero de
casos sobre los que fundamentar la redaccion del documen-
to.

Tal y como aparece en el indice se someteran a do-
ble filtro (la manzana y el hueco) seis viviendas (1919-1935).
No obstante, se intercalaran aquellos otros ejemplos que se
consideren necesarios para evitar perder de vista una se-

gunda lectura, de caracter mas narrativo, que acompafie a
este trabajo con la intencion de ofrecer un hilo cronoldgica-
mente estable.

La intencion de este breve estudio es dedicar una
mirada critica a ese instante, en el que se producia el paso
definitivo del empleo de unas variables en el ejercicio arqui-
tectonico a otras, al fin renovadas, y muy apremiantes para
responder con coherencia a las necesidades socioeconémi-
cas y culturales del momento. El afio 35 parece ser el punto
donde comienza a afianzarse la arquitectura habitacional
moderna, y es por eso que el grueso de nuestro examen bi-
cefalico terminara alli.

Sin embargo, como reflexion final a modo de con-
clusion, se daran unas pinceladas sobre el afio 49, porque
tras el lapso de la Il Guerra Mundial, hubo un boom de blo-
ques de apartamentos en tonica social en los alrededores de
Copenhague, que dieron muy buenos resultados .

Como figura en el indice, va a someterse a nuestra serie de 6
viviendas a un proceso sistematizado de categorizacion (con
un acompafiamiento grafico, a través del rebidujado de
plantas, su esquematizacion, puesta en comparacion etc.),
desde una vision doble; de lo general, -en la apertura de la
manzana- a lo particular, -en el estudio del hueco-.
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Froderiksbery:

De tal suerte que, en Ultima instancia, provoque-
mos deliberadamente su cruce para ver que sale de la inter-
seccion de miradas interescaladas.

En cuanto a lo que arquitectos se refiere, Arne Ja-
cobsen, es el arquitecto danés de la modernidad por exce-
lencia, puesto que es un deleite aproximarse a cualquiera de
sus obras. Como no podria ser de otro modo, ocupa su lugar
en esta disertacion. Sin embargo resta decir que existen
otras figuras notorias que se vieron envueltas en esta crisis
exprés, y con un forcejeo mayor que Jacobsen, posiblemen-
te por ser menos jovenes que él. Kay Fisker, C.Moller, Ivan
Bentsen, Povl Baumann, Christian Sorensen, Hening Han-
sen..., son algunos de los que optaron por no esconderse en
la proyeccion de edificios publicos o en el laboratorio de la
casas unifamiliares, hasta que el camino para el desarrollo
de los nuevos bloques urbanos terminara por allanarse. Por
esa razon, este trabajo ahondard cuando resulte oportuno
en la valoracion de los autores de la transicion.

En la parte superior de estas paginas se han adjun-
tado unos mapas que corresponden al centro y a las afueras
de Copenhague. En ellos, respectivamente, se situan unas
viviendas de Kay Fisker y otras de Arne Jacobsen, que son el
colofdn a la serie de 6 viviendas.

EVOLUCION DE LA MANZANA

Copenhagen

Fui al encuentro de estos edificios para poder foto-
grafiarlos y contemplarlos de cerca. Los dos complejos de
viviendas presentaban un aspecto tan cuidado, tan digno,
que casi tuve la senacion de encontrarme en el afio 1935. Mi
intencion también consistia en comprobar por mi misma
que, en efecto, las visitas y los viajes arquitectonicos son pa-
ra el estudiante de arquitectura una magnifica herramienta
de estudio.












2.1 EVOLUCION DEL ESQUEMA DE MANZANA CERRADA A TIPOLOGIA ABIERTA
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2.1.1 PRESENTACION DE 6 VIVIENDAS SELECCIONADAS:

A modo de soporte grafico, y como referentes visuales per-
manentes, se han elegido 6 ejemplos de vivienda colectiva
danesa (que pertenecen a la transicion establecida en la in-
troduccion: 1919-1935), sobre los cuales se fundamenta la
redaccion del trabajo. Esta reduccion, responde a la inten-
cion de realizar una categorizacion mas pormenorizada.

14
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Probablemente, si hubiera decidio abarcar mas viviendas, la
carga narrativa (debido a la necesidad de explicar la secuen-
cia cronoldgica) hubiera sido mucho mayor. Por tanto cabe
imaginar, que dicha situacion habria mermado notablemen-
te el espacio para la extraccion de conclusiones.

Después del primer acercamiento, el cerco se habia
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acotado a unas 15 viviendas. Sin embargo, las 6 que resulta- Como herramienta de analisis grafico, ademas de
ban significativas desde la doble perspectiva -la manzana-y las imagnes extraidas de distintas fuentes bibliograficas y
-el hueco- (al mismo tiempo) son las que finalmente se reco- otras de las visitas in situ al solar (fig. 12-13), se han redibu-
gen en estas paginas. Algunas de las viviendas descartadas jado todas las plantas, los apartamentos tipo (células indivi-
se citaran a lo largo del trabajo y han sido afiadidas a los sibles de la manzana total) y, como se verd en la mirada a lo
anejos como material de estudio. particular, los huecos de las 6 viviendas.

PRESENTACION DE LOS 6 CASOS ESTUDIADOS 15
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2.1.2  TIPOLOGIA EDIFICATORIA, EL PERIMETRO:

La reflexion sobre 'el limite' es uno de los problemas mas in-
teresantes de la arquitectura. Mi experiencia personal a lo
largo de estos afios como estudiante de la asignatura de
proyectos, me dirige a pensar, que el problema del limite en
los inicios de cualquier proyecto tiene una presencia muy
poderosa, y al menos en mi caso, siempre copa el primer
destello de intuicion proyectual. Por esta razén, me he sen-
tido inclinada a comenzar el primer analisis de este estudio
abordando la forma del perimetro.

Prestar atencion al modo en que los bloques resi-
denciales se posicionan respecto a los metros cuadrados
restantes del solar, o respecto a la ciudad, resulta un primer
acercamiento eminentemente visual, perfecto por ese moti-
vo, para ayudar al lector a familiarizarse con los 6 edificios
que han sido tomados como soporte de nuestro estudio.

Para comprender las razones que moldearon, incluso difi-
cultaron, la metamorfdsis del esquema de manzana durante
los afos que aqui tratamos (1919-1935), es del todo indis-
pensable cercar la situacion histdrica que envolvid el trabajo
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de los arquitectos autores de las viviendas.

Durante y después de la primera guerra mundial,
las autoridades locales y estatales danesas, decidieron esta-
blecer un comité de control de alquileres, la comision de vi-
vienda de 1916 y un fondo nacional para la vivienda de 1922
a 1928, con el firme propodsito de combatir una escasez de
vivienda, que estaba siendo especialmente cruenta en Es-
candinavia. El bloque clasicista de varios apartamentos, por
su ritmo uniforme -y econdmico-, se convirtio en el modelo
estandar para el desarrollo de vivienda urbana, de cuyo
arranque fue responsable Povl Baumann, con su esquema de
viviendas municipales en Hans Tavsens Gade (fig. 14) en
1919, que encerraban un jardin comunitario central.

Respecto al siguiente ejemplo, Hornbaekhus de Kay
Fisker de 1922-24 (fig. 15), cabe decir, en primer lugar, que
no es en modo alguno una gesto casual que su arquitecto
aparezca nuevamente como autor del Ultimo ejemplo, Ves-
ter Sghus de 1935 (fig. 19). Como tendremos ocasion de
comprobar a lo largo del trabajo, este arquitecto (en muchos
casos con la colaboracion de C.Moller) que seria conocido
en Dinamarca por ser uno de los grandes abaderados del
funcionalismo, va a ser en este documento una figura muy
significativa (casi central), sobre la cual pivotaran los force-
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jeos propios de una transicion y, en especial, los de ésta so-
bre la cual aqui rendimos cuentas.

Como puede observarse, en Hornbaekhus de 1922
(fig.15), la contundente generosidad con la que se dispone el
patio de 170 por 60 metros, devuelve la impresion de haber
provocado el aplastamiento de la manzana contra su peri-
metro, con la consiguiente reduccion de su espesor. Las vi-
viendas se convierten asi en una especie de fina fortaleza,
sobre un monumental espacio central que, por primera vez,
de haber respondido a su concepcion original, habria sido
verde en su totalidad.

A medida que paso el tiempo, a tenor de la nueva
ideologia de la ciencia y la higiene, se instaurd la demanda
de una apertura progresiva del patio hacia el exterior. Este
requerimiento, se aplicé sobre el modelo empleado para la
vivienda urbana danesa de aquellos afios; la manzana cerra-
da del siglo XVIII.

En 1924, Classens Have (fig. 20), también de Povl
Baumann y Carl Petersen (recordemos que este Ultimo fue el
autor del influyente museo de Faaborg de 1915 que dio el
pistoletazo de salida a todo el movimiento neoclasicista
danés), el perimetro rectangular ya se desprende de uno de
sus brazos. Sin embargo, el acceso al parque municipal to-
davia se encontraba bloqueado por un muro alto. Esta evi-
dencia indica que el jardin interior no se imaginaba en su
posibilidad de parque comunitario abierto, de caracter pu-
blico.

En consecuencia, en realidad, no seria hasta el la
obra de Henning Hansen de 1929 (fig. 16), cuando tiene lu-
gar una apertura mas genunina, aunque en apariencia la
operacion tan sélo consista en la extraccion de la esquina
sur. En este caso, de forma un tanto insdlita, los nucleos de
comunicaciones, asi como la orientacion de las salas de es-

EVOLUCION DE LA MANZANA

tar, se vuelcan hacia el patio central.

Las viviendas en Wohnhaus (fig. 22), también de
1931 de Kay Fisker, pertenecen al repertorio de ejemplos,
cuya forma de la manzana esta irremediablemente vincula-
da a los viales preexistentes de la ciudad consolidada. La
curvatura del chaflan (que en los vértices interiores se re-
suelve con la colocacion de tres escaleras principales), sera
un nuevo mecanismo que poder aplicar a este tipo de es-
quemas.

La apertura total y la asuncidn del parque verde y
abierto como estrategia urbana y ambiental llegd de la ma-
no de las pastillas lineales. En verdad, a la intervencion de
Blidah Park (fig. 17) se le adelantd en 1931 la de Ryparken en
Hellerup (fig. 21). Entre los participantes de este Ultimo se
encontraba una vez mas Povl Baumann.

Sea como fuere, en este ejemplo, a diferencia del
caso de Blidah, todos los bloques de vivienda social son
iguales. Dicha monotonia, no vendria a resultar un inconve-
niente si a ella no se le sumara su disposicion lineal, rigida,
militar, entorno a un eje central tan estirado que a efectos
urbanos dotaria a la vista de una retdrica neobarroca. Este
aspecto hace que el caso de Blidah Park, en comparacion, se
perciba con un pie puesto en la modernidad mucho mas fir-
me.

En consonancia con la tendencia reconciliadora de
los daneses con su pasado, pronto aparecieron esquemas
hibridos. Estos respondian al juego individual o multiple de
brazos, a algunos de los cuales por su estirada longitud se les
acufio el término (encontrado en fuentes daneses) del 'estilo
kilométrico' (fig. 15). Por Ultimo, los casos de Bellavista de
Arne Jacobsen (fig. 18), en 1934 y de Vester Sohus de Kay
Fsiker (fig. 19) de 1935 se orientaban respectivamente hacia
las vistas despejadas del rio y el mar.

17
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2.1.3  PROPORCIONES ENTRE LA CRUJIA Y EL PATIO VERDE:

Estos esquemas altimétricos se han redibujado para expre-
sar visualmente y con sencillez la evolucién que va teniendo
lugar en la relacion de las crujias edificadas con su patio ver-
de (al principio interior y progresivamente exterior). Un arco
naranja acentua el contraste del fondo con la altura, y las di-
mensiones de dichas crujias varian de los 11 a los 14,5 m. Por
su parte, la altura de los edificios de viviendas raramente al-
canza la de de baja mas 6 del Ultimo ejemplo (fig. 38). En ca-
so de que el lector se lo pregunte, debe aclararse que la
relacion de las viviendas con el resto del tejido urbano guar-
da un espacio similarmente esponjado (con la minima sepa-
racion del arco naranja hacia el exterior).

Al observar estos hechos, cabria preguntarse las
circunstancias que pudieran estar detras de tal generosidad
de espacio libre (y verde), en el cual se insertan (si bien, en
distinta forma) todas estas viviendas.

La totalidad de los ejemplos del trabajo se localizan en la ca-
pital danesa (como si la ciudad viniera a ser para estas tipo-
logias una suerte de IBA o expositor arquitectonico). Por
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esta razon, en la leyendas de imagenes no se ha anadido el
lugar, porque Copenhague es el comuUn a todas ellas. Si se
reflexiona unos sequndos, en sequida se cae en la cuenta de
que es logico que los ejemplos de mayor entidad urbana
surjan primero en las ciudades mas grandes.

No obstante, Dinamarca es un pais pequefio de 5,6
millones de habitantes, con una demografia territorial baja.
En Copenhague, viven 560 0oo personas, y en Aarhus, la se-
gunda ciudad mas grande del pais (en la peninsula de Jutlan-
dia), el nimero decae a 310 o000. Por esta razon, la
plataforma habitual para la resolucion de la vivienda, como
se ha sefialado en la introduccion, habia sido el de las casas
unifamiliares (tradicionalmente el caserio vinculado a la
practica agraria) que responderia a una vertebracion del te-
rritorio fundamentada en los asentamientos rurales.

A esta condicion de partida, podria aiadirsele la de
1915-1930, conocida bajo el nombre de la Sociedad para las
mejores prdcticas constructivas. Su nacimiento respondia a la
intencion de ofrecer una alternativa, barata y practica, al le-
vantamiento de viviendas ilegales de mala calidad de finales
del siglo XIX. Su acometido era la combinacion de las tradi-
ciones artesanales de alta calidad locales, con un uso racio-
nal y optimizado de cada metro cuadrado disponible. Por su

Vivienda Colectiva danesa (afios 20-40)



parte, las fachadas de un neoclasicismo interpretado con

sobriedad, parecian hechas para dar lugar a la 'pequefia casa
danesa' del ciudadano medio. La falta de medios que traje-
ron consigo los afos de la posguerra de la primera guerra
mundial, alargaron este proceso.

Llegados a este punto, podrian recapitularse una serie de ar-
gumentos a tener en cuenta. La intervencion administrativa
y la contencion presupuestaria por un lado, y la baja demo-
grafia y las inclinaciones nacionalistas por otro, son condi-
cionantes a los cuales deberia sumarsele uno final,
influenciado inevitablemente por estos otros; la relacion de
los habitantes con su paisaje.

Los bordes de la peninsula y las dos grandes islas
en las que se divide el pais, aun parecen mas blandos cuando
se mira de cerca su estado agrietado, bafiado por los fiordos
escurridizos. El suelo es bajo, sin pronunciamientos, cons-
tante en su anatomia y en su apariencia; al paso por carrete-
ra pueden verse los campos de colza, las estructuras de
rodales, la casa agricola y la nave industrial, y a veces la con-
fusion de un fiordo con la costa, todos los componentes co-
locados suceden amable

equilibradamente se con
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monotonia (fig. 31-32).

Y la altimetria podra ser anodina e inmovil, pero no
asi el estado del paisaje en su doble cara, la invernal y la es-
tival, donde el contraste estd sujeto a numerosos matices.

En invierno, el aire es hiUmedo e implacable, la ve-
getacion, desnuda de todo su color conforma fondos espe-
sos de contornos afilados, y la luz diurna se suspende como
congelada, hasta que a las cuatro de la tarde la oscuridad
comienza a tragarsela. Mucho antes del verano, las flores
silvestres, coloridas y diminutas, pulverizan desafiantes la
superficies de los parques. Cuando llegan los meses en los
que el frio se suaviza y los rayos del sol cobran un poco de
protagonismo, los campos de colza despiden un amarillo
brillante y los bosques y orillas arbustivas, regados por la
frecuencia de las lluvias, pintan de un verde opaco el am-
biente.

El recuerdo crudo del invierno, que paraliza y es-
conde la virtud amistosa del paisaje horizontal danés (una
l[dmina semicultivada y vivificada a través del oleaje timido
de subidas y bajadas alargadas), hace que sus gentes lo con-
templen, disfruten y atesoren cuando la luz estacional asi lo
permite. En el pacto indivisible existente entre los daneses y
Su paisaje -tanta tierra para tan pocos habitantes-, que con
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sencillez humanizan y al mismo tiempo protegen, puede

comprenderse la importancia que para ellos alcanza el idea-
rio de casa con jardin, el gusto generalizado por las flores,
las plantas y la botanica. El mismo Arne Jacobsen era un ex-
perto en esta disciplina (fig. 35,36,37).

El interés por los textiles con motivos naturalistas,
recuerda a la corriente de los arts and crafts que temia que
con la llegada de la produccion en serie, se impusiera un len-
guaje pobre y deshumanizado. Este aspecto resulta llamati-
vo al pensar en el vinculo del pueblo danés con su paisaje.

En consonancia con este hecho se adjuntan las
imagenes superiores (fig. 33-34). Como si se tratara de un
ejercicio de urbanismo de paisaje contemporaneo, Ejnar
Dyggve dirigié en 1916 una promocion de viviendas alterna-
tivo, cuya principal razdn de ser era la conservacion casi total
de la topografia del paisaje. Todas las viviendas, debian si-
tuarse en las inclinaciones mas favorables, mientras que los
pronunciamientos se reservaban para futuros usos comunes.
Por normativa, las casas de Unica planta debian tener teja-
dos a dos aguas y de paja, convirtiéndose en el primer ejem-
plo danés de casas de verano campestres. Durante los afios
treinta, varios arquitectos reconocidos se hicieron sus casas
en esta zona. Precisamente Ivar Bentsen, el arquitecto di-
rector de Blidah Park en 1932 (fig. 28), participd en esta in-
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tervencion en 1919 (fig. 34).

Como a nadie podria escaparsele, para cuidar un
jardin hace falta un espacio. Bien sea un patio interior como
en los ejemplos de Hans Tavsens Gade y Hornbaekhus (fig.
25-26), exterior como en Blidah Park (fig. 28) o semicerrado
como en Seglgarden y Bellavista (fig. 27-29). En ocasiones
puede ser una maceta, un balcon una medianera o pared
(fig. 25-26) o unas vistas despejadas hacia el mar (fig.29) o
un rio (fig.30).

Por otra parte, una prueba de que Dinamarca tam-
poco estuvo exenta, a pesar de todo lo dicho, de sufrir el
azote de la insalubridad en los edificios residenciales de los
mas pobres en los albores de la era industrial, es que en 1850
se expidio una normativa para que los patios interiores tu-
vieran un minimo de 65 centimetros.

Tal vez hechos de este cariz traumatico, o las incle-
mencias climaticas que dificultan el fraguado del hormigdn
armado, o la sencilla explicacion, de que a los daneses no les
entusiasma la idea de despegarse de su suelo; sobre el cual
se agarran sus jardines y flota ligero su paisaje, son las razo-
nes que propiciaron el porcentaje elevado que se observa de
m2 verdes versus edificados, y, al mismo tiempo, el retraso y
marginacion de los bloques residenciales de mas de 6 altu-
ras, como el Ultimo de Vester Sohus de 1935 (fig. 30).

Vivienda Colectiva danesa (afios 20-40)



1. Arundinaria murielae, b p
2. Arundinaria nitida. : >
3. Arundinaria aurieoma, sl Hed e
4. Sasa japonica.
5. Sasa seanensis nebulosa.
6. Taxus baccata.

7. Larix leptolepts. g S g
8. Vrying pereunials. i
9. Taxodium destichum. FOLE, 4

10. Peeonia delavayi.

11. Pachysandra terminalis.
12. Erica carnea alba.

13. Arundo donax.

14. Sorbus koemmeanct,

15. Metasequoia glyptostroboides.
16. Miscanthus Zebrinus.
17. Miscanthus gracillimus,
18. Avena sempervirens.
19. Peeonia arborea.

20, Viburnum davidii,

21. Rodgersia tabularis.

22. Myrica.

23. Paulownia tonebtosa.
24. Rhus typhima laciniata.
25. Acer japorocuin.,

26. Picea nidiformis.

27. Hedera colnica.

28. Asarum europaeum.

29. Berberis verruculosa.
30. Rhus typhina.

31. Stephanandra incisa.
32. Birdbath.
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33. Stephanandra incise.
34, Cotoneaster salicifolia.
35, Robinea pseudoacacia.
36. Ulmus.

37. Laburnum.

38. Pyracantha.

39. Cotoneaster dammeri.
40. Hedera helix.

41. Berberis polyantha.
42, Crinum powellii.

43. Hydrangea sargentiana.
44. Acapantiuis.

45. Hippophae.

46. Eremurus robustus.
47. Orchids.

48. Yuaca filamentosa.
49. Pieris japonica.

50. Evonymus inima.

51. Gunnera chiliensis.
52. Pinus sylvestria.

53. Ribes alpinum.

54. Euphorbia lathyrus.
55. Miscanthus varigatus.
56, Veratum nigrum.

57, Cotoneaster multiflora,
58. Lilivm henryi.

59. Gypsophilla repens.
Bo. Gentiana aselepiadea.
61. Gentiana sino omnata.
62, Potophyllum emacdi.
63. Clematis macropetale.
64. Hedera conglomerata.
65. Prunus schipkaensis,
66. Lilius gigantum.

67. Vedbend conglomerata.
68, Fig.

69. Clematis le coulltre,

70. Akebia quirata.

71. Betula pendutla.

72. Dianthus duches of fiet.
73, Rodgersia podophylla.
74. Lonocera tragophylla.
75. Pinus cembra.

76. Berberis stenophylla.
77. Prunus schipkaensis.
78. Aristolochia durior.
79. Lonicera henryi.

8o. Viburnum riwtidophyllum.
81. Sun place.

82. Shadoww place.



ESCALA 1/2000 Y ORIENTACION NORTE:

Para cerrar el apartado de las proporciones entre la crujia y
el espacio verde al aire libre, se muestran en estas paginas
las 6 viviendas a la misma escala: 1/2000. De esta manera, la
proporcion de unas respecto a las otras es el real. Las areas y
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lineas punteadas de color amarillo sefialan el area de los pa-
tios (interiores o vistas exteriores). A la izquierda se ha he-
cho una recopilacion cuantitativa del cociente de la
superficie verde respecto a la superficie total.

Vivienda Colectiva danesa (afios 20-40)
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Superficie verde / Superficie total %:

38. Hans Tavsens Gade: 1919-1920, Povl Bauman /[ PB+4 /39%
39. Hornbaekhus: 1922-23, Kay Fisker \ PB+4 \ 66%

40. Solgarden: 1929, Henning Hansen |/ PB+4 [ 59%

43. Blidah Park: 1932-34, Ivar Bentsen \ PB+2636 4 \ 75%

41. Bellavista: 1934, Arne Jacobsen /| PB+2 [ 55%

42. Vester Sohus: 1935, Kay Fisker y C.Moller \ PB+6 \ 54%
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2.1.4  SISTEMA CONSTRUCTIVO Y UNIDAD HABITACIONAL:

Una vez ha quedado retratada la volumetria urbana de las
viviendas y su altura (a través de la indagacion de las claves
que han explicado su razon de ser), se presentan, en las si-
guientes paginas, las viviendas desde su unidad indivisible
(motor a su vez de la conformacion de la manzana), el apar-
tamento tipo.

Las 6 plantas se han acotado, redibujado y se han
rodeado de puntos los nucleos de servicios y comunicacio-
nes, todo ello por dos razones. Por un lado, en consideracion
al lector, porque resulta mas facil conservar en la mente las
modificaciones que van produciéndose si todas las viviendas
se muestran bajo los mismos términos visuales.Y, por otro,
porque el repaso de las plantas me ha ayudado a estudiar,
dimensionar y asentar comparativas entre las viviendas.

Antes de entrar en materia, se ha estimado necesa-
rio comentar los tipos de viviendas de antes y durante la si-
tuacion historica abordada (1919-1935) (fig. 44-47), sobre el
sistema constructivo y la unidad habitacional.
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De la linea de plantas superior, el tipo que responderia a las
primeras viviendas del trabajo, seria el tercero. Esta infor-
macion corresponde a una publicacion de la Universidad de
Arquitectura de Horsens (Dinamarca) sobre rehabilitacion.

Como puede aprecisarse en las imagenes, no seria
hasta el Ultimo croquis (fig. 47) a comienzos de los afios 30,
cuando desapareceria la escalera de servicio adicional. A fi-
nales de 1850 (fig. 19), las normativas municipales habian
impuesto el acceso obligado y complementario a través de
la escalera de servicio. También se exigio que las 2 habita-
ciones por casa tuvieran un minimo de 5,6 m2. Una superficie
que, desde los parametros de proyeccion actuales, podria
resultarnos algo inverosimil. Por fortuna, conforme paso el
tiempo, aumento el tamafio de las habitaciones (y la quince-
na que manejamos lo habitual eran 2 6 3).

Antes del siglo XX, las viviendas residenciales dane-
sas no tenian instalaciones. Con la interrupcion de siglo, co-
menzd una incorporacion gradual. Tuberias de desagUes,
agua, inodoro y mas tarde electricidad, inicialmente en las

Vivienda Colectiva danesa (afios 20-40)
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viviendas de clase de media pero después también en las ca-
sas de los trabajadores. En los primeros afios, los bafios (en-
tonces compartidos y situados al final de la escalera
secundaria) no contaban con lavabos ni duchas (fig. 48). En
Hornbaekhus (fig. 49), a pesar de ser 2 afios posterior a Hans
Tavsens Gade, habia cocina pero no bafios y, el salon y el co-
medor de los 290 apartamentos se orientaban hacia la calle
sin tener encuenta la posicion del sol.

En lo concerniente al sistema constructivo, es
comun a todas las viviendas, el de muros de ladrillo portan-
tes. Desde el sequndo tipo (fig. 45), los tabiques internos se-
miportantes eran de 1 0 1/2 ladrillo de ancho, y los del bafioy
la cocina bloques de cemento de 5 cm. En el Ultimo croquis
(fig. 47) dichos bloques se extendieron a todas las separacio-
nes ligeras.

Del mismo modo que se venia haciendo a principio
de 1900, una crujia de entre 10 y 12 metros era en realidad
de 6+6 en direccion longitudinal. Ademas los tabiques ciegos
de separacion entre viviendas se empleaban también como
linea de soporte transversal (fig. 44-47y 48-51).

EVOLUCION DE LA MANZANA

No seria hasta los afios 20 y 30 cuando comenzaron
a aparecer diferentes versiones del forjado de hormigon,
primero en los suelos para bafios y a final de los afos 40 los
forjados completos in situ. Sin embargo, el mas extendido
hasta 1945-50 siguio siendo el forjado de vigas de madera y
relleno de arcilla, una practica constructiva de varios siglos
de tradicion en los edificios daneses.

De hecho, luces de los forjados de 8 a 10 metros
dependian de la disponibilidad del tipo de madera. Este as-
pecto nos da una idea del grado de condicionamiento que
producian sobre la arquitectura danesa sus medios de cons-
truccion vigentes.

Asi que, probablemente, los 6 bloques residenciales
estudiados, tal vez a expepcion de los dos Ultimos casos Be-
llavista de 1934 (fig. 52) y Vester Sehus (fig. 53) de 1934-35
respectivamente, podrian presentar forjados de madera. No
obstante, no se han encontrado a lo largo de la investigacion
ni secciones constructivas ni otros datos adicionales, como
para poder confirmar con sequridad esta conjetura.

En todas las plantas de los ejemplos estudiados (fig

25
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48-53) se ha sefialado, en su parte inferior, su luz total (de
10.60 M a 14.50 m) y también el grosor de los muros de car-
ga perimetrales e intermedios.

En los Ultimos dos casos de 1934-35 las separacio-
nes internas reducen su espesor hasta valores de entre 12 y
20 cm. En consecuencia, los tabiques perderian su papel de
apoyo auxiliar. Teniendo en cuenta que ademas las dimen-
siones de las crujias son mayores, la posibilidad de que los
forjados sean de hormigdn aumentaria.

En nuestro peregrinaje hacia una exploracion a doble escala,
se evidencian puentes de conexion entre lo particual y lo ge-
neral, entre las partes y el todo, entre la manzana y la venta-
na. Asi ocurre en la dependencia de la tipologia edificatoria y
el sistema constructivo modular, estrechamente ligado a la
aparertura sistematizada del hueco, constante en el tamafio
de sus vanos (fig. 48-53).

Todos los ejemplos trabajan con muros de carga. Si
bien es cierto que en los Ultimos casos, Bellavista y Vester
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Sohus (fig. 52-53) los huecos fundidos con el balcdn reducen
un vano portante a la conversion de un pilar. Esta formula-
cion estructural, resulta coherente con la baja altura de di-
chas viviendas. Por ello en la Ultima vivienda de Vester
sohus, de mayor altura, PB+6 (fig.52) las 'zetas' son de
6ocm.

No deberia pasar desapercibida, la repercusion que
ejerce sobre la vivienda el tamafio de los huecos. Desde los
primeros casos (Hans Tavsens Gade y Hornbaekhus fig.g8-
99), donde la modulacion es mas estricta independiente-
mente de la funcion de la estancia (con todos los vanos
iguales), hasta el aumento de tamafo de los mismos y la in-
corporacion del balcon (a partir de Selgarden de Henning
Hansen en 1929 fig. 59). En este apartado, esta progresiva
adaptacion nos interesa por su contribucion, desde el punto
de vista de salubridad; la introduccidon de mas aire y mas luz.

A este sentido, se le podria afiadir el de la calidad
ambiental. En Blidah Park de 1932-35 (fig. 51) fue donde por
primera vez, ademas de tener encuenta la orientacion solar,
se considero el trabajo de paisajismo previo a la colocacion

Vivienda Colectiva danesa (afios 20-40)
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de viviendas (escaladas entre si por |as vistas).

Es interesante comprobar como va alterandose la 'T' que
conforman los nucleos servidores (escaleras y los usos hu-
medos). En los primeros casos, debido a la ordenanza de la
escalera trasera, la T se percibe con claridad. En Selgarden
de 1929 (fig. 50), los planos de apartamentos, de 1 hasta 4
habitaciones, mostraban cierta experimentacion, pues exis-
tid otro tanteo con la escalera auxiliar. En la vivienda de Bli-
dah Park (fig. 51), se puede comprobar como la escalera
secundaria ya se sustituye por los usos servidores (con un
bafio de tres piezas completo).

Finalmente, la pérdida de la escalera duplicada pro-
dujo que los usos servidores se pudieran concentrar en un
Unico punto, como en el caso de Bellavista de Jacobsen (fig.
52). Sin embargo, y a pesar de ser posterior, Vester Sohus de
Kay Fisker (fig. 53) estaria a caballo entre ambos esquemas
organizativos. Los dos nucleos de escaleras estan situados
en la cara interior para poder enfrentar el salén y el comedor
a las vistas del rio. Esta Ultima vivienda de la transicion, de

EVOLUCION DE LA MANZANA

1935 mostraba asimismo experimentacion en los planos. De
hecho, los tabiques interiores se toman con cierta libertad
que da lugar a cambios personalizables en el programa de la
vivienda. Aunque este aspecto versatil resulta avanzando
para los afios que nos ocupan, los apartamentos tipo todavia
se caracterizan por las necesidades residenciales del pasado.
Sintomas de ello se aprecian en la excesiva compartimenta-
cion del espacio interior, la falta de piezas de baifio completa
en algunas viviendas, la doble escalera, etc.

En cualquier caso, en resumen, la modificacion mas
sustancial que puede observarse en el conjunto de los planos
es la pérdida de la simetria interna. En los primeros afios, las
viviendas se reproducen autorreflejadas (fig. 48-50). En Bli-
dah Park (fig. 51) la simetria interna ya empieza a no corres-
ponderse con la expresion del hueco (obsérvese el balcon).Y,
por ultimo, al término de la quincena, las manzanas son el
resultado del crecimiento constante de apartamentos

modulares, pero que ya no son simétricos.
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2.1.5  REPERCUSION EN LA DIMENSION URBANA:

Para completar el andlisis de lo general -el estudio de la
manzana-, parece del todo indispensable comprender el
efecto que el volumen de las viviendas colectivas y su dispo-
sicion causan al peaton a vista de pie de calle.

En la primera columna de las imagenes, tan solo se
decide mostrar el color del ladrillo rojo propio de estas tipo-
logias de muros portantes, y el color verde de la vegetacion.
De este modo, se constata el peso de un componente res-
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pecto al otro dentro de la escenografia urbana.

Las imagenes se han obtenido por medio de goo-
gle-earth, en el caso de las 4 primeras, y las 2 Ultimas son fo-
tos propias realizadas in situ en el solar. A este respecto, se
reconoce de inmediato, como consecuencia de la progresiva
apertura de la manzana hacia el exterior, la incorporacion
cada vez mas estrecha y activa de los elementos vegatativos
en relacion a la masa edificada. Incluso en Vester Sohus
(fig.59) aunque no pueda apreciarse en la imagen, los balco-
nes actvan a modo de maceteros elevados.

Vivienda Colectiva danesa (afios 20-40)



En las vistas adyacentes a las de color, aparecen esquemas
que represetan los flujos de movimiento producidos por la
estrategia de insercion urbana de los edificios. A luz de la in-
formacion grafica presentada, la realidad indica que las vis-
tas, al prinicipio estaticas (fig. 54-56) comienzan a adquirir
movimiento conforme la manzana se fractura.

No obstante, los bloques residenciales de Kay Fis-
ker (fig. 55y 59) ejemplifican aquellos casos, en los cuales las
fachadas se conciben como muros inexpugnables. Su repro-
duccién imparable (como del enfrentamiento de un par de
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espejos), se interpone a aquella concepcion sobre la dota-

cion progresiva de movimiento en las otras vistas. Este cruce
de la fuga infinita del cual Kay Fisker fue promotor, tal oda al
poderio de la masa arquitectonica, no responde a una idea-
cion del espacio urbano post-clasicista, estatico. Mas bien
sucede al contrario y, en suma, se obtiene una vista retorica
mas propia del urbanismo barroco. Este aparente revés, en
un pais como Dinamarca, es testimonio una vez mas de la
influencia lantente que los tipos antiguos podian llegar a
ejercer en el ideario de sus arquitectos.
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2.2

EVOLUCION DEL HUECO COMO EXPRESION DEL TRANSITO DEL NEOCLASICISMO A LA MODERNIDAD
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2.2.1 LA VENTANA DANESA

Parece logico que a medida que el progreso alcanzara la
proyeccion de la manzana hasta convertirla en esquemas
abiertos o hibridos, el hueco, en paralelo, fuera sufriendo su
propia transformacion. Sin embargo, a mi parecer, realizar
operaciones sobre el hueco tuvo que entrafar un mayor de-
safio que desatar la manzana por dos cuestiones principales.

La primera descansa en la dependencia al sistema
constructivo de muros de carga que, como hemos visto en el
apartado anterior, era comun a todas las viviendas del perio-
do abordado (1919-1935). La demanda estructural de los
muros exteriores limitaba la anchura modulada de los vanos,
obteniendo como resultado el hueco-caja arquetipico, la
ventana.Y aunque existen infinitud de ejemplos de arqui-
tectura moderna concebida desde el sistema estructural de
los muros de carga, en aquel entonces, dicha dependencia
retrasaria la concepcion de la 'fachada libre' que posibilito en
parte el dominio del pilar de hormigdon armado.

De alguna manera gracias al vacio, al lienzo en
blanco que quedaba entre la red de pilares de la casa do-
mino, resultaba mucho mas facil imaginar una arquitectura
que debia entenderse desde la reduccion a sus componentes
plasticos mas elementales (que habian sido revelados a
principios de siglo XX por las vanguardias pictéricas), la linea
y la superficie.
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El segundo condicionante, también hincaba sus raices en el
estado del avance tecnoldgico, pero de la propia ventana,
sobre las dimensiones totales del vidrio, y de éste respecto
al marco. No seria hasta comienzo de los afios 30 cuando se
extendio el uso de las carpinterias totalmente metalicas.

A pesar de lo dicho, tampoco me pareceria justo
valorar negativamente la adhesion del bloque residencial
danés a la arquitectura moderna (por su aparente retraso), si
se hace Unicamente desde la idea del juego abstracto de
planos limpios de toda asociacion arquetipica: puerta, ven-
tana, cubierta a dos aguas. Por ejemplo, si se piensa en el
contraste entre pafios ciegos y transparentes, la ventana en
cinta, o la cubierta concebida como quinta fachada, poco
podria argumentarse a favor de la vivienda colectiva danesa
en ese sentido. Pero no deberia caerse en esa trampa, por-
que a fin de cuentas, el sentido comun dicta el uso de cu-
biertas a dos aguas alli donde llueve mucho, y con dificultad
se podria contradecir la conveniencia de colocar ventanas
pequefas en un pais escandinavo como Dinamarca, donde
las heladas invernales pueden alcanzar los -30°C.

Por estas razones, veremos progresar el ejercicio de
la proporcion del hueco de manera més significativa (al me-
nos durante los primeros afios), desde sus proporciones in-
ternas, sin tan a penas atreverse a salir de su contorno de
pequefia caja preestablecida.

Vivienda Colectiva danesa (afos 20-40)
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En los dos primeros ejemplos de Hans Tavsens Gade 1919 y
Hornbaekhus 1922 (fig. 60 y 61), la ventana empleada co-
rresponde a un tipo tradicional extendido durante siglo y
medio.

La ventana Dannebrog (fig. 63) se habia populari-
zado a partir de los primeros afos de 1800, aunque la venta-
na era el resultado de una tradicidon constructiva anterior vy,
por esta razdn, puede encontrarse tanto en castillos de la
era vikinga (fig. 62) como en casas particulares. Desde la mi-
rada critica actual, o incluso desde el propio funcionalismo
nordico (el cual abogaba por una arquitectura capaz de ajus-
tarse como un guante a funciones cada vez mas especificas)
la extension de un mismo tipo de hueco a tipologias de edi-
ficios tan dispares (que tan pronto se encuentra en una vi-
vienda unifamiliar como en una modesta estacion de tren)
se consideraria una practica erronea. Por lo que un fendme-
no como éste, a nuestro ojos, cobraria un sentido anecdati-
co, circunstancial. Todavia la sorpresa seria aun mayor, de
confirmarse la sospecha, de que una de las razones que es-
taria detrds de la enorme popularidad de la ventana, tenga
que ver con su parecido (por la cruz formada por el parteluz
y el travesano principales) con la bandera danesa, hacia la
cual su propio nombre hace referencia.

Seguramente, este tipo de ventana es la mas res-
taurada en las obras de rehabilitacion danesas porque basta
con dar un paseo por cualquier ciudad para que el peaton se
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encuentre completamente rodeado de ella. Sus variantes
(fig. 64-66), hablan de |a region del pais a la cual pertenece y
de los afios a los que se remonta el edificio donde se en-
cuentra.

Durante 1860 y 1870 el bastidor y los marcos au-
mentaron de dimension favoreciendo la desaparicion de las
barras finas intermedias (tipicas también de las ventanas de
procedencia francesa o anglosajona). La ventana de 3 caras
se introdujo en 1880 y una década més tarde la cara inter-
media se ensanchd sin marcos intermedios o abatibles. Esto
fue posible gracias a una nueva técnica de estiramiento del
vidrio para el desarrollo de paneles de mayor dimension, que
terminaria por perfeccionarse para su industrializacion con
el cambio de siglo. A estas ventanas, se les conoce por el
nombre de Osterbro o Frederiskberg (fig. 66) y alcanzaron
en primer lugar las areas ricas de Copenhague. Su division
interna, aunque sea de finales de siglo XIX, me recuerda al
esquema que podria sequir otra contemporanea concebida
desde sus tres funciones: iluminar (teniendo en cuenta su di-
mension vertical), ventilar (por sus paneles superiores abati-
bles), ver (por la incorporacion de un vano sin obstaculos).

Hasta el comienzo de los primeros afios de 1900, el
tamano del vidrio habia sido un factor decisivo en las di-
mensiones globales de |a ventana. Con la posibilidad de pro-
ducir vidrios en tamafios mas grandes y el empleo de los
marcos metalicos, a partir de 1930, el interior de la pequena
caja no volveria a ser el mismo.
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2.2.2 TiPOS DE HUECO, EL CONTORNO Y LA PERDIDA DE LA SI-

METRIA

En Hans Tavsens Gade de Povl Baumann, nuestro primer
ejempo de 1919, la ventana Dannebrog se repetia con ejem-
plaridad ante la ausencia de pequefias alteraciones. No obs-
tante, el estado actual del edificio difiere del de las fotos
antiguas. En ellas, se distingue perfectamente la cruz for-
mada por el travesafio y el parteluz (pintados de oscuro) vy,
dentro de estos ejes, las 4 ventanas abatibles blancas. Esta
duplicidad del marco ha sido sustituida por 4 paneles con un
Unico marco blanco cada uno, con la consiguiente pérdida
del relieve anterior (fig.68).

En consecuencia, podria deducirse que las venta-
nas fueron totalmente reemplazadas durante una obra de
restauracion y, ademas, que las nuevas ventanas tuvieron
que ejecutarse guardando un alto parecido con sus predece-
soras. Esta practica de restauracion es muy comun en Dina-
marca debido a las estrictas restricciones en materia de
conservacion del patrimonio histérico. De hecho, si el presu-
puesto lo hubiera permitido (o si se hubiese tratado de un
edificio publico en lugar de residencial) podrian haberse res-
taurado las ventanas antiguas y haber colocado otras inte-
riores nuevas, para cumplir con las demandas de baja
conductividad térmica. Este tipo de actuaciones nos da una
idea del grado de concienciacion que las autoridades dane-

36

I_L‘l

‘Anti-tormentas

sas mantienen respecto a la conservacion de su pasado.Y
por otro lado, también explicaria porqué el peatdon puede
verse rodeado, sin saberlo, de falsas ventanas Dannebrog.

De cualquier manera, en ambos casos, se preserva
el elevado contraste pictérico que produce la presencia del
ladrillo rojo frente a las carpinterias de madera pintadas de
blanco. En Hornbaekhus de Kay Fisker en 1924 (fig.69), las
molduras grises que rodean la ventana se interponen a la
percepcion bicolor entre muro rojo y vano blanco, que con
tanta frecuencia inundan la escena urbana de cualquier ciu-
dad danesa.

Siguiendo una vez mas las indicaciones de las pu-
blicaciones de construccion y rehabitacion de la Universidad
de Arquitectura de Horsens se podrian afiadir unas palabras
sobre el funcionalimento de la ventana tradicional. Los cua-
tro pafos que acogia el marco eran abatibles hacia el exte-
rior (fig 70). De esta manera, se evitaba el conflicto con las
cortinas y plantas de maceta y, ademas, con este tipo de
apertura es mas facil garantizar el sellado del cierre, y frenar
asi posibles filtraciones de aire frio externo. Por otro lado, las
‘eles' de las esquinas no son los Unicos elementos metalicos.
El cierre de las ventanas se hacia con ganchos de acero.Y
habia un tipo especial de gancho en el travesafio, para poder
dejar la ventana semiabierta y al mismo tiempo fijada, aun-
que en el exterior soplara un viento fuerte -el anti-tormen-
tas-..

Volviendo al caso numero 2 de Hornbaekhus, y
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analizandolo desde una perspectiva temporal lineal, las

molduras grises, podrian verse como un gesto decorativo
clasicista del cual podria haberse prescindido. Esos apliques
no eran un rasgo habitual en la sobria concepcion neoclasi-
cista danesa, que edificios como el de Hans Tavsens Gade
habia contribuido a extender.

Sin embargo, recogiendo la hipdtesis desarrollada
en la introduccion de este capitulo del hueco (acerca del
punto de partida de la caja rectangular) es comprensible que
las primeras operaciones sobre la consagrada ventana Dan-
nebrog se llevaran a cabo sobre su contorno. Mas aun, ten-
gamos en cuenta por un momento, los mas de 150 afios de
vigencia de aquella ventana, y que en seis afios iba a verse
desaplazada por el avance de los marcos metalicos. Dicho lo
cual, el empleo de las gruesas molduras rectangulares para
enmarcar aquella ventana nacionalista tan canonizada, co-
mo si de una pieza de museo se tratase, casi fue un acto pre-
monitorio. A pesar de Kay Fisker fue un académico muy
estudioso, desconozco si este gesto pudo ser de algun modo
deliberado.

Continuando con el perimetro (pero del hueco y no
de la manzana), es interesante el cambio de textura que He-
ning Hansen plantea en el borde mas inmediato de la venta-
na en la vivienda 3 de Solgarden en 1929 (fig. 71). El alféizar
de ladrillo amarillo alcanza las otras tres caras del rectangu-
lo, cortado con una precision de cirujano. Y asi, a través del
retranqueo breve de 10 cm, esta otra ventana blanca ya lo-
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gra un grado de profundidad. Cualifica la fachada con su
sombra fina, en lugar de aparecer completamente enrasada
como la ventana en cruz a la que sustituye. Existen varios for-
matos de hueco, uno de ellos con balcén incorporado y otro
con peto metalico porque supera la dimension vertical habi-
tual. Sin embargo, los finos bastidores intermedios que mul-
tiplican el nUmero de pafios a seis, aunque gracias a ellos se
reduzcan las dimensiones del marco exterior, recuerdan a la
ventana predecesora de la Dannebrog de 1700.

Quizas, esto fuera debido a la contencion presu-
puestaria, lo que nos revelaria una vez mas la tonica social
que acompaiiaba la construccion de estos primeros ejem-
plos abordados. Sea como fuere, en la actualidad este edifi-
cio ofrece un aspecto muy cuidado.

Antes y a la vez de Blidah Park en 1932, hubo otros
intentos con el marco metalico en arquitectura residencial.
Al respecto, me parecen notables los de fue Kay Fisker en
1932 (fig. 72) y 1929 (fig. 73).

Aunque el arquitecto director fue Ivar Betsen en
Blidah Park, hubo otros participantes, por lo que existen dis-
tintos casos de hueco. Con la intencidn de no sobrecargar el
analisis, de los posibles, se ha seleccionado uno (fig. 74-75).

La division tripartita con los pafios abatibles superiores y el
panel de mayor dimension intermedio, guarda un gran pa-
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recido con aquel tipo de ventana desarrollada a finales del
XIX (la conocida como Osterbro o Frederiskberg) (fig. 66). La
simetria Unicamente se rompe en aquellos casos donde se
sitUa la puerta de acceso al balcon.

La realidad indica, que hasta ejemplos como el 5 de
Kay Fisker en Vester sohus de 1935, el abandono de la si-
metria en las divisiones internas del hueco no empezaria a
reqularizarse. Incluso resulta algo inverosimil, que el arqui-
tecto del edificio de la fuga infinita (Hornbaekhus, once afios
anterior) y el de las viviendas de Vester sohus, sean el mis-
mo. Aunque, deberia tenerse en cuenta que, este Ultimo
ejemplo esta lejos de responder a los parametros de ahorro
impuestos en la vivienda social de Hornbaekhus.

En el campo que nos compete de la vivienda resi-
dencial colectiva, Kay Fisker es el arquitecto que auna en su
figura el mayor nimero de casos (y por tanto el que de-
muestra un mayor esfuerzo en la persecucion de nuevos
métodos en vistas a la transicion). Sin embargo, no es el Uni-
co con el que poder asombrase por el cambio colosal en el
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lenguaje de sus intervenciones tras una quincena de evolu-
cion. Ivar Betsen, Arne Jacobsen y Povl Baumann son algu-
nos de los nombres (autores participes de los 6 casos
estudiados) que cumplen, por su parte, con la misma carac-
teristica.

Por ejemplo, son coetaneas respecto a Vester Sohus
de 1935 (fig. 81), las viviendas de Storgarden (fig.76) de Povl
Baumann y Knud Hansen de 1935. Si se las compara con es-
tas otras dos de Povl Baumann (fig. 77-78) no parece que co-
rrespondan al mismo autor. Asi que, en definitiva, estos
hechos avalarian la hipotesis de que arquitectos neoclasicis-
tas comenzaron a practicar arquitectura moderna. Se podria
deducir, en consecuencia, que no estaban dispuestos a darle
la espalda al progreso. Hicieron borrén y cuenta nueva y co-
menzaron a manejar otras variables compositivas.

Respecto al hueco de gran formato (entiéndase que
0 es encomparacion a la ventana tradicional), la promocion
de Bellavista de Arne Jacobsen da buena cuenta de su con-
solidacion en la vivienda residencial. En este caso el contras-
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te entre marcos externos e internos se resuelve revelando la
verdadera naturaleza del marco de madera. Probablemente,
el empleo de blanco hubiera resultado redundante respecto
al de la fachada (fig 79-80).

En el hueco de la pantalla de Vester Sghus (fig. 81-
82) se concentran varios rasgos que narran otro modo de
ejercitar la arquitectura. Algunos de ellos podrian ser: la del-
gadez de los marcos metalicos pintados de oscuro en com-
paracion con el tamafio de los paneles de vidrio y la
desparicion de ejes de simetria (tanto verticales como hori-
zontales). La nueva ventana recuerda, por las proporciones
de sus paneles, a un cuadro de Mondrian.

No ha sido casual presentar a Kay Fisker como un
hombre con severas inclinaciones hacia el conocimiento de
su profesion. Y, nuevamente, no era el Unico que daba buen
uso del aprendizaje a través de la copia inteligente. No pare-
ce extrafio que en un pais como Dinamarca, donde lo que se
toma y entiende como tradicion se respeta y guarda con re-
celo, dicha herencia de lecciones fuera también algo comun

EVOLUCION DEL HUECO

entre los arquitectos de este periodo iniciatico de la moder-
nidad (1919-1935), como se vera en el epilogo.

Retomando aquella especulacion de que en Horn-
baekhus el arquitecto, de modo inconsciente, habia enmar-
cado la ventana Dannebrog como si de una obra museistica
se tratara, ¢no resultaria a caso menos llamativo que lo vol-
viera a hacer 11 afios mas tarde (aunque de una forma ca-
muflada)?. Atendamos brevenemte a las evidencias. Los
marcos internos de las piezas abatibles (como asi lo son to-
dos los pafios de la ventana Dannebrog) se pintan de blanco.
Si uno los observa de cerca también parecen de madera (fig.
82).Y si se sigue mirando, se hallan hasta las cruces metali-
cas y la reproduccion de los ganchos de acero (recordemos a
aquél que se ataba al parteluz: el anti-tormentas).

En mi opinion seria algo insuficiente tratar de reba-
tir, que tales coincidencias sélo responden a las practicas
constructivas comunes del momento. Después de todo lo
dicho, me resulta dificil dejar de dibujar con la mirada la cruz
Dannebrog escondidas en este gran hueco (fig. 81).
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PROFUNDIDAD DEL HUECO COMO RECURSO COMPOSTIVIO DE
LA FACHADA

2.2.3

Hasta ahora, el andlisis del hueco se ha centrado en sus pro-
porciones internas y su vista vertical, dejando a un lado su
profundidad. Pero lo cierto es que el balcén, jugaria un papel
elemental como recurso compositivo de la fachada de los
edificios residenciales. Tras afos de vigencia del rectangulo
cerrado, simétrico y enrasado al muro de fachada, aparecio
aquel elemento volumétrico para vivificarla. La gran varie-
dad de tipos (que se extenderian hasta el boom de vivienda
residencial de principios de los afios 50), en sus dimensiones,
posiciones respecto a la ventana, materiales y texturas, li-
berd a la fachada neoclasica de su aspecto de muro hermé-
tico y dotd de versatilidad al ejercicio de disefar la entrada
de luz.

Al principio, si nos detenemos en el ejemplo 3 de
Selgarden de 1929 de Hening Hansen (fig.83), el balcén no
termina de concebirse en su posibilidad de ser una célula in-
dependiente. En su lugar, se presenta en una sucesion verti-
cal, como si tan soélo fuera el cambio de naturaleza de unas
pocas bandas de la fachada. Ademas, se posiciona exacta-
mente debajo de la ventana. En Blidah park (fig. 84 ), sin
embargo, el balcon ya se desliza respecto al hueco en algu-
nos casos rebelandose de este modo contra la simetria.

El balcon tipo cubo, como si se tratara del perfecto
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abatimiento de go grados del hueco rectangular (que la ven-

tana Dannebrog habia contribuido a cristalizar), se conver-
tiria en un motivo colgante utilizado con avidez. Testimonio
de lo explicado son algunos de los siguientes ejemplos (fig.
85-89).

Tanto Solgarden de Povl Baumann como en el hue-
co seleccionado de Blidah Park, presentan una version del
cubo que, visto de frente, parece una caja destapada (84 y
85). Este gesto que pudiera interpretarse como arbitrario, en
autores que (volviendo a insistir una vez mas en ello), unos
afos antes producian una arquitectura marcademente post-
clasicista, resulta revelador. Una de sus caras se alarga como
levantando un dedo. En cierta manera, este hecho, recuerda
a la busqueda neoplasticista de insuflar movimiento a la ar-
quitectura mediante su proyeccion con herramientas bidi-
mensionales. En este caso responderia al desplazamiento de
planos. Por otro lado, la idea de incorporar la cuarta dimen-
sion -el tiempo- (que vinieron a demandar las vanguardias
en todas las disciplinas plasticas), en arquitectura solié aso-
ciarse con la superacion de la gravedad. Y todos esos balco-
nes, a 1,4 metros de vuelo respecto a una fachada en
permanente esfuerzo cortante, ademas de procurar nuevas
sombras, recaen sobre la mirada del peatdn como si fueran
un ejército de dados inmoviles y flotantes (fig. 76).

La casa colectiva Hoje (fig. 87-88) de 1949 es un
buen ejemplo de una de las interpretaciones que mas se re-
petiria posteriormente: el balcdn y el hueco de proporciones
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cuadradas y color blanco.

Volviendo al ejemplo de Vester Sghus de 1935 (fig.
90 y 91), pero desde el punto de vista de la repercusion del
balcon sobre la percepcion global del edificio, se observan
varios aspectos. En primer lugar, a diferencia del caso de
Bellavista, la oradacion del balcén respecto a la linea de fa-
chada se funde en un doble esquema. En Bellavista el balcon
se retranquea Unicamente hacia el interior, mientras que en
Vester sohus el balcdn también se asoma hacia el exterior.
Con tan solo diseccionar una Unica franja de este Ultimo edi-
ficio pueden percibirse numerosos contrastes. En mi opi-
nion, dicha concentracion en tan breve espacio, es un logro
del autor. Los balcones con estrias de cemento blanco levi-
tan fijos, de forma paraddjica, dado que estan acoplados a
un hueco vertical en sombra.

El hueco de gran formato capta los cambios de la
luz en su superficie, reflejando en algunas ocasiones el cielo
y tornandose negro en otras. Cuando se oscurece, se aproxi-
ma cromaticamente al muro de ladrillo rojo y a la sombra de
los balcones, provocando una vez mas, aquel contraste tan
recurrente en el escenario urbano danés: el protagonismo
del hueco blanco (lo contenido) sobre el muro rojo (el con-
tenedor).

Es precisamente a partir de esta observacion, desde
donde podria desarrollarse el comienzo de una valoracion
sobre la transicion abordada.
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Si se piensa en el modo en que se utiliza el balcon

(en su posicion repetitiva y militarizada respecto a la facha-
da) y no tanto en cdmo es (ya sea cubico o de una redondez
nautica), da la impresion de que tan sdlo se ha sustituido por
la ventana Dannebrog.

Recordemos aquel efecto de fuga infinita explicado
en el capitulo de la manzana: la repercusion en la percepcion
urbana. En las dimensiones globales del edificio, sucedia en
todos los casos (a excepcion del penultimo de Arne Jacob-
sen) (fig. 90) que, debido a la relacion entre la altura y la lon-
gitud (muy estirada) la vista a pie de calle, tan retorica,
parecia mas propia del urbanismo barroco. Si a este hecho
se le afiade la perforacion tan homogénea y constante de los
huecos (sin tan apenas modificarse la entrega del edificio
respecto al plano de la calle) se obtiene como resultado una
arquitectura monumentalizada, pesada, muraria (en el caso
de Kay Fisker incluso algo invasiva). Pero sobre todo, y en
términos generales, repetitiva: productora de ambientes
marcadamente mondtonos.

Por otra parte, en aquella fijacion danesa por su na-
cion y por su pasado, se explicaria la extrapolacion que tuvo
lugar en la expresion del ladrillo como 'la gran masa'. Dicha
expresion, pudo tomarse del edificio de caracter insititucio-
nal del siglo XVIIl y traspasarse a la hora de concebir nuevos
volUmenes urbanos de cierta entidad -como lo son las vi-
viendas residenciales-. Lo que justificaria, asi mismo, la po-
pularidad con la que se acogio el primer ejemplo de Hans
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Tavsengad de 1919 (fig. 60).

Nuestros ojos podran ver, en esa reduccion concep-
tual del edificio a estar destinado a ser un bloque limpio, de
una volumetria cerrada, austera en sus reglas del juego, un
puente de conexion con el lenguaje abstracto y sin orna-
mentos de la modernidad. Pero, al prestar atencion a las
evidencias, dicho puente parece haber sido fruto de las cir-
cunstancias, en lugar de haber sido tendido conscientemen-
te. Bajo el argumento de que el balcén fue tomado como un
motivo preestablecido (arquetipico) que vino a sustituir a la
ventana Dannebrog, no parece que en 15 afios se avanzara
en lo fundamental.

Cuando se observa la firmeza de los trazados regu-
ladores verticales e invisibles que estan detrés de las facha-
das del libro de Kay Fisker del afio 5o, Tendencias de la
arquitectura danesa 1850-19550 (fig. 92-93), la conjetura de
Alan Coulghoun acerca de que esta tradicion 'reveld mas sus
similitudes que las diferencias' cobra un grave sentido. In-
cluso cuando la cubierta a dos aguas comienza a desapare-
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cer o a disimularse del final de los edificios, en Vester Sahus
(fig. 93), se alarga el balcon de las terrazas de la Ultima plan-
ta de tal forma que alcance el papel de cornisa. Otro 'tic'
neoclasico de este edificio podria ser el equilibrio -estatico-
que produce la anulacion de la vertical (los balcones hundi-
dos en las bandas retranqueadas) con la horizontal (por su
reproduccion imparable en esta direccidn).

Sin embargo, y a pesar de todo lo comentado, esta
primera deduccion, en todo caso seria relativa y no absoluta.
Puesto que reduce toda la evolucidn de la quincena al anali-
sis de las fachadas, desde su entendimiento como muros
homogéneamente perforados.

Y bien es cierto que el mecanismo de la repeticion
como generatriz proyectual es el denominador comun de
todas las obras. Pero también lo es, y de manera evidente
(como asi ha quedado retratado en el trabajo), el paso de la
manzana cerrada a abierta o en pastillas y el cambio cualita-
tivo de un hueco que gana profundidad y sombra a medida
que pasa el tiempo.
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2.3 PARALELISMO ENTRE LO GENERAL Y LO PARTICULAR: LA IN-
DUCCION DE MOVIMIENTO

Una vez que se ha finalizado este recorrido bicefalico, a es-
cala doble, de las viviendas correspondientes al periodo de
1919-1935, podria establecerse un paralelismo entre la evo-
lucion de la manzana y la del hueco.

Si fuera necesario seleccionar el sintoma motor, en
cierta manera el desencadenante, de aquel paso del lengua-
je neoclasicista al movimiento moderno de la vivienda co-
lectiva danesa de la transicion, a la luz de lo desarrollado,
podria decirse que todo comenzé con el abandono de Ia si-
metria.

La pérdida de la simetria, en aras de la concatena-
cion, produce automaticamente un efecto 'dindmico' en la
percepcion de lo observado. Cuando el elemento constitu-
yente de una vista (o un elemento), es la simetria, implica
que éstos se hallen por fuerza cerrados (puesto que ya son
completos en si mismos, estables). Mientras que la asi-
metria, puede dar pie a una seriacion o a la induccion de
movimiento (ya que los elementos asimétricos se asocian
perceptivamente con la inestabilidad).

Y es en dicha induccion de movimiento, en donde
descansa el hilo argumental y de unidn entre la vision gene-
ralizaday la particularizada de todo este analisis.
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En las viviendas, se observa que al mismo tiempo
que el balcon comienza a deslizarse sobre el contorno de la
ventana en distintos tanteos (fig. 96 y 97), la unidad habita-
cional, pierde la simetria como método constituyente. Este
hecho resulta muy significativo. Cada célula generatriz de la
manzana -el apartamento tipo- (que es el fragmento indivi-
sible de ésta), llega un momento que modifica su esquema
interno, pierde el eje de simetria y, al igual que ocurre con el
hueco, se desliza (por su parte respecto al nicleo de comu-
nicaciones). Con motivo de la siguiente explicacion, se han
anadido unos esquemas explicativos (fig. 96 y 97).

Bajo mi punto de vista, esto demostraria, que cuan-
do se hace uso del mecanismo de la repeticion, no es lo mis-
mo emplear moddulos cuya organizacion de partida es
cerrada o simétrica, que desencadenar células que se consi-
deran ya completas sin necesidad de haber colocado en su
eje central un espejo. Cuando vemos la relacion de encaje
entre lo particular como generador de lo general, en el hue-
co tallado de Bellavista -la esquina- y la sucesion escalonada
(para capturar las vistas del mar) de sus sombras, se atisba la
relacion entre las partes y el todo, el poder que ejerce lo
cualitativo de las células sobre el organismo resultante (fig.
96y 97).

Esta sistematizacion como estrategia de proyecto
me recuerda a aquellos ejercicios arquitectonicos logrados a
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partir de la multiplicacion de una célula tipo que tendrian
lugar en los afos 60.Y en este sentido, los arquitectos dane-
ses, paradojicamente gracias a su inclinacion por la repro-
duccion seriada de elementos, se adelantaron una treintena
a su tiempo.

En cualquier caso, se podria resumir que la inyec-
cion de una corriente movediza sobre la masa de las facha-
das de ladrillo portante de las viviendas residenciales,
produjo, en menor o en mayor medida pero irremediable-
mente, la agitacion del espacio habitacional. Y, precisamen-
te, es en la turbacidon de un espacio que se encontraba
despedazado y anquilosado, en las estancias cerradas de la
arquitectura occidental neoclasica, donde reside uno de los
momentos exactos de la transicion a la modernidad.

Y en el redescubrimiento del espacio como compo-
nente cero de la arquitectura, hinca sus raices una de las ex-
plicaciones mas potentes sobre la génesis de la arquitectura
moderna. Recuérdese al respecto, el texto de Bruno Zevi so-
bre la arquitectura organica y Frank Lloyd Wright, y algunos
de los antecedentes mas proximos, como lo fueron la cuali-
dad cambiante de la arquitectura vernacular japonesa, las li-
neas serpenteantes del art nouveau de Victor Horta o los
volUmenes dentro de volUmenes del escocés Mackintosh.

EVOLUCION DEL HUECO
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3. Consolidacion de la modernidad:
1949, lecciones heredadas
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Este epilogo se adjunta al trabajo con la intencion de ofrecer
una vista al futuro y cerrar un analisis que sélo se entiende si
se hace desde su espacio y su tiempo: Dinamarca, de los
afios 20 a los afos 4o0.

Como se anunciaba en la introduccion del trabajo,
en el afo 49 gracias a la extension del uso del hormigon ar-
mado y el trabajo precedente de los arquitectos de la transi-
cion, se produjo un boom de ejemplos residenciales (de
vivienda colectiva y unifamiliar) en las afueras de Copenha-
gue.

A lo largo de la investigacion previa a la redaccion
del documento, me encontré sin buscarlo con indicios de la
copia, del trasvase de intereses, de los arquitectos de la con-
solidacion respecto a los de la transicion. Sin embargo, la in-
tencion de este epilogo no es ofrecer un caso mas que
pudiera servir de pretexto para entrar en si la arquitectura
debe o no debe, puede o no puede ser alguna vez original.
En su lugar, estas Ultimas imagenes se incorporan con la in-
tencion de explicar una dependencia, una continuidad, que
alargue brevemente este recorrido (acotado en los afios
1919-35), hasta 1949, justo antes de comenzar la sequnda
mitad del siglo XX.

En mi opinidn, debido a la complejidad y a la di-
mension del ejercicio del oficio arquitectoénico, ésta es una
disciplina que no puede depender Unicamente de si misma.
Esta sometida a la presion de numerosos factores externos y

5o

por ello es reflejo de los condicionantes tedricos, socioe-

conomicos, culturales y ambientales del espacio-tiempo
donde se sitUa. Por eso, ante tanta dificultad, la buena ar-
quitectura suele identificarse con el orden. Con la expresion
precisa de los medios y sus respuestas (de la estructura y de
su espacio), tiene que ser capaz de dotar de un sentido
superior e intrinseco a un problema constructivo repleto de
variables.

Pero antes de continuar, entre los factores pertene-
cientes al mundo danés de este periodo de entreguerras,
podrian traerse una vez mas a colacién a aquellos mas influ-
yentes.

La economia de sus planteamientos, moldeada por
una mentalidad fuertemente pragmatica, (empefiada en re-
producir hasta la saciedad aquellos tipos fijados por la tradi-
cion de las buenas practicas constructivas) -quien sabe si
moldeada por la inclemencia del clima invernal-, la cultura
del intervencionalismo estatal y un paisaje suave y anodino
fueron algunos de dichos factores.

De la derivacion de éstos surgio el mecanismo de la
repeticion, la copia optimizada, la austeridad y cierta falta
de ambicion por la renovacion de su entorno. Estas cuestio-
nes, explican el efecto inquebrantable de continuidad urba-
na (casi escenografica), que recorre las fachadas de sus
ciudades. Pequefas ciudades entre si copiadas, pertene-
cientes a una ciudadania que durante siglos idetificd la mo-
notonia como sindnimo de la armonia.

Vivienda Colectiva danesa (afios 20-40)



Por otra parte, en la asuncion de lecciones entre ar-
quitectos, cobra sentido aquella hipdtesis de |a introduccion
acerca del espiritu ecléctico (adaptativo y acomodaticio), del
cual los arquitectos del siglo XIX habian sido participes. Tal
espiritu, resulta estar en coherencia con el utilitarismo de
una sociedad que acoge gustosa los nuevos tipos, pero sélo
cuando estos demuestran estar mas optimizados que los
anteriores. Por otro lado, no deberia olvidarse, que evitar la
repeticion, en el programa especifico de la vivienda colecti-
va, podria considerarse una de las tareas mas dificiles de la
arquitectura. Con todo lo dicho, ya no sorprende tanto que
Kay Fisker naciera como un neoclasicista danés y muriera
con un corazon funcionalista (pues acaso siempre lo fue).

No obstante, a medida que paso el tiempo y llega-
ron los afios de posguerra, contra la sistematizacion, apare-
desahogos
tomaron prestados en tanteos colectivos, que vinieron de la

cieron contrapuntos, individuales que se
mano de aquella agitacion que, sobre el espacio habitacio-
nal, produjo el entendiento de la primera modernidad.

Si se toma como cierta la maxima de que en el tér-
mino medio estd la virtud, prueba de ello son las siguientes
viviendas de los afios de la consolidacion (fig. 99 y 100).

Con el final de la monumentalidad en las tipologias
residenciales (a excepcion de Kay Fisker), el uso de la repeti-
cion pero en su justa medida (lo bueno, si breve, dos veces
bueno) aplicada sobre promociones de unas pocas pastillas,

bien compensadas, ofrecerian una sensacion de orden y

LA CONSOLIDACION DE LA MODERNIDAD: 1949, LECCIONES HEREDADAS

control, por fin hechos a la medida del hombre.Y prueba de

ello son las viviendas de Arne Jacobsen que por su tamano
podrian comprenderse como un hibrido entre edificio resi-
dencial de cierta envergaduray vivienda unifamilar.

Con la intencién de no sobrecargar el analisis del
hueco, se ha reservado un espacio en estas paginas para ex-
plicar un mecanismo que aplicé Kay Fisker en Gullfosshus en
1928 (fig. 101). Resulta llamativo, después de conocer otros
ejemplos del mismo autor, que el arquitecto decidiera rom-
per con la reqularidad de los huecos en la fachada aprove-
chando la posicion de los nicleos de comunicaciones. Con el
salto de las ventanas respecto a la alineacion reinante, Kay
Fisker erigio una pantalla movediza.

Esta preocupacion por el hueco asonante -de algun
modo casi musical-, podria parecer anecddtica, hasta que se
descubre reinterpretado en obras posteriores. La mas repre-
sentativa es Alléhusene de Arne Jacobsen en 1949 (fig. 102).
Esta obra (también de muros de carga pero transversales)
proyectada a través del contrapeso de opuestos (lleno-vacio,
ventana vertical-cavidad horizontal, cuadrado-rectangulo)
demuestra que el interés de los arquitectos daneses por in-
yectar movimiento a la 'masa de ladrillo' cuenta en realidad
con el recorrido de una veintena.

Otra leccidon que seguramente fue mucho mas asu-
mida por parte de Arne Jacobsen fue la de expresar con sin-
ceridad la naturaleza texturial de los materiales en las
viviendas colectivas (figs. 105-108). Tal vez, la eleccion del
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blanco en Bellavista (fig. 98 y 107) fuera un guifio a su proxi-
midad al mar (evocando el blanco vernacular del mundo
mediterraneo). Pero lo cierto es que, en afios sucesivos, Arne
Jacobsen no volveria a adulterar nunca mas el color del la-
drillo en la totalidad de un fachada.

Un Ultimo vinculo entre estos dos arquitectos
podria atisbarse en las pisicinas arbustivas que acompafian
la entrada a las casas de Seholm | de 1946 (a unos 40 metros
de Bellavista, siendo una de ellas del propio arquitecto). Seis
afos antes, Kay Fisker junto con C.F.Mgller y Erik Jensen
proyectaron las viviendas de Brgnsparken con unas terrazas
de acceso, cuya expansion en suelas vegetales ovaladas, re-
cuerda a las de Sgholm |.

Por otra parte, el empleo del balcon como recurso
plastico y pictérico se extendié desde la reduccion cubica y
flotante de Povl Baumann en Storgarden en 1935 (fig. 109), a
todo tipo de modificaciones como las de Hvidrove (figs. 111
y 112) de 1949 pertenecientes al repertorio de ejemplos de
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vivienda colectiva danesa de este afio en las afueras de Co-

penhague, al cual se hacia referencia a lo largo del trabajo.

En definitiva es intersante registrar el profundo
cambio de mentalidad que los arquitectos daneses estudia-
dos registraron durante el transcurso de tres décadas.

C. Th. Serensen, fue el arquitecto paisajista de casi
todas las obras de la transicion (1919-1935) y trabajo en nu-
merosas ocasiones con Povl Bauman y Kay Fisker. En 1948-
49 en Neerumgardsvej Neerum (fig. 113 y 114), invirtid la re-
lacién figura fondo. En lugar de ser lo edificado lo que rodea
el patio verde (como asi sucedia en los primeros afios de la
transicion), ahora es el jardin el que encierra a las pequefias
casas. Esta relacion del limite como muro verde no podria
concebirse de un modo mas literal.

He elegido esta obra de 1948-49, porque su enfo-
que organico, y ademas viniendo de un paisajista con la tra-
yectoria de Sgrensen, es precisamente antagonico a todo lo
estudiado a lo largo de este trabajo.

Vivienda Colectiva danesa (afios 20-40)



La existencia de esta obra demuestra que, incluso

en una sociedad de convicciones tan pragmaticas como la
danesa, la sensibilidad y el individualismo pueden brotar de
cuando en cuando, encontrando su canal de expresion en
aquellos arquitectos, que mas comprometidos se hallan con
su profesion.
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4r for krigen, i sammenhzng med reaktionen mod
den teknisk betonede funktionalisme og med tradi-
tionsfolelsens genopstden, har udlobere af denne
type dog atter fiet et opsving (s. 345). Den fore-
kommer nu ogsé i en variant, der afviger fra den
oprindelige type ved at vaere af gule teglsten. Taget
er blevet fladere og i nogle tilflde er tegl erstattet
af skifer. Vinduerne var i 4rene indtil krigen oftest
afstal eller af teaktra, nui efterkrigsdrene alminde-
lige, hvidmalede fyrretrasvinduer. I denne form er
den wldre type i de senere dr fortsat i en rakke
udmzarkede arbejder. Den zldre types hovedpreg:
det sluttede og faste i opbygningen, er imidlertid
bevaret i den moderne variant.

En mellemstilling pi parcelhusbyggeriets om-
ride mellem den sidst nzvnte type og den under
den internationale funktionalisme nzvnte bunga-
low-villa indtager en hustype, der er kendetegnet
ved et stort udhzngstag med trevindskeder i gav-
lene og trevinduer, der er hvide eller brunmalede.
Ydervaggene er af gule eller lammede mursten
eller forsommerhusets vedkommende tra. Opholds-
stuen har ofte et blomstervindue, hengt uden pa
muren som en slags karnap. Taget ersom regel tegl,
i mere beskedne huse dog hyppigst tagpap. Huset
er ofte bygget i vinkelform eller pd anden mide
uregelmassigt i sin planform. Denne hustype har
i serlig grad mulighed for at tilpasse sig terrnet
(se s.3461.).

ANEJOS

Arne Jacobsen: »Soholmy. Kadehuse i Klampenborg, 1950. 1:500.
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hederne indenfor et kompleks fordele sig pd mange
forskellige mader. Der har ogsa pa det punkt varet
en sammenhangende udvikling, der, i lighed med
hvad der ofte er tilfeldet i moderne arkitektur, har
veeret preget af en stigende funktionel frigjorthed.
Forst opstod under nyklassicismen den store, luk-
kede karré, der omsluttede en sammenhangende,
som haveareal og legeplads udlagt gird (s. 297f.).
Det var et fremskridt fra de mange enkelte ejen-
domme med smi adskilte garde. Det naste skridt
var at legge kekkentrappe til gade, og, hvor hen-
synet til solretningen krevede det, opholdsrum til
gard. Men det kunne endda ikke undgés, at i den
sammenh@ngende karré nogle lejligheder kom til
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FEsks Kristensen: Arbejdernes kooperative Byggeforening. Bolighoj-
hus pd Bellahoj, Kobenhaun. Under opforelse 1950-52. Betonhus
opfart af standardelementer.

Kay Fisker: Arbejdernes Audels-Bolig forening. Bolighebyggelse i
Husum, 1950-52. Indbyggede allaner.
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Magnus Stephensen: Rakkehuse i Husum for bornerige familier,
opf. for Kbh. kenvnune, 1942. 1:500.
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Etlidt villa-lignende prag kan de altanhuse have,
hvor den lodrette rezkke af altaner afsluttes af en
lille tagkvist foroven (s. 334).

Etagehusets lejlighedsplaner har ikke forandret
sig vasentlig fra den type, der skabtes under ny-
klassicismen, Det almindelige er stadigt, at op-
holdsstue og et eller hajest to kamre vender til
den ene side, kekken og sovevarelse til den anden.
Entré og toilet-bad skydes ind imellem, dog séledes
at dettesidste altid lzgges opad kekken for at samle
rorstammerne. Der er planer fremme om at fabri-
kere feerdigt samlede enheder af de mange installa-
tioner i kekken og bad (rer, faldstammer, vaske,

Hans Dahlerup Bertheisen: Boligbebyggelsen Hostrups Have, 136.
Altan-karnaptype.

Frnud Hansen; Forenir Socialt Boliy i » Munk

blak 4, Frederikssundsugi 85-115, 1942-44. T baggrunden biok 6,
of August Rasmussen, Altan-karnaptype.

Den gamle idé med et verelse til udlejning og
derfor med direkte forbindelse til trappe er under
trykket af beligned og dyrtid piny optaget i mo-
derne lejlighedsplaner. Om muligt forsynes et sé-
dant verelse med eget toilet-styrtebad.

Stordriften pA bolighyggeriets omride er efter
sidste verdenskrig yderligere steget i omfang. Til
en vis grad, uanset det enkelte hus’ form, kan en-

bad og w.c.), lige til at stille op etage for etage. Det
er kun gennem en fremadskridende rationering, det
trods de stigende byggeomkostninger kan lykkes at
holde boligstandarden oppe uden at sprenge ram-
merne for det gkonomiske grundlag.

I etagehusets lejlighedsplaner har i de senere 4r
spisekokkenet fiet en rerimssance; det samme gel-
der forevrigt ogsa for reekkehusets og parcelhusets
vedkommende. Der er efter den sidste verdenskrig
gjort haederlige forsag pd at fi den dominerende
to-varelses lejlighed foraget med et eller helst to
kamre. Vistnok tildels under svensk indflydelse §
laegges trappen undertiden midtinde i huset, til for- g Hawsen: Arbajdrnes Andels-Bolig forening. Bolighebyggelse,
del for mere lys og luft til selve lejlighedens rum.  Enghavensj g2-142, 1946. Altan-karnaptype.
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Arme Jacobsen: i Jegersborg, Hurs

holmugj, 1940—-g7, 3 etagers iype med ndwyltet tageinge. Altan
kamapispe.

—_—

t glaskledt parti med et eller to fri hjerner, selv-
m dette parti ikke springer frem. I Povl Baumanns
g Knud Hansens Storgirden (s. 332) og Klokker-
arden er balkonerne endnu forholdsvis sma kasser,
er er hangt udenpi muren; men de er forsynet
1ed laskerme pa nordsiden. Muren virker som»en
lippeveg med hundrede af balkoner« (Steen Eiler
asmussen). I Kay Fiskers og C.F. Mellers samti-
ige Vestersohus (s. 333) er de fremspringende, store
ltaner, der tillige skeerer sig ind i huset, knyttet til
¢ tilstgdende karnapper, Ved forbindelsen af de
wrke tilbagespring bag balkonerne med de til-
rarende for indgangsdarene kommer kolonner af :
wrke indgangsder- og balkonpartier til at veksle K Hausen: ingen Sucialt Bolighggeri. Beligbebyggel
1ed kolonner af lyse glaskarnappartier, hvad der — Tomsgeandsgj 83-vo5 i Kobenhan, sg41. Type mad frithangend
iver huset en fast, rytmisk karakter; til de overste W uden afikermning.

jligheder horer tagterrasser. Undertiden gir al-
anen hen forbi verelset eller kamret ved siden af
pholdsstuen. Det kan ogsd ske, at »karnappen«
elt forsvinder, og altanen indtager hele lejlighe-
ens bredde, altan-karnaphuset har forandret sig
| altanhuset (s. 337).

3 Bl 13 i M ke
T s CSper meetwr e mieCer imper i
s

64

Vivienda Colectiva danesa (afios 20-40)



ANEJOS

at folge den samme dndelige vej i hans fritid, som
han gennemlober i sit arbejde, de forhindrer ham
1 hans fritid 1 at folge hans cksistens’ organiske ud-
vikling, som er at skabe en familie, og at leve, som
alle jordens dyr og som alle mennesker til alle tider
har gjort det, i et organiseret familieliv«.! Selvom
le Corbusier langtfra mangler naturfalelse, er hans
indstilling ferst og fremmest en bymassig og kol-
lektiv. Han er storby-menneske. Arkitektur er »be-
sjeelet industri.« Den moderne arkitekturs neermeste
slegtninge er »automobilet, paketbiden, jernbane-
waggonen, flyvemaskinen«. Som disse skal husene
veere serievarer, sammensat af ferdigt fabrikerede
elementer, for cks. le Corbusier’s sikaldte domino-
huse, eller de skal vare direkte konstrueret i stil og
jernbeton. Arkitekten skal bestemme anlzget i al-
mindelighed gennem idéen om opgavens losning,
hans udtryksmidler erievrigt volumen, rytme, pro-
portion og ikke mindst farven, der hos le Corbusier
undertiden skifter fra flade til flade. Alle detailler
overtages al industrien. Endnu mere end domino-
husene er de huse, der ikke er sammensat af elemen-
ter, men konstrueret direkte i jernbeton, egnet for
den fri, opleste plan og det fri, opleste volumen.
»Indtil nu . . . har planen veret en slave af de bz-
rende mure. Jernbetonen medforer den fri plan
Det aflange vindue . . . jernbetonen revolutionerer

Hubert Poulsen: Hjomet af Trunnecangen op Fenslees- To
Charlotteniund, 1y59. Betonkonstruktion med udfyldning
sten, Underste: elage er kalder. Konstrueret efter ing
Ishays princip med bevende toeruegge (ie 5. 305).

Edvard Thomsen: H.C. Orstedsee] 54, 1539 Betonkus med bame
tvervegge. Karnap-aliantype til gaden, svalegange 4l pérd Fag
dens saviakkede form, med tilbagespring foroven og ved ol
skyldes grandens skeve form. Karnapperse af indmuringsplesbial
* Mange af Ie Corbusier’s vg Frank Lloyd Wrights paradun
nfelgeligt kun tages som Kuusinerishe incitamenter. Dim
karakter e praget af, of de er fromsat som propaganda.

Viggo Maller Jensen: Kocksaej 5, 1950. Farsatle balkoner.
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vinduet. Vinduerne kan gé fra den ene ende af faca-
den til den anden . . . Det absolutte udtryk for den
virkeligt moderne facade er glasvaeggen«.! Husene
skal veere gennemtrengelige for lys og luft, de skal
vaere praeget af det moderne bysamfunds og den
moderne industris orden og renlighed, men tillige
af den frihed, som denne orden muligger. T al sin
begejstring for det moderne har le Corbusier dog
en dyb forstdelse af klassisk arkitektur og er sikkert
ogsd pavirket af japanernes lette byggeméde med
halvébne huse sammensat af trerammer. Han hav-
der ogsd nytten af et proportionssystem som grund-
lag for formgivningen.

Ogsa for Frank Lloyd Wright er udgangspunktet
for arkitekturen den sociale og industrielle »organi-
zation and its symbol the machine«. Sin gald til
ostasiatisk kunst vedkender Wright sig dbent. Hans
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L Le Corbusier-citaterne slammer fra: »Vers wne architectures,
nouv. éd., 1924, 5. 243, og »Le Corbuster et Pierre Jeanneret, wuvre
complete, I-1V, 1920-46.

Mogens Jacobsen og Alex Poulsen: Svendebjerghus, Huidovrevej,
1951, Muligheden for efter loven at bygge fil en hajde af 54/,
etage kompenseredes ved afvckslende at bygge i 3 og 4 fulde etager,
derfor springet fra blok til blok. Udnyttelsen af det tilladte elage-
areal tvang til den usedvanlig store husdybde og forte derved ind
pd anbringelsen of trappen midl i bygningen,
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kunne nyklassicismen blive en spandetreje. Der
lagdes vegt pa, at doresad lige overfor vinduer eller
midt i en stue, ligesom det kunne ske, at gavlverel-
ser pa grund af vinduer til begge sider blev over-
belyste og fik for lidt vargplads. Det samme var jo
foravrigt tilfeldet i klassicismen omkring 1800. Men
der fremkom ogsa enkelte naturlige og indtagende
lesninger. Som en af de smukkeste kan maske frem-
haves Jesper Tvedes villa Dyrehavevej 42 (s. 303).

En sarlig villatype, der blev moderne omkring
1915-16, var den med trempeltag (en vise i »For-
eningen af 3. Dec. 18g2« talte om kunstens tempel,
der ikke kunne undvare trempel). Aage Rafns villa
pa Gl Vartovvej for professor Brendum-Nielsen
(s. 302) er et eksempel bide pad denne type og tillige
pd den svenske indflydelse (Asplund), ligesom
Steen Eiler Rasmussens pa Sebakken i Skovshoved
(s. 302).

For interipret i alle arter af bygninger beted ny-
klassicismen et fremskridt. Middelalder- og renwes-
sanceprofilerne og de barokke med for den sags
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fvar Bentsen og Thorkild Henningsen: Bakkehusene ved Bellahaj,
1921, Pdvirtket af det gamle, lille kobstadshus med torammede
vinduer. Men anlegget var ved orienleringen ¢fter lyset og de
smalle, billige tilkorselsveje en nyskabelse.

—— — b

Thorkild Henningsen: Rekkehuse pd Hulgdrdsvej, 1924, Endnu
symmelvisk. 1y etage. Verandaer, ellers pd det tidspunkt et for-
aglet inventar, er kommet Gl for al adskille husenes haver,

Thorkild Henningsen: Rekkehuse i Sundvenget, 1925. Rakkehuse
voksede U disse dr i starrelse og_fornemhed og blev velhaver-beboelse.
Her er to fulde etager ag fast udhus. Symmetri opgivet.
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Poul Holsee og Fesper Tvede: »Grandalsvenge« ved Hillerodgade,
1915-28, ca. 1:250, og ( forneden 1. 2.) bebyggelse ved Milchell-
strede i Genlofte, 1913. Som spallcbilledet foroven viser, var de
Fkrumme veje stadigt pd mode. Et hus som det nedeiste kostede med
grund go25 kr. Indbetaling var 500 kr., mdnedlig husleje 42,62 kr.



English summary

Main Currents about 1850 (pp. g-25)

The conflict in the 1850es between the old,
patriarchal family culture and dawning industrial-
ism resulted in both romanticism and rationalism,
but due to the ferment and unrest of the time
these currents were not clearly defined. Within
architecture romanticism showed itself in a histori-
cism of styles at the same time individualistic and
nationalistic. Rationalism evinced itself in an ar-
chitectural objectivity, which in simple manner
built up the form on the basis of practical re-
quirements. Besides these two currents the Empire

style continued into Post-Classicism. These three |

main currents in Europe formed the background
also of Danish architecture about 1850.

To begin with Post-Classicism on account of its
relationship to the previous Empire style and its
dominant position about 1850, the programme of
Danish Post-Classicism is compiled in a small work
by G.F.Hetsch, Professor at the Architectural School :
“Comments on Art, Industry and Handicrafts”,
1863, which in its entirety is a reprint of lectures
given during the period 1845-1851. Beauty is by
Hetsch as by the earlier theorists considered some-
thing objective. To architecture as an art eternal
and universal laws capable of motivation apply.
Hetsch who was also an eminent decorative artist
(pp- 13, 14, 16, 19) considered handicraft almost
equal to art. The rationalism of his asthetics as well
as the leaning towards objectivity inherent in Classi-
cism made him participate in the enthusiasm of the
time for industry, which he regarded as a vehicle
for the dissemination of art. This explains the title
of his work on w@sthetics. It must, however, be
borne in mind that objectivity in its Classicistic
sense as a rule comprised the Classic language of
form, for as Pope has it, antiquity is one with
reason and nature.

Hetsch, however, also adopted a friendly atti-
tude towards the historical styles, except for the
Baroque and Rococo (p. 52). But Classicism was|
to him no style, it was the actual standard of
beauty. The extent to which Hetsch was capable
of approaching objectivity in its general sense,
is shown by his sketch for a restaurant (never built)
at the Copenhagen Customs Pier with a view
across the harbour (p. 24); its large glass-wall no
doubt derives from hothouse architecture. In many
ways Hetsch’s @sthetics were in conflict with those
of the Empire period and the old Classicism, for
instance in their aversion to columns, a fact related
to their sense of lightness and relief, and by the
modest use of colours in contradistinction to the
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whiteness of the Winckelmann-architecture, It is also
to the credit of Hetsch that he was the first to
recommend “the now just as frequent as fortunate
use of brick” instead of plaster (see the Roman
Catholic Church in Bredgade, Copenhagen, p.12).

The incidence of the historicism of the romantic
current in the years about 1850 was much less
pronounced in Danish architecture (p. 20, 21, 23).
The national-romantic historicism had, however,
an advocate in the art-historian JN. L. Hoyen.

The third great current, objectivity, was at that
time given a fine literary expression in the notes
of young Ferd. Meldah! from his scholarship tra-
vels. Meldahl wrote the following note on some
sketches of farms at Smyrna: “The cheerful farms
with hothouses, oranges. Could we but grip that
life and give it form, not Gothic or Grecian, etc.
for that it is not, then we would have something
new and good. We must really once get away from
the usual mummery”.

Gottlieb Bindesboll, r8o0—1856 (pp. 26—41)

Gottlieb Bindesbell was the central figure of
Danish architecture about 1850, although during
his lifetime valued only by a small circle. In him
almost all the developments of the time were con-
centrated, marked by his vivid and independent
artistic sense. Roughly, his development passed
from Post-Classicism, especially as inspired by
Schinkel, through a free, partly national historicism
to a personally characterized, domestic objectivity
and simplicity (see Vilh. Wancher's article on Bindes-
bell in the “Artes”, 1932, pp. 53—186, in German
text). More than anyone else, Bindesbell created
the basis for developments one hundred years
ahead. This was not solely due to the effects of his
personality but also to the time in general. In the
liberalism that emerged along with other currents
in the years just before 1850, much was voiced
which did not materialize until far later. A cultural
reaction corresponding to political developments
did, however, put a stop to this liberalism; as far
as Denmark was concerned about 1870.

Post-Classicism, 1850-1855 (pp. 42-102)

G. F. Hetsch succeeded only to a slight extent in
departing from the basis he had acquired from
Ch. Percier (p. 88). “Percier was my mentor, but in
many respects Schinkel is my ideal”, said Hetsch.
But he always held out to his students Schinkel as
the great ideal, and thereby directed them into the
current which became predominant in Danish
Post-Classicism and which gave the whole period
about 1850 its name, namely the Schinkel-Classi-
cism. It is, however, rarely to be found in its pure
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and unadulterated form, as for instance in the
building, 4, Bredgade, Copenhagen (p.80). More
frequently it is to be found at any rate in Copen-
hagen in the form in which it is shown in the well
known work “Hamburgs Neubau”, containing
illustrations of facades from Hamburg as rebuilt
after the great conflagration of 1842 (p. 82). The
transition to Post-Classicism or Schinkel-Classicism
took place in the years 1845-1847. In the provincial
towns the Schinkel-Classicism appeared at the same
time as in the capital, and on an average in a some-
what finer form. In the floorplan of the multi-
storey house the change was introduced in the
apartments of well-to-do classes that a little hall
became a permanent feature. Also the general
corridor area was increased. The old-fashioned
rigid plan with three rooms facing the street: a
three-window room in the middle and a small ca-
binet on each side, was superseded by a freer plan
in which the drawing-room found a place (p. 76,
house to the left). Two bedroomsinstead of one was
also a progress. Middle-class apartments suffered
particularly from the lack of a laundry basement,

and they had but one staircase. The dwellings of’

\the poor defy description. A specimen of one of the
|better ones is shown on p. 77. To remedy the hor-
rible housing conditions of the poor philantropic
‘building societies were established (p. 40 and p. 78
‘above). Backyards of a width of up to 65 centi-
metres were lawiul (p. 62).

The most interesting piece of work within com-
mencing historicism is Henning Wolff’s chapel in
Greyfriars’ cemetery at Roskilde (pp. 60-61), a typi-
cal pioneer work in its boldness and awkwardness.
A generous use of ordinary, domestic materials,
first and foremost red brick, is in this building
connected with a highly personal form. Wolff was
a pupil of Gottlieb Bindesholl.

Liberal Historieism, 1855-1870 (pp. 103-164)

It was Bindesbell’s liberal historicism which
became of importance to posterity. It was this
current which first and foremost characterized the

next period, in connection with a vivid interest in |

‘brickwork architecture. Johan Daniel Herholdt’s
University Library (pp. 103-106) introduced this
period and also in continuation of Wolff’s chapel
formed the basis of the cultivation by the Her-
holdt-School of the ordinary, domestic materials,
particularly the red brick, to a far greater extent
than anything done by Hetsch and Bindesboll.
Danish and Italian styles were amalgamated gene-
rally into a romantic style, only in particular cases
in a more simplified and objective style; as regards
the latter see Th. Sorensen’s Annebjerggaard (p. 122),
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nued (pp.1

30-133). Inmulti-storey architecture the
plastered Schinkel-Classicism remained popular,
but brickwork facades gained ground in deliberate
opposition to it (pp. 136, 140, 146)./The ,
architecture of this period is also in contradistinct- |
ion to the stucco architecture of the next period.
In the provincial towns the Schinkel Classicism

remained in favour. The tiny houses of the market

. towns continued an even older type (p. 153).

With regard to multi-storey houses the first Build-
ing Act for Copenhagen, of 1856, introduced sub-
stantial improvements particularly as regards hous-
ing for the middle classes and the poor.

About 1870 large parts of Copenhagen changed
appearance. This was first and foremost due to
the demolition of the fortifications and the transfer
of the navy’s oldest establishments from the centre
of the city to an island at the harbour entrance.
The most important planner of the new Copen-
hagen in this period and that next following was
the architect Ferd. Meldahl.

Up to 1870 farm buildings on the whole main-
tained their previous style. One of the prominent
village builders was Per Holdensen (pp. 162-163). As
late as about 1850 Rococo motifs are to be found
in his works together with Classicistic motifs.

The financial basis of building activities in the
1850’es was in the first instance marked by the
establishment of large mortgage institutions. In
connection with the extended granting of credit
the building lawyer came to the fore. An example
of the results of speculative building is shown on
p- 160. The builder was nicknamed “The fiery
Forger” (he was originally a blacksmith). Great
parts of the building activities were, however, still
characterized by old-fashioned solidity and honesty.

International Historicism, 18701890 (pp. 165-206)

In the years about 1870 international capitalism
finally emerged in Denmark. Formerly the building
of a house was considered a permanent investment,
now the preponderant part of the building activi-
ties became an object of speculation. Joint-stock
companies became the common form. The quality
of handicraft deteriorated. An example within the
field of architecture of the culture following in the
wake of international capitalism was the stucco
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architecturein Frenchand I'talian Renaissancestyles
of the “Europeans”, who in their works indeed did
not directly imitate the buildings of the past but
endeavoured to attain correctness of style using the
large, typical monuments as their prototypes (the
attitude of the “Europeans” is expressed in Gottfr.
Semper: “Der Stil”, Vol. 1, 1860, footnote 2, p. 232).
This school actually asserted itself for the first time
in Ferd. Meldahl’s building for the School of Navi-
gation and The Life Assurance Institution (p. 166),
built in 186465 with Palazzo Vendramin-Calergi
inVenice as its prototype. The school of the “Euro-
peans” did not, however gain decisive preponder-
ance over liberal historicism and Post-Classicism
until just before 1870. Post-Classicism continued
and so did the Herholdt school, although not as
prominently as before. The most interesting figure
among the “Europeans” was the learned Ludy. Fen-
ger (pp. 188, 191 and 206), who was at times ca-
pable of expressing a genuine sense of besauty
and a naturalness which might be in some way

connected with his English leanings. Tenger also

achieved merit by being the first architect (1880)
to react agamst the stucco architecture and restore

brickwork to its place of honour, The essential

" difference between the “Europeans and the post-
classicists was that the latter were more moderate
in their use of Italian Renaissance. The most prom-
inent figure among them was Vilk. Friedrichsen, who
continued to show his interest in yellow brick, for
instance in the “Sankt Johannes Stiftelsen” (The
Saint John Endowment) a building of rare gran-
deur in its proportions (p. 195).

National-Romanticism, 1890—1902 (pp. 207-252}

In H. B. Storck’s Abel Cathrine’s Endowment in
Copenhagen, built in 1885-1886 (p. 207-08), the
Baroque style, which was but little estimated, was
for the first time used with superb artistry. The
details are few and modest and contribute to ac-
centuate the cubical simplicity of the building.

' Due to its unpretentiousness this building was felt
to be the first Danish house of modern time.

But the Abel Cathrine Endowment was not
romantic, and romanticism was the great demand

" in those days of national sentiment engendered by |

political imperialism. Martin Nyrop was the archi-
tect who met these demands. By his new Town Hall
in Copenhagen (pp. 212-16) he founded National-
Romanticism. In actual fact National-Romantic-
ism was a continuation of the Herholdt school.
Nyrop’s Town Hall is entirely on line with the Uni-
versity Library. But while hitherto the Ttalian in-
fluence had been preponderant within the Herholdt
school the centre of gravity now shifted concur-

2g*
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rently with the increase in Nationalism towards the
Scandinavian and Danish influence. In the Town
Hall, Danish and Italian (Siena, Verona) influences
are still walking shoulder to shoulder. In National-
Romanticism also the individual liberty to use histo-
rical motifs is increasing. In the Town Hall there is
indeed neither unity of style nor correctness in
detail. Abundant naturalistic decorations are also
used. Of just as strong an effect as the details are
the bold treatment of the materials used and the
broadly conceived plan. In the centre of the in-
termediate building Nyrop placed the central
authority of the democratic rule of Copenhagen,
the City Council, in the somewhat taller front
building he placed the great hall and the represent-
ation rooms, and in the lower back-building the
office-departments. In many respects the build-up
of the Town Hall is, however, weak in form, and this
applies especially to the front facade. The pictu-
resque at times overcomes the spatial totality.
Shortly after the first competition for the Town
Hall, Hack Kampmannbuilt the Provincial Archive
Building at Viborg (p. 221). That edifice, Andreas
Clemmensen’s Immanuel Church (p. 222), Martin
Borch’s St. Andrew Church (p. 223) and Nyrop’s
own Elias Church (p.224), all in Copenhagen,
continued the freedom of the Town Hall, butshowed
at the same time an increasing latitude in the treat-
ment of form and materials. National-Romanticism
was an architectonic upper-class movement of in-

idependent, highly different artists. Another, a little

more remote from the rest, was P. V. Jensen Klint,
a visionary artist and a master of decorative use of
materials (p. 230), still another, Thorvald Bindes-
bell, who like Jensen Klint was also a decorative
artist (pp.231-32). But below the surface stylistic
decay continued.

By about 1900 concurrently with the general cul-
tural crisis National-Romanticism had ebbed away |
An attempt at its salvation was made by a rap-
prochement between architecture and “nature”,
for instance by the international l'art-nouveau
movement which, however, got only few adherents
in Denmark (pp. 242—44). Hack Kampmann’s na-
turalistic decorations (p.246) were on the same line.

Neo-Barogue, 1g02-1915. (pp. 253-282)
Influence from the Baroque and from English
architecture saved the situation. The leading spirit

_was Ulrik Plesner (pp. 253-58). The sense of the

plastic brickwork bulk, the “mass”, now bhecame
public property. A wholesome, bold naturalness

“swept away exaggerated individualism and senti-

ment. This movement must be viewed also in rela-
tion to the increasing democratization. The general
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housing problem came into the limelight. The field
of architecture was extended to comprise also small
houses (see the state-subsidized smallholdings for
peasants, p. 278). Nationalism still asserted its sway.
Thearchitects endeavoured to build in Danish style.
Thereby architecture approached an objective and
natural standard, although with homely charac-
teristics both in form and in the use of materials.

For the great tasks the historical styles were still
used, as see Plesner’s Students’ Society Building

and Jenscn Klint’s Grundtvig’s Church, both in

Copenhagen (pp. 253, 266-67).

Neo-Classicism, 1915-1930 (pp. 283-306)

Towards 1915 Neo-Classicism caused a recession
to historicism, although at the same time it re-
newed the sense of beauty. The principal works

are: Carl Petersen’s Faaborg Museum (p.283) and

Police Headquarters in Copenhagen (p. 284). Neo-
Classicism, however, became an important factor
in the dcve]opment of the multi-storey house.
The court-yards were arranged as large, park-
like areas. In many cases the dwelling rooms faced
the court-yard when the orientation of the building

made it desirable. See Povl Baumann’s houses in

Struenseegade-Hans Tavsensgade and Kay Fisker's

Hornbakhus, both in Copenhagen (pp. 296 and

297-98). After many attempts in the course of the
previous development a fixed type of “small Dan-
ish houses™ was also created, see Poul Holsee’s and
Jesper Tvede’s* Grondalsvaenge” (p. 289). The small,
Danish house affected also other types of buildings,
see Aage Rafn’s and Kay Fisker’s Bornholm station
buildings (p. 292).

Two architects, Knud V. Engelhardt and Anton
Rosen (pp. 279-80) were the pioneers of modern de-
velopment. Engelhardt viewed the function of the
thing as the basis of its form. Rosen prepared the
cubistic view of architecture by his work on large
simple cubes.

Funetionalism, after 1930 (pp. 307-350)

In connection with the general radicalism fol-
lowing the first World War, the periodical “Kritisk
Revy” (Critical Review), in 1926-1928 swept aside
Neo-Classicism. Asplund’s exhibition in Stockholm
in 1930 completed the work commenced by the
“Kritisk Revy”. It adjusted the minds to “Func-
tionalism”. Architects no longer dream of creating
an atmosphere by investing their work in a form
taken from the outside. A strong social attitude
asserts itself. Building industry assumes a greater
place in modern architecture than ever before. Also

the entity of modern architecture will frequently |

have industrial characteristics. |
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Danish Functionalism divides itself into an interna-

tional and a national school. In the first years the |
| international school predominated (pp. 307—20). It |

was first and foremost connected with the develop-
ment of reinforced concrete and often worked with

__units of an abstract character. National Functional-
| ismcontinues to work with the old materials, granite,
brick, timber and with the “mass” of the building

(pp. 321-50). In connection with National Func-
tionalism relations to tradition were resumed after
some years of almost complete interruption and thus
also with a certain sentimentalism. But also in ways
other than nationalism Danish Functionalism has
taken its heritage from previous periods, A Classi-
cistic attitude is pervading greater or smaller parts
of Danish Functionalism, see for instance the man-
ner in which thelarge brick pylons of the Grundtvig
School merge with the greenery in front (p. 327).
(CL.St. Eiler Rasmussen:“Nordische Baukunst’ 1940).

The predominant type within storied houses is
the “Bay-balcony house”. This type is to be found
both in the “skyscrapers” and the large, open park
dwellings (pp.317and 333-37)- Despite great efforts
the two-room apartment is probably still the preval-
ent type. Small dwelling houses in rows are highly
popular and are being built also for large families
of the working classes (p.338). As regards the small,
detached house, we may distinguish between three
types: a characteristic brickhouse continuing the
tradition of the market town house and the
“small” Danish house, created by Neo-Classicism
(Pp. 343-44), a functionalistic type with flat roof
built of reinforced concrete or imitations of that
material (p.320) and finally an intermediate type
with walls of brick or timber and as a rule pro-
vided with an overhanging roof (p. 346).

Modern architecture cannot be imagined ex-
cept in relation to town and country planning. In
modern house building the development projects
are so extensive that their plans actually constitute
town and district plans (pp. 348-49).

Developments during the past century show
that the work of the individual period and of the
individual architect are but ripples on the surface
of a larger entity. Objectivity has, so to say, spon-
taneously come to the fore as the leading principle
not only for the practical solution of the problem
but also for the artistic form. In connection with
objectivity, social attitude has become a decisive
factor. Objectivity as well as social-mindedness are
expressions of the emergence of the industrial so-
ciety.

Within each individual period the prominent
architects have, however, been the propagators of
developments.
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Boligbebyggelsen Vestersahus *
Vester Sagade 44-78, Gyldenlevesgade 21-23, Indre By
1935-39

Bygherre: Murermestrene A. Nielsen og C. Nielsen sam;
direkter P. Christiansen
Arkitekt: Kay Fisker & C.F. Meller

Altanen var 1930mes store bidrag tit boligbyageriet, og j
Vestersahus blev den yderligere raffineret. Ved tidligere
gerier med smé lejligheder var altanen haengt uden p4
her blev den bade ind- og udbygget. Derved opstod en skgy.
met krog bag facadeflugten, stuen ved siden af altanen fix
hjaenevindue, og brystningen pa den udbyggede del med af.
rundede hjprner er det taktfaste motiv i facaden. Normaj-
altanen er rummelig, men everste etages altaner spaender
over to fag som en terrasse, hvis lange brystning giver
spaending til facadens rytme. Altanrazkvaerket af spinklg,
lyse jernlameller er et yderligere raffinement i den mony-
mentale og skulpturelle facade mod Vester Segade. P4 hjgr.
net ved Gyldenlavesgade er overgangen mellem de to gage-
huse elegant formidlet ved forskydningen i murvaerk og vin-
duer, Bygningens storladne udtryk svarer til de store herska-
belige lejligheder, der bl.a. blev udstyret med nedstyrtnings-
skakt og i visse tilfaelde adskilt bad og toilet. | 1994-95 er
bygningens vinduer blevet udskiftet, men i store traek er de
oprindelige karm- og rammedimensioner fastholdt.

1:600
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___ Bolighus
Grenningen 7-9, Hammerensgade 8, Ny Kabenhayn
1935-36

Bygherre: Ejendomsselskabet Daros
Arkitekt: Ib Lunding i
Et helt igennem originalt hus, der var usadvaniigt, da det :
blev opfert, og som stadig vidner om sin begavede o |
ventionelle arkitekt. Gadefacademes tunge, rade my
frejdigt gennembrudt af lodrette grupper af vinduer, ajtana. |
og karmnapper. De udragende hjgrnevinduer er serlig flotia g
dristige, og de runde, bablande trappevinduer har bde ;"
tektonisk logik og humor. Blandt husets mange fine degafja
er de tre indgangspartier, som alle er forskellige ved yagiar:
ner af runde og spidsbuede portaler og varierende farverj
murvaerket. Arkitekturen tilherer nok funktionalismen, meq
den er fortolket med vid og original dygtighed,

Litteratur: Teg! 1984, 13
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HP. Lorentzens Stiftelse e
Gemersgade 69, Ny Kabenhavn
1833

Bygherre: H.P. Lorentzens Stiftelse
Arkitekt: Ib Lunding

Bygningens facade mod gaden er et eksempe! p en fabule-
rende og dygtig leg med funktionalismens kendte menstre,
1eks. det runde vindue og asymmetrien. Datidens begej-

string for maritime former kunne tidligere ses i smé halvrun-

de altaner med rakvaerk som skibsraelinger, men altanerne

erfieret ved en renovering af facaden. | de f3, men markan-

e bygninger, som er opfert efter Ib Lundings tegninger, fin-
der man en tilsvarende munter og afslappet holdning til
funktionalismen {se Granningen 7-9, F152).
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Boligbebyggeisen Dronningegarden * ‘
Dronningens Tvaergade 23-45, Frederiksstaden ‘
1943-58

Bygherre: Private konsortier
Arkitekt: Kay Fisker, C.F. Maller og Svenn Eske Kristenggy

Totalsaneringen af kvarteret omkring Adelgade 0g Bor,

de i begyndelsen af 1940me var den hidtil sterste byfo

se | Kabenhavn. Den nye bebyggeise blev il ved en |3
strakt ag kompliceret plantzgning med kommunen som
grundszelger og planmyndighed. Krigens mangelsituallnn\-a,
medbestemmende i materialevalg og konstruktioner, 0g pol-
tik og bolignad medvirkede til en meget teet bebyggelse mad
overvejende sm4 lejligheder. De vanskelige forhold kom til
udtryk i Drenningegérdens sammensatte arkitektur som en
blanding af fortid ag nutid. Hoveddispositionen er nyklassigk
monumental, men opdelingen af bebyggelsens astlige og
vestlige del i 8 etagers heje, slanke huse og lavere mellem.
byaninger nedbryder de store starrelser til en opfattelig ska.
la. Virkningen understreges af taggaviene pa de haje huse,
hvar de haje altandbninger desuden antyder bebyggelsens
eksklusivitet. P& facaderne mod pladsen ved nord- og syd-
blokkene virker de indbyggede og forskudte altaner som e
stort menstermurvaerk, svarende til de omhyggelige detaljer.
hele den gennemfart murede bebyggelse.
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BolighebyggelsenRyparken

Ryparken, Hellerup
1931

Bygherre: Konsortium v. sagfarer Rasmus Nielsen
(senere Foreningen Socialt Bolighyggeri, FSB)

Arkitekt: Povl Baumann, Edvard Heiberg, Karl Larsen og
Frederik Wagner

Landskabsarkitekt: C.Th. Sarensen

Funktionalismens nye sundhedskrav til boligen kom farste
gang klart til udtryk i Ryparkens negteme blokke, der skema-
tisk er rettet ind efter solen, Bebyggelsesplanen var et radi-
kalt brud med fortidens bybygning. Seldyrkelsens attribut,
altanen, blev her farste gang anvendt s3 ensartet og konse-
kvent, at den er bebyggelsens havedmotiv. Arealerne mellem
husene fik en bevidst havemeessig behandling med bl.a. le-
gepladser, og disse anlaq er et fint supplement til den stive
bebyggelsesplan og de monotane huse. Ved en nyere reno-
vering er der monteret plastvinduer og skeemmende detaljer
ved altaneme, hvorved bebyggelsens originale praeg er for-
svundet

Litteratur: H.E. Langkilde: Pov! Baumann. 1991, 157

ANEJOS

Bolighus

Del af karreen Agade, Hans Egedes Gade, Brorsons Kirke
Henrik Rungs Gade, Nerrebro i
1930

Bygherre: Kebenhavns Kommune
Arkitekt: Povl Baumann

Baumanns bygning udger ca. 2/3 af karreen, der ligger p3 o
smal og skaev grund. 53 meget mere imponerende er pergy.
tionismen, der fyser ud af bygningen med dens fint afrunge.
de murvaerk pa grundens spidse og stumpe hjemer. Bay-
manns dybe interesse for murveerkets eestetik fremgdr af det
kunstfzrdige forbandt i rede og gule sten, der gav bygningeq
keelenavnet ‘linoleumshuset’, og som er inspireret af opera.
bygningen i Fredericiagade (@stre Landsret, F 20). Facader-
nes menster er overalt praecist tilpasset vinduestakten. Byg.
ningen indeholder fortrinsvis lejligheder pa 100-170 kvm,
som efter datidens standard var veludstyrede med bl a. ba-
devaerelse.

Litteratur: H.E. Langkilde: Povl Baumann. 1991, 179
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Brondbyparkens nletagers
blokke ligger snorlige pa raskker,
De rundede altaner ligger
forskudt hele vejen ned langs

en.
P& grund af lyset, der siver ind
gennem de store vinduespartier i
opgangen fremstar farverne helt
useedvanligt.

Flere steder ligger trappeopgan-
gene inde bag glaspartieme ved
boligernes altaner. Her kan man
lige netop ane de blé trapper bag
alternernes glaspartier,

os

traditionelle roede mursten. Den indvendi-
ge del af huset er derimod bygget af beton,
hvilket ogsi geelder for altanerne.

Det var inden opfarslen af bebyggelsen
en prioritet hos boligselskabet at skabe va-
riation blandt de kommende beboere, og
derfor bestir bebyggelsen af forskellige
boligtyper og lejlighedssterrelser. Feel-
les for hele bebyggelsen var imidlertid, at
der var stor rift om boligerne, da byggeriet
stod ferdigt, dels fordi bebyggelsen 14 tt
ved s-togs stationen i et fredeligt omride,
dels fordi lejlighederne bad pa en for man-
ge uhort luksus som keleskab, eget toilet
ogelkomfur.

MOD BEBOERNE
"Det skal veere seegte”

Christina H. Osomo, 25, bor pa
fierde &r i en étveerelses lejlighed
pd 6. sal | Brendbyparken.

"Det er min forste bolig efter at
jeg flyttede hjemmefra. Jeg hav
vearet skrevet op nogle &
fik ogsé tilbudh lejlighed ar
steder. Et veeldigt paent sted,

men jeg ville helst bo her, Det er
1eat pd stationen og jeg ville da
gerne have udsigten. Og 54 kan
jeq lide byggeriet. Der er mursten
oq rigtige tagsten pa taget. Der

er former pd altanen. Jeg oplever
det mere personligt, end ovre

i betenhusane, man kan se fra
mine vinduer. Jeg kan godt lide, at
det er lidt gammelt og har noget
historle, dette stad

"I starten var det faktisk svaert.
Jeg kom fra et raskkehus, hvar der
kun var naboer til siderne. Familier
som os. S4 kommer man herind,
Har har jeg naboer hele vejen
rundt. Mest unge som mig selv. Og
det er et gammait byggeri, s4 jeg
kan here alt; nér nogen gér pa toi-
Iettet, eller nar nogen bare sidder
og taler almindeligt. Det skulle jeg
wasnne mig til. Nér der ar for meget
tarm, banker folk pa radiatorro-
rene, Det plejer at hjslpe, og man
kan alts4 godt hilse pé hinandsn
bagefter. Men jeg har faet oreprop-
per, s4 det e ikke et problem for
mig lzngere, og jeg er nok ogsé
jevet mere tolerant”.

“Jag ar feerdig med min uddan-
nelse, 54 jeg vil geme have noget
stor . Men jeg vil rigtig gerne
blive her, s& der kan gé noget tid,
for der bliver noget ledigt. Jeg vi
helst bo fidt oppe, for s4 kan jeg
sove med ben altandor om som-
meren, Der er nu ikke utrygt p&
gaden, men lige dét ville alligavel
veste rar. Jeg foler, jeg er hjemme
igen, s& nu flytter jeg ikke mere."

BOLIGER FRA 1950°ERNE — 27
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MOD FREDERIKSSUND
Bellahgj

01 Hejhusene pé tretten etager

er opfort | det let skrénende
landskab. Derfor ser hejderne

let varierende ud.
02 Nearbillede af en betonoverflade,
hver betonen er lagt som stave.
03-04 Bygningerne varierer en del,

o

BELLAH®QJ
—Bronshaj

1. Tage Nielsen,
Dan Fink

ke Kristensen

Den omfattende boligmangel efter 2. Ver-
denskrig gjorde det nodvendigt at rationa-
lisere byggeriet for at kunne bygge hurti-
gere og mere effektivt. Det forste byggeri
i Danmark, hvor byggebranchen for alvor
forsegte at bryde med de traditionelle byg-
gemetoder, var boligbebyggelsen Bellahaoj i
Kebenhavn, Her blev der eksperimenteret
med nye byggematerialer, byggeformer og
arbejdsprocesser. Som resultat fik Dan-
mark sine farste hajhuse.

Bellahej blev opfert mellem 1951-57
og havde sit udspring i en konkurrence fra
1944, hvor arkitekterne tydeligvis var in-
spireret af den fransk-schweiziske arkitekt
Le Corbusiers visioner om hejhuse place-
reti et stort grant omrade (se artikel s. 30).
Arkitekterne skabte plads og boliger til
mange mennesker pd et forholdsvist lille
areal ved at bvgge i hajden og dermed blev
store dele af de grenne omréder friholdt

Oy v v
s — i

selvom de umiddelbart ser ens
ud. Her kan man se forskellen
i maden, altanerne er opfort
pé. P4 det ene billede haenger
altanerne uden pé huset. P&
det andet ligger altanen inde i
bygningen.

boligselskaber, og derfor variererd
te bolighblokkes arkitektur, Arkitela
imidlertid underlagt felles, oves
retningslinjer som for eksempel
nes form- og farveudtryk. P alleh
der hvide, gra og morkegra betor
nogle lagt som stave, andre med d
pladerne. P4 afstand ser blokkene
men jo teettere man kommer pé |
se, at der er store forskelle. Hus
ger dog alle parvis og forskudt om
trappe- og elevatorparti med glas
der er med til at sikre gode lysforh
i blokkene og i de enkelte lejlighe
fir masser aflys ind i alle rum.
Bellahej blev byggebranchen
forseg med rationalisering og ki
ses som et udtryk for viljen til a
og uprevede veje. Set fra et arkin
perspektiv var byggeriet vellykk
det indfriede ikke forventningern
onskede rationalisering af byggeri

ARKITEKTUR efterfolgende irti fik byggebranch

fra byggeri. Disse blev anlagt af havearki- B : £ !
i Onuslnfo erfaring og blev meget bf?dre til at
'l::inkr:e;\yg. E‘;;”;i:iezglﬁ {;Tr{flt:ej:;:::\:lﬁ industri.aliseringcns muligheder.
rende beplantninger sam en fril e Bellahoj havde sit udspring | en Udsigten fra de overste etage
udformet som et graesk amfiteater, ny byggelov som Kebenhavns tastisk, men der er store problen
ir | kommune vediog | 1533, o9 det blaest omkring blokkene i mennes

blev dermed byggeriet, hvor man A
for forste gang i praksis afpravede Beplantninger taet pi de enkelte b

byggelovens nye muligheder for at dog med til at give lae og dermed gi
bygge hojt. erne bedre udemiljeer.

Bellahaj bestir af 28 punkthuse, der
har mellem ni og tretten etager. De enkelte,
tetliggende punkthuse blev udformet af

forskellige arkitekter for flere forskellige

34 — FINGERPLAN, FORST/EDER & FREMTID
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Store gronne omrdder
ligger mellem alle bygnin-
gerne. Flere steder star der
klynger af treeer, som blev
plantet i 1950°erne og nu er
sd store, at de virker som
smd brudstykker af skov.

01 Murene brydes rundt omkring
af store Abne porte, der giver
-adgang fra vejene til de store
grenne omrader p& den anden
side af murene,

02 Ower alt kan man se, at mur-
vearket er blevet udfert med
en enorm grundighed. Her er
det en lille detalje rundt om et
keeldervindue.

03 De smé dore ved siden af
hovedderen fungerer som
smé aflaselige rum til cykler
for beboerne. Man ser heller
ikke mange cykler sta rundt
omkring langs facaderne i
Voldparken.

MOD BEBOERNE
"Der var sd meget lys”

Vagn, 64, er vokset op | Voldparken
og bor nu lige ved siden af.

*Ja, jeg fiyttede ind, da jeg var 4 &r
gammel. Jeg kom med min familie
fra en lille lejlighed pa Solitudeve]
pa Narrebro. Her var der bade bad
og varme. Det var fantastisk! Jeg
kan faktisk huske den allerforste
sommer. Der var 54 meget lys

og der var jo gront alle steder.
Selvom treeerne var sa tynde som
teendstikker, var dat som at komme
ud | naturen. Pa Solitudevej var
alting grét."

facaden praeget af en blanding af materia-
ler. De skratstillede altaner, der er beklaedt
med lysegrd eternitskifer, bryder den el-
lers s ensartede murstensmur dels pa
grund af variationen i materialerne dels pa
grund af, at de naermest springer ud fra fa-
caden og skaber bevaegelse. Vinduerne ved
altanerne knaekker indad i lejlighederne
og giver interessante og anderledes lysfor-
hold inde i lejlighederne og pa facaden.

I treetageshusene er de indbyggede al-
taner gennemgaende og markerer storrel-
sen pi de enkelte boliger mellem murpil-
lerne. Sammen med de store tagudheeng,
der neermest trykker husene ned i jorden,
virker blokkene gedigne, tunge og star ba-
stant i landskabet.

Bebyggelsen er opfort med traditionel-
le massive mure i gule mursten, men med
moderne etageadskillelse i jernbetonele-
menter. Taget er, som altanerne, beklaedt
med lysegra eternitskifer. Den ensartede
materialebrug fir bebyggelsen til at virke
som en helhed.

Vivienda Colectiva danesa (afios 20-40)
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MOD FARUM
Haje Seborg

HOJE
SOBORG
—Soborg

Adresse:
Soborg Torv 2-12
2860 Soborg

Opfort: 1951
Arkitekter: Povl Emst Hoff
og Bennet Windinge

Kollektivbebyggelsen Haje Seborg blev
bygget for enlige og par, hvor begge havde
udearbejde. Hensigten var at skabe gode
boligforhold i forholdsvis smi lejligheder
med en masse kollektive foranstaltnin-
ger som portnercentral, butik, restaurant,
hobbyrum og selskabslokaler.

Haeje Seborg er opfert som en tradi-
tionel bebyggelse i rade mursten. Bebyg-
gelsen bestar af flere forskellige huse, der
er sat sammen, sa de udgor en helhed. Ma-
terialerne, de rede mursten og hvidt beton
ved altan- og karnappartierne, er med til
at skabe sammenhseng mellem de forskel-
lige bygninger i bebyggelsen. Det domi-
nerende treek ved kollektivhuset er altan-
karnappartiet, der er et velkendt element i
dansk etagebyggeri og har veret det siden
1930'erne.

Den centrale bygning i anleegget er den
lange blok i seks etager. Her finder man
forhal og en gang, der binder husets ind-
vendige trapper sammen. Over forhal og
gang ligger etagerne med de forholdsvis
sma lejligheder. Der er seks lejligheder pa
hver etage, hvorfra der via trappe og ele-
vator er adgang til tagetagens terrasser og
feellesrum. Flere af lejlighederne har kun
et lille skabskekken sem en del af stuen,
der ikke egner sig til madlavning. Hen-
sigten var, at man enten spiste sammen i
spisehuset eller tog maden fra det falles
kekken med op i sin lejlighed. De mind-

46 — FINGERPLAN, FORSTEDER & FREMTID
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ste lejligheder i kollektivhuset er kun pa
28 m2, mens de storste er 82 m2. For enden
af kollektivhuset leengst vak fra Seborg
Hovedgade mod syd-vest ligger den anden
bygning med boliger, altangangshuset.

Et mindre hus ligger ud mod Seborg
Hovedgade, hvor der er butikker i stue-
etagen og kontorer ovenpa. Parallelt med
butikshuset ligger en mindre bygning, der
huser spisehuset og parallelt med dette
ligger der berneinstitution og legeplads,
der vender ud mod haven. Uden for spise-
huset er der falles terrasse, hvor man kan
nyde sin mad.

01 Heje Soborg set fra havesiden.

02 Kollektivhus: Man bor traditionelt
i hver sin leflighed. Derudover har
beboerne en lang raskke falles
faciliteter som for eksempel kiosk,
billardrum, festlokaler og restau-
rant. De bruges meget flittigt.

03 Nér man ser ud over den velholdte

have fra altanerne, er det sveert at
forestille sig, at den stasrkt trafike-
rede Seborg Hovedgade ligger lige
omme pa den anden side.

04 | Hoje Seborg er det lykkedes at

bevara den oprindelige ord-

ning med faellesspisning. Her |
restauranten mades beboerne om
aftensmaden, som laves af en kok.
Alle beboere kaber som en del af
hustejen 15 madkuponer om méne-
den. P4 den méde, kan ordningen
labe rundt ekonomisk.

05 Som | mange andre boligejendom-

me fra 1950'erme er opgangene i
Heje Soborg malet i skiftende far-
wver, P4 den méde f4r hver opgang
sin egen identitet.
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Alléhusene

En af blokkene
adskiller sig fra
de andre. Her ser
der ud som om
altanerne ner-
mest er gravet
ud af facaden.
Det giver en
seerlig oplevelse
af dybde, der
kun forsterkes
ved, at facaden
pd hver side er
trukket lidt frem.

80
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MOD HILLERGD
Alléhusene

Ackitekt: A Jaconser

Alléhusene i Gentofte bestir of lange pa-
rallelle blokke i enten to eller tre etager
med hoj kelder. 1 de hojeste blokke er
tagetagen udnytiet. Blokkene figger langs
Juegersbarg Allé med de ensartede lukkede
gavle mod vejen. De er placeret en smule
skavt i forhold tl vejen, si man har et en
badre udnyttelse af solen pd de syd-vest-
veadte altaner, Blokkene ligger | et dhent
parklignende omride.

ebyggelsen er tegnet of arkitekeen
Arne Jacobsen og de enkle of skulptu-
relle blokke er pd mange mider meget
typiske for 1950'erne. Blokkene er bygget
med svogtfarvede gule fammede mur-
sten, apfart i massive veegge, derudover
har de hvidt tre omkring vinduerne og
eternitskifer pl taget. Etageadskillelserne
er i jernbeton. Alléhusene adskiller sig
imidlertid ogsa fra mange samtidige bo-
lighebyggelscr dels fordi de er opfart sam
et privar udlejningsbyggerl med en storre
andel af store lejligheder end i de almene
bebyggelser som for eksempel Farunbyen
i Lyngby, dels ford) det er mere skulprurels
udformet og har en storre grad af monu-
mentalitet over sig, end hvad der normalt
kendetegner dansk bolighyggeri.

Den overordnede enkle og kubiske
udformning af blokkene bliver brudt p
biide for- ag bagsidefacaderne mod haven

Vivienda Colectiva danesa (afios 20-40)
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MOD HILLERGD
Fortunbyen

FORTUN-
BYEN

—Lyngby

Adresse:
Flovve) 9-11 ml.
2800 Lynghy

Opfart: 1949-51
Arkitekter: S. Albinus, P. Sogaard Patersen,
Henning Ortmann, V. Berner Nieisen.

M.J. Kelde og Dan Fink

Fortunbyen i Lyngby blev opfort i drene
1949-51 og bestir hovedsageligt af lave
treetages bolighlokke i granne parklignen-
de omgivelser. Som navnet pa bebyggelsen
antyder, var det formalet at anlaegge en ny
bydel, hvor der ud over boliger skulle vare
butikker, offentlig service, nem adgang til
transport, biograf og kirke. Planerne blev
udviklet allerede under 2. Verdenskrig,
men selve byggeriet blev forst igangsat
efter. Bag byggeriet stod adskillige bolig-
selskaber, der alle brugte forskellige arki-
tekter, hvilket var ganske almindeligt. De
gronne omrader omkring husene fungerer
som faellesarealer med blandt andet lege-
pladser, Boligblokkene fremstar ensartede
i gule mursten med rede tage og vinduer
med hvide rammer og karme.

Bebyggelsen har et stilsikkert, enkelt
udtryk, og arkitekturen minder om andre
bebyggelser fra 1950%erne. Boligerne var
moderne, da de blev byggetr, men opfyl-
der i dag ikke tidens krav til en bolig. En
stor del af beboere er ldre mennesker, og
det har varet et onske at tilpasse nogle af
boligerne til deres behov om nemmere ad-
gangsforhold.

Problemet med den manglende tilgen-
gelighed er lost ved at indbygge to elevato-
rer i en af bebyggelsens tre etages blokke.
De tolv lejemal i blokkene er dermed ble-
vet til zeldreegnede lejligheder med nem
adgang. De to elevatorer er blevet opfert
i et udvidet trapperum. Den ekstra plads
som elevatorerne har kraevet, har man fet

a2

ved at inddrage boligareal fra tilstodende
lejligheder. Elevatorens indgangsder lig-
ger ved siden af den oprindelige der og
giver dermed niveaufri adgang fra gaden.

For at bevare bygningen og omradets
tidstypiske veerdier og kvaliteter, er ele-
vatorerne blevet indbygget i den eksiste-
rende bygning og ikke blot sat uden pa.
Elevatorderen er trukket ind i bygningen
og fremstar diskret, s4 den tilpasser sig re-
sten af bygningens udtryk. De oprindelige
kekkenvinduer over elevatorindgangen er
efterfolgende blevet muret til i stil med det
gamle murveerk, sa det originale udtryk pi
facaden er blevet bevaret.
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