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0) RESUMEN /RESUME

Este trabajo se inscribe en el marco interdiscpion de analisis del discurso
urbano artistico-mural, de naturaleza tanto iconiwemo textual, genéricamente
conocido como “graffiti”. Nos interesan asimism@estos relativos a su recepcion.
Pretendemos, mas concretamente, proponer una tdetiagyraffiti como realidad
artistico-discursiva semioticamente analoga ematuraleza e implicaciones a otros
discursos preeminentes de nuestra sociedad glolbabgna. A saber: los discursos
literarios (de modo muy especial, los poéticosjyedlos vehiculados por los medios de
comunicacion de masas (Internet).

Asi, partiendo de la delimitacion ejemplificada @s nociones basicas de
“graffiti” y “postgraffiti”, ofreceremos un panoramrazonado de sus principales actores
y tendencias creativos en el contexto espafol deerzos del siglo XXI (2001-2014).
La deriva poética centrardA de modo especial nuestieacion, al igual que la
experimentacion en el contexto de lo que hemos dadiienominar “muro audiovisual
2.0”. Nos ocuparemos igualmente del rol sociolégiesempefiado por el graffiti y el
postgraffiti en movimientos sociales recientes dwla repercusion en las ciudades
espafolas, como el “15M” 0 “movimiento de los inthgos”.

Palabras clave:
graffiti, postgraffiti, discurso, ciudad, poesia,
audiovisual, movimientos sociales, redes.

*k%k

Le principal objectif de ce travail, qui comportenas vocation clairement
interdisciplinaire, serait d’analiser les discousstistico-muraux connus sous le terme
de “ graffiti . Cela sans jamais négliger des aspe relevant des théories de la
réception ni la double nature, iconique et texteieliu phénoméne. A ce sujet, notre
propos serait d’aboutir sur une théorie du graffitbncu en tant que réalité artistique
discursivement analogue, dans une approche sém@tica d'autres discours
hégémoniques de notre société globale et urbainsawir : les discours littéraires
(poétiques, notamment) et ceux vehiculés par lesmeedia (Internet).

Ansi, apres avoir défini les concepts basiques dgdffiti ” et “ postgraffiti ”,
nous tenterons d’offrir un panorama le plus complessible de leurs protagonistes et
des grands courants créatifs en Espagne au débuxXif siécle (2001-2014). La
tendance poétique, ainsi que I'expérimentation sgrque nous appelons le “ mur
audiovisuel 2.0 7, attireront beaucoup notre atiemt Nous nous occuperons
également du réle sociologique du graffiti et dustgoaffiti au sein de certains
mouvements sociaux récents dont les répercursioms pas été sans importance pour
les grandes villes espagnoles, comme le dit “ 1581™ mouvement des indignés ”.

Mots-clé:
graffiti, postgraffiti, discours, ville, poésie,
audiovisuel, mouvements sociaux, réseaux.
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1) INTRODUCCION

El presente trabajo de investigacion debe ser ditteren el contexto académico
del Master en Estudios Avanzados en Historia del ArtéMEAHA) de la Universidad
de Zaragoza (curso 2013-2014). Constituye nudstabajo de Fin de Master (TFM)

y ha sido dirigido por el Catedratico en Histore Arte D. Manuel Garcia Guatas a
quien profesamos nuestro mas sincero agradecimmntasu valiosa y amabilisima
tutela, tanto humana como académica e intelecaraltodas las etapas de nuestra
investigacion.

1.1) Pertinencia cientifica del tema y objetivos gqerales

Desde la aparicion del fendmeno del graffiti corgeraneo urbano en el Nueva
York de los afios 70, sus protagonistas vienen antmdinandosesraffiti Writers:
“escritores de graffiti”, si traducimos al espafiol, en lugar de “pintore&dibujantes”.
Este hecho nos parece sintomatico de la concoratasanceptual profunda entre
literatura, graffiti y arte urbano, de la que trataos en nuestra investigacion. Mas
concretamente, nos ocuparemos de los nexos, apshadiados hasta el momento,
entrelirica, graffiti y postgraffiti en el ambito espafiol.

Dedicaremos todo un capitulo a la delimitaciontesuda por ejemplos, de las
nociones de graffiti y postgraffitvide pp. 11 a 21). Por el momento, avanzamos, como
punto de partida, las definiciones, a nuestro guichds acertadas por dos de sus
estudiosos de mayor relevancia en Espafa:

Llamamos “graffiti” a un cddigo o modalidad discuiva en el que emisor y
receptor realizan un particular didlogo -desde altoo anonimato- en un lugar
donde no esta permitido, construyendo con difegemtstrumentos un espacio
escriturario constituido por elementos pictéricosvgrbales, en 6smosis y
amalgama recurrentédefinicion del graffiti segiin Joan Gari, &a conversacion
mural. Ensayo para una lectura del graffiti

*k%

El comportamiento artistico no comercial por el teh artista propaga sin
permiso en el espacio publico muestras de su p@doc utilizando un
lenguaje visual inteligible para el publico general repitiendo un motivo
grafico constante o bien un estilo grafico recohtei de forma que el
espectador puede percibir cada aparicion como pdgein continud...). Una
especie de campafia publicitaria ilegal hecha a mapue no busca -en
principio- beneficio econémicf..). Los comportamientos que definimos como
postgraffiti no son posteriores al graffiti, sincoetaneos...[definicion del
postgraffiti segun Fco. Javier Abarca Sanchis etesis doctoraEl postgraffiti, su
escenario y sus raices: graffiti, punk, skate yt@publicidad? ].

Como se vera con detalle en el estado de la coest® fenOmenos dé&raffiti
Movementy del denominado “postgraffiti” en nuestro pais B&o abordados cientifica
aungue tardiamente por investigadores de diferémbitos, desde la década de los 90
a la actualidad. No obstante, acusamosidaencia de estudios transversalegue

! Barcelona: Fundesco, 1995, p. 26.
2 Agustin Martin Francés (dir.). Madrid: Universidadmplutense de Madrid, Facultad de Bellas Artes,
Departamento de Dibujo Il (Disefio e Imagen), Séowile Publicaciones, 2010.



Ut graffiti poiesis.. TFM de Marta Asuncion ALONSO MORENO.
MEAHA, Universidad de Zaragoza.
Junio de 2014.

relacionen el graffiti y el postgraffiti con otrdermas de creacion hermanas por
multiples motivos, como la poética. En este silenavestigador generalizado debe
buscarse la génesis del proyecto de investigaai@naqui presentamos. Asi las cosas,
nuestros esfuerzos a lo largo de la misma iranneinealos, por una parte, a esclarecer
los principales mecanismos sobre los que se sastanmnencionadanalogia entre
graffiti, postgraffiti y poesia. En este sentido, nos permitiremos el emplealiterdel
juego de palabrast graffiti poiesis(“como el graffiti, asi es la poesia”), version del
tépico clasicout pictura poiesig“como la pintura, asi es la poesia”), en un irtalg
significar creativamente dicha relacion basica emejanza entre ambas artes. Esta
relacion entre graffiti, postgraffiti y poesia vaicho mas all4, a nuestro parecer, de las
eventuales incursiones literarias de artistas wban el mundo de la edicion, o
viceversa. Nuestro primer objetivo, por lo tanterdsahondar en scomplejidad y
multiples facetas.

En un segundo movimiento de nuestra investiga@pantaremos, partiendo de
casos concretos, aspectos capitales de la relagbripost)graffiti poético con los
movimientos sociale® revoluciones contemporaneas mas recientes yagerrsalado
en nuestro pais: el 15M (Movimiento Indignado) y22M (marchas por la dignidad).
En tercer y dultimo lugar, estudiaremos otras teo@dsn destacadas de dicho
(post)graffiti poético, como son la explotacion tkes medios oherramientas
audiovisuales por una parte, gtigitales, por otra.

Con estos fines, basaremos nuestro trabajo en rpusaepresentativo de
creadores urbanos. A través del andlisis de susdasb producciones, con las
herramientas que se comentaran en el apartadoadedia la metodologia, nos
proponemos dos grandexbjetivos generales primeramente, desvelagenealogias
heredadas; en segundo lugar, demostrar que estoesauno escapan a una cierta
tradicion, tanto mural como literaria.

1.2) Presentacion del corpus

La ausencia de estudios transversales sobre grpéigtgraffiti y poesia, como
comentdbamos mas arriba, podria constituir poolai n argumento valido a favor de
nuestra eleccion tematica y de su pertinencia ifieat Ocurre, ademas, que a lo largo
de la primera década del siglo XXI, los espectaltmetores urbanos hemos visto
proliferar a nuestro alrededor creaciones expiicitate mestizas, donde el dialogo entre
poesia, graffiti, arte urbano, lo audiovisual, Igital y los movimientos sociales se ha
hecho mas patente si cabe.

Incluimos, en nuestro corpus, algunas de las padoes mas interesantes y
reveladoras a este respecto, observadas en dédsreintdades de nuestro pargre los
afios 2001-201% Las principales -no las Unicas- serian la poesigal del vasco
Neorrabiosg los urbemasdefinidos por el poeta asturiano Francisco Priedas
intervenciones urbanas clasificadas bajo la etiqult Poesia-Dymp las acciones
murales y videocreaciones del grupo madril&®@ Mistura las guerrillas déccion
Poéticay la obra plural, en continla experimentacion,madirilefiosuso33

® Nos circunscribimos a este periodo exacto de tenfipndamentalmente, por ser 2001el afio de
formacion de la tripulacion o colectivo de artistabanos madrilefioBoaMistura pionera y maximo
exponente de los nuevos caminos del (post)grgtfiti centraran nuestro estudio.
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1.3) Marco teorico vy objetivos especificos

En 1994, el linguista valenciadoan Gari Clofent, abordaba tempranamente el
graffiti en Espafia con su tesimalisis del discurso mural: hacia una semidticd de
graffiti. Lo hacia desde un enfoque eminentemente semioldgenteando la novedosa
concepcion dialogistica de la naturaleza del middmafno después, en 1995, tesis de
Gari seria republicada en forma de lidta, conversacion muraglobra que constituye
hoy dia una referencia de partida inexcusable pzda estudioso y/o curioso del
fendmeno. En su libro, el autor incluye un capitbieve pero revelador, sobre graffiti
y poesia.

Al igual que Gari, nos serviremos de damidtica para estudiar en nuestro
trabajo lapoeticidad en palabras de Fernando Lazaro Carfeter simbolos e iconos en
el discurso mural o, retomando los términos dehero, “la metafora sobre el murd”
Con este fin, recurriremos asimismo a herramied¢éaka pragmatica y de lasteorias
de la recepcidn/produccion literarias para las que el contexto y la figura del receptor
(lector/espectador), obviadas por los métodos flistaa rusos, son fundamentales.
Muy particularmente, reutilizaremos las nociones dmtertextualidad” vy
“palimpsestd, tal y como las plantean tempranamente en sb&ja Mijail Bajtin y
Julia Kristeva®, con el fin de demostrar la hibridacion genéridasymdltiples niveles
discursivos del actual (post)graffiti. Por ultima,especificidad del espacio urbano en
que los receptoreleemosdicho muro nos obligara, a menudo, a recurrir e@iames
clave de lasociologiay el urbanismo. Una clave analitica importante, a este respecto,
nos la ofreceran los estudios sociolégicos de Alaaraine acerca de l@sovimientos
sociales entre los cuales incluiremos, como se vera, enatagoria de revolucion
contemporanea, el (post)graffiti.

Entre laspreguntas basicas que nos planteamos carbgetivos especificode
nuestro trabajo se hallan las siete siguientes:

* ¢ Sobre qué mecanismos conceptuales concretostertaua analogia entre
graffiti, postgraffiti ypoesia urban®

e ¢Puedeel tag (es decir, la firma o pseuddnimo/hetéronimo deGoaffiti
Writers) constituir, al mismo tiempo, un manifiesto y ypueética?

» ¢ Es perceptible una cierta herencia dedasia-visualy la poesia-accion
cultivadas en nuestro pais desde los afios 60aatuell (post)graffiti?

* ¢En qué medida el movimiento cultural lde Movida madrilefia, en los
afios 80, contribuyé a estrechar lazos creadoreseativos entre ambos
géneros?

* ¢ Qué poetas espafioles contemporaneos cultivamigoi el (post)graffiti?
Y, a la inversa, ¢quiénes, entre nues@oaffiti Writers o artistas urbanos
contemporaneos, cultivan la poesia? ¢ Coémo? ¢ Per qué

e ¢Qué papel politico y econdmico (socioldgico, cxtoi@) juega en esta
encrucijada de géneros el espacio urbano? ¢Podemasiderar el

* cf. LAZARRO CARRETER, Fernandé&studios de poética (La obra en $fadrid: Taurus, 1976.

® c¢f. GARI, Joan.La conversacién muraEnsayo para una lectura del graffitBarcelona: Fundesco,
1995, p. 167.

® cf. BAJTIN, Mijail. Estética de la creacién verbaMéxico: Siglo XXI, 1979 ; KRISTEVA, Julia.
SemidéticaMadrid: Fundamentos, 1978.
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(post)graffiti como una manifestacion urbana mas Ide llamados
“movimientos sociale’so “revoluciones contemporaneas”?

» ¢Es pertinente hablar, en el caso de algunos de adistas urbanos que
cultivan ambas formas, condeorrabiose los BoaMistura o Suso33 de
“ocupacién” y “edicion mural”, por una parte; y de creacion sobrauro
audiovisual 2.0, por otra?

1.4) Apuntes practicos

La autoria de todas las imagenes empleadas eesgdnte TFM se explicita de
forma clara en cada pie de foto. Se trata may@itente de imagenes que hemos
tomado en persona y, por ende, nos pertenecerenodel imagenes que nos han sido
cedidas por sus respectivos autores. De forma eixogyd, determinadas imagenes han
sido extraidas de sitios webs o port-folios dig#atle artistas. En este caso, hemos
seleccionado aquellas protegidas bajo licenCiasmtive Commons 4.(Estas licencias
permiten la reproduccion fiel y el empleo de lostariales en cuestion con fines no
comerciales, a condicibn de mencionar siempre, casido hacemos, su autoria y
fuentes. En el caso de muchos de los materialasiorados corNeorrabiosg nos
acogemos a la invitacién expresa que el propistartainza en su blog, en redes sociales
y en el prefacio de su libldoemas y pintada@allorca, La Baragafa, 2013), a que el
publico los copie, reutilice y comparta con totbéftad.

Al tratar el fendmeno de lokags (capitulo 3) nos referimos a la “Zaragoza
paralela al 8°Asaltd: queremos significar asi nuestra voluntad de thminuestro
analisis al panoram@aggeroextraoficial: a las firmas murales espontaneasidasgen
el centro de Zaragoza al margen del Festival laomal de Arte UrbanAsalta

Por ultimo, quisiéramos aclarar que las imagenesygar de figurar en anexos,
forman deliberadamente parte del desarrollo acalite nuestro trabajo. Se trata de una
eleccion consciente: consideramos que su presemuidiata contribuye a esclarecer
con eficacia el discurso, subrayando nuestra vatue pragmatismo y otorgandole
una mayor dimension pedagogica.

2) ESTADO DE LA CUESTION

Abordaremos el estado de la cuestion que nossdeen dos movimientos: en
primer lugar, trataremos de los estudios cient§fien torno alGraffiti Movementy el
postgraffiti considerados, a pesar de la heterogeneidad deuesfanetodologicos,
aisladamente en lo que al didlogo con otras fordeasreacion artistica se refiere; en
segundo lugar, nos centraremos en el trazado de meaestigador acerca del graffiti y
el postgraffiti en su relacion especifica con laacién poética. Este Ultimo aspecto,
aplicado al contexto espafiol y, mas concretamahtegntexto espafol de la primera
década del siglo XXI, centrard, como ya anunciasman anterioridad al tratar de
nuestros objetivos investigadores, el presenteajoate Fin de Master.

2.1) El Graffiti Movementy el “postgraffiti”

Sorprende comprobar que los primeros esfuerzossiigadores en torno al
graffiti en nuestro pais no siempre -apenas, a decilad- tuvieran lugar en el seno de
departamentos universitarios de Historia del Actamo tal vez cupiera esperar en un
principio, dada la naturaleza eminentemente pkssgriori, del fenomeno.
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Muy al contrario, en Espafia, constatamos que hestigadores pioneros en la
materia no solo llegan, al igual que el fenomertadésble mismo, con un retraso de
aproximadamente una década respecto a sus colegaganos y europeos de otros
paises como E.E.U.U., Reino Unido, Alemania o Fergino que ademas lo hacen
mayoritariamente desde entornos cientificos dispdristintos a la historiografia y la
investigacion en Historia del Arte.

Lo primero resulta, hasta cierto punto, l6gico,afalhs circunstancias historicas
y sociopoliticas particulares de nuestro pais srécadas de 1970 y 1980. A saber: la
grisura sofocante del panorama cultural en la Espgafdofranquista, el titubeante
proceso de la Transicion a partir de 1975 y la nengs titubeante, incipiente
democracia, que aun daba sus primeros pasos cuaraale los primeros y mas
representativos graffiteros espafoles, Muelle, edrd, comienza su actividad artistica
en torno a 1979 en los periféricos barrios obrdeAluche y Campamento.

La segunda sorprendente constatacion, esto es,eehohde que los
investigadores precursores del fendmeno procedagammmas diferentes a la Historia
del Arte, parece una vez mas reenviarnos, irrefaisibnte, a las criticas reflexiones
acerca del conservadurismo, el aislamiento deb rdsthumanidades y la inmovilidad
de nuestra disciplina realizadas por el lingUistarhan Bryson, alla por el afio 1983, en
su determinante obision y pintura. La logica de la mirada

Es una triste realidad: la Historia del Arte va a kaga del estudio de otras
artes (...). Lo cierto es que mientras las ultimas iécadas, mas o menos, han
presenciado extraordinarias y fecundas transforroaes en el estudio de la
literatura, la historia o la antropologia, la praen de la Historia del Arte ha
vivido en apacible estancamiento (...). Hoy dia cagez hay menos
historiadores del arte que se aventuren fuera despecialidad para hacerse
las preguntas fundamentales: ¢qué es un cuadrafl &s su relacién con la
percepcién?, ¢con el poder?, ¢con la tradicion? félea de publicaciones que
se hagan esas preguntas, el estudiante de HistiwiaArte o el publico en
general tienen que recurrir a respuestas heredadassarles las preguntas a
los profesionales de la filosoffa.]’.

No parece arbitrario, a la luz de estas alarmaytaarmistas cavilaciones de
Bryson, que fuera precisamente otro linguista, cémguien publicara en el afio 1994
la primera tesis en Espafa sobre graffiti. Se lieatdel valenciano Joan Gari Clofent,
cuya tesisAndlisis del discurso mural: hacia una semiotidal graffiti aborda
tempranamente el graffiti en Espafia desde un eefagmmioldgico y plantea la
novedosa concepcién dialogistica de la naturalekenmo. Tan sélo un afio después,
en 1995, esta tesis seria republicada en formidmbe lla conversacion murabbra que
constituye hoy dia una referencia de partida ingxiole para todo estudioso y/o curioso
del fendmeno. Gari incluye un capitulo, breve pewelador, sobre graffiti y poesido
obstante, la definicibn de Gari del graffiti com@ndémeno eminentemente
comunicacional y, para ser mas concretos, conversdgccompartida en parte por otros
autores como la argentina Claudia Kozak -profesierd_etras y Comunicacion en la
UBA, Universidad de Buenos Aires-, parece actuatmesuperada. Para ser mas
exactos, tiende mas bien a considerarse como ulaa deo las mdultiples facetas
completivas de la idiosincrasia del denomin@&aaffiti Movement

! BRYSON, NormanVision y pintura. La légica de la miraddadrid: Alianza Editorial, 1991. p. 13.
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En nuestro caso particular, retomaremos a lo lagmuestro estudio ciertos
planteamientos semidticos basicos de Gari, coim elef revisarlos y rastrear su validez
conceptual y terminolégica, adaptandolos, matizlrsdoeuando fuera preciso, en el
contexto artistico-cientifico concreto que nos rega. Esto es: el dialogo creativo
intimo entre la poesia urbana y el postgraffitimlestro tiempo y nuestro espacio,
siendo el graffiti una de sus principales manifgstees y, tomando prestadas las
palabras de Kozak, considerandolo “un subprodueta diudad™.

Casi contemporaneo al trabajo del linguista Gaahecdestacar, en 1995, la
también tesisGraffiti en Madrid. Enero 1985-Junio 199Esta investigacion, realizada
en el seno de la Facultad de Bellas Artes de ladisidad Complutense de Madrid -de
nuevo, fuera de los dominios historiograficos- Aagel Arranz, contd con la direccion
del profesor Mariano de Blas Ortega, del Departamédea Pintura. Proponia un andlisis
morfologico del fendbmeno en la capital espafolawenanos de mayor eclosion inicial.
Se centraba, asi, en aspectos tales como la tipotted graffiti, su localizacion, sus
influencias pictéricas, las técnicas artisticas leagas, las distintas tematicas, los
estilos y cromatismos, etc.

Debemos esperar al afio 1996 para encontrarnosneotesis doctoral sobre el
particular que se inscriba, asi sea parcialmente] @mbito de la Historia del Arte. En
dicho afo, se lee en la Universidad de Barcelonsedsss Los graffiti. un saber
alternativq de Ivana Nicola Lopes. El trabajo de Lopes seesidel enfoque
historiografico a la hora de justificar la eleccidle su objeto de estudio como
produccion humana artistico-cultural, para emprendeto seguido, la exégesis
metafisica de las teorias y saberes no oficialesrnativos al conocimiento, por asi
decirlo, autorizado, vehiculados por el graffiti.

En 1999, paralelamente al renacimiento de lo queasgado en llamar “Nueva
Escuela” del “graffiti autéctono madrilefio” en staga Hip-Hop, el hoy doctor en
Historia del Arte Fernando Figueroa-Saavedra Ruigsgnta, en la Universidad
Complutense de Madrid, su tekik“Graffiti Movement” en Vallecas. Historia, esiéa
y sociologia de una subcultura urbana (1980-1998)igida por el profesodaime
Brihuega Sierra del Departamento de Historia deé Al (contemporaneo). Figueroa
realiza un andlisis del graffiti como manifestacgmpular espontanea -pero no por ello,
en su opinidn, y la nuestra, exenta de tradiciGm-ad creacion mural y grafica en
general en el barrio de Vallecas, uno de los fgeoslegiados del mismo en la capital
desde su origen a mediados de los '80. Combinagstmfin, los enfoques urbanistico
y socioldgico, estableciendo en ocasiones acerfaastes conceptuales con la estética
musical contemporanea al movimiento: apreciamos, aqu este sentido, un primer
intento de nexo critico del fendbmeno que nos oaupa otros géneros y formas de
creacion artistico-culturales. Este trabajo de &iga, quien continua generando
interesantes reflexiones en esta misma linea iigagkstra, encontrara su continuacion
divulgativa con la publicacién, en 2002, del libktadrid Graffiti (1982-1995Y,
firmado en colaboracion con el fotégrafo Felipe v@al administrador del celebrado
fotolog Spanish Graffiaré™.

8 Entrevista a la doctora en Letras (UBA) Claudiaz&oen el blog argentinBscritos en la callepor
Fernando Aita y Alejandro Guerri:_http://www.esgsiénlacalle.com/blog.php?Blog=§tima consulta
realizada el 20/06/2014].

° FIGUEROA-SAAVEDRA, Fernando y GALVEZ APARICIO, Fpk. Madrid Graffiti (1982-1995)
Madrid: Megamultimedia, 2002, p. 25.

19 Actualmente, los autores trabajan en una reedreidisada y corregida del mismo.

' http://www.oocities.org/area51/crater/2801/porthttal [Gltima consulta realizada el 20/06/2014].
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Con posterioridad, otros autores universitarios jpi@ls se han acercado al
fendmeno delGraffiti Movement Luis Emilio Vallejo Delgado (Universidad de
Granada, Facultad de Bellas Artes), en el afio 2080,su tesi&l graffiti: evolucion,
proceso y concepto plasticg, ya mas recientemente, hace apenas cuatroei@®10,
Gabriela Berti (Universidad Autbnoma de Barceldbdpto. de Filosofia), con su tesis
Practica cultural comunitaria: el hip-hapEn el caso de la Universidad de Zaragoza,
hemos de destacar la obra de Jesus de Di&gdfiti: la palabra y la imagenque fue
publicada en 2000 por Los Libros de la Fronterpadir de una tesis de licenciatura
premiada en esta universidad y dirigida por el a@loeh H2 del Arte D. Manuel Garcia
Guatas.

En 2008, también en la Universidad de Zaragozal W8a Grau Tello, autora
de una interesante tesis sobre la pintura murahdgdaana, se ocupa del Festival
Internacional de Arte Urbandsaltoen un articulo publicado en la revigigrama™?.

Por desgracia, muy a pesar de los acentuados asfupioneros de todos los
autores arriba mencionados, no podemos afirmdg, fatha en que redactamos nuestro
TFM, que la pertinenctdy la urgencia del estudio de los graffiti hayatosintegradas
por igual por toda la clase investigadora humanesarnola ni, mucho menos, por
todos los departamentos de Historia del Arte destnoigoais. ¢ En qué lugar queda el
graffiti dentro de nuestros diferentes planes dedés de licenciatura, grado y master?
La respuesta a esta pregunta resulta, ademas i@ déscorazonadora para los tedricos
espafoles del mismo.

Mas pasemos ahora al capitulo de las referencescusables mas alla de
nuestras fronteras. Titulos, mayoritariamente aslos al fenOmeno en su adelantado
nacimiento estadounidense, no faltan. Asi, de fopaualela a la gran eclosion del
graffiti en NY, se emite en la cadena de televisigrericana PBS, en 1983, el decisivo
documentalStyle Wars En la pelicula, los directores, también prodwegprHenry
Chalfant y Tony Silver, dan voz y spray a los je®graffiti writers del momento:
Seen, Skeme, Cope2, Kase, Futura, Shy 147, ZoremkS@drap, Min, Mare, D-5,
Butch, Cap... La emision tardia de este documentaEspafia supondrd un nuevo
revulsivo entre nuestros escritores de graffitiadeprimeros '90. Al menos en la orbita
madrilefia, éstos vivian por entonces en un ciestaneamiento creativo, debido a la
saturacion y las sucesivas tentativas de asimilacadalizacion del mismo por parte
del poder, los medios de comunicacién de masaspadds propietarios de pequefios
negocios e, incluso, el mercado del arte (Ayuntatog publicidad, galerias de

arté...).

12 ¢f. GRAU TELLO, M? LuisaAsaltoo la presencia del arte urbano en Zaragézdgrama, n° 23,
Zaragoza: Universidad de Zaragoza, 2008, pp. 7683-77

13 A este respecto, destacamos el apasionado y jlestata realizado por Jesus de Diego a modo de
predmbulo a uno de sus articulos en lia:DIEGO, Jesus. “La estética del graffiti en laisdinamica

del espacio urbano”, en www.graffiti.Qrgj997. [Ultima consulta el 20/06/2014].

4 Por citar Unicamente dos ejemplos de estos irtedéoabsorcion y control d@raffiti Movement
madrilefio por parte de las autoridades y los cacakgrales y mercantiles oficiales, mencionaretaos
exética presencia del mitico graffitero MUELLE enHeria Arco de 1987, como parte del catdlogo de
artistas de la galeria Estiarte; y el sonado casdodé Luis Pérez, Alcalde socialista de Leganddad-
dormitorio del sur de Madrid, en 1993. Este alcaldemo parte de un plan institucional de
blanqueamiento de los muros y mobiliario urbandadtocalidad, llegé a ofrecer su propia casa a los
escritores locales para que la decorasen, propsiEsincluso los materiales necesarios. La ini@at
sin embargo, no tuvo el efecto metabdlico de caaeilbn que sus idedlogos politicos sin duda esparab
los escritores, con los materiales legales quessprbporcionaron, se lanzaron a nuevos bombapi®os
espacios urbanos que no se les habia en absoletidaf como la Casa del Reloj, recién inaugurada e
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Un afo antes, en 1982, Craig Castleman publicaledisy aun hoy considerada
de referencialLos graffiti La mayoria de los escritores neoyorquinos defitjraf
documentados eBtyle Warsaparecian ya aqui. En una lectura actual del,litugo
dossier grafico no puede ser sino alabado y agdmlesorprenden quiza ciertas
afirmaciones un tanto ligeras, por no decir ingeanmaincluso, sospechosas de ciertos
prejuicios®. Por otra parte, a la hora de tratar el graffii e metro, podria
reprocharsele a Castleman el hecho de considdrandgdio de transporte urbano
Gnicamente como vehiculo y no como espacio, estooaso lienzo en movimiento para
los artistas de graffiti y, ademas, como red espagiagones, pasillos, carteles
publicitarios...): habra que esperar a la décadasi®D y al trabajo de Henry Chalfant
para que el graffii de metroSubway Ar se analice en todas sus facetas.
Consideramos, ademas, que la clasificacion formeal@astleman realizé de los graffiti
en siete categorias cerradas debia de resultan gh'82, incompleta y de un estatismo
artificial. Mas alld de episodios anecdoéticos coéstos, explicables sin duda por
razones de sincronia y perspectiva -falta de petispe analitica-, la valia y la
aportacion critica de la obra de Castleman resuitaggables.

En la década de los 90, destaca el trabajo, igeriencentrado en Nueva York,
de Henry Chalfant, a quien acabamos de menciornaspiineas mas arriba. Chalfant
publica las obraSpraycan Ar{1994, en colaboracion con James PrigofSupway Art
(1995, en colaboracion con Martha Cooper) y, com@yanzaramos, se centra en la
consideracion del graffiti en el medio suburbangkamente considerado.

Con el nuevo siglo, la tendencia investigadora xéenmdarcada por el empleo
mas 0 menos generalizado del téermpostgraffit, denominacién genérica que agrupa
el Street Arty el Urban Arty de la que trataremos con mayor detalle con pgostiad
en nuestro trabajo. En esta nueva linea se incllogeimteresantes trabajos del espariol
Fco. Javier Abarca Sanchis, que rastrea en su destral la ecléctica génesis
contracultural del postgraffiti; y de Nicholas Gagmien acomete la ambiciosa empresa
de ofrecer un panorama general del postgraffitlosncinco continentes, incluyendo,
ademas, un necesario enfoque de género o femiReta.concluir este apartado, resulta
imprescindible sefialar, a nuestro parecer, engdréibajos mas recientes y de mayor
calado, el libroGraffiti and Street Artde Anna Waclawek, aparecido en Londres en
2011. Esta obra recoge, de nuevo, la destacada da@bmujeres graffiteras y artistas
urbanas, como Miss Van (de nacionalidad franced&)raa Mora (espafiola).

2.2) El Graffiti Movementy el “postgraffiti” en su relacién con la creacion
poética

Si, como venimos viendo, los trabajos espafolesesgiaffiti se hicieron en su
momento esperar, los estudios transversales aderecaismo, es decir, considerado en
su interaccion con otras realidades humanisticdstintas formas artistico-creativas,
no han sido menos.

Temprana y excepcionalmente, en 1991, destacaesira pais el originalisimo
libro Sélo se vive una vez: esplendor y ruina de La Mowddrilefia por José Luis
Gallero. Lejos del ambito cientifico, mas riquisirae documentacion, testimonios y
puentes interdisciplinares, esta obra propone taillddo panorama de los protagonistas
y tendencias que confluyeron en el mencionado feméncultural. La Movida, de

el barrio de Zarzaquemada.
> Op. cit., CASTLEMAN, pp.72 y 74: “La media de eddel la mayoria de los escritores son los quince
afios”, “La mayoria de los escritores no suelerhaerildes”.
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existir y siendo seguramente sintéticos en exaEsoaracterizé por su caracter hibrido,
liberado y liberador, asi como por el sentimiergguientud e inmediatez hedonista, el
deseo de novedad o sorpresa, y una convivenciagd@dd de todas las artes y
posibilidades de creacion. Gallero da buena cugmtido ello en su libro, poniendo a
conversar a creadores y participantes del fendénteneonuy diversas procedencias:
fotografos, dibujantes, musicos, actores, empm@sariescritores, compositores,
cineastas, modelos, disefiadores... Y, por supuesaiagy jcon o sin obra! Incluye,
ademas de un apéndice grafico, un dossier musictdrdas y grupos representativos.
El graffiti y las poéticas del graffit, como no ¢ia ser de otra forma, encuentran
también su lugar en este maremagnum creador d#ifieada Movida madrilefia y, por
extension, en el libro de Gallero, asi sea anetaidgnte. Por ejemplo, el fotografo
Alberto Garcia Alix, entrevistado para la ocasidascribe espacios y relata episodios
en los que poesia y graffiti conviven simbidticaieean el efervescente Madrid de la
época.

Paralelamente, en 1995, como ya se mencion6 méga,afpan Gari dedica un
capitulo de su libreca conversacién mural didlogo entre poesia y graffiti. Fuera del
ambito espafiol, la especialista en graffiti bonasgeClaudia Kozak publicaba en la
capital del Rio de la Plata su libRock en letrasnotable intento, aunque lejano, de
clarificar las fuentes de inspiracion liricas dedwimiento graffitero en su pais, ligado
necesariamente a la reivindicacion politica y fstencia frente a la dictadura militar.

A finales de la década y el siglo, de regreso yalaspacio espafiol, Figueroa-
Saavedra comenzaba a relacionar en su te§isadfiti Movemenimadrileiio-vallecano
con la estética musical (punk, hip-hop...) contexti&al el marco aragonés, en la
Universidad de Zaragoza, Jesus de Diego fue maseallel analisis del graffiti en su
doble naturaleza, visual y textual, con su li@caffiti: la palabra y la imagenDe
Diego, en la linea de pensamiento iniciada poinglista Gari media década antes,
reivindicael graffiti como discurso textual pese a su dedariconism®® y subraya un
aspecto muy a menudo denostado por otros investigedjue a nosotros nos resulta de
sumo interés: la tendencia europea generalizagarta de los afios '80, al llamado
“graffiti textual”'’. Segtin De Diego, este giro morfolégico y conceppuafundo en el
devenir del graffiti habria de entenderse como cm@secuencia sociologica de las
revueltas estudiantiles de 1968 en Paris y en tgot reflejo, europeizado, de
fendmenos sociales estadounidenses tales comdtuaacsoul o del gueto, madre de la
posterior y actual cultura hip-hop. Esta pre-calthip-hop, inserta en el contexto de
rebeldia generalizado de los '60 y '70 americanospuede dejar de relacionarse en su
génesis, por citar sélo algunos acontecimientomkgicamente significativos, con el
suefo igualitario de Martin Luther King, el movimie hippie, el despertar del
movimiento queery de liberacion homosexual, la segunda ola emadona de los
feminismos o, incluso, las protestas sociales adatguerra de Vietnam.

La obra de Jesus de Diego privilegia un enfoquemdd de socioldgico,
pragmatico y, en nuestra opinion, uno de sus mayugritos reside en la minuciosidad
del trabajo de campo previo llevado a cabo enuddad de Zaragoza. Sus analisis no
llegan a profundizar analdégicamente en las relasomntre graffiti y poesia,
quedandose en el primer plano de la definicionidaddel graffiti textual como
tendencia generalizada mas o menos abstracta ep&WMo supone esto, no obstante,
motivo fundado de reproche, pues la mirada critieaDe Diego se circunscribe al
panorama Zaragozano hasta 1997: los grandes gixéticgs en materia de graffiti

'8 Op. cit., DE DIEGO, p. 53.
7 Op. cit., DE DIEGO, p. 61.
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habrian de llegar -aunque no de la nada, esto éands cierto- de la mano del nuevo
siglo.

De esta forma, en 2004, hemos de destacar el entogpsversal del celebrado
documental Aerosol: escritura con imagenesle Miguel Angel Rolland, que fue
nominado al Goya al Mejor Cortometraje DocumentaR805. A través de entrevistas
y testimonios de grandes protagonistas del graffpanol desde los '90, la pelicula
proponia, como su propio subtitulo indica, unadviditeraria -narrativa- del graffiti.

No resulta extrafio, en este orden de cosas, @esctrrrida la primera década
del siglo XXI, se publique, firmado precisamenteg pa poeta -el cordobés Antonio
Orihuela- el libro Poesia, pop y contraculturaSe traza aqui, tangencial, casi
subterraneamente, la genealogia del graffiti poé&itual y de las actuales creaciones
de postgraffiti en la encrucijada de la poesiaglémdolos como hijos legitimos del
graffiti de corte social-politico espafol desdetlrmpranos '60 y '70, ligado a la poesia
visual, la poesia experimental y la poesia accion.

Es, precisamente, esta encrucijada formal y conakpionde confluyen, a las
puertas de la contracultura, el graffiti, el artayoesia urbanos espafioles a principios
del nuevo siglo, la que centrara nuestra atenanlo® capitulos y las paginas que se
siguen.
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3) LAS NOCIONES DE “GRAFFITI” Y DE “POSTGRAFFITI"
CONSIDERACIONES GENERALES, DISTINCION, CATEGORIZACI ON Y
EJEMPLOS

La introduccién del graffiti y postgraffiti en temque objeto de interés y estudio
transversal por parte de la comunidad historiogaatiniversitaria, como venimos de
exponer en el estado de la cuestion, no ha sidpresisamente simple ni temprana.

Con toda seguridad, la espesura conceptual a Ededefinir y delimitar las
implicaciones técnicas, sociolégicas, morfologiags, de los mismos no ha debido de
resultar un adyuvante en ese sentido. Es, pueshtery necesario que incluyamos en
nuestro trabajo una suerte de preambulo acercagdendciones de “graffiti” y de
“postgraffiti’, diferenciandolas con la mayor cliaid posible mediante ejemplos
concretos relevantes dentro del corpus de nuestindie.

Para ello, tomaremos como principal referencigeiente trabajo, en Inglaterra,
de Anna Waclaweck, por contarse, a nuestro parenge los mas lucidos en lo que al
tratamiento funcional de la genealogia de amboénfiemos se refiere, considerandolos
desde un punto de vista global: incluye Waclaweckse libro ejemplos de paises
Europeos y América, privilegiando la perspectiva ginero y tomandolos en su
relacion con los actualesty scapeso panoramas urbanos, el mundo del arte y las
culturas visuales urbanas.

3.1) El “graffiti”

El “graffiti” clasico contemporaneo, si se nos peerla antitesis, seria para
Waclaweck, en un primer momento, ‘dacritura de firmas” en diferentes superficies
del escenario urbano, pudiendo configurarse estass como “letras o nombre§”
Waclaweck -y nosotros con ella- considera el gratfomo un “vocabulario visual”
incluido dentro de una “tradicion pictorica”. porte manifiesto, pues, la doble
naturaleza iconica-verbal del mismo. Asimismo, resalta en el graffiti unayora
influencia de la “imagineria comercial” frente asld'movimientos artisticos
candnicos®®. Esta influencia se aprecia en las tres grangesotiias graffiticas que
distingue la autora: loggs (las firmas mas elementales), [6brow Upso Throwies
(graffitis apresurados, literalmente: “vomitados’potas”) y las conocidas coniieces
(“piezas” u “obras”: previamente abocetadas, conmayor trabajo preparatorio del
disefio y, por consiguiente, una mayor complejidadita y semantica).

Cada una de estas tres grandes tipologias graffificesentaria, a su vez,
diferentes subcategorias, que no son tenidas enacte no todas- por Waclaweck en
su libro. Trataremos, a continuacién, de profundéraeste aspecto a través de una serie
de ejemplos de piezas observadas y fotografiadasritmiamenté’ en Madrid (los
barrios de Aluche y Campamefifoen 2013 y en Zaragoza, tras la celebracién del 8°

18 WACLAWEK, Anna. Graffiti and Street ArtLondres: Thames & Hudson, col. World of Art, 20fp1

10. NOTA: las traducciones del original inglés dadldweck incluidas en este trabajo son, en todos lo
casos, propias.

Y WACLAWECK, op. cit., p. 13.

% Se incluyen, no obstante, por tratarse de ejermaitasente significativos, cinco que escapan a este
mapa cerrado: por una parte, dibsncilsy untag poético ligados a la ciudad de Sevilla; por ot
unapieceamorosa avistada en el casco histérico de Salamanoa intervencién valenciana deban
Knitting.

! Dos de los barrios de la periferia obrera madailédnde, junto con Carabanchel y Vallecas, méas
incidencia tuvo y tiene desde sus origenes ochesitehllamado “Graffiti Autéctono” madrilefio, segun
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Festival Internacional de Arte Urbamsalta Podra tratarse bien de piezas ligadas a
dicho festival o bien, como en el caso particulerlds tags de piezas mas bien
independientes y paralelas a este evento, digafiogl y legal.

Empecemos, pues, por ldsgs Entre la abrumadora profusion deags
realizados con pintura en spray o aerosol, rotuesjanarcadores, betun para zapatos,
tizas, T-ppex, ceras, lapices de color u otrospeinamos muy diferentes realidades
estilisticas. El map#aggerodel centro urbano de la ciudad de Zaragoza en 2013-
ofrece multiples ejemplos.

Observamos, para comenzar, multitudatgs flecheroses decir, terminados en
puntas de flecha, en la linea de estilo inauguesdauestro pais por el mitico artista
madrilefio Muelle hacia 1979. En relacion con éssoglen encontrarse léags que
incorporan trazos curvos repetidos, émma, claro, denuelle:

[Figs. 1y 2 tagflechero (azul) y detalle dag con muelle (rosa). Pintura en spray.
Zaragoza, P° de Teruel. Oct. de 2013. © M.A.A.M.].

Destacan también ldagsque incluyerdiéresis no a efectos ortograficos, sino
decorativos y enfaticos. Con esta misma finaligathenudo se incluyen en las firmas
comillas u otrossignos de puntuacion o graficgscomo losespiritus, propios de
lenguas distintas a la espafiola. Se tiende, ademnas;orporar elementos de tipo
caligrafico, reales o n@xoticoso de intencidn “exotizante”, que recuerdan a leegua
como elarabe o el chino; asi como a la hipérbole plastica en lo que alatta de las
formas redondeadas -como los puntos sobre lasyfesangulosas de determinadas
letras se refiere:

\

e

[Fig. 3: tagde SAMSE, realizado con marcador negdéiese él caracter enfatico en el empleo de
comillas, espiritu y subrayarado. Zaragoza ce@ub. 2013© M.A.A.M.].

la terminologia del doctor en H2 del Arte Fdo. [Eigha-Saavedra en su libMadrid Graffiti (1985-
1992).
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[Fig. 4: tag realizado con cera
blanda ocre-marron.
Encriptado

en caracteres
pseudo-orientales.

Doble subrayado.

Zaragoza centro.

Oct. 2013.

© M.A.AM.].

En otras ocasiones, &lg viene enfatizado por la inclusion de simbolos ca@no
popular “®” de las marcas registradas, la “A” mayula de “Anarquia” y, cada vez
mas, en los ultimos tiempos, simbolos del mundasi@uevas tecnologias, tales como
las arrobas (@) y las antiguas almohadillas, hawexdidos enhashtagspor la red
socialTwitter.

[Fig. 4: tag flechero, realizado con pintura negra en spray,
en el estilo de Muelle, con el simbolo “®” de laaroas registradas.
Aluche (Madrid). Agosto de 2013. © M.A.A.M.].

El estilotaggeroes a menudo empleado para la difusién de mensdggslla de
la autoafirmacion que implica todo acto de sigretudel tipo de mensajes
reivindicativos, poéticos oincluso publicitarios. Estos ultimos no son tan novedosos
como quizd puedan parecer: ya en los afios '80, ddritefia tienda de dulces
“Caramelos Paco” se anunciaba a golpe de gradfiti¢ro con pintura roja por los
riscos de la sierra paralelos a las vias de loesrgue conectaban Atocha con ndcleos
vacacionales del norte de la comunidad como Guadarry Navacerrada. Muchos
grupos musicales de la escena autoctona, como &udaquito, Los Elementos, La
Trampa, Los Ronaldos, Passion, Rapto o Tequilaraptgpor la misma via
promocional. Por configurarse fuera de los mediarogos oficiales de promocion,
podriamos considerar la naturaleza contra-publigitde estogagsy graffitis. En la
actual era de Internet, las pintadas promociorddesstilo taggero vienen acomparadas
por el comentadbashtagque, al funcionar como una etiqueta distintivaual, permite
el facil acceso en red a los espacios asociadadaeavento:
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[Fig. 5: #Rock Your Cortexizqda.): mensajtaggeropromocional de un quiropractico
especializado en problemas nerviosos y posturalesisicos.
C/ de Cadiz, Zaragoza, febrero de 2014. © M.A.A.M.

Fig.6: Me vuelvo a la pared.(dcha.): versos en estitaggeropertenecientes al poemario
Skinny Capde Martha Asuncion Alonso (Sevilla, Libros deHerida, LH, 2014). © YeswooDini.]

Por altimo, otros tantotagslogran diferenciarse por la técnica artistica naism
como ocurre con los realizados con pinturas sinsaéro con la boquilla del mismo
manipulada -normalmente, con alfileres- para logcabados plasticos humedos, como
el efecto de goteado, chorreaddrigpping:

[Fig. 7: Dripping-tagde YO.
Zaragoza centro. Oct. de 2013.
© M.A.AM.].

Entre losThrow Upso Throwies debido a su realizacién presurosa y su mayor
tamafio, encontramos tal vez una menor variedaldststi-formal. Asi, suele tratarse,
casi siempre, de graffitis con poca variedad craaat que, por motivos logicos de
economia de tiempo y recursos, aprovechan con nitetwencia el color original de la
superficie-soporte, quedando asi las letras dedaaphuecas y trazando @raffiti
Writer Unicamente el contorno, mas o menos trabajado ¢(cain 3D, destellos,
reflejos...) de las mismas. Sobre vagones de trenvadlas grises metalizadas de obra,

por poner un ejemplo concreto, suelen verse “vatoga de tonalidades blancas o
metalicas:
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[Fig. 8 Dos “vomitados” con bordes en 3D

sobre vallas metalicas de obra.
Plaza de Armas, Zaragoza, dic. de 2014.
© Alejandra Franch.].

| 4 %

Volvemos a encontrar una variedad infinitamenteanay el caso de |&&eces
que pueden integrar dedicatorias: felicitacionesqeles de cumpleafios o Navidad,
declaraciones amorosas... No es raro que estas siltntegren con libertad versos o
textos breves de ascendencia poética en su conosic por tanto, nos interesan
especialmente:

[Fig. 9: You Can Fly With Me
Piecede teméatica amorosa
con verso en inglés.

Pintura en aerosol.

Salamanca,
dic. de 2013.

© MAAM].

Las piecespueden igualmente integréags secundarios de menor tamafo, la
fecha de la obra, personajes, logos varios, el nende la agrupacién que en ella
intervino... Pues, efectivamente, |@affiti Writers pronto se agrupan en colectivos
artisticos mas o menos jerarquizados denomin&iewss (del inglés, “tripulacion”),
que proyectan en equipo el estilo del mismo, l@zgs que realizar, los lugares que
intervenir, etc. Segun los contextos, ocurre quéase€rews pueden ademas
corresponder a bandas callejeras y sus piezasnpaasentonces una funcién de
sefalizacion territorial. Seria el caso de Rapis Crew presente en los barrios
madrilefios de Aluche y Campamento, posiblementadéiga la banda callejera
sudamericana de ldsating Kings En zonas de Madrid con altos niveles de poblacion
china, se aprecian las humoristicas intervencionasags a modo de recordatorios de
invisibles fronteras o limites, del chino afincastoLavapiés tra¥ellow Power
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[Fig. 10 tag-graffiti con fondo en
tonos pastebubble letters

(letras pompa) putlines(bordes),
por los PAPIS CREW,;

y tagsflecheros en

amarillo sobre antigua sucursal
bancaria.

Aluche (Madrid). Agosto de 2013.  Fji
© M.AAM.]. i

[Fig. 11 Yellow Power
Tagilustrado con funcién territorial.
Pintura acrilica

amarilla y negra,

efectodripping.

Santo Domingo, Madrid,

dic. de 2013.

© M.AAM.].

Existe un dilatado abanico de estilos caligrafides graffiti: el estilo Dirty
(letras apelmazadas, oscuras, casi ininteligibted: inglés, “sucio”, “basura”), el
WildStyle (con adornos geomeétricos, tipico del Bronx neoyaajyiel estiloOrganic
(“organico™: letras que adoptan formas vivas y bgews...), el estilo marcado por las
Block Letters(letras simples, muy gruesas, grandes, angulo&asiynente legibles que
se asemejan a los numeros digitales en relojesculadoras), etc. No es infrecuente,
ademas, que cad@riter se precie de crear el suyo propio, hibridando duewenando
varios de los considerados como clasicos.

De ahi, en parte, la gran dificultad de sistematarfologicamente el graffiti.
Por otro lado, consideramos que esta dificultad sd#ematizarlo en diferentes
categorias y subcategorias reside igualmente esr&tter intertextual e intervisual del
mismo en su realizacion: si bien existe la viejglagdiosincratica tacita de que un
Graffiti Writer “legal” no ensuciara ni borraréa el trabajo respietale un compafiero de
gremio, es inevitable que las obras, tarde o tengpracaben, por motivos de desarrollo
urbano, superponiéndose en un efecto de palimps&o hecho, quiza exista
actualmente, en el mundo del postgraffiti, unatgiégndencia a la creacion consciente
en palimpsesto, dandose en no pocas ocasiones: ganse vera mas adelante, es
comun encontrar complejas piezas-puzzle que imegraprofeso diferentes estratos
fisicos, artisticos o 7@ con la consiguiente compleja superposicién dénsatos de
significado.

22 por ejemplo, la interesantisima se?@esia bajo el blancalel grupo madrilefio Boa Mistura: sobre
superficies con restos de carteles publicitategs textos, etc., los artistas realizaron en Madid,
2011, una serie de retratos con pintura blancaedpajes del mundo del graffiti y el postgraffiti.
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3.2) El “postgraffiti”

Sirva esta breve reflexion sobre esta tendendigpaggraffiti al palimpsesto
como bisagra para pasar ahora a la consideraciaoneptual y morfolégica del
postgraffitien si. Para Anna Waclaweck, el movimiento delgraffiti se caracteriza
por:

...un amplio rango de estilos, ténicas e innovacionateriales, que deja en un
segundo plano la escritura de letras con marcadaraprays de pintura, para
centrarse en la moda de las intervenciones artistide muy variada indole, en
el paisaje cultural de la ciudad. A diferencia dgraffiti, producido
generalmente por hombres jovenes, el arte del gadfiti puede ser
igualmente cultivado por hombres de mayor edad gran nimero de mujeres

(p. 30).

En el d&mbito académico espariol, en 2010, se lpebiica en la Universidad
Complutense de Madrid la tesis de Abarca Safitthdende se define y tipifica con
claridad el particular, ademas de rastrearse efurmmlad su génesis contracultural.
Abarca Sanchis propone una definiciobn del postgraib tan alejada de la de
Waclaweck:

El comportamiento artistico no comercial por el teh artista propaga sin
permiso en el espacio publico muestras de su pdagc utilizando un
lenguaje visual inteligible para el publico general repitiendo un motivo
gréfico constante o bien un estilo grafico recomtei de forma que el
espectador puede percibir cada aparicién como pdetein continud®.

Més adelante, el autor amplia, matizandola, sunidéin propia de postgraffiti,
afirmando que se trata de

una especie de campafa publicitaria ilegal hecimzao que no busca

-en principio- beneficio econdmidp..). Los comportamientos que definimos
como postgraffiti no son posteriores al graffiting coetaneos: los primeros
casos se remontan a finales de los sesénta Sin embargo, dichos primeros
casos de postgraffiti son sucesos aislados, yreinieno no surgié como tal
hasta principios de los ochenta..). Este hecho justifica el uso del prefijo
"post” en el término postgraffiti. Asi, si bienfehdmeno del postgraffiti no es,
en rigor, posterior al graffiti, si podemos consigela corriente del postgraffiti
COMO una consecuencia, incluso como una sucesela, del graffiti25.

La definicion que Abarca Sanchis maneja del cowceppostgraffitipuede parecer
sindbnima de los términoStreet Arto Urban Art que tan a menudo se prestan a
equivocos entre si. En realidad, la ideapdstgraffiti mas que sindnima, resultaria
hiperonima de los mencionados fendémenos. Dicho tle modo: el postgraffiti
contiene, incluye o aglutina genéricamente en sw seonceptual las diferentes
manifestaciones de arte callejero y arte urbano.

En este punto, creemos necesario sefialar un agpe@ambas modalidades de
creacion que, mas alld de los aspectos técnicotbiéa a tener muy en cuenta-, las

2 cf. ABARCA SANCHIS, F.J.El postgraffiti, su escenario y sus raices: graffijunk, skate y
contrapublicidad, Madrid, UCM, Facultad de Bellas Artes, Departarnede Dibujo Il (Disefio e
Imagen), 2010.

24 op. cit., ABARCA SANCHIS, F.J., cap. 8, p. 385.

%5 op. cit., ABARCA SANCHIS, F.J., cap. 8, p. 386.
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diferencia ontolégicamente. A saber: mientras dueseritof® de graffiti emisor, si
aceptamos el planteamiento dialogistico-conversatide su naturaleza propuesto por
el linglista Joan Gari, se dirige con su obra dmdoexclusiva a otros escritores de
graffiti, constituidos asi en receptores idealdsasdel mensaje cifradg el artista de
postgraffiti, por su parte, cuenta entre los remeyst de su mensaje no solo a la
comunidad de artistas hermanos, sino también tal des tejido social urbano.

El postgraffiti, en ese sentido y como ya anuncidaclaweck, recurre a
innovadoras técnicas creativas,

como losstencilso plantillas, tan SIZENINDY L2
usados por el celebérrimo Bansky. S 3,

La técnica delstenci| si bien
conlleva una preparacion previa
nada desdefable (disefio,
impresion y recorte de la plantilla),
tiene la gran ventaja de asegurar
una ejecucion veloz, es decir, la
sobreimpresion rapida, eficaz, casi
automética, de una imagen o texto
facilmente multiplicables:

BN

W

[Figs. 12 y 13arriba, dos de las plantillasstencilsque se incluyen en el poema8kinny Cap
de Martha Asuncion Alonso (Sevilla, Libros de laride, LH, 2014).
© Humanicity(Helena Valero y Héctor Morején).

Fig. 14 Abajo,tagse intervencion textual con plantilla donde se lee
un mensaje contra la violencia de género,
en las proximidades de la Casa de la Mujer
de Zaragoza. Dic. de 2013.
© Alejandra Franch].

% Asi se autodenominan los graffiteros espafioles traduccion del término inglés “Graffiti Writer”.
Una de las primeras reflexiones sobre la pertigende este término gremial la ofrecia, en 1983, la
pelicula documentabtyle Warspor Tony Silver y Henry Chalfanktyle Warsse emitié tardiamente en
Espafia, ya en los '90, y es considerada hoy eandiaeferencia mitica dentro detaffiti Movement.

%" No olvidemos, a este respecto, la naturaleza acuitural y, por ende, gregaria, del fenémeno del
graffiti contemporaneo en sus origenes. Dicho de wiodo, no puede éste disociarse de la estética de
ciertos grupos o movimientos socioculturales urBacmn lenguajes y estéticas propias bien definidas,
como elpunky el hip-hop
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Como vemos, la plantilla, en su modalidad textpa&mite la transcripcion
veloz y segura de mensajes mas arriesgados, tansupmayor longitud como por su
contenido contingente de protesta o posicionamiieiemogicos:

[Fig. 15: Aborto libre stencily pintura en spray plateada. ¢/ Tomas Bretdn,gtama, enero de 2014.
Fig. 16: Zona antifascistastencily pintura en spray negra. La Magdalena, Zaragtizade 2013.
Fig. 17: Aisht en el tercer aniversario de la Primavera Arab25#1/14, el centro de Zaragoza amanecio
“bombardeado” con intervenciones cgirncilsdonde podia leerse la palabra “aish”.
Esta palabra, que significa “pan” y “vida” en arafue lema del movimiento.
© M.AAM.].

Una interesante y muy presente variante de slemcils la constituyen los
stickerso pegatinas Sus posibilidades, gracias a las actuales t&cmieafotografia e
impresion digital, son infinitas. En lo que hemaadd en denominar la “Zaragoza
paralela al 8Asaltd?®, observamos las intervenciones con esta técnicandaimo /
los anénimosvie Beesque vehiculan un mensaje de reivindicacion areg@ncon sus
omnipresentes imagenstekerde José Antonio Labordeta:

[Fig. 18 Stickeren b/n

de Labordeta,

por Me Bees

c/San Vicente de Padl, Zaragoza,
enero de 2014.

© M.A.AM.].

Otros stickersde Me Bees por el centro de Zaragoza, representan a litgrato
como Gabriel G2 Méarquez, o artistas, como SalvBddir Puede decirse que el artista o
colectivo de artistable Beegultiva, en suma, el retrato (¢ y tal vez el autoate?):

[Figs. 19y 20
Dos retratosstickers
mas poiMe Bees
Pza. de Armas (izqda.,
negro y verde)
y C/Cinco de Marzo
(dcha., en sepia).
Zaragoza,
diciembre de 2013.
© M.A.AM.].

%8 Recordatorio: las intervenciones grafiticas esfimeds presentes en los barrios de La Magdalena y El
Tubo, principalmente, dejando fuera las piezas ymighs en el marco oficial del exitoso Festival
Internacional de Arte Urbanisaltoen su 82 edicién (septiembre de 2013).
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Desde nuestra perspectiva, el postgraffiti incduiddemas, otras realidades y
caminos artisticos, como el novedosoban Knitting. Este propone intervenir el
mobiliario urbano -incluso arboles- con coloridds$io prendas de lana tejidas a mano
y se relaciona con el movimiento cultural &bw que aboga por una ralentizacion
existencial general, un regreso a la calma en t@moaspectos de nuestras relaciones
(inter)personales y actividades. No en vano el ldmastosJrban Knitterso tejedores
urbanos, pregonado por redes sociales variasos sié Internét, es “La lana es el
nuevo graffiti”:

[Figs. 10 y 21 Yambombing
(“bombardeo de lana”) en arbo
y fachada en ruinas.
Urban Knitting Zaragoza

Zaragoza, sept. de 2012. =&
Intervinieron, durante 6 meses, &
100 tejedores y tejedoras parag
fabricar los 1000 cuadrados deg

punto del patchwork
© colectivo U.K. y M.ALAM.].

Se relacionan con elUrban Knitting las
intervenciones, a menor escala, en cierres mesatieo
comercios, rejas y rejillas diversas, cuya confgidn
cuadricular aprovechan los interventores al anudar
estratégicamente abigarradas cintas plasticas tifegex
gue configuran dibujos, mensajes, signos...

[Fig. 22 papelera intervenida ptirban Knittersen Valencia.
Los llamativos hilos de lana verdes y azules foromaftogo
0 personaje similar a los del artista internadimeate conocido
comolnvadery las iniciales de la expresion inglesa “Oh My Gbd
(“jOh, Dios mio!"). © M.A.A.M., agosto de 2013].

No podemos olvidar, por supuesto, dentro del panardel postgraffiti actual,
junto con elmuralismo y el collage la tendencia iconografica quiza mas generalizada
observada: la creacion tEyos o personajessiendo probablemente el mas conocido de
los espafioles “la plasta” o “la mancha de pintui@no mural del polifacético artista
suso33asi bautizado por él misifo

29 Como el blog del activo colectivo dérban Knitterszaragozanos:
http://urbanknittingzaragoza.blogspot.com[é#ima consulta en linea realizada el 20/06/2014]
%0 ¢f. sitio web del artista: www.suso33.cdaitima consulta en linea realizada el 20/06/2014]
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[Fig. 23 Alegal porsuso33mensaje de apoyo a los centros de arte.
Madrid centro, 2004.(suso33.

[Fig. 24: El artista aragonés de postgraffiti

Isaac Mahow en accién, sobre una grua,
realizando su obra mural
La ciudad del viento

o Purple Girl, en la fachada posterior
del Hotel Paris de Zaragoza.
Sept. de 2013. 88salta
OM.A.AM.].

[Fig. 25 Collage deHumanicitysobre
ladrillo. Retratos fotograficos en blanco y
negro.

Zaragoza centro, dic. de 2013,
(tres meses después delgaltg.
© ©Alejandra Franch].

Tras esta vision panoramica, sintética, del graffél postgraffiti, para retomar
el debate terminoldgico mas arriba iniciado, nosigmamos concluir este primer
apartado preliminar sin manifestar con claridadstraevision razonada sobre este
punto. Somos de la opinion de que el empleo detitueta o término genérico
postgraffiti frente a otros hiponimos posibles, generadoreggule confusion, seria el
mas adecuado en estudios que se ocupan al mismpotide graffiti, arte callejero y
arte urbano, como es nuestro caso en esta ocd¥@s, ¢cabria acaso imaginar la
existencia de artistas callejeros y artistas urbaio el impulso especular previo de los
llamadosGraffiti Writers? La respuesta -negativa- a esta interrogacionage nos
parece evidente: @raffiti Movementsienta, de algun modo, las bases conceptuales de
los diferentes caminos creativos que adoptard, came consecuencia logica del
mismo, aungque no necesariamente posterior desqmunto de vista cronoldgico, el
complejo fendbmeno delostgraffiti

De ahi, por tanto, el empleo reiterado, conscianie,haremos de la denominacion
comunpostgraffitia lo largo de este trabajo.
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4) UT GRAFFITI POIESIS: SOBRE LA GENESIS, MUTACION URBANA Y
VIGENCIA ACTUAL DEL TOPICO CLASICO

4.1) Génesis

Nos permitimos el empleo en este trabajo del jukgpalabrasit graffiti poiesis
(“‘como el graffiti, asi es la poesia”), version dépico clasicout pictura poiesis
(“‘como la pintura, asi es la poesia”), en un irtedé significar creativamente la
relacion de analogia entre ambas artes, tema Ceetrauestro estudio. No obstante,
trataremos, a continuacion, de justificar lo qudrfbconsiderarse a priori como mera
licencia poética por nuestra parte, rastreandalidez del tépico en cuestion desde sus
origenes y adaptandolo al contexto concreto quamesesa. Nuestro objetivo en este
apartado del trabajo sera, pues, desvelar progresnte los principales mecanismos
sobre los que se sustenta la mencionada semejanzaask entre el graffiti, el
postgraffiti y la creacion poética urbanos conterdpeos en nuestro pais.

En primer lugar, se hace preciso saber que estbreélopico latino horaciano
del ut pictura poiesis que se generalizaria en la tratadistica renatantincluso
barroca, como fuente de inspiracion para las nue@$as clasificatorias de las artes,
no proviene, a decir verdad, de Horacio: su gémdsie datarse mucho antes, en la
Antigiiedad griega. Como bien recuerda Neus Gal§erlarividente trabaj@oesia
silenciosa, pintura que habth prologado por el filésofo y poeta Félix de Azia,
primera formulacion se deberia al filésofo griegmalmente poeta liricdgimonides
de Ceoé? (isla de Ceos, 556 a.C.-Siracusa, 468 a.C.). Bamenides, a quien se le
suele ademas atribuir la creacion de la mnemoteeharalelismo entre la poesia y la
pintura resulta evidente, no tanto por la natuealeesma de ambas artes, sino “en
virtud de los efectos que producen en el alma sl@domnbres®*:

Las impresiones psicolégicas de la poesia (“poi@sida creacion (“poiésis”)
artistica son similares. Al igual que las palabrdas pinturas y esculturas
pueden causar una dulce enfermedad (“hédeian ngsorédlegrar
(“terpousin”), provocar dolor (“lupein”) y anhelo {pothon”). Las cosas que
escuchamos quedan impresas (“etyposéato”) en nuesiraa, lo mismo
(“typoutai”) que las que vemos, y es tan potentépronta que el alma se ve
irremisiblemente arrastrada a obedecer el heclf@ALI, op. cit., p. 198).

También el sofistaGorgias de Leontini (485 a.C.-380 a.C.) considerara como
irresistible, en la misma medida, el poder de lagen y de la palabra. Asi lo clarifica la
pedagogica exegesis que de su pensamiento realzd'E alma, tanto por medio del
oido como por medio de la vista, recibe [para Gjguna impronta (“typos”) y
reacciona con alegria, dolor o compasim”’199) Platon, en el libro de l&epublica
seguird esta misma linea de pensamiento en lo das artes pictorica y poética
respecta, considerando que tanto poetas como @snéonplean, en la realizacion de sus
obras, una idéntica técnica o “tekné” (p. 237).

3L cf. Bibliografia: GALI, Neus.Poesia silenciosa, pintura que habla. De SiménideBlaton: la
invencion del territorio artisticoFélix de Azua (prol.). Barcelona: El Acantilad®99.

%2 pueden leerse traducciones en espafiol de compusicsuyas conservadas en la siguiente antologia
bilingtie: El ala y la cigarra. Fragmentos de la poesia argagriega no épicaJuan Manuel Rodriguez
Tobal (trad.). Madrid: Hiperion, 2005.

% op. cit., GALI, p. 198.
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De la Antigua Grecia, este tépico dal pictura poiesis tras pasar por el
archisabido tamiz horaciano, se generalizara, cganapuntabamos mas arriba, en los
tratados renacentistas y barrocos, hasta encautraraxima expresion, hacia 1745, en
el tratadoLes Beaux-Arts réduits & un méme printipdel clérigo humanista francés
Charles Batteux(1713-1780).

Batteux, en un notable intento por unificar lasedihtes teorias artisticas,
establecié en dicho texto la distincion entre “apeéticas” y “artes mecanicas”. Entre
las primeras, incluyd, equiparandolas, la poede pintura, argumentando que ambas
se rigen por el principio de faimesis oimitatio de la realidad.

[Fig. 26: Pittura e poesiaFrancesco Furini
(1626, Florencia, Galeria Palatina)].

% ¢f. Bibliografia: BATTEUX, CharlesLes Beaux-Arts réduits & un méme princjpbook: obra de
dominio publico]. North Nop: Edicion Kindle.
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4.2) Mutacion urbana

Desde la actual perspectiva estética de la te@liarte, heredera de la honda
crisis del academicismo artistico experimentadaleldmales del s. XIX y principios
del s. XX, resulta evidente farescripcion de esta nociormimética fundamental de
imitatio. Del mismo modo, a partir de la ruptura impli@talos istmos de la primera
mitad del siglo XX, podemos hoy hablar del vencmueo abolicion del canonde
belleza clasico en el arte, histérica e historibigagnente en relacion con realidades
fisicas objetivas del orden de la simetria o elldua.

Yendo aun mas lejos, y tomando prestadas las palaler Arthur C. Danto en su
libro El abuso de la bellezareemos posible afirmar en el momento actuakistencia
generalizada de un cierto sentimiento tkxélo hacia la belleza artistica® por parte
de los creadores de todas las artes confundidsisgc@grao su publico? Estariamos, aqui,
ante uno de los principales pilares ideol6gicosadenalogia profunda entre el graffiti,
el postgraffiti y la actual poesia urbana espafigase se manifiesta de modo concreto
en creaciones hibridas donde los canones heregadds postmodernidad, de figurar,
lo haran con una funcionalidad subversora, irégyida pastiche parddico, en fin.

La estética del graffiti y del postgraffiti en efecto, no puede entenderse
aisladamente de la estética de movimientos o oese socioldégicos hibridos y
contestatarios surgidos en el contexto metropalita@pitalista de la segunda mitad del
siglo XX. Entre estos movimientos, de naturalezan@ramentecontracultural,
destacan, como sabemospehk, elrock, el soul, el movimientohippie, el hip-hop, el
rap, el skate el movimientorasta el pop o, muy recientemente, slow. Cada uno de
ellos presenta, claro esta, ramificaciones y rdsiv@aclicos (en el caso debck,
podemos hablar de la tendengiam la goética, laheavy laema..), que muy a menudo
pasan por intentos mas o menos exitosos de albsoycanalizacion por parte del
sistema, que trata de mercantilizarlos.

Este mismaespiritu contracultural, de contestacion, innovacia, miscelanea
experimental y ludica se observa en lpoesia espafiola urbanalesde la segunda
mitad del siglo XX. Sobre todo, en la época fideall franquismo, a partir de964 Los
jovenes poetas espafioles se inician entoncessamdi de la experimentacion poética,
correlato de sus posiciones politicas de rebeldis@mision ante la dictadura. Asi lo
resume el poeta Antonio Orihu&ia

Asi, veremos como se articula la necesidad de apdial imagen como un

objeto significante (...) y la necesidad de buscaasoformas para lo poético

(...). Se comienza a considerar que un poema no peedwterse a los

mecanismos convencionales del discurso linguistipee la escritura sean

palabras, simples letras o signos de puntuacién. (El)poema]puede ser un

objeto en donde se unifican mdltiples elementossig. Puede haber escritura
sin sintaxis y sin un discurso linguistico (...). éscritura puede ser un gesto
sin lenguaje

35 ¢, DANTO, Arthur G.EI abuso de la belleza. La estética y el conceptante Carles Roche (trad.).
Barcelona: Paidés, 2005, p. 126.

36 . ORIHUELA, Antonio.Poesia, pop y contracultura en Espafia. Poéticak deultura de Masas en
el Tardofranquismo y la Transiciédrdoba: Berenice, col. Ensayo, 2013, pp. 28.y 29
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Este revolucionario descubrimiento de la posibdide escritura como gesto sin
“lenguaje”*’, lo realizaban casi al mismo tiempo que nuestoasgs, inversamente, los
primeros graffiteros neoyorquinos al autodenommassaffiti Writers y no Graffiti
Painterso Graffiti Drawner. “escritores de graffiti” y no “pintores” o “dilpantes de
graffiti”. Igual, por tanto,que la escritura puede ser gesto sin palabra, pueda
pintura muraly, por ende, esl graffiti gesto textualtanto o0 mas que iconogréfico.

No lo dudaban, como apuntdbamos, los primerosignaf§ neoyorquinos, que
enseguida pasaron a diferenciarse por los “merisajese, en sus propios términos,
incluian en sus piezas. Uno de los primeros, copunta Craig Castleman, que
incorporérimas al hacerlo fud.ee 163

“I'm Lover Lee / Can't you see” era una de ellés.). [Lee 163 incorporaba
también]versos sacados de la musica “funkadelicdomo “Free Your Mind
and Your Ass Will Follow” (“Libera tu mente y tu louno tardar4 en

seguirle™). Los miembros del grupo ExVandals, dedklyn, solian afadir a
sus firmas unomensajes codificadggzomo “W.B.Y.A.” (“We Bust Your Ass”:
“Os destrozamos el culo”)y “W.N.O.” (“We’re Numbe®ne”: “Somos los

mejores”¥.

Eran entonces y son aun frecuentes en gran cardelguezas, ademas de las
dedicatorias (felicitaciones de Navidad o aniversarios, salydaoclaraciones
amorosas...), logomentarios al margensobre su ejecucion: opiniones, ya sea del
artista autor, o de otrd&/riters (su publico), asi como la®nversacioneentre ambas
partes.

Si el trabajo no les ha salido como esperaban elwitores haran ver que se
han dado cuenta de ello escribiendo mensajes cdmd “It Rained”
(“Llovia”) o “Paint Fucked Up” (“Se me acabo la pitura”) *°.

Tras el heterébnimo deLee 163 como hoy sabemos, se ocultaba el
estadounidense de origen portorriquéfemrge Quifiones’.

Ademas del “Hi Mom!” que escribe siempre en unauésa de todas sus obras,
[Lee] ha escrito mensajes como “Thou Running ThroughTAls Grime and
Crime There is Still Beauty in These Trains” (“Awgcirculen por entre la
mugre y el crimen estos trenes siempre seran hastjog “I'm the Love Sick
Bomber Just Surviving In new York Cty” (“Soy el dmimaestro del graffiti
enamorado que queda en todo Nueva Yétk”)

Algunas de las piezas con citas poéticakabgue fueron mas sonadas llevaron
por titulos Howard The Duck(Nueva York, 1978) o, un afio antes, en un metro
neoyorquino,The God PieceEsta ultima fue concebida bajo el formato \Waole

3" Detectamos, en el empleo del término “lenguajed qqui hace Orihuela, un falso sentido o error
linguistico. En su lugar, hubiera sido linglistieante mas acertado emplear la nocién de “cédigo
linguistico” o, mas simple aln, de “lengua”. Oeglauconfunde las ideas de “lengua” y “lenguaje”.

3 cf. bibliografia: CASTLEMAN, Craig.Los graffiti Luis Fernandez-Galiano (dir.) Madrid: Herman
Blume, col. Arte & Perspectivas, 1987, p. 47.

%9 op. cit. CASTLEMAN, p. 48.

40 ¢f. Reportaje al respecto publicado por el mediotalighip-hop Thetika el 9 de abril de 2014:
http://www.thetika.com/getting-to-know-lee-quinoh@dtima consulta el 20/06/2014].

“Lop. cit. CASTLEMAN, p. 50.
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Train, es decir, “tren completo”. Por primera vez, siermino, con una clara idea
compositiva coman y en manos de un unico artistanetro entero. Cada vagon ejercia
de lienzo-vifieta, por asi decirlo: sumados los unlws otros, esto es, contemplandolos
de izquierda a derecha, como si de la lectura unicde tratase, el espectador
descubria una hedonista interpretacion de la easjgresentacion divina del paraiso y
del infierno, pintados/creados por un Jesus dectshéopie, vestido de blanco, a golpe
de aerosol. Paraeg el paraiso o cielo se correspondia con la vidarmaj con el hecho
de estar vivos; por su parte, el temible infierne,gsegun la Biblia, aguarda a malvados
y pecadores se encontraria, igualmente, en latierr

[Fig. 27: The God Piece: ‘Heaven is LifeNY, 1978. © Lee.
Fotografia extraida del sitio web oficial del aef§.

En estos afios 70, en Espafia, segun cuenta eldfitdfiberto Garcia Alix en
su entrevista con José Luis Gallero recogida efibed Sélo se vive una ve?Z,
empiezan a verse por las calles de Madrid losigsatéxtuales, con mensajes amor, de
Latigo Rosa hoy todos desaparecidos.

Los poetas coetaneos, por su parte, ahondan eamaéha@ de la escritura lirica
sin la palabra clasica, experimentando con la déramha ‘poesia acciof que vendria
a ser una suerte de variante poética deappeningsEn esta linea destaca, a finales de
los 60 y los tempranos 70, la Cooperativa de PmdandArtistica y Artesana, por la que
pasaron personajes como Herminio Molero, poeta sicaldfundador del grupRadio
Futura; el poeta y filosofo Ignacio Gomez de Liafo, ehléén poeta Francisco Pino o
el cineasta Pedro Almodadvar, entre otros. Antonii@la da cuenta en su libro de uno
de los mas sonados poemas accion del moment@aditdl Madrid del modo que se
sigue:

...Siete personas recorrieron el trayecto que en 18Rfera la Columna

Durruti atravesando Madrid hasta la Ciudad Univéssia portando letras de

tamafo humano con las que iban componiendo paladegan el lugar ante el
que pasaban: DADA delante del Café Gijon, MARIAzeRlaza Cibeles, MAR
frente al Ministerio de Marina, ARMA frente a lagres, etc. hasta que la
policia intervino poniendo fin a la acci®n

42 A saber:_http://www.leequinones.coftltima consulta el 20/06/2014].

43 cf. Bibliografia: GALLERO, José LuisS6lo se vive una vez: esplendor y ruina de La Movid
madrilefia.Madrid: Ardora Ediciones, 1991.

“ op. cit., ORIHUELA, p. 32.
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En este contexto, coexisten ademas poetas quenslgs sendas de fmesia
visual. Otros, abogaran por los “poemas publicos”. La pranese desarrollara
especialmente en Catalufia, en torno al gilgnot, conJoan Bross&” como principal
exponente. A él le debemos poemas visuales comddssarchiconocidos que aqui
citamos, por su dimension meta-reflexiva acercalad@oesia visual y la creacion
mismas:

\

W

POEM\% ('i} Jc%

it

[Figs. 28 y 29dos poemas visuales de Joan Brossa. © Brossa].

Con respecto a lopoemas publicos consistieron -consisten- en acciones
similares, cuando no idénticas, en muchos aspeatwgervenciones a las que en sus
derroteros actuales el postgraffiti nos tiene yasaonbrados. Un ejemplo: en 1972, el
madrilefio Ignacio Gomez de Liafio coordinara en FPamapun encuentro nacional de
poetas experimentales dispuestos a “alterar la dédkn ciudad™® realizando poemas
publicos. Consistieron en una suelta masivgldeosnegros, pintaletras en el cieloy
empapelar el espacio urbano g@ygatinasdonde podian leerse mensajes apelativos del
tipo “Se vende” o0 “Me vendo”.

Lo performativo, pues, entra con fuerza en la joven poesia espdidbs 70 y
80, dispuesta a la reapropiacion, reivindicaciérmgcupacion, desorden, subversion, en
fin, de los espacios urbanos publicos -y, con glties las parcelas de soberania e
intelectualidad- que habian sido monopolizados glopoder dictatorial durante los
altimos casi cuarenta afios.

La filosofia experimental de esta joven poesiaf@spade los 70 y 80 queda, de
modo evidente, emparentada con la filosofia deffigr&n su evolucion hacia el
postgraffiti actual. Mas ejemplos de ello: en ebaf@77, el poeta yperformer
valenciano Fernando Bartolomé desarrolla en suadidds sonados poemas-accion,
titulados Estas pasando por debajo de algd?oema cualquiera para ser pisadil
primero, consistio en la suspension de dicha fiaseetras capitales, sobre las cabezas
de los sorprendidos viandantes de una céntrica;call segundo, en un collage de
aspecto maltratado por el trafico instalado sobpaeimento de otra gran via. Dos afios
después, en 1979, el poeta Antonio Gomez credéosma para ser lanzagexplicita
invitacién al inconformismo y la revuelta, tantaistica como politico-social: consistid
este poema, como se ve mas abajo, en la impresiblaeco del verso-titulo sobre una
piedra de honda pensada, efectivamente, paracgleata

4 cf Bibliografia: BROSSA, Joan. Poemes visuals. Barme Edicions 62, 1975. 72 p. ISBN:
9788429711110 y BROSSA, Joan. Poemas visuales:-1995b. Catdlogo de laxposicion de igual
nombre organizada por el Consorcio Cultural Goyarfeletodos, sala “Ignacio Zuloaga”, de junio a
septiembre de 1999, Zaragoza: Diputacion de Zaedd’ pp.

“ op. cit., ORHIGUELA, p. 38.
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OEN Ap‘ﬁﬁiw 2 [Fig. 30 Poema para ser lanzaglo
aER LANZADL - Antonio Gémez,
1979. © Gomez].

Se trataba de golpear metaféricamente, sacudpedes la conciencia critica de
los ciudadanos nuevos a la nueva vida: a la libeytel suefio -¢la ilusion?- de la
democracia. Y la modernidad.

Espafia despertaba del letargo. Cuestionaba lolesthh Se cuestionaba.
Despertaban, con ella, en la capital y las grandeslades, esperanzados vy
esperanzadores, creativos y creadores, eléctriaadégticos como nunca, las nuevas
mujeres y los nuevos hombres optimistas, emancipatiberanos, guerreros: el pais
entero volvia, de alguna manera, tras cuarentadgiusjez general en carceles fisicas e
intelectuales, a sentirse, proclamarse y ser-estare, en lucha, en vida. Joven.

4.3) Vigencia actual: ejemplos

Este renovado(r) espiritu interrogante, contestatsr de honda puesta en
cuestion de la realidad, parece mas vivo que neamc&l grave contexto derisis
econdémico-social en que se desarrollan hoy en masestiudades el graffiti, el
postgraffiti y la creacion poética. En todos esiowitos, destacan artistas que apelan
con fuerza al despertar definitivo de la conciercmanbativa de un lector-espectador
aletargado, desilusionado o apolitico ante el espejdemocratico, el ilusorio estado
de bienestar y demas contradicciones, subterfudgodominacion, injusticias o fallas
del sistema:

.

ﬁ ﬁ";h ‘?"
Wi

R ™)

AR YN
d &\
m., &

neorrabioso

PUEmasy pintares

[Figs. 31y 32¢ Estas muertgos invitan reiteradamente a plantearnos los sndebZaragozano barrio
de La Magdalena (intervencidn con stencil, nov2d&3, © M.A.A.M.).
Y, si es cierto que todavia no estas del todo rmugpor qué no te rebelas ante tanta injusticia?,
parece, por su parte, preguntarnos la portadabdelRoemas y Pintadas
deNeorrabioso(Palma de Mallorca, Eds. La Baragafia, 2013Je®rrabiosg.
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Ante la crisis econdmica europea en la que, de8@8, 210s hallamos inmersos,
-de especial intensidad en nuestro pais con res@atorte de la Union Europea-,
nuestros artistas proponahernativas de viday resistencia No en vano la portada de
Batania-Neorrabiosp donde vemos al poeta mismo pedaleando en sulebic
recuerda a las pintadas ecologistas del Zaraggaanbici que firma (o firman, pues su
omnipresencia desde los 80 y su variedad estéigiidica a pensar que quiza se trate de
un colectivo) con el alias dgulcador. Sus lemasContra el cochey jAupa Bulcador!
pueden verse por todo Zaragoza, eventualmente af@dps del esquematico dibujo
de una bicicleta o de un forzudo baturro que miéoroso sus fuerzas contra un
automovil:

[Figs. 33 y 34tagsdeBulcadoren cierres metalicos.
“El Tubo”, Zaragoza, sept. de 2013. © M.A.A.M (digtalle) y Onai Ram].

"_’_"‘L ST _‘_—_=

Nuestros artistas, deciamos, enarbolan la ter¢ardevia esperanza ante la crisis
y proponen alternativas de vida. Alternativas dkaysi, yalternativas de cultura. O,
mejor dicho, de circulacion -libre- de la culturalg acceso -igualmente libre, gratuito-
popular y ciudadano a la misma. De ahi la proldiéma de editoriales independientes,
colectivos artisticos, teatros, talleres y centpablicos de arte urbanos ligados a
espacios barriales revitalizado¥. Sirvan de ejempl&! Keller, el taller popular de
Arte Urbano de La Tabacalera en el agitado y siicordarrio madrilefio de Lavapiés;
0, volviendo al espacio Zaragozano, el solar deéfdrica calle Contamina convertido
en sede del Festivalsaltd®. De ahi, también, la nocién dedicién mural”, de la que
trataremos con mayor profundidad en el siguiensetago de nuestro trabajo.

La crisis, en efecto, ha resultado y resulta egpeeinte fecunda en fuentes de
inspiracion para estas artes. Fuentes de inspiramastituidas, dado el contexto de
acusada desigualdad social,faantes de indignaciénLa herencia constitutiva de las
desafortunadas revoluciones ciudadanaslBe¥l o “Movimiento Indignado”, en este
sentido, perviven en el Ultimo postgraffiti y ldidla poesia urbanos espafoles.

Coinciden, por lo tanto, los temas de represemaaidistico-poética con los
temas mas polémicos y de candemttualidad en Espafia. A saber: la tasa de paro, la
reforma de la popularmente llamada Ley del ab@ropuesta por el actual gobierno del

47 ¢f. LORENTE, Jesus Pedro (ecEgpacios de arte contemporaneo: generadores deatizgcion
urbana Zaragoza: Universidad de Zaragoza, 1997.

8 MaLuisa Grau Tello escribe acerca de los origgnéss cuatro primeras ediciones de este festival
zaragozano en su interesante articulo de 2008IpaexistaArtigrama titulado “Asalto” o la presencia
del arte urbano en Zarago4af. Bibliografia).
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Partido Popular; los problemas de inmigracion egrdcion de las minorias, el exilio
masivo de jovenes ciudadanos espafioles, con eldeaaacion, al extranjero; los
recortes presupuestarios en materias de educacudtura, sanidad y ciencia; los
escandalos de corrupcion de las clases gobernaptegicas, etc.

El poeta Neorrabiosg en cuya figura y obra nos detendremos mas a
continuacion, trata a menudo de estos temas evessiss-pintadas. Desde 2011, afio en
que el autor llegé a la capital, tras la recientagmatica muerte de su padre en
Euskadi, sus reivindicativos versos-pintadas, \sti@ggeros versos-graffiti, versos
grito o aullidos de dolor, insumisién, rebeldiaapia, como su alias indica, pueden
verse/escucharse por todo Madrid. De forma muy rebacel drama social de las
elevadisimas tasas de paro constituye un temareateiren su obra, que la acerca asi a
la obra de relevantes artistas de postgraffiti céinove En 2012, éste Ultimo intervino
el muro degradado de un solar Zaragozano en la &alh Pablo con un llamativo e
impresionante mural que representa una infinita eolas puertas de una oficina del
Instituto Nacional para el Empleo (INEM). Las stag de los andnimos ciudadanos,
representados en tonos negros y grises sobre pticastondo blanqueado para imitar
los frios e impersonales espacios de la adminiétrgmiblica, transmiten al transelnte
una primera sensacioén de desasosiego y descoraem@ngue enseguida evoluciona
hacia la empatia y la identificacion. Estasolidaridad colectiva ciudadana, una
arraigada conciencia de unidad y del potenciatedgstenciao fuerza grupal ante la
intemperie de la desgracia, queda de manifiestasedecenas de mensajes andénimos,
espontaneos, catarticos, que han ido cubrienderelof blanco del mural desde su
creacion con motivo de la 72 edicion del Festiatgrnacional de Arte Urbanfsalta

[Fig. 35 Ni el gol de Iniestafid me

hace olvidar que estoy en el paro.
Verso-graffiti de Neorrabioso.

No es arbitrario el lugar elegido: una
plaza de barrio. El artista

se posiciona asi del lado del obrero: las
plazas reenvian en su obra a las ideas de
intercambio, resistencia y asamblea,
pues en ellas se forjé el 15-M.

Madrid. 2013.
© Neorrabioso].

[Fig. 36 24% | : O 0
de desempleados e BPOE
o Cola del parg

mural, sept. de 2012,
del artista de origen
californianoAbove

con motivo del
7°Asalta ZARAGOZA.
Sept. de 2013,

© M.A.AM.].

9 Un rasgo tipico de la poesia Neorrabiososeria la creacién de irénicos neologismos, comd. aq
“Iniespafia”, lexicalizacién propia a partir de ‘#sta” + “Espafia”’, posee una connotacion de critica
parodia del artificial sentimiento de paz nacionalhacionalista que subitamente genera el equipo
rojigualda en épocas de bonanza deportiva. Su aliaso o la palabra “Batania”, que en su poética
designa una geografia personal inventada, autogadher libre y utdpica (con resonancias de topénimos
como “Britannia” o sustantivos abstractos como &ana”) constituyen otros ejemplos notables de est

33



Ut graffiti poiesis.. TFM de Marta Asuncion ALONSO MORENO.
MEAHA, Universidad de Zaragoza.
Junio de 2014.

Anna Waclaweck, en el preambulo a su libro, yacimrado,Graffiti and Street
Art, comentaba este fendmeno de la aparicion de nasnegpontaneos del publico en
espacios tipicos del graffiti y el postgraffiti. Barticular, se asombraba Waclaweck
ante la proliferacion de firmas, simbolos, dibujisias, citas, poemas y observaciones
de todo tipo en las péaginas de los libros espesifsobre el tema, tanto los expuestos en
librerias como aquellos de las bibliotecas. Estérfeeno, a nuestro parecer, tiene que
ver con uno de los aspectos que, ademas de latnguiumana por trascender sobre la
usura del tiempo y la muerfemés representativos resultan de la naturalersigenia
del graffiti. Nos referimos a la tendencia inna¢h ltombre a la comunicacion. También
el impulso poético nace en parte de esta humaresidead de comunicar ca otro,
sentir su comprension y aliviar, mediante el dialapn los semejantes, su soledad.
Retomando las palabras de la filosofa malaguefidaM&ambrano, se escribe, como
quizas también se pinta y se escribe sobre logoniaara “defender la soledad en que
se esta”. Pero de un modo particular: compartie@s#osoledad. Comunicandola. Pues
escribir, segun Zambrano -como todo acto creaéifiadimos nosotros-, es ademas “una
accion que solo brota desde un aislamiento efeciro desde uraislamiento
comunicable’ >,

Esta naturaleza comunicacional, conversacionablpgistica del graffiti y el
postgraffiti queda, pues, perfectamente clara éengimeno comentado por Waclaweck
de las intervenciones textuales del publico leetotos libros especificos acerca de este
universo artistico. También en el hecho de quetoemo a la inmensa mayoria de
intervenciones urbanas o bien sobre ellas misnwesp comentdbamos en relacion al
mural deAbove considerado mas arriba, florezcan con desenvoltusan pudor las
reacciones inscritas de los receptores. Muy a neenastas reacciones recurren a
mecanismos estilisticos del discurso poético. Cam drecuencia, como deciamos,
podemos leer escritas sobre las piezas originalek, puiio de los ciudadanos
espectadores, versos, citas de canciones, pareadasentes juegos de palabras o
tropos varios. Estamos, asi, ante una nueva céegereptora que ahora rehusa la
pasividad como cometido tradicional de su condidérpublico y que se posiciona en
lo que Umberto Eco, en $Dpera apertadenominabaléctores activod °% Son éstos,
para el autor italiano, la pieza fundamental detogacion: sin ellos, sin su recepcién
dinamica, subjetiva y participativa, similar y agable a la creacion misma, la obra de
arte permanece irremediablemente incompleta.

La pieza de graffiti o postgraffiti, lo mismo qué poema, permanecen, en
efecto, irremediablemente incompletos sin la miraativa, interpretativa, del
espectador-lector. Un espectador-lector cada vez imglicado y consciente de su
implicacion. Un espectador-lector que reinterviangu vez las intervenciones urbanas.
Un espectador-lector que dialoga ademas con e$taarta través de las nuevas
tecnologias. Un publico, potencial o de facto, gpr@n se hace preciso prever nuevos
espacios urbanos abiertos a la libre expresidialogada mural desde una perspectiva
“legal”: pocas son las ciudades medianamente gsande gobiernos locales que no
contemplan la liberacion de ciertos muros o laailasion de paneles a disposicion del

0 Los graffitis o pintadas en espacios publicos nombre y fechas (del tipo “X estuvo aqui...”)
supondrian la representacion méas exacta y prindgvasto.

* Este famoso articulo de Zambrano, donde se dkfiescritura en analogia con la teoria fisica de lo
vasos comunicantes, lleva por titltor qué se escribg fue primeramente publicado porRevista de
Occidenteen 1933cf. ZAMBRANO, Maria.Hacia un saber sobre el almi&ladrid: Alianza, 2009.

2 ¢t ECO, UmbertoObra abierta Roser Berdagué (trad.). Barcelona: Ariel, 1997.
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ciudadano para su manifestaciéon iconografica auédxdutorizada. Canalizada, pues.
Controlada. Segura, desde el punto de vista debargacién y el mantenimiento del
orden publico:

[Fig. 37: Pared autorizada para la libre intervencion publica
Ord. Urb. 25/3711. Técnica dstiencil
Ayto. de Logrofiol.a Ciudad Inventada
Visto en la calle Laurel, una de las més frecueattad
por sus bares, en enero de 2014.
© M.AAM.].

Uno de los artistas que mas y con mayor éxitmteavenido en el proyecica
ciudad inventada ligado al casco antiguo de Logrofio e impulsada pa
Ayuntamiento, esuso33 que tanto nos interesa en este trabajo. Desdeagukiara, en
los afios 90, el graffiti textual por el iconisnemso33no ha dejado de llenar nuestras
calles espafolas de notorias muestras de autguésda visual. En la logrofiesa Plaza
de San Bartolomé pueden observarse las figurasakspi individualizadas en sus
sufrimientos pero parte de un todo, igual que ehliv@ mismo, de sus seridagustias
y Presenciascon la que puede decirse que ha recorrido elgraéso:

[Figs. 38 y 39:Presenciay Angustiassuso33 Logrofio,La ciudad inventada2008.
©Laura Rodriguez].
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En Madrid, la poeticidad de la seReesencia¥’ desuso33adquiere su maxima
expresion en la medianera de uno de los edificgosida plaza dedicada, precisamente,
a un poeta: la Plaza del Poeta Leopoldo de Luito Rargo de su dilatada y plural
trayectoria, la poeticidad se ha manifestado tamhbigiertamente, como en el caso,
entre los afios 1996 y el nuevo siglo, de sus calielsiCaligramaso de series como
(Dlegal y No volveré a pintar paredegue fueron llevadas de los muros a las galerias y
diversas salas de exposicion.

[Fig. 40: Guilty, suso33Madrid, 2003.
©Suso33

Ante las metéforas visuales sobre el mureusn33y ante toda metafora visual
en general, es condici@ine qua noncomo deciamos, un perfil de receptor despierto,
participativo, dispuesto al juego de encriptaciogtjta que todas ellas plantean.

Precisamente para ese espectador-lector activo ngciemte venimos de
publicar, con la editorial independiente sevilldobros de la Herida (LH), nuestro
altimo poemario,Skinny Cap que se publica con el apoyo financiero del INJUVE
Instituto de la Juventud dependiente del Ministel® Sanidad, Servicios Sociales e
igualdad.

La poética del libro gira, como su titulo anuntig se explica en la cita inicial,
en torno al graffiti autéctono madrilefio: “Skinny, en inglés, significa “boquilla
fina”, es decir, el accesorio utilizado en aerosglara trazar las mas finas lineas y el
detalle... Es una obra entendida desde una oOptieadisciplinar: los poemas no
pueden comprenderse sin el graffiti, del mismo mexdaue los materiales gréaficos de
diversa indole que incluye el poemario no puedenpcenderse sin los versos. De ahi
que se haya ademas incluido, al final del mismo, apéndice cronoldgico -sin
pretensiones cientificas reales, sino literariabres la historia deGraffiti Movement
madrilefio desde 1979. Ademas, se incluyen, parmeicionado perfil de lector-

%3 vide el ‘making-off’ en el monografico dedicadosaiso33por la emision de TVBMetrépolis en
febrero de 2014, donde el artista, a propésitadmportancia del proceso para él, comentaba: ‘ns¢ag
observar y escuchar (...) los cambios de la luzehaperatura... ver como el flujo de personas va
cambiando a lo largo del dia” [...]. En ocasionestsigue cuando voy a decir una palabra, se eneuentr
con una puerta cerrada. Tiene que ir corriendopaidata de al lado, abrirla y salir”.

Disponible en linea en: http://www.rtve.es/telemgP0140217/sus033/880482.shtml

[Gltima consulta realizada el 20/06/2014].

>* En el mundo de los aerosoles para graffiti, aqaatbn “skinny cap” (“boquilla fina” o “pequefiame
inglés) son los especificamente disefiados parazeldo de las més finas lineas y los detalles.

36



Ut graffiti poiesis.. TFM de Marta Asuncion ALONSO MORENO.
MEAHA, Universidad de Zaragoza.
Junio de 2014.

espectador activo, una serie de plantillasemcils disefiados a partir de versos del libro
por los artistas del diio conquehfemanicity”.

Esta busqueda deauevos espacios-modos de representacion / vias de
distribucion, asi como la comentada interdisciplinaridad, tesuker dos tendencias
generalizadas entre los artistas que nos inteessaste trabajo.

Es el caso, también, de la tripulacion madrile@dodBoaMistura, activa desde
2001, formada por cinco artistas urbafiodel barrio de Alameda de Osuna cuyas
intervenciones colectivas en ningun caso parecesprdeistas de connotaciones
ideologicas -ante todo, la ya mencionada postura restencia intelectual-,
manifestando siempre un claro gusto pomektizaje genérico-formal, lo poético, lo
audiovisualy lo alternativo.

Un ejemplo, bien representativo, del ascendentdicpoélel trabajo de los
BoaMisturaseria su seriBoesia bajo el blancdsobre superficies con restos de carteles
publicitarios,tags textos varios, etc., los artistas realizaron eadil, en 2011, una
serie de retratos con pintura blanca de persodajesundo del graffiti y el postgraffiti.

El muro, asi, se concibe como aun autérpigimpsesto’ urbano, construido a
partir de segundos gradd$ discursivos y en absoluto exento, por ende, de
intertextualidad. La idea de intertextualidad, cuyo origen debecbrise en los escritos
del ruso Mijail Bajtin en los afios 60 y que sergamfulada como tal por la
sociolingtistica francesa Julia Kristeva en losvi€ibiliza el caracter dialdgico de todo
discurso. Esto es, una cierta polifonia de vocgerpuiestas en la memoria de todo
emisor, por ser éste, necesariamente y con arntihreceptor.

[Fig. 41: Retrato de NogZ°za. del Conde del Valle de Suchil, Madrid. 2011.
SeriePoesia bajo el blanc® BoaMisturd.

® para ampliar informaciones, visitense los sitiosbwde la editorial, el libro y Humanicity,
respectivamente alojados en: http://librosdelalebbidgspot.com.es/ http://skinnycap-lh.com/ y

http://humanicity.blogspot.com.es/ [Ultimas conasilel 20/06/2014].

% El arquitecto Javier Serrano “Pahg”, el Ingenide Caminos Rubén Martin “rDick”, el Publicista
Pablo Purén “Purone” y los Licenciados en BellaeéiPablo Ferreiro “Arkoh” y Juan Jaume “Derko”.

%7 acerca de la nocién de “palimpsesto” en literatuide Genette (nota a pie de pagina n° 19); y, acerca
de la nocion de “palimpsesto muralfide GARCIA GUATAS, Manuel. Las paredes pintad@svista del
Centro de Estudios del Somontan®7, Barbastro: Instituto de Estudios Altoaragmse 2002.

%8 cf. GENETTE, GérardPalimpsestos. La literatura en segundo graBarcelona: Taurus, 1989.

%9 ¢f. BAJTIN, Mijail. Estética de la creacién verbaMéxico: Siglo XXI, 1979; KRISTEVA, Julia.
SemiéticaMadrid: Fundamentos, 1978.
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Esa intertextualidad puede, segun las piezas taesxplicita en mayor o menor
medida. En algunas intervenciones del grupo, losogeacompainian de modo rotundo a
las metéaforas visuales, como ocurria en la &vimzones con mensaj#evaba a cabo
en 2012 por diferentes ciudades de Espafia. Sedratpui de referencias literales, mas
gue alusivas.

i

[Figs. 42 y 43:Ama lo que hacegPiensa con el corazéen la ¢/ Huertas de Madrid
y la ¢/ San Pablo de Zaragoza, respectivament&. 201
SerieCorazones con mensajeBoaMisturg.

En el origen de estas intervenciones, segun éxg@lida prensa uno de los
integrantes del grupo, Rubén Martin, en el mar¢saén de artd EDxMadrid 201%,
estaria una honda conciencia del arte como hemganike futuro, cambio de la realidad
e innovacion; y del artista como ser comprometiitagente con su tiempo y entorno:

Los médicos curan a personas, los mecanicos amegtehes y los artistas te
tocan el corazo6d...). [En el arte urbanoho hay galerias, no hay criticos, no
hay intermediarios[Y todas las obrastienen que realizarse con un fin. Si

% para mayor informacion, visitese el sitio webedento:_http://www.tedxmadrid.conjlltima consulta
el 20/06/2014].
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nuestra actuacion no mejora el espacio, no actuafo$ A veces es tan
sencillo como utilizar solo el blanco”, especifich.veces lo que hacemos es
limpiar paredeq...). Nuestras piezas estan vinculadas a un sitio. &tacosa
que 6rllacemos intentamos mejorar los vinculos destdegcon la ciudad donde
vive

El compromiso social de loBoaMisturaque asi hiciera explicito uno de sus
componentes, Rubén Martin, viene a reforzar nuéssia de la resistencia, la empatia
ciudadana, el espiritu de cambio y reivindicacibame nudcleos ideoldgicos
primordiales del ultimo arte urbano en nuestro .pafslas actuaciones de este grupo,
con estos fines, resulta fundamental palabra como poderosaherramienta,
imprescindible para la toma de conciencia y lagi@macion positiva de la realidad.
La palabra, esa poderosa herramienta que, comosetificiles 60 escribiera el poeta
social Gabriel Celaya, esconde siempre un “armgadar de futurd®

No sélo en intervenciones nacionales como las ctadas hasta ahora queda
patente esta relacion de IB®aMisturacon laspoéticas socialesFuera de nuestras
fronteras, el grupo madrilefio ha dejado multiplasestras de ello. Por ejemplo, en
Ciudad del Cabo (Sudéfrica), en 2012, llevaronte e proyectdiamond Inside que
consistié en pintar murales con el inspirador |lgroéticoDiscover the diamond inside
you (“Descubre el diamante que llevas dentro”) ereetio urbano, con la ayuda de los
habitantes. La actuacién afect6 muy especialmends darrios, calles y edificios en
mayor dificultad, esto es, victimas silentes deexalusion e injusticiaeconomicas,
sociales, culturales, raciales, etc. El arte, tgrdama losBoaMistura como para los
poetas sociales, puede y debe estar en pie, sérativay comprometida, hacerse grito:
luchar con todos los medios a su alcance por camdbianundo desigual en que
vivimos, mejorando las condiciones de existenaielgciones entre los seres humanos.

[Fig. 44: Discover the d|amond inside yo®|udad deI Cabo, Sudafnca 2012.
SerieDiamond inside© BoaMisturd.

®1 Consultese la entrevista al completo, en lineaelemedio digitalYorokoby ligado al movimiento
Slow Como sabemos, al igual qieorrabiosoo Bulcador, dicho movimiento promueve el uso de la
bicicleta y un retorno general a la lentitud en gswas vidas y ciudades:
http://www.yorokobu.es/BoaMisturdfiltima consulta el 20/06/2014].

%2 cf. CELAYA, Gabriel.Poesias completaMadrid: Visor, 2004.
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En definitiva, el arte, para I@oaMisturay tantos poetas sociales, no puede ni
debe jamas ser un divertimento inocuo, una reakditigta, vacia y pasiva al alcance de
unos pocos escogidos. El arte, como la poesideegos y para el pueblo. Exactamente
asi lo dej6 escrito el poeta José Agustin Goytisalta Gltima estrofa de su célebre
poemaEl oficio del poeta

La materia del canto
nos la ha ofrecido el pueblo
con su voz. Devolvamos
las palabras reunidas

a su auténtico duefid

Un afio antes dBiamond insideen 2011, para su trabait orden, el grupo
BoaMistura se inspir6 explicitamente en yoema del arquitecto americanbouis
Isadore Kahn®. Se traté en esta ocasién de una instalaciénteridn con muebles y
versos sobre un espacio en blanco, que Unicamdgteeaen sentido gramatical al ser
contemplados desde un punto concr&loordenvehicula, asi, una critica reflexion en
torno a la legitimidad de lo establecido, el conmlpoliedro de la realidad y la
subjetividad humanas; ademas de un llamamien@® subversion individual como
postura vital y a la puesta en cuestion pacifit@nda- de todo sistema opresor.

[Fig. 45: El orden es intangible
Madrid, 2011.
© BoaMisturg.

El texto fuente de Louis Kahn en el origen de é@stéalacion plantea, bajo la
formulacién poética, un auténtico manifiesto déle@sirquitectonico, que reflexiona en
torno a la cuestién fundamental del disefiodigéfg para Louis Kahn, debe ajustarse
de forma escrupulosa a “la voluntad de existir idet@ modo” latente en todo espacio.
El disefio es asi, segun Kahn, una cuestion deatesgel orden natural “intangible” de
los espacios:

83 ¢f. GOYTISOLO, José Agustiffoesia CompletaBarcelona: Lumen, 2011.
% Resulta de gran interés, para acercarse a lafiglrarquitecto y hombre Louis I. Kahn, el docutaken
dirigido en 2003 por su hijo, Nathaniel Kalvy architect{DVD]. Maine (E.E.U.U.): 2003.
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El Orden es / Disefiar es dar forma en orden / kanBbbemerge de un sistema
de construccién...) En la naturaleza del espacio esta el espiritu ydauntad
de existir de cierto modo. / El disefio debe segjuistadamente esa voluntad,
pues un caballo pintado a rayas no es lo mismoumzecebra(...). / El mismo
orden cre6 al elefante y cred al homifre). / El orden es intangible >

Los guiios intertextualesson, en resumen, muy frecuentes en la obra de los
BoaMisturg resultando a veces su identificacion y analiss gidan utilidad para
comprenderla y valorarla en su justa medida. Nferineos no sélo a guifios poéticos
estrictamente hablando, esto es, en el sentidaigerférmal, sino también en sentido
amplio: en ocasiones, el grupo incluye, transformhoéos, referentes poéticos que nos
reenvian a realidades artisticas heterogéneas, ebginoe. Daremos por terminado el
capitulo que nos ocupa con la consideracion dgampdo bien cercano de esto ultimo.

Se trata del murdPorque suefio, no estoy locque en 2011, en el contexto del
Festival Internacional de Arte UrbaAsaltode la ciudad de Zaragoza, BeaMistura
dejaran junto a la céntrica plaza del Pilar. Eltipodema de la intervencion nos reenvia
al personaje protagonista de la pelicuéolo (1992), del realizador canadiense Jean-
Claude Lozon. Este personaje, nifio, se aferra@sgesado a la frase en cuestion en los
momentos de mayor dificultad o confusion, repit@adcomo una mantra obsesivo.
Sobre un fondo blanco, con caracteres sencilloglstalos, puede leerse frente a la
basilica de Nuestra Sefiora del Pilar este versdranale grandes dimensiones. Al
aproximarse el espectador transeunte, revela redtifacetas y detalles, ya que el
interior de cada caracter presenta un elaboradainmsie abigarrado cromatismo, con
muy variadas decoraciones (motivos animales, ge@osgt abstractos, florales,
palabras...). Con el tiempo, como ya sabemos que swelrrir en piezas de este tipo,
ha ido surgiendo en su interior, espontaneamemigié podria denominarse, si se nos
permite la metafora, una peculiar “flora y fauraggerd autdctona. Efectivamente,
multitud de ciudadanos se han sumado, cada cual mamera, al mural original,
viniendo a plasmar sus firmas sobre el segundoofdbéanco e incorporando al mismo
sus variantes personales del lema (“Porque te@uierestoy loco”, “Porque patino, no
estoy loco®®, etc.).

La integracion de esta intervencion y de su semgatgarte de los Zaragozanos
es tal que no resulta infrecuente, con ocasiéndie tipo de manifestaciones populares,
su explotacion. Asi, el 2 de junio de 2014, pomarcitn ejemplo reciente, los
manifestantes que confluyeron en la Plaza de Nu&siiora del Pilar para reclamar un
proceso popular constituyente (es decir, un retenénciudadano acerca de un posible
régimen republicano de gobierno) tras conocerselia de la abdicacion del hasta
entonces Jefe de Estado y Rey de Espafia, Juars Cartodudaron en integrar el mural
a su reivindicacionvdefoto infra).

% ¢f. KAHN, Louis. Forma y disefioBuenos Aires: Nueva Visién, 2004.
% Esta plaza constituye, dada sus amplias dimersipea ausencia de desniveles, un punto de enouentr
y actividad habitual para la comunidsicater(“patinadora”) de la ciudad de Zaragoza.
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[Fig. 46 Porque suefio, no estoy locaragoza, 2 de junio de 2014.
Mural de losBoaMisturacon banderas aragonesa y tricolor republicana,
durante manifestacion popular a favor de un reflergmconstituyente
y en contra de la sucesion monéarquica. © M.A.A.M.]

Existen, ademas de lo considerados hasta aquis aterxanismos creadores
sobre los que la analogia urbana entre graffistgraffiti y poesia contemporanea se
sustenta, tales como los subterfugios de la aitdrid\ ellos dedicamos el siguiente
epigrafe de nuestro trabajo.
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5) ALTERIDAD, OTREDAD Y HETERONIMIA: DEL MURO COMO ESPEJO
POETICO DEL OTROy DEL TAG COMO POETICA O MANIFIESTO

5.1)Moi est un autre

La disociacion identitaria que, en el proceso artistico, experimenta el sujet
productor, esto es, el artista, nos parece otrdopen comun de capital importancia
entre poesia, graffiti y postgraffiti. Ha sido, general, objeto de atencion teorica desde
la Antigledad.

Debemos, asi, remontarnos a los textos filoséfieoBemaocrito y a los dialogos
platonicos acerca de laimesisy anamnesigoéticas (ss. V-IV a.C.), con el fide
rastrear la génesis de este planteamiento de dadald o disolucion de la autoria
individual civil como vivencias intrinsecas al hedrtistico.

En sus escritos, el hedonifd@mdcrito, como buen hedonista, tratdé del arte en
tanto que belleza y, por consiguiente, fuente degol Dedicé una atencion especial a la
“inspiracion” poética, afirmando la imposibilidaé der buen poeta “sin un cierto soplo
de locura” y que no existian en el Helicon “poatasrdos®’. Recogeria sus ideas uno
de los primeros padres de la Iglesia cristi@lamente de Alejandria(s. Il a. C.), que
verso en sus textos sobre el sobrenatural “sogjada” que rige la creacion poética.
Cicerén y Horacio, ya en la época dorada de las letras latinasl @<. — | d.C.),
considerarian, en la misma direccién, que “no puegistir un buen poeta sin
entusiasmad™.

Por su partePlaton, contemporaneo de Demdcrito, apenas unos afosrmayo
desarroll6 notablemente, como bien sabemos, estahidsica defuror divino en la
Apologid®. El poeta, segin la Teorfa platonica y la creemgaeralizada en la
Antigledad, se ve reducido a la pasiva condiciomtiprete, nexo o mediador entre
las Musas o poderes divinos. Sumiéndole en un@skagrofunda enajenacion o trance
creadores, la divinidad delega en el alma del pagtalabra. La nocién contemporanea
de autoria post-romantica, sobre la cual se basaytam medida los mercados del arte
en nuestros dias, no se halla del todo ausentestdecencepcion antigua del hecho
artistico-poético...

El artista, segun este paradigma clasico, no s#rimismocuando crea. La
nociéon decreacion misma se desfigura asi hasta verse sustituidalgpadea de
transmision El artistatransmite y no crea, las palabras y las ideas que le son
ofrendadas (he aqui la idea del “don” artistico}y ptros a través de aquello que
finalmente llamaremos, una vez llegada a términtpalasferencia y ejecucion humana
de lo artistico, “poema” u “obra de arte”.

Dicho paradigma no resulta, sin embargo, exclusigda Grecia y la Roma
clasicas. Baste recordar la célebre senteridiai est un autré °, que a mediados del
pasado siglo nos legara el virtuoso poeta fradctaur Rimbaud . El joven Rimbaud
se lo escribié en una carta a su amigo Paul Dentgsrya que la posteridad ha querido
bautizar comdCarta del vidente*Yo soy otro”, significa la sentencia, en tradidccal
espafiol. O, mejor dicho, si se nos permite la asddila parafrasis y la version libres

67 cf. TATARKIEWICZ, Wladislaw. Historia de la estética |. La estética antigidadrid: Akal Libros,
2000.

* op. cit., TATARKIEWICZ, p. 80.

% cf. PLATON. Dialogosy Apologia de Sécrate®resentacion y traduccion de Jesis Calonge. Madrid:
Gredos, 2011.

" op. cit., TATARKIEWICZ, p. 77.
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de tan significativa cita: “Yo, en el espacio (gfithicio del poema / graffiti, soy
siempre otro yolNo escribo. Sélo firmbd'™.

Numerosisimos han sido los poetas y artistas errgeqgue, a lo largo de la
historia, conscientes en extremo de esta alterltwu pptado por significarla y asumirla
hasta sus ultimas consecuencias: recurriendo, magudntemente, &eteronimos,
alias, pseudonimos etc. para firmarsusobras con ellos, en lugar de hacerlo con el
denominadoortonimo (nombre real)El recurso al heteronimo, personalidad creadora
ficticia o pseudo-ficticia, en el mejor de los casee explica por la extrafieza gelante
suobra al no sentirla, precisamente, en absolufmeoas suya.

El caso del escritor portuguBsrnando PessodLisboa, 1888-ibidem, 193%)s,
tal vez, de los mas conocidos en cuestion de ddigry heteronimia. Pessoa llegé a
tener, a lo largo de su trayectoria literaria, mudt de heteronimos, entre los que
destacaron Alberto Caeiro, Ricardo Reis o AlvaroCdenpos, por citar Gnicamente
algunos. En su muy interesante ens&dentidad y alteridad en Fernando Pessoa y
Antonio Machado (Alvaro de Campos y Juan de Mairen&), estudioso Antonio
Apolinario Lourenco’, a partir de los escritos intimos y la obra pudlE del
portugués, analiza y comenta de modo muy esclavecedr lo didactico del tono
empleado, este fenbmeno:

Pessoa no se consideraba el verdadero autor dahppeo sélo porque habia
una clara contradiccion entre el estado mental yredultado estético, sino
también porque no hubo por su parte ningdn proposibnsciente de
producirlo. Era como si otra conciencia se hubierapoderado
momentaneamente de la suya, enajenandola, e immmieéuna voluntad en la
que no se reconocia

En una famosa carta a su amigo, igualmente pb&eap Beirdo, le explicaba
Pessoa codmo habia tenido lugar la composicion delasusultimos sonetos. Lo hacia
en estos términos:

El fenébmeno curioso delesdoblamientaque siento habitualmente, nunca lo
habia sentido con este grado de intensitfad

Esta aguda conciencia de Pessoa de la alteridaw deeador queda, ademas de
en sus diarios y correspondencia, perfectamennfgaen muchos de sus versos. Por
ejemplo:

No soy yo quien describe. Soy la tela
y oculta mano colora alguien en fi

No solo la (auto)extrafieza ante la obra, ligattaiaconsciente e impulsivo de
Su proceso, estaria en el origen de la heteronlmiaonciencia y la sensibilidad arde
otredad esto es, la existencia y problematicas del pwjmotro, desempefian también
un rol fundamental. Edrte pasa asi a entenderse como necesapejo del semejante,

" poemaragde Martha Asuncién Alonso &kinny CapSevilla: Libros de la Herida (LH), 2014, p. 36.
2 ¢f. APOLINARIO, Antonio.Identidad y alteridad en Fernando Pessoa y Antdachado (Alvaro de
Campos y Juan de Mairene§alamanca: Eds. de la Universidad de Salamaata&studios Filoldgicos,
n° 265, 1997.

3 Op.cit., APOLINARIO, p. 16.

™ Op. cit., APOLINARIO, p. 17 [el resaltado en négrés nuestro].

5 ¢f. PESSOA, Fernand®oesiasLisboa: Atica, 1961, p. 55.
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con todas sus desemejanza&/aso comunicanteé®, parafraseando de nuevo a la gran
filésofa espafiola Maria Zambrano. Vaso comunicgangeacerque Yy alivie, mediante la
empatia artistica, nuestras respectivas soledadasreciales.

De ahi, creemos, la extensa ndmina de artistadbtesnue han recurrido a
heterénimos femeninos en la historia. Y vicevepsa,supuesto. Aunque, en el caso de
las artistas mujeres, nos parece que, a la conaidada otredad, vienen probablemente
a sumarse otros complejos motivos de indole pealigue, a lo largo de los siglos, han
podido condicionar su expresion artistica bajordeienos masculinos.

5.2) El heterénimo callejero: implicaciones y ejemps

El mundo del graffiti y del postgraffiti no escapa absoluto, a nada de esto.
Bien lo sefialaba Craig Castleman, tempranament,dneva York de 1987:

Los nombres que los escritorgge graffitil marcan o pintan en los trenes no
suelen ser los mismos que los que constan en stidgsade nacimiento. Se
dan algunas excepciones, no obstante: el verdadentbre de Mark es Mark;
Tracy 168 se llama en realidad Tracy; y Julio 2@4iza su nombre real, Julio.
Pero, por lo general, el nombre que utilizan losrieres es o bien el apodo
por el que lo conocen los otros, o bien una vadacie su nombre real o un
nombre inventado por ellos mismos para esté’fin

Efectivamente, si algo caracteriza a los artistas gdaffiti y postgraffiti,
acercandolos a tantos otros poetas de la histeria literaturd®, es el empleo de lo que
ellos con frecuencia denominandmbres de guerrd. En nuestro ultimo poemario,
Skinny Cap’, inspirado en las poéticas dataffiti Movementy del graffiti autctono
madrilefio desde los afios 80 a la actualidad, napamaos literariamente de dichos
“nombres de guerra”, transfigurandolos, en el pogvimle Car(p. 25), en “nombres
de paz’. Ademas, empleamos, en la pagina web gqueda de extension acompafa a
este poemario, el heterénimo o alter-ega.digo Verdé®,

Estos nombres de guerra o paz, segun quieranseirde los escritores de
graffiti y artistas de postgraffiti, se manifiestaldsticamente, en su forma mas primaria
o primera, bajo la forma dags El tag o “graffiti de firma” equivale asi al heterénimo
literario : no importa demasiado, en el universo de los at¥sslos metros y las calles,
la autoria ortébnima de una pieza, sin@@isonajeque la firma. UrGraffiti Writer es,
ante el muro, siempretro: igual que Rimbaud ante el poema, igual que Pessoa
desdoblado ante el soneto o Machado fuera de shon@te los textos ajenos de un
imaginado Juan de Mairena.

Existen asimismo motivaciones de orden ante todagrpatico tras este
fendmeno grafitico de lotags El tag implica la disolucién de la identidad civil
individual, asegurando o facilitando, en primerdygjue la actividad de quien bajo esta
mascara nominativa manifiesta, gritandola,dssconformidad o autoafirmacién se

6 cf. ZAMBRANO, Maria.Por qué se escribévladrid: Revista de Occidente, tomo XLIV, p. 3183,
1934.

" cf. CASTLEMAN, Craig.Los graffiti Luis Fernandez-Galiano (dir.) Madrid: Herman Beyrool. Arte
& Perspectivas, 1987, capitulos escritoresp. 77.

8 No incluimos mas referencias en esta ocasiénimitationes formales (de extensién) de este trabajo
" ¢f. ALONSO, Martha AsunciérSkinny CapSevilla: Libros de la Herida (LH), 2014.

80 ¢f. http://skinnycap-lh.com/ [Gltima consulta el 26/2014].
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mantenga en los limites seguros alebnimato. El tag actia preventivamente en tanto
gue resguardo, por asi decirlo, frente a eventuafgesalias legales y policiales.

Dicha disolucién de la identidad civil individuadilita ademas, en no pocas
ocasiones, laisibilizacién solidaria, empética y comprometida ato. El taggero,
parafraseando la célebre cita de Rimbaud antesdast®, es todows otrosposibles.
Los habitantes o, mejor dicho, damnificados en ndesaodo extrarradio urbano,
economico y social. A saber: emigrantes, obreragemas, manifestantes represaliados,
desahuciados, trabajadores en paro... Las victinmasuma, de cualquier encarnacién
de la injusticia.

Nos parece quel tag, asi las cosa$yunciona de modo analogo a las poéticas
en literatura y los manifiestos en arte sintetizando connotativamente en su
realizaciéon y naturaleza mismas no soélo claras sod® postura ideolbgicas, sino
también estéticas, esto es, férreas declaracianegahciones, en el sentido amplio de
la palabra.

No faltan casos concretos que demuestren esta siibneética de la otredad o
compromiso para con el semejante que la heteromeliag nos parece con frecuencia
implicar. Por ejemplo, el vascbleorrabiosono duda en poner sheterénimo al
servicio de la protestacontra la politica merkeliana de recortes europenso medida
frente a la actual recesion econdémica. Ademas, aaifiesta en acuerdo, de modo
general, de los movimientos sociales ciudadanda oelignacién / dignidad activos en
nuestro pais desde 2011 (la llamada “marea veedé&iyor de una educacion publica
gratuita y de calidad; la “marea blanca”, a faveruha sanidad publica igualitaria y sin
copagos...). Tampoco dudieorrabiosoen prestar sus aerosoles a la protesta contra las
duras leyes de inmigracion europeas y espafnolagigaandose con firmeza del lado
de los migrantes en intervenciones tan sofagasnolnmigraciaso esta que se sigue:

[Fig. 47. Inmigrantes.. Madrid, 2011. © Neorrabioso].

El tag, como vemos, supone la construccion de un podertseego artistico,
gue algunos artistas, como el madrilasfiso33(de quien seguiremos ocupandonos con
al referirnos a nuestra nocion de “muro audiovi@ual en el correspondiente epigrafe),
llevan a extremos bien particulares. Este heterdniiene acompafado por un
particular logotipo o personaje, que ya conocemuade (epigrafeLas nociones de
“graffiti” y “postgraffiti’ , pp. 11-21): “la plasta” o “la mancha de pinturabmo él
mismo la denomina, que constituye una metonimiaalislel creador-personaje. Sus

8 En efecto, las fotografias de estas dos intereersi en concreto han circulado y circulan, conraaor
éxito, sin descanso, por las redes sociales enktter
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primeras apariciones se remontan a los tempranus @0, época en la que el artista
abandond el graffiti textual de raigambre punk geasar a explorar, con gran éxito, los
caminos del graffiti iconico hip-hop.

El caso desuso33nos resulta especialmente significativo e interesporque el
artista dota al heterénimo no solo de entidad mgiab también corpore&uso33es
un personaje visible, que crea a la luz del diayas apariciones publicas, en todos los
casos, adquieren dimensiones de auténtica repaeg®nbd actuacion escénicas. Se trata
de un artista, efectivamente, con un hondo sem&lta puesta en escena y una clara
conciencia teatral del personaje que encarna. dsgla una de sus intervenciones,
moviliza un estudiadatrezzg cuidado hasta el mas infimo detalle: guante, derdao
mono, capucha, pafiuelo, mascara, zapatillas oscufaslo ello, con su inconfundible
logo de “la plasta” o “la mancha de pintura” estadm lo cual le confiere un peculiar
aspecto de superhéroe de comic (efecto, claro @m&cientemente buscado). Incluso
0, sobre todo, en contextos académicos u oficipkrsjve el personajguso33

[Figs. 48 y 49el personajsuso33 ataviado con su
inconfundible indumentaria de superhéroe,
en un curso de verano de la Universidad Internation
Menéndez Pelayo (UIMP, Santander, 2008);
y realizando un mural-homenaje a Picasso en
Guernica (2008). @uso033

El alter-ego en pie de lucha bajo el heterénimo “suso33”, laspuen escena
que le acompafa y todag, en tanto queyo-otrg escapa a las leyes prosaicas del
mundo cotidiano. Se situa, de algin modo, en elitAmde la asuncion lirica y la
transcendencia; la esfera del furor divino, el sophgrado o entusiasmo que los
clasicos, desde Demdcrito a Horacio, observaragl pasado. ¢ Quién hubiera dicho, a
simple vista, que Cicerén y graffiteros cormnso330 el setenter@ama pudieran,
después de todo, tener algo (tanto) en comuan?

No parece arbitrario, por cierto, quetay) del propioBama provenga, segun
explicd él mismo en una entrevista a Castleman gatdéro, de “una palabra africana
que significa ‘poeta’ o ‘profeta®. Ademés, Bama, en la mencionada obra de
Castleman relataba lo siguiente sobre los hetewBde sus compafieros en general:

Fundamentalmente erarombres que significaban algo para ellosA Tabu le
gustaba esta palabra, ‘tabl’. Le parecia que sigatia peligro o algo asi. No
sé, como si al escribirlo quisiera decir: “Cuidadmn Tabu, es un intocable”
[...]. Asi es basicamente como escogen sus nombres “de’glos tios y las

8 Op. cit., CASTLEMAN, p. 79.
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chicas que hacen graffiti. Por lo general, tienefgoa que ver con su
personalidad con su forma de selO sea, que si te fijas, muchos estan
relacionados con el numero de la calle en dondenivcasi todo el mundo
afiadia el nimero de su calle. Normalmente el norallenimero de tucalle
era algo que hacia resaltar tu personaliddd

El tag tiene, pues, “algo que ver” con la “personalidadl drtista ortonimo a
quien tendemos a atribuir la autoria de una obkiyo‘ que ver”, mas nunca todo: el
tag, como comentdbamos mas arriba, sublima esa pédamhasignificando al mismo
tiempo el desdoblamiento artistico y abriéndolapadjimo. El tag, en definitiva,
“simboliza una vida muy diferente de la que llev&h”

Por otra parte, se deriva d&lg un sentimiento de orgullosa identidad o
construccion / reafirmacion identitaria gl En palabras del escrit@vicked Gray

Mucha gente se encuentra segura y a gusto cuaraiesu nombre. Tienen
la sensacion de afianzarse, de identificarse cdasemismos. Cuanto mas
escribes tu nombre, més piensas en ti y compreade® eres. En cuanto
empiezas a hacerke afirmas como individuptienes una identida®.

La eleccion del heteronimo de @waffiti Writer es bien a menudo menos banal
y mas reflexiva, simbdlica e intelectual de lo gquEservadores externos pudiéramos
pensar en un primer momento. En ocasiones, sedeateomenajes intimos a artistas,
maestros, figuras importantes para el escritorusstodn. Otras veces, &g vehicula
una cierta reivindicacion politica, social, incluso econOmica; y un fuerte
posicionamiento ideoldgico a favor de determinadasorias étnicas, linglisticas, de
género... Segun el artisgon One

Si escoges un nombre largo, puedes estar seguquel@o va a funcionakl
limite son cinco letras [...]. El nombre de Keno procede de un personaje de
una novela de John Steinbeck, ‘La Perla’, aunque distinta grafia[...]. Los
escritores hispanos suelen utilizar palabras espagi@ ‘spanglish’ para sus
nombres. Por ejemplo, los nombres de Mono y Mictepecen a este grupo, al
igual que los de Chino, Malo y Veza, que es unawatura de ‘cerveza®.

En Espafia, los nimeros asociadtsgafueron comunes en un primer momento
casi en igual medida que en E.E.U.U, foco primigel@ la corriente que seria, por ello,
mundialmente imitado. Sin embargo, no se tratahd tnto de calles (por razones
obvias: en nuestro pais no se bautizan las callegrnicamente), sino mas bien de los
afos de nacimientale los artistas, lo que contribuy6 a reforzardactencia de fuerza
generacional entre los mismos; o bien de los nismebedificio donde residian.

Todo parece indicar que este ultimo podria seasb clel famoseuso33 artista
polifacético donde los halla, a quien ya conocerBosextraordinaria evolucion, desde
el graffiti callejero en los 80 al postgraffiti, @deoarte y el arte escénico actualmente,
no deja indiferente a ningun espectador o critBisso33 como veremos, ha obtenido
un rotundo reconocimiento oficial tanto en nuegiads como internacionalmente, algo
insolito y bien poco frecuente entre artistas pnietretes deGraffiti Movement

8 op. cit., CASTLEMAN, p. 78 [el resaltado en negis nuestro].
8 op. cit., CASTLEMAN, p. 80.

% op. cit., CASTLEMAN, p. 80 [el resaltado en negrés nuestro].
% op. cit., CASTLEMAN, p. 79 [el resaltado en negrés nuestro].
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[Fig.50"": el artista de postgraffiti madrilefuso33en accion. Guso33

Continuando con la especificidad del caso espajia,centra nuestra atencion,
es preciso recordar, en primera instancia, al redidri pionero: Muelle. Su
inconfundible firma comenzé a verse por los barobseros periféricos de Aluche,
Campamento y Carabanchel hacia 1981.

o

El “mensaje” deMuelle, como €l mismo lo llamaba, pronto se extenderia po
todoMadrid . Como lo escribimos en énuariofinal que forma parte de nuestro libro
de poemaskinny Cap pocos afios después, en 1987, el taflulelle ya habra pasado
a formar parte del paisaje urbano de la capitahd® reconocido por todos, suscitando
todo tipo de reacciones e imitaciones:

1987

MUELLE es detenido por la policia, que le descuttericando el pedestal de
la estatua del oso y el madrofio en la Puerta déllSomulta asciende a 2.500
pesetas. Los agentes le piden un autégrafo. Estmonafio, se realizan obras
en la fuente de Cibeles: no quedara un andamiadafer sin su flech&’.

8" Imagen extraida del sitio web del artista: httpaiv.suso33.comfiltima consulta en linea realizada el
20/06/2014].

8 Fotografia cedida por el fotégrafo Roberto Mufiimigo personal de Muelle, para nuestro libro de
poemasSkinny Cagvide bibliografia).

% op. cit., ALONSO, p.65.
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Juan Carlos Arguello, el joven artista tras losgresentes muelles déuelle
falleceria prematuramente, en 1995, de un canceifide. Fue, sin lugar a dudas, el
introductor de la corriente neoyorquina del graéit la capital y en Espafia. En Madrid,
ya lo sabemos, su nacimiento se vio indisolubleenégado al movimient@unk y su
estética, asi como al fendmeno sociologico-cultaialLa Movida madrilefia. Su
influencia en los jévenes escritores contemporarnepssteriores a él sigue siendo,
desde nuestros dias, mas que evidente.

En 2010, empieza a reclamarse que el Ayuntamidetdadrid otorgue a la
altima firma viva de Muelle, en el nimero 30 de la céntrica calle Monteras&htuto
de BIC (Bien de Interés Culturd) En 2013, el festival de tendencias urbanas
madrilefiasMULAFEST®* rinde homenaje Muelleen el mes de junio con el proyecto
de Street Artcolaborativo#ObjetivoMuelle El estatuto BIC para la firma de Montera
sigue sin llegar y pasa el tiempo, con evidentes@ruencias negativas para la obra
ultima deMuelle cada vez mas deteriorada, tras una endeble totectora.

[Figs. 52 y 53% dltima firma deMuelleen la calle Montera de Madrid. Enero de 2014 @asielles].

En vida, Juan Carlos Arguello, muy timido e intnd®, a pesar de recibir
numerosas llamadas de marcas, cadenas televisivasedios de comunicacion
invitandole a tratar en antena sobrensensajey su arte, apenas se prodigd (mucho
menos aun, a cara descubierta) en publico. Sélimar, segun cuentan sus amigos, de
noche, en su Vespino de color negro, y nunca tuveeaor interés en ser (re)conocido
por su nombre civil. Nunca utilizé, segin nos caentambién sus amigos y
contemporaneos, el término “graffiti”: siempre dipntada”. Al ser interrogado sobre
el origen de su heterénimo artistidduelle se mostr6 en todo momento esquivo,
ambiguo, ironico.

El fotégrafo Roberto Mufiiz, que amablemente nosddido, para nuestro libro
Skinny Capiméagenes inéditas de su amigoelle en accién y en su intimidad durante
las décadas de los 80-90, nos confirma, en conuiaitgs personales mantenidas en
2013-14, que elag tendria sus origenes en un apodo o mote de laciafay
adolescencia de Arguello en su barrio (Campamento).

% para mayor informacion, visitese el perfil en Back de laPlataforma por la declaracion de la
Ultima firma de MUELLE como BlGen: _https://www.facebook.com/pages/Por-la-deciétC3%B3n-
de-la-firma-de-MUELLE-como-BIC/11859349482958%ultima consulta en linea realizada el
20/06/2014].

%1 para mayor informacion, visitese el sitio webfdstival: www.mulafest.corfliltima consulta en linea
realizada el 20/06/2014].

%2 Fotografias realizadas por Laura Casielles pagatrulibro de poemagkinny Capvide bibliografia).
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Testimonios recogidos por Castleman apuntabael Boeva York setentero, en
idéntica direccion. Igual ocurre con nuestras olz®ones y otros testimonios orales
que hemos recogido personalmente, en las ciudaégadrid y Zaragoza, entre los
afos 2011-2104.

En el caso de Zaragoza, nuestro trabajo de camms@édcto se circunscribe al
panorama céntrico que hemos denominddaZaragoza paralela al octavoAsaltd'.

Es decir, nos hemos ocupado de tags espontaneos presentes en los barrios de La
Magdalena y El Tubo, principalmente, dejando fuasapiezas producidas en el marco
oficial del exitoso Festival Internacional de Art&rbano Asalto en su 82 edicion
(septiembre de 2013).

En este contexto, concluimos que resulta posiblepag lostags segun su
posible génesis semantica en diferentes categdadaprimera de ellas, estaria, como
venimos anunciando, constituida por kags provenientes dapodoso (auto)motes
familiares, barriales, de nifiez o juventud, masem@s humoristicos, pero siempre con
una funcion de (auto)definicion o (auto)caractemiaa distintiva del individuo: de
reafirmacion / reivindicacién / construccion dedantidad.

[Figs. 54 - 56tagsapodogde Nariz, Borde y Nifio.
Zaragoza centro, septiembre de 2013. © M.A.A.M.].

En segundo lugar, observamos un gran numerotags resultado de la
descontextualizacionlinguistica de un vocablo (muy a menudo, de ustdiemo,
prosaico casi). Su semantica sorprende, golpeafwenza al espectador, si se nos
permite la metafora, que lo redescubre en el nummexto y uso urbanos. Nos
hallamos aqui ante uno de los preceptos de laeoteripoética llamada “de la
experiencia’ y su célebre manifiedta otra sentimentalidadSuscrito por Luis Garcia
Montero y Javier Egea, entre otros poetas granadlados 80, este manifiesto abogaba
por el empleo en poesia de términos sencillos, cesywel dia a dia. Por huir, dicho de
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otro modo, del poema criptico, barroco y oscurtedescubrir la potenteoeticidadde
lo cotidiano en sus nombréd

[Figs. 57 y 58tagspor Yogur y Fresa. ZARAGOZA centro, septiembre 6&2

Ejemplos de la corrientaggeraque tiende a dotar de nuevos uso, sentido
y poeticidad a vocablos cotidianos, prosaicos... @.M.M.].

En otras ocasiones, e¢hg materializa sobre el muro o el espacio urbano
conceptos y sustantivos abstractpgomo el amoryide infra figs. 9 y 10). Si todo lo
expuesto y analizado con anterioridad no bastaia ganvencer a nuestros lectores de
la naturaleza hermana del hecho poético y el (padfiti, terminamos el presente
capitulo, de modo consciente, situandonos de lleresta Ultima categoria thgs en
el plano de laslegorias ¢ qué puede haber mas puramente poético, desdadoms
origenes de la lirica, que este tropo o figuradiia?

[Figs. 59y 60

tagsalegoricos de Amor.
ZARAGOZA centro, sept. de 2013.
© M.A.AM.].

% Este manifiesto aparecié publicado en el perié@icBaisen el afio 1983. No es arbitrario, a nuestro
juicio, que los poetas responsables se declaraséhherederos del personaje filoséfico Juan dedviai
heter6nimo de Antonio Machado. El texto se encaetisponible en la web del poeta Luis G Montero:
http://luisgarciamontero.com/2009/05/10/la-otratseantalidad/ [Ultima consulta en linea realizada e
20/06/2014].
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6) OCUPACION Y EDICION MURALES: DEL “(POST)GRAFFITI ” COMO
ENCLAVE ESTRATEGICO EN LAS REVOLUCIONES CONTEMPORAN EAS.

6.1) Ocupar el muro

Todos los estudiosos de los fendmenos artistidmnos que aqui tratamos y en
este capitulo sintetizamos con la expresion “(poatjti’, coinciden en sefialar, de un
modo u otro, sgénesis contestatariasinconformista, provocadora, rebelde para con los
fundamentos urbanos de imjusto orden social

Como sabemos, la tedrica argentina Claudia Kqzakejemplo, se refiere a las
paredes pintadas/escritas consmbBproductos de la ciudad®, significando con este
empleo del nada arbitrario prefijo subordinanteb“Susu dimensiéon marginal, de
exclusion y desigualdad primera: las paredes pastadmo reaccion, pues, a un sistema
global de jerarquias que se percibe como ilicébysivo. Fernando Figueroa-Saavedra,
en idéntica direccion, califica las representacogi@ficas que centran nuestra atencion
como formulaciones de ladisidencia expresivd, fruto en todo caso de la
“marginalidad cultural”®. El zaragozano Jesus de Diego, por su parte, eglaat
vocacion de Critica de los mensajes mass-mediaticos institucional&Zado de
“resistenciacontra la presion socidf’inherentes al (post)graffiti.

Esta vocacion resistente y disidente del grafiitie el francés Jean Braudrillard
calificara de “insurreccién mediante signos” enesisayo de 1973 queda patente
desde sus mas antiguas manifestaciones documemrtadahistoria. Entre los célebres
graffitis hallados en las ciudades romanas de ORtiana oPompeya(siglo | d. C.),
mas alla de las abundantes inscripciones de bigades tematicas (amorosa, sexual,
propagandistica, religiosa, vejatoria u obscena),advierte ya la rebeldia como
principal tendencia discursiv&imilares conclusiones arroja el estudio de losofoa
“pasquines” o éstatuas parlantey, tan caracteristicos de la Roma popular entre los
siglos XVI y XIX. En estas copias de esculturaséhias, ciudadanos andnimos
colgaban versos satiricos, criticos, de denuncidadactualidad. Ningun personaje
relevante del momento, incluido el Pontifice, estapa estos certeros dartfos

No nos parece improcedente, en este orden ds,casianilar el (post)graffiti
con los denominadosrfovimientos sociale§ tal y como los consideran el sociélogo
francés Alain Tourairfé y, mas concretamente, ya en el contexto reciesgaf®|, su
discipulo Manuel Castef¥. Los motivos que Castells enumera como propulstees
los movimientos sociales se identifican estrechaenean muchas de las aspiraciones

% ¢f. Entrevista a la doctora en Letras (UBA) Claudaz#k en el blog argentirescritos en la callepor
Fernando Aita y Alejandro Guerri:_http://www.esgsiénlacalle.com/blog.php?Blog=§tima consulta
realizada el 24/05/2014].

% ¢f. FIGUEROA-SAAVEDRA, Fernando. Graffiti y espacisbano. Cuadernos del Minotauron®,
Madrid: 2005, p. 1.

% ¢f. DE DIEGO, Jesus. La estética del graffiti en laistioamica del espacio urbano [en linea].
Disponible en:_www.graffiti.org1997, p. 2 [dltima consulta el 23/05/2014].

" ¢f. BAUDRILLARD, Jean. Kool Killer: Les graffitis d&lew York ou I'insurrection par les signes [en
linea)].Papers,n°3, Barcelona: Barral editors, 1973. Trad. propiaponible en:
http://lpdme.org/projects/jeanbaudrillard/koolkiliedf [Gltima consulta realizada el 24/05/2014].

% Acerca de los graffiti de Pompeya y de Pasquitte, respectivamente: BERRY, JoanfRampeya
David Govantes (trad.). Barcelona: Akal, 2009; RENB, Claudio.Pasquino, statua parlante: quattro
secoli di pasquinateRoma: Newton Compton, 1996.

% ¢f. TOURAINE, Alain.Movimientos sociales hojadrid: Editorial Hacer, 1990.

100 of. CASTELLS, ManuelRedes de indignacion y esperanza. Los movimienitiales en la era de
Internet Madrid: Alianza Editorial, 2012.
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de reivindicacion ideologica del (post)graffi que&enimos comentando vy
ejemplificando a lo largo de nuestro estudio. Adaon:

...explotacién econdmica, pobreza desesperada, dddagll inicua, politica
antidemocrética, estados represores, justicia itgusracismo, xenofobia,
negacion cultural, censura, brutalidad policial, lisesmo, fanatismo religioso
[...], negligencia hacia el planeta az(l..], indiferencia por la libertad
personal, violacion de la privacidad, gerontocracimtolerancia, sexismo,
homofobia y otras atrocidades™.

El catalan Manuel Castells, en sus ultimos trabaledica especial atencion a
las complejas realidades que confluyen en las weiaies contemporaneas vividas,
tanto en el mundo occidental como oriental (no dawmos la llamada “Primavera
Arabe”), desde 2004 a 2011. Analiza su espectatetatagio en un mundo conectado
en red mediante Internet inalambrico y marcaddgadpida difusion viral de imagenes
e ideas*® explicandolos a la luz de las ideas claveirttignacion ante el dolor
colectivo yesperanzale cambio.

El aspecto de la difusién a gran escala de imageisesas, nos parece hermanar
nuevamente el (post)graffiti con dichos movimiergosiales de animo revolucionario.
El papel que las nuevas tecnologias jugaran alecgspcomo en el caso de los
movimientos sociales, sera determinante. De elisavé el ultimo epigrafe (7, p. 61) de
este trabajo, centrado en la reflexion acerca dgu hemos bautizado como “muro
audiovisual 2.0".

Avanzamos, por ahora, la idea de que los espamiodinea y el muro
intervenido comparten una caracteristica fundarhesta espacios de autonomia, al
margen del control institucional. Espacios que frben o, al menos, asi lo pretenden,
las relaciones de poder establecidas. Hacen aguasicion los conceptos despacios
ocupado$ o, para Julia Ramirez Blancoespacios liberados %% Estos han sido y
contintan siendo piedra de toque para revolucicoagemporaneas como EM o el
22M (las concentraciones de indignados y las marchada dignidad, respectivamente)
en Europa y, ante todo, Espafa.

El 15M o movimiento de losndignados asi denominado por influencia del
texto Indignez-vous *P* del pensador y militante politico francés de arigdeman
Stéphane Hessel. Este movimiento surgié cuande ldranultitudinaria manifestacion
del 15 de mayo de 2011 en Madrid, convocada perafifes sectores ciudadanos para
reclamar una democracia mas participativa bajerakl ‘Democracia Real YA, una
cuarentena de personas decidié espontaneament@acasa noche en la madrilefia
Puerta del Sol. Este gesto de protesta se vio adagdte multiplicado por plazas de
todo el pais. Seria heredero de movimientos bc&nanti-carreteras gkupascomo
Reclaim the StreetsClaremont Roadsurgidos desde los afios 80 y 90 sobre la idea del
“activismo como lugat'®. En ellos, como en el reciente caso espafioldgnpatica
del graffiti y sus derivas resulta fundacional. &Patulia Ramirez, ademas, los
movimientos espafioles y la denomindfiadad Sol constituyen obras de arte en si
mismos: ‘ttopias artisticas de revuelt§ como anuncia el titulo de su ultimo y tan

191 Op. cit., CASTELLS, p. 29.

192 0p. cit., CASTELLS, p. 20.

103 .t RAMIREZ BLANCO, Julia.Utopias artisticas de revuelt®adrid: Catedra, 2014, p. 19.
104 of HESSEL, Stéphanéndignez-vous Paris: Indigéne, 2010

195 Op. cit., RAMIREZ, P. 23.
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celebrado libr&®®. Graffiti, postgraffiti y poesia dialogan librentenen el corazén

mismo de dichas utopiascomunidades ciudadanas desobedientes ante el
empoderamiento expresivo, economico y politicde las élitesen éstas nuestras
sociedades urband¥.

El movimiento 22M o las marchas de la dignidad, porparte, suponen una
continuacion, casi tres afos después, del espiiétul5M. Coincidiendo con el
aniversario de las revoluciones estudiantiles deésRen 1968, que se iniciaron en
Nanterre el 22 de marzo de ese afio, numerosas ratuciudadanas entraron a pie en
Madrid el 22 de marzo de 2014. Llevaban semanasutandesde los cuatro puntos
cardinales del pais, con el objetivo de confluir lancapital en una manifestacion
conjunta que reivindicaba un cambio en la duratipalianti-crisis dictada por las altas
instancias europeas. También se protestaba, confwery@s tenido oportunidad de
recordar anteriormente, contra las ultimas polésinadidas del gobierno del Partido
Popular de Mariano Rajoy: la Ley del Aborto pronttavipor Alberto Gallardon o los
“recortes” en educacion publica ideados por el stiaiJosé Ignacio Wert, entre otras
impopulares disposiciones gubernamentales...

Las réplicas de estos movimientos sociales se rdaiascala global. Baste
recordar las revueltas por la democracia dePEnfavera Arabe” en paises como
Tanez, Argelia, Siria, Libano, Egipto, Iran, Martos... En todos estos casos, el
(post)graffiti, sumado a Internet, supuso una paskeherramienta de cambio y un fiel
relato del mismo. La rapida proliferacion de obaatoldgicas sobre el (post)graffiti en
al Primavera Arabe, entre las que destaca la kddloegipcio Hibah Hilmi®®, da buena
cuenta de ellos.

Recordemos del mismo modo el movimiento 0D (15 de octubre de 2011),
promovido desde Espafia, gracias a la red souidter, por la plataforma “Democracia
Real YA”. El 150 presento ramificaciones de desadreda civil tan sonadas como la
iniciativa Occupy Wall Stregten el distrito financiero de Nueva York. Estaeséocod
hacia la lucha contra la hegemonia de las emprdaasyaricia corporativa, la
desigualdad econdmico-social y, en suma, la deshiza@on que el capitalismo
exacerbado provoca en nuestras sociedades en crisis

Regresando a los dominios urbanos de nuestro maidebe de ser banal que,
paralelamente a todos estos acontecimientos, Endal 2011, se produjera, en linea,
propulsada desde Espafia por colectivos ciudadampticados en el 15M, la
Declaracion Universal de los Derechos UrbanosTlie Universal Declaration of
Urban Right9'%. Constituye éste una l6gica reaccién a las paétite especulacion del
suelo y mala gestidon urbanistica que han marcadceeimiento de nuestras ciudades
en los ultimos afios. Parte del llamado “Manifiedto indignados/as por la precariedad
urbana”’, firmado por un nutrido “grupo de profesdas, investigadores/as,
profesionales y ciudadanos/as preocupados/as” ‘Giaanidos en el marco de los

1% Dicha obra figura entre la bibliografia recomeraigor la interesantisima exposiciBraygrounds:
reiventar las plazasdel Museo Nacional de Arte Reina Sofia (del 30alel al 22 de septiembre de
2014): http://www.museoreinasofia.es/exposiciorag{pounddiltima consulta el 20/06/2014].

197 E|l Mapa conceptual 3.0 de la Acampada ok, Marga Padilla, de buena cuenta de esto:
http://www.unalineasobreelmar.net/mapa-conceptaedbeacampadpiltima consulta el 20/06/2014].

18 ¢t HILMI, Hibah. &, alse  wel sy 5.5 oL s (En el interior del martir. Arte de las
calles de la revolucion egipcidl Cairo: Dar al-Ayn lil-Nashr, 2013.

199 constiltese el sitio web: http://declaraciondersahimanos.conifiltima consulta el 20/06/2014].
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movimientos sociales del 15M”, se plantean comoetdly) “aportar reflexiones,
denuncias y propuestas al debate de la ciddfad”

Entre los derechos urbanos insoslayables de taddadano, la Declaracion
establece lo que podriamos llamar el “ciudadanosemd”: otorgar prioridad a las
necesidades humanas de comunicacion y encuentamdeeen todo momento por la
sostenibilidad, la capacidad de accién y autogesgbderecho a la libre expresion
los valores de integracion y tolerancia; el respedtpaisaje urbano, la naturaleza, el
patrimonio y la dimension identitaria tras la ida“barrio”... Nos resulta de especial
interés, claro esta, el derecho a la libre expresio el medio urbano. Paradéjicamente
(0 quiza no tanto), su reivindicacion es coetam®alo olvidemos, a la normativa
municipal vigente del Ayuntamiento de Madrid sedgircual el acto de escribir/pintar
sobre muros publicos debe penalizarse con multantie 1.500 y 3.000 euros (6.000
euros para los reincident&s)

En este contexto, consideramos que el muro reMétdicas implicaciones que
los espacios ciudadanos por excelencia, la calla glaza, reivindicados en estos
movimientos sociales. El muro se toma y ocupa, seonguista y recupera
popularmente con cada intervencion, a golpe de Aftamra: aerosol y palabra. Regresa
asi el muro, al igual que las plazas en torno guasse constituyo el espiritu del 15M,
desde las manos especuladoras del poder a lagetd@bpsu Unico duefio legitimo.

Los espacios ocupados no son algo sin sentido: alonente estan cargados
con el poder simbdlico de la invasion de los centle poder del estado o de
las instituciones financierag..]. Al tomar y ocupar un espacio urbano, los
ciudadanos recuperan su propia ciudad, una ciudad ld que fueron
desalojados.'*?

Tomar las plazas al igual qudomar el muro, significa, ante todo, en palabras
del tedrico del 15M Santiago Lépez Petit en unosds articulos digitales mas
difundidos, tomar la palabra’*®. Gesto éste que viene a ilustrar y apoyar nuestro
discurso en torno a la poeticidad consustancia(jedt)graffiti. En mayor medida aun
cuando Lopez Petit afiade: “pero la palabra, eudss; no es tanto lo que se dice como
lo que se hace [...]. El problema no es si abandosdaglaza o no. Es problema es
cémo desbordamda plaza [...]°.

Lépez Petit, tras la eclosion inicial del movim@rit5M como protesta, acuso
enseguida la necesidad de canalizarlo hacia |sracefectiva. De ahi la metéafora
empleada, que encierra tanto mas que una metadeshordar la plaza”. Se refiere asi
a la obligacién de pasar a una constitucion, spaldica, al menos si politizada y todo
lo pragmatica posible del movimiento. Ante tal diesgoropone un plan de actuacion
estratégico por objetivos claros. Muchos de lostgaimecogidos en dicho plan nos
reenvian a realidades que nos resultan bien faesli&En muchos pasajes, bien podria
estar describiendo LOpez Petit, 0 eso nos parauesetros, la tactica del escritor de

10¢f “Indignados ciudad”, en: http://declaraciondée@surbanos.com/blog/manifiesto-indignados-

ciudad/[ultima consulta el 20/06/2014].

111 cf. ABDELRAHIM, Jaled. Botella recrudece la guerrdaa pintadas con multas de 3.000 euros [en
linea)].El Pais Madrid: El Pais, 11/02/2010.

120p. cit., CASTELLS, p. 28.

113 ¢f, LOPEZ PETIT, Santiago. Desbordar las plazas. Utrategia de objetivos [en line&]spai blanc:
novetats, convocatories, pensaments ramdsculo publicado el 03/06/2011, Barcelona: Ebpenc.
Disponible en linea en: _ http://espai-en-blanc.bbogeom.es/2011/06/desbordar-las-plazas-una-
estrategia-de.htnjlltima consulta el 20/06/2014].
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graffiti o artista urbano en su politica de pernmeere-ocupacion del muro. Por
ejemplo:
Desbordar la plazd...] consiste en infiltrarse dentro de la sociedad camo
virus, actuar como partisanos que sabotean la dealidurante la noctie

¢,No estan acaso trazando estas palabras de LoégenrPajustado retrato del
escritor de graffiti o el artista de postgraffib&sbordar la plaza ocupada, por tanto,
equivaldria a desbordar sus ocupados muros, c@émddlos en el motor de cambio
social efectivo que tanto preocupa, bien lo sabemastistas como Id8oaMistura

Nos referimos a una plaza y unos muros que, comogecan acierto muestra
Castells, en los mencionados movimientos del 1581 32M espafoles, presentan una
doble vertiente: la urbana o fisica; y la digitaln linea. Se ocupan, fisica y
simbdlicamente (poéticamente) las plazas, pero ieambal mismo tiempo, con
idénticos procesos y resonancias rees

Quisiéramos matizar afiadiendo, a modo de sintgges,el espacio dehuro
ocupadg dentro de esta pluralidad de redes ciudadanameot@eradas, actia como
enclave estratégico fundamental. Los casos corcrpie se observan a continuacion
(sobre todo, el deéNeorrabiosQ extraordinariamente inspirado, inspirador y axtiv
durante el 15M) vendrian a esclarecer, sosteniaruni firmeza, esta tesis.

6.2) Neorrabiosg paradigma de la “edicion mural”

Llegado este punto, una presentacion al uso deylaaf deBatanig el poeta
Neorrabiosg careceria de sentido. Su perfil creador, en wmdariginalidad, se ha
venido trazando en diferentes epigrafes del preseabajo, bajo distintos enfoques,
haciéndose evidente una sola verdddorrabiosoes sus pintadas. También en el caso
de este artista la heteronimia callejera adquignugl que parasuso33 una peculiar
relevancia. El personaje heter6nimo, cual supeendeocémic de Marvel, fagocita casi
por completo la identidad civil que tras €l se esleo

Efectivamente, poco sabemos, apenas un par ddgaasevagas, de la biografia
“real” de Neorrabioso Sabemos, para comenzar, que llegé desde un pueblino a
Madrid hacia 2007, conmocionado por la pérdida de padre, que fue el
desencadenante de su actividad poética:

Y0 no soy un escritor por vocacion, escribo desdemurié mi padre, si me lo
devuelven dejo de escribit.

Sabemos que responde al nombre de Alberto. Sabgumeosn su vida ha amado
al menos a dos mujeres, Iratxe y Natalia, porq@eveusos-pintada o “micropoemas-
susto”, como él los llama, asi lo atestiguan, deXilel, por muros de toda la capital.
Precisamente por esto, planea sobre ese dato la, dwdno una sombra, de la
autoficcion: ¢dos mujeres o, mas bien, dos ideasujer? Sabemos que se considera
“antivasco y antiespafidf”. Sabemos que es un avido lector y trabaja de ncmin®
conserje. Sabemos que no usa aerosoles profesipre@os, sino “sprays de los
chinos™®’. Sabemos que no sabe pintar. Sabemos, sobre dedsu rebeldia, su

114 ¢ GARCIA DE BLAS, Elsa. El graffiti poético “neorpéoso” [en linea] El Pais Madrid: El Pais,

Edicion Madrid, Reportaje, 25/07/2011.
Disponible en: _http://elpais.com/diario/2011/07(A&Arid/1311593062_850215.htnfililtima consulta
realizada el 20/06/2014].
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malestar ante la injusticia, su empatia con lo®résl ajenos, su hondo compromiso
humano con las luchas ciudadanas y obreras.

Tanto es asi, que el person@jeorrabiosono oculta, en toda entrevista que
concede, su herencia poética social. Ni ocultaejuaovimiento de los indignados o
15M, en 2011, le “devolvi6 la inspiraciéit”. Hasta entonces, nadie o muy pocos, en
restringidos circulos poéticos al calor de ciertages, bares o tertulias de la noche
madrilefia, sabian de su poesia. El 15M fue el ipahcesencadenante que le llevo a
trasladar sus versos del papel a los muros. Delcasple lo inédito, elitista y cerrado
(en general, los lectores de poesia suelen ses ptretas o, a lo sumos, criticos de
poesia) a la amplitud de los espacios populareisadals. Al pueblo llano, como suele
decirse. En sus propias palabras:

Me di cuenta de que cuando publicas un libro, $iélgas a determinada gente.
Gente que también es poeta, en general. Entonoex,omo queria llegar al
carnicero, queria llegar a la modista, queria llegal frutero, ¢no? Pues
siempre estaba a ver como hacer una poesia quectento a la gente que, a
la gente que le gusta, te diga “este tio es el @mm” y, a la gente que no le
gusta, te diga “peazo hijo de puta es este hombggip? Y, por otra parte,
hacer pintadas en las paredes, pues... Pienso gl poesia hay demasiada
logorrea, hay demasiado... Todo el mundo escribedg e@z escribe mas y al
final se hace un montén de ruido, ¢no? Un montéexteso, ;no? En cambio,
si tl sabes que vas a poner poesia en las calle®, ¥ que la policia te va a
perseguir, y las brigadas de limpieza te van a @gu, pues vas a ser lo mas
corto posible y lo més rapido posible. No vas a erap a escribir diez o doce
endecasilabos porgue no... porque no te va a damptem¢no?...]. Es el
pueblo, la gente, la que dice que yo soy poetas®o otros poetas, ni son
catedraticos. Yo no consiento que esa gente diga/qsoy o no soy poéta

Esta voluntad expresa de “llegar” al pueblo, paevide, encontrd una via
privilegiada de realizacion, como anunciabamosamtar el 15M. Muchos de los lemas
que, con ocasion de las acampadas y manifestacmndadanas se corearon 0 se
vieron en pancartas por todo el pais en aquellosentos, se debieronNeorrabioso
Desde su blog persond el poeta graffitero iba lanzando versos que aridagse
convertian en auténticas divisas revolucionarides) por ejemplo, el celebrado “No
somos perroflautas, jsomos tigreflautas!”, adqrorie dimensiones de verdaderos
emblemas generacionales para los “j6venes sindfututost Generatioh'”, como ellos
se denominaban a si mismos, que acampaban en tdefiaduerta del Sol.

115 ¢f. Un poeta méas que urbano: entrevista a Batania Namoso[en linea]. Madrid: Yourbanclash,

2012, mins. 0:30 a 3:32.

Disponible en; http://www.youtube.com/watch?v=H&&@3MI [ultima consulta realizada el 20/06/14].
11%f. Lemas del 15M en orden alfabético, en el blog\derrabioso
http://neorrabioso.blogspot.com.es/2012/04/150-tedw-15-m-en-orden-alfabetico.html

[Gltima consulta realizada el 20/06/2014].

117 ¢t los poemas.ost Generatiory Puerta del Sglde Martha Asuncién Alonso, ém soledad criolla
Madrid: Ediciones Rialp, col. Premio Adonais, 20T8tener la primaveraMadrid: Hiperion, col.
Premio Antonio Carvajal, 2011.
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[Figs. 61 y 62dos conocidos lemas del 15M, péeorrabioso recogidos en su blog
y compartidosd infinitumen redes sociales. Reorrabiosg.

La obra poética del graffiterdeorrabiosono sélo constituye un inmejorable
ejemplo de la “ocupacion mural” que venimos delmédo. También de lo que nosotros
acto seguido denominaremos ‘“edicibn mural”. Partoe, con este fin, de la
formulacién del graffiti como “conversacion murafjue en 1995 planteara el linguista,
estudioso del graffiti pionero en Espafia, Joan:Gari

Llamamos “graffiti” a un codigo o modalidad disciva en el que emisor y
receptor realizan un particular didlogo -desde eltoo anonimato- en un lugar
donde no esta permitido, construyendo con difegemstrumentos un espacio
escriturario constituido por elementos pictoricosvgrbales, en 6smosis y
amalgama recurrenté®.

En la actividad mural del poefdeorrabiosq ademas del hondo compromiso
social, confluye un posicionamiento manifiesto emta de la codificacion de los
lenguajes de los mass-media, en general, y de ddicaxion hegemoédnica de los
lenguajes culturales en general. El firme converaito, dicho de otro modo, de lo
errdneo de esta deriva econdmica de la literattioay tipo de arte en nuestros tiempos.

El recurso algraffitismq para nuestro artista, reviste, ademas de las ya
consabidas connotaciones obreras, significado®lesidn con la resistencia ante las
leyes mercantiles de la oferta y la demanda queriggyn elconsume nunca mejor
dicho, de losproductosartisticos. La poesia y el arte, no pueden, plrarrabioso,
verse reducidas a objeto-producto: no pueden rerdebr un mero engranaje mas del
amoral sistema capitalista.

Asi, conservando el principio dialogistico definitodel graffiti y de todo acto
de escritura-lectura, intertextual por definicidh Neorrabiosose aventura a la insélita
empresa decompartir sus versos. Compartirlos, decimos bien: no veaderl
Ofrendarlos, para quien quiera o precise haceuigess por los muros fisicos de la
capital y los muros 2.0, figurados, de las redesates.Neorrabiosose embarca asi, en
2011, con gran éxito de publico, en la excéntriogpresa de la ocupacion mural
replanteada comeaetlicion mural”.

Hasta 2013Batania-Neorrabios@era un poeta sin obra publicada en papel. Las
mayores casas editoriales espafiolas dedicadap@e$da, durante esos dos afos, le
solicitaran sin tregua, sin importales sus constanegativas. Finalmente, la pequefa
editorial balear La Baragafia, de espiritu altevoae independiente, con sede en

118 GARI, JoanLa conversacién mural. Ensayo para una lecturagteffiti. Barcelona: Fundesco, 1995,
p. 26.

19 ¢, BAJTIN, Mijail. Estética de la creacién verbaMéxico: Siglo XXI, 1979 ; KRISTEVA, Julia.
SemiéticaMadrid: Fundamentos, 1978.
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Mallorca, logra persuadirle: son muchos los lecogatregados -y en aumento- que
reclaman con entusiasmo la publicacibn de un libom sus versos murales.
Neorrabiosotermina, pues, por acceder. No incurre, sin enthagg contradiccion
ideoldgica importante respecto a su postura detezdge: La Baragafia se caracteriza por
sus planteamientos al margen de los grandes cdecdistribucion. Su eleccion como
casa editora, por lo tanto, demuestra la voluntldadista de perseverar, a pesar de
acceder a ser publicado, en sus planteamientdasosriy su actitud anticapitalista
originales.

Por otra parte, la entrada en el circuito comembéasu libroPoemas y pintadas
no tendra lugar siguiendo ninguna de las vias ntvasade distribuciéon. En primer
lugar, el libro puede adquirirse Unicamente en aawd puntos de venta oficiales (en
Madrid, tan sélo en siete librerias y cafés altévoa, amigos del autor). Ademas, no se
establece un precio convencional para la publicadi@é y como lo hace publico el
propio autor en su blog:

El libro, de 115 pags., cuesta 5 euros en Espaéstog de envio incluidos, y 4
en los recitales que dé en Madrid. El que quierguadr un ejemplar, que me
envie un correo con su direccidén postal a neorrabi@yahoo.es y detalle si
quiere pagar contrarreembolso o por transferenciantaria (una vez que
reciba el libro, no antes) a mi cuenta de TriodesB”.

Un dltimo aspecto a destacar de la obrd\Nderrabiosg muy especialmente a
raiz de la aparicion de su libl®oemas y pintadases sufaceta fotografica Sus
intervenciones murales carecen de grandes pretessiestéticas: emplea siempre el
spray negro, de poca calidad; los trazos sencilexdps; y una caligrafia de claridad
casi escolar, sin concesion a la fantasia o flgiolelguno. Esta técnica de graffiti
rudimentaria se ve compensada, en su blog y elioraauo libro (que alterna texto con
fotografias de los muros intervenidos), por unanitéc fotografica notablemente
mejorada. A pesar de que no todas las fotogratibbcpadas son de su autoria, si puede
afirmarse, a nuestro parecer, que todas ellas atempabiles estrategias fotograficas,
sobre todo, un agudo sentido del espacio y unacppecion notable por los
simbolismos de las cuidadas composiciones tras iozagen yide infrae imagenes de
Neorrabioscanteriormente incluidas en el presente trabajtagpp. 28-30).

SIEMPRE QUE NIEVR
TENGO CINco ANOS

[Fig. 63: Siempre que nieva tengo cinco afios
2011, Madrid centro. ®eorrabiosg.

120 ¢t http://neorrabioso.blogspot.com.§@tima consulta en linea realizada el 20/06/2014]
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6.3) Las guerrillas deAccion Poética

A finales de la década de los 90, sobre el mismmzipio de la ocupacion y la
ediciébn mural poéticas que una década despletsrabiosollevara en Espafia a su
maxima expresion, comienzan a verse Ppdonte Rey (México) las primeras
intervenciones bajo el lema “Accion Poética’. Enrasudel area metropolitana, se
blanquea a rodillo, con pintura plastica blanca banda sobre la que se integran en
negro, con caligrafia precisa y clara, uno o aulm® dos versos propios o bien ajenos,
privilegiandose aquellos de tono optimista y tengaéimorosa.

En los ultimos afos, coincidiendo con el auge dmhdmeno Batania-
Neorrabiosg la extension y las réplicas del movimiento en dfsp han resultado
espectaculares. Existe actualmente una autérgdctae guerrillas de Accién Poética
activas en todas y cada una de las grandes ciudesiesiolas (asi como en
Hispanoamérica), ademas de, por supuesto, en eflandigital. La primera ciudad
espafiola en pasar a la accién poética fue Val@ddblicon intervenciones que
revolucionaron el paisaje del popular Parque deNlasas. Aqui se encuentra hoy la
sede digital del movimiento: su pagina oficial dac&book, gestionada desde esta
ciudad castellana, cuenta con mas 50.000 seguiddeds contrastado en junio de
2014). Internet constituye la herramienta fundamdede difusion de estas poéticas
intervenciones urbanas y ha desempefiado, una vez uma rol capital en su
extraordinaria expansion.

El objetivo del movimiento, segln sus propios iretes, es “utilizar las
pildoras filosoficas, el mensaje poético, para eeap sonrisas entre los viandantes (...)
transmitir ideas positivas en unos tiempos muy gbar(...) También valen estrofas de
canciones, como dfly me to the moomle Sinatra®*?2 Que la poesia, en definitiva,
integre el paisaje urbano. Con este fin, precisanses intervenciones permisos
municipales y licencias, que muy a menudo, a dif@ee de Neorrabiosou otros
graffiteros, tienen. De ahi que sus mensajes pemdootablemente mas que otros. El
hecho de que no se trate nunca de consignas pslgigone otra divergencia crucial
respecto a los planteamientosNksorrabiosoe influye también en su mayor duracion.

Sin embargo, estas palpables desemejanzas exsstmieAccion Poéticay
Neorrabiosono minimizan sus multiples aspectos en comun.géhl que en el de
Neorrabiosq estas guerrillas urbanas no buscan tanto lagrasién o la belleza
plasticas como las simbdlicas, y resulta emblemdticdimension fotografica de casi
todas sus comunicaciones en linea. Las imagenepartdas en redes sociales y a
través del blogAccion Poética en Espaffa suelen testimoniar de un notalslentido
compositivo y escenografico llegando algunas intervenciones a difuminar foad
con laaccionartistica ylo performativo.

En Madrid, destaca, por su intensa actividad yilgiralidad de sus enclaves, el
grupusculo “Acciéon Poética-Retiro”.

121 ¢f. V.M., V. El movimiento “Accién poética” conquisteon versos mas paredes de Valladolid [en

linea].El Norte de CastillaValladolid: El Norte de Castilla, Noticias, Barsi, 17/10/2013.
122 ¢f  http:/blogdeaccionpoetica.blogspot.com.gs/https://www.facebook.com/AccionPoeticaEspana
[Ultimas consultas el 20/06/2014].
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[Fig. 64: poema del uruguayo Mario Benedetti en escalinata,
2013, Madrid, © Accion Poética-Retiro].

6.4) Lapoesia-DYMOy losurbemas

Pronto la intervencidon poética del paisaje de lmai rebasa los limites de la
edicién estrictamente mural, buscando nuevos segotbmo los diferentes elementos
del mobiliario urbano, y nuevos medios. Entre estos ultimos, en 2018tada el
fendmeno de lgpoesia-DYMQ asi bautizada por el joven poeta andaliristian
Alcaraz, su iniciador. Se trata de versos cortos, de poaiatemporaneos esparioles,
impresos en etiquetadymoe instalados de forma estratégica en lugares dmnoos
publicos, farolas, aceras, papeleras, marquesieasutibbuses, semaforos, cajeros
automaticos, sefales de trafico, vallas de obisggéde cebra, barandillas en puentes o
viaductos, ventanillas de tren...

Desde la ciudad dMalaga, la poesia-DYMO pronto se extiende y encuentra
réplicas urbanas por toda Espafia e incluso ottekades europeas, como bien puede
verse en las galerias fotograficas del blog ofitial

En 2012, el proyecto resulta ganador de la modalida artes visuales del
certamen de creacion jovéMALAGACREA organizado por la Concejalia de Juventud
del Ayuntamiento de esa ciudad. Un afio despuémaym-junio de 2013, se expone
con notable éxito una muestra fotogréafica de irtieciones e instalaciones urbanas con
poesia-DYMO en el Centro de Arte Contemporaneo diaya (CAC).

El fendmeno captaria pronto la atencion tedricaotle poeta contemporaneo
espariol, el asturianerancisco Priegue A partir de los planteamientos de Alcaraz y su
poesia-DYMOPriegue propone, en su blog, la interesante idgfmde ‘Urbema”

urbema.(Del lat. urbs, -bis;del castpoema).
1. m.Texto poético expuesto en paisaje urbano, espeeidk el muy populoso.
Tomando como referencia el proyecto POESIA-DYMOpdeta malaguefio

Cristian Alcaraz, surge URBEMAS, una nueva projuedst poesia urbana que
por medio de marcadores de etiquetas DYMO busceesap fragmentos de

12t Poesia-DYMO http://poesiadymo.blogspot.com.e§filtima consulta en linea realizada el

20/06/2014].
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poemas de distintos autores con el fin de traslladaa las calles de diferentes
localidades como Avilés y Concejos cercanos a‘é5sta

La definicibn que de esta nueva nocion de “urbemeliza Priegue, para
nosotros, bien puede englobar, ademas dpoksia-DYMO las actuaciones de las
guerrillas deAccion Poética Neorrabiosoy tantos otros, anonimos, que comparten
poesia, arte y, en suma, pensamiento en nuesidesleis.

Personalmente, reutilizamos dicha nocion a la deraoncebir las extensiones
urbanas y en linea que implica nuestro ultimo paem&kinny CagSevilla, Libros de
la Herida, 2014). Asi, en la pagina web donde catimpas imagenes de las
intervenciones urbanas realizadas por los lectemegendose de lostencilso plantillas
disefiados por los artistas amanicityen dialogo con los versos, preferimos, por todo
ello, definir el libro no ya como un “poemario” @so, sino comourbemario”*?°

En efecto, consideramos que en la joven poesidielspaasi como en el arte
urbano reciente, las fronteras genéricas se emamemtenos delimitadas que nunca; y
que, en ambos ambitos, la compleja realidad urbgumea los artistas-ciudadanos
aprehenden constituye mucho mas que una lineaitenpdivilegiada. Mucho mas que
un mero espacio. La ciudad ydaidad pixelada son, ahora, necesariamente, tanto el
medio como el modo primero de representacisuncion absoluta delfondo en
forma.

Y viceversa.

[Fig. 65: Una mano en el tronco de la historidrbemade la poeta Erika Martinez.
2012, Pza. de Séneca, Coérdoba. © Poesia-DYMO].

124 ¢f. Urbemas http://franciscopriegue.blogspot.com.es/p/urbeprayecto-de-poesia-urbana.html

[Gltima consulta en linea realizada el 20/06/2014].
125 ¢f. Skinny Cap, un ‘urbemario’ by Latigo Vereém: _http:/skinnycap-lh.confilitima consulta en linea
realizada el 20/06/2014].
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7) EL CAMINO HACIA EL “MURO AUDIOVISUAL 2.0": LOS A RTISTAS
PIONEROS BOAMISTURA, SUSO33Y BLU

7.1) Hacia el “muro audiovisual 2.0”

Resulta innegable que losedios de comunicacion de masag las nuevas
tecnologiasde finales del siglo XX e inicios del XXI han initlo de modo capital y
decisivo en el arte de nuestra época, modificamdfupdamente sus paradigmas. Asi,
hemos asistido en la transicion de uno a otro sighlralelamente al desarrollo
agigantado de los medios y herramientas digitate®lecontexto de estas nuestras
sociedades actuales de la imagen y el espectaittdandustrializadas, a una no menos
agigantada diversificaciéon de los géneros, temgtipaesuposiciones, implicaciones,
procesos, soportes y espacios artisticos.

En los ambitos del graffiti y el postgraffiti, elurso estético de los
acontecimientos ha seguido asimismo esta direcclde. esta forma, con la
democratizacion progresiva tlgernet desde mediados de los 90, hasta su instauracién
definitiva en nuestros dias como medio privilegiatt comunicacion global, hemos
asistido a su paulatina asimilacion como platafodaaexposicion, primeramente, y
como utensilio creativo, mas tarde, por parte deahtistas de graffiti y postgraffiti. Asi
las cosas, apenas podriamos nombrar uno solo a aalle, en pleno afio 2014, no
conozca y explote, en mayor o menor medida, lasipies posibilidades artisticas que
la red ofrece.

En la constitucion actual de lo que hemos daddaemalr “elmuro audiovisual 2.0
entre los artistas de los ambitos que nos interesariluyen, para nosotros, dos
actitudes o tendencias generalizadas que procedsraronsiderar a continuacion: nos
proponemos llegar, de esta forma, inductivamentmaadelimitacion semantica clara
del concepto de “muro audiovisual 2.0” mismo.

A la hora de bautizar en nuestra propuesta de “raudiovisual 2.0”, contamos
con el precendente de la creacion, en la décadlasd@® estadounidenses, del llamado
“Wall of Sound’, a cargo del musico y productor musidahil Spector®®. Mas
concretamente, Spector, quien produjo a fendbmeopsasivos como los ingles€he
Beatles desarroll6 esta nocion en Los Angeles (Califdrrea los estudio§old Star
Colabord, para ello, con ingenieros de sonidos wioe8 de sesién, que unieron
recursos para la creacion de un sonido denso, benagto y de multiples capas:
confluian en ellas, al unisono, muy variados imséutos con arreglos practicamente
orquestales.Se tratd de una habil adecuaciéon sonora al panorgioaico de
reproduccién musical de la época, pues la nuevategia se reveld particularmente
adecuada para lqiske-boxeglel momento. Este aspecto, sumado al desplazandent
la nocién de “muro” mas alla de sus reductorasitapiones fisicas, emparenta al muro
sonoro con nuestro muro audiovisual 2.0.

Mas, ¢,a qué nos referimos al tratar de muro awlial/2.0? Anuncidbamos mas
arriba que tratariamos de dos tendencias genatatize creacion en este ambito, cuya
consideracion nos ayudaria a definirlo. Detengarmopoes, en esas posturas artisticas
ligadas a la explotacion del muro audiovisual 218 gos parecen adoptar los artistas de
(post)graffiti pioneros al respecto.

126 para ampliar informacion, visitese la web persdeabpector en: http://www.philspector.cdgitima
consulta realizada el 20/06/2014].
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En primer lugar, observamos que, para ciertostastis bien para artistas ain en
etapas tempranas de su transicion de un espacio-deodpresentacion a otro, el muro
audiovisual 2.0 se manifiesta como wlangacion y transposicion del muro fisico
clasico. Observamos este fenémeno en la multiplititeBlack Books?’ digitalizados
que estos artistas comparten hoy dia en la reskga través de foto-logs, blogs o sitios
webs vario¥®, foros y web-comunidades hip-hop comdrt Crimes
(http://www.graffiti.org, fanzines digitalizados y webzines
(www.bombingscience.como diversas plataformas y redes sociales basadas e
imagen compartida, tales contdickr, Picasa, Instagram, Facebook, Google..+
Mencion aparte merece el sitio web argentino Estriten la calle
(www.escritosenlacalle.comnque combina la cartografia satélite @eogle Mapscon
un repositorio de imagenes basado en la tecnologé&borativaWiki. Ofrece asi un
minucioso mapa a tiempo real de los paratextosnosbde la ciudad de Buenos Aires.
En nuestro pais, existe el sitio analogo, aungtentadel aspecto cartografidescrito
en la paredwww.escritoenlapared.com

En este contexto, se produce el prodigio de lablisacion de mdltiples y
valiosos materiales que tradicionalmente permaneiiaditos, relegados al archivo
personal que cada artista custodiaba celosameatesamos, especialmente, en los
bocetos preparatorios de las piezas. De idénticeeraaéstos y otros materiales, como
las fotografias de piezas realizadas o en procesealizacion, transcienden sus hasta
ahora reductoras coordenadas temporales y esgaqaleno decir gremiales, que, en
combinacion con las fuerzas represoras policialegugernamentales (sobre todo,
multas policiales y planes de limpieza de los Aytosonsorcios de transportes locales),
condenaba a una inmensa mayoria de estas obras @xistencia mas que efimera:
marginal. Es, por ejemplo, el caso de la fotogrgtia abajo se adjunta, del madrilefio
grupo deGraffiti Writers BBP, que nos ha sido cedida por uno de sus comjesje
TAER. Esta imagen estuvo durante un tiempo puldieadel sitio web, ahora fuera de
servicio, de la agrupacion y gracias a ella -a #ligacion abierta en linea- podemos
asistir, en tanto que espectadores extern@afiti Movementy al grupo en cuestion,
a la captura de un instante clandestino del procgso otrora, en un contexto de
tecnologia analdgica, nos hubiera
resultado absolutamente ajeno por
inaccesible.

[Fig. 66 (vide suprap. 62):los BBP
bombardeando trenes en Beja, Portugal,
en julio de 2013. ® TAEHR

127En el léxico especifico d@raffiti Movementel términoBlack Bookpuede presentar dos acepciones
cercanas, pero diferenciadas: se denominan astuadernos personales de bocetos preparatorios y
también los albumes fotograficos, igualmente peate®) de las piezas ya realizadas de cada artista.

128 Citaremos, a modo de ejemplos, sélo tres: 1) @ llel fanzine madrilefisvanted Magazineen
www.wantedmagazine.wordpress.c@nel foto-logFlecheros 1989www.fotolog.com/flecheros198p/
dedicado al primer graffiti autoctono madrilefio y38E!l sitio web personal -blog- del dio de artistas
Humanicity, en_www.humanicity.blogspot.com.g8timas consultas en linea realizadas, en todss |
casos, el 20/06/2014].
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Pero no solo, como mencionabamos brevemente mBa,da era audiovisual y
digital en que vivimos facilita la visibilizaciorecelementos del proceso creativo antes
restringidos al gremio y/o el entorno de cadatartyssu archivo, como las comentadas
fotografias de los mismos en accidén. Ademas, ggaci@ataformas y redes sociales que
giran en torno al video o bien lo incluydra¢ebook Youtube Vimeoo Dailymotion
por citar tan sélo las mas populares), no son pt@artistas que registran, editan y
comparten en linea con su publico los procesostivnsaen todas sus etapas. ¢ El
resultado? Infinidad deideosen la red que nos muestran, si se nos permitemdl s
cinematografico, einaking-off de sus piezas.

A decir verdad, no resultaria en absoluto ilicifo eenpleo de este simil
cinematografico, pues no es extrafio constatar,sén t@o de videos, montajes de
considerable complejidad técnica a todos los névelen efecto, muchos de ellos
sobrepasan la influencia estricta del formato estardel making-off y proponen
auténticos cortometrajes, con evidentes influendéine, la publicidad, el videojuego
o el video-clip musical. Nos encontramos, pues, ¢meos de artistas de graffiti y
postgraffiti que narran la génesis o evolucion ds sbras a través de un hilo
narratolégico altamente trabajado, bandas y efesbo®ros cuidados al detalle, etc.
Pero no sélo. LoBoaMisturg por ejemplo, van mas alla si cabe y proponerjelss
cuenta de Vimeo, cortos documentales de alta cargalogica: es el caso @mos
luz'*®, que cuenta la experiencia vital del grupo dest@si en El Chorrillo (Panama),
donde intervinieron en marzo de 2013, con el abbory vitalista estilo que les
caracteriz&®, 50 casas del edificio Begonia. Contaron en esttarl con la preciosa
ayuda de los vecinos del edificio en cuestidomos luze centra, casi mas que en la
parte artistico-técnica del proceso, en la partmama del mismo y propone un
emocionante, cercano retrato de estas persondsag®n posible la transformacion.

[Fig. 67:fotograma detorto documentagbomos lupor losBoaMistura. ® BoaMisturh

129 Somos luzlen linea). BoaMistura (dir.). El Chorrillo (Panamd): 2013. Disponible &nea en:
http://vimeo.com/82271070Itima consulta realizada el 20/06/2014].

130°En su Plaza del Pilar, como sabemos, los zaragezdiefrutan desde 2010 de la intervencién mural
Porque suefio, no estoy lode losBoaMisturg realizada en el contexto de la 52 edicion detivads
Internacional de Arte Urbanésalta Esta intervencion sintetiza la idea de “arte” quemueve la
agrupacion: segin puede leerse en su portfolidnea,| para loBoaMisturael “arte es una herramienta
de cambio e inspiracion”.
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No hablamos aqui de una realidad monopolizada Ipgnaéiti y el postgraffiti.

Ni tan siquiera por las artes plasticas en gen@tlalmente, la inmensa mayoria de
los artistas, independientemente de su géneroerggrse mueve o empieza a moverse,
ya sea a efectos creativos propiamente dichodectoe secundarios (publicitarios y de
promocioén, por ejemplo), en este plano audiovisBakte pensar, por ejemplo, en el
caso de los llamadoBook Trdilers tan de moda en los dltimos afios en el mundo
literario: elaborados por profesionales del medidiavisual a encargo de las casas
editoriales, esto8ook Trailersanuncian al espectador-consumidor, como si de sus
homonimos cinematograficos se tratase, la inminpotdicacion de un nuevo libro,
cuya trama y contenidos se le avanzan de maneéicenfy sintética. Con similares
formatos e implicaciones, veremos proliferar era¢aualidad lo que denominamos,
personalmente dgraff-trailers”.

Hemos estado tratando, hasta aqui, del muro asdiaiv2.0 en una primera fase
conceptual y técnica: en su fase de elongaciéansposicion del muro fisico clasico.
Pasemos, llegado este punto, a tratar de una sdandencia creadora y creativa,
evolucion natural de la anterior, segun la cuahbltistas de graffiti y, tal vez en mayor
medida aun, del postgraffiti, conciben hoy diapasencialidades audiovisuales de lo
digital como la piedra angular para la construcaérun nuevo espacio-modo plural de
representacion con entidad propia. Pues, no pairseal, el muro audiovisual 2.0 seria
en menor medida real. Mas bien al contrario: éstalfia a integranuevos espacios
“hiperreales” de lo real, como consecuencia de la euforia tecnofilica ahgid de
nuestros dias. Fredric JameS0nlenomina a esta evolucionada coordenada espemial,
la linea de pensamiento de Baudrillard, el “hipeaes”. EI muro audiovisual 2.0, si
retomamos el trabajo de otros autores como WilliamMitchel!®, se constituiria
entonces como un elemento mas de las nuevas caltatigpias”.

En cualquier caso, salvando los diferentes enfogquésrminologias, ya sea
como elemento dehiperespacio urbano o de la urbe e-topica nuestro muro
audiovisual 2.0 parece imponerse como un nuevocEspaal mismo tiempo, nuevo
modo de representacion y de recepcion privilegiagbsiltimo postgraffiti.

¢, Por qué introducimos aqui la idea de una mutaeidién en los modos de
recepcion por parte del espectador del arte queasa, ya sobre el muro audiovisual
2.0? La respuesta es, a nuestro parecer, logick despunto de vista epistemoldgico:
no consideramos posible pensar que, mientras gpertl del lector y sus modos de
lectura se han visto definitivamente transformaohos la introduccion de las literaturas
hipertextuales, los ojos del espectador de artéstiphs en sus nuevos caminos
audiovisuales / digitales hayan permanecido es&tido ha sido, en efecto, asi. Todo
espectador actual de artes plasticas actual es ggpectador nativo audiovisualmas
de un siglo de historia del cine avalan esta nuewvada) y, al menos potencialmente,
segun los perfiles generacionalesggpectador digitalen alza.

El pdblico de las creaciones audiovisuale8lleo desuso33 publicadas en sus
respectivos sitios webs, acceden a la semantidasdenismas de manera analoga a
como el lector de un poema digital navega de wertexto hipervinculado a otro. En el
muro digital, las diferentes implicaciones (intgtts, influencias, reinterpretaciones,
revisiones, fuentes varias...) que conforman el dentie una obra, clasicamente
invisibles a ojos del espectador medio mas o meas&/o frente al muro de ladrillo,
pueden quedar explicitos, segun la voluntad y sed&juego del creador, gracias al
hipervinculo en el muro de bits. jUn simple cliekrdtén obra el milagro!

31 op. cit., JAMESON, p. 37.
32 op. cit., MITCHELL, p. 69.

67



Ut graffiti poiesis.. TFM de Marta Asuncion ALONSO MORENO.
MEAHA, Universidad de Zaragoza.
Junio de 2014.

Un caso muy peculiar de explotacion del “muro awudisal 2.0” seria el
proyecto espafiol de arte colaboratiallpeoplé®® con sede fisica en Barcelona, pero
cuyo radio de actuacion, gracias a las herramiet¢atas nuevas tecnologias y su
elevado poder de convocatoria, se circunscribegporomento, a mas de 40 ciudades
en el mundo. Consiste este proyecto en la creat@dmurales urbanos espontaneos,
eclécticos, efimeros en la calle e “irrepetibles#gun leemos en el descriptivo de su
pagina web. Los propios ciudadanos son los artigtagl mismo tiempo, parte
integrante del mural humano final. A través de rdifiées espacios y tematicas
anecdoéticasyWallpeoplepropone una reflexion sobre la riqueza de la bgtareidad, el
potencial didactico del arte urbano, las posibdeade Internet y los modos o procesos
tanto de comunicacion como de creacion, entre .ott@s iniciativa comenzo su
andadura, con gran éxito, en 2010. Si bien cadalrzomo deciamos, es efimero en su
existencia callejera, la especificidad\Wallpeoplees su inmortalizacion sobre el “muro
audiovisual 2.0": todos ellos pueden re-visitarseaes de la plataforma web.

Pero tratemos ahora de ver todo lo expuesto coromegridad. Para ello,
desarrollaremos, primeramente, el caso ejemplda ttgpulacion de loBoaMisturg y
nos serviremos a continuacion de ejemplos concrrefiesidos a los artistas, también
pioneros en esta cuesti@uyso33y Blu.

Antes cabria, sin embargo, reflexionar o volveefeexionar, muy brevemente, a
modo de cierre del presente sub-epigrafe, sobimregasibilidad de comprender ningun
aspecto de los fendbmenos aqui tratados fuera dedxto de espectacular desarrollo de
las técnicas y materiales audiovisuales vivido andltimas décadas. Esto estaria en
indisoluble relacién con el advenimiento definitide la actuakra de globalizacion
patente también, como no podia ser de otra formaehdigital.

Dicha globalizacion, sin entrar en esta ocasiordisousiones econdémicas o
politicas al respecto, (nos) parece conllevar lanaeatizacion y por ende, la
sensibilizacion y alfabetizacion del publico engrah en cuestiones artisticas relativas,
volviendo a nuestro objeto de estudio, al grayfil postgraffiti.

7.2) Mas sobre el caso de Id&0aMistura

Veamos, como punto de partida de esta ampliaciércaale este colectivo, el
modo en que se autodefine y sintetiza su activedadu sitio web oficiaBoaMistura,
Rocking since 200(ttp://www.BoaMistura.cony/

CINCO CABEZAS, DIEZ MANOS, UN SOLO CORAZON

Colectivo de artistas urbanos nacido a finales 8812en Madrid, Espafia. El
término “BoaMistura”, del portugués “buena mezclahace referencia a la
diversidad de formaciones y puntos de vista darsambros. Visiones distintas
gue se influencian y se mezclan en favor de urtagsutnico. Formado por el
Arquitecto Javier Serrano “Pahg”, el Ingeniero dea@inos Rubén Martin
“rDick”, el Publicista Pablo Purén “Purone” y los icenciados en Bellas Artes
Pablo Ferreiro “Arkoh” y Juan Jaume “Derko”. Su ohr se desarrolla

principalmente en el espacio publico, habiendodtky a cabo proyectos en
Sudafrica, Noruega, Berlin o Sao Paulo. BoaMistura participado en

exposiciones en centros de arte como el Museo RSafia, Casa Encendida o
Museo DA2. Ha colaborado en proyectos socialesojuntfundacion ONCE,

133 ¢t http://wallpeople.orgjiltima consulta realizada el 20/06/2014].
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Intermon Oxfam, Cruz Roja o Antonio Gala e impartidonferencias en
Universidades como las de Madrid, Sevilla, Cuenédcala de Henares.

Ya conocemos ampliamente, de BsaMisturg la inclinacion poética, siempre
colorista, de su trabajo. Conocemos también suéstpor los caminos del video-arte
aplicado al postgraffiti. Al ejemplo de esto ultimoe con anterioridad sefalaramos,
quisiéramos afadir la creacion audiovisual en lmegaaff-trailer del documentatjue
acompafd en su momento a la serie de mukaberond insiderealizada en Ciudad del
Cabo (Sudafrica) en 2012. En dicho graff-trailer,n®s avanzan realidades que, mas
alla de lo puramente artistico, se veran reflejaaasl documental, como los problemas
de delincuencia que sufren ciertos sectores deuldad, el racismo, las infancias
robadas, las diferencias socioeconémicas entreahitantes...

El extraordinario cortometrajeMiradas cruzadas de 2007 (Alcobendas,
Madrid), presenta idéntica inclinacién a la cronida denuncia sociales. Surgi6, segun
testimonio de los propios artistas en el videdod®a inesperada: acudieron, invitados
por un centro de rehabilitacién de drogodependsm@téntervenir un muro de un barrio
del extrarradio obrero madrilefio. A su llegada adar en cuestion, los cinco
BoaMistura encontraron un panorama social que juzgaron ddmglgpero también
complejo, humano, rico en matices e historias kbasde lucha y superacion dignas de
ser contadas. Decidieron entonces cambiar los i®deiciales de su intervencion por
los retratos de tres de las personas en dificagjteed“realmente ocupan esta plaza”. La
intervencidn mural se convertia asi en una augrdcion humanitaria, motor de
cambio individual y colectivo, con el fin de vidikar, a través de tres de sus rostros, un
determinado sector sumergido de la sociedad:

Llegamos al muro. Vimos a la gente que alli sei@urictimas del alcohol o la
exclusién social. Quisimos retratarles, dignifics) hacerles grand&€é

El trabajo sobre muro audiovisual 2.0 de IBsaMisturg en definitiva,
mantiene, expandiéndola, la aguda y constante ypec®n social que ya sabiamos
nacleo primordial de su obra sobre muros fisicos;
combinandola con una aguda vision critica de los
nuevos habitos sociales en la era digital. EI mdedl
centro de Zaragoza que representa a la Virgen del
Pilar pixelada, bajo el lemaTechonologia
omnipotens regnat s.XXbfrece una emblematica
muestra de este Ultimo aspecto.

[Fig. 68

Techonologia omnipotens,
Zaragoza, 2011,
BoaMistura

© MAAM.].

134 ¢f. Miradas mezcladagen linea]. BoaMistura (dir). Madrid: 2012. Disponible en linea en:

http://vimeo.com/1764059%&iltima consulta realizada el 20/06/2014].
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7.3) Mas sobre el caso dseuso33

En este trabajosuso33 a quien ya hemos hecho referencia en mas de una
ocasién, ocupa un lugar capital. La dilatada treyyex del polifacético artista espariol
conocido por este heterénimo, invariable desde muweros tags madrilefios a
mediados de loafios 8Q ofrece uno de los ejemplos mas llamativos deueuah -
conversion- estilistica profunda dentro @eaffiti Movemenespariol.

La obra de graffittuso33 en efecto, es una constante por los muros dapitat
desde el aflo 1984, aproximadamente. Es hacia esta tuando, en la estela de la
primera oleada del denominadgréaffiti autoctono madrilefio” y sus pioneros, los
apodados flecherog **° comienzan a verse sus primeras pintadas y fipoasnuros,
vallas de obra, carteles publicitarios y vagonesng¢ro de todo Madrid -con mayor
incidencia, sobre todo en un primer momento, pemhainicipios periféricos de la zona
sur como Leganés, Mostoles, Fuenlabrada...-.

En los tempranos 90, el estilen constante experimentacion deso33
sintetizara a la perfeccion los preceptos estétiosicales de la cultutap-hop, sin los
gue no seria posible entender el hallazgo defmitiel particular, inconfundible y, ante
todo, eficazcono/logo/personajeque ya conocemos. Se halla presente en cada una de
sus piezas, rubricandolas. El propiso33se refiere a €l como “la plasta” o “la mancha
de pintura”:

[Fig. 69: Trace conicono desuso33Zaragoza, 2005. €1s033.

Ademassuso33en la primera mitad de los 90, sera uno de lasdgs pioneros
en nuestro pais dgtaffiti iconografico o iconico que, si bien destaca hoy en dia por su
omnipresencia, tardé en introducirse en el panoraspafiol, entonces sobre-
bombardead® por el graffiti caligréafico o textual, de raiganelpunk.

Suso33eaparecera con nuevas y potentes propuestastigagifiti a mediados-
finales de los afios 90, tras un pequefio paréngegiguctivo que coincide
cronolégicamente con la crisis del sector en Madridsegin Fernando Figueroa-
Saavedra y Felipe Galvez en su liadrid Graffiti (1985-1992)%', la “depresién del

135 para mayor informacién acerca del primer gradiitioctono madrilefio y el estilo flechero, asi lldma
en homenaje a su iniciador en la capital (Juano&aktguello: el mitico Muelle), véase: FIGUEROA,; F.
GALVEZ, F.,Madrid Graffiti (1982-1995)Madrid, Megamultimedia, 2002.

136 permitasenos el juego de palabras a partir depleegion gremial “bombardear” (del inglés,bomb),
usada para referirse a la accion de escribir ¢gjsaffe forma masiva en una zona o espacio urbanos.
137 op. cit., FIGUEROA & SAAVEDRA, p. 25.
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Subway Aft, “el repliegue de los efectivos humanos erlgl-Hop Graffiti’ y la “caida
general deGraffiti Autéctond.

En estas nuevas y potentes propuestgmdtgraffiti de un renovado y maduro
suso33se perfilan como nudcleos tematicos recurrentagflaxion metadiscursiva en
torno al lenguaje y la comunicacion, el solipsistagxistencia humana y la libertad en
el medio urbano globalizado, junto con cierta swgiegante ironia con trasfondo de
critica social. Nos referimos a propuestas que gruéddas admirarse en el sitio web
personal del artista, www.suso33.cofmsaber: variadas instalaciones e intervenciones
urbanas, un amplio abanico de paneles y muraldsrogeéneas piezas de videoarte
hibrido y transversal donde los haya... En los uUl§tiempossuso33ejerce también
de pionero en el campo del postgraffiti sobre etaraudiovisual 2.0, como ya hiciera
en etapas posteriores de su vida artistica cors otovedosos planteamientos. Se
encuentra actualmente embarcado en un originakptoyartistico que él define como
“pintura escénica en accidfi®. Las nuevas tecnologias y la red son herramientas
fundamentales en el mismo, asi como la concepciérioqmista y total, casi
renacentista, del arte.

La “pintura escénica en accidhde suso33 se desarrolla sobre una pantalla o
sistema de pantallas que cumplen, al mismo tiehagofunciones de soporte, espacio,
herramienta de creacion y exposicion a tiempo dealas piezas. En escersaso33
retoma planteamientos dejjestualismo y los conceptualismos especialmente
linglisticos. El aspecto de lexpresion corporal adquiere ademas una inusitada
relevancia. El espectador asiste, en vivo, comde stecirse, a la creacion de éstas.
Segun el contexto, el espectador asiste a la Grede las piezas, ademas de en vivo, en
riguroso directo, puesuso33ha llevado su propuesta de pintura viva en esaczmg
parece logico, a laescena teatrgl combinandola con musica, composiciones
electrénicas, interpretacion y danza contemporanea:

[Figs. 70 y 71Desarrollo suso33 Segovia, 2009Accién suso33 Segovia, 2008. &1so33.

138 para mas informacion del mismo, visitese la pagieta del artistaide supra).9).
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Paralelamentesuso33desarrolla su pintura escénica en accion difesalae el
muro audiovisual 2.0 bajo forma de video-creacioeeslinea que, en mas de una
ocasion, han servido ademas como videoclips mesicde diferentes grupos y
cantantes deap o hip-hop célebres internacionalmente, coidach Se trata, en todos
los casos, de composiciones que podrian catalogajeela manida pero aun eficaz
etiqueta de “poesia urbana” y que siempre reflegganivel literario, preocupaciones,
tanto ideoldgicas como estéticas, constantes denoustista. Es el caso del clip para el
temalos elegido¥® de Nach, escrito, dirigido y realizado psrso33 la letra de la
cancion trata aspectos inherentes a la filosoféadeontologia del arte urbano, como el
respeto y el amor por el trabajo, propio y ajédoso33de este modo, pone su arte y
heterénimo, convertido en manifiesto/poética, avis® de un cdédigo de valores e
ideas concretos, que se veran simbolizados erdebvor la inclusion de elementos
clave en su trayectoria como las mascaras o sasfunadibles figuras en espiral.

[Fig. 72:fotograma deCrash!, suso33video-creacion en el Museo Nacional de Arte R&ofa
(MUNARS) y en linea en la web del arti$fs® suso33& NacH.

Suso33 no so6lo ha evolucionado de modo extraordinarioétiest y
conceptualmente hablando, del graffiti en murdegarradio ochenteno madrilefio al
postgraffiti en el muro audiovisual 2.0 en la pniendécada del siglo XXI y el momento
actual.Suso33sintetiza a la perfeccion, ademas, el progresieoo no por ello menos
radical, cambio de estatus artistico, social ylleigh graffiti/postgraffiti desde 1984 a
2014.

En el espacio de los ultimos treinta afmsso33ha pasado de ser @raffiti
Writer anénimo para el gran publico a ser un artista nob@énico de la cultura
espafnola actual. Ha pasado de la marginalidadgalidead de sus primeros tags y
graffitis periféricos a dictar conferencias en @nsrdades, representar aNache En
Blanco espafiola en Europa, dirigir la inauguracion dettial Internacional de Teatro
Clasico de Almagro... Asimismauso33ha obtenido reconocimientos a su obra como
el Premio Nacional de Videoarte de PhotoEspafah@ gxpuesto en espacios de la

139 ¢f. Los elegidoden linea].Suso33(dir.). Madrid: 2011. Disponible en: http://vimeom/31594614
[Gltima consulta realizada el 20/06/2014].

140 ¢f. Crash![en linea].Suso33dir.). Museo Nacional de Arte Reina Sofia (MUNARBadrid: 2009.
Disponible en;_http://www.suso33.com/index.php?sten&id=1&lang=en[lltima consulta realizada el
20/06/2014].
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talla del MNCARS, CAIXAFORUM, el Museo Thyssen-Bornemisza, ARM, el
Museo de ArteContemporaneo de Bucarest... En febrero de 2014,ragrgama
Metrépolis de Television Espafiola emiti6 un monografico detticen exclusiva a
suso33con motivo de su 25° aniversario como artfsta

Los muros de la ciudad de Zaragoza, para finalleadeben auso33multiples
e interesantes intervenciones en el contexto detivigé Internacional de Arte Urbano
Asalta efectivamentesuso33ha sido su estrella nacional invitada en mas de un
ocasion -y mas de dos- desde su exitosa creaciéhagio 2005.

[Fig. 73: Dialogug suso33Zaragoza, 2006 ®so33

7.4) El caso déBlu

Trataremos, por ultimo, de la obra del artistaidtad conocido comdlu, a
quien incluimos aqui por desarrollarse su actividadiran medida, independientemente
de su nacionalidad, en Espafa e Hispanoamériceyéadde por presentar un peso y
una influencia innegables a nivel nacional e irgeional. Blu constituye otro
originalisimo ejemplo de postgraffiti sobre muralmvyisual 2.0.

La trayectora délu se inicia en torno al afio 1999, en las callesweiisdad,
Bolonia, en la region itala de Emilia-RomaBéu se dedicaba entonces al graffiti mural
con aerosol en barrios suburbiales bolofieses yepaentro histérico, lo cual hizo
pronto de su persona o, mejor dicho, personajebjetivo nimero uno de las fuerzas
policiales locales. Sin embargo, enseguida evahacia nuestro artista hacia el
postgraffiti y la creacion audiovisual-digital: e de otro modo, hacia el actigiu del
“muro animado’**? internacionalmente conocido y, lo que sin dudmra es mucho
mas dificil, jreconocido!

141 Suso33en linea]. Un monogréfico del programvetrépolis de RTVE emitido el 23 de febrero de
2014. Madrid: 2014.

Disponible en linea en: http://www.rtve.es/telemgR0140217/sus033/880482.shtml

[Gltima consulta realizada el 20/06/2014].

42 Todas las animaciones a las que nos referimosinoacion pueden adquirirse en DVD en el sitio
italiano http://www.artsh.it/blog/Ademas, es posible su visionado gratuito en kntu del usuario
“NotBIlu” en Youtube y en el sitio web del artistaww.blublu.org[ultimas consultas en linea realizadas
el 20/05/2014].
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En efectoBlu ha llegado incluso a ser el encargado de pinttorta de la Tate
Modern en Londres. El director italiano Lorenzo &@racompafio al artista en 2012
durante su viaje creativo por Sudamérica y, a mpdei esta experiencia, nacera el
documental Megunicad®® que trata de las intervenciones @&u en México,
Guatemala, Nicaragua, Costa Rica y Argentinati@btdel documental hace referencia,
siglandolos, a los paises visitados).

En Espafa, pueden observarse importantes y no ntiggias intervenciones de
Blu por el valenciano barrio del Carmen, o en el ced# Zaragoza, cerca de la calle
Contamina, por citar inicamente dos casos destac&gotrata, en todos los casos, de
piezasmurales bicromas que representan personajes animalizadsménso tamario.
A menudo, se hallan en posiciones que recuerdarieddl, nacen los unos de los otros,
se devoran mutuamente y/o presentan multiplesreitesles... Realizados con pintura
plastica en entornos urbanos de apariencia prééenemte ruinosa y decadente, la
esperanzadora aparicibn de estos ciclopeos peesona aura prenatal y que se
autoregeneran, parece significar el préximo resuwgienacimiento de los mismos a
partir de sus cenizas.

[Figs. 74 y 75dos murales del italiar®lu en Zaragoza, 2006.
22 Ed. del Festival
Internacional de Arte Urbanksalto.®Blul].

143 Trailer disponible en linea en: http://vimeo.coB#21396[ultima consulta, el 14/06/2014].
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Muto, uno de los videos de animacion muralBlie (publicado en DVD en el
afo 2008), figura ya entre los mayores evento¥ @eubede la joven pero frenética
historia de dicho portal, con casi 12 millones eeroducciones y casi 70.00Res**

En la descripcion comercial internacional del cowtraje, éste se define como
“animacion ambigua pintada sobre muros publico€'.tfata, mas concretamente, de
muros publicos de Buenos Aires y de Baden. En 20080 obtuvo el “Grand Prix” en
el Festival Internacional de Cortometrajes de Cteraterrand, en Francia. Un afio
después, aparece en DVD e Internet su nueva ardimauiral, tituladal'he Big Bang
Boom*®, que de nuevo sera un exitoso fenémeno globahd&lias.

[Fig. 76 DVD deBlu (2008) que incluye
la animacién muraluto,
disponible en linea en Youtube, &m

y www.blublu.org® Blul].

En el caso dduto, primeramenteasistiamos a la plasmacion sonora y cinética
sobre el muro audiovisual 2.0 de una trama quepbstante, no era excesivamente
compleja desde los puntos de vista semantico yatwédgico. ¢De qué manera?
Mediante un habil y minuciosmontaje de fotografias sucesivaglonde los efectos de
transicion se cuidaban muy especialmente en aramaeexitosa construccion de la
coordenada espacio-temporal. Cidme Big Bang Booren segundo lugar, asistimos a
una evolucion notable en el proyecto artisticdBtle Ademas de animar los muros de
Bolonia, en este cortometraje, mas ambicioso gsgadoanima elementos varios del
mobiliario urbano. El paisaje sonoro d&éhe Big Bang Boomcomo ya ocurria en
Muto, juega a difuminar la frontera entre los elementlsgéticos y aquellos
extradiegéticos: asi, durante los 9'55” de duracate: la animacion, se suceden pistas
musicales -con clara predominancia : ;
de la percusion y los timbre;
metalicos- donde los instrumentg
coinciden, a menudo, con lo
elementos mismos que se animan
el plano visual.

iy,

[Fig. 77 fotograma d&he Big Bang Boom
por Blu (2010): el vehiculo cambia de colo
y suena, ademas de abrir y cerrar capo,
ventanas y puertas para alumbrar / devora
segun la escena y en clara alusion
metafdrica al ciclo de la vida, a otros
personajes del cortometraje...Bu).

144 Datos validos en las fechas de redaccién de redtajo: 04/06/2014.
145¢f. The Big Bang Boofen linea].Blu (dir.). Bolonia: 2010.
Disponible en; http://vimeo.com/130856[(btima consulta realizada el 20/06/2014].
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TheBig Bag Boonpresenta asimismo un script de mayor complejidamdos
los niveles, queMuto. Especialmente, en lo que al nivel semantico wap&he Big
Bang Boonpropone una explicacién subjetiva del origen dehbe, en analepst®:
asi como una explicacion profética del proximolfohel género humano, que cierra, no
sin humor, el trabajado circulo que estructuraataamente la pieza.

El espectador entusiasta que vive en nosotros desearosamente que el
destino inminente de la creacion sobre el muroaiglial 2.0 y del arte en general -y,
por ende, el devenir de sus creadores y de nosastigsublico- sea, no obstante, bien
distinto del color mas que negro que catastrofistdm les/nos augurBlu en su
animacionThe Big Bang Boom

146 “Flashback”, en inglés.
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8) CONCLUSIONES

Concluimos que, en el panorama de la creaciéntiestisrbana y callejera en
Espafia a las puertas del siglo XXI (2001-2014),flagan un mayor numero de
tendencias creadoras y creativas de las que quizéigiera pensarseen un primer
momento. Todas ellas se caracterizan por la busqpedenne deriginalidad e
hibridacion de diferentes espacios 0 modos de representdeiiguajes y, en suma,
discursos.

En relacidon con larertiente poética que ha centrado gran parte de nuestro
trabajo, concluimos que, mas que de una tendendarriente del ultimo graffiti y
postgraffiti, se trata de una caracteristidgerente a sus naturalezas. Asi lo demuestran
la reconstruccion y visibilizacion de herencias engplogias no sélo plasticas, sino
también literarias, que realizabamos en el epiddafgraffiti poiesis...(pp. 23-41). La
reflexion en clave de analogia sobre los heterésipugticos callejeros que ofreciamos
en el capitulo inmediatamente posteriitéridad, otredad y heteronimia, pp. 41-52)
vendria a sostener, en idéntica direccion, estelgsion.

Por otra parte, a la luz de todo lo expuesto emota los derroteros del graffiti y
postgraffiti sobre el rhuro audiovisual 2.0, creemos licito a firmar que,
mayoritariamente,los artistas contemporaneos de estos ambitos integr con
notables naturalidad e inmediatez los cambios e ilmwvaciones paradigmaticosNos
referimos a los avances tecnoldgicos en cuestiane#ovisuales y de redes; pero
también a las revoluciones contemporaneas urbaoam) el 15M: este tipo de arte se
posiciona, sin vacilar y de manera instantaneg,sesvicio.

A este respecto, somos conscientes de los nadtgbectos sociologicogue
las caracteristicas académicas especificas déraségo no nos han permitido explorar
y desarrollar. No obstante, manifestamos nuestraefiintencion de hacerlo en una
tesis doctoral

En dicha futura tesis, para finalizar, incluirissn@ademas un interrogante que
aqui hemos obviado, pero que no ha cesado de doieraa y urgencia a medida que
avanzabamos en nuestra investigacion: ¢qué papapeles desempeiia mujer en
todo esto?

En efecto, al término de nuestro trabajo, advesimon alarma que la ndbmina
de mujeres creadoras que en él incluimos es mwidal por no decir inexistente. ¢ A
qué puede deberse esta invisibilidad? ¢Tal vezsaestudiados subterfugios de la
alteridad y la otredad? ¢ A las autorias colectipssentran en juego en el marco de las
comentadas guerrillas urbanasrews

En la fecha en que terminamos de redactar estassli(junio de 2014),
descubrimos que Unicamente se ha defendido en &spwfitesis doctoral tratando el
particular desde uenfoque de géneroSe trata del trabajo de Paula de Gongalves, en la
Universidad Politécnica de Valencia (2006), conlditGraffiti hip-hop femenino: la
singularidad como significancidNos parece, por lo tanto, imperiosamente necesario
considerar esta nueva perspectiva en futuras c@diones de nuestro trabajo.
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