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RESUMEN

El trabajo que nos ocupa consiste en el analisis de un texto de Homero,

concretamente de pasaje que comprende los versos 90-151 del canto XI de la Odisea.

Comenzaremos con una traduccion del mismo y un posterior analisis linguistico. A
continuacion procederemos también con un estudio estilistico tratando aspectos como la
métrica, las estructuras formulares o el léxico. Para finalizar, examinaremos el

contenido de nuestro pasaje a la vez que lo relacionamos con el resto de la obra.

El motivo que me ha llevado a elegir este pasaje concreto ha sido su contenido, ya
que en este Tiresias anticipa a Odiseo qué le va a suceder hasta su regreso, por lo que
me ha parecido una buena manera de dar cuenta de las posteriores aventuras que vivira

el héroe.



INTRODUCCION

Para llevar a cabo el presente trabajo me he decantado por la figura de he
Homero ya que es el mas venerable monumento literario de Occidente. La lliada y la
Odisea han tenido una gran influencia en la literatura posterior, no solo griega, sino de

todos los tiempos y a esta importancia literaria se suma también la importancia cultural.

He elegido concretamente una seccion del pasaje del descenso a los infiernos
que se desarrolla en la Odisea por su originalidad frente a otros. El tema del descenso a
los infiernos también tendra repercusion en la literatura posterior, siguiendo con lo ya

mencionado.

A su originalidad se suma el hecho de que Homero ofrezca aqui un panorama de
la religion y la ética del momento. No debemos olvidar tampoco que Homero fue el

educador de Grecia y constituy6 con sus obras la primera muestra de historia griega.

Homero, a diferencia de otros autores que escriben empleando un unico dialecto,
ofrece una gran variedad de formas dialectales pertenecientes a diferentes épocas y con
diferentes procedencias, por lo que me ha parecido interesante su analisis detallado. Por
esto, comenzaré analizando todas las formas linglisticas para, posteriormente, continuar

con un estudio estilistico y de contenido.

Los principales manuales que emplearemos seran los de Chantraine (1983) y
(1988) para la caracterizacion de la lengua; West (1990) y Frankel (1993) para analizar
el estilo y, en dltimo lugar, Lesky (1976) y Gil (1984) para estudiar tanto el contenido

como algunos conceptos homeéricos.

A través de todos estos manuales caracterizaremos este pasaje en todos los

niveles posibles.

Ademas de todas las anteriores, otra razén que me llevo a elegir a Homero es que
fue el autor con el que comenzamos el Grado en Estudios clasicos y me parecio

oportuno, de esta forma, cerrar también el Grado con el mismo autor.



1. CONSTITUCION DEL TEXTO

El trabajo que nos ocupa comienza con una traduccion de un pasaje de la Odisea

sobre el que procederemos a un posterior analisis de los rasgos caracteristicos asi

como otros elementos. Concretamente, hemos realizado un estudio de los versos 90-

151 del canto XI donde se produce el descenso de Odiseo al Hades.

Para llevar a cabo la presente traduccion hemos elegido el texto de la edicion de

Thomas W. Allen® contrastandolo con la de Helmut van Thiel?.

En ellas hemos encontrado una serie de diferencias interpretativas que

mostraremos a continuacion a modo de cuadro:

V. Thomas W. Allen Helmut van Thiel
94 iom ong
98,148 | o )

99 ue €neoot I €néecot
106 KE on

118 n o1 ftot

122 oV 00K

124 %) Y

142 f

146 T 01

146 évi emi

También hemos hecho uso para la presente traduccion de la edicion comentada
de W. B. Stanford®, que presenta mas similitudes con la de Thomas W. Allen ya que

muestra las mismas variantes de eleccion frente a la de Van Thiel.

! Allen (1917) pp. 192-193.
2 Thiel (1991) pp. 146-147.
¥ Stanford (2003) pp. 171-172.




2. TRADUCCION

[90] Después llegd el alma del tebano Tiresias, con el cetro dorado. Me reconocio y
me dijo:

-“Descendiente de Zeus, hijo de Laertes, ingenioso Odiseo, ¢Por qué has venido
aqui, oh desdichado, tras abandonar la luz del sol, para ver a los muertos y este lugar
funesto? Aléjate de la hondonada y aparta la espada afilada para que beba de la

sangre y te diga la verdad.”

Asi habl6. Yo tras retirar la espada tachonada de plata, la introduje en la vaina. Y
después que hubo bebido la negra sangre, el irreprochable adivino me dirigi6é sus

palabras:

[100] —Tratas de conseguir un dulce regreso, ilustre Odiseo, pero la divinidad te lo
va a disponer dificil. Asi pues, no creo que vayas a pasar inadvertido al que sacude
la Tierra, que ha puesto en su animo el resentimiento contra ti, irritado porque
dejaste ciego a su querido hijo. Pero algun dia, después de todo, tras sufrir muchos
males, en verdad regresaréis, en el caso de que estés dispuesto a contener tus
impulsos® y los de tus compafieros cuando, huyendo del viol4ceo ponto, acerques tu
bien trabajada nave a la isla de Trinaquia y encontréis unas novillas paciendo y unos
lozanos ganados, los de Helios que todo lo ve y todo lo oye [110]. Si llegado el
caso, dejas a estas intactas y piensas en el regreso, algun dia llegaréis a Itaca tras
sufrir muchos males. Pero si llegado el caso las dafiaras, entonces te anuncio la ruina
para tu nave y tus comparfieros. Y t0 mismo, aunque huyeras, volveras tarde y mal,
tras perder a todos tus comparieros, y sobre una nave ajena. Ademas, encontraras
dafios en tu casa, hombres arrogantes que te devoran los viveres, pretenden a tu
esposa semejante a un dios y le ofrecen regalos de boda. Pero con todo, al volver sin
duda vengaras las injurias de aquellos. Y una vez que hayas matado a los
pretendientes en tus palacios, bien con engafio o abiertamente con el agudo bronce
[120], a continuacion tras tomar un remo facil de manejar marchate hasta que hayas
Ilegado a los hombres que no conocen el mar ni consumen la comida mezclada con
sales. En efecto, estos tampoco conocen las naves de rojas proas ni los remos faciles

de manejar que mueven las naves con alas. Asi mismo, te voy a decir una sefial

* Acusativo de singular masculino traducido por plural.



totalmente facil de reconocer y que no te pasara inadvertida: cuando llegado el caso
otro caminante tras encontrarse contigo te diga que llevas un bieldo sobre tu
espléndido hombro, clavaras entonces en la tierra el remo facil de manejar y tras
desgarrar hermosas victimas para el soberano Poseiddn [130], un borrego, un toro y
un cerdo semental, volveras® a casa y realizaras® hecatombes sagradas a los dioses
inmortales que ocupan el ancho cielo, uno tras otro, a todos en orden. Entonces a ti
te llegara la muerte fuera del mar, de manera suave, de tal modo que, llegado el
caso, te matara abrumado bajo la placentera vejez. Y los hombres seran dichosos a

tu alrededor. Esto que te digo es verdad.”
Asi hablé. Por mi parte, yo le contesté diciendo’:

-“Sin duda, Tiresias, esto lo han dispuesto en efecto los propios dioses de alguna
manera [140]. Pero, vamos, dime lo siguiente e inférmame con verdad: veo el alma
de mi madre muerta y esta permanece silenciosa cerca de la sangre, y no se ha
atrevido ni a mirar al que es su hijo ni a dirigirle la palabra. Dime, soberano, de qué

modo llegado el caso reconoceria que soy yo.”
Asi hablé. El, en seguida, contestandome dijo:

-“Te voy a decir una palabra facil de entender y la voy a poner en tu mente:
ciertamente, cualquiera de los difuntos que ha muerto, a quien llegado el caso
permitas que vaya muy cerca de la sangre, te dira la verdad, pero al que se lo

impidas, se marchara de vuelta.”

[150] Tras hablar asi el alma del soberano Tiresias, se marchd hacia la mansion del
Hades, después de haber dicho sus vaticinios.

> Infinitivo de presente traducido como imperativo.
® Vid. supra.
" Participio traducido como verbo y verbo traducido como participio.



3. LENGUA

Cuestiones generales

La primera muestra de poesia griega es la épica homérica®. Esta poesia contiene una
lengua artificial con una historia compleja ya que es producto de la incorporacién de
elementos de diferentes momentos y dialectos posteriores a la época micénica. Ademas,
coexisten en ella formas antiguas y modernas en la que los arcaismos ya hacian esta

lengua dificil de comprender para los antiguos.
La falta de homogeneidad dialectal es un rasgo sorprendente.

El lenguaje de Homero es basicamente jonico® como mostraremos a continuacion a

través de una serie de rasgos:

1) Abreviacién de la vocal larga en hiato (Bvpnov > 6vpéwv) y la metatesis
cuantitativa (o > )

2) Falta de digamma en la escritura.

3) Empleo de la —v efelcistica en determinadas formas nominales y verbales.

4) Genitivo en —ov en la flexion tematica.

5) Pronombres personales nueig, nuéac, vuels, ete.

6) Imperfecto fev, v frente a g (<* est) de los restantes dialectos.

7) Tercera persona del plural —cav (£8ocav, £0goav).

8) Falta de apdcope en las preposiciones.

9) IIpdg (tambieén lésbico reciente) frente al lesb. mpég, beoc., tesal., dorico mori,

npoti, cret. mopti, panf. wepti, arc.-chip. y panf. mog.

Sin embargo, podemos encontrar diferentes realizaciones para una misma palabra.

Siguiendo con la preposicion npdg, puede aparecer también mpoti o TOTL.

La presencia de diferentes formas correlativas también esta justificada por la
pertenencia a distintas épocas. Una muestra de esto es el tratamiento de digamma en
distintas posiciones, ya que desaparecio en distintos momentos. Mayoritariamente, debe
centrar nuestra atencion la digamma en posicion inicial, ya que este sonido no aparece

indicado pero es importante en lo referente a la métrica.

8 palmer (1980) p. 83.
% Gil (1984) pp. 169-170.



La presencia de digamma sirve también para observar las formas artificiales que
aparecian en los pasajes de la poesia homérica. No debemos olvidar que la lengua de
Homero era un producto del verso y hacia un inventario formidable de formas
provocadas por la presion del metro. Asi encontramos epitetos fijos y hemistiquios

formulares™®,

Ademas de estos elementos jonicos y poéticos mencionados, también aparecen
rasgos edlicos, sobre todo en la morfologia, como el dativo plural en —ecot o los
infinitivos en —pev, -pevol. También sefialaremos como elementos edlicos la particula

enclitica k¢ kév, el articulo toi tai, algunas formas pronominales, y la preposicion moti

Junto a todos estos elementos, el fondo mé&s antiguo esta constituido por los
micenismos™, identificables por su pervivencia en los dialectos arcadio y chipriota asf
como por encontrarse en los documentos micénicos. Como ejemplos de este fondo
encontramos en genitivo singular en —oto, las formas en —¢t y el pronombre anaforico

pw.

Como hemos mencionado, las formas arcaicas conviven con otras modernas, por lo
que también se percibe en los poemas homéricos un ligero barniz &tico'®. Algunos
rasgos pertenecientes a este dialecto son el espiritu aspero y la aspiracion de las
oclusivas en su contacto: (auaptave, pnuéplog) asi como el dativo de singular en —et

en lugar de —u: duvapet, TOAeL.

Después de analizar estas caracteristicas, observamos que el resultado de esta lengua
se explica debido a que «el lenguaje épico es el producto de una larga tradicion de
poesia oral donde los aedos operaban con un gran elenco de formas memorizadas»* a la
vez que se produjo una evolucidn tanto linglistica como poética producto del paso del

tiempo.

19.Gil (1984) pp. 166-167.

1 Ruipérez (2000) pp. 199-200.
2 Gil (1984) p. 165.

13 palmer (1980) p.88.



3.1 Fonética
3.1.1 Vocalismo
3.1.1.1 En jénico la n se generaliz6 incluso tras p, 1, € a diferencia del atico.
Debido a que la lengua homérica es esencialmente jonica, siempre que

encontremos una a, por lo tanto, tendra una explicacion.

En nuestro texto encontramos Teipeoioo (v. 90), un nombre perteneciente a
la primera declinacion. Esta terminacion -ao junto con la terminacion del
genitivo plural -awv, son formas arcaicas que no pueden ser sustituidas por
su equivalente en el jonico moderno -sw, -éwv debido a su diferente valor

métrico®*.
3.1.1.2 Tratamiento vocalico de las sonantes

Las sonantes *I, *r, *m, *n, vocalizan en griego con diversos tratamientos™.
En jonico-atico se representan con un timbre de o breve normalmente. Sin
embargo, es caracteristico del dialecto micénico y del eolio el timbre o, por

lo que podemos encontrarlo asf en la lengua homérica™.

Ademas, tanto | como r pueden desarrollar el elemento vocalico tanto antes
de la consonante como después, como vemos el verso 124 en &po que
también aparece en el verso 139 como como &p'’. Los aedos elegiran la

forma més favorable al hexametro dactilico®®.
3.1.13¢l/ai

En cuanto a la alternancia vocalica en eolio, debemos destacar la alternancia
en el uso de la conjuncion i (v. 110, 112) que podemos encontrar con esta

forma asi como con el eolismo ai (v. 105).
3.1.1.4 Tratamientos métricos.

Encontramos la particula afirmativa uav que puede aparecer con distintas

realizaciones. En nuestro texto aparece como pév (v. 104, 110, 139, 147,

4 Ruipérez (2000) p. 201.
15 Chantraine (1988) p. 23.
16 Ruipérez (2000) p. 201.
Y7 Chantraine (1983) p.2.

'8 Ruipérez (2000) p. 201.

10



150) y también es debido a una razén métrica. A su vez, la preposicion év
también puede tener distintas realizaciones, apareciendo como &iv cuando le
sigue una palabra con un comienzo de dos silabas breves. En nuestro texto
aparece la preposicion év (v. 115) ya que en el contexto en el que aparece no

es precisa de otra realizacion.

3.1.1.5 Otro rasgo de la lengua homérica en cuanto a vocalismo es la falta de
contraccion entre dos vocales en contacto. Un ejemplo que encontramos de

esto en nuestro texto es el nombre "HeAiov (v. 93, 109).

3.1.1.6 El fenbmeno de la diéctasis también debe considerarse como
puramente homérico, es decir, la conservacion artificial del valor disilabico
de dos vocales en contacto dando a ambas el mismo timbre vocalico®. Lo

observamos en yoopevog (v. 103) asi como en opoéw (v. 141).

3.1.1.7 Para terminar con el vocalismo sefialaremos un caso de vocalismo
especial como es la aparicion de étapoig (v.113) frente a éraipwv (v. 105),
mas frecuente en &tico y en el propio Homero. También podria aparecer
dentro de este grupo la presencia de ipd, ipn frente a iepd (v. 130) del atico

pero en este caso es este Ultimo el que nos aparece.
3. 1. 2 Semivocales
3.1.2.1 wau o digamma

A pesar de que no aparece notada en el texto tradicional, numerosos indicios
prueban su existencia en posicion inicial. Tendriamos que considerar la
presencia de digamma como un arcaismo. Un ejemplo de ello lo
encontramos en el verso 144 donde su presencia impide el hiato eing,

(F)avaé.

Después de consonante o después de las sonantes A, v, p, la digamma
desaparece en la mayoria de los dialectos griegos. Esta desaparicion, a
diferencia del atico, la observamos en jonico gracias al alargamiento
compensatorio de la vocal precedente que se produce, lo que conocemos

como tercera oleada de alargamientos.

19 Ruipérez (2000) p. 203.

11



3.1.2.2 yod
El hecho maés resefiable es que esta sonante puede ser simple o geminada.

3.1.2.2.1 Grupo -sy-. Podemos encontrar una alternancia entre una forma
con geminada donde la y se mantiene y una forma sin geminada donde la y

desaparece sin dejar huella®.

3.1.2.2.2 Grupo —dy-. En Homero, como en la mayor parte de los dialectos

griegos, este grupo ha pasado a (.
3.1.3 Consonantismo
3.1.3.1 Grupos de sonante + s
Los gramaticos han distinguido entre ns antigua y el grupo de ns secundario®’.

Podemos ver este proceso en el grupo de ns secundario en wdot (v. 136) donde

se produce la caida de n y el alargamiento de la vocal.
3.1.3.2 Silbante —o

En griego, toda *s indoeuropea da lugar a o en griego?, si bien puede haber

ocasiones en que se gemina por necesidades métricas.

El jonico-atico generalizé la forma con —c simple mientras que el dialecto épico

utiliza una u otra segin las necesidades ritmicas®®,

Podemos encontrar esta alternancia particularmente en posicion intervocalica en
los futuros y aoristos, como muestra nuestro texto en el participio
avayacocapevog (V. 97) con doble sigma mientras que en é€ardmooag (V. 103)

encontramos una unica sigma.
Esta alternancia también se produce en nombres propios como 'Odvooed (V. 92).

Estos dobletes resultaban métricamente cémodos®*. También aparece la

alternancia en oclusivas geminadas que podian simplificarse. Encontramos en el

20 Chantraine (1988) p. 166.
2! Chantraine (1988) p. 171.
22 Chantraine (1988) p. 178.
23 Chantraine (1988) p. 179.
24 Ruipérez (2000) p. 206.

12



texto onndte (v. 106) donde todavia no se ha producido la simplificacién por lo

que seria un arcaismo.

También encontramos este mismo procedimiento en el dativo plural en —ot.

Encontramos en nuestro texto &necot (v. 99) por necesidades métricas.
3.2  Morfologia
3.2.1 Morfologia nominal

Pese a la simplificacion y alteraciones que ha sufrido, el sistema de la
declinacion griega continGa el sistema indoeuropeo®. Se diferencian tres tipos
como son: la declinacion tematica, donde la vocal temética presenta algunos
restos de la alternancia *e/o y posee algunas desinencias propias; la declinacién
atematica, donde las desinencias se distinguen facilmente del tema y donde
aparecen alternancias de cantidad y timbre, y los temas en *-a que en algunos
aspectos se relaciona con los nombres atematicos y en otros con la declinacién

tematica.

3.2.1.1 En la declinacion de los temas en a encontramos una serie de
particularidades como el genitivo masculino singular que ya hemos mencionado
en -ao en Tepesioo (v. 90). Este genitivo se crea por analogia con los
masculinos de la segunda declinacion cuando estos se formaban a partir de la

desinencia —co.

3.2.1.2 Siguiendo con el genitivo, en la declinacién tematica de tema en —o

encontramos dos desinencias distintas para genitivo singular.

La desinencia —ov es una contraccion de —00 que se halla atestiguada en la
epopeya. Esta desinencia podria tener un origen pronominal en *0-so. La

encontramos por ejemplo en Onpaiov (v. 90).

Por su parte, la desinencia —oi0 no aparece fuera de Homero mas que
excepcionalmente y era, al parecer, la forma antigua de genitivo en la parte

oriental del dialecto tesalio®. Esta desinencia radica en *-0-syo y también podria

% Chantraine (1983) p. 20.
% Chantraine (1983) p. 25.

13



ser de origen pronominal. Un ejemplo de esta desinencia la encontramos en
neAiowo (v. 93).

Ambas son irreductibles entre si, no se les puede atribuir el mismo origen.

En cuanto a los dativos, también podemos encontrar dos desinencias distintas.
Estas desinencias no son continuacion de un dativo indoeuropeo. En primer
lugar observamos la desinencia —oiot que es la mas frecuente y procede de un
antiguo locativo. Como ejemplo de esta encontramos Ogoiot (v. 133) y peydpoiot
teoiot (v. 119). La otra desinencia seria —oig que procederia de un antiguo
instrumental y la encontramos en ¢tépoic (v. 113). Esta ultima desinencia,

ademas, esta atestiguada con mas frecuencia en la Odisea que en la Iliada.
3.2.1.3 Declinacion atemética
Se opone al tipo en *-e-/-0- y presenta un aspecto particularmente arcaico?’.

Como rasgo general, observamos que el dativo plural se sirve de una desinencia
de locativo —ot paralela a los temas vistos anteriormente. Sin embargo, a causa
de los accidentes fonéticos, ciertos dialectos recurrieron al dativo plural de los
temas en -eo- para formar una desinencia con inicial vocélica. Estas
formaciones tuvieron su origen en edlico, por lo que se ha interpretado el dativo

plural en —ec-o1- como uno de los eolismos més claros de la lengua homérica®.

Se emplea sobre todo para dar a las palabras un ritmo cémodo para el
hexametro. Ejemplos de este dativo en el texto que estamos analizando son

gneoot (V. 99) y dheoot (v. 123).
3.2.1.3.1 Temas en —p

Los nombres de parentesco son muy arcaicos, por lo que han conservado
bien las alternancias antiguas entre el grado largo, el grado breve y el
grado cero del vocalismo?. Asi observamos en puntpdc (v. 141) el grado
cero en el genitivo singular aunque podriamos encontrar también en

homero como forma irregular pntépog.

%7 Chantraine (1983) p. 38.
%8 Chantraine (1983) p. 41.
% Chantraine (1983) p. 51.

14



3.2.2

El sustantivo Avrp, por su parte, presentaba en griego comin una
flexion con alternancia pero el tico generalizo el grado cero presentando
Gvopec. Frente a esto, Homero utiliza por necesidades métricas avépeg (v.
123)

3.2.1.3.2 Temas en —v

Como tema en —v en diptongo encontramos vadg que es un antiguo
nombre-raiz sin alternancia procedente de *naus®. Por extension de la n
jonica, Homero presenta vija (v. 106), vni (v. 113), vnog (v. 115) y viivei
(v. 125). Sin embargo, también encontramos véag (v. 124) porque la n en

hiato se abrevi6 en jonico.

Un tema en —v que presenta alternancia de cantidad es Bodg, procedente
de *g"5us™. En el acusativo singular apareceria la vocal larga mientras
que los otros casos del singular presentarian una vocal breve. En ético, el
acusativo de plural seria Bodg, sin embargo en Homero, de acuerdo con

los otros casos®, se ha creado Boag (v. 108) procedente de *Bofve.
3.2.1.3.3 Temas heterdclitos

"Aidng destaca por su flexion heterdclita, mezcla de los masculinos de la
primera con la flexion atematica. Esto se explica debido a que la a de los
masculinos de la primera declinacion es una ampliacién®. Como restos

de la atemética encontramos en nuestro texto el genitivo “Awdog.

3.2.1.4 La lengua homérica usa muy frecuentemente la particula postpuesta -6¢
para indicar la direccion como podemos observar en oikade (v. 132) La

presencia de este tipo de particulas se ha interpretado como un micenismo.

Formas adjetivales
En indoeuropeo, la declinacion del adjetivo no tiene forma propia y se confunde

con la de los sustantivos. Ademas, se establece junto al tema de masculino y del

%0 Chantraine (1983) p. 65.
31 Chantraine (1988) p. 226.
%2 Chantraine (1983) p. 65.
%3 Chantraine (1988) p. 232.
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neutro un tema femenino, que en ciertos tipos aparece claramente como

derivado®*.

3.2.2.1 En griego, en esta primera clase el masculino y el neutro pertenecen al

tipo en e/o y el femenino al tipo en —m o en -a.

Como adjetivos pertenecientes al grupo en e/o encontramos en nuestro texto
ypvoeov (v. 91), molvunyav’(v. 92), apyvpoémrov (v. 97), kehawvov (v. 98),
eaidy’(v. 100), dpparéov (v. 102), évvooiyarov (v. 103), vmeppidiovg (v. 116),
abnpnroryov (v. 128), eadipg (v. 128), kora (v. 130), dabavéatowor (v. 133),
Mrap® (V. 136) Aot (v. 137) y pnidov (v. 146)

En cuanto al tema femenino, encontramos aiAotping (v. 115), avtibény (v. 117)

y iepag (v. 132)

3.2.2.2 El griego también posee diversos tipos de adjetivos atematicos que

responden a los tipos de sustantivos®>.
3.2.2.1 Temas consonanticos con nominativo masculino sigmatico:
3.2.2.1.1 Temas en *-nt: éovta (v. 144)

3.2.2.2 Temas vocélicos con nominativo masculino sigmatico: 6&v (v. 95) y 6&ét
(v. 120), gopiv (v. 133).

En todos estos temas encontramos en el femenino un sufijo de derivacion —yo/-
yo. en griego que constituye un recurso antiguo del indoeuropeo para formar el

femenino.

3.2.2.3 Temas en los que no se marca la oposicion entre el masculino vy el

femenino:

3.2.2.3.1 Temas en *-s: dtepméa (v. 94), vueptéa (v.96, 137), peAnoda (v.
100), ebvepyéa (v. 106), ioedéa (v. 107), dowéag (v. 110), edfjpec (v. 121,
129), dprppadéc (v. 126), vuepteg (v. 148).

% Chantraine (1983) p. 69.
% Chantraine (1983) p. 69.
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3.2.3

3.24

Formas pronominales

3.2.3.1 En la segunda persona la oposicion entre el nominativo y los otros casos
no est4 marcada por una diferencia de tema®. La forma antigua de nominativo
es *tu con vocal breve o larga mientras que los otros casos estan formados sobre

un tema con tw- inicial como vemos en el acusativo cg (v. 126, 135).

En cuanto al dativo, encontramos en Homero asi como en jénico y dérico tot (v.
94, 101, 102, 112, 126, 134, 137, 148, 149) que seria la forma antigua atona (de

*toi). Por el contrario, la forma que nos presenta el atico es coi (de *twoi).

3.2.3.2 Destaca en este pasaje, como es caracteristico de Homero, el empleo del

adjetivo @ilog con valor de posesivo como observamos en oi viov @ilov (V.

103).

3.2.3.3 También observamos que 6, i, T presenta las mismas formas que en
jénico-atico y puede tener funciones distintas como demostrativo, articulo o

relativo. Ademas, para el nominativo plural presenta toi, Toi.

Esto guarda relacion con la interpretacion que se ha llevado del texto por los
diferentes autores donde vemos que estas formas aparecen con funcion de

articulo o de relativo, en el caso de 6, por ejemplo.
Preposiciones, conjunciones y otras particulas

3.2.4.1 Podemos encontrar évi (v. 146) como equivalente a &v (v. 115).
Siguiendo el camino de las equivalencias, también encontramos en nuestro texto
ai (v. 105) por &i (v. 110, 112, 113) asi como para &v se nos presentara el
eolismo ke(v) (v. 104, 105, 106, 107, 122, 127, 135, 144, 149) tanto con —v

eufénica como sin ella.

3.2.4.2 Por su parte, encontramos la conjuncion disyuntiva 7 (v. 120) bajo esta

forma asi como sin contraccion, #é (v. 120).

3.2.4.3 La particula @pa (v. 124) también muestra distintas realizaciones debido
a la vocalizacion de la sonante por lo que encontramos tanto esta forma como ép
(v. 139).

% Chantraine (1983) p. 92.
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3.25

3.2.4.4 Aparece en nuestro texto la particula te enclitica (v. 110, 113, 125, 131)
que funciona con valor generalizador. Se presenta en su forma plena asi como en

apocope, t'(v. 131).

3.2.4.5 Antes de dar el salto a la morfologia verbal, no debemos olvidar el
empleo de patronimicos, muy frecuente en una sociedad aristocratica como la
homérica. Mediante este procedimiento, se designa a un personaje mencionando
al padre, en este caso a Odiseo como hijo de Laertes. El sufijo empleado en este

Ccaso es -idng, que es un sufijo jonico y aparece en el vocativo Aagptiadn (v. 92).
Morfologia verbal.

3.2.5.1 Presente

3.25.1.1 EIl dialecto homérico presenta nitidos ejemplos de presentes
ateméticos sin reduplicacién que el griego comutn heredé del indoeuropeo® y
el ejemplo mas claro es el infinitivo ipev (v. 148) donde ademas encontramos
la desinencia de infinitivo —uev que es una desinencia eolia que aparece tanto

en formas tematicas como atematicas.

3.25.1.2 Con frecuencia debido a que es un dialogo, encontramos la
presencia del verbo enui en nuestro texto. EI hecho mas resefiable en este
verbo es la importancia de la voz media en los tiempos secundarios ya que el
imperfecto con frecuencia se aproxima al aoristo por el sentido®. La voz
media desempefié un gran papel en Homero®, tanto con aumento como sin

este.

Asi encontramos formas como @dto (V. 97) sin aumento asi como con este:
£€pato (v. 138). También aparece con aumento en la primera persona, épaunv
(v. 145).

El uso del aumento, por tanto, es facultativo, al igual que en indoeuropeo™.
Se mantuvo en Homero y se remonta a las tablillas micénicas del segundo

milenio, por lo que es un rasgo arcaico.

%7 Chantraine (1988) p. 284.
%8 Chantraine (1988) p. 291.
% Chantraine (1983) p. 138.
*° Chantraine (1983) p. 206.
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3.2.5.1.3 En el verbo &ipui podemos encontrar alternancia —o-/-co- en el
futuro, como observamos en la forma &cscovtot con doble sigma, debido a su
valor ritmico diferente*’. Estas consonantes geminadas se han producido por
la yuxtaposicién de elementos morfolégicos* donde el segundo elemento

comienza por el mismo que termina el anterior, en este caso —o, £6-co-vTol.

Existe una tendencia a simplificar estas geminadas, pero en algunos casos se

mantienen, como hemos dicho, por razones métricas.

3.2.5.1.4 Encontramos en el presente temas arcaicos que el jonico-atico no

conocera™®, como itnau (v. 100).

3.2.5.1.5 Tenemos que considerar como un homerismo aquellos presentes
que constan de un vocalismo en 0 como vemos en opow (v. 141) del verbo

opGm ya que son formas propias de la lengua épica™ debidas a la diéctasis.
3.2.5.2 Aoristo

3.2.5.2.1 La lengua épica presenta muchos aoristos radicales tematicos como
fAvbeg (v. 94) que es el aoristo radical tematico de €pyopor. Los aoristos
radicales tematicos son un tipo arcaico del indoeuropeo gue la lengua épica

ha conservado®.

3.2.5.2.2 Los aoristos tematicos reduplicados también son numerosos en la
lengua épica, Unico lugar donde se encuentran atestiguados. Son un tipo
analogo al de los presentes con reduplicacion y un resto aislado en griego.
Encontramos como ejemplo mpocéewmov (v. 138) y mpocéewme (v. 91). El
aumento silabico presupone claramente la conservacion de digamma y
debemos considerarlo un arcaismo. Se afiadiria la reduplicacion *we a
*wk"> *weuk"". Después se produciria la disimilacion en *weik" de donde

surgiria ya (p)eutelv.

*! Chantraine (1988) p. 291.
*2 Chantraine (1988) p. 288.
*% Chantraine (1988) p. 289.
* Chantraine (1988) p. 311.
** Chantraine (1988) p. 387.
*¢ Chantraine (1983) p. 115.
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3.3 Sintaxis

Procederemos comenzando por lo general para centrarnos en elementos mas

concretos.

3.3.1 Hemos de destacar que no encontramos una sintaxis muy complicada con
largos periodos oracionales sino que estamos ante lo denominado como A£E1g
gipopévn con una gran presencia de los nexos kai y 6¢ para unir las oraciones
(vw. 91, 98, 108, 115, 126, 134, 136, 137, 145, 148, 149). Es un estilo
fundamentalmente paratactico porque no encontraremos largos periodos
oracionales con abundantes subordinaciones. Es una forma caracteristica del

nivel popular de las lenguas.

3.3.2 En cuanto al empleo de los participios, encontramos estos en
construcciones en las que desarrollan su funcion adjetiva predominantemente
como &ywv (v. 91) que aparece con yuyn, 0 dvoyacoduevog (V. 97) que aparece

con £yo.

3.3.3 Si nos centramos en la sintaxis del verbo, observamos como es tipicamente
homeérico el uso del subjuntivo eventual en oracién principal con &v, que en este
caso aparece como el eolismo ké(v). Como ejemplos de este subjuntivo
encontramos en el verso 105 €0éAng en el verso 113 dAdEng. También podria

tener valor eventual sin esta particula pero en este caso lo encontramos con ella.

3.3.4 EIl optativo con &v o «é(v) puede tener un valor potencial, como

encontramos en el verso 144, kév avayvoin.

3.3.5 El infinitivo puede tener valor imperativo, sobre todo referido a la segunda
persona, como podemos observar en £pyecOat en el verso 121 o en verso 132

oikad dmootelyey Epoewv 0.

3.3.6 La eleccion de la voz media o activa es frecuentemente subjetiva por lo
gue podemos encontrar voz media por activa y viceversa. Un ejemplo que
aparece en varias ocasiones en nuestro texto es la voz media del verbo onui

tanto en el participio @apévn como en el verbo personal Zpoato
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4, METRICA

Los poemas homéricos estdn compuestos completamente en un Unico metro. En
todos los versos aparecen los mismos recursos y patrones métricos*’. Por esto, la
estructura de los versos es uniforme, pero esto no implica que todos sean iguales, ya

que podemos encontrar variantes equivalentes en ellos.

A pesar de que la Odisea y la lliada son textos escritos, no debemos olvidar que
en su origen era un aedo el que, acompafnado de una lira, cantaba con la misma
melodia las aventuras del héroe. Este es el motivo de que todos los versos
compartan el mismo patrén métrico. Ademas, es una de las caracteristicas de la

poesia épica que comparten muchas culturas.

La primera caracteristica a tener en cuenta a la hora de analizar la métrica de los
poemas homéricos es que es una métrica cuantitativa basada en la oposicion de
silabas largas y breves. La longitud de las silabas, a su vez, dependerd tanto de la
longitud de las vocales que aparezcan en esta como de si la silaba es abierta o

cerrada.

El metro en la épica homérica es conocido como hexametro*. Esta compuesto
por seis pies de naturaleza dactilica, una silaba larga seguida de dos breves ~. Sin
embargo, a veces puede ser sustituido por un espondeo cuando las dos silabas
breves estan representadas por una larga —. Esta contraccion es mas frecuente en la

primera mitad del verso que en la segunda.

Cada hexametro es una estrofa en miniatura, pero verso y contenido no discurren
paralelos en dos series, sino que se combinan internamente de modo plastico, de tal

modo que la fusién de verso y sentido ocurre con naturalidad®.

Todos los versos sin excepcion tienen cesura®®. Podemos encontrarla en
diferentes lugares pero en el 98% de las veces se produce en el tercer pie. Si esta
cesura aparece entre las dos silabas breves del dactilo serd denominada cesura
trocaica o femenina, mientras que si aparece después de la primera silaba de este pie

se denominaréa pentemimera.

T West (1997) p. 218.
*8 West (1997) p. 221.
* Frankel (1993) p. 46.
%0 West (1997) p. 222.
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La cesura trocaica o femenina aparece con mayor frecuencia que la pentemimera
en proporcion 4:3. A través de esta cesura se divide el pie de una forma desigual, de
tal manera que el verso comienza con un descenso mientras que la segunda parte de

este atiende al sentido inverso.

En nuestro fragmento, la cesura trocaica aparece en los versos 93, 95, 99, 102,
119, 121, 126, 130, 131, 133, 140, 150, 151.

Por su parte, la cesura pentemimera aparece en los versos 91, 96, 98, 104, 105,
106, 107, 111, 112, 113, 114, 115, 116,120, 124, 125,129, 132, 134, 137, 143,147,
148, 149.

Menos frecuente que las dos anteriores es la cesura heptemimera que aparece
después de la primera silaba del cuarto pie. Podemos observar su menor frecuencia

de aparicién en nuestro fragmento de la Odisea.

Encontramos cesura heptemimera en los versos 92, 94, 108, 109, 110, 117, 118,
128.

Asi como aparecen cesuras, también podemos encontrar zeugmas en los versos
homéricos para evitar fin de palabra en un determinado lugar del verso™. El més
riguroso es el zeugma de Hermann, con el que se evita fin de palabra entre las dos
breves del cuarto dactilo. También encontramos el zeugma de Hilberg entre la
segunda larga del segundo pie espondeo y la siguiente. Si este fendGmeno se produce

en el cuarto pie espondeo se denomina zeugma de Nacke.

Verso Cesura Zeugma

91 Pentemimera

92 Heptemimera Hilbert y Hermann
93 Trocaica Hilbert y Hermann
94 Heptemimera

95 Trocaica

96 Pentemimera Nacke

97 Triemimera Hermann

98 Pentemimera Hermann

5! Ruipérez (2000) p. 192.
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99 Trocaica Hermann

100 Bucdlica Hilbert y Hermann
101 Bucdlica Hermann

102 Trocaica Hermann

104 Pentemimera Nécke

105 Pentemimera Hermann

106 Pentemimera Hilberg y Nécke
107 Pentemimera Hermann

108 Heptemimera Hilberg

109 Heptemimera

110 Heptemimera

111 Pentemimera Nécke

112 Pentemimera Hilberg y Nécke
113 Pentemimera

114 Pentemimera Hermann

115 Pentemimera

116 Pentemimera Hermann

117 Heptemimera

118 Heptemimera Hilberg y Hermann
119 Trocaica Hilberg y Hermann
120 Pentemimera Hermann

121 Trocaica Hermann

124 Pentemimera Nécke

125 Pentemimera Hermann

126 Trocaica Hermann

127 Bucdlica Hermann

128 Heptemimera Hilberg y Hermann
129 Pentemimera Nécke

130 Trocaica Nécke

131 Trocaica Hilberg y Hermann
132 Pentemimera Hilberg y Hermann
133 Trocaica Hermann

134 Pentemimera Hilberg
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135 Bucolica Hermann

136 Bucolica Hermann

137 Pentemimera Hilberg y Nécke
138 Triemimera Hermann

139 Triemimera

140 Trocaica Hermann

142 Bucdlica Hilbert y Hermann
143 Pentemimera Hermann

145 Triemimera Hermann

147 Pentemimera Hermann

148 Pentemimera Nécke

149 Pentemimera Hermann

150 Trocaica Hilberg y Hermann
151 Trocaica Hilberg y Hermann

Las cesuras, ademas, limitan la colocacion de cada palabra en el verso, por lo
que otra de las caracteristicas de la versificacion homérica sera que, dependiendo de la
longitud de la palabra, esta tendra una posicion u otra en el verso. A pesar de esto, el
verso homeérico, en comparacion con la poesia posterior griega, presenta una notable
libertad a la hora de colocar las palabras en el metro®. Un ejemplo com(n de esto se
observa en el alargamiento de una silaba, preferentemente la primera, cuando una

palabra contiene tres o cuatro silabas breves seguidas.

En los hexametros podemos encontrar algunas anomalias que tienen
explicaciones historicas que se remontan a la época micénica y que fueron adoptadas

por la influencia de la tradicién, no con un objetivo estético concreto™.

Un ejemplo de esas irregularidades es la cuestion sobre la presencia de digamma
tanto en posicion inicial como en posicién media. No se puede afirmar categoricamente
que este sonido se pronunciara por el poeta de la Iliada y la Odisea™ pero, sin embargo,

encontramos algunos versos en los gue vemos su presencia.

52 West (1997) p. 226.
53 West (1997) p. 232.
5 Parry (1987) p. 222.
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En el verso 130 encontramos digamma tanto en posiciéon media en koA(F)& COMO en
posicion inicial en (p)&vakti. La presencia en posicion inicial en este caso evita el
contacto entre la vocal de la palabra anterior y la de esta. Por la misma razén la

encontramos en el verso 136 en (F)apnuévov.
5. LEXICO

Para analizar el léxico homérico, debemos sefialar que en los poemas homericos
aparecen conceptos que no se pueden equiparar a los de épocas posteriores por su
diferente significacion. Existen nociones perfectamente usuales en nuestra lengua que
en la lengua homérica no conocen su equivalente®. Estos términos son de una gran
importancia cultural ya que nos dan muestra de los valores de la sociedad que aparece

reflejada en los poemas homéricos.

A partir de estos, los griegos mismos construyeron una teoria segun la cual toda la
literatura griega, la educacion griega y la civilizacion en su conjunto tuvo en Homero su

origen®.

A continuacién, mostraremos una serie de conceptos que sirven para caracterizar

esta sociedad.

- yoyn: aparece en los versos 90, 141 y 150. Llegara a ser nuestro concepto de alma,
pero todavia esta prefigurado®’ ya que puede tener sentido de elemento vital, principio
de vida en el hombre, pero también puede representar, como en este caso, la figura del
muerto. Esto implica que empieza a desarrollarse ya la idea de eternidad en el ser

humano.

- "A1dng: aparece en el verso 150. Se relaciona con el concepto anterior ya que es la
mansién de los muertos. El alma del muerto va al Hades y alli permanece como un mero
reflejo, capaz, no obstante, de recordar su vida anterior, de conversar y discutir, asi

como de sentir emociones®.

- Bopoc: aparece en los versos 102 y 105. Es un elemento muy caracteristico de los

héroes, en este caso de Odiseo, y también de la divinidad, como vemos. Sirve para

% Lasso de la Vega (1984a) p. 239.
% Fraenkel (1993) p. 21.

%" Lasso de la Vega (1984a) p. 242.
%8 Ruipérez (2000) p. 233.
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mostrar el enfado del héroe, no es un 6rgano. Tampoco resulta licito considerar la yoym
homérica y ¢pnv, que veremos a continuacion, como aspectos parciales de la vida
interior sino que estan concebidos articuladamente®. En contraposicion a este elemento
encontrariamos vOo¢g que no aparece en nuestro texto, pero debemos sefialarlo ya que es
lo que permite tomar conciencia, y a Odiseo se le denomina en el verso 92 como

oAV YAVOG, ingenioso, que puede guardar relacion.

- epnv: aparece en el verso 146. También esta relacionado con el elemento anterior y es
lo que permite tomar conciencia. Por tanto, es un elemento mucho mas reflexivo ya que

lo intelectual se impone frente al impulso.

Antes de terminar con el analisis de interior del héroe homérico y entrar a hablar
de su entorno, de la sociedad homérica, hemos de resaltar que el hombre homérico no es
una suma de cuerpo y alma, sino, como ya hemos mencionado, un todo del que se

destacan determinados 6rganos®.

Por otra parte, la sociedad que aparece en los poemas homéricos es una sociedad
aristocratica donde la virtud no es algo que se adquiera sino algo con lo que se nace.
Debido a la importancia del linaje, es frecuente hacer alusion al origen de estos héroes a
través de patronimicos. Asi encontramos en el verso 93 “Aiwoyeveg Aoeptiddn” donde se
hace alusién tanto a que es hijo de Laertes como a su procedencia divina como hijo de
Zeus.

En esta sociedad aristocréatica, los héroes se relacionan entre si, como podemos
observar en la alusion a los compafieros de Odiseo bajo el término £taipog tanto en el

verso 105 como en el 113.

Para terminar con los conceptos que aparecen en el texto, destacaremos que, en
contraposicion a todos estos elementos que resaltan la virtud del héroe, aparece
desarrollado el mal comportamiento llevado a cabo por los pretendientes de Penélope,
desde el verso 115 hasta el 117, a quienes se les denomina con el adjetivo vmeppiaioc,

“arrogante”.

Una vez hemos destacado estos conceptos, también debemos centrar nuestra

atencion en dos elementos importantes de la diccion homérica como son, por una parte,

% Lasso de la Vega (1984a) p. 242.
% |asso de la Vega (1984a) p. 245.
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la gran cantidad de hapax legomena que aparecen y, por otra parte, la gran repeticion de
lineas, frases y palabras que aparece en Homero® y que no tiene parangén en el resto de

la literatura clésica, lo que conocemos como estructuras formulares.

En primer lugar, el término draé Aeyduevov €S un término que viene
empleandose desde la época alejandrina. Hace alusion a un término que aparece una
sola vez, pero sin embargo algunos aparecen en varias ocasiones. Ademas, es un
término ambiguo ya que puede ser tanto una palabra Iéxica, una forma gramatical o el

significado concreto de una palabra®.

A continuacién ofreceremos una lista de los hapax legomena que aparecen en

nuestro texto:

Verso 124 gowvikomapnovg

Verso 128 afnpnioryov

63,

Sin embargo dentro de nuestro pasaje, como indica Kump podrian

interpretarse otros términos como hapax legomena. Sefialaremos estos mostrando de

forma paralela el término que aparece en nuestro texto.

Verso 95 dnoyalopon frente a dmoyaleo de nuestro texto

Verso 95 dmioywm frente a dmioye de nuestro texto

Verso 98 éykatannyvouu frente a Eyxaténng de nuestro texto

Verso 143 mpoopvBéopan frente a mpotipvdncacOat de nuestro texto

Verso 149 émebevéwm frente a Empbovéoig de nuestro texto
6. ESTRUCTURAS FORMULARES

Como ya hemos mencionado, aparece en la diccion homérica una gran cantidad de
estructuras formulares. Esto se debe a que para Homero, como para todos los vates, la

composicién era un proceso de memorizacion®. Se servian de las palabras, expresiones

61 Kumpf (1984) p. 3.

62 kumpf (1984) p. 6.

63 Kumpf (1984) p. 155.
% Parry (1987) p. 195.
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y frases caracteristicas de la poesia heroica que habian escuchado y las colocaban en el

mismo lugar del hexametro.

Esto se debe a que cuando estos cantores hablan el lenguaje de la poesia, se
sumergen en la antigliedad remota y se mueven en un medio alejado del lenguaje

ordinario®.

De este modo crearon una diccion formular y una técnica que les servia para
facilitar la versificacion y el estilo heroico asi como para conservar los elementos
tradicionales. El resultado de esto sera un lenguaje artificial que no existe fuera de la
épica. A causa de esto, se justifican las irregularidades métricas que se observan en los

textos homéricos.

Un elemento del estilo épico es la utilizacion de formulas. Puede ser una parte de
un verso como versos completos o grupos de versos®. Esta técnica se empleaba para
expresar una idea esencial y se basaba tanto en la utilizacién de una idéntica forma
como en modificar la férmula anterior o combinar varias de ellas. Por tanto, es un

mecanismo muy flexible®’.

Estas formulas son inseparables del hexdmetro por su valor métrico constante.
Se han preservado a pesar de la modernizacion de la épica homérica. Esto implica a su
vez que este metro ya se encontraba en el siglo XV o XIV, a pesar de que fue en el siglo
VIl cuando realmente se asentd como vehiculo de la épica®®. Son las unidades

constitutivas de la diccién y lo esencial en ellas es su repeticion®.

Dentro de las estructuras formulares, podemos hacer mencién de los epitetos,
que no son creacion propia del autor sino que ya se encontrarian en la tradicion anterior.
Aparecen frecuentemente en el final del hexdmetro, concretamente en el Gltimo tercio,
para dotar al estilo épico de dignidad y solemnidad. Ademas, sirven para anunciar al

personaje sin interrumpir el mensaje. Lo observamos en los siguientes ejemplos:
Verso 90 ®¢Paiov Tepesiao

Verso 92 moivpyov’ Odveced

% Fraenkel (1993) p. 37.
% Fraenkel (1993) p. 43.
67 West (1997) p. 247.

%8 West (1997) p. 234.

% Ruipérez (2000) p. 197.
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Verso 99 pavtig apopmv
Verso 100 ®aid’ Odveced
Verso 130 [Tocodmvt dvaktt

El epiteto también puede ocupar el hexdmetro completo, como vemos en los
versos 109 y 133.

Tambien es frecuente que ocupe el tercer miembro del verso el nombre de la
divinidad, como vemos en el verso 101 0gdc, que suele tener ademas solo dos silabas,

€Como en este caso.

Por otra parte, el autor con frecuencia emplea un grupo de palabras o expresion
para unir frases u oraciones, lo que constituye una férmula™ debido a que se usa

siempre bajo las mismas condiciones métricas’.
Un ejemplo de esto es 6 8¢ que encontramos en los versos 98, 145, 148 y 149.

Otro elemento que aparece con este objetivo es te, que sustituye en numerosas

ocasiones en Homero a xai, como observamos en el verso 131.

En el verso 101 encontramos ov yop que también es una formula que se repite en

Homero. Ademaés con frecuencia aparece al final de verso.
7. ESCENAS TIPO

Una vez hemos analizado estas formulas recurrentes, pasaremos a hablar de las

escenas tipo que también son muy frecuentes en la poesia homérica.

En primer lugar, debemos definir qué es una escena tipo. Es un grupo de ideas que
forma una unidad y que se emplea regularmente no solamente en un poema sino en la
poesia en general 2. Este tipo de escenas que constituyen bloques recurrentes no son

necesarios para la narracion en si misma sino que ayudan a ampliar la historia.

La épica homérica esta repleta de estas escenas tipo asi como la poesia oral en

general. El poeta hace uso de estos elementos para adornar el material que ha recibido

0 parry (1987) p. 210.
" Clark (2004) p. 119.
"2 Edwards (1992) p. 285.
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de la tradicion oral. La técnica de la escena tipo ofrece al poeta unos elementos basicos

pero permite al poeta adaptar cada escena a sus especificos propésitos’®.

Un ejemplo de escena tipo es la llegada de un huésped. En este caso el huésped seria
Odiseo que llega a la mansion del Hades donde se encuentra Tiresias. Sin embargo,
hemos de destacar que asi como en otras bienvenidas se procede al banquete y la

purificacion del huésped, en este caso no encontramos ninguno de estos elementos.

Tiresias en el dialogo tiene el papel de mensajero, ya que presagia a Odiseo qué le
va a suceder cuando se marche del Hades. Este papel de mensajero asi como los
presagios también estan considerados como escenas tipo. Del mismo modo, la consulta

que Odiseo le hace a Tiresias constituye otra de esas escenas tipo.

Dentro del didlogo ya mencionado, encontramos alusiones tanto a viajes por el mar,
el que hara Odiseo con sus compafieros o solo para regresar a su palacio, como a los
sacrificios que habrd de realizar. Ambos elementos también constituyen escenas o

segmentos tipo.

Pero sin duda, la escena tipo que configura este fragmento es la del discurso o
dialogo que llevan a cabo Odiseo y Tiresias. No es sorprendente que nos encontremos
ante un dialogo ya que aproximadamente el 45% de la Iliada y el 67% de la Odisea son
discursos directos’, como el caso que nos ocupa. Los héroes de ambos poemas son
héroes elocuentes. Odiseo manejaba espléndidamente la palabra, era un orador de

copioso estilo™.

Dentro de estos discursos encontraremos estructuras regulares fruto de la tradicion
oral que ponen en relacion la épica con la primitiva oratoria. Se puede afirmar que los
discursos de los héroes homéricos garantizan la existencia de una “prerretorica”
homérica’®. Ademas, no debemos olvidar que una de las técnicas en las que se basa la
retorica es la de la memorizacion de discursos, procedimiento que también llevaban a

cabo los aedos.

Gracias a este procedimiento del dialogo, vemos en los poemas homéricos grandes

figuras, protagonistas de elevadas acciones, conversando entre ellos y dando muestras

73 Clark (2004) p. 135.

™ Edwars (1992) p. 316.
"> Lépez Eire (1997) p. 28.
"6 Lépez Eire (1997) p. 33.
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de psicologia humana. De este modo, Homero nos introduce en la accion como testigos

de la propia escena que se esta desarrollando™.

Los discursos juegan un papel muy importante ya que en ellos se admite la libre
expresion de sentimientos y emociones con el objetivo de mover al espectador. Sin

embargo, esto no implica que el lenguaje empleado en estas partes sea bajo u obsceno®.

Ademas, no solo intervienen en los dialogos los dioses y héroes, sino que también
pueden aparecer figuras femeninas o sirvientes, con lo que se lograrad una gran variedad

en las obras.

En nuestro caso, en la Odisea, a travées de los discursos se desarrollan las aventuras
fantasticas del héroe de mejor manera que a través de la boca del propio narrador. Esto
se debe a que los discursos permiten una mayor emocion, por lo que el narrador

otorgara esas partes a los personajes reservando para si mismo las partes narrativas.
8. SIMILES

Hasta ahora hemos hablado de los elementos que aparecen en muchas ocasiones
como consecuencia de la tradicion que influye al poeta. Sin embargo, al tratar los
similes, hemos de sefialar que estos nos proporcionan una vision de la imagen mundana

del poeta épico’® porque a través de ellos se separa de la artificiosidad de la narracion.

Estas comparaciones no tratan los hechos del pasado sino que ilustran los sucesos
que narra el poeta, por lo que en ellas el poeta ya no es un mero informador, sino que

utiliza la experiencia ordinaria para dotar de mayor claridad las cosas antiguas.

Estos similes aparecen en mitad de la narracion y ademas son cuadros tipicos que

incluyen multitud de detalles.

A pesar de esto, la Odisea es mucho més pobre en comparaciones®® y las que
aparecen son originales y poco sistematizadas. En el texto que nos ocupa, por ejemplo,
no encontramos ningun simil a destacar ya que no es un pasaje narrativo sino

discursivo.

7 Griffin (2004) p. 157.
"8 Griffin (2004) p. 158.
" Fraenkel (1993) p. 53.
8 Fraenkel (1993) p. 56.
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9. POSICION DE LA ESCENA EN LA OBRA

La Odisea estd compuesta en 24 cantos agrupados entre ellos donde aparecen
elementos diversos. Encontramos por un lado el relato del viajero que regresa. A esto se
unen las aventuras en el mar y la leyenda troyana y, como dltimo elemento, debemos
resaltar el espiritu y la actitud de una nueva época®’, ya que esta obra nos ofrece una

nueva perspectiva sin anular la anterior que observamos en la lliada.

Encontramos un primer bloque de cuatro cantos, a modo de introduccion, llamado
Telemaquia, porque el protagonista es Telémaco, hijo de Odiseo®. En este bloque se
muestran los precedentes de la accion que se va a desarrollar. Odiseo se encuentra
retenido por la ninfa Calipso lejos de su patria. Se produce el concilio de los dioses
donde Atenea, la diosa que protege especialmente a Odiseo, convence a Zeus para que,
a través de Hermes, de orden a la ninfa Calipso de dejar a este en libertad. Frente al
interés de Atenea por liberarlo encontramos a Posidon que se opone a ello ya que
Odiseo, como se hace referencia en nuestro fragmento en los versos 102 y 103, mato a

su hijo, el Ciclope.

Por su parte, Atenea se dirigira a Telémaco bajo la apariencia de Mentes, rey de los
tafios, huésped de Odiseo, para aconsejarle ir a Pilo y Esparta en busca de noticias de su
padre. También se produce en este momento la asamblea de Telémaco ante el pueblo de

Itaca.

Tras el viaje a Pilos y Esparta, comienza la segunda parte de la Odisea, que
comprende los cantos V, VI, VII y parte del VIII. Una vez ha sido transmitido el
mensaje a Calipso, Odiseo construye una balsa con la que navegara por las aguas del
Oceéano durante diecisiete dias enfrentandose a la tempestad que le envia Posidon.
Finalmente llega a Esqueria, donde se produce el encuentro con Nausicaa y la llegada al
palacio de Alcinoo. En este palacio se produce un banquete donde nuestro héroe narra
las aventuras vividas por €l y sus comparfieros y como finalmente, por orden de la maga

Circe, debe ir al mundo de los muertos a consultar al famoso adivino Tiresias®.

La narracion del viaje de Odiseo al mundo de los muertos, en el cual se encuentra

con Tiresias, con su propia madre y con viejos comparieros de armas, se produce en el

81 |esky (1976) p. 63.
82 |_6pez Eire (2008) p. 55.
8 6pez Eire (2008) p. 58.
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canto que se ha titulado Nékyia o «evocacion de los muertos». Este momento es el que

se desarrolla en nuestro fragmento, concretamente en el canto XI.

Junto al foso de los sacrificios repleto de sangre, a la que se hace alusion en el verso
96, se reunen las almas de los muertos: Elpenor, muerto en la isla de Circe, la madre de
Odiseo, a la que hace referencia en el verso 141, y el adivino Tiresias que le presagia un
dificil viaje de regreso, la prueba relacionada con los bueyes del Sol, la victoria sobre
los pretendientes y la muerte en el extranjero® como vemos desde el verso 105 hasta el
118. Esta advertencia, a la vez, sirve como una especie de programa para esbozar el

argumento de los episodios que van a seguir a continuacion®.

Con la despedida de Odiseo en el canto XIII, la Odisea toma un sesgo nuevo: se
acabaran los viajes del protagonista que llegaré a itaca. En este momento los marineros
feacios depositan sus tesoros a su lado y de nuevo aparece Atenea. También se produce

el encuentro con el porquerizo Eumeo que posteriormente le ayudara.

En el canto siguiente, el canto X1V, volvemos de nuevo a encontrar a Telémaco que,

al igual que su padre, también regresara a Itaca.

Una vez encontramos a todos los personajes de nuevo en itaca, se produce el
desenlace, llega el dia de la venganza. Odiseo, disfrazado de mendigo, “con engafio”
(60Aw) como le indica Tiresias en el verso 120, se dirige a la ciudad en compafiia de

Eumeo.

La venganza se producira cuando Odiseo de muerte a los pretendientes “con el
agudo bronce” (0&& york®d) (v. 120) tras retirar las armas de la en compafia de
Telémaco y Atenea. Para cerrar la obra se produce la purificacion del palacio y el

reconocimiento de los esposos.

A través del andlisis de la macroestructura, podemos observar como un transcurso
lineal de la accién ha sido seccionado en diferentes trozos y nuevamente ensamblado,

sin que se anule ese caracter lineal®.

8 Lesky (1976) p. 66.
8 Lopez Eire (2008) p. 58.
8 esky (1976) p. 69.
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10.PENSAMIENTO CULTURAL

Antes de comenzar a analizar el pensamiento cultural de nuestro pasaje y en general
del descenso a los infiernos de Ulises en profundidad, debemos sefialar que el relato de

este viaje no pertenecié al plan primitivo de la Odisea; est4 desconectado en é1%”.

Se ha llegado a esta conclusion a causa de que este pasaje resulta innecesario para el

desarrollo de la narracion, de la accién principal.

El objetivo es muy diferente. Este pasaje sirve para preludiar el tema que va a
desarrollarse en la segunda parte de la Odisea. A través del didlogo de los personajes, el
autor da cuenta de las gestas de Troya asi como las aventuras del retorno. Por tanto, el
interrogatorio de Tiresias solo es un pretexto para establecer el contacto de Ulises con

su madre y con sus antiguos compafieros®.

De esta manera, el autor se hace eco del ciclo legendario que se habia formado

alrededor de la lliada antes del nacimiento de la Odisea.

Introduciéndonos ya en el pasaje y centrandonos en la religion homérica, hemos de
destacar en primer lugar, que se tenia la creencia de que el alma, al penetrar
definitivamente en el reino de los muertos, interrumpia definitivamente todas sus
relaciones con el mundo de los vivos®. Sin embargo, a diferencia de las almas que se
encuentran en un completo estado de inconsciencia, Tiresias conserva su conciencia y el
don de profecia por una concesién de Perséfone®®, como ya indicaban las leyendas
tebanas.

Para que estas almas recuperaran su conciencia, era necesaria una libacion de
sangre, por lo que la actividad reflexiva no se ha extinguia en las almas sino que
quedaba adormecida®™, como observamos en los versos 95 y 96 de nuestro texto asi

como en los versos 147 al 149.

Este ritual pertenece al antiguo culto a las almas y da muestra de que antes de

Homero existié en Grecia la creencia de que las almas podian gozar de la ofrenda de

8 Rohde (1995) p. 165 .
8 Rohde (1995) p. 169.
8 Gil (1963a) p. 462.

% Rohde (1995) p. 171.
% Rohde (1995) p. 172.
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igual modo que los dioses, por lo que no eran relegadas para siempre al mundo de las

sombras®2.

Por tanto la sangre, principio de la vida, hace recuperar a los muertos sus fuerzas

perdidas y garantiza la pervivencia de las almas en los infiernos®.

No debe resultar sorprendente la perduracion de convicciones méas antiguas en
expresiones rituales ya que hoy en dia se da por seguro que la épica homérica es la

culminacién de una larga tradicién épica que remonta a la edad micénica®*.

A pesar de estas convicciones mas antiguas, la mayor parte de los elementos
presentes en la religibn de la epopeya homérica son posteriores, especialmente

pertenecientes a un estrato jonico™.

Este es el segundo elemento que debe llamar nuestra atencion, ya que de este estrato
jénico proviene la caracteristica mas tipicamente homérica como es el antropomorfismo
de los dioses. Esto sirvio para proveer a Grecia de un cuerpo de figuras divinas con
personalidad bien definitiva que seran los Doce dioses, oi d®deka, que representan lo

mas helénico dentro de las ideas religiosas, politicas y sociales.

Estos dioses sirven a veces como justificacion de la accion ya que el hombre
homérico atribuye su éxito o fracaso a la accion de un daipwv, son los dioses quienes
asignan o reparten los destinos®. A causa de esto, Odiseo afirma en el verso 139 tras
conocer su destino: “Tiresias, esto sin duda en efecto lo han dispuesto los propios dioses

de alguna manera.” Vemos como Odiseo asume el destino que le ha sido encomendado.

Sin embargo, los dioses no pueden alterar el curso del destino del hombre
arbitrariamente, como veremos en nuestro pasaje. Posidon sabe que el destino de Ulises
es salvarse y regresar a Itaca, por lo que lo Ginico que podra hacer es demorar su regreso,
como predice Tiresias en los versos 104 y 111 “Tras sufrir muchos males, en verdad,

llegaréis” (kaxd mep mhoyovieg kolche).

Por tanto, el destino esta por encima de los dioses. Quienes administran el destino

del hombre no son dioses individuales sino los dioses en general vistos como un todo,

% Rohde (1995) p. 175.

% Gil (1963b) p. 484.

% Lasso de la Vega (1984b) p. 256.
% Lasso de la Vega (1984b) p. 257.
% Lasso de la Vega (1984b) p. 267.

35



exentos de toda limitacion, que corporeizan el poder del destino y regulan el orden del

mundo®’.

Debido también a esta separacién entre los dioses individuales y como colectividad,
encontraremos que la moral de estos presenta un doble carcter. Cuando actan como
dioses individuales se comportan exactamente igual que los hombres homeéricos,
pretenden reafirmarse. Sin embargo, como cuerpo colectivo, garantizan el orden
decretado por el destino® y castigan la hybris, como advierte Tiresias al hacer alusion a
los pretendientes que se encuentran en el palacio de Odiseo, a quienes denomina como

«OTEPELIAOLG “arrogantes” (v. 116).

Del mismo modo, los dioses apoyaran a Odiseo en su lucha contra los pretendientes.
No es gratuito que Odiseo aparezca en palacio bajo el disfraz de mendigo, ya que todos
los forasteros y mendigos vienen de parte de Zeus y deben ser respetados®. Uno de los
pretendientes pretende ultrajarle y el empleo de este disfraz es una de las formas que
tienen los dioses de probar la hybris y la eunomia de los hombres.

Una vez que hemos visto como se relacionan los dioses con los hombres, debemos
tratar también la relacion opuesta, la de los hombres con los dioses. Los hombres debian
dar el debido funeral al difunto para que este pudiera entra en la morada de los muertos
definitivamente. Aqui se observa la unién entre el alma y el cuerpo en Homero. De no
llevarlo a cabo, se enfrentaran a la colera de los dioses. Por esto, y relacionado con
nuestro pasaje, encontramos que Elpenor se le presentara a Ulises para pedirle que lleve

a cabo su funeral.

Como ya hemos adelantado al hablar de los dioses, el hombre, al estar sometido a
los dioses, también estd obligado a reconocer su dependencia de estos en el culto, que
comprende la ofrenda, la libacion y el sacrificio'®. Esto se debe a que los hombres

deben corresponder con actos la benevolencia de los dioses.

Por esto, Tiresias indica a Odiseo que debera sacrificar “hermosas victimas” en
honor de Poseiddn asi como realizar hecatombes sagradas a los dioses inmortales (vv.

130-134). Ademas, vemos como cada divinidad tenia preferencia por unos u otros

% Lasso de la Vega (1984b) p. 272.
% Lasso de la Vega (1984b) p. 275.
% asso de la Vega (1963) p. 310.
100 Gijl (1963b) p. 467.
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animales. Mientras Zeus requeria animales machos y Atenea preferia a las vacas,
Posidon mostraba una aficién especial a los toros'®, como vemos en el verso 131

«TODPOVY.

Asi pues, vemos como dioses y héroes se relacionan entre si en los poemas
homéricos jugando ambos un papel muy importante en el desarrollo de la accién aunque

en ocasiones los héroes parezcan supeditados a los dioses y a su voluntad.

Homero, a través de todos estos elementos, nos da muestra de la evolucion que se
produce desde la religion primitiva a la vez que nos ensefia la organizacion religiosa del

momento.

191 Gil (1963b) p. 485.
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CONCLUSIONES

Como ya adelantdbamos en la introduccion, a través de este analisis exhaustivo

hemos podido ver la gran variedad de elementos que constituye la épica homérica.

En primer lugar, en el apartado de lengua hemos visto la coexistencia de formas
antiguas y modernas. Aparecen en Homero rasgos edlicos y micenismos procedentes de
la tradicion que constituirian el apartado de formas antiguas. Por su parte, junto con los
elementos jonicos, encontramos elementos aticos procedentes de la modernizacion de la
lengua. Asi hemos demostrado, como ya sefialabamos, la complejidad de esta lengua
debido a su falta de homogeneidad dialectal. Esto nos ha llevado a encontrar formas

correlativas por su pertenencia a distintas épocas.

Junto a estas formas, también hemos observado la aparicién de formas o
elementos poéticos que hallan su justificacion en el metro. Estos elementos también nos

ofrecen formas correlativas, como hemos visto.

Siguiendo con la mencidn al metro, hemos de destacar también aqui la cantidad
de elementos heredados de la tradicion que aparecen, por lo que debemos concluir con
que la creacion homérica radica en la combinacion de elementos heredados en todos los

ambitos, no solo a nivel linguistico.

En un Unico metro como es el hexdmetro, hemos comprobado como Homero
utiliza siempre los mismos recursos y patrones métricos. Este mecanismo no solo tiene
un objetivo estilistico sino que también facilita la versificacion. Ademas, a través de
nuestro analisis estilistico hemos podido ver como estos elementos han dotado a la épica

homérica de un lenguaje artificial que aleja esta épica del lenguaje ordinario.

En Gltimo lugar, hemos de mencionar que a pesar de que nuestro pasaje parece
no ajustarse al plan general de la Odisea, como ya hemos indicado, nos ha sido muy util
para analizar conceptos homeéricos relacionados con la religion y la psicologia. De este
modo hemos podido obtener una vision del mundo homérico muy completa y observar
las notables diferencias que hay entre la significacion de algunos conceptos dentro de su

mundo y en oposicion al nuestro, separacién que no siempre se ha llevado a cabo.
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Sin duda, la combinacién magistral de todos estos elementos ha hecho que
Homero haya sobrevivido al paso de los siglos y que todavia hoy siga despertando tanto

interés con sus obras.
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