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242 ENRIQUE SERRANO ASENJO

Dumanoir®. En cuanto a la posteridad, la obra apenas si se ha tenido en
cuenta y ni siquiera Alonso Cortés (1929) la menciona al explorar el
teatro del siglo x1x en busca del creador de los Suerios, en consonancia
con el olvido del autor certificado por Gies, que sf la incluye en el apén-
dice de su articulo (2008, p. 257). La excepcién a la regla consiste en el
espacio que Patricio le dedica al hilo de su espléndido recorrido por la
recepcién piblica de Quevedo (2011, pp. 214-215).

La propuesta de este trabajo acude a paliar el desconocimiento exis-
tente en torno a un titulo significativo en la historia del teatro coeti-
neo y, sobre todo, en la construccién del personaje literario en que se
convierte Francisco de Quevedo a partir del drama del Romanticismo,
aunque ha de tenerse presente que su trayectoria como personaje sur-
ge mucho antes, de forma contemporanea, como ha estudiado Patricio
(2011). Larra inventd por completo parte de la vida del autor barroco
con la finalidad de presentar una base para la biografia compleja y
turbulenta sugerida por sus antecesores. Con la particularidad de que
el momento preciso elegido por el dramaturgo comprende el transito
del protagonista desde la nifiez a la pubertad, proceso de crecimiento
traumatico que sugiero considerarlo como una iniciacién del héroe. Al
término de ella, abandona el espacio familiar para acceder al espacio
publico y, fundamentalmente, se encuentra en posesién del nombre que
lo sitha en un linaje y una categoria social, pues el Gltimo verso dice:
«idon Francisco de Quevedo!»*.

La situacién del drama histérico en Espafia durante la década de
los cincuenta ofrece cambios de alcance profundo respecto del periodo
romantico. Se ha producido un vaciamiento de las aspiraciones metafi-
sicas que tan bien encarnara Doz Alvaro o la fuerza del sino, a la vez que
se asiste al contagio de las pretensiones morales de la comedia burgue-
sa, de manera que los autores toman ejemplos de la historia, sea na-
cional o universal, como modelos para los coetineos (Doménech Rico,

2003, p. 1933). Desde el final ‘de siglo Yxart valora con dureza a unos _

literatos, entre los que menciona a Luis Mariane de Larra, «metidos a
predicadores» (E/ arte escénico en Espatia, p. 51). Tamayo v Baus en su
discurso de ingreso en la Academia, leido en junio de 1859 y respondi-
do por Aureliano Ferndndez-Guerra, nos sitda con mayor precisién en
el planteamiento que subyace tras La pluma Y la espada, cuando apunta
que antes que a la historia de los acontecimientos, la escena tiende a
establecer sus causas morales, no el qué de lo que hace el ser humano,

3. El protagonista es Louis Francois Armand du Plessis (1696-1788), duque de
Richelieu y sobrino nieto del cardenal homénimo; ¥y se trata de una comedia en dos actos
de tono galante y risuefio que fue estrenada en 1839. Hay coincidencias puntuales entre
los argumentos de ambas obras, mas el final feliz sin ambages de la francesa (ver Bayard y
Dumanoir, Les premiéres armes de Rickeliew, pp- 55-57), difiere por completo del desenlace
con claroscuros de la espafiola.

4. Larra, La pluma y la espada, p. 94. A partir de ahora todas las paginas que siguen a
las citas o referencias a la obra remiten a esta edicién.

La Perinola, 19, 2015 (241-256)
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244 ENRIQUE SERRANO ASENJO

afios mayor®. En realidad, ella amaba y ama a D. Félix de Carvajal. La
accién da comienzo cuando este, a través de unos criados herederos de
la tradicién celestinesca, pasados por el filtro del gracioso y traducidos
a los tiempos burgueses, pretende una entrevista con ella aprovechando
que el marido se halla ausente de la casa.

El problema surge cuando don Pedro regresa repentinamente al do-
micilio familiar. Entonces se pone de manifiesto el callején sin salida en
que se encuentran los esposos, llevados en parte por los propios errores.
El padre echa la vista atras en conversacién con su mujer: «y aunque
ya viejo de cuerpo / era muy nifio en el alma. / Os vi y os amé: a mis
afios / una pasion no se guarda. / Hiceos mia, confiado (Con pasin) /
en que el tiempo...» (p. 31). Es decir, arrastrado, cegado cabria decir,
por la pasiéon de amor cae en un exceso de confianza que acaso traiga )
a las mientes la clasica /ybris, pues el tiempo no har4 que la esposa a
la fuerza quiera al marido, sino mas bien que acumule resentimiento
y dolor. Larra ha teatralizado con habilidad la posicién del personaje
masculino, pues algo antes y nada mas llegar a su casa, todos los adultos
que la habitan lo dejan solo y quedan ante el espectador don Pedro y 3
Francisco. La inocencia e inteligencia del hijo pone el dedo en la llaga
de la desdicha paterna: «En que al entrar en la casa / que vos honrais
por ser vuestra, / isolo un chico os acompafia / y toda la gente os dejal»

(p- 26). Algtin tiempo después, Antonio Pizarroso, el actor que encarnd
en las tablas al padre de Quevedo como se dijo arriba, en un prontuario !
sobre declamacién aludia a las debilidades de los padres nobles en los
dramas de su época (Reflexiones sobre el arte de la declamacion, p. 12; ver
Rubio Jiménez, 2002). La debilidad de don Pedro la revelan las lagri-
mas, pero en realidad el llanto supone un elemento que unifica a los .
miembros del nécleo familiar. ’

Sin duda el personaje de la madre entrafia mayor conflictividad,
pues las que ella llama sus faltas se prolongan hasta el presente de la
accién. No es que no haya olvidado a su enamorado de juventud (p. 43)

O que caiga en una cierta curiosidad ante la carta que él le manda (p. - ’ )
41), pero que no llega a su poder, pues Quevedo la hurta del bolsillo de ’
Transverberacion, la criada en funciones de tercera. El defecto mayor
de D.* Maria radica en la relacién con su hijo, ya que como resultado
del desamor hacia el padre, no le manifiesta carifio o, segin aprecian
algunos otros personajes, don Pedro por ejemplo, tampoco le ama (p. ;
31). En principio, parece un problema de comunicacién mas entre los
abundantes que bullen en el texto, lleno de apartes, malos entendidos y
mentiras, aunque algunas sean tan bienintencionadas como las que ma-
quina Quevedo en ultima instancia. Pero algtn pasaje arroja dudas de
que pueda haber algo mas. Y asi ella le dice al esposo: Yo os prometo

6. Nada de ello se extrae de Tarsia, ni de Fernandez-Guerra. Y ahora Jauralde indica:
«La relacién matrimonial de Pedro de Quevedo con su mujer, Maria de Santibéfiez, se
revela en los documentos como de profunda entrega y veneracién» (1998, p. 79).

La Perinola, 19, 2015 (241-256)
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dondequiera en el texto (por ejemplo pp. 18, 23, 32, 43 o 59); el es-
poso también reconoce en él la permanencia de la manifestacion de la
pena: «...a vos ablandar no pueden / trece afios de amor y lagrimas» (p.
30); y claro, el hijo se hace eco de semejante situacion, de modo que
su tia D.* Sol, personaje totalmente inventado por Larra, dice: «...iLe
he hallado / muchas veces escondiendo / una lagrima en su mano, / y
diciendo que su madre / no es buena madrel» (p. 16). Sobre el poder
de una sola ligrima como estimulo de la compasion ha escrito Sebold
(1983, p. 189). Si la cuestién de la honra evocaba tiempos pasados a
los espectadores de mitad del siglo xrx, el énfasis sobre el lloro supo-
ne un elemento contemporaneo que las nuevas formas de relacionarse
los miembros de la familia burguesa propician (Perrot y Martin-Fugier,
1989, p. 163), y es que la fusién de lo coetaneo y lo antiguo es. uno de
los factores de la celebridad de Larra en su tiempo (Gies, 2008, p. 244).
Pero en cualquier caso, el retrato de familia que dibuja la obra sitda al
héroe en un ambito donde la estabilidad  se puede sentir en peligro y
donde, de manera obvia, la corriente del carifio se encuentra dafiada.
Asi pues, si contamos con que, como bien destaca Fernandez Romero
(2007, pp. 109 y 111), el hogar burgués consistia en un espacio de
proteccion respecto al mundo, el Francisco de Quevedo imaginado por
Luis Mariano de Larra parte de una situacion deficitaria. Toca ahora
analizar como la hace frente.

La primera edicién de los muy difundidos Elementos de literatura de
José Coll y Vehi data de 1856, en ellos el preceptista catalan estable-
ce que en el género drama es fundamental la «unidad de personaje»
(Elementos de literatura, p. 280). La pluma y la espada respeta las tres
unidades clasicas y ademas atiende a esta nueva, porque posee protago-
nista, que naturalmente es Quevedo. Por entonces, el fino lector que ya
era el joven Juan Valera plasmaba la visién del creador aureo al hilo de
un comentario sobre la edicién de Aureliano Fernindez-Guerra de 1852:
<hombre de accién atrevido, travieso, inteligente y leal en grado sumo»
(«Obras de don Francisco de Quevedo Villegas», p. 186). Pues bien, en -
un contexto teatral donde el personaje historico estd de moda, Larra
sitGa en el meollo de su propuesta una fantasia familiar sobre la infancia,
el «fundamento de la identidad personal», tal como esa etapa de la vida
se entiende después del romanticismo (Cabo Aseguinolaza, 2001, p. 52).

Pero con este importante matiz afiadido: la crisis que el nifio
Quevedo hasta cierto punto resuelve lo transforma, para él significa una
auténtica iniciacién que le concede conocimiento, pérdida de ilusiones
y el acceso al mundo de los adultos. El clasico ensayo de Eliade define:

Filoséficamente hablando, la iniciacién equivale a una mutacién ontol6-

- gica del régimen existencial. Al final de las pruebas, goza el nedfito de una

vida totalmente diferente de la anterior a la iniciacién: se ha convertido en
‘otro’ (1984, p. 10).

La Perinola, 19, 2015 (241-256)
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248 ENRIQUE SERRANO ASENJO

supone abrir la puerta del descubrimiento del mundo. No obstante, el
camino posee recovecos e incertidumbres, para empezar porque en pri-
mer término Quevedo sospecha que la carta va dirigida a D.* Sol y ella
lo confirma para proteger a su hermana. El personaje Ginicamente sale
de su error cuando presencia la entrevista entre D.* Maria y don Félix
ya citada. En la misma escena en que la luna revela al hijo la posicién
delicada de la madre, la voz del padre pide la llave que va a impedir la
salida de la casa a Carvajal (p. 59). Para Larra, en ese instante se de-
rrumba el territorio de la infancia de Francisco de Quevedo.

El caso es que el héroe algo antes ya ha mostrado indicios de una
grandeza con la que salvara la situacion que se avecina y, en altimo
término, la honradez del nombre que porta y asf llega a merecer con su
esfuerzo personal:

debe haber almas que sientan
més pronto que las demas.
Almas que en el mismo dia (Con dignidad)
que empiezan a ver el mundo
de un sentimiento profundo
van en pos, v asi es la mia. (So/ se sonrie)
Rie... que con voz potente
probaré a propios y extrafios
que en un pecho de doce afios
escondo un alma de veinte (p. 50)1

El personaje de Quevedo imaginado por Larra quiere ser el antece-
dente de los creados por Escosura o Sanz; para ello encarna una version
personal del topico del puer senex a la altura de los tiempos. La mezcla
de nifiez y madurez que Curtius rastrea desde la Antigiiedad hasta el
siglo xviI como esquema panegirico en obras profanas y religiosas (1,
p- 151), tiene un eslabon menor, mas lleno de significacion, en el texto
analizado, como evidencia la cita. En su protagonista se produce una
discrepancia entre la edad del cuerpo y la del espiritu, espiritu que ade-
mas ostenta una cualidad moral sobresaliente: la generosidad (p. 52).

Patricio titula el dpdltdd() que dedica a Luis Mariano de Larra con
el epigrafe «La infancia épica» (2011, p. 214). En la épica medieval,
la figura del enfans se caracteriza por el topico del puer senex, pero «lo
realmente trascendente es la tensién interna que vive el héroe, como
consecuencia de lo paraddjico de la oposicién entre ambos términos.
En todos los casos, la juventud se reducira al aspecto meramente ex-
terno, y la madurez tendra que ver con el binomio forvitudo y sapientia>

12. No es objeto de este estudio la métrica de la obra, pero ahora interesa al menos
recoger el comentario de Astrana Marin sobre los autores de teatro que, como Larra
(aunque él no lo cita), utilizan la redondilla en los parlamentos del genio barroco: «todos
los comedibgrafos que han sacado a la plaza publica la figura de Quevedo suelen hacerle
hablar en redondillas y en quintillas. Y los que conocen la obra del portentoso poligrafo
y poeta inmortal [...] saben que casi nunca las empleb» (1944, p. 148).

La Perinola, 19,2015 (241-256)
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250 ‘ENRIQUE SERRANO ASENJO

«diré que por ti me muero, / que te adoro y que te quiero / con todo mi
corazén [...] Tal vez serd amor de nifio... / pequeio... ipero es amorl
(pp. 51-52). El sentimiento entre estos dos seres puros crece mas por
cémo Sol acepta en un primer momento pasar por destinataria de la
misiva que roba Francisco, para proteger el buen nombre de D.* Maria
(p- 70). Asi las cosas, la trama de Larra incluso sugiere un proyecto
matrimonial, dice Quevedo:

Yo te quiero con el alma,
y si ta libre a mi vuelta,
cuando yo fuera mas hombre
y més digno de ti fuera,
unir tu suerte a la mia
toda la vida quisieras. ..
mi corazén y mi mano
tuyos serfan [...]
Sot. Eres un nifio, si luego
maAs tarde lo mismo piensas,
si td tu mano me ofreces
y tu carifio con ella,
yo te juro no querer
a nadie. Esperar tu vuelta
y unirme a ti si td me amas. (p. 71).

Sin embargo, este plan apenas si dura una pagina. Se desvanece de
inmediato, porque va a ser el objeto del sacrificio necesario para salvar
la opinién acerca de la familia que el amor sin olvido de Carvajal, su
insensatez y las circunstancias han puesto en entredicho. La debilidad
en la invencién de la historia hace que el mismo Quevedo que ofrece
su mano en la cita anterior, apenas unos minutos después descarte la

' felicidad vislumbrada en beneficio de un bien mayor: «tanto placer no

me ofrezcas, / porque va a costarme mucho / llevar a cabo una idea /
que no puedo rechazar» (p. 72). : ‘
La situacién creada por la presencia furtiva y nocturna del intruso en
el espacio familiar no la resuelve la fuerza, sino la cligencia del hijo.
Ante don Pedro, es decir, ante el representante de la sociedad, Quevedo
inventa que don Félix pretende a D.* Sol y aspira a casarse con ella. Los
jovenes renuncian a su amor inocente para mantener intacto el buen
nombre de la casa’. Cuando el héroe maquina esta salida cuenta con
el asentimiento de su tia, pero reparese en que se trata de una soluciéon
que reproduciré la infelicidad sobre la que se basa el matrimonio entre
don Pedro y su esposa. Las intenciones futuras de Carvajal de no hacer

pasar por lo mismo a D.* Sol, a las que se atiende en seguida, no ocultan

14. La inspiracién para este giro de la trama acaso sea el exitoso titulo de E. F. Sanz,
en el que por razones sociales dofia Margarita de Saboya y Quevedo se ven obligados a
prescindir de su mutuo amor, ver Don Francisco de Quevedo, p. 191.

La Perinola, 19, 2015 (241-256)
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252 ENRIQUE SERRANO ASENJO

El desgarro producido con el cambio de piel se manifiesta publi-
camente a través de la risa. Asi da saltos al grito de: «iSe casa Soll, y
provoca el comentario sonriente del padre: «iEsta locol (p. 91). O dara-
zones afiadidas para sus ansias de marcha: <No quiero ofr de una duefia
/ el sonsonete gangoso, / durmiendo al estrepitoso / ronquido que da,
si suefla. / Nifio, no te desabroches / (Initando a la dueria) / cuida de las
pulmonias» (p. 92). Y cuando su amada le pregunta si sentir tener que
irse, contesta de un modo que supone toda una sefia de identidad moral
y consiste por entonces en una suerte de topico en torno al personaje:
«...iYo... yo! (Reprimiéndose) / al pronto lo he de sentir... / pero mi
genio es refr» (p. 93). Sanz ya habia planteado, con mayor fundamento
literario, la doble faz de la risa quevediana: «iNo! Con su chata razén /
no comprenden, cosa es clara, / que mis chistes gotas son / de la hiel del
corazén / que les escupo a la cara» (Don Francisco de Quevedo, p. 118)'.
En el caso que nos ocupa, la mera construccién de la mascara risuefia
denota el aprendizaje sufrido y la capacidad del héroe para afrontar el
mundo exterior; si bien el fondo de amargura que oculta viene a justi-
ficar la imagen de un Quevedo «siempre descontento» que unos anos
antes habia perfilado Escosura en La Corte del Buen Retiro (p. 37).

Para el viaje que va a emprender, cambio de domicilio coherente con
el cambio de etapa vital (Gennep, 1986, p. 205), el hijo vuelve a pedir
al padre su vieja espada. El objeto inttil en manos de un chico de doce
afios, segin se demostrd hace poco, aporta una marca de identidad irre-
nunciable para el adolescente que asi echa a andar. Y la espada junto a
la pluma conforman el proyecto de vida que percibe ante si: «iLa pluma
me mantendra / y elevard mi cabezal, / ila espada, de mi flaqueza / de
hombre, me defendera! / Ambas han de ser en suma / (Con entusias-
mo) / las que hagan mi vida honrada» (pp. 93-94)'%. En rigor, estamos
ante una versién actualizada del ideal humano compuesto por forzitudo
y sapientia que €l nifio del inicio ya tenia en mente y a lo largo de la
accién ha contrastado con la dureza de lo real®®. Pero ahora esta pre-
parado para dejar el &mbito de la intimidad y pasar al espacio publico

pp- 20 y 26). Por su sabidurfa aplicada a lo literario, Apolo habia convocado a Quevedo
junto a Justo Lipsio, a Trajano Boccalini y al autor del Hospital das Letras para valorar la
salud de una biblioteca en Lisboa, honor compatible con algunas reticencias acerca de
su poesia por parte de los otros interlocutores: «Noto-vos somente de demasiadamente
travesso [...] Eu aviso, por parte da poética, a vossa musa de luxuriosa» (Melo, Apdlogos
. Didlogais..., p. 160; ver también Bernat Vistarini, 1992, p. 82).

17. El retrato psicolégico de Quevedo segln Sanz es percibido de este modo por
Garcla Valdés: «valentia, nobleza, belleza de alma, corazén de oro, disimula con sus chan-
zas su profunda tristeza» (2004, p. 184). .

18. Gutiérrez da cuenta del titulo de su monografia, que presenta elementos comunes
con el de la obra estudiada: «he querido resumir la triple estela que dej6 la trayectoria
quevediana: su orgullo nobiliario (la espada), su incansable poligrafia hipertextual (la
pluma) y su rapida reaccién ante los acontecimientos (el rayo) que caracterizan su obra»
(2005, p. 267).

19. Sobre la expresién que da titulo al texto de Larra, Curtius puntualiza: «En lugar
de “armas y letras” se suele emplear también la férmula “pluma y espada”, que adqui-
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cién critica, de cambio de edades, que aqui se ha sugerido leer como la
iniciacién de Quevedo. Al cabo el lector actual llega a considerar que
la pretendida ensefianza moral de La pluma y la espada, mas que de la
dudosa victoria de la primera, surge del evidente fracaso de la segunda.
Lo que no deja de ser un retrato humano de alguna lucidez y hones-
tidad irrefutable. Para Larra, la criatura literaria construida por Torres,
Escosura, Sanz y algunos otros no merecia un origen menor.
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