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Resumen

En los dltimos afos, detectamos a nivel internacional un creciente interés por las relaciones existentes entre fotografia y ar-
quitectura. En el contexto de la modernidad espafiola este tema de estudio habia permanecido hasta la fecha mayormente
desatendido. Para llenar este vacio, desde 2013 el proyecto «Fotografia y arquitectura moderna en Esparia, 1925-1965»
(FAME), ha acometido una rigurosa y ambiciosa investigacion. ¢Quiénes fueron aquellos fotégrafos? ¢Coémo trabajaban y
colaboraban con los arquitectos y los medios? ¢Y qué tipo de fotografia realizaron? Estas son solo algunas de las preguntas
que se han tratado de responder mediante la catalogacion sistematica de fotografias provenientes de archivos de arquitec-
tos, fotégrafos e instituciones. Este proyecto también puede ser considerado como un caso de estudio paradigmaético de
la necesaria y pertinente investigacién multidisciplinar sobre esta simbicdtica relacién y el importante papel desempefiado
por las narrativas visuales de la fotografia en el establecimiento y desarrollo de la arquitectura moderna. La idiosincréasica
naturaleza de la arquitectura espariola afiade sefias de identidad propias a este cometido.
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Abstract

In recent years, there has been an increasing international interest in the relationship between photography and architec-
ture. This research topic had been mainly unattended among other concerns of modern 20% Century architecture in Spain.
In order to fill this void, the granted project «Photography and Modern Architecture in Spain, 1925-1965» (FAME) has been
conducting a rigorous and ambitious academic research since 2013. Who were those photographers? How did they work
and collaborate with architects and the media? And what kind of photography did they make? These are the kind of ques-
tions that have been answered by cataloguing photographs from the archives of architects, photographers and institutions.
This project can also be considered an exemplary case study of the need to accomplish a serious multidisciplinary research
on this symbiotic relationship and significant role played by photography’s visual narratives on the establishment and develo-
pment of modern architecture. The idiosyncratic nature of Spanish architecture adds special substance to this undertaking.
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Introduccion

En 1928 Le Corbusier fue invitado a la Residencia de Estudiantes de Madrid. Terminaba su carta de
aceptacion con una posdata: «Le envio algunas fotos»' (Guerrero, 2010: 37). «;Recibio el paquete de
fotografias que le enviamos?»?, preguntaba la secretaria de Richard Neutra al director de la revista AC
en 1936. «Le adjunto una lista de arquitectos a los que puede dirigirse para que le manden fotografias
de sus obras»’, proponia Coderch al holandés Van der Grinten en 1952. Y en 1955 Sartoris recordaba
a Aburto: «Le informo de que proximamente va a aparecer la segunda edicion del tomo primero de mi
Encyclopédie de 'architecture nouvelle. Gustosamente publicaria alguna de sus obras y me permito re-
cordarle que me habia prometido, en su momento, fotografias»*. «Tienes que mandarme urgentemente
nuevas fotografias interiores de tu casa porque me las estan reclamando desde Stuttgart»®, le rogaba
Bohigas a Fisac en 1961.
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Estos son solo algunos ejemplos de la circulacion de fotografias de arquitectura espanola para su publi-
cacion en los medios disciplinares. La fotografia que Catala-Roca hizo de las manos de los arquitectos
del Grupo R seleccionando imagenes para su exhibicion en la exposicion del grupo en las Galerias
Layetanas de Barcelona en 1952 es también una sintesis visual de este uso instrumental de la fotogra-
fia en la difusion de la nueva arquitectura (figura 1). Asimismo, asomarse por ejemplo al archivo del
arquitecto Alberto Sartoris en Lausana, Suiza, nos permite vislumbrar el notable flujo, diseminacion y
publicacion de fotografias del Movimiento Moderno y el Estilo Internacional en las décadas centrales
del s. xx. Entre ellas, encontramos no pocas provenientes de Espana, la mayor parte de ellas selladas
por Francesc Catala-Roca (Baudin, 2013).

La arquitectura moderna no puede entenderse sin comprender el papel desempenado paralelamente
por su plasmacion fotografica: esta asuncion es el argumento vertebrador de nuestra investigacion y
se justifica también en el creciente interés que el tema de las relaciones simbidticas entre arquitectura
y fotografia suscita entre investigadores y estudiosos de ambas disciplinas, asi como entre un publico
mas generalista. Antes de aterrizar en el contexto espanol, y ya que es clarificador para justificar los
hallazgos e implicaciones de nuestra investigacion, merece la pena repasar el camino recorrido por
este tema hasta la fecha y que le ha llevado hasta sus actuales cotas de atencion e interés.

Figura 1. Francesc Catala-Roca: El Grupo R preparando la exposicion de las Galerias Layetanas de Barcelona, 1952. ©
Francesc Catala-Roca: Fondo F. Catala-Roca - Arxiu Fotografic de I'Arxiu Historic del Colelegi d’Arquitectes de Catalunya.
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Figura 2. Portadas de distintos catélogos de exposiciones sobre fotografia y arquitectura.

Mirando a la estanteria®

La exposicion «Construyendo mundos» celebrada en el Barbican londinense en 2014 y trasladada un
ano mas tarde al Museo ICO de Madrid es la ultima de un conjunto de exposiciones dedicadas explici-
tamente a la arquitectura como objeto de interés fotografico en un sentido amplio. Dejando al margen
aquellas otras que han tenido por objeto tematico a autores, paises o periodos especificos, es posible
recordar una cuantas retrospectivas, habitualmente vinculadas a los fondos de los respectivos archivos
o museos como el Canadian Centre for Architecture de Montreal o el Getty Centre de Los Angeles, por
egjemplo. Comenzando en 1982, tuvieron lugar en Alemania, Francia, Estados Unidos e Inglaterra.
Estos catalogos de exposicion constituyen referencias significativas desde el punto de vista historico y
como sintesis razonadas de nuestra tematica (figura 2).

Junto a ellos, la historiografia del tema se ha construido a partir de un conjunto de libros, en ocasiones
con enfoques técnicos sobre la materia, y mayoritariamente con aproximaciones mas amplias vincu-
ladas necesariamente a la identidad y evolucion de la propia arquitectura, generalmente como foto-li-
bros o como publicaciones teodricas. El libro Architecture Transformed (Robinson; Herschmann, 1987)
se puede entender como un precedente de la reconocida publicacion Building with Light (Elwall, 2004).
Libros mas recientes como Camera Constructs (Higgot; Wray, 2012) tratan de enfrentarse a las relacio-
nes entre arquitectura y fotografia desde enfoques teoricos de corte interdisciplinar. Los libros Photo-
graphic Architecture in the Twentieth Century (Zimmerman, 2014), Shooting Space (Redstone, 2014), y
Architectural Photography and its Uses (Fitz; Lenz, 2015) son también contribuciones significativas al
debate contemporaneo sobre el tema.
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Figura 3. Portadas de distintos libros dedicados a explorar las practicas y las relaciones de Le Corbusier y la fotografia.

Es también interesante repasar las revistas y journals cientificos que, en algun momento, han abordado
este tema de forma monografica. Junto a estas publicaciones generalistas, hay también que mencionar
aquellas otras referidas a fotografos concretos y a su relacion con los arquitectos, asi como el trabajo
fotografico de algunos arquitectos en particular.

El listado actualizado de unas y otras referencias es significativo y elocuente y pone de manifiesto la
solicitud que despierta la exploracion de estas relaciones, particularmente desde el ambito de la ar-
quitectura. El caso paradigmatico de esta indagacion, en términos de resultados, seria Le Corbusier, la
sintesis mas significativa de las practicas y atenciones en relacion a la imagen: su conocida relacion de
amor-odio con respecto al medio fotografico, por un lado, y su preclara vinculacion con su fotografo
de cabecera Lucien Hervé, por otro. Junto con trabajos ya conocidos, también ha aparecido nueva lite-
ratura al respecto (figura 3).

La contribucidon de Robert Elwall: enmarcando la historiografia

Este rapido repaso al estado de la cuestion reafirma la magnitud de un tema que tiene al britanico
Robert Elwall como a uno de sus principales protagonistas y cronistas. Su condicion de experto se
forjo al amparo de la coleccion de fotografias de arquitectura del Royal Institute of British Architects
(RIBA) donde, durante anos, se dedico a explorar la naturaleza y aspectos criticos de la fotografia de
arquitectura, asentando asi su marco histérico y justificativo. Desde que escribiera su ensayo The
specialist eye (Elwall, 1991) y, tres anos mas tarde, pronunciara la conferencia «Photography takes
comand» en la galeria Heinz del RIBA —con su version actualizada «New eyes for old» (Elwall, 2007)~
fue progresivamente conformando su sélido discurso, plasmado finalmente en el mencionado libro
Building with light (Elwall, 2004), aceptado ampliamente como el libro de referencia de este subgeé-
nero fotografico.

El profundo conocimiento de Elwall de su contexto inmediato, la arquitectura britanica, le permitio es-
tructurar una suerte de linea del tiempo episodica que, de alguna manera y con acentos propios, puede

144



constituir el esqueleto canonico —e incluso ya estereotipado- de lo que ha sido la sintesis evolutiva de la
fotografia de arquitectura en relacion a la modernidad, en un sentido amplio, y que se podria sintetizar
en los siguientes siete puntos: el contexto en el género fue conformado durante el s. xix bajo el impulso
del documentalismo fotografico; la influencia y tensiones, al comienzo del s. xx, entre los fotografos
pictorialistas y aquellos otros que abrazaron la Nueva vision y su particular narrativa visual coherente
con la nueva arquitectura moderna; el momento algido del género, de la mano de los grandes maestros
de la fotografia de arquitectura que retrataron el Estilo Internacional; las posteriores amenazas y crisis
identitarias —articuladas en torno a los textos de John Donat (1968) y Tom Picton (1979)~- durante los
anos sesenta, paralelas a la propia relectura de la arquitectura moderna; la consecuente implementa-
cion de una nueva mirada abierta a incluir a usuarios y ciudadanos, asi como al contexto, para favo-
recer una fotografia mas cercana a la experiencia real de los edificios; el papel jugado por los artistas,
ajenos a la fotografia de arquitectura como practica profesional, pero interesados en los edificios y el
paisaje urbano como pretexto para su trabajo personal de autor; y, finalmente y como consecuencia de
esta ultima influencia, el implicito rechazo contemporaneo a las representaciones iconicas, objetuales y
generalistas de la arquitectura, a favor de las miradas sensibles, fragmentarias y personales —subjetivas
en suma- del fotégrafo que la retrata.

El conocimiento y entendimiento de Elwall sobre la fotografia de arquitectura en Reino Unido pro-
picio el consecuente y natural énfasis anglo-americano que puede detectarse en sus trabajos. Es
también significativo, por ejemplo, que la entrada «Architectural photography» en la Encyclopedia of
twentieth-century photography (Sachsse, 2006), no haga mencion alguna a paises como Italia, Rusia,
Hungria, Portugal, Espana u otros de Latinoamérica. Y sin embargo, como se puede deducir por
ejemplo del material depositado en el archivo de Alberto Sartoris, las narrativas historicas y teoricas
de la fotografia de arquitectura encontrarian extraordinarias aportaciones y manifestaciones en otros
paises al margen de Alemania, Francia, Reino Unido o Estados Unidos. Hubo, ciertamente, no pocos
«otros» fotégrafos de arquitectura retratando la modernidad mas alld de estos contextos canonicos,
contribuyendo eficazmente a conformar y fortalecer su papel determinante en el discurso arquitec-
tonico.

Consecuentemente, la cronica «oficial» se debe completar con especificos ejemplos adicionales, con
casos de estudio que, mas alla del discurso oficial circunscrito a las mencionadas naciones de refe-
rencia, contribuyan a conformar una historia mas completa y coherente. Italia, por ejemplo, tiene
un notable bagaje con el que contribuir a este discurso. La exposicion «Framing Modernism» —co-
misariada desde el RIBA y que tuvo lugar en Londres y Roma en 2009 y 2011 -, tedricos como Italo
Zannier, Giuliano Gresleri o nombres como Giuseppe Pagano, Gabriel Basilico, Luigi Ghirri, Giorgio
Casali o Paolo Rosselli corroboran la notoriedad de la aportacion italiana a este discurso interdiscipli-
nar. Otro ejemplo podria ser Hungria, tal y como refleja la exposicion y el catdlogo Light and Form,
Modern Architecture and Photography, 1927-1950, que tuvo lugar en Budapest en 2003. Los fotografos
hungaros de aquel periodo, como André Kertész, Brassaio y Lucien Herve, fueron tan destacados
como sus colegas arquitectos Marcel Breuer, Pierre Vago o Moholy-Nagy. Pero como la exposicion
puso de manifiesto, hubo muchos otros profesionales no emigrantes que produjeron un trabajo ex-
cepcional en su propio pais. La vision compartida en la construccion de lo moderno encontro en este
contexto otra alianza extraordinaria.

Mirando a Espana. El proyecto de investigacion

Espana esconde un paralelo, en gran medida autonomo vy, hasta el comienzo de nuestro proyecto
de investigacion, ciertamente desconocido discurso sobre la naturaleza, potencialidades y usos de la
fotografia de la arquitectura moderna que, en este caso, es absolutamente deudor de la identidad de
la propia arquitectura. Esto no significa necesariamente que tanto la arquitectura como la fotografia
espafola merezcan una consideracion mayor o mejor dentro del contexto internacional. Mas bien, se
quiere apuntar que la fotografia de arquitectura moderna en Espana es portadora de una singularidad
que merece una valoracion especifica y distintiva. Pureza, abstraccion, surrealismo, poesia, paisaje o
industrializacion vienen a la cabeza al contemplar la fotografia realizada a uno de sus proyectos por
el propio arquitecto Miguel Fisac para quien «buenas fotografias de arquitectura no es lo mismo que
buena arquitectura para hacer fotografias» (Fisac, 1957) (figura 4).
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Figura 4. Miguel Fisac: Bodegas Garvey, Jerez de la Frontera, Cadiz, 1969. © Fundacién Miguel Fisac.

Al contrario de lo que hemos visto en el ambito internacional, practicamente ningun estudio habia
abordado esta tematica de forma ambiciosa y general en Espana. El libro sobre la préctica fotografica
de José Antonio Coderch (Foch, 2000) o los catédlogos de las exposiciones fotograficas de José Manuel
Aizpurua (Sanz Esquide, 2004) y Kindel (Zarza, 2007) en el MNCARS y el COAM respectivamente son
algunas de las pocas excepciones previas (figura 5). En consecuencia, y con el objeto de empezar a
llenar este vacio, en 2012 se solicitd y fue concedido un proyecto de investigacion del Plan Nacional
del Ministerio de Economia y Competitividad. La consecucion de los objetivos y la difusion de los resul-
tados de investigacion del proyecto «Fotografia y arquitectura moderna en Espana 1925-1965» (FAME)
ha sido también posible gracias a la participacion activa y generosa de casi veinte investigadores vin-
culados a numerosas universidades espanolas y con experiencia y autoridad en los temas propios de
la investigacion.

El ambito temporal del proyecto se circunscribe a las décadas que la historiografia ha fijado como las
propias del Movimiento Moderno: desde la aparicion de las vanguardias en los anos veinte hasta la
crisis del Estilo Internacional en los sesenta, con la irrupcion del organicismo o el brutalismo previos
a la postmodernidad. Es destacable el papel del Docomomo Ibérico en el estudio y la documentacion
de la arquitectura producida durante estas cuatro décadas, sacudidas por la fractura de la Guerra Civil.
De hecho, el referido espectro temporal de FAME se tomo prestado del primer registro de arquitectura
moderna publicado por el Docomomo (Costa; Landrove, 1996).

La investigacion previa existente y las publicaciones candnicas de arquitectura moderna en Espana
fueron tomadas como referencia como punto de arranque de nuestra investigacion. Como hemos

146



Kindel Fotografia de Arquitectura

EXPOSED

Coderch, fotografa

CARIEY 1OCHL

Figura 5. Portadas de libros y catélogos de exposiciones relativos a fotografia de arquitectura moderna en Esparia
previos al comienzo del proyecto FAME.

visto en el ambito internacional, también aqui las fotografias jugaron un papel sustancial en la con-
solidacion de la modernidad, tanto durante la etapa racionalista previa a la contienda como durante
los brillantes anos cincuenta. Al mismo tiempo, a partir de la década de 1960, los primeros relatos
historiograficos de arquitectura espanola contemporanea comenzaron a ser publicados, tanto como
monografias en Espafna como numeros especiales en diversas revistas internacionales, entre otras,
la suiza Werko la britanica Architectural review en 1962 y la italiana Zodiac en 1965. llustrada en
estos libros y revistas, el reconocimiento internacional de la arquitectura de posguerra espanola fue
de hecho posible gracias a una serie de iconicas fotografias en blanco y negro que construyeron
una especie de sintesis visual de los tardios pero solidos logros de nuestra arquitectura (Isasi, 2014)
(figura 6).
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Figura 6. Doble pagina del articulo «The Spain of Carlos Flores», sobre arquitectura espanola, publicado The
Architectural Review, n.° 781 (1962).

Los autores de los dos primeros y principales libros de arquitectura moderna espanola, Arquitectura
contempordnea espanola (Flores, 1961) y La arquitectura espanola actual (Ortiz-Echagle, 1965), recono-
cieron la importancia de la fotografia en sus relatos incluyendo un listado con los nombres de los foto-
grafos (figura 7). Y sin embargo, 50 afios mas tarde, todavia no sabiamos casi nada acerca de quiénes
eran, como trabajaban o como acostumbraban a operar con sus clientes, los arquitectos y los medios
de comunicacion: quién decidia colaborar con quién y por qué. Esto es en realidad lo que el Proyecto
de Investigacion se comprometio a hacer en sus inicios: llegar a las fuentes, es decir, rastrear archivos
en Espafna y en el extranjero, localizar las fotografias originales, mirar su reverso y reconstruir final-
mente la identidad, desarrollo e historia de la fotografia de arquitectura en nuestro pais. En el mejor de
los casos, las traseras de estas impresiones en gelatina de plata nos revelan las cicatrices de su pasado:
el arquitecto, el proyecto, el fotografo y las indicaciones graficas para su publicacion. Lamentablemen-
te, en la mayoria de los casos, estas copias pensadas para su mera circulacion y divulgacion no incluian
datos sobre la autoria del fotografo cayendo a estos efectos en el anonimato. Sintomaticamente, por
ejemplo, de las 596 fotografias procedentes de Espana conservadas en el archivo de Sartoris, unica-
mente 206 incluyen informacion sobre su autoria (Baudin, 2005).

Reconstruir el making-of, desde la hoja de contactos a la copia fotografica y finalmente hasta la compo-
sicion del reportaje en la revista, nos permite comprender los criterios, la calidad y el valor de ciertas
imagenes, asi como la narrativa visual que se deriva de su publicacion en los medios de divulgacion.
También ha sido inspirador localizar, rescatar y sacar a la luz los archivos de profesionales olvidados
que, trabajando principalmente como fotografos industriales o comerciales, produjeron una gran canti-
dad de trabajo en el campo de la arquitectura. Cotejar la informacion guardada en las fichas de negati-
vos del fotografo con las copias impresas que quedan en los archivos del arquitecto proporciona tanto
rigor a la investigacion como gratificacion a quien la realiza.
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Fotégrafos

CARLOS FLORES

Arranz, 200. Aumente, 592, Balmes, 259. Calvo, 260 a 261. Calvo, 378 a 383,
Campafia, 479. Catal4 Roca, 28, 32 a 34, 39 4 47,49 a 51, 53 a 61, 63, 138 2 139,
153 a 155, 207, 242 a 247, 282, 290, 291, 312 a 315, 324, 327, 330 a 333, 354, 355,
358, 359, 376, 377, 421 a 425, 430 2 437, 438, 439, 440, 474 a 476, 502 a 506, 510
a 515, 536 a 539. Cortina, 336 a 337. Esquerdo, 498 a 501. Ferriz, 126, 205, 210,
240 a 241, 283, 520 a 525, 594. Fypa, 211. Garcia Moya, 96 a 98, 356, 486 a 491,
566 a 573. Gomis-Prats, 402 a 406. Carlos Jiménez, 214 a 215, Kindel, 239, 262
a 267, 270 a 277, 285, 287 a 289, 298, 299, 302 a 309, 361 (2), 362, 471 a 473.
A.S. Koch, 454 a 459, 516 2 519. Marin Chivite, 127 (2). Maspéns-Ubifa, 526-535,
Muller, 286, 360, 361 (1)a 363 (1), 366. Pando, 14, 15, 36, 37, 66, 67, 71 a 73, 75,
79, 85 a 90, 104, 105, 107, 125, 129, 132, 136, 173 a 175, 230, 233, 268, 269, 279,
310, 311, 316 a 319, 342, 343, 348 a 353, 367, 374, 446 a 450, 460 a 469, 477, 595,
597 a 599, 608, 609. Plasencia, 338 a 351, 372, 480 a 482. Portillo, 368, 452, 453.
Louis Reens, 176, 195, Rul-Lan, 507 (1), 509. Sienz Guerrero-Mas, 384 a 389,
Séez, 69, 94, 95, 103, 122, 123. Servicios Aéreos Norte, 270. Susana, 588 a 593,
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Figura 8. Indicaciones de Coderch a Catala-Roca recogidas en una hoja de contactos del reportaje de la Casa Ugalde.
Archivo Coderch.

El prolifico y extraordinario fotégrafo Francesc Catala-Roca solia proporcionar al arquitecto Jos¢ An-
tonio Coderch las hojas de contacto completas de todos sus reportajes. A partir de ellas, el arquitecto
producia una segunda hoja de contactos con su propia seleccion. Es interesante leer las sugerencias
que hacia Coderch a su fotografo de cabecera de cara a la elaboracion de las copias definitivas (figura
8), indicaciones que evidencian la clara conciencia que el arquitecto tenia de lo que esperaba de cada
fotografia, tanto individualmente como desde la narrativa conjunta que estructuraba las imagenes. La
colaboracion entre Coderch y Catala-Roca es de hecho un canonico y paradigmatico ejemplo de las
estrechas relaciones que se llegan a tejer entre un arquitecto y su fotografo, a la altura de los consa-
grados ejemplos internacionales, por ejemplo, de Richard Neutra y Julius Shulman o de Le Corbusier
y Lucien Herve.

Ademas de la consolidada trayectoria de Catala-Roca vale la pena traer a colacion la figura de algunos
de los otros profesionales menos conocidos. Por citar brevemente algunos, Margaret Michaelis, una
inmigrante austriaco-australiano que vivio y trabajo en Barcelona en la década de 1930, fue la respon-
sable de fotografiar la arquitectura construida por GATEPAC, publicada en su revista AC, Documentos
de Actividad Contempordnea (Ennis, 2005). Las fotografias tomadas por Luis Lladé de la arquitectura
racionalista madrilena de los anos treinta no estan lejos de los postulados visuales manejados entonces
por la vanguardia centroeuropea. Junto con Catala-Roca, Pando —cuyo archivo de negativos conserva
el Instituto de Patrimonio Cultural de Espana- es el fotografo de arquitectura mas prolifico de los afos
1950 y 1960 en Espana (Bergera; Gonzalez, 2014) (figura 9). Por ultimo, Paco Gomez, fotografo oficial
para la revista Arquitectura entre 1959 y 1974, representa a la fotografia de autor que termina introdu-
ciendo una mirada personal y poética al rigido lenguaje de la fotografia de arquitectura (Martin, 2016).

Hubo ademas arquitectos como Jos€¢ Manuel Aizpurua durante la década de 1930, o Alejandro de la
Sota y Fernando Higueras (figura 10) en la segunda mitad del s. xx, que acostumbraban a fotografiar su
propia arquitectura. A pesar de no disponer en principio de la pericia o los equipos técnicos propios de
los fotografos profesionales, sus fotos rezuman una desprejuiciada sensibilidad espacial, una relajada
espontaneidad que evidencia el solapamiento entre el ojo que disena y el ojo que captura, camara en
mano, lo construido. También en Espafia, la camara se convirtio, de hecho y en muchos casos, en el
instrumento metodologico y analitico del arquitecto (Bergera, 2013).

La exposicion del ICO

Transcurrida la primera fase del proyecto, en el verano de 2014, y gracias al apoyo de la Fundacion
ICO y al Festival PhotoEspana, se organizé en Madrid una ambiciosa exposicion para presentar y
mostrar, de forma preliminar, los objetivos y los resultados del mismo (figura 11). En apenas 6 meses
los investigadores de FAME documentaron individualmente mas de 600 copias de época pertene-
cientes a cerca de 20 archivos distintos, de las cuales se seleccionaron 200 fotografias de arquitec-
tura moderna para la exposicion, junto con otras auxiliares relativas a viajes, retratos o fotografias
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Figura 9. Pando: Viviendas en Carabanchel, Madrid, 1958. © Juan Pando Barrero: Ministerio de Educacién, Cultura y
Deporte. Instituto del Patrimonio Cultural de Espana, Fototeca del Patrimonio Histérico.
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Figura 10. Fernando Higueras: Patronato de casas militares, Madrid, 1967. © Fundacién Fernando Higueras.
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Figura 11. Aspecto de la exposicion «Fotografia y arquitectura moderna en Espafia, 1925-1965» celebrada en el
Museo ICO de Madrid en el verano de 2014.
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realizadas por arquitectos. Valorando la copia de
época frente a las copias modernas obtenidas a
partir de negativos se perseguia incidir en el va- e
lor fisico y documental de la copia fotografica,
apuntando incluso hacia la revalorizacion de la
autoria y el posiblemente implicito caracter ar-
tistico de la imagen, subrayando con todo ello el
valor de la fotografia y no tanto un repaso actua-
lizado, en imagenes, a la historia de la arquitec-
tura moderna.
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La exposicion tuvo un gran €xito y una notable
acogida entre sus miles de visitantes, especial-
mente durante el mes de junio coincidiendo con
las fechas centrales del festival internacional de
fotografia PHotoEspana que anualmente se ce-
lebra en Madrid. Tuvo a su vez un significativo
impacto nacional e internacional en los medios
de difusion especializados y generalistas. El ca-
talogo de la exposicion, editado por La Fabrica
(Bergera, 2014), incluye ademas de las imagenes
tres textos especializados, biografias de los foto-
grafos o una importante seleccion bibliografica,
convirtiéndose asi en una importante referencia
para cualquier estudio presente y futuro sobre la
materia (figura 12).

Ge6l

G961—

Figura 12. Portada del catalogo de la exposicion
«Fotografia y arquitectura moderna en Espana,
1925-1965».

Este resultado sustancial de la investigacion llevada a cabo por FAME se completa con una nueva ex-
posicion que ha tenido lugar en las Arquerias de Nuevos Ministerios de Madrid en junio de 2016 abor-
dando un tema igualmente desatendido como es la fotografia de maquetas de arquitectura (Bergera,
2016). Junto con otras publicaciones (Bergera, 2015; Bergera; Bernal, 2016), la principal contribucion
del Proyecto de Investigacion sera una base de datos online que permitira a cualquier investigador ac-
ceder a la informacion y documentacion relativa a los mas importantes reportajes de arquitectura de la
modernidad espanola que los miembros del proyecto han catalogado durante estos anos.

La aportacion del proyecto de investigacion FAME

Al final, la fotografia de arquitectura es «simplemente» una fotografia de producto que persigue retratar
un edificio entendido como objeto o, mejor aun, enmarcar y encapsular el espacio en un formato bidi-
mensional. Y asi, en realidad, la fotografia de arquitectura deviene en un empeno quimérico, al consta-
tarse la imposibilidad que la imagen tiene de emular la experiencia real de la arquitectura. Las actuales
representaciones virtuales de la arquitectura, incluso, contribuyen a difuminar aun mas la distincion
entre los construido y lo no construido y por tanto entre lo real y lo virtual. Asumiendo por tanto esta
imposibilidad y ante la masiva produccion y difusion de fotografias de arquitectura en la red cabria la
posibilidad, por un lado, de «hacer el juego» y contribuir a esta masiva, idealizada y alineada imagineria
espoleada por y para un acritico marketing arquitectonico o bien explorar la arquitectura mediante una
mirada personal y selectiva, favoreciendo por tanto lo interpretativo frente a lo descriptivo, la poética
frente al pragmatismo aséptico de lo documental.

La combinacion siempre estrecha entre el enfoque documental y la vision artistica, extrema u opuesta
en muchos casos, podria de alguna manera dar cabida a una posible tercera via, como ponen de ma-
nifiesto algunas otras précticas o aproximaciones contemporaneas al género. Por otra parte, la revision
critica del estatuto actual de la fotografia de arquitectura, necesaria para una pertinente actualizacion
del medio, requiere la incorporacion de una profunda base teodrica que, estructurada desde las lec-
ciones derivadas de la actual situacion critica de la imagen y lo visual, se apoye decididamente en la
disciplina de la imagen y no exclusivamente en los principios del endogamico corpus arquitectonico.
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El estudio de la fotografia de arquitectura moderna en Espafa no es ajeno a estas preocupaciones
contemporaneas ya que las mejores lecciones del y para el presente se pueden obtener de la relectura
critica del legado precedente. Para los investigadores de FAME y para los que se apoyen a partir de
aqui en su trabajo inicidtico estas fotografias en blanco y negro, zarandeadas y descuidadas cuando no
perdidas, han pasado de ser meros instrumentos de estudio al servicio de la arquitectura a convertirse,
por méritos propios, en objetos de estudio.

El discurso fotografico de la arquitectura moderna espafnola puede solaparse e identificarse —en gran
medida- con el armazon internacional del género al que nos hemos referido al comienzo del texto.
Sin embargo, su identidad y, sobre todo, su posible contribucion al corpus general del discurso de la
imagen arquitectonica se muestran vinculados precisamente a sus rasgos mas débiles: su demora
temporal, una cierta inocencia y la falta de profesionalismo. Estas limitaciones, en nuestra opinion y a
tenor de lo que nuestra investigacion arroja, se convierten sin embargo en sus fortalezas: el retraso se
transformo en autenticidad y novedad, y la falta de profesionalismo y capacidad técnica permitio a los
fotografos operar modestamente con una actitud personal, artistica si se quiere. Esto apunta hacia esa
tercera via de la fotografia de arquitectura y en particular a la posible contribucion espafnola al discurso
internacional: dejar que la arquitectura se exprese sin impuestos prejuicios visuales. En general, estas
fotografias que hemos tenido la suerte de manejar son tan auténticas y no forzadas como los edificios
que retratan.

Cuando Le Corbusier viajo a Espana en los anos treinta no quedo impresionado por el trabajo de sus
jovenes y entusiastas colegas de GATEPAC o por los magnificos monumentos historicos de Espana.
Por el contrario quedo cautivado por el paisaje solemne y ascético de la meseta y por su anonima y
abstracta arquitectura vernacular: una sintesis que €l plasmaba con el lapiz en su cuaderno de dibujo
pero que visualmente se podria sintetizar por ejemplo a traves de las fotografias que un par de décadas
después el fotégrafo Kindel hiciera de los poblados de colonizacion. Las fotografias que la amiga de Le
Corbusier Charlot Perriand y el artista Raoul Hausmann tomaron en Ibiza también en los anos treinta
plasman igualmente la pureza de las formas de lo construido en didlogo con el paisaje. Ahos mas tarde,
Eric de Maré y Bernard Rudofsky jugaron de nuevo con el potencial de una imagen explotando la be-
lleza del lenguaje de la arquitectura anénima espariola (figura 13). Bernard Rudofsky, buen conocedor
de nuestra arquitectura anonima (Bergera, 2014), transforma esta caza visual en la sustancia teorica de
su Arquitectura sin arquitectos (Rudofsky, 1964).
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Figura 13. Eric de Maré: Cordoba roofscape. En DE MARE, Eric (1990). Photographer Builder with Light. London:
Architectural Association y Bernard Rudofsky: Roofs of Carmona, 1963. En BOCCO, Andrea (2003). Bernard
Rudofsky: A Humane Designer. New York, Wien: Springer.
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Figura 14. Kindel: Poblado de Colonizacién San Isidro de Albatera, Alicante, 1956. © Joaquin del Palacio (Kindel):
© Herederos de Kindel.

Contraria a la iconizacion y al mercantilismo, habia otro tipo de fotografia de arquitectura que, sin
ningun tipo de inhibicion, se deshizo de su complacencia para ilustrar una modernidad diferente o, al
menos, dotada de senas de identidad propias. Asi, y comparado por ejemplo con el sofisticado mar-
keting visual de Shulman, las fotografias de Kindel se muestran desnudas y sinceras: la arquitectura,
aqui, se entrega gratuitamente, sin compensaciones ni intermediarios (figura 14). No se trata tanto
de anadir elementos a la imagen, sino mas bien de eliminar todo aquello que no contribuye a revelar
estéticamente la esencia de la arquitectura. Resulta dificil distinguir el lirismo visual de la fotografia
de la poesia abstracta de una arquitectura moderna enraizada en la tradicion vernacular. Como dijo el
arquitecto Fernandez del Amo «La fotografia de Kindel, como el arte abstracto, es reveladora del objeto
plastico por si, de su esencial expresion estética independiente de su representacion. No es lo fotogra-
fico, sino la fotografia» (Fernandez del Amo, 1995: 192).

El fotografo Nicolas Muller nacio en Hungria en 1913. Dejo su pais trasladandose a Paris con la llegada
del nazismo. Después de una larga estancia en Marruecos, abrio un estudio en Madrid. Tuvo amistad,
entre otros, con el arquitecto Miguel Fisac y fotografi6 algunos de sus edificios. La foto que Muller tomo
en una pequena ciudad de La Mancha, tierra del Quijote, de un grupo de ninas que juegan al corro(Fi-
gura 15) nos recuerda metaforicamente a la conocida fotografia que René Burri tomé dos anos antes,
en 1958, de la azotea de la Unité d'habitation de Marsella, ilustrando también a un conjunto de nifos
con idéntica actividad pero en un marco bien diferente. Se dice que una imagen vale mas que mil
palabras. Esta imagen condensa la esencia, misterio, pasion y aspiraciones de nuestra investigacion
sobre la fotografia y la arquitectura moderna en Espafa, un paralelo y hasta la fecha latente discurso.
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