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Resumen

La guerra de Vietnam fue un conflicto bélico central en la segunda mitad del siglo XX. Con la
politica internacional escindida entre los gobiernos socialistas y capitalistas, este suceso historico
trascendental es considerado un hito histérico para la humanidad. Alrededor del mismo se produjeron
importantes transformaciones sociales y econémicas. En este sentido, la cultura no fue la excepcién.
Mas precisamente el cine estadounidense tomo partido sobre estos acontecimientos y produjo un
volumen considerable de obras cinematogréficas que describieron y analizaron la guerra de Vietnam.
Sin lugar a duda, todas ellas constituyen una fuente interesante historiografica, no solo por la
capacidad de representacion que el séptimo arte supone, sino también porque permite observar de
forma precisa la manera en que la sociedad estadounidense conocié y asumio la guerra.

Palabras claves: Guerra de Vietnam- Analisis filmografico — Cine estadounidense -Historia
contemporéanea — Guerra Fria



Introduccion

Entre 1959 y 1975 se desarrollé la guerra de Vietnam, un conflicto que coincidié con la
descolonizacion y, sobre todo con la Guerra Fria (1946-1990), que model6 el mapa
geopolitico después de la Segunda Guerra Mundial. En este marco los procesos de
descolonizacion en Asia se intensificaron y tomaron un impulso cada vez méas agudo. El
conflicto se inicié a con la intensificacion de la actuacion de las guerrillas comunistas
(Vietcong) asentadas en Vietnam del Sur, respaldadas por Vietnam del Norte. Estas tenian la
pretension de derrocar al gobierno survietnamita e imponer un gobierno comunista en toda
Indochina. Estos sucesos derivaron en una guerra que involucré a mas de 40 paises y
transformaron profundamente la dindmica social y econémica de toda la region. Por un lado,
Vietnam del Norte y el Vietcong fueron apoyados por la Union de Republicas Socialistas
Soviéticas (URSS) y la Republica Popular China, que aportaron recursos y abastecimientos
militares. Por otro lado, el gobierno de Vietnam del Sur recibié principalmente el apoyo de

los Estados Unidos de Norteamérica.

La guerra de Vietnam no es un hecho aislado y desconectado en la historia del siglo XX, sino
un elemento central (como la Guerra de Corea 1950-1953, la Crisis del Canal de Suez 1956,
la Crisis de los Misiles de Cuba 1962,...) del enfrentamiento entre bloques y esto condiciond
que la guerra de descolonizacion se transformase en un conflicto esencial de la primera etapa
de la Guerra Fria (1946-1975), basada en la contencion del enemigo en su area de influencia 'y

la disuasion mediante el aumento de conflictos periféricos.

Como efecto colateral, otros paises de la region también sufrieron transformaciones
sociales y politicas considerables. En Laos, una fuerza comunista denominada Pathet Lao
combatio al gobierno entre 1965 hasta 1973 y logré derrocar al régimen monarquico que
imperaba en el pais. Por otro lado, durante 1973 las fuerzas comunistas Jemer Rojo

derrocaron al gobierno que gobernaba en el vecino pais de Camboya.

En el marco de estas coordenadas historicas, este trabajo abordard una serie de
producciones audiovisuales norteamericanas que tratan la guerra de Vietnam y sus
problematica. A su vez, buscara hacer un recorrido por todas ellas, agrupandolas y
vinculandolas a los acontecimientos historicos que se desarrollaron en aquellos afios e influian

en la sensibilidad de los autores y de la sociedad americana y, por qué no, mundial.



Es fundamental pensar el papel que tuvo el cine hollywoodense durante el conflicto y
reflexionar sobre el modo en que estos hechos fueron resignificados posteriormentel. Se
estudiaran también los modos en que fueron representados dichos acontecimientos, sus

particularidades y variaciones cinematograficas a lo largo del siglo XX.

Por otro lado, es fundamental proponer una linea temporal paralela que pueda dar
cuenta de los hechos historicos y la correspondencia entre las distintas etapas del conflicto y
dichas producciones cinematograficas para reflexionar sobre el modo en que dialogan entre si.
En este sentido, hay que decir que el arte no puede estudiarse por fuera del condicionamiento
que impone la coyuntura historica en la que esta inserto, es decir, debe abordarse en tanto

fendmeno social producto de la actividad humana.

Se debe entender al cine como una de las principales formas de representacion y
expresion de valores culturales e ideas durante el siglo XX. Como disciplina artistica, el
séptimo arte ocupa hasta nuestros dias un lugar preferente en la cultura debido a la evolucion

y valor creciente que ha tenido en tanto lenguaje y debido a su capacidad comunicativa.

Objetivo

A lo largo del tiempo, las sociedades han recurrido a distintas formas de narrar sus
experiencias histéricas, incluso aquellas que representaron las tragedias méas dolorosas y
traumaticas. Desde los antiguos textos épicos, los diarios de soldados y viajeros hasta le
fotografia y el cine en la actualidad, la humanidad ha buscado y experimentado con una
variedad casi infinita de lenguajes que la ayuden en la ardua tarea de batallar contra el olvido
del tiempo. Con la invencion de la fotografia y los vertiginosos avances técnicos en la
cinematografia que se produjo a partir de principios del siglo XX se puso en marcha el

desarrollo de nuevas formas artisticas y expresivas.

Alrededor de esta voluntad expresiva que reflejaba la vivencia bélica se cimentaron
distintas formas de narracion a lo largo del tiempo: el cine, como disciplina emergente en la

historia contemporanea marco una presencia fundamental en esta busqueda.

! Cabe destacar que la bibliografia sobre dicha temética es inmensa 'y que se intenta contribuir al vasto
universo tedrico que caracteriza esta problematica.



El objetivo del presente trabajo consiste en analizar y desarrollar un recorrido sobre
las distintas representaciones de la guerra de Vietnam en la produccion cinematogréfica

norteamericana.

En primera instancia hay que entender el rol que tiene la produccion cultural y en
particular la cinematografica en los procesos historicos y sociales de las distintas naciones.
Este estudio pretende ser una aproximacion en esa direccion mediante el andlisis y la
descripcion del modo en que las peliculas norteamericanas que tratan la problematica de
Vietnam generaron un impacto en la opinién publica, consolidaron valores patriéticos o
contribuyeron a configurar ciertas representaciones en el imaginario social sobre el conflicto.
En este sentido, se debe entender a toda produccion cultural como un modo de intervenir

sobre el contexto en que surge y circula.

El cine como actividad social toma postura frente a determinados acontecimientos de
relevancia mundial. En esta direccion, cabe aclarar que la industria cinematografica
estadounidense se constituye en si misma como fuente privilegiada para comprender la
historia de su propio pais debido al volumen de produccion filmica de Estados Unidos de
Norteamérica siendo uno de los mas importantes del mundo junto con la India, Japon, Corea
del Sur y Nigeria. En resumen, el cine norteamericano es “(...) un material muy util para
estudiar la sociedad estadounidense y descifrar sus codigos culturales, observar cdmo se ve a
si misma, como ha asimilado su historia, sus estereotipos, sus traumas colectivos, qué imagen

exterior busca proyectar” (Rubio Pobes, 2010, p.241)

En una segunda instancia, el siguiente trabajo se propone reflexionar sobre las
posibilidades que brinda el material audiovisual como fuente historiografica, es decir, que
busca “(...) indagar en los aspectos politico-ideoldgicos de los mismos y comprender los
medios y los motivos por los cuales estos se presentan en relacion con la sociedad a la que
apelan” (Mora, 2013, p.2). En otras palabras, se reflexionara sobre la actividad historiogréfica
en si, ya que no se puede utilizar al cine como fuente para nuestras investigaciones sin dejar

de lado su naturaleza y particularidad como producto cultural.

En esa direccidn, este estudio buscara aproximarse al modo en que las producciones
cinematogréaficas contribuyeron a una interpretacion evolutiva de los hechos historicos y
aportaron elementos para la construccion de un imaginario social referido a la guerra de

Vietnam. Es clave poder analizar las distintas valoraciones que el conflicto tuvo a lo largo de



la historia del siglo XX para la sociedad norteamericana y poder distinguir la manera en que
estas fluctuaron desde un polo inicialmente positivo (incluso propagandistico) hacia otro mas

critico.

Metodologia

Este trabajo hara hincapié en las particularidades del lenguaje cinematografico y su
posible utilizacion en la labor historiografica como fuente de analisis para comprender
procesos historicos como la guerra de Vietnam y la problematica que esto conlleva. En ese
marco, se analizara el modo en que la industria cultural norteamericana funcion6 en el
contexto del conflicto bélico antes citado como un actor de peso para la construccion y

consolidacién de una mirada particular de los hechos.

Por un lado, el siguiente estudio adoptara una perspectiva analitica a la hora de pensar
los elementos constitutivos de cada pelicula y vincularlos con los modos particulares de
representar los hechos historicos, y por otro lado se hara uso de una perspectiva comparativa a
partir de la cual podremos poner en contraste las distintas producciones audiovisuales entre si,

estudiar como dialogan y se transforman a lo largo del tiempo atendiendo a sus variaciones.

El trabajo buscara también hacer hincapié en la construccién de los personajes y el
modo en que estos se pueden identificar con determinadas corrientes culturales como puede
ser la psicodelia, el hipismo, la contracultura, el rock and roll, movimientos de derechos

civiles, entre otros.

“En los Estados Unidos los afios sesenta vieron como la situacion de
consenso y conformismo de los primeros afios de la guerra fria se agrietaba
bajo el impacto de la crisis provocada por el conflicto de Vietnam -que dio
lugar a que se alzasen voces criticas en las universidades, acalladas en
ocasiones a tiros- y por el movimiento por los derechos civiles. Sera en
estos afios cuando se desarrolle una contracultura contestataria y nazca la

«nueva izquierda” (Fontana, 2002, p.131)

A su vez, es fundamental estudiar la forma en que cada una de las obras puede
representar, de forma mas o menos fidedigna, las condiciones materiales en las que se

desarrollo el conflicto. Finalmente, también se intentara considerar las posturas ideologicas de



sus creadores como puede verse especialmente en el caso de Peloton (Platoon, 1986) dirigida
por Oliver Stone.

De esta manera, se propone un recorrido por las peliculas seleccionadas comenzando
por The Green Berets (1968) y finalizando con Rambo (1972). Entre estas dos tendremos en

cuenta un corpus extenso que se detalla a continuacion:

Los boinas verdes (The green berets, 1968) de John Wayne, Apocalipsis Now (Apocalypse
Now, 1979) de Francis Ford Coppola, Peloton (Platoon, 1986) dirigida por Oliver Stone,
Pecados de Guerra (Casualties of War, 1989) de Brian De Palma, Buenos dias, Vietnam
(Good Morning, Vietnam, 1987) de Barry Levinson, ElI Francotirador (The Deer Hunter,
1978) dirigida por Michael Cimino, Nacido para Matar (Full Metal Jacket, 1987) de Stanley

Kubrick, Desaparecido en Accion (Missing in Action, 1984) de Joseph Zito, entre otras.

La eleccién del corpus responde principalmente a dos factores. En primer lugar, la
relevancia y el impacto que han tenido en su contexto de produccion cada una de las peliculas.
A su vez, todas ellas fueron dirigidas por directores relevantes en la historia del cine, como
por ejemplo Stanley Kubrick, Francis Ford Coppola, Oliver Stone o Brian De Palma.

En segundo lugar, todas presentan elementos de importancia significativa y suficientes
para abordar distintos aspectos que permiten entender el funcionamiento y modo de vida de
aquellos afios. Toda gran pelicula refleja certeramente las condiciones de su época y ninguna

de ellas es la excepcion.

A partir del corpus filmico antes citado se analizara la mirada que cada pelicula
construye sobre los acontecimientos historicos que trata: ¢de qué forma se representa el
accionar estadounidense en la guerra de Vietnam? ;tiene una postura positiva o critica sobre
el conflicto? ¢como configura a los distintos actores involucrados en los acontecimientos? ¢se
puede distinguir entre buenos y malos o se relativizan las distintas posturas de quiénes
participan en la accion bélica? Estas preguntas junto con otras van a constituir el nucleo de
nuestro analisis y permitir comprender la evolucién y cambio del pensamiento y sentir sobre

la guerra de Vietnam en la cultura norteamericana del siglo XX.

Se entiende el lenguaje cinematografico de varias maneras. En primer lugar, como un
modo de reconstruir las particularidades de su época mediante un modo expresivo basado en

las imagenes. Pero también como una herramienta de poder para estructurar una aproximacion



a los hechos desde una perspectiva especifica (Sorlin, 1991). Las distintas voces
cinematogréficas que a lo largo del siglo XX se han pronunciado sobre la guerra de Vietnam

conforman un abanico variopinto y heterogéneo de ver los hechos historicos.

Intentar analizar cada una de estas posturas y reflexionar sobre el modo en que retratan
la historia es una tarea compleja ya que implica la utilizacion de diversos lenguajes, saberes y

disciplinas del conocimiento.



1. Contexto general

La ocupacion extranjera en Vietnam: primeros antecedentes

Resulta muy dificil comprender los procesos que atravesd Vietnam durante el siglo
XX sin tener en cuenta los antecedentes que presidieron a la guerra. Indochina como regién
tiene un historial de dominacion imperial considerable vinculado al proceso de expansion
territorial que las potencias europeas lideraron sobre territorios asiaticos, africanos y

latinoamericanos.

A partir de la segunda mitad del siglo XIX, comenz6 la intromision extranjera en el
territorio vietnamita. Francia, como parte de su politica imperial, decidi6 iniciar un proceso de
colonizacién por medio de las armas. Para el afio 1861 ocupaba las tres provincias orientales
de Cochinchina y luego de largos afios de conflicto, Hanoi fue tomada en 1882. Estos
territorios fueron anexionados tras sucesivos tratados en 1883 y 1884, los cuales consolidaron

el dominio de Conchinchina por parte de Francia y un protectorado sobre Tonkin y Annam.

El proceso no se llevo a cabo de forma pacifica, ya que hubo resistencia por parte de
algunos sectores de la poblacion vietnamita. Principalmente identificados con las antiguas
familias mandarines, se organiz6 una resistencia que buscaba detener la intrusion europea en

el territorio y mantener el poder que habian consolidado durante siglos.

A partir de 1885, se inici6 un levantamiento contra el orden imperial tanto en Annam
como en Tonkin por parte de los sectores antes mencionados. Todos estos intentos fracasaron
debido a que, por un lado, la superioridad francesa era considerable, y por otro, a la
imposibilidad de aceptar por la poblacion vietnamita la mera restitucion del antiguo orden

social y politico.

La presencia de los franceses en la region trajo aparejada una serie de
transformaciones importantes en el orden social y economico. El caso del cultivo de arroz y
toda su matriz productiva es un claro ejemplo de esto ultimo. En primer lugar, el arroz se
trasformo en una importante mercancia de exportacion y durante 1860 hasta 1937, se produjo

un aumento en este rubro equivalente a 1.500.000 toneladas exportadas (Wolf, 1982).



Este dato es fundamental porque implicé la transformacion de la organizacién social
en Vietnam, ya que produjo la aparicion de una nueva clase de grandes terratenientes, quienes
tenian una capacidad productiva mucho mayor que los pequefios campesinos, quienes solo

cultivaban para el sustento propio y el de su familia.

Fueron los colones franceses los principales promotores de esta nueva transformacion
social, ya que les permitio iniciar un proceso de distribucién distinto de las antiguas tierras e
incluso la colonizacién de nuevos territorios mediante el dragado y la construccién de nuevas
obras hidraulicas. Este proceso se dio fuertemente en la localidad de Tonkin donde segun Eric
Wolf: “(...) 500 grandes terratenientes -tanto franceses como vietnamitas- llegaron a controlar
el 20% de la tierra; otros 17.000 tenian un 20% adicional. Los restantes pequefios productores,

cerca de un millon, se dividian el resto” (Wolf, 1982, pag.141)

Este proceso de intensa transformacion productiva llevo a la incipiente industria del
arroz a verse afectada por la dindmica econémica internacional. Un ejemplo claro de esto fue

la disminucion en dos terceras partes del precio del arroz durante la caida de la bolsa en 1929.

Por otro lado, también se vieron afectadas las estructuras internas de la aldea
vietnamita como organizacién social. La presencia de las autoridades francesas aumentd de
forma inédita el poder de los jefes que tradicionalmente lideraban las aldeas vietnamitas.
Gracias a esto, la figura del lider aldeano se convirtié en una especie de representante local de

la administracion colonial.

Esto atentaba directamente contra la tradicional autonomia que originalmente
caracterizaba a las aldeas vietnamitas, las cuales a pesar de estar organizadas por una
estructura social superior que las contenia y regulaba, poseian una autonomia relativa que les
permitia la legislacion de problematicas internas en funcién de sus propios intereses y
mecanismos regulatorios. Como queda demostrado, esta serie de cambios en la base
econdmica de Vietnam afectaron a la estructura social y dejaron sentada las condiciones para

futuros procesos sociales que con el trascurso del tiempo derivaran en futuros conflictos.
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El nacionalismo vietnamita y las primeras expresiones socialistas.

Uno de los procesos fundamentales es la consolidacion de un creciente nacionalismo
vietnamita. Las antiguas familias de mandarines que lograron brindarle educacion a sus
hijos/as aun conservaban un vivo recuerdo de las glorias pasadas, es decir, que podian
establecer vinculos (crear un sentimiento) con la tradicion previa a la dominacion francesa.
Como parte de ese pasado, seguia vivo el recuerdo de los antiguos procesos de resistencia e
identidad social diferenciada del mundo francés.

Por otra parte, la importacion de autores franceses de la ilustracion y el socialismo
europeo funcioné como un soporte ideoldgico para el desarrollo de ideas propias. Ideas
adoptadas por las generaciones mas jovenes que deseaban construir una sociedad regida por
nuevos parametros. En este sentido, muchos vietnamitas que tenian la posibilidad de estudiar
en Francia, volvian a su patria para encontrarse con la negacion de la ciudadania, la falta de

libertad y equidad que habian conocido o experimentado en Europa.

Este tipo de inquietudes encontrd6 una forma organizativa que permitia unir las
particularidades de la historia vietnamita y sus tradiciones con las ideas socialistas de Europa.
A partir de este encuentro surgieron una serie de partidos y organizaciones enfocadas a la
liberacion de Vietnam.

Un precursor de este proceso que se gestd a principios del siglo XX fue Phan Boi
Chau, un miembro de la elite educada que tenia una postura pro japonesa junto con ideas
socialistas autoritarias. Si bien su partido nunca superé los mil miembros, establece un

precedente importante en la constitucion de un pensamiento nacionalista para Vietnam.

Unos afios mas tarde, surge el Partido Nacionalista Viethamés (VNDQQ), el cual a
partir de 1927 se organiza siguiendo al Kuo Mingh Tang chino. El VNDQQ estaba compuesto
por sectores fuertemente ligados al aparato estatal y administrativo vietnamita, ya que la
mitad de sus miembros eran empleados del gobierno colonial. Cdmo accidn politica se puede

destacar la organizacién de un levantamiento militar en Yen Bay, al noroeste de Hanoi. Tras
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el fracaso de esta revuelta, sus miembros debieron exiliarse en China donde tenian apoyo del

vecino pais asiético.

Finalmente, surge otra alternativa politica que pretendia trastornar el dominio que de
la administracion francesa en Vietnam. A partir de 1929, un grupo de comunistas iniciaron los
primeros levantamientos en Nghe An, Ha Tinh y Yen Bay. Esta fuerza habia comenzado sus
acciones algunos afos antes con la organizacion de grupos marxistas que lograron atraer a sus
filas a funcionarios, profesores y estudiantes vietnamitas (Wolf, 1982). Para 1927 una quinta
parte de sus miembros habia participado de actividades revolucionarias en China, esto
permitié sentar los antecedentes y contribuyeron a cimentar su experiencia para futuros

enfrentamientos armados.

Como marca diferencial, los comunistas buscaban llevar adelante un proceso
revolucionario intentando involucrar en cada accion a campesinos y obreros de las ciudades
semi industrializadas. De esta forma, la organizacion expandia a sus limites y se acercaba a

estratos sociales que no formaban parte de la estructura inicial.

La revolucion vietnamita.

Siguiendo el trabajo de Eric Wolf (1982), se puede esquematizar la revolucion
vietnamita en tres etapas. En primer lugar, la gestacidn, este proceso se dio como
consecuencia de la ocupacion japonesa entre 1940 y 1945, es decir, en pleno desarrollo de la
segunda guerra mundial. En segundo lugar, la vuelta e intromisién francesa en territorio
vietnamita a partir de 1945. Como habia sucedido a mitad del siglo XIX, Francia retomd sus
pretensiones de ocupar y legislar Vietham como colonia del pais europeo para la explotacion
y exportacion de sus recursos. En 1954, tras la derrota francesa, comenzo la tercera etapa, que
se caracteriza por la particion de su territorio en dos: al sur un gobierno apoyado por Estados
Unidos y al norte un gobierno comunista sostenido por las fuerzas revolucionarias. A partir de

este proceso, queda establecido el escenario geopolitico que va a enmarcar la guerra de
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Vietnam (que pretendemos estudiar), que tendra a Estados Unidos y Vietnam del Norte como
protagonistas.

La primera etapa se desarrollo por al menos un cuarto de siglo y se inicia en 1940.
Como producto de la invasion alemana a Francia, esta Ultima firmé el armisticio. En este
marco favorable, Japon, aliado del gobierno de Hitler, mediante una peticion diplomética
pretende la ocupacion de los territorios franceses para consolidar una estrategia de control del
sudeste asiatico. Ante la negacion de la misma decide atacar el puerto de Haiphong y ocupar

el territorio vietnamita.

Como ya hemos destacado anteriormente en este trabajo, el pueblo vietnamita tiene
una extensa tradicion de lucha contra la presencia extranjera en su pais. Es por eso que el 24
de septiembre 1940, cerca de Lang Son, se desataron una serie de motines ante el ataque
japonés.

La importancia de este acontecimiento trasciende la mera victoria militar, ya que
permitio la alianza y coordinacion entre los comunistas y los Tho (un grupo étnico minoritario
de la zona). Esto sentard un antecedente clave para la consolidacion del comunismo en
Vietnam del Norte. En 1942, producto de la resistencia contra las fuerzas japonesas, Vo
Nguyen Giap organiza la primera unidad de La liga para la Independencia de Vietnam, el Viet
Minh.

Como se puede observar, el analisis de estos procesos historicos es clave para
comprender la composicion y el desarrollo de los distintos actores que tendran un papel clave

en el futuro.

Tras finalizar la segunda guerra mundial los japoneses se encontraron en una situacion
desfavorable frente al Viet Minh y abandonar cualquier pretension sobre Vietnam. Por otro
lado, las principales potencias del mundo habian decidido trazar un nuevo limite en el paralelo
16, el cual dividiria a Vietnam en Vietnam del Norte (ocupada principalmente por el Viet
Minh) y Vietnam del sur, bajo dominio europeo. Estas circunstancias fueron la clave para que

Francia volviera a ejercer dominio sobre el territorio perdido.
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En marzo de 1946 el ejército francés lanza su ofensiva sobre Hanoi y a partir de ese
mismo afio comienzan a desarrollarse las luchas contra el Viet Minh. El ejército francés
ocupaba las tierras bajas y las ciudades, lo cual favorecia el tipo de tactica y estrategia militar
tradicional. Por otro lado, las fuerzas del Viet Minh se ubicaban en las montafas, un terreno
que conocian mucho y aprovechaban ventajosamente en el combate. Con este esquema, para
enero de 1950 el Viet Minh logroé aislar las altas tierras de Tai del delta del rio Rojo. Si bien
sabian aprovechar bien la ventaja que desplegaban sobre el terreno, cada intento de desplazar

a las fuerzas francesas, fracaso.

En marzo de 1954 la batalla de Dien Bien Phu termin6 por decidir el destino de un
conflicto que llevaba afios sin resolverse. En este enfrentamiento el ejército francés fue
derrotado y se demostr6 su incapacidad para ganar la guerra. A partir de este momento todo
se desarroll6 a favor de las fuerzas vietnamitas y para junio de ese mismo afio los franceses se
retiraron a Hanoi y Haiphong. Finalmente, el 21 de Julio de 1954, el Viet Minh formalmente

controlaba Vietnam del Norte.

Con la consolidacion militar del Viet Minh y la firma del Tratado de Ginebra (abril-
julio 1954) la region se termind de ordenar territorialmente. A partir de este momento, el
territorio al norte del paralelo 17 seria administrado por las fuerzas victoriosas de Ho-Chi
Minh que establecieron un régimen comunista que inicié un proceso de transformacion social

y reforma agraria con la redistribucion de las tierras entre los campesinos.

Por otro lado, la situacion en el sur era diferente. Debido a la concentracion de tropas
que el imperio francés habia llevado a cabo en el norte del pais durante el conflicto, el Viet
Minh logro alcanzar cierto nivel de influencia en las zonas rurales. Sin embargo, a diferencia
de sus coterrdneos del norte, estos sectores fueron menos permeable a las pretensiones del
Viet Minh. La vinculacion que lograron establecer con las fuerzas revolucionarias fue mas

débil debido a que estas aldeas presentaban una estructura social mas fragmentada y dispersa.

A su vez, la region del sur estaba gobernada por Ngo Dinh Diem, quien aprovechd un

vacio de poder generado por el conflicto y retirada francesa. Diem estaba al frente de un
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ejército de 250.000 auxiliares viethameses con el soporte de Estados Unidos y los sectores

anticomunistas.

Este contexto descrito sentaba las bases y actores principales para la escalada del
conflicto a partir de la década del 60°. En tan solo algunos afios el mundo seré testigo de lo
que se conocerd como la derrota de la principal potencia militar del siglo XX a manos de una
nacion campesina del tercer mundo. Parte de este trabajo se centra en intentar comprender los

pormenores de este suceso tan trascendental para la historia contemporanea.

Vietnam entre dos potencias

En este apartado nos preguntaremos por la influencia que a partir de la segunda mitad
del siglo XX tuvo en este conflicto la guerra fria como fendmeno bésico que condiciona los

procesos historicos contemporaneos mas importantes.

Una vez desarrollado el proceso revolucionario que desencadend la division del
territorio vietnamita entre dos naciones, debemos entender este conflicto desde una
perspectiva complementaria, esto es, dentro del teatro de operaciones que reguld la
geopolitica global durante el mundo de posguerra. En este sentido, es imposible entender en
profundidad la guerra de Vietnam y todos sus pormenores sin encuadrarla en la Guerra Fria.
Si bien este proceso tiene muchas definiciones en la literatura historiogréfica, el siguiente
trabajo tendra en cuenta los aportes y conceptualizaciones de Raquel Barrios Ramos.

Desde su perspectiva se puede caracterizar a este momento histérico como un tiempo
donde predomind la tension en todas las relaciones internacionales. Esto se dio especialmente
entre las dos grandes potencias que emergieron al finalizar la segunda guerra mundial:

Estados Unidos de Norteamérica y la Unién de Repulblicas Socialistas Soviéticas (URSS).

La situacion antes descrita tuvo un impacto significativo en la politica mundial y esa

misma tension decidira el trazado de las fronteras, las zonas de influencia y los
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enfrentamientos entre las dos superpotencias a través de los paises del Tercer Mundo (Barrio
Ramos, 2015).

Como consecuencia de las dos guerras mundiales que azotaron al viejo continente,
todas las naciones europeas habian perdido la relevancia politica y econdémica que las
caracterizaba, habian dejado de ser actores decisivos y el centro del poder politico. La nueva
centralidad seria ocupada por los nuevos protagonistas de la escena global: Estados Unidos de
Norteamérica y la Union de Republicas Socialistas Soviéticas (URSS). La tension entre estos
dos nuevos actores marcara la direccion de la diplomacia mundial, las zonas de conflicto y las

posturas detras de las cuales se alinearan el resto de los paises.

En el territorio asiatico la disputa de poder “(...) se tradujo, por parte de Estados
Unidos, en aplastar la amenaza comunista en esta zona convirtiéndose Vietnam en el maximo
exponente de esta obsesion—, presente desde los movimientos independentistas y el triunfo

comunista de Mao en 1949.” (Barrio Ramos, 2015, pag. 46)

Por otro lado, la Unién Soviética mantuvo “(...) una politica mucho menos agresiva
pero no por ello impasible, en la implantacion progresiva del comunismo en esta zona del
mundo, que se convirtid en un objetivo prioritario, convencidos de que su triunfo seria
irremediable (...)” (Barrio Ramos, 2015, pag.52)

Como se puede observar, ambas potencias tenian claros intereses en la regién
Indochina y por ende orientaron sus esfuerzos en un sentido estratégico que favoreciera las
pretensiones de cada uno sin entrar en una disputa directa: un delicado equilibrio que

caracterizé al vinculo entre ambas naciones por casi medio siglo.

Por parte de Estados Unidos, su posicién ante el conflicto derivd en una serie de
estrategias politicas. Una de ellas implico el apoyo a régimen totalitarios (evitar el “efecto
domind™) en paises donde existia una amenaza latente del comunismo. En este sentido
podemos mencionar el caso de Batista en Cuba o Diem en Vietnam. Como parte de esta

politica exterior, para el afio 1963, casi la totalidad de la ayuda exterior norteamericana era
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absorbido por el apoyo a tareas militares. En la década del 60" mas de un mill6n de soldados

estadounidenses cumplian con su servicio militar en mas de treinta paises.

Otro elemento importante para comprender semejante despliegue estadounidense en el
mundo es la presencia del denominado “complejo militar-industrial”, esto es, una alianza
estratégica entre la industria armamentistica y el aparato estatal. Las consecuencias de este
vinculo implicaban una demanda de “guerra permanente” que le permitiera dar salida a la
produccién militar. Un dato esclarecedor el respecto es que en 1967 aproximadamente 8
millones de trabajadores norteamericanos trabajaba en actividades vinculadas a la produccion
militar. En este contexto, “(...) la intervencion de Estados Unidos en la guerra de Vietnam no
puede dejar de pensarse en el marco de los poderosos intereses del complejo militar
industrial”. (Rojo, 2009, pag. 322)

Finalmente, para comprender el rol que la produccién cinematogréfica cumplié en este
conflicto y mas alla de él, es fundamental realizar el andlisis en el plano cultural. En esta
direccién podemos recalcar la necesidad de construir al comunismo como enemigo de los
intereses y valores que defendia los Estados Unidos de Norteamérica. La ldgica de esta
disputa ideoldgica “(...) resaltaba los valores de la libertad confrontados con un sistema
autoritario; destacando las perspectivas de progreso individual, enfrentaba los peligros de un
colectivismo opresivo y apelando a valores morales, rechazaba los efectos de un ateismo
pernicioso” (Rojo, 2009, pag. 325) Este tipo de operaciones buscaba legitimar los actos del
gobierno estadounidense y todas las decisiones que se tomaban referidas a la politica exterior
del gobierno, es decir, sobre la base de estas ideas se construy6 y disefiaron muchas de las
estrategias que involucraron procesos sociales trascendentales a lo largo de la historia

contemporanea. La guerra de Vietnam no fue la excepcion.

Vietnam como problema en la politica exterior estadounidense

Como remarcamos anteriormente en este trabajo, segin el Acuerdo de Ginebra de

1954 “(...) que Estados Unidos no firmo, pero se comprometié a no alterarlo por la fuerza,
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Vietnam del Sur no era una nacidn sino un territorio para ser administrado por los franceses

hasta que se celebraran las elecciones” (Ambrose, 1992, pag. 144)

Para la politica exterior de los Estados Unidos “(...) la gran oportunidad llegé con
Vietnam del Sur. Tenia numerosas ventajas. Diem era mas un déspota menor que un dictador
despiadado. Era relativamente honesto y un nacionalista sincero.” (Ambrose, 1992, pag. 147)
De esta forma el gobierno norteamericano veia en Diem, a quien apoyd, la figura que

permitiria consolidar su posicion en Vietnam.

Aunque en este sentido también existen interpretaciones diferentes para quienes
Vietnam del Sur “(...) habia sido siempre corrupto desde que Estados Unidos lo cred
arbitrariamente en 1955, a pesar de la provision de los Acuerdos de Ginebra de que debia
haber una eleccién para reunificar lo que era histérica y étnicamente una nacion”. (Gabriel
Kolko, 2005, pag. 25)

Mas alla de ambas posturas y asumiendo que Vietnam del Sur podia pensarse como un
territorio autbnomo, uno de los problemas centrales a resolver era si la oposicion se originaba
dentro del territorio o fuera del mismo. A principios de la década del 60" la administracion del
presidente Kennedy comenzé a enviar consejeros a Vietnam para que orientaran las

decisiones politicas, econdmicas y militares de Diem.

Como se indicaba anteriormente en este trabajo, tras la primera mitad del siglo XX, las
fuerzas del Viet Minh encararon la reconstruccion de Vietnam del Norte mientras en el sur, el
gobierno de Diem se negd a celebrar las elecciones en 1956. Como consecuencia a la
desobediencia de lo pactado en el tratado de Ginebra, los sectores del Viet Minh que tenian
presencia en el sur (sobre todo en zonas rurales), radicalizaron sus posturas y exigieron

respetar los compromisos.

Como respuesta a las politicas de Diem las organizaciones dependientes del Viet
Minh, “llevaron a cabo una campafa sistematica para asesinar a los jefes de aldeas y asi

destruir el dominio de Diem en el campo. Sufrian persecucion politica (...) porque este era
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incapaz de distinguir entre resistencia comunista y anticomunista a su gobierno.” (Ambrose,

1992, pag. 152)

Esta serie de tensiones y enfrentamientos tomaron una nueva dimension a partir de
1960 cuando definitivamente se desatd la guerra. Fuertemente vinculado a las politicas
estadounidenses, Diem comenz6 a llamar a sus opositores Viet Congs. A partir de este
momento, el conflicto de Vietnam entra en el marco mas amplio, esto es, la Guerra Fria. La
asociacion de las fuerzas del Viet Minh con el comunismo permitié darles otro sentido a los
esfuerzos bélicos contra Vietnam del Norte: la guerra se habia convertido no solo en una

disputa territorial postcolonial sino en una lucha contra la amenaza comunista en el mundo.

Por otro lado, el Viet Cong (VC) desarroll la mayor parte de sus actividades con
gentes de Vietnam del Sur, reclutados en las aldeas rurales de la zona. En un principio el
apoyo de Vietnam del Norte no era constante ni solido. A causa de esto debieron recurrir al
boicot y pillaje para hacerse cojn armas, que provinian del ejército de Diem. Tras consolidar
su posicion en el sur del territorio, en septiembre de 1960, el partido comunista de Vietham
del Norte oficializ6 su apoyo a las fuerzas rebeldes del sur, que se agruparon bajo el nombre

de Frente de Liberacion Nacional y llamaron a obreros y campesino a unirse a su causa.

En esta disputa, la capacidad organizativa y la experiencia de los grupos comunistas
fue una gran contribucion a la fortaleza de los rebeldes. Esto les permitié agrupar
politicamente a las aldeas surefias que (como ya tratamos en el trabajo) se caracterizaban por
estar mucho mas aisladas entre si y contar con menos propietarios, ya que la mayoria eran

tierras arrendadas.

Diem declar6 el estado de emergencia en octubre de 1961 y llevé adelante la creacion
de lo que denominaron aldeas estratégicas. Este plan fue producto del trabajo mancomunado
entre los gobernantes survietnamitas y los asesores estadounidenses que ya tenian una
presencia efectiva en Vietnam. El objetivo final de estas acciones consistia en la erradicacion
del comunismo en las zonas rurales donde el Viet Vinh tenia una presencia sélida mediante la

organizacion y agrupacion de aldeas.
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Sin embargo, en la practica, estas aldeas se transformaron en verdaderos campos de
concentracion donde “las tropas de Diem obligaban a los aldeanos a dejar las tierras en las
que sus familias habian vivido por generaciones” (Ambrose, 1992, pag. 163) Esto tuvo como

consecuencia el rechazo de las politicas de Diem y de sus aliados.

En sintesis, durante la presidencia de Kennedy, el conflicto de Vietnam atravesaba un
momento complicado ya que Diem no podia controlar la situacion y se mostraba
incompetente para brindar soluciones a los distintos problemas que aquejaban a Vietnam del
Sur.

Sin embargo, la administracion demdcrata decidio no intervenir de forma directa, sino
gue mas bien apoy6 al régimen mediante la provision de equipamiento y asesores tanto
politicos como militares. Para fines de 1962 habia cerca de 10.000 asesores que aumentaron a
15.000 para noviembre de 1963.

Esta politica exterior encontrd rapidamente sus limites. La estrategia adoptada por la
administracion de los Estados Unidos comenz6 a perder efectividad en la lucha contra
Vietnam del Norte. Debido a esto el presidente Kennedy decidié enviar una mayor cantidad

de soldados y armamento para no perder el control de la region.

Aun asi, el gobierno de Diem era cada vez mas rechazado por la poblacion y en
ningn momento logr6é consolidar su poder. Por el contrario, se agudizaron las protestas

contra el dictador, quién reprimia de forma violenta toda manifestacion contraria al régimen.

El pico de esa violencia se produjo en la ciudad de Hué (mayo 1963), en una
manifestacion religiosa budista que sufrié la brutalidad (9 muertos) de las fuerzas de Diem
cuando reclamaban por el derecho a profesar su religién de forma libre y sin ningun tipo de
imposicion. Este enfrentamiento produjo una de las imagenes mas dolorosas del conflicto: la

inmolacién de monjes budistas como respuesta al saqueo de sus pagodas.
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El asesinato de J.F Kennedy

El 22 de noviembre de 1963 el trigésimo quinto presidente de Estados Unidos de
Norteamérica J. F Kennedy fue asesinado durante un acto publico en Dallas, Texas. Este
hecho no solo fue trascendente para la politica estadounidense del siglo XX, sino que también
tuvo un impacto importante en el desarrollo de la guerra de Vietham. Como marcaba la
constitucion asumio el cargo presidencial su vicepresidente Johnson. Junto con los asesores
que el propio Kennedy habia designado, Johnson tomé postura abiertamente beligerante en
Indochina y aumentd considerablemente el nivel de tension entre ambas naciones (Vietnam
del Norte y Sur).

En ese contexto, Johnson tomé una direccion mucho mas decidida de la accién directa
en la region, lo que supuso serias consecuencias en su gestion politica al incrementar los
gastos militares. Estos postergaron las inversiones en politicas de asistencia social que habian

prometido durante la campafia presidencial.

Tras recomponerse de la tragedia de J.F. Kennedy, Johnson logra una amplia victoria
en las elecciones de 1964. Con un apoyo mayoritario en el congreso Johnson pudo afianzar
definitivamente una politica intervencionista y disponer de los recursos necesarios para

combatir al comunismo en Vietnam (Ambrose, 1991).

El golfo de Tonkin

El suceso que desata definitivamente la intervencion estadounidense en el conflicto de
Vietnam fue el llamado incidente de Tonkin. Segun el relato oficial en 1964 dos destructores
de la marina de los Estados Unidos fueron torpedeados por embarcaciones nortvietnamitas.
Esta agresion por parte de las fuerzas comunista fue interpretada como un acto de guerra y

desencadeno la respuesta bélica norteamericana.

Afos después, se pudo comprobar que el ataque vietnamita fue la respuesta a un

ataque inicialmente gestado por los Estados Unidos en territorio enemigo. De esta forma, el
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presidente Johnson contd con el pretexto, necesario, que le permitié fijar postura en el
parlamento, aprobar finalmente la declaracion de guerra y presentar la guerra como inevitable

ante sus aliados.

A partir de marzo de 1965, el ejército estadounidense movilizo tropas en la region. En
una primera maniobra llevd a 3.500 soldados e ingentes cantidades de suministros y
armamento. Esta tactica se complementd con el bombardeo sisteméatico de objetivos
comunistas situados al norte de la frontera, estos fueron brutales y de escala masiva. No hubo
distincion entre aldeas, edificios militares o espacios publicos: los ataques alcanzaron a

hospitales, rutas, puentes, escuelas y cultivos.

Ademas de los bombardeos masivos, los campos vietnamitas sufrieron el uso de armas
toxicas como el napalm y otros productos quimicos (agente naranja,...), buscando contaminar
los campos y la produccion de alimentos. La capacidad destructiva fue tal que para el afio
1968, el tonelaje explosivo lanzado por las fuerzas estadounidenses en Viet-nam superaba al

total utilizado en la Il Guerra Mundial.

En esta primera etapa, el mando militar estadounidense llevé adelante una estrategia
ideada por el General William Westmoreland denominada “Search and Destroy. Se pretendia
el uso de una descomunal potencia de fuego, que impidiese que las fuerzas norvietnamitas
fueran capaces de continuar la guerra debido a las pérdidas de efectivos y material. (Ambrose,
1992) Esta tactica militar fue desarrollada fundamentalmente entre los afios 1965-1967,
cuando de forma muy efectiva lograron controlar al ejército enemigo y recluirlo en la

peninsula de Noh Nang

Esta situacion dio lugar a la proliferacion de crimenes de guerra, no solo por el
bombardeo indiscriminado sobre la poblacion civil, sino también por los abusos que se
producian en las llamadas zonas de fuego libre. Estos espacios en la frontera de ambos bandos
fueron tristemente conocido por ser el escenario de crimenes de guerra de ambos bandos,

donde se asesinaba a civiles y militares enemigos sin ningun tipo de juicio previo.
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Si bien los crimenes de guerra han existido a lo largo de toda la historia, la
particularidad de este conflicto fue la presencia constante de medios audiovisuales en el
campo de batalla, y registraban los acontecimientos y los televisaban (los americanos

desayunaban con la Guerra de Vietnam) en forma simultanea.

Esto tuvo un impacto grande en el modo en que se percibid la guerra y afectd
profundamente la vision del publico general sobre la misma. Sobre todo, a partir de 1965
“(...) cuando empieza a televisarse a soldados arrasando aldeas y torturando a sus pobladores.
Asi, cobran notoriedad procedimientos como las operaciones zippo y el método del
bodycount, introducido por el General Westmorland, que consistia en el recuento diario de
cadaveres.” (Della Mora, 2013, pag. 7).

Por otro lado, la crueldad de la guerra también afecté seriamente la moral y
consistencia del ejército estadounidense. De forma creciente, los soldados comenzaron a
experimentar trastornos psicoldgicos graves y el consumo de alcohol y drogas se volvid un
problema cotidiano. También aumentaron considerablemente el nivel de deserciones y
asesinato de oficiales militares a manos de sus propias tropas, junto con la negativa a

incorporarse en el reemplazo correspondiente.

Este tipo de problemas es un claro indicador de la falta de preparacién militar con la
que contaron las fuerzas norteamericanas. Por otro lado, también demostro la dificultad que
implicaba la lucha armada contra los métodos no convencionales de la guerrilla viethamita en

el desarrollo de la guerra.

Esta escalada de violencia por parte del ejército norteamericano “tuvo su correlato en
el crecimiento de las bajas que sufrieron sus fuerzas. En 1964, murieron 147 soldados y 1000
fueron heridos; en 1968, la cifra de muertos ascendié a 14.500 y la de heridos a cerca de
93.000”. (Ambrose, 1992, pag. 167) En términos econémicos, la guerra de Vietnam implicaba
también un gran sacrificio para la economia norteamericana, ya que para 1968, el gasto de la
guerra ascendia a 75.000 millones de dolares, el 56% de su presupuesto nacional.

23



La ofensiva del Tet (Enero-Agosto 1968)

A pesar de los enormes esfuerzos y recursos que Estados Unidos de Norteamérica
destin6 para combatir la amenaza comunista en Vietnam, su estrategia no resulto tan efectiva
como esperaba. Las tropas norvietnamitas alun seguian en pie y presentaban resistencia en

todos los frentes.

Esta vitalidad y persistencia se demostro cabalmente la madrugada del 31 de enero de
1968, cuando las tropas del Frente de Liberacion Nacional (FLN) junto con un ndmero
reducido de tropas nortvietnamitas organizaron un ataque que sera fundamental en el

desarrollo de la guerra de Vietnam.

La operacion fue planificada por Ho Chi Minh junto con el general Vo Nguyen Giap,
comandante militar en jefe. Comenzaba la fase ofensiva de la guerra, tras afios de resistencia a
las tropas norteamericanas. Determinados a dominar Vietnam de Sur, las fuerzas comunistas

desarrollaron de forma muy cuidadosa la nueva ofensiva.

En primera instancia, debian crear una distraccion (a la que no fue ajena las propuestas
de paz) para el enemigo y por lo tanto, durante varios meses llevaron adelante pequefios
ataques a bases estadounidenses, en realidad, su objetivo principal consistia en atacar la
ciudad de Saigon y otras localidades del sur de Vietnam. Durante el periodo de distraccion,
lograron infiltrar de manera minuciosa suministros militares, armas y explosivos detras de las

lineas enemigas.

Finalmente, para elevar al maximo sus posibilidades frente al enemigo y mantener la
sorpresa, acudieron a una antigua estrategia que el pueblo vietnamita conservaba en la
memoria desde los tiempos de la ocupacion china. En enero 1968, decidieron atacar durante
una de las festividades (afio nuevo lunar) mas importantes de Vietnam. Durante este periodo,

las personas se reunian para rendir culto a sus creencias y antepasados.

La eleccion de esta fecha fue tan efectiva que “(...) incluso el presidente Nguyen Van
Thieu habia salido de Saigon y se encontraba celebrando el Tet en My Tho, una ciudad del

delta del Mekong, con la familia de su mujer.” (Ambrose, 1992, pag. 166) Obviamente,
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debido al caracter popular de esta celebracidn, el ejército enemigo tampoco estaba alerta y

organizado y sufrié seriamente el embate vietnamita.

Las fuerzas comunistas tomaron por sorpresa al ejército estadounidense arremetiendo
contra la embajada norteamericana en Saigon y otros puntos estratégicos de la ciudad. El
ataque fue inesperado por varias razones. Por un lado, se demostré que a pesar de los ataques
sistematicos contra las fuerzas nortvietnamitas ain mantenian su capacidad de reaccion e
iniciativa. También, a diferencia de la habitual estrategia de guerrillas, las tropas rebeldes
apuntaron objetivos urbanos. Esto las colocd en posicion vulnerable y las expuso a la derrota
militar lo que produjo bajas importantes entre sus filas. Finalmente, demostraron capacidad
organizativa, al coordinar un ataque de semejante envergadura de forma simultanea en Saigon

y otras ciudades del sur de Vietnam.

Esta operacion fue conocida como la Ofensiva del Tet en conmemoracion al ya
mencionado afio nuevo vietnamita. La lucha de las tropas rebeldes se prolong6 durante el mes
de febrero e “intensificd el conflicto entre las fuerzas norteamericanas y survietnamitas contra
las del FLN, por la recuperacion de las ciudades ocupadas; trasladando el escenario del

conflicto desde zonas rurales a las ciudades”. (Rojo, 2009, pag. 325)

Si bien este ataque fue rechazado por las tropas norteamericanas, la mayoria de los
estudiosos coincide en el impacto que tuvo la estrategia sobre los Estados Unidos, a quien le
costd enormemente recuperarse después de semejante muestra de poder por parte del ejercito

comunista.

Como ya se ha mencionado hay que destacar como influian los medios de
comunicacion en la forma de sentir y pensar en los norteamericanos durante el conflicto de
Vietnam. Mientras se producia la ofensiva del Tet, el fotografo Eddie Adams, que trabajaba
como enviado de la conocida Associated Press, tom6 una de las fotos mas representativas de
la guerra. En ella se puede observar el ajusticionamiento de un prisionero a manos del general
Nguy (jefe de la policia survietnamita). La foto que se saco en la localidad de Ngoc Loan

recorrié el mundo y transformé a Adams en merecedor del premio Pulitzer.
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Los grupos pacifistas rapidamente se hicieron eco de esa imagen y encabezaba sus
manifestaciones, no solo como muestra de los horrores de la guerra, sino también de la

injusticia que significaba la ejecucién de un hombre sin ningdn tipo de juicio previo.

La vietnamizacién de la guerra

Esto influyé en la politica interna de Estados Unidos ya que se debilitd
considerablemente a la administracion de Johnson y comenzé a gestarse nuevas formulas de

poder a nivel social, econémico y politico.

A fines de 1968, comenzaron a definirse los candidatos de los partidos
norteamericanos tradicionales de cara a las elecciones de 1969. Por un lado, los republicanos
optaron por Nixon para la carrera presidencial y los demdcratas eligieron a Hubert Humprey
(vicepresidente de Johnson) para que los represente.

La plataforma demdcrata mantenia la misma postura con relacion a la guerra de
Vietnam y su contrincante republicano también. Pero a diferencia del primero, Nixon no hizo
publico su plan para continuar o no la guerra en el territorio asiatico, sino que simplemente

declaré tener un plan secreto para acabar con la guerra.

La particularidad que tuvieron estas elecciones fue que casi la mitad del electorado
tenia una postura contraria a la guerra y estaban a favor de un proceso de pacificaciéon en
Vietnam. A estos votantes se los conocia como palomas, no solo por la rapida asociacién con
la simbologia de la paz, sino también en oposicion a la figura del halcén, una imagen que en
la tradicion politica estadounidense esta asociada a la agresividad politica y militar. El voto de
los pacifistas fue clave en estos comicios y por ende fue sumamente importante la postura

publica que los candidatos adoptaron al respecto

La estrategia comunicacional de Nixon funciond y logro imponerse en las elecciones

con el 43,4 por ciento de los votos mientras que Hubert Humprey consigié el 42,7 por ciento
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de los votos. De esta forma el representante del Partido Republicano, Richard Nixon, asumio
la presidencia de los Estados Unidos de Norteamérica.

La administracion de Nixon dio un giro en materia de politica exterior y suavizo las
tensiones internacionales con la URSS y la China comunista. Por otro lado, como habia
propuesto en la campafia que lo llevd a la presidencia, comenz6 a disminuir el volumen de
soldados que luchaban en Vietnam del Sur mientras consolidaba los bombardeos de la fuerza

aérea sobre objetivos estratégicos en Vietnam del Norte.

Como resultado de estas politicas llevadas adelante por Nixon, para 1972 quedaban
menos de 150.000 soldados en territorio vietnamita. Su estrategia para la region podria
sintetizarse de la siguiente forma: disminuir el contigente de tropas terrestres norteamericanas
mientras se apoyaba con recursos y provisiones al gobierno de Saigon. A este proceso se lo

denomind vietnamizacion de la guerra.

Por otro lado, Nixon debi¢ lidiar también con una serie de conflictos internos. Desde
el inicio de la guerra, muchas organizaciones y agrupaciones comenzaron a manifestarse
contra la guerra de Vietnam. El movimiento anti-guerra se inicié en el ambito de las
universidades estadounidenses y alcanz6 “enormes proporciones en 1967, afio en que mas de
200.000 manifestantes marcharon sobre el Pentagono (...) El 15 de octubre de 1969, unos dos
millones de personas de toda la nacion se reunieron en ciudades y pueblos.” (Ambrose, 1992,

pag. 168) exigiendo el fin de la guerra.

Las exigencias de estos grupos encontraron nuevos modos de intervencion politica de
la ciudadania estadounidense por iniciativa de jovenes, grupos marginales y socialmente
excluidos. Las acciones de estos grupos y manifestantes sentaron un precedente inédito, ya
que por primera vez la sociedad civil organizada lograba torcer el rumbo de un proceso militar
en los Estados Unidos de Norteamérica, poniendo en jaque el sistema de valores conocido
american way of life, que habia sido la base del modelo americano desde principios del siglo
XX.
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La estrategia en materia de politica exterior que Nixon habia desarrollado resulté ser
profundamente negativa para su administracion y trajo aparejadas consecuencias duras para
los Estados Unidos. En primera instancia, la economia interna sufrié un hecho inédito en su
historia: la crisis inflacionaria alcanzo los dos digitos; en segundo lugar, la prolongacion del
conflicto, que no iba a finalizar hasta 1973 con pérdidas humanas y materiales considerables,

y, finalmente, derivarian e un sentir generacional de profunda frustracién y desilusion.

El final de la guerra o la paz con honor

Henry Kissinger fue el encargado de llevar adelante las negociaciones con el
representante de Vietnam del Norte Le Duc Tho durante 1972. Tras la imposibilidad de llegar
a un acuerdo de paz en sus reuniones en Paris, el presidente de Estados Unidos, Richard
Nixon, ordend una serie de ataques aéreos sobre Hanoi y Haiphong. Consecuentemente con el
proceso de vietnamizacion de la guerra, la politica exterior estadounidense utilizaba su fuerza

aérea para disuadir a sus enemigos en el campo de batalla.

Las negociaciones se reanudaron en 1973 e incluyeron al gobierno provisional del
Vietcong, Vietnam del Sur, Estados Unidos y Vietnam del Norte. Lejos de intentar acordar un
proceso de pacificacion en la regidn, estas reuniones buscaban agilizar una salida conveniente
para la administracion estadounidense. El conflicto llevaba activo demasiado tiempo y el
gobierno soportaba una fuerte presion social junto con otros procesos sociales internos como
por ejemplo la lucha por los derechos civiles. Si bien en 1973 se logré acordar la paz entre las
partes involucradas, el conflicto sigui6 adelante durante al menos dos afios mas. Vietnam del

Norte combatio a las fuerzas de Vietnam del Sur hasta abril de 1975.
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ARfo

Acontecimiento

1861

Francia consolida su dominio en la
Conchinchina

1882

Francia toma Hanoi

1885

Primeros levantamientos contra el

orden imperial en Annam y Tonkin.

1914

Inicio de la Primera Guerra Mundial

1927

Surgimiento del Partido Nacionalista
Vietnamés (VNDQQ)

1929

Inicio de los primeros levantamientos
comunistas en Nghe An, Ha Tinh y
Yen Bay.

Caida de la bolsa en Nueva York

Depreciacion del precio del arroz y

crisis inflacionaria

1939

Inicio de la Segunda Guerra Mundial

1940

Ocupacion japonesa en Vietnam

Invasion alemana a Francia

1942

Vo Nguyen Giap organiza la primera
unidad de La liga para la
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Independencia de Vietnam (Viet
Minh.)

1946

Ofensiva francesa sobre Hanoi y
primeros enfrentamientos contra el
Viet Minh

1954

Batalla de Dien Bien Phu

El Viet Minh toma control de

Vietnam del Norte.

Firma del Tratado de Ginebra

1960

Bajo el nombre de Frente de
liberacion  nacional el partido
comunista de Vietnam del Norte
oficializ6 su apoyo a las fuerzas

rebeldes del sur.

1963

Asesinato de J.F. Kennedy en la

ciudad de Dallas.

1964

Amplia victoria de Johnson en las
elecciones presidenciales

norteamericanas

1964

Se produce un enfrentamiento entre
dos destructores de la marina de los
Estados Unidos y embarcaciones
nortvietnamitas. Este suceso fue

30




conocido como incidente de Tonkin

1965

Se formaliza el desembarco vy
movilizacién efectiva del ejército
estadounidense en el territorio

vietnamita

1968

Durante la madrugada del 31 de enero
el ejército del Frente de Liberacion
Nacional (FLN) organizaron un
ataque sorpresa contra las tropas
estadounidenses. A este suceso de lo

conoce como Ofensiva del Tet.

1973

Luego de extensas negociaciones que
incluyeron al gobierno del Vietcong,
Vietnam del Norte, Vietnam del Sury
Estados Unidos, se firma la retirada

de Estados Unidos del conflicto.
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La problematica relacion entre cine e historia

Una vez definidas las coordenadas histéricas y sociales que el presente trabajo aborda,
se intentard reflexionar acerca de las particularidades que definen al vinculo entre la
cinematografia y la historia en tanto disciplina cientifica. Cémo se ha planteado previamente,
resulta problematico considerar las producciones audiovisuales como fuentes sin tener en

cuenta algunos aspectos sobre las mismas.

En primera instancia cabe plantear la condicion de representacion que rodea al cine, es
decir, que este no puede pensarse como un reflejo directo de la realidad o su época. Cualquier
historiador debe considerar esta situacién a la hora de estudiar los distintos fendmenos que lo

atraviesan. Al respecto pueden considerarse las palabras de Sorlin cuando escribe que:

“(...) los historiadores se sirven, para interpretar el pasado, de las
huellas que éste les ha dejado. Se trata, en la mayoria de los casos, de
documentos escritos; sin embargo, algunos objetos cotidianos, herramientas,
dibujos y también peliculas son marcas de una época anterior que el

investigador puede usar.” (de Sorlin, 2005, pag. 11)

No se trata entonces de descartar a las producciones audiovisuales en la labor
historiogréafica, sino mas bien, atender a su especificidad y posibilidad en tanto bien cultural
del pasado. Como bien plantea Sorlin, esto resulta un auténtico desafio para estudio de la

historia cultural.

El cine en tanto disciplina artistica se desarrolla principalmente a lo largo del siglo
XX, y de forma vertiginosa consigue tener un lugar central en las sociedades contemporaneas.
Un afio después de la primera proyeccion publica en 1895, la mayor parte de las grandes
ciudades se apropi6d de esta nueva tecnologia para ofrecerla a las grandes multitudes que

asistian al novedoso espectaculo.

Esto marca la importancia que tuvo la industria cinematografica en la cultura
occidental, y que no parara de crecer hasta nuestros dias. Ninguna otra disciplina artistica (el

teatro, la pintura, la musica, entre otros) tuvo la facultad de cautivar tan rapidamente a un
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publico masivo, e incluso otros fendbmenos como la radio o la televisién necesitaron al menos

diez afios para lograr los niveles de audiencia que alcanz6 inmediatamente el cine.

Sucesos de semejante magnitud no pueden quedar al margen de los historiadores que
buscan estudiar la influencia social que tuvo el cine. Ahora bien, ¢qué sentido especifico tiene
el cine para un historiador? Sorlin ofrece una posible respuesta:

“El cine no crea de nuevo épocas que no pueden volver. Es, para los historiadores, un
auxiliar, insisto, sélo un auxiliar que no remplaza lo escrito. Pero es también un
auxiliar indispensable que fuerza al historiador a que reflexione sobre los presupuestos

de su trabajo y sobre la naturaleza del cambio a lo largo de los siglos.” (Sorlin, 2008,

pag. 18)

En este sentido, cabe aclarar que la peculiaridad del cine como fuente reside en su
caracter dinamico. En otras palabras, se constituye en tanto modo de representacion opuesto a
la estaticidad de las fuentes escritas. Todo texto, por su propia condicion, es una
representacion fija de los sucesos y por lo tanto difiere de la naturaleza mdvil de la
representacion cinematogréfica. Sorlin entiende el valor que esto implica y propone un uso

auxiliar de las producciones audiovisuales en tanto fuente para la historiografia.

Realizar esta serie de salvedades es fundamental para continuar con el andlisis de las
obras filmograficas, precisar sus particularidades metodoldgicas y consolidar un marco
tedrico solido. A continuacién, se desarrollard el abordaje de cada pelicula en forma

cronoldgica y atendiendo a diversos ejes tematicos presentes en cada una de ellas.
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Los boinas verdes (The Green Berets, 1968)

The Green Berets es una pelicula dirigida por John Wayne y Ray Kellogg estrenada
durante 1968 en los Estados Unidos de Norteamérica. La pelicula est4 protagonizada por John
Wayne, un historico actor de westerns estadounidense y narra la historia de un grupo de
soldados de élite conocidos como boinas verdes, quienes son enviados a la guerra de Vietnam

para hacer frente a las tropas comunistas del Viet Cong.

Resulta interesante incorporar a Los boinas verdes en una tradicion de peliculas
bélicas creadas por Hollywood que data de las primeras producciones sobre la Segunda
Guerra Mundial, donde puede observarse una linea temaética y narrativa comun entre todas
ellas. Herederas de esta tradicion épica, las primeras producciones audiovisuales que
abordaron la guerra de Vietnam no desafiaron ni criticaron el desarrollo del conflicto, y por
ende tampoco la lucha contra el comunismo. Esto trajo como consecuencia la utilizacion de
esquemas narrativos que tendian a la simplificacién de los fendmenos sociales propios de la

Guerra Fria.

“De este modo, los estadounidenses y los franceses, se mostraban del lado
de la libertad y el bien, mientras que los comunistas eran representados
como bérbaros incivilizados y malvados. Estas peliculas se armaron con
argumentos claramente a favor de la resistencia contra el comunismo,
lejos de cualquier actitud neutral.” (de Merlo Pérez-Gamir, 2014, pag.
324)

En este sentido, se puede interpretar a este film como una produccion audiovisual
caracterizada fuertemente por su impronta anticomunista, centrada especialmente en el
vinculo entre la opinién puablica, los medios de comunicacion de la época y el ejército
norteamericano. En un momento en el que comienzan a emerger en la sociedad
estadounidense los movimientos anti-bélicos, Los boinas verdes toma partido en esta

discusion publica.
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Analizando la pelicula se puede observar cierta consonancia ideoldgica con la politica
exterior norteamericana presidida por Johnson tras la muerte de J.F. Kennedy. En un mundo
inmerso en la Guerra Fria, la amenaza comunista constituia un eje central en las acciones de
todas las naciones, las cuales debian elegir entre un bando u otro. En este sentido, la pelicula
toma parte en la discusién y se pronuncia a favor de la continuidad del conflicto en Vietnam
como parte del conflicto citado.

En la lucha contra el comunismo, los boinas verdes fueron una fuerza especial del
ejército estadounidense que tuvo un papel principal en el conflicto de Vietnam debido al
carcter no convencional de la guerra. Estas tropas de é€lite se caracterizaban por ser “(...)
pequefias unidades de accion en la selva o en las plantaciones de arroz, les venian
perfectamente, como también el énfasis en ganarse el corazon y las mentes de los lugarefios a

través de asistencia médica técnica.” (Ambrose, 1992, pag.166)

Por otro lado, como hemos visto anteriormente, resulta interesante resaltar la union
del ejército estadounidense con la agresiva politica exterior norteamericana durante los
primeros afios del conflicto de Vietnam. Estas unidades respondieron muy bien a las
peculiaridades de la politica exterior de Kennedy, caracterizada por un modo de intervencion
indirecta en los focos de tensién de la Guerra Fria. Ademas del envio de asesores durante la
presidencia de Kennedy, los boinas verdes trabajaban conjuntamente con la poblacion
vietnamita, desarrollaban estrategias de lucha y organizaban tropas locales que combatian a

las fuerzas comunistas en tierra.

A su vez, cabe destacar que la pelicula fue estrenada el mismo afio en que se produjo
la ofensiva del Tet, suceso que determinara el destino de la guerra y su desarrollo hasta 1973.
Esto demuestra la relevancia que tuvo, el impacto que buscaba tener en la opinion publica y el
modo en que funcioné como herramienta para la consolidacion de ciertos valores. En la

misma linea, de Merlo Pérez-Gamir explica:

“(...) la pelicula es consciente de su propia condicion propagandistica como parte del
esfuerzo de guerra. Esto queda patente con la utilizacion del personaje del periodista

liberal Beckworth (David Janssen), que representa a una sociedad desconfiada que se
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mueve entre el escepticismo y la hostilidad: “Mi periddico no cree que debiéramos
estar aqui”. Esa actitud critica del periodista cambiard, una vez haya visto por si
mismo la realidad de la lucha en Vietnam y se convertira en apoyo incondicional a la
causa”. (2014, pag. 326)

Resulta clara la importancia que tiene para el desarrollo de cualquier conflicto bélico y
accion armada contar con el consenso de la poblacion. El cine como parte de la industria
cultural también juega su papel en este tipo de circunstancias y en el caso estadounidense
tienen un largo recorrido desde las primeras décadas del siglo XX, donde Hollywood se
interesd por las guerras y las llevd a la pantalla para condicionar la forma de pensar. Es por
eso que “(...) durante e inmediatamente después de la Segunda Guerra Mundial, Hollywood
tuvo un gran apoyo del gobierno de EE.UU. y basicamente se convirtié en su maquina de

propaganda para producir peliculas bélicas.” (de Merlo Pérez-Gamir, 2014, pag. 323)

Ejes tematicos en Los boinas verdes

En primer lugar, para adentrarse en el analisis de la pelicula se tomara como punto de
partido el desarrollo de diversos ejes tematicos presentes en la pelicula. Estos incluyen la
construccion y representacion de las fuerzas enemigas; el rol de la prensa durante el conflicto;

la representacion de los conflictos con la burocracia estatal, entre otros.

Como hemos mencionado previamente, la prensa y la opinién puablica son
problematicas tratadas a lo largo de toda la pelicula. Esta misma se puede observar en el
desarrollo y transformacién de ciertos personajes arquetipicos quienes encarnan a ciertos
sectores sociales. En el caso de Los boinas verdes, George Beckworth es el encargado de fijar

la postura de los medios de comunicacién:

“Otro rol de la prensa se ve en The green berets, donde si bien en un principio el
enviado se presentaba reacio hacia la contienda, finalmente, luego de luchar
junto a la tropa comprende los esfuerzos y el valor de alcanzar la victoria (...)”

(Della Mora, 2013, pag. 17)
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La historia del periodista George Beckworth es significativa ya que que la proximidad
con la experiencia de la guerra es un elemento crucial para definir la postura sobre la misma y
ayuda a configurar una mirada sobre la misma. En este sentido, el personaje tiene una
caracteristica que se diferencia de los lectores: sélo aquellos que han conocido de primera
mano las condiciones en las cuales se produce el conflicto son capaces de revisar sus
presupuestos y opinién inicial al respecto. La lejania de la sociedad norteamericana con la
guerra de Vietnam se constituia como un serio problema para la discusion sobre la necesidad
de intervencidn en ese pais. En este sentido, se puede interpretar a Los boinas verdes como un
intento por capitalizar la capacidad representativa del cine y visibilizar de forma mas cercana
(mediante la creacion de imagenes) un proceso que se llevaba adelante en latitudes exdticas.

El enemigo como construccion

Otro eje temético fundamental a tener en cuenta en la pelicula es la construccion del
enemigo (alteridad), sus caracteristicas y el modo de representarlo. Es sabida la importancia
que tiene la identificacion de un enemigo claro en cualquier tipo de conflicto y la forma en
que este tipo operaciones sirven al desenvolvimiento de una guerra, la mancomunion de

esfuerzos y recursos.

En este tipo de contextos, la produccién de imagenes mediante el cine y su
masificacion permite consolidar y cristalizar ciertas representaciones del otro, las cuales se
imponen a las existentes para generar un estado de consenso (til para la causa. Es por esto que
resulta fundamental prestar especial atencién a los procedimientos que configuraron esa serie
de imagenes, las cuales, mediante la circulacion mediatica contribuy0 a establecer el consenso
con relacion a la guerra de Vietnam y su importancia para los intereses norteamericanos

durante el desarrollo de la Guerra Fria.

Si observamos este eje en la pelicula Los boinas verdes podremos entender que (al
igual que en Uncommond Valor y Casualties of War) si bien el enemigo no es invisible, este

adopta una figura despersonalizada y carente de identidad. La imposibilidad de particularizar
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al enemigo y darle un rostro propio es una caracteristica que recorre a la gran mayoria de
peliculas que tratan la guerra de Vietnam. La despersonalizacion del otro como estrategia de
representacion contribuye da como resultado una horda de enemigos anénimos y salvajes,

contra los cuales solo se puede luchar y vencer.

Otro personaje tipico que estd presente en la pelicula es el campesinado, que va a
cumplir un papel especial y debe ser diferenciado de los soldados del Vietcong. En este
sentido, Miguel de Merlo Pérez-Gamir realiza un interesante analisis sobre este aspecto que

permite abordar dicha problemaética desde un &ngulo complementario:

“Por otro lado, los campesinos vietnamitas aparecen casi como nifios de los
que hay que cuidar. No en vano, la figura del pequefio huérfano Hamchunk
(Craig Jue) es crucial, actuando como el vector de la energia sentimental
que transforma la guerra en paternalismo benéfico. “Eres todo lo que esta
guerra representa” —dice Kirby al chico. Y asi termina la pelicula, con
ambos caminado hacia el ocaso. Uno de los mensajes finales del filme es el
de que todo soldado ha de cumplir con su deber, pero que €l no escoge a sus
enemigos, son los politicos los que lo hacen por él, y en este caso, han
elegido enviarlos a luchar a una guerra justa para defender a los inocentes de
la amenaza totalitaria de un comunismo sin limitaciones morales.” (de

Merlo Pérez-Gamir, 2014, pag. 333)

Si bien es cierto que el campesinado no implicé una amenaza significativa para el
ejército estadounidense durante la guerra de Vietnam, la presencia de este personaje colectivo
es decisivo en la construccion de la narrativa, ya que permite consolidar el contraste entre este
tipo de figuras y los soldados rebeldes del Vietcong. Frente a la horda comunista e
incivilizada que encarnaban los soldados norvietnamitas, los campesinos son vistos como un
grupo de personas gue no poseen atributos negativos intrinsecos, sino que, por el contrario,

son victimas de un sistema politico que corrompe a quienes son cooptados por el mismo.
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En este esquema, la accion militar de los Estados Unidos se transforma en una
necesidad humanitaria que busca recomponer y liberar un pueblo oprimido y en peligro por la
implantacion del sistema comunista. Lejos de demonizar enteramente a todos los habitantes
de la regidn en conflicto, la pelicula logra realizar una distincion que ayuda a justificar la
invasion norteamericana. ¢De qué otro modo se puede legitimar una invasién extranjera si no

hay un pueblo al que liberar y por el que luchar?

En definitiva, desde esta perspectiva, la invasion a Vietham no es necesariamente una
guerra contra el pueblo norvietnamita, sino més bien contra un tipo peculiar de organizacion
socio econdmica que atenta contra las libertades individuales. Resulta fundamental tener en
cuenta los matices ideologicos que trae aparejada esta pelicula, ya que lo que esta en juego en
este conflicto se resume en una serie de valores e ideas sobre dos sistemas en disputa durante

el desarrollo de la Guerra Fria: el comunismo y el capitalismo.

Las tropas norteamericanas como alternativa al enemigo

Por otro lado, la especificidad de esta caracterizacién requiere poner el foco en otra
problematica a tener presente a lo largo de la pelicula. En este sentido, cabe resaltar que los
enemigos y el modo en que estos son representados tiene su contraparte en la configuracion
de las tropas norteamericanas. En esta misma direccion, se puede observar que los

estadounidenses son representados como ejemplos de conductas civilizadas y humanas.

A diferencia de peliculas posteriores, la ausencia de estupefacientes, de mdsica
psicodélica de la época y la pulcritud en la conducta de los soldados dan cuenta de una serie
de principios éticos y morales que contrastan fuertemente con los norvietnamitas. En este
sentido, se podria plantear que la superioridad de los valores estadounidenses con relacion al
comunismo debia manifestarse también en este plano conductual cotidiano, no solo debia
imponerse una superioridad en el campo de batalla, sino también en términos éticos y
morales. Dicha tension se ve reflejada en la obra a partir de la configuracion de cada uno de

los personajes, que son portavoces de esas posturas en disputa constante.
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Los vinculos con otros géneros populares

Finalmente, en el siguiente parrafo se hard especial hincapié en la presencia de
referencias a un género cinematografico trascendental en la cultura popular estadounidense.
El western como género cinematografico tiene una larga trayectoria en el cine norteamericano
y cuenta con un desarrollo casi sin precedentes en el mundo. Dicho género puede
caracterizarse como un cine de frontera, en el cual se suelen desarrollaban tramas
relativamente tipicas. En muchas ocasiones, la historia narrada consistia en la defensa de un
territorio que se veia amenazado por un enemigo externo, el cual estaba representado por una

horda de indios salvajes y violentos.

Como contra parte, la civilidad encarnada en los cowboys y los sheriffs mantenian a
rayo los embates enemigos que atentaban contra el bienestar y la armonia social de los
pueblos del interior estadounidense. En este esquema, no es casual que uno de los
protagonistas de Los boinas verdes, sea John Wayne. La presencia de un icono legendario del
western contribuye a reforzar la metéfora a partir de la cual se construye la guerra de Vietnam

en la pelicula antes citada.

En este sentido, podria pensarse que al igual que en el siglo anterior, cuando los
primeros pobladores del oeste defendieron la soberania de sus tierras frente a la amenaza de
los indios, en la actualidad, los verdaderos patriotas que luchan en el frente deben recuperar
ese espiritu para enfrentar al comunismo, el cual pone en peligro aquellos valores que forjaron

la base de la nacién.

De este modo, se puede observar cbmo Los boinas verdes recupera una tradicion
cinematogréafica para dialogar con ella y reinventar elementos propios de la misma, los cuales
seran readaptados a un nuevo contexto histdrico y social. Al respecto, de Merlo Pérez-Gamir

explica y permite ampliar este punto aqui desarrollado:

“(...) encontramos como el campamento de las Fuerzas Especiales

(curiosamente Ilamado Dodge City) se defiende desesperadamente del asalto
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del Vietcong de una manera que evoca el asedio que pudimos ver en El
Alamo (...) aqui los Boinas Verdes aparecen como los vaqueros y los
Vietcong como los indios salvajes. En otras palabras, Los Boinas Verdes
retrata el conflicto mediante los maniqueos términos del bien y el mal,
estando evidentemente, los soldados estadounidenses en el lado del bien y el
Vietcong en el lado del mal.” (de Merlo Pérez-Gamir, 2014, pag. 325)

Apocalipsis Now (Apocalypse Now, 1979)

Apocalipsis Now fue una pelicula estrenada en 1979 y dirigida por el reconocido
Francis Ford Coppola. Si bien es un producto de la industria cinematogréafica estadounidense,
esta pelicula poseia una marcada postura antibelicista, y la transforma en una de las primeras
obras que adoptan esta postura desde el interior de la industria. La historia est& basada en la
novela El corazén de las tinieblas escrita por Joseph Conrad.

A diferencia de Los boinas verdes, la pelicula de Coppola proponia una mirada de la
guerra de Vietnam desde el llano y con un realismo crudo que resaltaba algunas problematicas
propias del conflicto. La tematica de las drogas y la contracultura tipica de la década de los
60" aparecen en primer plano entremezclado con las deficiencias del ejército estadounidense,

la preparacion de sus tropas e inexperiencia para el combate.

La pelicula narra la misién del capitdn Willard (Martin Sheen) quien copa la
centralidad del filme con su peculiar historia llena de desvarios y contradicciones. Desde la
construccidn del personaje, en Apocalipsis Now se puede pensar a Willard como un personaje
arquetipico que encarna al soldado norteamericano que, frente a las atrocidades de la guerra es
incapaz de reincorporarse a la sociedad y solo puede pensar en seguir participando de la
guerra en forma obsesiva. Al respecto de Merlo Pérez-Gamir retrata con precision la primera

escena en que aparece Willard cuando escribe:

“Ni1 siquiera desea el descanso que le ofrece su comoda situacion de estar a la

expectativa de un nuevo destino, él desea la accion y el peligro, la pasividad
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le consume y, mas alla de lo que el deber le exige, quiere luchar” (de Merlo

Pérez-Gamir, 2014, pag. 281)

La sensacion y necesidad de estar en el frente de batalla formara parte de una
constante a lo largo de toda la pelicula ya que un soldado entrenado durante toda su vida para
pelear, parece no encontrarle sentido a su vida ni un lugar en la sociedad estadounidense. Para
ellos Vietnam se ha transformado en algo méas que una lucha por defender la centralidad de

Estados Unidos en el mapa geopolitico, ahora Vietnam es su destino.

Por otro lado, cabe destacar el modo en que Coppola logra retratar el teatro de
operaciones en cual se organizé la guerra. De esta forma, los espectadores de la pelicula se
adentran junto a los soldados norteamericanos en la jungla norvietnamita tefiida de un tinte
onirico y casi surrealista. Al respecto, Della Mora propone incluir a esta pelicula en un
conjunto mayor para poder entender mejor las nuevas interpretaciones que empezaron a

parecer sobre el conflicto a partir de la década del 60°. Al respecto plantea:

“Apocalypse Now, Platton, Full metal jacket, Casualties of war, For the
boys, comprenden un corpus de textos filmicos que recaban en los topicos
comunes del conflicto: abuso de drogas y alcohol, un enemigo confuso, el
asesinato y vejaciones de civiles inocentes y la violencia generalizada, que
llevaron a perder la razén a los soldados, quienes cometen irracionales
crimenes de guerra convirtiendo asi al victimario en victima”. (Della Mora,
2013, pag. 16)

En este ultimo punto, Della Mora pone énfasis en un elemento central con relacion al
tratamiento de los soldados norteamericanos en Vietnam. La pelicula logra reflejar un cambio
de perspectiva que la diferencia con Los boinas verdes, y este consiste en transformar al
victimario en victima. De esta forma, Apocalypsis Now logra escapar de un esquema dual
entre buenos y malos para poder complejizar lo que sucedio en la guerra de Vietnam y las
consecuencias que trajo esa experiencia para los soldados norteamericanos, quienes fueron

expuestos a un modo de combate casi inédito y profundamente traumatico.
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Apocalypsis Now en un contexto de transformaciones sociales

Parte de estas nuevas interpretaciones sobre lo sucedido en Vietnam se vinculan
estrechamente con algunos aspectos antes mencionados en el trabajo. La aparicion de
movimientos pacifistas, el reclamo de nuevos derechos para las minorias y la lucha por una
nueva politica exterior estadounidense conformaron el clima de época en el cual se produjo

Apocalipsis Now.

Las tensiones que se vivian socialmente aparecen retratadas en la pantalla en forma de
conflictos en el interior del ejército, la situacion de los soldados y los dilemas existenciales
que asediaban a los personajes. La progresiva deslegitimacion que sufrio la guerra de Vietnam
Ileva a los personajes a cuestionar constantemente su lugar en el conflicto y en muchos casos

trae como consecuencia la pérdida total del sentido y de la realidad.

La representacion del enemigo en Apocalypsis Now

Al igual que en el caso de Los boinas verdes, a lo largo de este apartado se abordaré la
representacion del enemigo y los soldados estadounidenses como punto de partida para el
analisis. En el caso de Apocalypsis Now, se puede observar un procedimiento que busca
invisibilizar al enemigo. Enemigo que, (a diferencia de Los boinas verdes) ni siquiera aparece
retratado y solo es puesto en escena como disparos que provienen desde la profundidad de la
selva norvietnamita. En este sentido, el efecto que esta decision genera en la pelicula resulta
claro: si bien hay un enemigo que combate en el campo de batalla, el foco esta puesto en las
peripecias que sufren los propios soldados quienes, paraddjicamente, luchan la mayor parte

del tiempo consigo mismos.

En esta misma direccion los soldados norteamericanos ya no son representados como
héroes defensores de los valores patrioticos y portadores de una conducta honorable, sino que,

por el contrario, sus retratos se humanizan y reflejan un rostro marcado por los horrores y
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traumas de la guerra, que les mantienen atrapados en el campo de batalla. Todo a su alrededor
resulta carente de sentido y se vuelve inexplicable, lo cual tiene implicancias politicas claras:
la pelicula se propone denunciar directamente a la politica exterior norteamericana. Al
respecto cabe decir que “(...) Coppola muestra a las tropas yanquis envueltas en una selva
intrincada y en un ambiente bastante absurdo de locura, intentando reflejar la total
ilegitimidad estadounidense para invadir Vietnam y la imposibilidad de cualquier justificacion

para hacerlo”. (Prima Agustin, 2008, pag.123)

Apocalypsis Now y el vinculo con el cine policiaco negro

A su vez, al igual que en el caso de Los boinas verdes, la pelicula de Coppola recupera
un vinculo con otros géneros propios de la literatura y el cine popular. Si se pone el acento en
el desarrollo del personaje, se puede observar una clara relacion con el cine policial negro y
sus procedimientos narrativos tipicos. Por un lado, puede pensarse en la figura de Willard
como un personaje solitario y entrenado para cumplir a la perfeccidn cualquier mision militar

sin importar su dificultad o exigencia.

Esta caracteristica puede plegarse a una especie de rol detectivesco, el cual se
desarrolla en la busqueda de Kurtz quien representa por si mismo un enigma. EI modo en que
estos dos aspectos de la personalidad de Willard se complementa queda muy bien explicado

en palabras de Merlo Pérez- Gamir:

“(...) sin embargo, esta faceta guerrera y despiadada, se suaviza gracias a
que en el filme asume un papel parecido al de un detective de los bajos
fondos y que es al tiempo relator y protagonista. Como detective, ira
resolviendo el rompecabezas que constituye Kurtz”. (de Merlo Pérez-Gamir,
2014, pag. 282)

Por otro lado, como es de esperar en el género, mientras el detective recorre un
espacio desconocido en busca de pistas, va revelando una serie de condiciones que

determinan el contexto critico en el cual se encuentra la sociedad. El frente de batalla se ha
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transformado en un lugar para las drogas, la corrupcion y los excesos de las tropas
norteamericanas. En este sentido, el camino de Willard es un recorrido que atraviesa la
decadencia de una institucion que es presentada como decadente y corrompida, el ejército de
los Estados Unidos ya no carga la honorabilidad de los héroes de la Segunda Guerra Mundial,

sino que, por el contrario, es un sintoma de degradacion de la sociedad norteamericana actual.

El cine frente a la historia

Ahora bien, el planteamiento desarrollado permite retomar una problemética
fundamental en el trabajo. Cabe preguntarse a partir del analisis establecido: ¢qué tipo de
conocimiento sobre la historia permite construir Apocalypsis Now en particular y el cine en
general frente a la historiografia tradicional?. Este punto resulta crucial para la problematica
abordada ya que implica reflexionar sobre la naturaleza del tipo de conocimiento que cada
disciplina puede aportar y, por ende, del modo en que ambos lenguajes permiten interrogar la

realidad y ofrecernos diversos puntos de vistas sobre un mismo fendémeno social y politico.

Por otro lado, resulta fundamental sefialar sobre la manera en que ambos tipos de
conocimientos se vinculan entre si: ¢el cine y la historia son disciplinas opuestas? ¢son
conocimientos irreconciliables? ¢pueden funcionar juntos a la hora de abordar una
problematica especifica? En este sentido, existen diversas opiniones al respecto y todas varian
en funcion de las concepciones de cine e historia que existen en la academia. Lo cierto es que
no puede entablarse un estudio de estas caracteristicas sin atender a la particularidad del

vinculo entre estas dos disciplinas.

A partir de las lineas de trabajo desarrolladas en este estudio, parece posible pensar
que ambos tipos de conocimiento son formas complementarias, es decir, pueden funcionar
juntos sin perder en ningin momento la especificidad de cada una. En esta dinamica tanto el
cine como la historia encuentran un terreno para dialogar entre si y aportan un punto de vista
particular que ilumina el mismo hecho historico desde distintos angulos para encontrar

matices y particularidades fundamentales en el analisis de la guerra de Vietnam. Ni el cine ni
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la historia son capaces de explicar los hechos histdricos en su totalidad, sino que, por el
contrario, los puntos de encuentro que se producen entre ambas formas de conocimiento

enriquecen cualquier andlisis de forma significativa

El cine, desde la especificidad de su lenguaje permite al espectador tener una nocion
experimentable del fendbmeno historico, es decir, le ofrece la posibilidad de situarlo dentro de
las caracteristicas de su contexto, las contradicciones que lo habitan y los detalles que la
conforman. En ese sentido, es fundamental reconocer el modo en que la industria
cinematogréfica retrata las vivencias de los hombres de a pie y permite la incorporacion de
emociones, percepciones y sensaciones, las cuales son rapidamente descartadas por la historia

tradicional a la hora de producir conocimientos.

Aqui se marca una diferencia crucial con la disciplina histdrica, que aporta una mirada
general, racional y analitica de los hechos. Como alternativa a la experiencia cinematogréafica,
que esta atravesada por una sensibilidad particular, la historia hace hincapié en el
entendimiento de los acontecimientos, su desarrollo y consecuencias para la sociedad en

general.

Ahora bien, ¢esto implica que la historia como disciplina debe hacerse cargo de este
tipo de problematicas? No necesariamente. Seria ingenuo pedirle a la historia que incorpore
este tipo de materiales a su praxis cientifica. No se trata de sumar este aspecto como parte del
objeto de estudio histérico, sino méas bien, la propuesta consiste en construir distintos aparatos
tedricos que permitan trazar recorridos, puentes y vinculaciones entre un saber y otro para
poder recurrir a ambos de forma complementaria. La interdisciplinaridad de los estudios se
vuelve entonces un requisito fundamental a la hora de abordar fenémenos tan heterogéneos y

diversos como pueden ser los hechos histéricos.

En esta direccion, se podria sintetizar dicha propuesta de la siguiente manera: los
objetos de estudio complejos requieren de aparatos teoricos complejos. Esto quiere decir que
los hechos histéricos no pueden ser abordados en su totalidad sin tener en cuenta la

multiplicidad de angulos a partir de los cuales la realidad material se constituye como tal.
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Pelotén (Platoon, 1986)

En el siguiente apartado el analisis se centrard en Platoon, una pelicula del afio 1986,
dirigida por Oliver Stone y protagonizada por William Dafoe, Tom Berenger y Charlie Sheen.
La pelicula puede ser ubicada junto con Apocalypse Now, Full metal jacket y Casualties of
war dentro de un grupo de producciones dedicadas a retratar la guerra de Vietnam desde una
mirada realista en la que abundan una serie de topicos comunes. Entre ellos se pueden
nombrar las dificultades de las tropas para desenvolverse en la guerra, los abusos sobre la
poblacion local, los problemas con las drogas y el alcohol, la decadencia institucional del

ejército norteamericano y los conflictos entre pares.

En esta misma direccion, si bien hay puntos en comun con el resto de las peliculas,
cabe preguntarte: ¢cudles son aquellos elementos diferenciales que le dan a la pelicula un
color propio y una marca identitaria? En primera instancia se puede pensar en el contexto de
produccién de la pelicula: a diferencia de las mencionadas anteriormente, Peloton fue
estrenada varios afios después de finalizado la guerra de Vietham y esto marca una variacion
significativa imposible de eludir ya que impacta en el modo en que se transforma la
perspectiva del hecho histdrico.

En segunda instancia, se narra la crudeza del ejército norteamericano en su lucha
contra el ejército y la poblacion vietnamita, quienes en varios pasajes son retratados como
enajenados. La tension entre dicha irracionalidad en el campo de batalla y los limites
institucionales que aparecen mencionados se constituye como uno de los problemas centrales
en la pelicula. En esta misma direccion, puede recordarse el episodio en el cual Elias le
reclama a Barnes y le reprocha el modo en que destruyeron hasta las cenizas un poblado de
campesinos. En este pasaje, Elias insintda que se estan violando los tratados de Ginebra, que

regulaban las acciones militares contra los posibles abusos de autoridad.

Por otro lado, a diferencia de las producciones antes citadas, la historia narrada en
Platoon puede situarse historicamente sobre finales del conflicto de Vietnam. Esta
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particularidad define de forma fundamental el desarrollo de la trama. Como menciona Taylor,
el pelotdn se encuentra cerca de la frontera con Camboya en 1968, en un momento en el que
el ejército norteamericano estaba en clara desventaja. Esta situacion critica derivaba en un
clima de desmoralizacion entre las tropas junto con la sensacion de desgaste total de los que

estaban en el frente.

El ejército norviethamita habia ocupado tanto la vanguardia como la retaguardia del
territorio en disputa y en consecuencia habia logrado rodear a las tropas estadounidenses. Este
aspecto tactico del combate aparece reflejado en la pelicula de forma clara. El clima de
incertidumbre que sobrevuela en el peloton y la sensacién de paranoica generalizada

erosionan constantemente el equilibrio social y psicoldgico de los soldados.

Por otro lado, en los momentos mas criticos de la guerra se revelan los conflictos méas
fundamentales y profundas que esta trae aparejada. Entre ellos se prestara especial atencion a
la decadencia institucional del ejército estadounidense, el modo en que esto interfiere con el
desarrollo del conflicto y las consecuencias que trae en la subjetividad de los soldados. A la
hora de estudiar este aspecto resulta interesante observar que Platoon toma un punto de vista
innovador con relacion al resto de las producciones. Taylor es un joven norteamericano de
origen acomodado que se enlisto de forma voluntaria. Desde su mirada la pelicula marca

constantemente:

“(...) las diferencias de clase entre el protagonista y los demas reclutas que
lo acompanfan; Taylor (con voz en off) expresa que los mismos en su
mayoria vienen “del final de la linea”, provenientes de pueblos
desconocidos, no tienen nada, son pobres, nadie los quiere y sin embargo
luchan por “nuestra” sociedad y libertad (...)”. (Della Mora, 2013, pag. 12)

Resulta interesante analizar la forma en que la pelicula pone el acento sobre la
composicion social de los reclutas, que son de las clases bajas y excluidas. En Platoon la
pregunta por qué la guerra también puede traducirse como una pregunta por qué las

diferencias y desigualdades sociales existentes en los Estados Unidos.
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A su vez, hay una serie de tensiones morales y éticas que estan encarnadas en dos de
los personajes principales de la pelicula. En un extremo, encarnando lo brutal y despiadado se
encuentra Barnes y en otro extremo el ético y reflexivo, Elias. El vinculo entre estos
personajes es una estrategia narrativa para representar el conflicto entre el bien y el mal, es
decir, entre la lucha irracional y el mantenimiento de limites honorables. En medio de esta
tension explicita tanto el espectador como la figura de Taylor se encuentran en continua
disputa y experimentan este dilema como un problema que pone en crisis los principios

personales e individuales. En resumen, Chris Taylor puede pensarse como:

“(...) la encarnacion de ese pueblo, ingenuo, inocente y patriota. Oliver Stone
narra la guerra desde la perspectiva que él mismo experimentdé como soldado
de combate y se atreve a presentar una realidad que la sociedad estadounidense
no habia querido conocer: el caos, las condiciones deplorables de vida, la
confusion, la permanente extenuacion de unos jovenes que apenas dormian
durante su periodo de servicio de un afio en Vietnam, el miedo paralizante en
un soldado novato y un enemigo implacable que no se detiene ni retrocede
facilmente”. (de Merlo Pérez-Gamir, 2014, pag. 255)

En esta misma direccion, el modo en que Taylor experimenta el combate en Vietnam se
contrapone fuertemente con el imaginario heredado y asumido, ya que como hijo de una
generacion que participd en las guerras mundiales, es portador de una tradicion bélica que no
se contradice con la realidad del frente de batalla. Lejos en el tiempo han quedado la
honorabilidad, el patriotismo y la camaraderia de la segunda Guerra Mundial y Corea, y ha

sido fue reemplazado por un conjunto de valores absolutamente distorsionados.

Pecados de Guerra (Casualties of War, 1989)

Pecados de Guerra es una pelicula dirigida por Brian de Palma y protagonizada por
Michael J. Fox y Sean Penn. Dicho film estrenado en 1989 narra la historia de un grupo de
soldados estadounidenses que tras de una mision de rutina en 1966 deciden raptar, violar y

asesinar a una campesina vietnamita. La escena inicial de la pelicula se sitda en el interior de
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un subterraneo, en el que Eriksson (Michael Fox) se adormece y se produce un flashback. A
partir del mismo, sus vivencias en Vietnam son retratadas en la pantalla. En este sentido,

como bien entiende Mora:

“(...) no es casualidad que la pelicula sea narrada de esta forma dado que
con dicha estrategia De Palma logra introducir en debate la importancia de
su mensaje, o0 sea el estado psicoldgico de los soldados durante y luego de la
guerra de Vietnam”. (Della Mora, 2013, pag. 89)

La presencia constante de los recuerdos de guerra aterrizaba a los veteranos que al
regresar a sus hogares luchaban por incorporarse al ritmo de la vida civil. En esta direccion, el
pasaje antes citado puede leerse como una critica a las consecuencias traumaticas de la guerra
en los excombatientes, reforzada con la presencia de un titular que reza Nixon Resigning. Si
bien con la renuncia de Nixon el conflicto estaba finalizado para el gobierno estadounidense,

los veteranos aln seguian padeciendo contra las secuelas del conflicto.

Por otro lado, el desarrollo de la mision encuentra resistencia de la patrulla dentro del
grupo cuando Eriksson se opone y enfrenta a Meserve (Sean Penn), el sargento. Esto genera
un conflicto serio que termina produciendo un juicio militar por crimenes de guerra contra los
soldados involucrados. Mas alla del valor que implica la historia como testimonio de los
abusos perpetuados en Vietnam, Pecados de Guerra tiene un elemento de sumo interés para
este estudio. Los hechos narrados estdn basados en sucesos reales, es decir, que se puede
incluir una nueva dimension a este trabajo: el problema de la fuente. No se puede analizar
Pecados de guerra sin tener en cuenta el vinculo estrecho entre el cine, el periodismo y la

historia.

En 1969, Daniel Lang, un destacado periodista y corresponsal de guerra de The New
Yorker, publica un articulo en el cual se narran los acontecimientos que se narraran en
Pecados de guerra. El impacto mediatico que tuvo en la opinion puablica origino el inicio de
una investigacion por parte de la justicia militar norteamericana. Una vez maés, se puede
observar el modo en que los medios de comunicacion de masas forman parte fundamental del

entramado politico y social en el contexto de una guerra.
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El tema central de Pecados de guerra son los abusos producidos continuamente en el
frente de batalla durante la guerra de Vietnam. Como se ha desarrollado en el presente trabajo,
la pelicula logra reflejar verosimilmente un conjunto de hechos llevados a cabo por el ejército
estadounidense como parte de una estrategia basada en misiones de busqueda y destruccion
(search and destroy) en aldeas vietnamitas, el bombardeo masivo de zonas libres y la matanza
indiscriminada de campesinos. En este marco, la pelicula narra los abusos perpetrados y
denuncia la pérdida de valores éticos y morales del ejército. A su vez, la figura tradicional del
soldado norteamericano como un hombre honorable, heroico y liberador de las naciones
oprimidas sufre un profundo cambio, transformandose en un criminal de guerra. El sindrome
de Vietnam plantea un interrogante: ¢de qué vale la intromision estadounidense en los asuntos

internos de otros paises? ¢debe hacerse a cualquier costo?

Finalmente, cabe realizar una observacion, si bien Pecados de guerra pone el acento
en las atrocidades en el contexto bélico, el final de la pelicula permite entrever un giro
esperanzador, las instituciones estadounidenses funcionan y es posible esperar hacer justicia
en el contexto de la guerra de Vietnam. En este sentido, la escena final del juicio militar
habilita la posibilidad de creer en el funcionamiento estructural del ejército, que se encarga de
castigar a los culpables de los crimenes por sus actos y sellar definitivamente la esperanza en
la instancia juridica militar. Aunque, es cierto que el final requiere una ultima observacion,

este final:

“(...) se aleja de la historia real en dicho aspecto, dado que como bien nos
informa Daniel Lang en su articulo las penas a los cuatro soldados fueron
considerablemente reducidas en un juicio posterior dejando una sensacién de

injusticia, el film elimina dicha informacion”. (Della Mora. 2015, pag. 94)

Nacido para Matar (Full Metal Jacket, 1987)

Full metal jacket es una pelicula de Stanley Kubrick protagonizada por R. Lee Ermey,
Matthew Modine, Vincent D'Onofrio y Adam Baldwin. Basada en una adaptacion de la

novela The Short-Timers, de Gustav Hasford, Kubrick escribe el guidn de su pelicula. En este
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proceso contd con la colaboracion especial del mismo Hasford y con la ayuda de Michael

Herr, corresponsal de guerra en Vietnam.

En esta pelicula se narra el proceso en el que un grupo de jovenes es sometido
mediante el entrenamiento militar a su despersonalizacién, renuncian a su identidad, su
cultura y exigencias para convertirse en miembros de la marina norteamericana. Al igual que
en Platoon y Casualties of war, Full metal jacket aborda uno de los problemas centrales de la
guerra de Vietnam y su filmografia: la transformacion de los jovenes norteamericanos en

asesinos profesionales.

El estreno de Full metal jacket se produjo en 1987, lo cual implica una distancia
historica con relacion al conflicto. Dicha perspectiva generada por la distancia temporal marca
un punto de partida fundamental para su analisis y asimilacion por la cultura norteamericana.
Con una mirada marcadamente critica, la pelicula explora la cotidianeidad del campamento
militar y pone el foco en el proceso de entrenamiento efectuado en el acuartelamiento. Los
soldados de Vietnam son el producto de una instruccién militar cruel, despiadada y casi
irracional que mina la subjetividad de un grupo de jovenes y los abocan a la objetividad
castrense. Nuevamente entran en crisis los ideales norteamericanos de rectitud, valores,
honorabilidad y heroicidad bélica que caracteriz6 a la tradicion cinematogréafica de la primera

mitad del siglo XX, en su lugar:

“La Guerra de Vietnam, sus resultados en ultramar y las consecuencias
sociales y politicas vividas en un clima de polarizacién en Estados Unidos,
habian hecho volar por los aires el american dream y las puritanas obsesiones
de una sociedad pretendidamente inocente. Nada bueno o noble parecia tener
cabida ya en el cine sobre Vietnam, hasta los sinceros sentimientos de
amistad y camaraderia, clasicos en cualquier produccién bélica (...)” (de

Merlo Pérez-Gamir, 2014, pag. 195)

Como consecuencia de este espiritu de época, la pelicula logra reflejar el destino de
los jovenes reclutas (el promedio de edad era de 19 afios) en el campo de batalla, el dafio

psicolégico al que fueron sometidos y la agresividad que terminan desarrollando. EI mensaje
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de Full Metal Jacket parece ser claro: los afios juveniles son reemplazados por el cruel deber
de la guerra. Esto deriva en graves secuelas para los excombatientes: el desarraigo, la pérdida
de la inocencia y los valores éticos-morales. En este sentido, los sentimientos de patriotismo
se sustentan en el sacrificio de las generaciones mas jovenes, las cuales sufren las
consecuencias de los intereses de la politica del capitalismo estadounidense y para sostener el

imperio.

Full Metal Jacket forma parte de un corpus filmico que intenta construir una nueva
perspectiva sobre la guerra de Vietnam en la cual se inscriben nuevas probleméticas e
interrogantes sobre los hechos historicos: ¢qué responsabilidad tiene la sociedad con los
jévenes que son enviados al frente de batalla? ¢la crueldad y el horror de la guerra es lo Unico
que hay para ellos? La juventud como nuevo sujeto social e histérico emergente tiene sus
propios intereses, reclamos, suefios y expectativas. En un mundo convulsionado por los
movimientos culturales de los 60", la lucha por los derechos civiles de las minorias y el mayo
franceés, las nuevas generaciones cumplieron un rol fundamental en dichos procesos. Frente a
estas expectativas y reclamaciones el estado norteamericano respondié con la crueldad y la
desafeccién propia del entrenamiento militar. ES en esa coyuntura critica y problematica
donde debe situarse Full Metal Jacket y su critica a la sociedad norteamericana.

Rambo (First Blood, 1982)

Rambo (First Blood) es un clasico del cine norteamericano dirigido por Ted Kotcheff
y protagonizada por uno de los actores emblematicos de la década del 80" Sylvester Stallone
quien encarna el papel de John Rambo. Lanzada en 1982, es la primera pelicula de una
trilogia que se desarrolla alrededor de un veterano de la guerra de Vietnam, quien de camino
por el interior de los Estados Unidos es confundido con un vagabundo y apresado por un
policia local. Mientras se encuentra detenido en el calabozo, John Rambo es maltratado y
torturado por policias de la comisaria, estos hecho le hacen revivir su pasado traumatico en la

guerra de Vietnam. Como consecuencia de estos actos atroces, Rambo reacciona de forma
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violenta, escapa de su cautiverio y desata una serie de episodios violentos en aquella pequefia
poblacion del interior de Estados Unidos.

Como parte de las fuerzas especiales del ejército estadounidense, Rambo posee una
serie de habilidades en el campo de batalla que supera de lejos a las fuerzas policiales. Gracias
a su entrenamiento, capacidad tactica y experiencia en la guerra logra enfrentarse a las fuerzas
locales. Debido a la incapacidad de solucionar la situacion, solo queda recurrir a las instancias
superiores de la seguridad nacional de los Estados Unidos. En este contexto, hace aparicion
un personaje fundamental en la saga: el coronel Trautman (Richard Donald Crenna). El
enloquecimiento traumatico que sufre Rambo debido al sufrimiento en la guerra, hace
necesaria la intervencion de una voz amistosa y conocida que permita reconducir la situacion

y permitir una salida al guerrero solitario.

Si bien la historia se desarrolla en territorio norteamericano, Rambo (The first blood)
es un ejemplo cabal para comprender el modo en que el conflicto de Vietnam fue interpretado
por la cultura popular en los Estados Unidos. En primer lugar, logra reflejar el modo en que
los veteranos sufrieron el maltrato e indiferencia por parte de la ciudadania en general y las

dificultades que sufrieron a la hora de reinsertarse econdmica y socialmente.
En segunda instancia, como bien entiende Selva Ruiz:

“A lo largo de la trilogia de Rambo, se observa una importante carga
ideoldgica que vincula las peliculas con la doctrina de los neoconservadores
recién llegados a la Casa Blanca y, mas concretamente, con la ideologia
politica y bélica de Ronald Reagan, quien lider6 junto a Margaret Thatcher la

“revolucion conservadora” de los afios 80°”. (Selva Ruiz, 2008, pag. 89)

En este sentido, debe leerse a Rambo en un proceso histérico y politico posterior al
tiempo cronoldgico del conflicto de revision de la guerra para la nueva ciudadania
norteamericano. En otras palabras, Vietnam es retomado Yy reinterpretado a la luz de nuevos
procesos sociales propios de la segunda mitad del siglo XX. Cabe destacar que, a finales de la

década anterior, varias peliculas de claro corte antibelicista fueron estrenadas y formaron
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parte de una respuesta critica a la politica exterior norteamericana. En este sentido, alcanza
con solo recordar la aparicion de producciones como The Deer Hunter en 1978 o Apocalypse
Now en 1979. En definitiva, queda claro que el cine se constituia como un campo de
tensiones en el que se disputaron las diversas valoraciones, interpretaciones y sentido sobre de

la guerra de Vietnam.

En este contexto, Rambo puede leerse como portavoz ideologico de la administracion
de Reagan y parte del disefio de politica exterior. Existe un claro vinculo entre los valores que
promovid la revolucion conservadora y algunos aspectos ideoldgicos presentes en la pelicula.
Un elemento fundamental es pensar en el enemigo que se prefigura en Rambo. Las menciones
y apariciones de soldados norvietnamitas son casi nulas, es decir, la pelicula parece retomar el
final de Platoon en el cual Taylor sentencia: “no luchamos con el enemigo, el enemigo
éramos nosotros”. Dicha premisa organiza el vinculo entre John Rambo y la sociedad en la

que intenta insertarse y que percibe que traicion0 el trabajo de los soldados en Vietnam.

En esta voragine, el veterano de Vietnam lucha contra sus propios compatriotas al
interior del territorio estadounidense, donde las instituciones decadentes no pueden ofrecer
una respuesta adecuada a las necesidades exigidas. En este sentido, cabe destacar que no es
casual que la figura de John Rambo esté asociada a un vagabundo (uno de tantos

excombatientes) que se mueve en los margenes de la sociedad.

Por otro lado, también aparece otro elemento fundamental en el film: la creacién de
Rambo como héroe popular. Sobre este aspecto cabe sefialar los atributos fisicos del
personaje, encarna el modelo prototipico de hombre de accion de los 80°. A pesar de, las
caracteristicas fisicas y de sus habilidades bélicas, Rambo es un héroe que tiene mucha
humanidad. La inconformidad con el mundo en que vive, la bdsqueda de reconocimiento y
aceptacién por parte de sus compatriotas, contribuyen a la humanizacion del personaje. Esto
permite generar clara identificacion con el publico, y permite que en Rambo sea la nueva
representacion e imagen del veterano de Vietnam. Ahora bien, ¢de donde provienen esta serie
de valores e ideales? Al respecto Selva Ruiz propone pensar la figura de Rambo con relacion

a la irrupcion reaganista en la politica estadounidense:
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“Es, en efecto, un héroe individual que, con sus respuestas claramente
antiburocraticas, parece representar el individualismo arquetipico de la
politica reaganiana. Y constituye, ademas, la inyeccion de autoconfianza
que el presidente Reagan queria suministrar a su pueblo acerca del poderio

indiscutible que Estados unidos debia exhibir”. (Selva Ruiz, 2008, pag. 93)

Frente al fracaso de Nixon, quien sufrio las consecuencias de la Gnica guerra perdida
por Estados Unidos, la nueva ola conservadora que encabez0 Reagan pretendié la
reincorporacion de este hecho historico al debate publico y aposté por una reinterpretacion
patridtica de dichos acontecimientos luego tras varios afios en un significativo olvido. Como

nuevamente sefiala Selva Ruiz:

“El neoconservadurismo de la Administracion Reagan tiene como uno de sus
puntos clave la reescritura de esta guerra y, en general, de todo el pasado
reciente de Estados Unidos, considerando temas que la opinion pablica habia
tratado de olvidar como hechos positivos y meritorios”. (Selva Ruiz, 2008,

pag. 93)
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Conclusion

El presente trabajo ha desarrollado los temas propuestos y hay que sefialar que a lo
largo del corpus se observd las distintas visiones sobre la guerra de Vietnam y como este
conflicto fue entendido social y culturalmente. Desde Las boinas verdes hasta Rambo se pudo
percibir, sefialar y analizar las distintas formas en las que el cine estadounidense represento la
guerra de Vietnam y los vinculos que cada pelicula establecié con el momento histérico y con
su contexto de produccion. En ese sentido, el desarrollo del trabajo implica reflexionar
profundamente sobre el modo en que la historia entra en contacto con diversos lenguajes y
formas de conocimientos. El cine no es un producto exclusivo de la creatividad individual,
sino que, por el contrario, deben pensarse en didlogo con las condiciones de su época ya que
cumplen un rol en el conjunto de cualquier proceso social. Por otro lado, también es
fundamental comprender que es utilizado como un modo para intervenir y condicionar los
debates sociales y culturales, para fijar pensamiento y accién politica. El cine tiene una
profunda intencion politica ya que, esencialmente, es capaz de reconducir el sentido comdn de
la poblacidn. Junto con las noticias y las fotografias de guerra, las peliculas también se filtran
en el imaginario colectivo como imégenes del conflicto y forman parte de la narrativa
historica que luego es dificil de modificar. Si bien no puede igualarse con el discurso de la
historia, aunque el alcance de ésta es minoritaria, el cine pone en tension los presupuestos
sobre los que se sustenta dicha disciplina y dialoga intensamente desde su propio discurso y
lenguaje.

Por otro lado, también es fundamental abordar el andlisis tedrico del cine como un
modo de reflexidn acerca de la historia. En esta direccion dejamos abiertos dos interrogantes
fundamentales: ;qué permite conocer el cine? ¢hasta donde puede ser entendido como fuente
historiografica?. Mas alla de la vigencia que representa este dilema aqui planteado y los
debates de los cuales forma parte, pareciera ser que el cine no es una fuente directa de
conocimiento de los hechos histéricos, pero si pueden observarse en el interior de la narrativa
una serie de tensiones, debates y valores propios de la época historica que retratan. Esto
permite entender al cine como un recurso Util en la labor historiografica, pero exige la

necesidad de recurrir a otros campos disciplinares para valorar su aportacién al hecho
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histérico. En este sentido, la multiplicidad de saberes permite una reflexion igualmente

compleja a la hora de comprender los hechos historicos.

En definitiva, el presente trabajo intentd ofrecer una respuesta posible a dicha
problematica, intervenir en el marco de estas discusiones y contribuir al desarrollo tedrico en
este campo peculiar de los problemas historiogréficos. Tomar como objeto de estudio a estas
producciones culturales de masas y populares implican un desafio tedrico mas importante del
que aparentan. En este mismo sentido, deben llevarse adelante nuevas propuestas tedricas y
metodoldgicas para trabajar con un material muchas veces denostado. ¢Qué pude decir el cine
sobre la realidad historica? ¢de qué manera construyen una mirada sobre la historia? Debido a
que el arte es una disciplina polisémica puede interpretarse de diversas formas, lo cual obliga

a la revision epistemoldgica de la historia como ciencia social.

Quizas lo més importante consiste en definir y analizar el tipo de experiencia que
ofrece el cine sobre la guerra. Las peliculas revisadas tienen un mayor o menor grado de
veracidad histdrica, pero sin duda, todas ellas reflejan una determinada cosmovision del
momento en que se produjeron, no del momento histdrico que pretendian narrar. No la Unica,
ni la verdadera, tan solo una de las posibles. Junto al rigor teérico que debe perseguir el
estudio de la historia, el arte emerge como una disciplina complementaria capaz de brindar

una vision panoramica de los hechos histéricos y, sobre todo, de la experiencia humana.
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