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Resumen: La metodologia del Flipped-Learning (FL) o Aprendizaje Invertido (Al)
combina los &mbitos de aprendizaje presencial y a distancia. Con la creciente importancia
de la docencia online resulta indispensable adaptar las Programaciones Didacticas (PD)
a este tipo de educacidén combinada. Conocer los diferentes modelos de Blended-Learning
y los fundamentos de la Taxonomia de Bloom sobre los que se asienta el FL pueden servir
como excelentes herramientas a la hora de establecer las bases que ayuden a planificar y
adaptar una PD de la materia de Fundamentos de Composicion y sus actividades

educativas a esta metodologia.

Palabras clave: Aprendizaje Invertido, Taxonomia de Bloom, creatividad, Fundamentos
de Composicion. Flipped-Learning.

Abstract: Flipped Learning (FL) is a methodolgy that combines face-to-face and online
learning. With the increasing importance of online education, it’s essential for any teacher
to adapt Didactic Programming (PD) to this form of blended-leaning. Knowing the
different Blended-Larning models and also the pilars of Bloom’s Taxonomy (on which
FL is based) can be very usefull to establish the bases for planning and adjusting a

Didactic Program of Music Composition and its learning activities to FL methodology.
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1.- INTRODUCCION

Las innovaciones tecnoldgicas y el avance de la sociedad de la informacion estan
cambiando la manera de entender el mundo, y especialmente la forma en la que se
desenvuelven los jovenes y adolescentes en su dia a dia. La educacidn, aunque a un paso
mas lento que el resto de la sociedad, también se esta adaptando a este mundo, tanto por
necesidad como para hacer mas efectivo el proceso de aprendizaje del alumnado. Los
estudiantes por un lado ya estan acostumbrados en su vida cotidiana a este mundo digital
y es por ello que el sistema educativo tiene que adaptarse a los nuevos tiempos. Por otro
lado, los desarrollos de las tecnologias sirven como oportunidad para mejorar en muchos
aspectos estos procesos de aprendizaje. Ademas, todos estos cambios se han visto
acelerados en el dltimo afio debido a la pandemia del covid-19, que ha convertido a las
Tecnologias de la Informacion y la Comunicacion (TIC) no s6lo en un apoyo para el
aprendizaje, sino que también se han convertido en herramientas indispensables para
llevar a cabo la practica educativa. Los docentes se han visto obligados en la segunda
mitad del curso 2019-2020 a cambiar sus metodologias didacticas para adaptarlas
completamente a la nueva situacion de educacion a distancia. Esto se ha traducido en que
los docentes necesitan una mayor formacion en este aspecto, y asi mismo poder adoptar
unas pautas metodoldgicas que dirijan las actividades educativas de una manera eficiente.
Es por ello, que ante el panorama actual y futuro se esta viendo que la educacion a
distancia tiene cada vez mas peso en el sistema educativo, sin olvidar el aprendizaje
personal (concretamente en Espafia se estan estableciendo sesiones mixtas de educacion
presencial y a distancia, para lo cual la metodologia de Flipped-Learning (FL) puede
resultar la mas adecuada. Como docente, surge la pregunta de como realizar nuestra
profesion de forma coherente y significativa, adaptando la metodologia llevada a cabo
hasta ahora, a los nuevos tiempos. La actividad educativa no se traduce solamente en
cambiar las actividades presenciales por actividades online, sino que hay que tener unos
recursos pedagdgicos que nos permitan desarrollar la educacion de forma que los

resultados sean seguros y positivos.

La finalidad principal del presente trabajo consiste en conocer los conceptos y
directrices basicas de la metodologia del Flipped-Learning o Aprendizaje Invertido (Al),
para saber como adaptarlas a las Ensefianzas Profesionales de Mdusica (EPM) de un
conservatorio. En concreto, a la asignatura de Fundamentos de Composicion, que es una

materia eminentemente creativa y que combina las ensefianzas teoricas con la préactica, lo
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cual la hace ideal (entre otros hechos que se especificardn mas adelante) para desarrollar
un aprendizaje mediante esta metodologia innovadora. Cabe aclarar que el objetivo
ultimo del trabajo no es simplemente invertir los escenarios de aprendizaje o exponer una
serie de recursos digitales, sino que se buscara una reflexion a nivel global que pueda
aportar algunas ideas de como establecer unas lineas de actuacion a la hora de plantear
las ensefianzas de la composicién musical enriqueciéndola con las posibilidades que

ofrece dicha metodologia educativa.

Para poder llegar a unas ideas basicas para la planificacion y el disefio de las
actividades educativas seré imprescindible conocer el marco tedrico en el cual se enmarca
la metodologia del Flipped-Learning, su origen y las bases sobre las que se asienta. Para
ello hay que distinguir las diferencias entre Flipped-Learning, Flipped-Classroom,
Blended-Learning y E-Learning. Igualmente serd importante investigar acerca de la
importancia y la forma en la cual se pueden integrar las TIC en esta materia a través de la
Clase Invertida. Cabe destacar que investigar sobre esta metodologia educativa implica
alejarse de la idea de convertir las herramientas digitales en las protagonistas del
aprendizaje. Por tanto, hay que recalcar que conocer y aprovechar las posibilidades que
ofrece la ensefianza presencial es indispensable para desarrollar el FL.

A la hora de plantear el aprendizaje de la composicion a través de esta metodologia
se buscara ir mas alla de una simple digitalizacién de contenidos teoricos, y se buscara
una relacion directa entre los dos escenarios de aprendizaje que presenta este
planteamiento educativo y la finalidad de estas ensefianzas teniendo en cuenta el
Curriculo que vertebran las programaciones didacticas (como son los diferentes objetivos
de curso, de materia, etc., y las competencias clave), asi como el contexto real en el cual
las actividades y los contenidos deban adaptarse.

Para todo ello, se abordara con especial interés uno de los pilares que sostienen
las teorias pedagogicas del Flipped-Learning: la Taxonomia de Bloom. Esta teoria situa
a la creatividad como una de las formas de aprendizaje superiores. Precisamente por ser
la creatividad la actividad clave a la hora de componer masica, el Flipped-Learning puede
ser para la materia Fundamentos de Composicion el vehiculo mas adecuado para el
desarrollo del aprendizaje y las competencias, habilidades y conocimiento que deben

adquirir los alumnos y alumnas en esta materia.



2.- MARCO TEORICO

En el momento de consultar la bibliografia sobre esta metodologia didactica,
podemos darnos cuenta de que el Flipped-Learning o Aprendizaje Invertido, esta todavia
en pleno proceso de desarrollo a medida que, entre otras razones, las TIC van teniendo
cada vez més presencia en el sistema educativo vigente. Si bien es cierto que en los
ultimos afios se han multiplicado los estudios e investigaciones sobre la metodologia del
Flipped-Learning, sigue habiendo una cierta dificultad para encontrar trabajos que
profundicen en su aplicacion a la préactica educativa, y mas aln en ensefianzas especificas
(no obligatorias) como son las musicales. Entre las investigaciones mas solventes
encontramos las de Bergmann y Sams. Sus péginas son citadas en gran parte de los
estudios posteriores sobre este tema (y consultados para la realizacién del presente
trabajo), y sus palabras se pueden considerar como las primeras bases que se han
establecido para estructurar la metodologia del Flipped-Learning y sus aplicaciones.
Ademas de la importancia de concretar las ideas y las lineas educativas en las cuales se
enmarca dicha metodologia, serd también necesario aclarar los diferentes términos con
los cuales se refieren las diferentes investigaciones a esta metodologia, ya que muchos de
los conceptos todavia estan en pleno proceso de desarrollo en la actualidad. La
investigacion y la docencia a través de las Tecnologias y Herramientas de la Informacion
(TIC) y la expansion y consolidacién de la sociedad de la informacion en la vida de los
estudiantes y los docentes, han dado lugar a estudios que relacionan estas TIC con la
metodologia del Flipped-Learning y su aplicacion en el proceso de ensefianza y

aprendizaje.

2.1. Origen y evolucion del Aprendizaje Invertido

Los términos de Flipped-Classroom y Flipped-Learning se comenzaron a
consolidar en el afio 2007 por Jonathan Bergmann y Aaron Sams, quienes tuvieron que
modificar el proceso de enseflanza-aprendizaje de sus clases para adaptarlo a las
necesidades de sus alumnos y alumnas. Para aquellos estudiantes que no podian asistir a
todas las clases, esto docentes comenzaron a preparar material didactico que pudiera ser
visualizado de manera online (Pérez, 2017). Estos materiales educativos, en forma de
presentaciones de Power Point, fueron cada vez mas utilizados y consultados por
personas ajenas a las clases de Bergmann y Sams, lo cual fue un primer paso para apreciar

el potencial de esta forma de ensefianza. En 2009 Salma Khan fundé la Khan Academy,
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llevando esta idea del aprendizaje online o E-Learning al siguiente nivel, con gran
cantidad y diversidad de materiales educativos utilizados actualmente por docentes de
todo el mundo (Pérez, 2017).

Para poder poner en contexto esta metodologia debemos aclarar los diferentes
términos empleados por diversos autores, como Flipped-Classroom y Flipped-Learning,
los cuales son “conceptos relativos pero diferentes, usados indistintamente como
sinbnimos en la bibliografia existente” (Sanchez, 2019, p. 10). Sanchez sefiala que
Flipped-Learning es una evolucion directa del término Flipped-Classroom, siendo este
ultimo el primer término utilizado y que hace referencia a un modelo de clase
contrapuesto al modelo tradicional, mientras que el Flipped-Learning define toda la
metodologia que se ha ido desarrollando a partir del concepto de aula invertida (2019).
Para comprender mejor esta dicotomia se hace indispensable conocer el E-Learning vy el
Blended-Learning, nuevas metodologias propuestas a lo largo de los tltimos 10 afios y
que emplean la idea de aula invertida. E-Learning (Electronic Learning) o aprendizaje
electronico es una nueva forma de ensefianza en la que las TIC juegan algun tipo de papel.
Dependiendo de la importancia del aprendizaje virtual o electronico dentro del proceso
educativo, el E-Learning se puede presentar de 3 formas. Segin Sanchez (2019) podemos
encontrar: el modelo educativo presencial con un cierto apoyo virtual, el modelo a
distancia con un aprendizaje completamente virtual, y por ultimo, el modelo
semipresencial en el cual se distribuye el proceso de aprendizaje entre estos dos modelos,
siendo parte presencial y parte virtual, contando ambos con una importancia similar. Este
modelo semipresencial es conocido como Blended-Learning, que podria traducirse como

aprendizaje combinado.

El Blended-Learning puede adoptar maltiples formas de aplicarse en el ambito
educativo, aungue no se ha establecido una definicién precisa y concordada del término,

tal y como afirma Astudillo (2016):

En todos los casos de uso, el hilo conductor, tal como ya lo sefialaba VVaughan
(2010), es la combinacion o integracion de la modalidad de educacion presencial
y no presencial sustentada en las Tecnologias de la Informacion vy
Comunicaciones (TIC) cuyos denominadores comunes son la clase o interaccion

presencial y el apoyo en linea mediante el uso de diversas tecnologias. (p.3).



Asi pues, y mas concretamente, Blended-Learning es un programa educativo
formal, en el que un estudiante aprende al menos en parte, a través de una entrega de
contenidos online (Pérez, 2016) de aprendizaje e instrucciones en el que los estudiantes
tienen un cierto control sobre el tiempo, lugar, forma y ritmo de su formacién educativa.
Igualmente, esta educacion debe ser realizada, en parte, en un entorno educativo a modo
de taller situado fuera del hogar habitual de manera supervisada (Horner, M.B. y Staker,
H., 2012). El desarrollo de esta metodologia puede aplicarse a través de 4 modelos
diferentes: Rotation Model (modelo de rotacion), Flex Model (modelo flexible), Self-
Blended Model (modelo autocombinado), y Enriched-Virtual Model (modelo de

enriquecimiento virtual).

a.- En el caso del modelo de rotacién o Rotation Model (que a su vez contiene
otros 4 submodelos, entre ellos el Flipped-Classroom) el aprendizaje de una determinada
materia que realizan los estudiantes, se hace mediante una rotacion entre las diferentes
formas educacién presencial y la educacion online, en un horario determinado por el
docente (Horner, M.B. y Staker, H., 2012). Los 4 submodelos del modelo rotacional, que

se pueden visualizar en la Figura 1 (Anexo 1), son los siguientes:

a.l. La metodologia del Flipped-Classroom se diferencia del resto de
submodelos por la organizacién de actividades y espacios, siendo éste submodelo
el que separa el aprendizaje tradicional y el online que se desarrollaran uno de
ellos en el aula y el otro a distancia como comunicacion asincronica (es decir, no
en tiempo real). Se define este modelo de rotacion Flipped-Classroom como aquel

en el que:

Los estudiantes rotan en un horario fijo entre practica (o proyectos) presencial
guiada por el profesor en la clase habitual en el centro educativo y la entrega online
asincronica de contenidos e instruccion educativa desde un lugar remoto (a
menudo desde casa) después del horario escolar presencial. La forma principal en
la cual se ensefia el contenido y la instruccion es online, lo cual diferencia el
Flipped-Classroom de aquellos estudiantes que simplemente hacen deberes de
forma online por la noche. (Horner, M.B. y Staker, H., 2012, p.10).

a.2.- Otro de los submodelos reflejados en la clasificacion del Blended-

Learning realizado por Horner y Staker, y que incorpora el aprendizaje
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colaborativo, es el llamado Station-Rotation, similar al aprendizaje basado en
talleres. En este modelo todas las actividades se realizan de manera presencial en
el aula, en la que los alumnos van rotando por diferentes zonas de aprendizaje
dentro de la misma: la instruccion tradicional dada por el docente, las actividades
colaborativas entre estudiantes, y la instruccion online en ordenadores en el propio

centro educativo.

a.3.- De todos los submodelos, el denominado Lab-Rotation Model, es
cual en el que el aprendizaje online menos presencia tiene. Los estudiantes rotan
entre diferentes aulas en los cuales se imparten las diferentes materias de forma
presencial y directa. En al menos uno de los espacios se desarrollaré el aprendizaje
online, siempre dentro del centro y de los horarios establecidos por los docentes,

aunque no se especifica si de forma sincronica o asincrénica.

a.4.- El submodelo de rotacién individualizada (Individual-Rotation
Model) esté4 centrada en una sola materia, cuyo desarrollo se ofrece en diversos
ambitos de aprendizaje (instruccion directa, seminarios, proyectos grupales y
aprendizaje online), todos ellos de forma presencial en el centro educativo. Cada
estudiante puede personalizar su forma de aprendizaje eligiendo ellos mismos los
ambitos en los que llevarlo a cabo, de tal manera que ademas no resulta necesario

que pasen por todos y cada uno de los ambitos propuestos.

b.- El Flex Model también se desarrolla exclusivamente en el centro educativo,
sin embargo, el aprendizaje online cobra mayor importancia en este modelo. El contenido,
la instruccion y el estudio se realiza en el &mbito digital en un espacio colaborativo. La
instruccion directa se realiza de forma personalizada y flexible con el objetivo de
adaptarse a las necesidades del alumnado, complementando asi a la instruccion online.
Este modelo permite ser flexibles a la hora de determinar el tipo de instruccion de las
actividades presenciales, asi como la mayor o menor presencia de éstas variando segun

cada centro educativo.

c.- Los otros dos modelos nombrados por Horner y Staker, dan, en cierta medida,
mayor importancia al ambito del aprendizaje virtual. En el Self-Blended Model (modelo
autocombinado), son los propios estudiantes quienes deciden sobre qué materias cursar
completamente online y qué materias cursas combinando online y presencial. La

11



ensefianza llevada a cabo por los docentes se realiza integramente online y la parte

presencial son similares a aulas de estudio dentro del centro educativo.

d.- Finalmente el modelo denominado como Enriched-Virtual Model (modelo de
enriquecimiento virtual) involucra a todas las materias del centro educativo. El
aprendizaje se desarrolla principalmente de forma online, fuera del centro educativo. El
curso comienza con la instruccion n linea a tiempo completo, para después ir
enriqueciendo la misma con sesiones de instruccion directa. Difiere del FL ya que la
instruccion presencial o se realiza semanalmente, sino que la frecuencia con la que van al
centro educativo se basa en las necesidades individuales de cada estudiante. En la Figura
2 (Anexo 1) se pueden apreciar las diferencias y similitudes de estos ultimos 3 modelos.

Asi pues, y para obtener una vision general de todos estos modelos, se pueden
distinguir los diferentes modelos segun el protagonismo que se da a cada uno de los
ambito de aprendizaje: mientras algunas propuestas del Modelo Rotacional como el Lab-
Rotation Model y el Station Rotation Model utilizan la instruccion online como
complemento a la presencial situando el aprendizaje virtual también en el aula, otros
modelos como el Self-Blended Model y el Enriched-Virtual Model usan el aprendizaje
online como principal forma de aprendizaje, siendo la instruccion presencial un apoyo
que sirve para complementar las necesidades de los alumnos de forma ocasional e

individualizada .

Los 4 modelos mencionados anteriormente ponen el énfasis en la manera de
organizar e interrelacionar los ambitos de aprendizaje virtual y presencial, pero por otro
lado Astudillo (2016) propone 7 modelos de Blended-Learning centrados en el aspecto
pedagdgicol. Asi pues, describe los siguientes modelos: Modelo Octogonal de Khan,
Modelo 3-C de Kerres y Witt, Modelo de Comunicacién Educativa de Pefialosa, Modelo
de 3 fases de Roberts, Modelo de Graham, Modalidades de Aprendizaje de Wenger y
Ferguson, y el Modelo de B-Learning de Salamanca. El trabajo de Astudillo (2014)
referencia también algunos de estos modelos y, ademas, el Modelo de 5 etapas de Salmon.
El estudio de todos estos modelos necesitaria de un trabajo aparte, sin embargo, resulta
interesante destacar el modelo de Salamanca (MoSal-b) y el modelo de G. Salmon. El

modelo pedagdgico MoSal-b:

L Aunque los trabajos de Astudillo (2014, 2016) se centran en la educacidn superior, los modelos que
expone también pueden extrapolarse a otros niveles educativos.
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Parte de la premisa de que cada grupo curso se constituye en una comunidad de
aprendizaje la que se organiza en torno a actividades de aprendizaje y de
evaluacion, presenciales y en linea orientado a que los estudiantes logren un
resultado para lo cual utilizan herramientas (tecnoldgicas, procedimentales,
conceptuales), definen normas y realizan una division del trabajo (Astudillo, 2016,
p. 16).

Como se puede apreciar en la Figura 3 (Anexo 1), se articulan de manera
intercalada las actividades presenciales y en linea, siendo siempre este Gltimo, una
prolongacion de los contenidos que se imparten en las clases presenciales. También se
concreta que las actividades logicamente seran “definidas por el profesor segln la
didactica de la disciplina de la asignatura” (Astudillo, 2016, p. 16). Lo més interesante de
este modelo es la propuesta para secuenciar el aprendizaje entre los &mbitos online y
presencial, con una progresion que ha de tener siempre un “grado creciente de
complejidad” (Astudillo, 2016, p. 17). Cuanto mas se avanza los estudiantes dedican mas
tiempo al aprendizaje online y lo hacen ademas con una mayor autonomia. Este modelo
ademas se estructura sobre la idea de que las actividades particulares de cada disciplina
son las que vertebran este modelo de aprendizaje y que los resultados de las mismas

puedan dar cuenta de los objetivos establecidos en el curriculo.

Por otro lado, Astudillo (2014) describe el modelo de Salmon, el cual esta

centrado en la organizacion del aprendizaje virtual:

El modelo de Salmon tiene cinco etapas las que amplian gradualmente la
experiencia de los estudiantes. En cada etapa se desarrollan actividades que estan
compuestas de estrategias de aprendizaje que permiten al estudiante realizar tareas
y a su vez, generar nuevos conocimientos que le propicien ‘“‘construir

conocimiento” y desarrollar su propio conocimiento (pp. 62-63).

Estas etapas evolucionan desde el acceso individual a la formacion online de la
primera etapa, a la quinta etapa en la cual deben alcanzar sus objetivos personales y
reflexionar sobre el sistema, pasando por las etapas intermedias que desarrollan la
cooperacion y la interaccion del alumnado a través del intercambio de informacion y los

debates en grupo. (Astudillo, 2014). La Figura 4 (Anexo I) especifica el tipo de soporte
13



técnico (digital) y el tipo de moderacion que ha de realizar el docente en cada una de las

etapas.

En resumen, el Aprendizaje Invertido es solo una pequefia parte de una variada
gama de propuestas educativas de como combinar el aprendizaje presencial y a distancia.
Plasmar los diferentes modelos de aprendizaje combinado investigados en un esquema
puede ayudar a situar cada concepto en su lugar. En la Figura 5 (Anexo I) propuesta
podemos ver qué lugar ocupa el Blended-Learning dentro del E-Learning, y a su vez de
donde deriva el FL. Todos los modelos se muestran en orden de menor presencia del
aprendizaje online (izquierda a mayor presencia del mismo (derecha), y de los modelos
mas generales (arriba) a los modelos méas definidos (abajo).

2.2.- Caracteristicas y consideraciones procedimentales sobre el FL

Teniendo en cuenta el origen del Flipped-Learning y su relacién directa con el
aprendizaje combinado y el aprendizaje electronico se puede comprobar que los
conceptos de estos modelos de aprendizaje son muy similares. Asi pues, una definicién
amplia y de referencia para esta metodologia en concreto, se puede encontrar en Flipped
Learning Network (FLN), organizacion sin &nimo de lucro que ha creado una comunidad
online de aprendizaje para docentes interesados en el Flipped-Learning y en la cual
intercambian experiencias, siendo actualmente una de las principales referencias para
todo lo que implica al aprendizaje invertido. En Flipped Learning Network (FLN) se
define el Flipped-Learning como:

Un enfoque pedagogico en el que la instruccién directa se mueve del espacio de
aprendizaje grupal al espacio de aprendizaje individual, y el espacio grupal
resultante se transforma en un ambiente de aprendizaje dindmico e interactivo
donde el educador guia a los estudiantes a medida que aplican conceptos y se
involucran creativamente en el tema en cuestion”

(Bergmann, J. y Sams, A. 2014a, p. 1).

El enfoque pedagdgico del Flipped-Learning gira en torno a la idea de cambiar el
orden natural de las sesiones educativas, asi como el rol del docente, “trasladando la
instruccion directa al espacio de aprendizaje individual del alumnado, y convirtiendo el

espacio grupal en un ambiente idoneo para el aprendizaje dinamico, interactivo y
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colectivo” (Bergmann y Sams, 2014b, p.1). Es decir, las propuestas educativas que
tradicionalmente se desarrollan en el aula como es por ejemplo la explicacion de
contenidos tedricos los realizarian los alumnos de manera individual en sus casas
(generalmente aprovechando los recursos digitales) mediante el Flipped-Learning.
Mientras que las actividades y ejercicios en las cuales se ponen en practica dichos
contenidos tedricos, y que se realizan tradicionalmente en casa (deberes), a través del
Flipped-Learning son desarrollados en el aula, de forma cooperativa y con el profesor
como guia (Sanchez, 2019). Asi pues, volviendo a las palabras de Bergmann y Sams,
Ilevar la transmision de contenidos fuera del aula, optimiza las clases presenciales con
tareas practicas y permite una atencion individualizada (Sdnchez, 2016). Es més, no solo
se aprovecha mejor en pro de un aprendizaje mas significativo, el tiempo de aprendizaje
en las sesiones en el aula, sino que también tiene ventajas en el aprendizaje

individualizado a través de las TIC fuera del aula.

Igualmente, se hace hincapié en la diferencia entre aprendizaje invertido (Flipped-
Learning) y clase invertida (Flipped-Classroom), es decir que invertir el espacio de
aprendizaje de las actividades y tareas educativas en si mismo, sin tener en cuenta otros
aspectos, no lo convierte en un aprendizaje invertido. Para que se dé el aprendizaje
invertido es imprescindible para cualquier docente, apoyarse en los siguientes 4 pilares
que caracterizan al Flipped-Learning que FLN las resume en el acronimo FLIP (en inglés
invertir): Flexible Enviroment (entorno flexible), Learning Culture (cultura de
aprendizaje), Intentional Content (contenido dirigido) y Professional Educator
(facilitador profesional).

La web del FLN?, ademas de ofrecernos los principios educativos de cada uno de
los pilares, aporta también una escala de observacion para la autoevaluacion de la
docencia en base a comprobar que se aplican estos pilares de manera que den lugar a un

aprendizaje invertido real y efectivo (véase Anexo IlI).

a) El entorno flexible hace referencia a que los docentes disponen de la
oportunidad de utilizar una variedad de modelos pedagdgicos en sus clases, asi como
adaptar los espacios donde llevar a cabo el aprendizaje permitiendo a los estudiantes

elegir dénde y cuando aprender. Igualmente serviran para modificar un mismo espacio de

2 https://flippedlearning.org/ (consultado el 10 de septiembre de 2020).
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aprendizaje y poder combinar tanto actividades individuales como grupales en el aula.
También indican que los docentes deben ser flexibles en cuanto a sus propias expectativas
sobre el ritmo de aprendizaje de sus alumnos y el tiempo que deben dedicar al
asesoramiento en su estudio.

b) La cultura del aprendizaje es la manera en la cual se crean oportunidades de
aprendizaje que permitan a los estudiantes involucrase activa y participativamente en su
propio proceso de aprendizaje, evaluando el mismo de tal manera que este aprendizaje
sea significativo. El papel tradicional del docente desaparece y éste deja de ser la fuente
primaria para la adquisicion de conocimientos para convertirse en un guia que acomparie
al alumnado a profundizar en los conocimientos que ellos mismo necesiten y quieran
explorar.

c) El contenido intencionado es utilizado por los docentes en el Flipped-Learning
para maximizar el tiempo de clase, convirtiendo al alumno en el centro del aprendizaje,
y pudiendo determinar qué contenidos se ensefian y qué contenidos ha de aprender el
estudiante por si mismo.

d) Finalmente, se hace referencia a un Facilitador Profesional que, aunque tenga
una menor visibilidad en un aprendizaje invertido, resulta indispensable para observar,
asesorar y dar respuesta inmediata a los alumnos durante su proceso de aprendizaje.

(Bergmann y Sams, 2014b, p. 1).

Tal y como se ha visto anteriormente, el rol de docente pasa a un segundo plano,
siendo un guia del proceso educativo del alumnado (L6pez, 2017). Esto es posible gracias
a las TIC, las cuales se convierten en la fuente de informacion desde la cual los propios
alumnos pueden organizar su proceso de aprendizaje de forma individual. Se propicia que
cada alumno establezca su propio ritmo de aprendizaje y a auto-administrase el tiempo
durante el aprendizaje online. Este aprendizaje en red hace que las TIC sean una ventaja
en cuanto a accesibilidad, inmaterialidad, instantaneidad de las tareas, y una
interactividad (Lépez, 2017). La red también permite, como destaca Sanchez (2019), la
actualizacién continua del conocimiento. Como contrapeso, en el aula han de
desarrollarse actividades cooperativas con los comparieros, en la cual haya un intercambio
de ideas entre estudiantes que permitan conectar mas areas y conceptos (Sanchez, 2019).
Los diferentes autores consultados coinciden en que para ello los docentes deben tener en
cuenta que el aprendizaje en el aula no ha de restringirse a una sola forma de aprendizaje,
pudiéndose diversificar y enriquecer este espacio de aprendizaje mediante varias

metodologias a lo largo del curso (Proyectos, gamificacion, etc...).
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2.3.- El Flipped-Classroom en las Ensefianzas Profesionales de Musica

Investigaciones de este tipo son todavia escasas en cuanto a su aplicacion en EPM,
y en este contexto es mas sencillo encontrar trabajos referentes a la interpretacién musical
(como por ejemplo el trabajo de Shu, 2018, sobre la aplicacion del Flipped-Learning en
un curso de piano®). Las asignaturas comunes de las Ensefianzas Profesionales de MUsica,
como es por ejemplo la materia de Fundamentos de Composicion, todavia estan en gran
parte empezando a publicarse, entre otras razones debido a que la metodologia del
Flipped-Classroom es bastante reciente y es ahora cuando se empiezan a ver los resultados
de la puesta en practica de la misma en la educacion no obligatoria. Asi pues, en el trabajo
de Pérez (2017) encontramos unas pautas y referencias para el docente relativas a la
asignatura de Anadlisis (asignatura perteneciente a las EPM muy relacionada con la de
Fundamentos de Composicidn), en concreto, en su trabajo de como aplicar esta
metodologia, a la ensefianza de una Unidad Didéactica dedicada a la forma musical de la
Suite. Cabe destacar que Pérez plantea una serie de caracteristicas propias del alumnado
que forma parte de las Ensefianzas Profesionales de Musica, y cdmo estas caracteristicas
resultan ser idéneas para el planteamiento del Flipped-Classroom en un Conservatorio
Profesional de musica. “La mayoria de alumnos de E.P.M. poseen cualidades humanas,
artisticas y creativas que los hacen diferentes y destacados entre otros perfiles de
alumnos” (Pérez 2017, p.88). Estas 5 caracteristicas segun el autor, son: la cooperacion,
la motivacién y fuerza de voluntad, el protagonismo del alumno en su propio aprendizaje,
la concepcién del error como forma de aprendizaje, y la creatividad. Todas estas
cualidades, que se resumen a continuacién, pueden ser una oportunidad idénea para
desarrollar la metodologia FL en cualquiera de las materias de las Ensefianzas

Profesionales de Musica.

En el ambito musical es necesaria la cooperacion, asi como desarrollar la
responsabilidad individual y colectiva. Los alumnos de conservatorio ya disponen de
asignaturas cooperativas (musica de camara, coro, orquesta) algunas de las cuales
disponen de docentes en un rol de guia (director de orquesta). Estas caracteristicas pueden
ser aprovechadas por el docente para utilizar actividades cooperativas guiadas por el
profesor. (Pérez, 2017).

3 Shu, T. (2018). Application of Mooc-based Flipped Classroom in the teaching Reform of Piano Course.
Educational Science: Theory & Practice, 18(5), pp. 2494-2500. https://doi.org/10.12738/estp.2018.5.150
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El alumnado de las Ensefianzas Profesionales de Musica tiene una motivacion

intrinseca a la hora de abordar su propia educacion, ya que como afirma Pérez (2017):

El hecho de que las E.P.M. sean un tipo de ensefianza de régimen especial, es
decir, no sean ensefianzas obligatorias, hace que el alumno despliegue una serie
de capacidades Unicas: la motivacion, la voluntad, el deseo de aprender, de
interpretar, la capacidad de conciliacién, o la capacidad de trabajo. Esto hace que
la aplicacion de nuevos métodos de ensefianza no se encuentre con impedimentos

propios que si se dan en la ensefianza obligatoria. (p.89).

Igualmente, en la educacidn recibida en los conservatorios, los alumnos son los
protagonistas de su propio aprendizaje ya que la masica se propone como una educacion
mas personal (en especial en la materia de interpretacion, en la cual las clases son
individualizadas). Esto mismo hace que el alumnado tenga un elevado grado de
responsabilidad y de implicacién en su propio aprendizaje, cualidades muy Utiles para

Ilevar a cabo metodologias a distancia a través de las TIC.

El propio proceso de aprendizaje de interpretacion de un instrumento hace ver que
“los errores son una excusa para trabajar nuevas obras. Si un alumno falla en un aspecto
técnico (por ejemplo, un trino), se propone un estudio u obra que fomente esa técnica para
superar esa carencia” (Pérez, 2017, p.91). Esto supone una oportunidad Unica para los
docentes para utilizar los errores como una nueva posibilidad de aprendizaje.

Finalmente, y no por ello menos importante, se debe tener en cuenta la creatividad,
ya que es inherente a cualquier proceso artistico y por lo tanto es una cualidad que poseen
generalmente los alumnos de musica, y con un gran potencial a desarrollar durante el

proceso de aprendizaje en los conservatorios. Pérez (2017) afirma que:

Muchos de nuestros alumnos viven la creatividad como una costumbre, por lo que
no es necesario ensefiarla de forma metodica. Eso si, no se debe “penalizar la
creatividad de nuestros alumnos” (Stenberg, 2006, p. 3) sino canalizar dicha
cualidad a través de las distintas asignaturas y en pro de un mejor aprendizaje. Por
tanto, las metodologias aplicadas en esta investigacion tendran en cuenta dicha

realidad e intentaran canalizar dicha creatividad a través de actividades centradas
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en la relacion de contenidos, la investigacion, la personalizacion, y la interaccion.
(p.88).

Aunque la importancia de la creatividad en la musica ha existido siempre cabe
recordar que “la creatividad no es un concepto moderno o de tltima generacion, sino una
cualidad y valor con la que practicamente contamos todas las personas” (Lago P, 2006,
p. 1). También destaca Lago que los “campos implicados en la ciencia musical nos han
venido sefialando (...) la enorme importancia del desarrollo de la creatividad en la
formacion y educacion de la persona” (p. 1). Aunque en los ultimos afios, desde finales
del siglo XIX, el interés por la creatividad en la educacion musical (y también la
educaciéon en general) ha ido cobrando méas importancia, considerada por algunas
pedagogias “como una necesidad y (...) propuesta hacia la libertad de expresion (...)”
(Lago, P., 2006, p. 2). Aunque la creatividad puede resultar complicada de medir o
evaluar, Lago propone los siguientes bloques conceptuales:

a) La “Facultad de crear” es una cualidad innata, pero ha de ser desarrollada a lo

largo de la vida.

b) “Aptitud para descubrir”, se puede traducir en motivacion, implicacion y
curiosidad.

c) “Capacidad paraimaginar”. Existen métodos y técnicas que de forma didactica
pueden desarrollar en los estudiantes la imaginacion musical, la cual se aleja
del sentido competitivo de algunas metodologias.

d) “Dar forma a lo inédito” s6lo se puede lograr dejando que los alumnos aporten
sus propias ideas personales, para lo cual un aprendizaje individualizado y una
labor docente flexible y abierta son fundamentales. (Lago, P. 2006, pp. 5-6).

Para poder desarrollar y completar el “proceso de creatividad musical” (pp. 8-10),
Lago describe 4 etapas:
1) Imitacién
2) Improvisacion
3) Experimentacion

4) Creacion

Se puede concluir que para planificar y desarrollar cualquier forma de educacion

musical resulta conveniente tener como referencia estas cualidades, y la creatividad para
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las ensefianzas en particular. Las Ensefianzas Profesionales de Musica se apoyan en la
creatividad en todo su conjunto, y particularmente en la materia de Fundamentos de

Composicion en la cual se ensefia a crear piezas musicales.

2.4.- La Taxonomia de Bloom

Volviendo al FL y la distribucion de los dmbitos de aprendizaje (online y
presencial), resulta importante recalcar el papel del docente en la instruccion directa, y la
autonomia e individualizacion del aprendizaje de los estudiantes en la instruccion en
linea. Estos dos &mbitos y sus caracteristicas particulares suponen que las actividades y
formas de aprendizaje deben ser organizados y disefiados de forma diferente a como se
haria en una ensefianza tradicional. Distribuir pues las actividades educativas en estos dos
espacios y formas diferentes implica un cambio de mentalidad, y significa para el docente
“redisefiar y planificar de otra manera el tiempo en el propio aula” (Sanchez, 2019, p.19).
El modelo de Blended-Learning MoSal-b y el modelo de los Estadios de Salmon
mencionados anteriormente marcan algunas pautas de como secuenciar el aprendizaje en
estos ambitos. EI Modelo de Salmon, con sus 5 etapas, permite organizar y planificar un
aprendizaje progresivo en el &mbito online acorde con las herramientas digitales y sus
funciones. El modelo de Salamanca (MoSal-b) amplia la idea de secuenciacion del
aprendizaje, uniendo ambos &mbitos en un mismo proceso que termine en un aprendizaje
de mayor complejidad que con el cual se comenz6*. Asi pues, una planificacion en torno
a un proceso de aprendizaje determinado puede ser Util como referencia para que la
distribucion entre dos ambitos de aprendizaje tan diferentes no resulte en dos procesos de
aprendizaje diferenciados. Para ello, y recogiendo la idea de un proceso de aprendizaje
con una complejidad creciente, resulta de gran interés consultar la Taxonomia de Bloom,
cuya relacion con el FL es mencionada por Sanchez en su trabajo. Esta taxonomia,
organiza el aprendizaje en una complejidad creciente, situandose en la cuspide de la
misma las actividades relacionadas con la creacion y la creatividad, que como se ha

sefialado anteriormente resulta imprescindible en la educacion musical.

4 Cabe anadir que ambos modelos, tanto el de Salmon como el de Salamanca, sittian al final del proceso de
aprendizaje una mayor autonomia del estudiante, y una menor interaccion con el docente.
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2.4.1.- Primera Taxonomia de Bloom

La Taxonomia ideada por Benjamin Bloom, y que “categoriza y ordena las
habilidades de pensamiento y objetivos” de los procesos de aprendizaje (Churches, 2013,
p.2) cuenta con dos versiones, siendo la original creada por Bloom en 1956 y la segunda
revisada por Anderson y Kathwohl a finales de los afios 90 y principios de los 2000 en la
conocida como Taxonomia Revisada. Bloom, psicélogo educativo de la Universidad de
Chicago decidid, partiendo del dominio cognitivo, establecer esta taxonomia sobre los
objetivos de educativos para que sirviera de herramienta para comprender el proceso de
aprendizaje. Los pensamientos y habilidades de aprendizaje quedan establecidos por
Bloom en distintos niveles, desde las habilidades de pensamiento inferior (més sencillas)
a las habilidades de pensamiento de orden superior (mas complejas). Estos 6 niveles
quedan descritos mediante sustantivos: conocimiento, comprension, aplicacién, analisis
sintesis y evaluacion, y aunque si es importante entender que para que una persona pueda
Ilegar a desarrollar los niveles de orden superior hay que haber pasado por los niveles de
orden inferior: “usted no puede entender un concepto si primero no lo recuerda, y de
manera similar usted no puede aplicar conocimientos y conceptos si no los entiende”
(Churches, 2013, p.2). Si bien es cierto que este mismo autor recalca que el aprendizaje
podria comenzarse a construir desde cualquier nivel. Los diferentes niveles de la
Taxonomia de Bloom quedan habitualmente plasmados en forma de pirdmide (Anexo I,

Figura 6).

2.4.2.-Nueva Taxonomia de Bloom

En la Taxonomia revisada, desarrollada por los discipulos de Bloom, Anderson y
Kathwohl, encontramos varias modificaciones que enfocan la taxonomia hacia las
acciones. Asi pues, se cambian los sustantivos por verbos y se cambian alguna de las
categorias superiores, estableciéndose en la parte mas alta de los pensamientos de orden
superior una nueva habilidad de pensamiento: la creatividad. Asi pues, esta nueva

Taxonomia queda establecida como se muestra en la Figura 7 (Anexo I).

Existen numerosos estudios y trabajos que relacionan y organizan acciones
relacionadas con las actividades y procesos de aprendizaje dentro de cada uno de estos
niveles. Estas acciones pueden servir como base para disefiar las propuestas educativas y

en ello radica su importancia. Para sintetizar los mismos se han reunido en el siguiente
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cuadro algunos de los términos utilizados por Churches (2013) en la Figura 8 (Anexo ).
El trabajo de Churches también aporta una interesante reflexion sobre la relacion entre
los niveles de la Taxonomia de Bloom y acciones que se desarrollan especificamente en

la educacion online Figura 9 (Anexo ).

3.- JUSTIFICACION DE LA SELECCION DE PROYECTOS

3.1.- Memoria Practicum |11

Entre los diferentes trabajos realizados en el Master de Profesorado resulta
conveniente destacar que una parte de los mismos han tenido como finalidad conocer y
saber utilizar diversas herramientas tecnoldgicas educativas para su puesta en practica en
la actividad docente. Todas estas aplicaciones digitales sirven como herramientas
perfectas para programar y disefiar actividades de aprendizaje y ensefianza, en cualquier
forma de docencia, y ademas son indispensables para desarrollar la metodologia del
Flipped-Learning. Sin embargo, es la experiencia docente de manera préctica, la mejor
manera de conocer de primera mano las dificultades, ventajas y los resultados de la
utilizacion de las TIC en educacion. En este caso, el Practicum Il ha servido como
experiencia real de la educacion online, ya que la realizacion de las mismas se llevo a
cabo de forma digital y a distancia, de forma similar a cbmo se propone en una de las
divisiones del Flipped-Learning.

Las practicas docentes, que sirven como puente entre el mundo académico y el
mundo profesional, son imprescindibles para comprender el contexto social en el cual se
realiza la actividad docente y es por ello que la Memoria del Practicum resulta de gran
utilidad como apoyo para disefiar cualquier programacion o actividad de ensefianza y
aprendizaje ya que a partir de la experiencia real con el alumnado pueden delimitarse las
oportunidades y dificultades que puede entrafiar llevar a cabo la ensefianza, ya sea esta de
forma presencial o telematica. En la Memoria del presente curso 2019-2020 y debido a
las restricciones sanitarias, las practicas se llevaron a cabo a distancia, tanto el disefio y
el desarrollo de actividades, como la comunicacion con el alumnado y el tutor. Asi pues,
las experiencias vividas en estas practicas y reflejadas en esta Memoria son de gran
utilidad para comprender el aprendizaje online, como mejorar el rendimiento de las
herramientas tecnoldgicas para conseguir una implicacion y aprendizaje significativo por
parte de los alumnos y alumnas, y qué dificultades podemos encontrarnos como docentes
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a la hora de llevar a cabo este tipo de ensefianza y como resolver estas dificultades de
manera efectiva. El aprendizaje apoyado en las TIC no resulta una solucion facil que haga
més comoda y disminuya la cantidad de esfuerzo y de tiempo que debe dedicar el docente
aplanificarlas y desarrollarlas, como quizés se pueda llegar a pensar, si nunca se ha puesto
en practica, ni se ha reflexionado sobre ello. Es mas, los métodos de aprendizaje apoyados
en las TIC necesitan, de igual o incluso en mayor medida que las metodologias
tradicionales, de un disefio exhaustivo y bien planificado de las actividades que se van a
realizar. EI docente debe conocer mejor que nadie las aplicaciones educativas que ha de
manejar él mismo y el alumnado, asi como las propias condiciones personales de cada
estudiante y su familia para saber como programar las clases, y méas teniendo en cuenta
que al no tener un contacto presencial ha de realizarse un esfuerzo adicional para conocer

de primera mano las necesidades de los alumnos y alumnas.

Para cambiar la préctica docente desde la ensefianza presencial en el aula a la
ensefianza a distancia, hay que trabajar aspectos como adaptar la programacion didactica
original, pensada para un curso escolar con una metodologia tradicional de ensefianza, a
las nuevas formas de aprendizaje determinadas por las herramientas tecnologicas.
Igualmente hay que aumentar los esfuerzos en atender las necesidades de los alumnos ya
que al realizar cada uno la ensefianza desde su casa, se debe atender de forma mas
individualizada su proceso de aprendizaje. Ademas, y como no puede ser de otra manera,
como docentes debemos también realizar una evaluacion de nuestra propia actividad
profesional y la ensefianza que llevamos a cabo con el fin de mejorarla, ya que la

educacion a distancia resulta relativamente novedosa para muchos profesores.

Como sintesis, podemos afirmar que las préacticas sirven como experiencia de

referencia para:

e conocer los diferentes contextos sociales de todas las personas implicadas en el
proceso educativo (docentes, alumnado y familias),

e conocer la reorganizacion del centro y de la profesion docente para adaptar la
practica educativa a la legalidad vigente, la flexibilizacion de las programaciones
didacticas propuestas anteriormente, y como tomar las decisiones adecuadas para
adaptarse a la situacion, y finalmente

e como elaborar materiales, disefiando, planificando, utilizando aplicaciones

digitales y conociendo la respuesta a las mismas de alumnado implicado.
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La Memoria del Practicum resulta pues en una autoevaluacion de la docencia online

que permite planificar de forma efectiva futuros proyectos de ensefianza y aprendizaje.

3.2.- Programacion didactica de Fundamentos de Composicién

La programacion de un proyecto educativo para todo un curso de cualquier tipo
de ensefianzas supone uno de los pilares fundamentales en la actividad docente y por tanto
también en la formacion del profesorado. Del Valle y Garcia (como se cité en Zamorano,
2012, pp. 3-4) definen programar como: “la preparacion previa de las actividades que
realizard cualquier persona, lo que incluye el conocimiento previo de la situacion, el
conocimiento del presente y la proyeccién futura. En el campo educativo, la
programacion que se realiza de las actividades en el aula sera el acto curricular mas
cercano a la intervenciéon didactica con el alumnado.” Partir de la base de una
Programacion Didactica previamente disefiada permite indagar de forma mas interesante
sobre la aplicacion educativa de la metodologia del Flipped-Learning en la ensefianza de,

en este caso, la composicion musical.

La Programacion Didéctica realizada para el Master de Profesorado esta planteada
para un curso educativo completo del area de Fundamentos de Composiciéon de las
Ensefianzas Profesionales de musica, mas concretamente para el 5° curso. Esta
programacion se adapta en primer lugar a la legislacion vigente teniendo en cuenta los
objetivos, contenidos y criterios de evaluacion contenidos en el curriculo aragonés de
ensefanzas profesionales (BOA del 1 de junio de 2007, Orden de 3 de mayo de 2007 del
Departamento de Educacion Cultura y Deporte), asi como las Competencias Clave y
elementos transversales reflejadas en el BOE del 29 de enero del 2015 (Orden
ECD/65/2015 de 21 de enero, por la que se describen las relaciones entre las
competencias, los contenidos y los criterios de evaluacion de la educacion primaria, la
educacion secundaria obligatoria y el bachillerato), adaptados en este caso a las
ensefanzas artisticas musicales (la legislacion actual no contempla un apartado especifico
sobre estas cuestiones en las Ensefianzas Profesionales). En segundo lugar, la
programacion igualmente tiene en cuenta las caracteristicas del alumnado que cursa dicha
materia, que en este caso se compone de joévenes de entre 16 y 17 afios de edad que
generalmente cuentan con una trayectoria académica musical de 8 afios, y que determinan
desde donde han de partir los procesos de aprendizaje. Por ultimo, se tiene en cuenta

también las particularidades tanto de la materia de Composicion en particular como de
24



las ensefianzas de musica en general, asi como la situacién de Fundamentos de
Composicion dentro de todo el contexto educativo de los conservatorios profesionales de

musica.

En relacién a la distribucion de contenidos, éstos estan esta estructurados en tres
grandes bloques: andlisis, técnicas de composicion y fundamentos de composicion, que
se han elaborado teniendo en cuenta los diferentes objetivos y criterios de evaluacion
propios de los fundamentos de composicion, pero también con aquellos de la asignatura
de Analisis con la cual comparte algunos de estos elementos. Igualmente, estos bloques
teméticos también determinan las metodologias y el tipo de actividades que se han de
realizar, primando las metodologias activas. Cada uno de estos bloques se desarrollan

simultaneamente e interrelacionados durante todo el curso.

La Programacién Didactica elaborada se compone de los siguientes apartados:
introduccidn (contexto y marco legislativo), elementos transversales, competencias clave,
metodologia, objetivos (de generales especificos, de area y de curso) contenidos, atencion
a la diversidad, evaluacién (inicial, criterios de evaluacién, procedimientos e
instrumentos, criterios de calificacion, y evaluacion del proceso de ensefianza), proceso
de mejora y revision de la P.D., actividades complementarias, temporalizacién de las
unidades didacticas por trimestres, programacion de la duodécima Unidad Didéactica y los
correspondientes anexos. Cabe destacar la elaboracion de diferentes tablas que relacionan
los diferentes apartados del curriculo y la propia programacion y unidad didactica, los
cuales pueden servir como guia para la organizacion e interrelacién de todos los
elementos involucrados en el proceso de ensefianza y aprendizaje en futuras

programaciones o unidades didacticas y en el disefio de las propias actividades educativas.

3.3.- Relacién entre ambos proyectos

La decision de escoger estos dos proyectos, fue porque cada uno de ellos
representa una de las metodologias que forman el FL. La programacion didactica en este
caso estd disefiada pensando en un proyecto educativo presencial, siguiendo las
directrices del curriculo aragonés y adaptada a las metodologias tradicionales de
ensefianza que supone el sistema educativo. Por otro lado, durante el Practicum Il se han
disefiado actividades de una unidad didactica siguiendo la metodologia online
completamente y, ademas, haberlas podido desarrollar en un entorno educativo real

25



permite determinar con objetividad los resultados de las mismas. Debido a la pandemia
del COVID-19 estas précticas se han llevado a cabo completamente a distancia mientras
que la programacidn, al ser disefiada antes de los cambios que han supuesto las medidas
sanitarias, estd practicamente disefiada por completo para la docencia presencial. Por lo
tanto, como futuro docente es necesario adaptarse a las necesidades actuales y por ello
conveniente, utilizar ambas experiencias y conocimientos para plantear un proyecto
educativo que combine aprendizaje presencial y a distancia. Asi pues, como el Flipped-
Learning estd planteado a partir de la combinacion de ambas metodologias (online y
presencial), se ha decidido escoger estos dos trabajos como un excelente ejemplo de

propuesta de cada uno de ellos.

Por otro lado, se ha escogido concretamente la Programacion de Didactica de
Composicion (y no por ejemplo la Unidad Didactica de musica de secundaria), porque
las actividades musicales y artisticas suponen el marco adecuado para desarrollar nuevas
metodologias que tengan que ver con el aprendizaje activo personalizado y cooperativo.
Es mas, tal y como se ha descrito en el capitulo anterior, el alumnado que forma parte de
las Ensefianzas Profesionales de Musica, tiene unas caracteristicas particulares que
facilitan llevar a cabo la metodologia del Aula Invertida. Conviene por lo tanto recordar
las palabras de Pérez sobre las cualidades de los alumnos de ensefianzas musicales
poseen, que son la creatividad, la cooperacion, la motivacion, la fuerza de voluntad y la
disposicion a aprender del error (2017). El sistema educativo de los conservatorios
ademas permite a los estudiantes ser protagonistas de su propio proceso de aprendizaje,
aportando una educacién personalizada e incluso més individualizada, que en la
Educacién Secundaria Obligatoria. La propia materia de Fundamentos de Composicion
tiene unas condiciones particularmente favorables para plantear la Programacién a traves
del Flipped-Learning. Por ejemplo, el numero de alumnos y alumnas por clase es de 5
estudiantes, lo cual permite aplicar de forma més efectiva algunos de los pilares del
Aprendizaje Invertido: el docente puede crear un Ambiente Flexible y convertirse en un
Facilitador Profesional, ya que al haber menos alumnos puede dedicar mas tiempo a cada
uno de ellos. Va a ser también mas sencillo desarrollar el pilar de la Cultura del
Aprendizaje por la motivacion particular que tienen estos alumnos al realizar una
ensefianza no obligatoria, y por su edad (16-17 afios) en la cual ya estan desarrollando el
pensamiento abstracto y creativo. Como el Flipped-Classroom se apoya en la Taxonomia
de Bloom que situa la habilidad de crear en la cuspide de los niveles de aprendizaje, la

composicion musical, como materia eminentemente creativa e imaginativa, puede
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resultar ideal para plantear metodologias novedosas. El estudio sobre la musica y la
creatividad de Lago (2006), nombrado en el marco tedrico del presente trabajo, también
resulta como una buena referencia para evidenciar la relacion entre las habilidades de

creacion con las ensefianzas de composicion musical.

4.- REFLEXION CRITICA

Para poder disefiar una nueva programacion didactica o adaptar una ya existente
a la metodologia del Al, como docente es importante tener en cuenta las ventajas y
dificultades que puede suponer introducir en el proceso educativo la combinacion de los
aprendizajes presencial y a distancia. La adecuacion de la metodologia a las
caracteristicas del centro, e incluso a las pautas que establece el curriculo oficial,
dependera de qué modelo de aprendizaje se adapta mejor a cada situacion educativa.
Ademas, como ya se ha remarcado anteriormente, no hay que olvidar que las Ensefianzas
Musicales y sus estudiantes tienen unas caracteristicas especificas que pueden ser
determinantes a la hora de elegir las lineas de actuacion para implementar el FL en el
curso educativo. Asi pues, como docentes es importante organizar de una manera
coherente las actuaciones a llevar a cabo, para que la implementacién del FL en nuestra
programacion no resulte en un simple reparto de contenidos y actividades entre el
aprendizaje en el aula y el aprendizaje online. Una programacién Didactica planteada
desde la ensefianza tradicional debera ser modificada y adaptada para sacar el maximo
rendimiento a cada uno de los &mbitos de aprendizaje, sin olvidar el fin Gltimo de la
programacion original. Entonces surgen preguntas como: ¢En qué medida se puede
desarrollar la educacion musical de forma online? ;Qué contenidos y actividades
resultan mas convenientes desarrollar de forma presencial y cuales a distancia? Las
caracteristicas especificas de las ensefianzas musicales y sus estudiantes, ¢ condicionan la
manera en la que se puede implementar el FL en Fundamentos de Composicion? ¢La
nueva metodologia permite llegar a los objetivos propuestos en la programacion
didactica? ¢ Como combinar los dos ambitos de aprendizaje de horma coherente? ¢ Qué
roles debe cumplir el docente en el desarrollo del FL? ¢(Qué importancia tiene la
creatividad para programar a través del FL la ensefianza de la composicion musical?
Con las investigaciones expuestas en el marco tedrico es posible contestar a las mismas,
o al menos establecer unas ideas que sirvan como punto de partida para disefiar una

programacion didactica basada en el Aprendizaje Invertido.
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4.1.- Modelos de BL que mejor se ajustan a las EPM

Al igual que para la planificacion de cualquier programacion didactica, sea cual
sea la metodologia educativa utilizada, en el momento de plantear una ensefianza a través
del BL es necesario tener en cuenta el contexto educativo en el cual se va a desarrollar y
sus caracteristicas particulares. En este caso, para poder seleccionar alguno de los
modelos de BL que mas se adeclen a estas ensefianzas propuestas se deben tener en
cuenta las particularidades de las EPM, asi como de la materia de Fundamentos de

Composicion.

El aspecto que cambiaria de manera mas significativa la forma en la cual se
imparte actualmente la asignatura de Composicién es la incorporacion del aprendizaje
online. Ya sabemos como desarrollar la educacion a través del aprendizaje presencial,
tanto de instruccidon directa como de actividades colaborativas, ya que es el que se lleva
actualmente en la educacion profesional de musica en Espafia. Pero implementar la
ensefianza a través de medios digitales supone realizar cambios en la forma de presentar
los contenidos y las actividades, en los escenarios educativos y en el propio rol del
docente. Asi pues, teniendo en cuenta las oportunidades, y también limitaciones, que
pueden ofrecer las caracteristicas propias del sistema educativo musical, sus centros
educativos y la comunidad educativa que los conforman, ¢en qué medida se puede
desarrollar la educacion musical de forma online? Conocer el contexto de la asignatura
(y la PD sirve como ejemplo) permitira elegir el modelo de BL mas adecuado y realista.
Para comenzar, el sistema educativo actual ya fija unos limites determinados que, por el
momento, permiten centrar nuestra atencion en unos determinados modelos. Aquellos
modelos en los cuales tiene una mayor presencia el aprendizaje online, o la instruccion
presencial no se imparte semanalmente no son factibles actualmente, ya que el sistema
educativo se basa en una educacion presencial y semanal. Ademas, las ensefianzas
musicales son eminentemente practicas y es importante un desarrollo “cara a cara” del
docente y los estudiantes. Por otro lado, aquellos modelos como el modelo virtual
enriquecido, que involucren a toda la escuela resultan dificiles de llevar a cabo, por la
enorme coordinacion docente que se necesitaria, asi como por la dificultad de organizar
la diversidad de asignaturas que se imparten en un conservatorio de musica. Asi pues, en
este caso resulta conveniente dejar para futuras propuestas los modelos Flex-Model, Self-
Blended y Enriched-Virtual Model, y centrar nuestra atencion en los submodelos de los

modelos rotacionales, los cuales implican un protagonismo del aprendizaje online con un
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peso igual o menor al presencial. El espacio disponible para Fundamentos de
Composicion en el cual levar la educacion presencial también delimita qué modelos son
adecuados. El submodelo Lab-Rotation, el que menos presencia de medios digitales tiene,
implica también varias materias al mismo tiempo, lo cual necesitaria de un estudio aparte.
Si se pretende reorganizar solo una asignatura, se puede caer en la falsa idea de que
realizar algunas de las sesiones presenciales en el aula de informética del centro sea

implementar el BL basado en el Lab-Rotation Model.

El resto de submodelos permiten realizar la instruccion presencial en un solo
espacio, el aula de la que ya disponemos como docentes. La ventaja del Flipped-Learning
sobre los otros dos submodelos reside en que el FL es el Gnico modelo rotacional en el
que el aprendizaje online se realiza fuera del aula. Disponer de los recursos informaticos
necesarios en el aula misma no es siempre es posible. Ademas, el crecimiento de la
educacién semipresencial ya esta creando unas condiciones adecuadas para que cada vez
mas estudiantes dispongan de dispositivos digitales n sus hogares. Otra de las ventajas
del FL es que solamente necesita de un educador, el modelo de rotacion individualizada
necesita de varios docentes que atiendan los diferentes ambitos de aprendizaje, mientras
que el modelo Station Rotation normalmente también necesita el apoyo de un facilitador
profesional. Sin embargo, no hay que descartar estos submodelos, o al menos, la idea de
combinar varios &mbitos de aprendizaje en un mismo espacio (en el aula: instruccién
directa, actividades cooperativas, aprendizaje mediante las TIC, etc...). Teniendo pues en
cuenta que un Unico docente debe impartir la asignatura y que dispone Unicamente de un
espacio educativo, el FL es el modelo de aprendizaje combinado que puede resultar mas
adecuado para llevar a cabo una programacion didactica de composicion. No hay que
olvidar que algunas caracteristicas como la poca cantidad de alumnos por grupo (5
maximo) y la duracion de las sesiones (2 horas) puede permitir llevar a cabo varias formas
de aprendizaje diferentes, y aprovechar la idea del Stiation-Rotation Model de utilizar el
ambito presencia para realizar la instruccion y practica individual y las actividades
colaborativas. El aprendizaje virtual, en lugar de realizarlo dentro del aula se puede
programar a distancia, resultando asi un modelo hibrido entre el Aprendizaje Invertido y
el Station-Rotation Model, como se muestra en la Figura 10 (Anexo ).

Ahora que ya podemos hacernos una idea de qué modelo de BL se puede
desarrollar en la materia de Composicion, resulta conveniente reflexionar si las

caracteristicas especificas de estas ensefianzas facilitan o hacen mas dificil llevar a cabo
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esta metodologia. No olvidemos que para que pueda darse el FL se tienen que cumplir
unos fundamentos educativos basicos. Para saber si aplicar esta metodologia resulta
efectivo, es necesario reflexionar sobre la manera en la que se interrelacionan las

caracteristicas de las ensefianzas musicales y del FL.

Los grupos-clase son de pequefio tamafio en la asignatura de Fundamentos de
Composicion (5 estudiantes por clase), y el protagonismo de los estudiantes en su propia
educacion musical permite al docente atender las necesidades educativas de los alumnos
y alumnas de forma mas individualizada. EI docente debera trasladar toda esta atencién
de igual manera al &mbito online para convertirse en un facilitador profesional, utilizando
todas las herramientas tecnoldgicas a su alcance. La duracion de las sesiones y el tamafio
de los grupos-clase permiten variar y flexibilizar los métodos y actividades de
aprendizaje, siendo esta asignatura una asignatura propicia para facilitar un entorno
flexible. Ademas, desde la composicion se abordan contenidos y practicas tan variadas
como la escucha, el andlisis o la creacion musical, por lo tanto, un entorno flexible
favorece el aprendizaje de todos los objetivos educativos de esta materia. Igualmente, el
tamafo del grupo-clase es propicio para realizar actividades cooperativas. Las
particularidades de los estudiantes de musica son las mejores para desarrollar la cultura
del aprendizaje. Durante su educcion en las Ensefianzas Profesionales de Mdsica, que no
son ensefianzas obligatorias, los alumnos tienen una especial motivacion y fuerza de
voluntad, que permite desarrollar précticas educativas que impliquen una mayor
autonomia y autoaprendizaje. les predispone a involucrarse activamente en su propio
aprendizaje, fomentando asi la cultura del aprendizaje tan necesaria para desarrollar el
FL. Ademas, la concepcion que tienen los estudiantes de masica de los errores y como
aprender de los mismos también abre la puerta a que los docentes podamos crear un
contenido intencionado que sea flexible, con la finalidad de mejorar aquello que resulta
mas dificil para los estudiantes en su aprendizaje.

4.2.- Delimitacion de los dos ambitos de aprendizaje

Encontrar unas pautas generales y unas lineas de actuacion determinadas para,
mas adelante, poder disefiar y desarrollar una Programacion Didactica de Fundamentos
de composicién a través de la metodologia del Flipped-Learning, requiere de una
reflexion sobre la manera en la cual se van a distribuir los procedimientos y estandares

educativos (como los objetivos, contenidos y criterios de evaluacion, e incluso las
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actividades de aprendizaje) entre la educacion a distancia y la presencial. Todo ello sin
que signifique un detrimento en la calidad de la ensefianza, ya que, aunque por un lado
partimos de la ventaja de tener como referencia dos proyectos que permiten tener
conocimientos y experiencias sobre ambos ambitos del Flipped-Classroom, las
metodologias del proyecto han sido realizadas como trabajos diferentes. Es por tanto
importante una reflexién que permita conjuntar la educacion a distancia y la presencial
en unasola linea de actuacion en la que la metodologia del Flipped-Learning dé unidad y
continuidad al aprendizaje de Fundamentos de Composicion. En primer lugar,
necesitamos de una reflexion que pueda servir como herramienta para distinguir y

organizar los elementos educativos de ambito online y el presencial.

A partir de las reflexiones sobre el Practicum 1l (ensefianza online a distancia) y
la Programacion Didactica para Fundamentos de Composicion (disefiada para una
ensefianza principalmente presencial) podemos hacernos una idea de qué metodologias,
qué contenidos y qué tipo de actividades son méas adecuadas para cada &mbito (a distancia
y presencial). Segun lo investigado en el marco teorico del presente trabajo (capitulo 2.2).
del presente trabajo, podemos afirmar que el aprendizaje online es mas propicio para la
exposicion de contenidos tedricos (apoyado por pequefias actividades que faciliten
comprender y retener estos conocimientos), mientras que el aprendizaje presencial en el
aula, como contrapeso, resulta méas idoneo realizar actividades de caracter practico y
también cooperativo que permitan desarrollar y aplicar lo aprendido en las actividades
online. Las actividades disefiadas y desarrolladas en el Practicum Il han sido en este caso,
sobre la exposicion de unos contenidos tedricos de musica, y actividades como
cuestionarios sobre el temario aportado al alumnado. De lo anteriormente expuesto, se
puede concluir que la experiencia en el Practicum Il también aporta una vision sobre la
respuesta del alumnado a la educacién online y las necesidades que el docente debe
atender. Sin embargo, también se ha podido comprobar que una educacién
completamente online no permite llegar a completar tan facilmente, todos los objetivos
de aprendizaje que se habian propuesto para la educacion presencial y que el alumnado
habia estado llevando a cabo anteriormente. Por otro lado, parece también que durante el
aprendizaje online los alumnos y alumnas necesitan, como en el aprendizaje presencial,
una atencién y seguimiento continuos por parte del docente, necesidades que se pueden

responder mediante la comunicacién digital, hasta cierto punto.
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Hay que tener en cuenta también que plantear la educacion online de una materia
como Fundamentos de Composicion, con una gran parte de objetivos (y actividades) de
caracter practico, puede resultar insuficiente. Asi pues, tomaremos como consideracion
realizar aquellos objetivos de aprendizaje y actividades mas sencillas; en las que los
alumnos puedan aprender de forma mas autosuficiente a traves del aprendizaje online,
mientras que aquellos objetivos y actividades que requieran mayor esfuerzo (y por tanto
una mayor atencion y orientacién por parte del docente, deberan ser llevadas a cabo en el
aula®. Aqui es donde el profesor (y los propios compafieros) pueden guiar y apoyar el
proceso de aprendizaje de cada estudiante. Cabe sefialar también que En el tiempo que
dura el aprendizaje a distancia el docente puede aportar un feedback diario al alumno, sin
embargo, es mas dificil que pueda concentrar su atencion en el momento en el cual cada
estudiante realiza su tarea. En las sesionas llevadas a cabo en el aula la conexién con el

alumnado es mas directa, inmediata, flexible y dinamica.

Sin embargo, no hay que olvidar que el aprendizaje online también proporciona
competencias positivas para el alumnado, como la autosuficiencia en el aprendizaje
(Cultura del Aprendizaje, uno de los pilares basicos del FL), asi como la posibilidad de
ampliar y explorar los contenidos més alla de lo programado por el docente (despertar su
interés y curiosidad favorece a la motivacion). Ademas, invertir el tiempo para aprender
los contenidos tedricos fuera del ambito del aula, permite en las sesiones presenciales
llevar a cabo actividades relacionadas con la escritura y la composicion musical, las
cuales suelen necesitar de mas tiempo (Contenido Intencionado, uno de los pilares del
FL), asi como de una revision continuada y resolucion mas inmediata de las posibles
dudas que pudiera tener los estudiantes. Esta reflexion queda reafirmada, en el marco
tedrico de este trabajo, por las conexiones que describe Sanchez (2019) entre el Flipped-
Learning y la Taxonomia de Bloom, en la cual se recomendaba desarrollarlas habilidades
de aprendizaje de pensamiento inferior en el &mbito online y las de pensamiento superior

en el ambito presencial.

EnlaTabla 1 (Anexo I1) se han organizado de manera general las principales ideas
y caracteristicas que conforman cada uno de los &mbitos de aprendizaje del FL. Esta

organizacion resulta Gtil a la hora de definir las lineas de actuacion que se pueden

5 Cuando hablamos de objetivos de aprendizaje sencillos y complejos podemos utilizar como referencia
los niveles de orden inferior y de orden superior de la Taxonomia de Bloom, relacion que se especifica
maés adelante en el presente trabajo.
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desarrollar en cada uno de ellos. Recordar también que estas caracteristicas se acabaran
desarrollando en mayor menor medida en ambos ambitos, por ejemplo, el contenido
intencionado también resulta muy atil en la instruccion directa, o también se pueden

realizar actividades educativas cooperativas a través de la instruccion online.

4.3.- Nuevo curriculo de Fundamentos de composicion segun la Taxonomia de

Bloom: la creatividad como elemento clave del proceso de aprendizaje

Sabiendo que es posible aplicar el FL en unas ensefianzas de composicion,
¢Permite esta metodologia llegar a los objetivos propuestos en la programacion
didactica? Teniendo en cuenta las consideraciones sobre los dos ambitos de aprendizaje
del FL, se pueden relacionar y distribuir los elementos del curriculo con las diferentes
partes del FL. Recordemos la idea de que el ambito presencial favorece el aprendizaje de
contenidos y habilidades mas complejas y el online, al necesitar de un mayor
autoaprendizaje del estudiante, deberia desarrollar tareas méas sencillas, y por ello la
Taxonomia de Bloom resulta idonea. Ademas, aporta la idea de la creacién como punto
de llegada al final de esos niveles de aprendizaje, lo cual resulta absolutamente adecuado
para la ensefianza de la composicién musical. La creatividad juega pues un papel
fundamental para orientar las actividades de aprendizaje de Fundamentos de

Composicion.

Retomando la teoria de los diferentes niveles en las habilidades del aprendizaje de
la Taxonomia de Bloom revisada se pueden organizar las diferentes actividades de
aprendizaje que se proponen en una programacion didactica de Composicién. La relacién
entre estos niveles de aprendizaje y el curriculo puede resultar conveniente comparando
los estandares que marcan el proceso y el logro del aprendizaje: los objetivos de area y
los criterios de evaluacidn. Estos objetivos y criterios de evaluacion estan definidos por
palabras (verbos) que indican acciones, al igual que los niveles de la Taxonomia de
Bloom. Particularmente, los objetivos y criterios establecidos por el curriculo para la
materia de Fundamentos de Composicion coinciden en gran medida con las habilidades
de aprendizaje descritas en la taxonomia: por ejemplo, la habilidad de analizar. En las
Tablas 2y 3 (Anexo 1) se han relacionado estos elementos del curriculo, utilizados en la
Programacion Didéactica elaborada en el Master, con las habilidades de la Taxonomia

teniendo en cuenta los sindbnimos descritos en la Figura 8 (Anexo 1) para saber a qué tipo
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de habilidades se ajusta cada objetivo y de nivel de complejidad de las mismas. En color

azul los objetivos y criterios que pueden situarse en varios niveles.

Una vez que ya sabemos los niveles de la Taxonomia a los cuales corresponde cada
objetivo de area y conocemos aquellos criterios para evaluar cada uno de ellos, se hace
necesario poder organizar y secuenciar a lo largo del curso los objetivos a los que se
quiere llegar. Es decir, si se pretende crear un Contenido Intencionado (uno de los pilares
béasicos del FL), es necesario saber qué contenidos priorizar y cuales seleccionar para cada
ambito (online y presencial) y cdmo relacionarlos entre si. La Taxonomia ya delimita el
nivel de dificultad de cada una de las actividades, por lo que al igual que las habilidades
de aprendizaje, es conveniente que el objetivo para un proyecto educativo de éstas
caracteristicas sea organizado desde sencillo a mas complejo. Curiosamente los objetivos
y criterios relacionados con habilidades de aprendizaje de pensamiento superior (crear,
evaluar, analizar) coinciden con lo que en la Programacion Didactica realizada se han
considerado como los bloques 2 y 3, sobre el analisis musical y la composicion de caracter
mas libre e imaginativa. Mientras que aquellos elementos del curriculo que pertenecen a
las habilidades de orden inferior coinciden en mayor medida con las actividades
relacionadas con el primer bloque (técnicas de composicion) en la cual se desarrolla la
parte tedrica sobre los elementos compositivos que forman la musica y la puesta en
practica de técnicas concretas como ensayo previo a la composicion de obras. Asi pues la
progresion en el proceso de aprendizaje se realizara de manera que se alcancen primero
los objetivos de orden inferior para acabar llegando a los de orden superior (e igualmente
la finalidad més importante de la materia de Fundamentos de Composicion: componer).

Por otra parte, los criterios de evaluacién del curriculo se adaptan mejor a los
niveles superiores, lo que deberia hacer reflexionar al docente sobre su importancia dentro
del proceso de evaluacion, pero sin olvidar las actividades relacionadas con los niveles
inferiores de la Taxonomia. Todo ello sin olvidar que los contenidos aprendidos durante
las sesiones a distancia servirdn como base para realizar las actividades practicas de las
sesiones presenciales en el aula. Asi pues, todas aquellas actividades y contenidos
relacionados con la escritura musical (armonizar, componer; en definitiva, crear) y los
relacionados con el analisis auditivo y de partituras (identificar mediante el analisis) se
podran realizar en el aula, con un mayor seguimiento del proceso de aprendizaje del
alunado y orientacion. Igualmente, en el aula se pueden llevar a cabo actividades
cooperativas, ya que de forma online puede ser més dificil. Estas actividades pueden estar

relacionadas con el propio andlisis y la composicion, pero también pueden incluir co-
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evaluaciones y auto-evaluaciones de los ejercicios escritos y las creaciones musicales del
alumnado. En las Figuras 11 y 12 (Anexo 1) se muestra esta progresion ascendente del
aprendizaje segun los niveles de la Taxonomia de Bloom, comparados con la aplicacion
del mismo tipo de progresion para los objetivos y criterios de evaluacién marcados por el
curriculo, seleccionados de la programacion didactica. Esto permite hacernos una idea de
cémo plantear la secuenciacion de actividades y contenidos, segun el nivel de dificultad
y asi decidir en cual de los dos ambitos llevarlo a cabo.

4.4.- Organizacion y desarrollo de la ensefianza online

Hasta ahora en el sistema educativo, la labor del docente se venia desarrollando
principalmente en el ambito presencial, es por ello que planificar el desarrollo de esta
ensefianza resulta esencial para el educador. Una vez ha quedado organizada la
programacion en base al FL es necesario disefiar el aprendizaje a distancia, ya que este
ambito el estudiante tiene mas autonomia y es mas dificil para el docente relacionarse de
forma directa e inmediata con ellos. Algunos de los modelos expuestos en el marco
tedrico ayudan a organizar el desarrollo del aprendizaje online de forma coherente, sin
embargo, todavia cabe preguntarse, ¢qué roles debe cumplir el docente en el desarrollo
del aprendizaje online? EI modelo de Salmon nos va ayudar a comprender en qué etapa
del aprendizaje online esta el estudiante y cdmo interaccionar con ellos. Ademas, tanto
las practicas como algunos de los proyectos realizados en el Master de Profesorado han
proporcionado ejemplos practicos y concretos de cdmo y con qué herramientas trabajarla

ensefianza online.

La experiencia adquirida en el Practicum 1l nos aporta una vision general de qué
actividades, contenidos y metodologias utilizar en cada uno de los &mbitos. EIl alumnado
suele responder bien al aprendizaje tedrico e contenidos instruccionales a través de
documentos con texto e imagenes o material audiovisual a través de las TIC. Este tipo de
actividades permitirian a los estudiantes adquirir el nivel sobre el conocimiento
(recordar). A traves del aprendizaje online resulta muy Util recordar lo aprendido en la
instruccion del material audiovisual, proponiendo breves actividades al final de cada
entrega de teoria que permita a los estudiantes reconocer y aplicar lo aprendido. Los

alumnos y alumnas en ese momento todavia tienen “fresco” el conocimiento adquirido y
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las actividades le permitiran comprenderlo mejor®. Esto abarcaria los niveles Reconocer

y Aplicar de los niveles de la Taxonomia de Bloom.

Tambien, para estructurar los procedimientos y tipos de herramientas digitales a
utilizar en la ensefianza a distancia podemos servirnos del Modelo de 5 etapas de Salmon
descrito en el marco tedrico de este trabajo, donde se organiza perfectamente la
progresion en la complejidad de las actividades llevadas a cabo a traves de la instruccion
online. La experiencia adquirida en el Practicum 11, asi como en los materiales educativos
digitales aprendidos y disefiados en otras materias del Master de profesorado, permiten
aportar algunas concreciones respecto al soporte técnico y tipologia de actividades que se
pueden proponer para cada una de estas 5 etapas. En Relacién al modelo de Salmon
(Figura 4, Anexo 1), aplicaciones como Google Classroom y aplicaciones de mensajeria
(como por ejemplo de correo electrénico por clases) son un perfecto vehiculo para la
socializacion en linea (etapa 2), e incluso, junto a herramientas digitales como Skype,
también son recursos que permiten desarrollar la cuarta etapa del aprendizaje interactivo
en el cual llevar a cabo la construccion de conocimientos a través de conferencias (por
video-llamada). Algunos ejemplos de herramientas digitales para usar como soporte
técnico en las etapas 1, 3 y 5 seria cualquier enlace a paginas web, articulos, enlaces,
videos de Youtube, archivos PDF y material audiovisual personalizado aportados por el
docente. El software personalizado que Salmon propone desarrollar en la tercera etapa,
en este caso haria referencia a herramientas tecnologicas que permitan desarrollar
habilidades de aprendizaje relacionadas con la composicion y creacion musical’. Todos
aquellos reproductores de musica online, material audiovisual de escucha y visualizacién
de partituras (Youtube), programas de edicion de sonidos y de partituras (Musescore,
Audacity), y también aplicaciones educativas de caracter mas general como EdPuzzle,
Quizizz, Socrative y Kahoot! (la gamificacion es una metodologia que se integra
perfectamente en el FL).

® En caso de que algun estudiante necesitara mas tiempo para realizar estas actividades, recordemos que
los aprendizajes online permiten ser méas flexibles en relacion al ritmo de aprendizaje del alumnado.

" Recordemos que actividades 16gicamente seran “definidas por el profesor segin la didactica de la
disciplina de la asignatura” (Astudillo, 2016, p. 16).
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5.- CONCLUSION

El trabajo realizado permite confirmar que la metodologia Flipped-Learning, pese
a ser bastante novedosa y estar todavia en pleno desarrollo, ya proporciona una gran
cantidad de posibilidades pedagogicas y una buena base teérica que permita estructurar y
sustentar la actividad educativa. Los diferentes modelos dan diferentes opciones para
plantear una programacion didactica a través del FL. Algunos de los modelos, como el
modelo de Salamanca o el Modelo Rotacional, son perfectos para el desarrollo en el
sistema educativo actual, sobre todo teniendo en cuenta la estructuracion de los escenarios
de aprendizaje (por un lado, el aula tradicional y por otro lado el aprendizaje online,
acrecentado por las restricciones sanitarias debido al COVID-19). Igualmente, los pilares
fundamentales y las lineas metodol6gicas descritas permiten disefiar el tipo de actividades
y pedagogias que el docente pueda seguir a la hora de llevar a la practica su programacion.
Los elementos méas importantes del curriculo se pueden relacionar con el marco tedrico
que se deriva del Blended-Learning, y llegar asi a asegurar el cumplimiento de los
objetivos de aprendizaje vigentes, al mismo tiempo que se desarrolla la nueva

metodologia.

Cabe destacar que la docencia presencial y la docencia online tienen una
aplicacion desigual en estos momentos en el sistema educativo. Para poder desarrollar
cada ambito, y con especial atencidn al ambito online que es el que mas novedoso resulta
para el profesorado, el Modelo de Salmon también aporta unos modelos y lineas de
actuacion a las cuales se puede adaptar cualquier tipo de ensefianza. Al combinar dos
ambitos educativos diferentes a partes iguales, el FL también es una metodologia flexible
e integradora que permite combinar varias formas de aprendizaje, como la gamificacion,
el aprendizaje por proyectos, el aprendizaje colaborativo, etc... Sin embargo, resulta
también importante atender a que el aprendizaje se realice de forma progresiva, Para ello
hay que buscar que ambos ambitos estén interrelacionados, y que persigan lograr unos
objetivos de aprendizaje comunes (como por ejemplo la creatividad). Estos objetivos
comunes pueden ser secuenciados a través de la Taxonomia de Bloom (en la cual se apoya

el FL) y de igual manera pueden ser relacionados con los objetivos del curriculo.
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Asi pues, de esta reflexion se puede concluir que:

- Las ensefianzas musicales son un &mbito idoneo para llevar a la préctica el FL.
Las caracteristicas particulares del alumnado de EPM, la organizacion de estas
ensefianzas, y la estrecha relacion de la musica y la composicion con la
creatividad, reflejan un paralelismo con los procesos y habilidades de
aprendizaje y pensamiento de la Taxonomia de Bloom, asi como la mejor
adaptacion de la practica educativa a las necesidades de cada estudiante.

- Laeducacion online por si misma no permite llegar a completar los objetivos
de aprendizaje facilmente, y por tanto plantear una educacién con un mayor
protagonismo del aprendizaje online de Fundamentos de Composicion, puede
resultar insuficiente.

- El aprendizaje online también necesita una atencion y seguimiento continuos
que de forma digital se pueden realizar hasta cierto punto. Ademas, el
aprendizaje online ha de estar bien programado previamente, ya que el docente
no tiene una interactividad inmediata con los estudiantes como en el ambito
presencial.

- Durante las clases presenciales la conexion y atencion del docente con los
alumnos es mas directa, y por tanto es un escenario mas favorable para realizar
actividades complejas.

- El aprendizaje online proporciona otras competencias positivas al estudiante,
enmarcadas dentro de la cultura del aprendizaje.

- En el sistema educativo actual resulta dificil desarrollar modelos de BL mas

flexibles y que involucren a todo el centro educativo.

Finalmente, sefialar que teniendo en cuenta el curriculo, las caracteristicas de las
ensefianzas que se quieran llevar a cabo, y el estudio de los diferentes modelos de
Blended-Learning, se puede llegar a adaptar una Programacién Didactica a la
metodologia del FL para que se pueda llevar a cabo siguiendo las nuevas exigencias y
oportunidades que se derivan de las necesidades y condiciones del sistema educativo y de
los propios estudiantes. Las principales ventajas del Flipped-Learning, permiten
diversificar los escenarios y procesos de aprendizaje, distribuidas entre el aprendizaje
presencial y el aprendizaje a distancia. Estos dos escenarios educativos tienen sus propias

ventajas y limitaciones, pero pueden servir como herramienta para el aprendizaje
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significativo del alumnado si se combinan y complementan las actividades de ambos
admbitos de manera coherente y planificada, y teniendo en cuenta las particularidades del
alumnado de las EMP.

6.- PROPUESTAS DE FUTURO

El presente trabajo no es mas que un primer acercamiento a la metodologia del
aprendizaje invertido, una reflexidn para encontrar unos puntos de partida que ayuden a
implantarla en una programacién de Fundamentos de Composicion. Resulta necesario
pues, continuar indagando e investigando sobre las diferentes modalidades del FL y la
manera en la cual adaptarla para estas ensefianzas en particular. La metodologia del FL,
como ya se ha precisado anteriormente, esta en pleno proceso de desarrollo y resulta
factible prever que seguirdn mejorandose y diversificando los modelos y propuestas. De
la misma manera continda evolucionando la tecnologia y creciendo la presencia de las
TIC en nuestra sociedad, y las circunstancias sanitarias pueden acabar suponiendo un
cambio en el sistema educativo. Como docentes, continuar investigando sobre las
ensefianzas digitales y las nuevas metodologias para llevarlas a cabo, sea cual fuere la

especialidad educativa, se hace imprescindible.

Toda investigacion que involucre un proceso educativo necesita de un trabajo de
campo que permita comprobar su efectividad en un entorno real. Trabajar con alumnos y
alumnas es la mejor forma de conocer si la adaptacién de la programacién al FL, y poder
asi desarrollar las modificaciones o perfeccionarla. Asi pues, es deseable continuar
estudiando esta metodologia en un proyecto de innovacion que permita llevar a cabo el
FL en un entorno real. Igualmente podria resultar interesante realizar proyectos
educativos en una parte o la totalidad de los centros de EMP que permitan investigar y
poner en préctica los modelos mas complejos del Blended-Learning.

La continuacién de esta linea de trabajo en futuros proyectos debera recoger el

estudio de nueva bibliografia, entre los cuales se pueden sefialar los de Calvillo® (2014),

8 Calvillo, J.A. (2014). El modelo Flipped Learning aplicado a la materia de misica en cuarto curso de
Educacidén Secundaria Obligatoria: una investigacién-accion para la mejora de la practica docente y del
rendimiento académico del alumnado (Tesis Doctoral). Universidad de Valladolid, Segovia, Espafia.
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Palazon-Herrera® (2014), y Parra y Gutiérrez!® (2017) que recogen propuestas Y
experiencias sobre la aplicacion del FL en un aula de musica de ESO y en EPM. Articulos
como el de Lazaro! (2017) aporta varias metodologias que pueden involucrar el
aprendizaje online, entre ellos el FL, y Martin y Santiago'? (2016) tratan la formacion del
profesorado para con el FL. Para continuar investigando acerca de la relacion entre la
Taxonomia de Bloom y las ensefianzas artisticas a través de la creatividad, los trabajos de
Caeiro®® (2019), y Tristan y Mendoza* (2016) puede ser un excelente punto de partida.

% Palazén-Herrera, J. (2014). Flipped Classroom en el aula de musica de Educacién Secundaria. 1l
Congreso Internacional de Ciencias de la Educacion y del Desarrollo. Granada. Recuperado de
https://www.researchgate.net/publication/262048088.

10 Parra, F.J. y Gutiérrez, I. (2017). Implementacion y analisis de una experiencia de flipped classroom en
Educacién Musical. Innoeduca, 3(1), pp. 4-14. DOI 10.24310/innoeduca. 2017.v3i1.1964.

1 Lazaro, P. (2017). Innovaciones metodoldgicas para la sociedad digital: aprendizaje basado en proyectos,
aprendizaje colaborativo, flipped classroom e inteligencias multiples. Tendencias Pedagdgicas, 30, pp.339.

12 Martin, D. y Santiago, R. (2016). Flipped Learning en la formacion del profesorado de secundaria y
Bachillerato, formacién para el cambio. Contextos Educativos, Extraordinario 1, pp. 117-134. DOI
10.18172/con.2854.

13 caeiro, M. (2019). Recreando la Taxonomia de Bloom para nifios artistas. Hacia una educacion artistica
metacognitiva, metaemotiva y metaafectiva. ArtsEduca, (24), pp. 66-84.
https://doi.org/10.6035/Artseduca.2019.24.6.

YTristan, A y Mendoza, L. (2016). Taxonomias sobre la creatividad. Revista de Psicologia, 34(1), pp. 147-
183. DOI 10.18800/psic0.201601.006
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ANEXO 1: Figuras (delalalal2)
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Figura 1. Los 4 submodelos de Blended-Learning rotacional. Horner, M.B. y Staker, H. (2012,

pp. 9-12).
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Bloom en 1956 (Elaboracién propia).
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Figura 7. Taxonomia de Bloom revisada por Anderson y Kathwohl en el afio 2000, en la cual

sitlan a la creatividad como pensamiento de orden superior (Elaboracion propia).
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CREAR Disefar, construir, planificar, producir, idear, trazar, elaborar, generar,
sintetizar

EVALUAR Revisar, formular hipotesis, criticar, juzgar, experimentar, probar,
detectar, monitorear

ANALIZAR Comparar, organizar, estructurar, deconstruir, encontrar, atribuir,
delinear, integrar

APLICAR Implementar, desempefiar, usar, ejecutar, realizar, resolver

COMPRENDER Interpretar, clasificar, comparar, explicar, ejemplificar inferir,
parafrasear

RECORDAR Reconocer, listar, describir, identificar, recuperar, denominar, localizar,
encontrar

e
Figura 8. Actividades o acciones (educativas) relacionadas con las habilidades de pensamiento del

aprendizaje de la Taxonomia de Bloom (Elaboracion propia).
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Figura 9. Taxonomia para la Era Digital. Churches (2013, p. 3).
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en base a Horner y Staker, 2012).
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Figura 11. Aprendizaje progresivo desde los niveles mas sencillos (inferiores) a los mas complejos
(superiores) segin la Taxonomia de Bloom, y su relacion con el Aprendizaje Combinado

(Elaboracion propia).
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\ |
Educacion online Educacion presencial

Figura 12. Bloques de contenido, objetivos y criterios de evaluacion organizados de forma

progresiva de forma similar a la Taxonomia de Bloom (Elaboracidn propia).
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ANEXO 11: Tablas (de la 1 la 3)

Aprendizaje online (a distancia)

Aprendizaje en el aula (presencial)

Habilidades aprendizaje inferior
Contenidos teoricos

Aprendizaje autosuficiente

Habilidades aprendizaje superior
Actividades préacticas

Aprendizaje guiado por el docente

Individual

Cultura de Aprendizaje (FLIP)

Contenido intencionado (FLIP)

Cooperativo

Método flexible (FLIP)
Facilitador profesional (FLIP)

Tabla 1. Caracteristicas de los dos &mbitos de aprendizaje del FL. (Elaboracion propia).

OBJETIVOS
AREA

TAXONOMIA

CLASE
INVERTIDA

APRENDIZAJE
INVERTIDO

C) Realizar pequefias obras
libres con el fin de estimular
el desarrollo de la
espontaneidad creativa.

CREAR

NIVEL
SUPERIOR
(PRESENCIAL)

D) Escuchar internamente los
elementos y procedimientos
estudiados, tanto en el analisis
de obras como en la
realizacion de ejercicios
escritos.

EVALUAR

ACTIVO/PRACTICO
COOPERATIVO

D) Escuchar internamente los
elementos y procedimientos
estudiados, tanto en el andlisis
de obras como en la
realizacion de ejercicios
escritos.

E) Analizar obras desde
diferentes puntos de vista que
permitan avanzar en su
comprension.

ANALIZAR

NIVELES
INTERMEDIOS
(AMBOS TIPOS)

B) Utilizar los principales
elementos y procedimientos
compositivos de las épocas
barroca, clasica y romantica.

APLICAR

TEORICO-
PRACTICO

F) Conocer la interrelacion de
los procedimientos
compositivos de las distintas
épocas con las estructuras
formales que de ellos se
derivan.

COMPRENDER

NIVEL
INFERIOR (A
DISTANCIA)

A) Conocer los principales
elementos y procedimientos
compositivos de las distintas
épocas y autores, desde el

RECONOCER

TEORICO
INDIVIDUALIZADO
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canto gregoriano hasta la
actualidad.

G) Identificar a través de la
audicion los procedimientos
aprendidos.

Tabla 2. Relacion de los objetivos de Fundamentos de composicién con el Aprendizaje Invertido a través

de la Taxonomia de Bloom (Elaboracién propia).

CRITERIOS
EVALUACION

TAXONOMIA

CLASE
INVERTIDA

APRENDIZAJE
INVERTIDO

2. Componer ejercicios breves, a
partir de un esquema armaénico
dado o propio.

10. Componer pequefias obras
libres.

CREAR

16. Identificar auditivamente
diversos errores en ejercicios
preparados con esta finalidad y
proponer soluciones.

17. Identificar mediante el
andlisis diversos errores en
ejercicios preparados con esta
finalidad y proponer soluciones.

EVALUAR

NIVEL
SUPERIOR
(PRESENCIAL)

ACTIVO/PRACTICO
COOPERATIVO

11. Identificar mediante el
analisis de obras los elementos
morfolégicos de las distintas
épocas del lenguaje musical
occidental.

12. Identificar mediante el
andlisis de obras de las distintas
épocas de la musica occidental
los elementos y procedimientos
que configuran la forma a
pequefia escala.

13. Identificar mediante el
andlisis de obras de las distintas
épocas de la musica occidental
los elementos, procedimientos y
niveles estructurales que

configuran la forma a gran escala.

ANALIZAR

1. Realizar ejercicios escritos a
partir de bajos cifrados, bajos sin
cifrar y tiples dados.

APLICAR

NIVELES
INTERMEDIOS
(AMBOS
TIPOS)

TEORICO-
PRACTICO
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2. Componer ejercicios breves, a
partir de un esquema arménico
dado o propio.

3. Realizar ejercicios de
contrapunto simple o de especies
a2,3y4voces en las
combinaciones clésicas.

4. Armonizar corales «a capella»
en el estilo de J. S. Bach.

9. Realizar trabajos y componer
pequefias obras instrumentales (o
fragmentos) en los estilos
barroco, clasico y romantico.

gl‘r’e'nﬁi?;isfi;‘;ggggﬁ%?g‘:g?q'ﬁ; COMPRENDER NIVEL TEORICO
configuran la forma a gran escala. INFERIOR (A | INDIVIDUALIZADO
DISTANCIA)

13. Identificar mediante el
analisis de obras de las distintas
épocas de la musica occidental
los elementos, procedimientos y
niveles estructurales que
configuran la forma a gran
escala.

14. Identificar auditivamente los RECONOCER

elementos y procedimientos que
configuran la forma a pequefia
escala.

12. Identificar mediante el
analisis de obras de las distintas
épocas de la masica occidental
los elementos y procedimientos
que configuran la forma a
pequefia escala.

Tabla 3. Relacion de los criterios de evaluacion de Fundamentos de composicién con el Aprendizaje

Invertido a través de la Taxonomia de Bloom (Elaboracion propia).
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ANEXO I11: Escala de observacion para la autoevaluacion de la docencia segun los
pilares del FL (Bergmann y Sams, 2014b)

Los cuatro pilares del Aprendizaje Invertido: F-L-I-P™

—_—
i Flexible Environment - Ambiente |f|

El aprendizaje Invertido permite imvolucrar una diversidad de estilos de aprendizaje.
Con frecuencia los facilitadores reconfiguran el espacio fisico de aprendizaje para
adecuarlo a su plan sesion o unidad, fomentande el trabajo colaborativo o individual:
crean espacios flexibles en los que los estudiantes efigen cuande y donde aprenden.
ademas, los facilitadores que invierten su saldn de clase son flexibles en cuanto a sus
expectativas de la secuencia de aprendizaje de cada estudiante y de la evaluacidn del
aprendizaje.

exible

O

Creo espacios y marcos temporales que
permiten 3 los estudiantes interactuary
i sobre su aprendizaj

Continuamente observe y doy seguimiento 3
los estudizantes para hacer sjustes cuando
583 NECESAno.

Dfrezco 3 los estudiantes diferentes
manerss de aprender el contenide y
demostrar su dominio.

A Learning Culture - Cultura de aprendizaje

En & modelo tradicional centrado en el profesor, este es la fuente principal de la
informacidn. De manera deliberada, en el modelo del aAprendizaje Invertido se
traslada la responsabilidad de |3 instruccién haciz un enfoque centrado en el
estudiante, en el gue el tiempo en &l salén de clase se aprovecha en la exploracidn
de temas con mayor profundidad v con la oportunidad de crear experiencias de
aprendizaje de mayor rigueza. Como consecuendia, los estudiantes se involucran
activamante en |a construccicn del conocimiento mientras evaluan y participan en su
propio aprendizaje haciéndolo significativo a nivel personal.

Intentional Content - Contenido dirigido

Los facilitadores de este enfoque estan pensando constantemente en come utilizar
&l modelo del Aprendizaje invertido para ayudar a los estudiantes a desamollar una
comprensidn conceptual asi como fluidez en el procedimiento. Los facilitadores
saleccionan |o que necesitan ensehar y fungen como curadores de los materiales que
los estudiantes han de explorar por si mismos. Los facilitadores utilizan el contenido
dirigido para aprovechar el tiempo efactivo de clase maxime, adoptando meétodos v
estrategias de aprendizaje activo centrados en el alumno, segun su nivel y ares
académica.

_
D

I

€l papel del facilitador profesional es tanto o mas importante -y continuamente mas
demandante- en un Saldn Invertido gue en un saldn tradicional. Durante el tiempo
de clase, dan seguimiento continuo y cercano & sus estudiantes, aportando
realimentacidn relevante inmediatamente y evaluando su trabajo. Un facilitador
profesionzl reflaxiona sobre su practica, se conecta con otros facilitadores para
majorar su instruccion, acepta la critica constructiva y tolera el caos controlzdo en su
saldn de clase. Mientras gue los facilitadores profesionales tienen un papel
visualmente menos prominents en un saldn invertido, son el ingredients essncial
que da lugar al aprendizaje Invertido.
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Dfrezeo a los estudiantes diversas
oportunidades de involucrarss en
actiidades significativas en las que el
profesor no e la pieza central.

Dirijo estas actividades come mentor o guia
y la= hago accesibles 2 todos los estudiantes
3 traves de la diferenciacion y la
realimentacion.

Priorizo los conceptes utilizados en |2
instruccion directa pars que sean accesibles
= los estudiantes por cuents propia.

Creo o selecciono contenidos relevantes
-por lo general videos- para mis alumnos.

Ltilizo la diferenciacion para hacer el
contenide accesible y relevante para todos
los estudiantes.

Professional Educator - Facilitador profesional

Estoy 3 disposicion de los estudiantes para
dar resfimentzcion individual o grupal
inmediata segln s requerida.

Llewo 3 cabo evaluaciones formativas
durante el tiempo de claze a traves dela
ohseracion y el registro de informacian
para complemaentar ka instruccion.
Colabore y reflexione con otros profesores
ssumo |a responsabilidad de |z
transformacion de mi practica docente.



ANEXO 1V: Portada e indice de la Memoria Practicum 11

e Facultad de Educacion
caragozs Universidad Zaragoza
PRACTICUM II
MEMORIA

Alex Woutersen Uriarte

MASTER EN PROFESORADO DE EDUCACION SECUNDARIA, MUSICA

Curso 2019/2020
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1 - COMENIUAZACTON. ... e e

I. Presentacion personal
Il. Cuestiones para conocer la realidad del aula.

. ;Coémo cree la tutora que debemos realizar las practicas?
3.- Materiales elaDorados. ...
4-Interaccionconlatutora.
5.- Reflexion final
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ANEXO V: Portada e indice de la PD de Fundamentos de Composicion

_“ ' Facultad de Educacién
Universidad Universidad Zaragoza
Zaragoza

PROGRAMACION DIDACTICA
FUNDAMENTOS DE COMPOSICION

5° Ensenanzas Profesionales de Musica

Master de profesorado
Curso 2019/2020

ALEX WOUTERSEN URIARTE
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