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RESUMEN

Cada uno en su traje: vida cotidiana y practicas indumentarias en Aragén en la Edad
Moderna

Cotidianidad/préacticas/indumentarias/Aragon/Edad/Moderna

Los hombres y mujeres que vivieron durante la Edad Moderna no utilizaron las prendas
de vestido solamente para protegerse de los agentes atmosféricos, sino que las pusieron
al servicio de sus necesidades e intereses sociales, econdémicos, religiosos y politicos.
Los pequerfios fragmentos de historias individuales y cotidianas, generados por hombres
y mujeres de las diferentes condiciones sociales, proporcionados por la documentacién
notarial y un nutrido conjunto de fuentes indirectas compuesto fundamentalmente por
obras literarias escritas por moralistas, legislacion indumentaria, tratados sobre el oficio
de sastre, relaciones de fiestas y repertorios de términos publicados durante la Edad
Moderna constituyen la parte fundamental del corpus de fuentes documentales utilizado
para realizar este trabajo de investigacion. Desde las Ultimas décadas del siglo XX la
relacion entre vestidos y personas constituye un tema fundamental para los historiadores
de la Nueva Historia Cultural. El estudio de las caracteristicas formales y materiales de
las diferentes prendas de vestido que las familias conservaban en el interior de la casa y
de las préacticas indumentarias desarrolladas por los individuos con aquellas prendas de
vestido que tenian al alcance de su mano constituyen el doble objetivo de este trabajo de
investigacion. En especial, estas Ultimas permiten conocer algunos aspectos
intelectuales de los individuos relacionados con sus inquietudes personales como el
gusto y las aspiraciones sociales, y sus sentimientos mas intimos vinculados con los

afectos y la religiosidad.
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ABSTRACT

Everyone in their costume: everyday life and practice of dressing in Aragon in the
Modern Age

everyday life/ Practice/Dressing/Aragon/Age/Modern

The men and women who lived during the Modern Age did not use clothing only to
protect themselves from atmospheric agents, but put them at the service of their social,
economic, religious and political needs and interests. The small fragments of individual
and daily stories, generated by men and women of different social conditions, provided
by notarial documentation and a large set of indirect sources composed mainly of
literary works written by moralists, clothing legislation, treatises on the tailor's trade,
party relationships and repertoires of terms published during the Modern Age constitute
the fundamental part of the corpus of documentary sources used to carry out this
research work. Since the last decades of the 20th century, the relationship between
clothing and people has been a fundamental theme for historians of the New Cultural
History. The study of the formal and material characteristics of the different clothes that
families kept inside the house and of the practice of dressing developed by individuals
with those garments that they had at their fingertips constitute the double objective of
this research work. Specially, the latter allow knowing some intellectual aspects of
individuals related to their personal concerns such as taste and social aspirations, and

their most intimate feelings related to affections and religiosity.
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En este apartado trataré de hacer un repaso general a los diferentes estudios que durante
los tres altimos siglos han realizado los diversos autores europeos interesados en el
estudio del uso del vestido como parte fundamental de la cotidianidad de los hombres y
mujeres que vivieron durante la Edad Moderna. Inicio el repaso refiriéndome al
surgimiento de las denominadas historias del traje, vigentes en la historiografia europea
desde el siglo XIX hasta practicamente el momento actual. Si el siglo XIX fue un siglo
mas bien homogéneo en cuanto a las tipologias o enfoques de las obras publicadas, los
autores del siglo XX aportaron las principales novedades. En especial, las dos Gltimas
décadas del siglo XX supusieron el desarrollo de un giro historiografico denominado
Nueva Historia Cultural®, que supuso una variacién de enfoque que debe ser muy tenida
en cuenta por los historiadores de la actualidad. Con el desarrollo de enfoques como el
de la cultura material, los objetos cotidianos de los sectores populares de la sociedad
comenzaron a ser comprendidos por algunos autores como rasgos caracteristicos de su
cultura, duramente marginada por la historiografia méas tradicional. Al calor de este
nuevo enfoque se renovaron metodologias y tematicas en las investigaciones sobre
vestido dando lugar a una serie de estudios que nada tenian que ver con los tradicionales
de herencia decimondnica, realizados mayoritariamente a partir del estudio de series
documentales iconogréficas. El apartado continGa con un repaso a la historiografia
espafiola del siglo XX, en el que hago hincapié tanto en los autores que centraron toda
su carrera cientifica en el estudio del vestido desde los postulados mas tradicionales,
como en otros autores que paulatinamente fueron asumiendo algunas de las novedades
de la NHC. Por ultimo, centro mi atencidn en las investigaciones mas inmediatas sobre
vida cotidiana, cultura material y vestido, realizadas por varios autores espafioles y del
resto de Europa desde el inicio del siglo XXI hasta la actualidad. Finalmente, también
incluyo una breve referencia a la situacién de la historiografia en el espacio geografico
de Aragén desde los afios noventa del siglo XX hasta la actualidad.

A lo largo del desarrollo de este apartado, intentaré centrarme en los autores y estudios
de mayor relevancia; sobre todo insistiré con mayor detalle en aquellas obras que desde
el punto de vista metodoldgico o de su tematica aportaron novedades en el momento de
su publicacion y, en consecuencia, resultaron o han resultado claves para la historia de
los estudios sobre vestido en Europa, principalmente en Espafia, Alemania, Francia e
Italia.

! En adelante NHC.
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1. LAHISTORIA DEL TRAJE
El siglo XIX dio origen a un tipo de monografia cominmente denominado historia del
traje que se ha mantenido vigente en la historiografia occidental hasta la actualidad. Se
trata de estudios de gran formato con vocacion historica, que tienen como finalidad el
estudio de la evolucién de los vestidos utilizados por los individuos a lo largo de la
historia a partir de la descripcion de las prendas de vestido. Una de sus principales
caracteristicas es que sus autores se servian de series iconograficas compuestas por

retratos, grabados y pintura de género como fuentes documentales.

1.1. El origen de la historia del traje

Hasta el siglo XIX, salvo contadas y poco clasicas excepciones, no se llevaron a cabo
publicaciones en las que se estudiase la evolucion del vestido utilizado por los
miembros de las diferentes civilizaciones, que habia vivido en Europa o en un estado
nacional cualquiera desde la Prehistoria hasta el momento de su publicacién.

Referidas a los siglos XVI y XVIII contamos con sendas excepciones, como pueden ser
las obras de Cesare Vecellio? y Juan de la Cruz Cano y Olmedilla® publicadas
respectivamente en 1590-1598 y 1777. Formalmente, ambas obras responden al patron
tipolégico de los denominados libros de trajes, a los que méas adelante me referiré. Estas
obras parecen tener cierta vocacién histdrica ya desde su titulo, puesto que incluyen
términos opuestos como antiguo y moderno; oposicion que sigue siendo evidente en la
reedicion de la obra de Cesare Vecellio con titulo en francés que se publicé en Paris en
1859*. Salvo contadas excepciones como éstas, el tipo de publicacién conocido como
historia del traje surgioé en el siglo XIX, y se ha mantenido practicamente inamovible
hasta nuestros dias. Cuatro son las caracteristicas fundamentales que podemos asociar a
estos estudios sobre el vestido. En primer lugar, es una monografia de gran formato
debido a que habitualmente abarca amplios espacios geogréaficos y extensas cronologias;

circunstancias que se pueden constatar en la mayor parte de las ocasiones simplemente

2 Vecellio, Cesare; Habiti antichi et moderni di tutto il mondo, Venecia, 1589. He utilizado el ejemplar
conservado en BNE, R/3353. Margarita Birriel Salcedo insiste en que Vecellio tenia como verdadero
proposito en esta obra realizar una construccién de la geografia e historia del vestido aportando gran
cantidad de informacion sobre la imagen de los individuos vestidos, que representa en unos textos de
apoyo particularmente substanciales en cuanto a su contenido. Birriel Salcedo, Margarita Maria,
«Clasificando el mundo. Los libros de trajes en la Europa del siglo XVI», Garcia Fernandez, Maximo
(dir.); Cultura material y vida cotidiana moderna: escenarios, Madrid, Silex, 2013, pp. 261-262 y 267.

® De la Cruz Cano y Olmedilla, Juan; Coleccién de trajes de Espafia, tanto antiguos como modernos que
comprehende todos los de sus Dominios, Madrid, Casa Copin, 1777. He consultado las diferentes
estampas de las que se compone la obra en la Sala Goya de la BNE. Asimismo, se conserva un ejemplar
completo de esta obra en BBFFAS, 142701.

* Vecellio, Cesare; Costumes anciens et modernes, Paris, Tipografia de Firmin Didot Jaeres, 1859. Se
conserva un ejemplar en la RAH, M-RAH2/2006/2007
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leyendo el titulo de la obra. En segundo lugar, sus autores desarrollan una clara
voluntad de historiar, de contar la evolucion de las caracteristicas de las diferentes
prendas con las que el ser humano ha cubierto su cuerpo a lo largo de los siglos. Esto
hace que los estudios se caracterizasen por ser tremendamente descriptivos. Y por
altimo, estos estudios se fundamentaban principalmente en fuentes iconograficas en sus
diversas posibilidades. Aunque en la mayor parte de las ocasiones el grabado y la
pintura constituian las principales fuentes documentales; en ocasiones, estos autores
también se servian de la escultura y de decoraciones iconograficas de objetos mas o
menos suntuarios.

Una historia del traje celebérrima en el contexto europeo ha sido la que Auguste Racinet
publicé en Paris en 1888 bajo el titulo Le costume historique®. Esta obra incluye un total
de 500 estampas, 300 en color y 200 en blanco y negro, que recogen los principales
tipos de vestido utilizados por los individuos de los diversos lugares del mundo
conocido durante las diferentes épocas histdricas. En ocasiones, junto a los vestidos
hace alusion a mobiliario, armas, joyas o medios de transporte de las diferentes épocas
estudiadas; en cualquier caso lo predominante es la indumentaria. La obra se divide en
cinco partes. Las cuatro primeras hacen referencia a los diversos periodos historicos: la
primera parte, estampas del namero 1 al 59, se refiere al Mundo Antiguo. La segunda
parte, estampas de 60 a 183, hace referencia a las formas de vestido de las poblaciones
decimononicas que habitan fuera de Europa. La tercera parte, estampas de 184 a 410,
estudia las diversas formas de vestirse que tenian los europeos entre el afio 400 y 1800.
En este apartado se recogen los diferentes trajes nacionales que supuestamente cualquier
viajero se podian encontrar en las diferentes cortes europeas: Francia, Alemania,
Inglaterra, Italia, Holanda, Flandes y Espafia. Racinet no se refiere concretamente a
vestidos espafioles hasta el siglo XIX. Durante la Edad Moderna, los vestidos
caracteristicos de los espafioles los incluye en un cajén desastre que denomina
«Europe»®. Esta circunstancia es muy significativa, pues durante gran parte de los siglos
XV1y XVII los vestidos predominantes en toda Europa eran los de influencia espafiola;
la corte madrilefia de los Habsburgo era la que imponia las directrices indumentarias de
las cortes de toda Europa. Al margen de esta pequefia controversia, los ejemplos

proporcionados por Racinet se refieren a las diversas condiciones sociales, a ambos

® Racinet, Auguste, Le Costume historique, Paris, Libreria de Firmin-Didot et Cie., 1888. Se conserva un
ejemplar en BMT, FA-51-1. He consultado la reedicion trilinglie en francés, inglés y aleman publicada
en Colonia por Editorial Taschen en 2006.

® Ibidem, pp. 295-297.
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sexos e incluso hace alguna referencia, aunque breve, a la manera en que se vestia a los
nifios. Ademas, aporta ejemplos de prendas caracteristicas de religiosos, miembros del
Ejército y de vestidos para circunstancias extraordinarias como los lutos. El cuarto
apartado, estampas 411 a 500, estd dedicado a los vestidos tradicionales de las
diferentes partes de Europa durante el siglo XIX. Varios son los territorios a los que se
refiere: Suecia, Noruega, Islandia, Laponia, Holanda, Escocia, Inglaterra, Alemania,
Suiza, Rusia, Polonia, Hungria, Croacia, Ucrania, «la Turquia europea», Italia, Espafia
(estampas de 469 a 481), Portugal y Francia. Por dltimo, la quinta parte esta dedicada a
la exposicion de una docena de tablas de patrones de algunos de los vestidos detallados
en los capitulos precedentes.

Las fuentes de las que se sirve Racinet son Unicamente iconogréaficas. Para los siglos
anteriores al afio 400 utiliza tanto la pintura como la escultura como medio de averiguar
los vestidos caracteristicos de cada una de las civilizaciones o etnias que habitaban las
diferentes partes del mundo. A partir del afio 400, salvo pequefias incursiones en la
escultura, se sirve fundamentalmente de la pintura; principalmente, retratos y escenas de
la vida cotidiana. En concreto, para los siglos XVI y XVII el autor abunda en el uso de
la pintura, siendo perfectamente reconocibles para el caso espafiol determinados retratos
de ambas cortes de los Habsburgo como por ejemplo el que hacia el afio 1580 pintd
Sanchez Coello a la infanta Isabel Clara Eugenia en compafiia de Magdalena Ruiz. Por
tanto, al menos para el estudio del vestido de la Edad Moderna, se sirve de obras
pictoricas realizadas por autores contemporaneos del periodo que se estudia;
principalmente, retratos de corte realizados por autores desde modelos del natural. En
alguna ocasion, con la finalidad de ejemplificar determinados vestidos, utiliza grabados
de trajes pertenecientes a los libros de trajes de los siglos XVI y XVII. Por ejemplo,
incluye estampas de la obra que Pieter de Jode compilé bajo el titulo Trajes de
diferentes partes de Europa’. Ahora bien, cuando utiliza estas compilaciones de
grabados, que pueden plantear serios problemas metodol6gicos, procura que los
vestidos representados se asemejasen a la realidad histérica del momento y sean, como
de hecho son, similares a los plasmados en los retratos®.

Ademas de la utilizacibn de fuentes iconograficas, otra de las caracteristicas
fundamentales de esta obra es su cardcter fundamentalmente descriptivo. Racinet
incorpora al pie de la estampa un pequefio grupo de palabras, en el que se describe la

condicion social o etnia y la vinculacion nacional del individuo representado con un

" Algunos ejemplos de estas estampas se conservan microfilmados en BN, ER/3493 MICROFILM P.
® Racinet, Auguste, Le Costume historique... op. cit., p. 299.
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determinado atuendo. Asimismo, afiade importantes referencias a las caracteristicas del
vestido: nombre de las prendas, tejido, color, adornos y la forma que esas prendas
imprimian al cuerpo de la mujer o del varén puesto en valor. Incluso, aporta anotaciones
referidas a las actividades cotidianas que desarrollaban los individuos ataviados con
determinadas prendas: para ir al jardin, para ir a la guerra, para acudir a unas exequias
reales... etc. En definitiva, de acuerdo a la perspectiva de estudio del vestido que surgié
en el siglo XIX, la obra de Racinet se puede considerar paradigmatica, puesto que
recoge practicamente todas sus principales caracteristicas tipoldgicas.

Durante el siglo XIX estos estudios fueron muy prolijos entre autores franceses y
alemanes. Friedrich Hottenroth es uno de los grandes autores alemanes. Al menos,
publico tres grandes monografias dedicadas a la historia del vestido, algunas de las
cuales se han continuada reeditando practicamente hasta la actualidad. Una de sus obras
mas paradigmatica es Historia del traje desde los tiempos primitivos a nuestros dias,
publicada en Stuttgart entre 1884 y 1891; posteriormente, traducida al frances en 1898,
y al espafiol en 1917. En el afio 1885 publicd en francés la obra conocida como L’art du
costume, no tengo noticia de que existiese una edicion anterior en aleman, que se ha ido
reeditando hasta inicios del siglo XXI°. Y por Gltimo, sin haber podido consultar la
primera edicion en aleman, en 1893 se publicd en Espafa la obra titulada Historia del
traje: comprende ademas armas, joyas, ceramica, aperos de labranza... etc., de los
pueblos antiguos y modernos'®. Esta obra también fue publicada en italiano con
anterioridad entre 1890-1892, lo que da muestra de su amplia difusién por toda Europa.
Por lo que respecta a autores franceses, se puede citar a Paul Lacroix que en 1852
publico en Paris una historia privada de los franceses, que en realidad era un estudio
histdrico sobre el vestido, Costumes historiques de la France d’apres les momuments
les plus autentiques, statues, bas-relifs, tombeaux, sceaux, monnaies, peintures &
fresque, tableaux, vitraux, miniaturas, dessins, estampes. Hisoire de la vie privée des
francais depuis I’origine de la monarchie jusqu’a nous jours. El titulo de esta obra es
un ejemplo paradigmatico de aquellos que permiten conocer las fuentes que utilizaban
los historiadores del traje decimononicos. Por ultimo, otra de las grandes obras
histdricas sobre el vestido de la historiografia francesa del siglo X1X fue la publicada en
Paris en 1875 por Jules-Etienne Quicherat bajo el titulo, Histoire du costume en France,
depuis les temps reculés jusqu’a la fin du XVIlle siécle.

° Hottenroth, Friedrich; Lart de costume, Paris, L aventurie, 2002.
19 Hottenroth, Friedrich; Historia del traje: comprende ademas armas, joyas, ceramica, aperos de
labranza... etc., de los pueblos antiguos y modernos, Barcelona, Montaner y Simon, 1893.
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La historiografia espafiola del siglo XIX no fue tan profusa en la publicacion de obras
de estas caracteristicas como lo fueron la francesa y la alemana. En los afios ochenta
varias fueron las publicaciones de José Puiggari, Monografia histdrica e iconogréafica
del traje en 1886"!; y Album de indumentaria espafiola en 1889, publicacién de la que
no puedo mas que aportar la referida cita bibliografica, pues no he podido consultar esta
obra en ninguna biblioteca publica. Asimismo, en 1878 Francisco Aznar publico en
Madrid Indumentaria espafiola: documentos para su estudio desde época visigoda
hasta nuestros dias; reeditada en 1881. Por ultimo, en 1879, también en Madrid, Serafin
Maria de Soto, publicd Discurso historico sobre el traje de los espafioles desde los
tiempos mas remotos hasta el reinado de los Reyes Catélicos. Apenas profundizo en el
contenido de estas investigaciones publicadas en Espafia, puesto que, aun refiriéndose
en ocasiones a espacios geograficos mas reducidos, responden en cierta medida al
mismo modelo paradigmatico ya explicado al inicio del apartado.

1.2. La historia del traje en el siglo XX

Llegado el siglo XX, la historia del traje continué siendo un modelo de publicacion muy
difundido por toda Europa. De Alemania y Francia procedian las obras de mayor
influencia para los autores espafioles. Por lo que respecta a Alemania uno de los autores
mas destacados durante la primera mitad del siglo fue Max von Boehn. En 1908 publicd
en Munich Historia del Traje en Europa desde los origenes del cristianismo hasta
nuestros dias. Otros estudios de interés son: Die mode: menschen und moden im
neunzehuten Jahrhundert publicada en 1915 y reeditada en 1923. Entre ambas
ediciones, publicé en Berlin Das Buhnenkostum in Ultertum Mittlalter und Neuzeit en
1921. Entre 1932 y 1935 publico en Filadelfia la coleccion Modes and Manner (Modos
y modales), dedicando sendos volumenes a los siglos XVI, XVII y XVIII. Por ultimo,
no se puede obviar que en 1944 se tradujo al castellano Accesorios de moda: encajes,
abanicos, guantes, paraguas y joyas. Otra obra igualmente paradigmatica de la
historiografia alemana es Historia del Traje en imagenes: enciclopedia del vestido de
todos los tiempos y pueblos que comprende el traje popular en Europa y fuera de ella,
publicada por Wolfgang Bruhn en 1941, traducida al espafiol en 1957 y reeditada en
espafol en 1962 y 1967.

1 Ppuiggari, José; Monograffa histérica e iconogréfica del traje, Barcelona, Libreria Juan y Antonio
Bastinos, 1886. De este estudio ya habia adelantado alguna parte en 1881 en la revista la Ilustracién
espafiolay americana con el articulo titulado «Modas estrafalarias en tiempos de Calderdn».
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Muchos fueron los autores franceses que continuando la tradicion del siglo anterior se
decantaron por el estudio del vestido como Louis Bourdeau®, Le6n Roger-Milés™,
Jacques Ruppert™ y Michéle Beaulieu™. Al margen de estos autores, tal vez la obra
francesa mas citada entre los autores espafioles de la segunda mitad del siglo XX sea la
publicada en 1965 por Francois Boucher, Histoire du costume en Occident: depuis
I’antiquite a nous jours. Esta obra es una tipica historia del traje; estudia un espacio
geografico muy amplio, abarca una extensa cronologia, es fundamentalmente
descriptiva y estd realizada casi exclusivamente a partir de fuentes iconogréficas.
Boucher dedica los primeros capitulos a la Prehistoria europea y al mundo antiguo,
haciendo referencia a las principales civilizaciones como egipcios, griegos y romanos;
en consecuencia, geograficamente abarca desde el Mediterraneo occidental al proximo
Oriente. Asimismo, se refiere a los pueblos prerromanos, a Bizancio, a la Francia
merovingia y carolingia, a la situacion europea en la Plena y Baja Edad Media. De esta
forma llega a los albores de la Edad Moderna y al inicio del siglo XVI, momento
historico en el que sitla el origen de la moda. Dedicada varios capitulos al estudio de las
diferentes modas nacionales durante la Edad Moderna, haciendo especial hincapié en las
modas francesa y espafiola de los siglos XVI y XVII; esto no evita que también incluya
referencias a Holanda, Italia e Inglaterra. Para finalizar, dedica sendos capitulos al
periodo que va desde 1789 al inicio de la | Guerra Mundial, y desde 1920 a 1964.

Aunque de forma muy superficial, desde el punto de vista del contenido, Boucher
realiza varios planteamientos novedosos, que ya quedan apuntados y planteados para
futuros investigadores. Se interesa por la triple relacion entre individuo, medio ambiente
y vestido; el comercio; el nacimiento y difusion de la moda; conceptos como el de
imitacion, ostentacion y lujo; y la diferenciacion conceptual entre indumentaria y traje.
En este ultimo planteamiento apunta la diferencia entre cubrir el cuerpo para protegerse
del frio, indumentaria, y la voluntad individual de elegir un vestido de unas
caracteristicas determinadas para un uso concreto, traje. Boucher marca asi la diferencia

entre las condiciones materiales relacionadas con el clima, la salud y la produccion; y

12 Bourdeau, Louis; Histoire de I’habillement et le parure, Paris, Félix Alacan, 1904.

3 Roger-Milés, Leon; Comment discerner les styles du VIlle au XIXe siécle. Etudes sur les formes et les
variations proles & déterminer les caracteres du style dans le costume et la mode. La mode —les symboles-
la tradition, Paris, Edouard Rouveyre, 1906.

1 Ruppert, Jacques; Le costume, Flammarion, Paris, 1930.

> Beaulieu, Michéle; El vestido antiguo y medieval, vol. 1, Paris 1968. El vestido moderno y
contemporaneo, vol. 2, Paris, 1968. Ambos volimenes se editaron por primera vez en espafiol por Oikos-
Tau en 1971. Se han continuado reeditando en espariol por la editorial Davinci Continental S.A. hasta el
afio 2020.
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las condiciones intelectuales vinculadas con las creencias, la estética, la voluntad de
diferenciacion social o étnica y/o el gusto por la imitacion™.

En Espafia se documentan este tipo de estudios desde la primera década del siglo XX.
Varios fueron los autores alemanes y franceses traducidos al espafiol: von Boehn'’,
Bruhn®®, Boucher!® y Hottenroth, su ya citada Historia del traje: comprende ademés
armas, joyas... publicada en espafiol en 1893, ya citada, e Historia del traje desde los
tiempos primitivos a nuestros dias en 1917%.

Al margen de las traducciones, también se publicaron investigaciones de gran interés
llevadas a cabo por autores de origen espafiol. Africa Salmerdn y Natividad de Diego y
Gonzélez publicaron en 1915 Compendio de indumentaria espafiola con preeliminar de
la historia del traje y el mobiliario en los principales pueblos de la Antigiiedad®.
Durante la segunda mitad de siglo varios fueron los autores espafioles que continuaron
interesandose por en este tipo de obras: José M@ Soler Janer y Antonio R. Dalmau?,
Marfa del Rosario Ortiz Miguélez?® y Antonio Mingote Barrachina, que publicé una
singular historia del traje ilustrada con sus propios dibujos en 1962%*. Finalizando el
siglo se continuaron reeditando obras espafiolas del siglo anterior?, y traduciendo obras

de autores extranjeros como James Laver®.

16 Boucher, Francois; Historia del traje en Occidente desde la Antigiiedad a nuestros dias, Barcelona,
Montaner y Simon, 1967, pp. 9-15.

7 Boehn, Max; La moda: Historia del traje en Europa desde los origenes del cristianismo hasta nuestros
dias, Barcelona, Salvat, 1922. Boehn, Max; Accesorios de la moda: encajes, abanicos, guantes,
paraguas y joyas; Barcelona, Salvat, 1944. Ambas prologadas por Juan de Contreras y Lopez de Ayala,
marqués de Lozoya.

'8 Bruhn, Wolfgang; Historia del Traje en imagenes: enciclopedia del vestido de todos los tiempos y
pueblos que comprende el traje popular en Europa y fuera de ella, Barcelona, Gustavo Gigli, 1957.
Reeditada en 1962 y 1967, en las tres ocasiones en la misma editorial y prologada por Juan de Contreras y
Lépez de Ayala, marqués de Lozoya.

19 Boucher, Francois; Historia del Traje en Occidente... op. cit.

2 Hottenroth, Friedrich; Historia del traje: desde los tiempos primitivos a nuestros dias, Barcelona,
Montaner y Simon, 1917,

2! salmerén, Africa y Diego y Gonzélez, Natividad; Compendio de indumentaria espafiola con preliminar
de la historia del traje y el mobiliario en los principales pueblos de la Antigiiedad, Madrid, Imprenta de
san Francisco de Sales, 1915.

22 Soler Janer, José Maria, y Dalmau, Antonio R.; Historia del traje, Barcelona, Libreria Dalmau y Soler,
1947.

8 Ortiz Miguélez, Maria del Rosario; Resumen cronolégico de la historia del traje y su evolucion,
Madrid, Imprenta Regina, 1964.

% Mingote Barrachina, Antonio; Historia del traje, 25 vol., Madrid, Clarin, 1962. Reeditada por Myr
Editores en 1973 y por el Circulo de Lectores en 1990.

2 puiggari, José; Monografia historica e iconografica del traje, México D.F., Cosmos, 1979. Reeditada
de nuevo en 1993 en Valencia por Libreria Paris-Valencia.

%8 |_aver, James; Breve historia del traje y de la moda, Catedra, Madrid, 1988.
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2. LANUEVA HISTORIA CULTURAL (NHC)
En mi opinidn, el hito historiografico més importante de la segunda mitad del siglo XX
fue el giro historiogréfico que determinados historiadores franceses desarrollaron en la
década de los afios ochenta introduciéndose en disciplinas como la Antropologia, la
Semidtica y la Critica Literaria con la finalidad de poder ampliar el término cultura, que
ya habia sido asumido por determinados intelectuales alemanes y franceses desde
finales del siglo XVIII. Esta renovacion de la historia de la cultura supuso un punto de
inflexion en los posteriores estudios sobre los objetos de la cultura material de la vida

cotidiana; entre los que se incluye el vestido?’.

2.1. La historia cultural «clasica»
Desde finales del siglo XVIII surgié un interés por la cultura popular denominada
volkskultur entre algunos intelectuales alemanes de clase media. Estos autores
desarrollaron estudios desde el ambito cientifico del Folclore y la Antropologia fijando
su interés en determinados aspectos: canciones, cuentos, rituales, fiestas, arte y oficios
de la poblacién comun, que habian estado al margen de las grandes obras histéricas
escritas hasta ese momento; principalmente de la tradicional historia politica. En
opinion de Burke, los historiadores no se interesaron por estos aspectos de la vida
cotidiana de los sectores populares hasta los afios 60 del siglo XX?. En este sentido,
considera la obra de Edward Thompson sobre la clase obrera de Inglaterra como la obra
méas influyente”. Sin embargo, pese a la ausencia de interés mostrado por los
historiadores hacia este tipo de estudios sobre cultura popular; salvando las distancias,
determinadas obras sobre indumentaria publicadas durante el siglo X1X se hacian eco de
los aspectos populares. La ya citada obra de Auguste Racinet, Le costume historique...,
dedica un apartado al estudio de los vestidos tradicionales de las diferentes partes de
Europa durante el siglo XIX. Para representar a los tipos populares espafioles Racinet se
sirve de fuentes iconograficas como la pintura de Goya, prestando atencion a las escenas
populares de los cartones para tapices y de la Tauromaquia; en consecuencia, incluyo en
el modelo popular espafiol a los tipos vinculados con las fiestas de toros: matadores,
banderilleros, alguaciles, picadores y garrochistas, que en cualquier caso ponen de
relieve la vision folcldrica que se tenia de lo espafiol en Francia. Al margen de la

Tauromaquia y de las escenas goyescas, Racinet hace un recorrido por las diferentes

2T Burke, Peter; ¢ Qué es la historia cultural?, Barcelona, Paidds, 2006, p. 96. (12 edicién en inglés, 2004).
%8 |bidem, p. 32.
% Thompson, Edward; The making of the English Working Class, London, Victor Gollancz, 1963.
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provincias espafiolas mostrando supuestas diferencias indumentarias entre lugares como
Ledn, Segovia, Vascongadas, Toledo, Valencia, Aragdn, Catalufia, Galicia,
Baleares...etc., representado a los tipos provinciales en sus actividades cotidianas:
segadoras, pregoneros, tenderos, labradores ricos paseando, lavanderas, arrieros o
gallegos bailando mufieiras*.

El siglo XX siguidé proporcionando estudios que incluian cierto interés por el traje
popular: Wolfgang Bruhn en su obra ya citada, Historia del Traje en imagenes...,
publicada en 1941 y reeditada en varias ocasiones en espafiol, incluia referencias al
traje popular europeo y del resto del mundo. Incluso en la misma década, en Espafia
Emiliano Martin Aguilera publicd Los trajes populares en Espafia vistos por los
pintores espafoles, realizado a partir de un  compendio documental, cuyas
caracteristicas se adivinaban ya desde el titulo del estudio™".

Al margen de lo popular, desde finales del siglo XVIII determinados intelectuales
franceses se habian interesado por incluir los aspectos culturales en el interior de los
estudios historicos. Autores como Voltaire dieron lugar en la década de 1750 a textos
tan fundamentales como EIl ensayo sobre las costumbres (1751) y El Siglo de Luis XIV
(1756). En ambas obras, abogaba de forma manifiesta por dar menor espacio a la guerra
y a la politica en beneficio del « [...] progreso de la mente humana [...]»; es decir, de los
vinculos establecidos entre cultura y sociedad®. Este precedente y la aplicacién del
término cultura a la Historia a finales del siglo XVIII en Alemania dieron lugar al
surgimiento de un primer y significativo historiografico; la denominada historia
cultural. Sin embargo, la definicién del término cultura vinculado a la Historia plante6
problemas desde su origen. Burckhardt, que habia publicado en 1860 su més conocida
obra, La Cultura del Renacimiento en Italia, apunt6 en 1882 que el concepto de historia
cultural era un concepto vago, que por lo general solia referirse a las artes y las
ciencias®. Vaguedad, que ha sido una constante en los posteriores intentos de definir el
término que se han realizado hasta la actualidad; en cualquier caso, tras el giro
antropoldgico y el surgimiento de nuevos enfoques en las formas de hacer Historia,
entre ellos el de la historia de la cultura material, el término sufri6 una importante

ampliacion a la que mas tarde me referiré.

%0 Racinet, Auguste, Le Costume historique... op. cit., pp. 426-536, y en concreto para el caso espafiol, pp.
500-511, estampas 469-481.

%1 Martin Aguilera, Emiliano; Los trajes populares en Espafia vistos por los pintores espafioles, Madrid,
Omega, 1948.

%2 Burke, Peter; Formas de historia cultural, Alianza Editorial, Madrid, 2000, pp. 16 y 34-35. (12 edicién
en inglés, 1997).

% Burke, Peter; ¢ Qué es la historia cultural?... op. cit., p. 45.
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En definitiva, la historia cultural «clasica», es decir la inicial y, en cualquier caso, la que
estuvo al margen del giro antropoldgico, entendia que el término cultura sélo se debia
aplicar a determinadas sociedades; o mejor dicho, a determinados grupos de individuos
de algunas sociedades. Solamente tenia en cuenta y consideraba relevantes desde el
punto de vista historico las grandes obras; es decir, el canon oficial establecido. Esta
concepcion de la cultura dio lugar a las grandes obras de la historia cultural «clasica», la
ya citada de Burckhardt y la posterior de Huizinga, publicada en 1919 bajo el titulo de
El Otofio de la Edad Media: estudios sobre las formas de vida y del espiritu durante los
siglos XIV y XV en Francia y los Paises Bajos®. Desde el punto de vista metodolégico,
un ejemplo evidente es la obra de Huizinga, esta forma de hacer historia se caracterizd
por la utilizacion de nuevas fuentes documentales como la Literatura. Hecho que
acarre0 feroces criticas contra estos autores; los discipulos de Leopold von Ranke
consideraban que esta forma de proceder era algo marginal, propio de aficionados,
puesto que no se sustentaba sobre documentacion oficial de archivo ni ayudaba a la
construccion del Estado®.

2.2. El origen de la Nueva Historia Cultural
A partir de los afios 80 del siglo XX como reaccién a la historia cultural «clasica» y a
las criticas vertidas contra ésta por el Marxismo, se desarrollé un giro historiogréfico
denominado por los historiadores Nueva Historia Cultural o historia antropoldgica. A la
historia cultura «clasica», escrita por y para las élites, algunos autores le criticaba el
gran espacio que en ella ocupaban conceptos como el de tradicion, que se ignorasen los
aspectos sociales y que se identificase el término cultura Unicamente con la cultura
erudita, dejando al margen a la gente comin. Los marxistas habian expresado su
disconformidad con una historia cultural al margen de lo econémico, lo social y los
posibles conflictos culturales acaecidos en el seno de la sociedad por razones de sexo,
edad o condicidn social; sin embargo, al mismo tiempo también se reaccion6 contra su
concepto de superestructura cultural. Determinados historiadores, entre otros, Daniel
Roche, Natalie Zemon Davis, Lynn Hunt, Hans Medick o Carlo Ginzburg, otrora
marxistas, buscaron ampliar los limites del término cultura desarrollando un
acercamiento entre Historia, Antropologia y Semiética, cuya préactica estaba en manos
de historiadores del Arte y de la Literatura. Segin Burke, de este acercamiento se
obtuvieron cuatro novedades, de las cuales, para este estado de la cuestion las mas

% Burke, Peter; Formas de historia cultural... op. cit., p. 233.
% Burke, Peter; ¢ Qué es la historia cultural?... op. cit., pp. 21y 35.
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importante fue la ampliacion del significado del término cultura, al que se incorpord
aspectos y ambitos novedosos como la cultura material, lo oral, lo ritual, o las
mentalidades de la gente comudn; el vestido podia ser visto, estudiado e interpretado
como un sistema de signos de gran interés para el historiador®®. Ademas de describir,
ahora se podia interpretar. De hecho, Burke anota que el denominador comin que une a
todos los historiadores culturales es su interés por lo simbolico y por su interpretacion.
Afadiendo, que los simbolos, conscientes o inconscientes, se pueden encontrar
abundantemente desde en el arte hasta en la vida cotidiana, pero se debe tener en cuenta,
que una aproximacion al pasado en clave simbdlica es solamente una aproximacion mas
entre todas las posibles. Burke introduce el ejemplo, muy adecuado para este trabajo, en
el que indica que una historia cultural de los pantalones deferiria de una historia
econémica sobre el mismo asunto®.

Si esta idea no cal6 entre los historiadores hasta el desarrollo de la NHC, si lo hizo en
autores pertenecientes a otras disciplinas, aunque no de forma mayoritaria. El
antropologo Bronislaw Malinowski en 1931 consideraba que la cultura estaba
compuesta por todos aquellos « [...] objetos heredados, bienes materiales, procesos técnicos,
ideas, habitos y valores [...]». Asimismo, el arquitecto suizo Sigfried Giedion publicé en
1948 un estudio sobre los bienes materiales titulado La mecanizacion toma el mando.
En este estudio el autor defiende la opinidn de que las cosas banales no existen para el
historiador, ya que « [...] las herramientas y objetos son consecuencia de actitudes
fundamentales hacia el mundo [...]»38.

En el contexto francés de la Escuela Annales autores como Henri Lefebvre iniciaron la
andadura de los estudios sobre la vida cotidiana con obras como, La vida cotidiana en el
mundo moderno publicada en 1972. Siguiendo esta linea de investigacion, Fernand
Braudel entre 1967 y 1979 publicdé un ambicioso trabajo denominado Civilizacion
material y Capitalismo, cuyo volumen referido a Las estructuras de lo cotidiano, resulta
muy interesante. El objetivo que se marca Braudel no es otro que obtener una vision de
conjunto de los diferentes aspectos de la vida material que, en su opinién, estaba
configurada por pequefios hechos, que repitiéndose indefinidamente acababan
mostrando realidades encadenadas. Lo que més le interesaba destacar eran aquellos

hechos, que se evidenciaban a largo plazo, que respondian a la denominada «larga

**Burke, Peter; Formas de historia cultural... op. cit., pp. 244-248.
7 Burke, Peter; ¢ Qué es la historia cultural?... op. cit., p. 15.
%8 |bidem, pp. 45y 95-96.
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duracion»; fundamentalmente: plantas alimenticias, vestido y vivienda®. Para aspectos
materiales como el mobiliario propone el uso de inventarios post mértem y de la pintura
de escenas de la vida cotidiana, comprobando que lo anotado en el folio por el escribano
se solia reflejar en lo plasmado sobre el lienzo por el pintor. Sin embargo, por lo que
respecta al vestido, las fuentes utilizadas por Braudel no van mas alla de la pintura; fija
su atencién en autores como Pieter Arresten (1508-1575) o Juan Brueghel (1568-1625).
En cualquier caso, Braudel obtiene dos afirmaciones principales sobre el vestido
partiendo de la premisa que considera que « [...] la historia de los trajes es menos
anecddtica de lo que parece [...]»; alude a la labor fundamental del vestido en la sociedad
moderna como definidor de la diferenciacion social y al inmovilismo de los vestidos de
los pobres*.

Sin duda, Braudel habia abierto un camino, que fue retomado por los autores de la
denominada tercera generacion de la Escuela de Annales como Michel de Certeau con
la publicacién de La invencién de lo cotidiano en 1979*'. Al margen del jesuita, entre
los franceses destacan autores como Georges Duby, Jacques Le Goff, Michel Vovelle,
Daniel Roche, y entre los anglosajones Norman J. G. Pounds. En 1981 Daniel Roche
publicé Le peuple de Paris, un estudio sobre parte de la cultura material -muebles,
comida, vestido y cobijo-, acumulada por la poblacion coman del Paris del siglo XVIII.
Se trataba de averiguar a través de los bienes acumulados en las casas, si la gran parte
de la poblacion parisina se beneficié de las transformaciones econémicas del siglo
XVIII. Le peuple de Paris no es un estudio sobre el consumo propiamente dicho, pero
revelé que desde finales del siglo XVII fue el vestido el objeto material que méas habia
aumentado su acumulacion en las casas de la poblacion del tercer estado™.

Norman J. G. Pounds public6 en 1989 una obra titulada La vida cotidiana: historia de
la cultura material, traducida al espafiol en 1992. Se decantd por el estudio de los
aspectos materiales de la vida cotidiana; sin negar el valor de sus aspectos inmateriales,
puesto que artesania popular y cultos religiosos formaban parte de la cultura popular en
la misma medida. Desde el punto de vista metodoldgico, aporta novedades con respecto
a la obra de Braudel. Pounds propone estudiar los aspectos materiales de la vida del

individuo moderno a partir de la informacion obtenida de los inventarios post mortem,

% Braudel, Fernand, Civilizacion material, Economia y Capitalismo, Madrid, Alianza, 1984, pp. 452-454.
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1999. (12 edicidén en francés 1979).

“2 Roche, Daniel; Le peuple de Paris, Paris, Fayard, 1981.
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puesto que anota que esta documentacion fue en aumento, tanto en cantidad como en
detalle, en toda Europa desde finales de la Edad Media y era el modo mas eficaz de
penetrar en los hogares y observan cdmo se vivia en ellos. Por lo que respecta al
tratamiento del vestido considera, al igual que Braudel, que el vestido era el elemento
mas visible de la condicion social, cuyas modificaciones venian marcadas por la
voluntad individual y la riqueza; en consecuencia, el campesinado y buena parte de la
poblacién urbana de escasos recursos econémicos no vieron su vestuario modificado
desde el siglo XIII al XIX. Sin embargo, se abria un resquicio por el cual determinados
individuos adinerados mediante su voluntad de imitacion podian acceder a los vestidos
de los sectores privilegiados®.

Si estos autores estudiaron los aspectos de la vida material de los individuos de forma
conjunta, siempre sin faltar tres: casa, comida y vestido; otros autores se decantaron por
estudiar cada uno de estos tres aspectos de forma independiente, lo cual les permitié
profundizar mucho mas en determinados aspectos como lo simbdlico. El antrop6logo
sueco Orvan Logren en 1979 realiz6 un estudio sobre la historia de la vivienda,
Kultiverade Manniskan; el también antrop6logo estadounidense Sydney Mintz publico
en 1985 Dulzura y poder: el lugar del azucar en la historia moderna; y el historiador
Daniel Roche publicd en 1989 una historia del vestido en Francia durante los siglos
XVII y XVIII titulada, La Culture des apparences, sobre la que mas adelante
profundizaré.

Asimismo, otras lineas de investigacion que desarrollaron los investigadores
enmarcados en la NHC se interesaron por algunos aspectos del vestido. El estudio de la
historia del cuerpo; del cuerpo vestido**. El Constructivismo como reaccién a uno de los
conceptos clave de la NHC: la idea de representacion. Esto supuso, el desarrollo de
enfoques como: la construccion de la clase, del género, de las comunidades, de la
monarquia o de las identidades individuales. Este Gltimo enfoque desarrollo el interés
por el estudio de documentos intimos y personales de individuos comunes, los « [...]
documentos del yo [...]»*. Ahora bien, este enfoque ha sufrido una evolucién; en la
actualidad los estudios sobre la construccion de la identidad individual se han decantado
por estudiar a las personas en el acto de probar o construir diferentes identidades, « [...]

pasar por lo que no eran [...]»: haciéndose pasar por miembros del sexo opuesto, de una

*® Pounds, Norman J. G.; La vida cotidiana: historia de la cultura material, Barcelona, Critica, 1992, pp.
245, 394y 403.

* Vigarello, Georges; Lo limpio y lo sucio: la higiene del cuerpo desde la Edad Media, Madrid, Alianza
Editorial, 1991 (12 edicidn en francés, 1985).

** Roche, Daniel; Journal de ma vie (Jacques-Louis Ménétra, vidriero parisino del s. XVIII), Paris,
Montalba, 1982.
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etnia o de una condicién social diferentes*. Se deben situar aqui obras relacionadas con
la historia de la apariencia; la historia que estudia a aquellos individuos, que pretendian
parecer lo que realmente no eran y, en ocasiones, nunca fueron®’. Por Gltimo, otro de los
enfoques al que también afectd el desarrollo de la NHC fue al de la historia de las
mentalidades. Desde este enfoque se han abordado temas como las creencias populares
de una determinada sociedad, las cosmovisiones universales e individuales de una época
y los puntos de vista socialmente difundidos en relacién a un problema cientifico o a
una sensibilidad cultural o artistica de la masa durante una época concreta®. Por lo que
respecta a los estudios sobre vestido, determinados autores comprendieron que el cuerpo

vestido era un trasunto del pensamiento de un individuo o de una parte de la sociedad*.

2.3. Un punto de inflexién: Roche y La culture des apparences (1989)
El hito mas importante en la historiografia sobre la historia de vestido lo motivé Daniel
Roche en 1989 con la publicacién de un estudio titulado La culture des apparences: une
histoire du vétement XVIle-XVllle siécle. En el contexto del desarrollo de la NHC esta
obra supuso un punto de inflexion con respecto a cualquier obra sobre la historia del
vestido publicada con anterioridad. Roche ya habia centrado con anterioridad su interés
en el vestido; en concreto, en el desarrollo del consumo indumentario a partir de su
estudio sobre la cultura material de la poblacion plebeya del Paris del siglo XVII, ya
citado. Sin embargo, en La culture des apparences va mas alla de los aspectos relativos
al consumo. Lo que hace original a este estudio es el modo en que utiliza los vestidos
como evidencia de las actitudes y los valores de sus usuarios. Asi, una historia que
parece a primera vista preocupada Unicamente por la superficie, las apariencias, se
revela como un medio para la investigacion de estructuras profundas del pensamiento y
de los sentimientos. Roche se interesa por el vestido, pero también por lo que hacen los
individuos con los vestidos. Para alcanzar estos objetivos procedié a establecer un
didlogo entre précticas y representaciones®®. El propio Roche indica que « [...] tras la

indumentaria pienso que se pueden efectivamente encontrar estructuras mentales, pero que no

son el producto directo de las estructuras sociales. Me gustaria que mi trabajo fuese entendido
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como un esfuerzo de comprension de las diferentes actitudes hacia la indumentaria, como la
apariencia; y no como un simple esfuerzo por demostrar que las clases populares consumian
mas robes a la frangaise que manteaux. [...] Sin duda, seria un modo de reverificar la hipotesis
de que las cosas materiales y los aspectos intelectuales son inseparables, y que deben ser
considerados en interaccion. [...] No soy freudiano, aunque sé que no se puede trabajar sobre
indumentaria sin que se haga un poco de lectura psicoanalitica, lo cual, sin embargo, no es nada
facil. [...]»°". Para llevar a cabo este estudio, Roche se sirve de una amplia variedad de
fuentes. Al igual que habia hecho en Le peuple de Paris, la base documental
fundamental de La culture des apparences... es la documentacion notarial. Roche
considera que los inventarios junto al apoyo de otros tipos documentales como libros de
cuentas o razon y facturas se articulan como un instrumento de gran calidad y eficacia
indiscutible para el estudio del vestido en el Paris de los siglos XVII y XVIII. Segun
anota el mismo, la mayor dificultad de este estudio reside en pasar de la lectura de las
apropiaciones de vestido relativamente faciles de observar en la documentacién notarial
a una visién o lectura de esas apropiaciones en clave antropolégica o simbélica®®. Para
este fin, Roche amplia la base documental del estudio. Por considerarse la fuente mas
directa, la documentacién notarial sigue siendo la fundamental, pero a su vez se apoya
en otras fuentes que le permiten ahondar en los aspectos simbélico y antropoldgico del
vestido. Asi, la labor de archivo se ve complementada con el estudio de iconografias,
que al margen del problema de la idealizacion, permiten observar: formas, colores y
texturas de las prendas. Los diccionarios también ayudan a comprender las
caracteristicas formales de los vestidos a través de sus descripciones. La Literatura, pese
a los multiples problemas que presenta para el historiador, permite conocer el
imaginario colectivo de la sociedad vestida; es decir, podemos comprender como se
identificaba a los diferentes grupos sociales con un determinado vestido. Asimismo, la
novela proporciona testimonios sobre las formas de vida, porque poniendo a los objetos
en situacion permite una lectura de los valores y de las practicas de una determinada
sociedad. Por ultimo, leyes suntuarias y tratadistas morales dictaban normas de
consumo en virtud del poder civil; en consecuencia, éstas eran la expresion mediante la
cual los grupos dirigentes intentaban luchar contra la sociedad del lujo, que se habia
difundido més alla de los sectores sociales a los que se les habia reservado por ley. De
esta manera, Roche diluye entre la cultura material reflexiones sobre aspectos relativos

a la historia del cuerpo, a la mentalidad y a la construccion de personalidades

*! |bidem, pp. 139-145.
%2 Roche, Daniel; La cultura des apparences... op. cit., p. 85.
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individuales, a lo que de forma general me he referido con anterioridad. Ademas,
establece una reflexién general sobre las practicas indumentarias durante la Edad
Moderna que sobrevuela todo su analisis. Al incorporar al estudio del consumo de
vestidos el concepto de apariencia, el analisis sobre las practicas indumentarias
determina la importancia del valor simbolico de las cosas triviales; muy en concreto el
vestido se articula en mecanismo de representacion y autoafirmacion de la condicién
social frente al resto de la sociedad, y permitia adoptar un nuevo reconocimiento social.
En esto ultimo, era la nobleza la que actuaba como referencia indumentaria para el resto
de la sociedad. En este sentido, Roche, considera que cuando un individuo se
encontraba ante la practica indumentaria, que suponia la eleccién de una prenda de
vestido, en esa eleccidon no intervenia Unicamente su capacidad econdmica, que por otra
parte tampoco se puede obviar; también podian estar presentes aspectos como el gusto,
la moda y el deseo o voluntad personal e individual de conseguir una determinada
apariencia fisica con la finalidad, por ejemplo, de poder ser identificado como un noble.
En definitiva, Roche introdujo en La culture des apparences... cuestiones y reflexiones
que no habian sido tenidas en cuenta por los historiadores hasta el desarrollo de la NHC.
De ahi la magnitud de este estudio. A las ya citadas, Le peuple de Paris y La culture des
apparences, se debe afiadir una tercera obra publicada en 1997, dedicada también al
consumo de objetos de la cultura material, Histoire des choses banales: naissance de la
consommation dans les sociétés traditionnelles (XVIle-X1Xe siécle). Lo que propone
Roche en este estudio es la reconciliacion de la Filosofia con lo cotidiano, evitando lo
que denomina el «materialismo vulgar». El individuo actuaba como mediador entre los
objetos y el mundo; en consecuencia, los objetos se deben poner en relacion con las
ideas de los individuos. En conclusion, para Roche el vestido sigue siendo el objeto de
la cultura material que mas informacién aporta al historiador, al incorporar los valores
del imaginario social y las normas de la realidad vivida; en consecuencia, debe ser visto
como un hecho social de comunicacion, que en lo que respecta a la moda se presta a

todos los juegos de la distincion, del poder™.

% Roche, Daniel; Histoire des choses banales: naissance de la consommation dans les sociétés
traditionnelles (XVIle-XIXe siécle), Paris, Fayard, 1997, pp. 9-17.
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3. EL CONTEXTO ESPANOL DURANTE EL SIGLO XX: al margen de la
historia del traje clasica

Por lo que respecta al contexto espafiol, hasta ahora he explicado como durante todo el
siglo XX la historiografia espafiola continué publicando obras de carécter tradicional en
las que los autores prestaban mas atencion a las prendas de vestido que al individuo; en
las que mostraban mas interés por la descripcion que por el comportamiento del
individuo con respecto al vestido. Sin embargo, todos los autores del siglo XX espafiol
no desarrollaron estudios Unicamente enfocados de esta forma tradicional.
Los autores espafioles fueron muy profusos en la publicacion de estudios sobre
indumentaria. La gran mayoria provenian del &mbito cientifico de la Historia del Arte y
se decantaron por el estudio de temas de muy diversa indole. En cualquier caso, dos son
las caracteristicas extensibles a la gran parte de estos estudios y autores. En primer
lugar, y con respecto a los estudios tradicionales, es decir a la historia del traje, se
desarroll6 un amplio conjunto de estudios que se decantaron por reducir su analisis a
ambitos geograficos menos extensos y a cronologias méas reducidas como la Edad
Moderna, un siglo o un reinado. Asimismo, este conjunto de estudios se caracterizé por
fundamentarse en fuentes iconogréaficas, fundamentalmente pintura, y por tener un
marcado carécter descriptivo.
Uno de los nuevos temas mas recurrentes en los estudios sobre vestido durante el siglo
XX fue el que adscribia unas determinadas caracteristicas indumentarias con el reinado
de un monarca relevante; Fernando “el Catdlico”, el emperador Carlos V, Felipe Il y
Felipe 1V>*. En otras ocasiones, el vestido de un reinado o época en cuestién se
estudiaba a partir de la obra de un pintor importante o de una tipologia iconogréfica
concreta como por ejemplo el retrato®®. También fue relativamente frecuente servirse de
la obra de un pintor de relevancia para estudiar las caracteristicas del vestido plasmado a
lo largo de todas, o la mayor parte, de sus pinturas®.
Al margen de éstos, hubo otros temas tal vez menos difundidos, pero que no pueden
pasar desapercibidos, puesto que ayudan a comprender el panorama general de la

** Valgona y Diaz-Varela, Dalmiro; Indumentaria masculina en tiempos de Don Fernando “el Catélico”,
Madrid, 1945. Bernis Madrazo, Carmen; Indumentaria espafiola en tiempos de Carlos V, Madrid,
Instituto Diego Velazquez del CSIC, 1962.

%% Comba, Juan; «La indumentaria en el reinado de Felipe IV en los cuadros de Velazquez del Museo
Nacional del Prado», en Arte Espariol, tomo VI, n°1, Madrid, 1992, pp. 1-16. Bernis Madrazo, Carmen;
«El traje de viudas y duefias en los cuadros de Veldzquez y su escuela», Madrid, Miscelanea de arte,
1992, pp. 145-154. Bernis Madrazo, Carmen; «La moda en la Espafia de Felipe 1l a través del retrato de
Corte», Alonso Sanchez Coello y el retrato en la Corte de Felipe 1, Madrid, Museo Nacional del Prado,
1990, pp. 64-111.

Contreras y LOpez de Ayala, Juan; El traje espafiol en la época de Goya, Barcelona, Gustavo Gili,
1962.
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historiografia espafiola del siglo XX. Destacan autores interesados por las formas de
vestido de delimitaciones territoriales y administrativas actuales, que no siempre
coinciden con territorios verdaderamente histéricos®’. Otros aspectos concretos como
por ejemplo el denominado tapado de las mujeres, que ha sido recurrente a lo largo de la
historia de los estudios sobre el vestido espafiol y ha hecho correr rios de tinta®.
También han sido objeto de estudios concretos y puntuales otras prendas o practicas del
vestido espafiol como por ejemplo los chapines o las prendas caracteristicas de viudas o
duefias®. Otros temas de interés fueron: el estudio de los libros de sastrerfa, cuyo origen
se remonta al siglo XV1°; el estudio de los términos relacionados con la indumentaria,
que incluia referencias a las diferentes denominaciones de prendas, textiles, colores y
adornos, cuyo interés se tradujo en la publicacion de una serie de glosarios de términos
relacionados con la indumentaria®; las ornamentaciones textiles, muy en concreto las
vinculadas con las prendas litargicas®®. En ocasiones, aunque siempre una minoria, los
autores también se interesaron por el estudio de los aspectos simbdlicos del vestido
cortesano, insistiendo en el hecho de que determinados sectores sociales como la
nobleza y, principalmente, la familia real mandaban hacer sus prendas de vestido con la
finalidad de marcar su preeminencia social®.

Al margen de este conjunto de autores, hubo otros que por la relevancia de sus estudios,
merecen ser tratados de forma individualizada tanto por las importantes novedades que
aportaron al estudio de la vida cotidiana, como por la magnitud y/o extension de su

labor investigadora sobre el vestido.

*Martinez, Martinez, Maria; La historia del vestido en Murcia: siglos XII-XV, Murcia, Academia
Alfonso x «el Sabio», 1988.

%8 Stor, Angel (1896), «El tapado y las tapadas», La Ilustracion espafiola y americana, tomo I, pp. 322-
323. Arizmendi Amiel, Maria Elena; «Las tapadas», Revista de Dialectologia y tradiciones populares, t.
XLII, 1988, pp. 53-58. Durante el siglo XX Bernis Madrazo y Deleito y Pifiuela también publicaron
investigaciones sobre este tema, a las que mas adelante me referiré de forma mas puntual, puesto que
ambos autores han desarrollado una amplia trayectoria de gran relevancia.

% Bernis Madrazo, Carmen; «Trajes de viudas y duefias en los cuadros de Velazquez y su escuela»,
Miscelanea de Arte, Madrid, 1982 pp. 145-154.

8 Mendia Torres, Felisa; «Libros espafioles de sastreria de los siglos XVI al XVI11», Revista bibliogréfica
y documental, vol. 3, n® 1-4, 1949, pp. 93-141.

®! Hoyos Sancho, Nieves; «Glosario de prendas de vestir espafiolas de los siglos XVII y XVIII», Estética
del vestir clasico, Yuste, 1942, pp. 779-790. Mas recientemente, Martinez Meléndez, Maria del Carmen;
Los nombres de tejidos en castellano medieval, Granada, Universidad de Granada, 1989.

%2Baroja de Caro, Carmen; El encaje en Espafia, Barcelona, Labor, 1933. Pérez Villanueva, Antolin; Los
ornamentos sagrados en Espafia: su evolucion histdrica y artistica, Buenos Aires y Barcelona, Labor
1935.

%% Magarifios, Santiago; «El traje de Felipe II, emblema de la dignidad Real», Estética del vestir clasico,
Yuste, 1942, pp. 362-364.
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3.1. José Deleito y Pifiuela (1879-1957): La mujer, la casa y la moda: en la
Espafia del Rey «poeta» (1946)

Uno de los autores del siglo XX que puede considerarse como precursor de los estudios
sobre vida cotidiana en Espafia es el historiador José Deleito y Pifiuela®. Hasta el
momento he citado multiples estudios y autores espafioles, muchos de los cuales
provenian de la Historia del Arte, que durante los siglos X1X y XX han hecho referencia
al vestido en sus estudios. Sin embargo, no se puede hablar de un autor y una obra
homogénea destinada al analisis de los multiples aspectos de la vida cotidiana de los
espafioles de la Edad Moderna hasta los estudios de Deleito y Pifiuela. En 1928 Jose
Deleito publicé El declinar de la monarquia espafiola, reeditada en 1947, en cuya
introduccién desarrolla un planteamiento de sus inquietudes intelectuales a corto o
medio plazo. Deleito pretendia el desarrollo de un conjunto de breves estudios sobre los
diferentes aspectos de la vida cotidiana, publica y privada, de los espafioles que vivieron
bajo el reinado de Felipe IV. De esta forma, Deleito pretendia alejarse de los estudios
sobre «historia externa» para centrar su interés en « [...] la vida de la sociedad espafiola de
aquella época en su aspecto menos resonante [...] en sus ideales y en sus costumbres, en la
fisonomia peculiar de sus distintas clases, en la intimidad de su vida cotidiana [...]»,
demostrando un claro y aludido interés por lo humano. Este programa de trabajo lo
Ilevo a cabo desde la Optica general dominante a inicios del siglo XX, pues Deleito parte
de una concepcidn peyorativa de la sociedad espafiola del siglo XVII, muy comun entre
los historiadores durante el siglo XIX y parte del XX, que si bien consideraba que el
siglo XVII habia sido el Siglo de Oro, el mas esplendoroso de la cultura espafiola; esa
exhuberancia cultural contrastaba con una sociedad colapsada y depravada moralmente
por sus « [...] tenebrosos abismos de degeneracion [...]», entre los cuales se encontraban el
lujo y el vestido.
Con respecto a las fuentes, Deleito hace un indicacién inicial, sin duda, con la intencion
de salvar posibles criticas por parte de historiadores tradicionales, que tachasen su obra
de frivola y superficial. Por ello indica, que nada de lo recogido en sus obras se
especulard al margen del cuerpo documental seleccionado para la realizacion de las
mismas. En cualquier caso, el conjunto de fuentes seleccionadas era bastante novedoso
con respecto al resto de historiadores espafioles. Deleito se decanto por la utilizacién de
la bibliografia tradicional existente; el estudio de avisos, noticias, cartas y memorias,

% En los Gltimos afios Isabel Gallardo Fernandez ha llevado a cabo una revision de la obra de este autor
destacando significativamente algunos aspectos metodoldgicos y temas, que pueden entenderse como
totalmente novedosos para su tiempo. Gallardo Fernandez, Isabel M.; José Deleito y Pifiuela y la
renovacion de la Historia en Espafia. Antologia de textos, Valencia, Universidad de Valencia, 2005.
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que consideraba fuentes precursoras del actual periodismo; los relatos de viajeros
extranjeros; tratados cientificos de diversas materias, entre los que se incluyen estudios
sobre la tecnologia, el deporte y la moralidad indumentaria; legislacion real; y sobre
todo Literatura. Se interesa por la mayor parte de los géneros publicados por los
principales autores del Siglo de Oro: Lope de Vega, Tirso de Molina, Calderdn de la
Barca, Francisco de Quevedo, Juan de Zabaleta y Maria de Zayas, entre otros. Las obras
de estos autores eran « [...] clarisimo y brufiido espejo donde se refleja la vida espafiola de
entonces, hasta en sus menores repliegues y matices [...]». En ellas se veia « [...] vivir y
moverse, como seres actuales [...]» a la muchedumbre®.

Tras esta publicacion, Deleito publico varias obras destinadas al estudio de la vida
cotidiana de los espafioles, principalmente madrilefios, bajo el reinado de Felipe I1V. En
1935 publicd un estudio sobre la intimidad de Felipe IV y su familia, en la que
aprovecha para hacer referencia a la etiqueta y las fiestas del Alcazar Real; El Rey se
divierte. En 1942 vio la luz una obra titulada S6lo Madrid es Corte en la que se
reconstruye la vida cotidiana de los madrilefios. En 1944 en clara continuidad con los
estudios anteriores publicd, ...También se divierte el pueblo, en el que se explican las
caracteristicas de las fiestas mas populares de la Espafia de Felipe IV. Aungue sin duda
alguna, su principal obra dedicada al vestido fue la publicada en 1946 bajo el titulo de
La mujer, la casa y la moda: en la Espafia del Rey «poeta». En cualquier caso, de forma
puntual también se pueden rastrear algunos aspectos relacionados con el vestido como
el traje militar® y las formas de adquisicién de objetos de consumo indumentario®’ en
algunas de sus otras obras.

En La mujer, la casa y la moda... hace un estudio de la « [...] vida habitual de las mujeres
y sus costumbres [...]». Especialmente, de su vida material en el contexto familiar y en el
interior de la casa, prestando mayor atencion inicialmente a los vestidos y usos
indumentarios y hacia el final de la obra a la moda. Se interesa por la descripcion de
trajes, tanto femeninos como masculinos, porque si bien el autor considera que el interés
prestado por las mujeres al vestido fue muy grande, no lo fue menos entre los varones.
El grueso de la obra se fundamenta en el documento escrito, no en vano Delito era
historiador, y de ello da razén en la propia introduccién a la obra. Sin embargo, anota la

importancia de las fuentes iconograficas; en especial, la pintura y la obra de Diego de

Deleito y Pifiuela, José, El declinar de la Monarquia espafiola, Madrid, Espasa Calpe, 1966, pp. 7-11.
(12 edicion Madrid, Editorial VVoluntad, 1928).

% |bidem, pp. 177-180 y 235.

®7 Deleito y Pifiuela, José; S6lo Madrid es Corte. La capital de dos mundos bajo Felipe IV, Madrid,
Espasa Calpe, 1968, pp. 186-194. (12 edicion Madrid, Espasa Calpe, 1942).
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Velazquez. De su obra le interesan desde los retratos de corte a las escenas populares,
puesto que unos Yy otros le eran Gtiles para visualizar el modo de vestir de los diferentes
estados sociales en época del pintor.

Entre sus temas de estudio destacan algunos aspectos recurrentes como mantos y
tapadas, guardainfante y escotados; la identificacion de los sastres habituales de la corte
como creadores de prendas novedosas, de moda; considera a la familia real como
referentes indumentarios para el resto de la sociedad, iconos de moda; en el contexto
general de derroche de la sociedad, se detiene en el estudio del lujo, introduciendo
conceptos como el de imitacion y apariencia que en su opinién eran practicas comunes
entre los sectores populares de la poblacion, los cuales mostraban especial interés en
imitar las formas indumentarias de los sectores privilegiados; y por Gltimo, y en relacion
al estudio del fendmeno del lujo, se detiene en el estudio de las pragmaticas reales,
desarrollando un analisis imbuido por el pensamiento de los moralistas, en el que
solamente insiste en que la finalidad de estas leyes era frenar el gasto desmesurado de la
poblacion. Sin embargo, a mi juicio, tuvo el atino de intentar analizar el verdadero
cumplimiento de esta legislacién, fijandose en los avisos de corte y en la Literatura, en
especial en la satirica y de costumbres. Concluye diciendo, que a esta legislacion se le
hacia caso omiso en el medio plazo; pasado poco tiempo de su publicacién, la
austeridad promovida acababa relajaindose. En definitiva, Deleito tuvo la voluntad de
completar el vacio historiogréafico existente en el primer tercio del siglo XX espafiol en
lo que se refiere a estudios sobre vida cotidiana. El mismo fue consciente de este hecho;
reconoce que a excepcion de Rafael Altamira, el resto de historiadores se decantaban
por el estudio de la historia puramente politica y militar. Por ello alude al vacio
historiografico existente en Espafa en relacion a esta temética y a la necesidad de llevar
a cabo una « [...] historia de la vida intima espafiola [...]» que cubriese ese vacio; en
cualquier caso, inicialmente ya se refirio a la dificultad que le iba a suponer realizar tal
empefio®®.

Por ultimo, otro de los factores que indican la importancia que supuso para la
historiografia espafiola del siglo XX la publicacion de la obra de Deleito fue su forma
de afrontar el estudio de las practicas indumentarias. Buena parte de la historiografia
anterior, contemporanea y posterior a Deleito, y ain la actual, centraron el estudio del
vestido en las formas; en la descripcion de prendas a partir de fuentes iconogréficas.
Deleito interesandose por el estudio de las practicas indumentarias, que no sélo de los

% Deleito y Pifiuela, José; La mujer, la casa y la moda: en la Espafia del Rey «poeta», Madrid, Espasa
Calpe, 1946, pp. 8-9.
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objetos, avanzo varios aspectos que los autores de la NHC, en especial Daniel Roche,
desarrollaron en la segunda mitad del siglo XX. Salvando las distancias y siendo cada
autor fruto de su tiempo, hay cierta sintonia entre varios aspectos de los estudios de uno
y otro, que creo deben ser puestos de manifiesto para honrar debidamente la obra de
Deleito.

Aunque evidentemente Deleito no utiliza documentacion notarial, ambos optan por el
uso mayoritario de fuentes de escritas, posiblemente por el hecho de que ambos
pertenecen al &mbito de la Historia. Ambos observan las practicas vestimentarias como
una evidencia de los valores de los individuos. Aunque no se puede olvidar que Deleito
lo hace desde una Optica que, en su opinion, evidenciaba la moral depravada que
imperaba en la sociedad espafiola del siglo XVII. En cualquier caso, ambos, cada uno
desde su dptica, se centran en el estudio de practicas ligadas al vestido como el lujo, la
moda y el revulsivo de ambas: la apariencia; temas que hasta el momento habian estado
al margen de la historiografia espafiola. Por ultimo, Deleito propone sutilmente
determinados temas que con posterioridad desarrollé Roche. Si éste considera que
practicas de consumo vestimentario como el robo, la reventa o la ropavejeria eran
mecanismo de distribucion de las apariencias; Deleito anticipa que el pueblo de Madrid
tenia por costumbre renovar su vestuario en almonedas publicas de vestido o en tiendas
que vendian prendas confeccionadas mas baratas y de menor calidad que las cortadas y
cosidas por un sastre®. Deleito simplemente presenta al lector una practica
indumentaria y Roche la interpreta. Algo similar ocurre cuando Deleito plantea el hecho
de que la familia real, especialmente la reina y el rey, era referente indumentario, icono

de moda para el conjunto de la poblacion y muy especialmente para la corte.

3.2. Carmen Bernis Madrazo (1918-2001): El traje y los tipos sociales en
«El Quijote» (2001)

Desde el punto de vista historiografico, se puede considerar que en su conjunto la
extensa obra de Carmen Bernis Madrazo es la més importante de siglo XX espafiol
producida desde el ambito cientifico de la Historia del Arte. Bernis no es una
historiadora de la vida cotidiana como podia serlo Deleito y Pifiuela. Se puede decir que
era lo que tradicionalmente se conoce como una historiadora del traje vinculada al
ambito la Historia del Arte. Esto no la hace que sus estudios sean mejores o peores que
los de Deleito; simplemente estaban enfocados desde otra perspectiva cientifica.

% Deleito y Pifiuela, José; S6lo Madrid es Corte... op. cit., pp. 186 y 191.
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La primera publicacion de Bernis de la que se tiene noticia es un articulo dedicado al
estudio del tocado masculino en la Castilla de finales del siglo XV"°. En 1952 ley6 su
tesis doctoral titulada Indumentaria femenina en el reinado de los Reyes Catolico; tema
que recuperd con posterioridad con un volumen dedicado a la indumentaria masculina a
finales de los afios setenta’ . A partir de este momento su obra se extiende sin solucién
de continuidad a lo largo de toda la segunda mitad del siglo XX abarcando
cronologicamente desde el siglo XIII con el estudio de las cantigas hasta el siglo XIX
con el estudio del traje popular. Aunque bien es cierto que se advierte un eslabon suelto
en la cadena de publicaciones para el siglo XVIII. En este sentido, Encarnacion Juarez-
Almendros anota la existencia de una obra inédita para este siglo que Bernis redacté con
la ayuda de sus colaboradores .

Por lo que respecta a monografias, Bernis publicd cuatro en total: Indumentaria
medieval espafola (1956), Indumentaria espafiola en tiempos de Carlos V (1962),
Trajes y modas en la Espafia de los Reyes catélicos (1978-1979), ya citado, y El traje y
los tipos sociales en «EIl Quijote» (2001). A lo largo de todas sus monografias se puede
observar una misma metodologia de trabajo y de fuentes. Utilizada una extensa, variada
y dispersa némina de fuentes documentales: resefias de embajadores extranjeros,
relaciones de viajes, relaciones de fiestas, Literatura, leyes suntuarias, tratados sobre el
vestido escritos por moralistas, libros de sastreria, ordenanzas de oficios indumentarios,
documentacion notarial, principalmente cartas de dote e inventarios de bienes
pertenecientes a miembros de elevada condicion social como la familia real y alta
nobleza, y fundamentalmente iconografias.

Esta ultima es la Unica fuente que trabaja de forma sistematica en Indumentaria
espafiola en tiempos de Carlos V, ya citada. Utiliza un total de 231 estampas con
imagenes de individuos vestidos de diferente condicion social o etnia. Por el contrario,
en el apéndice documental solamente se anotan apenas una cincuentena de referencias a
documentos notariales. Por tanto, la iconografia, principalmente retratos, escenas de
género, escultura y grabado, le sirve como soporte fundamental para desarrollar sus
conclusiones; en su opinidn, la iconografia era perfecto reflejo de la realidad cotidiana.
Asi pues, la imagen es la documentacion clave para el desarrollo de sus investigaciones,

el resto de la documentacion la utiliza de forma auxiliar; como apoyo subsidiario a la

" Bernis Madrazo, Carmen; «El tocado masculino en Castilla durante el Gltimo cuarto del siglo XV: los
bonetes», Archivo espafiol de arte, tomo 21, n° 81, 1948, pp. 20-42.

™ Bernis Madrazo, Carmen; Trajes y modas en la Espafia de los Reyes Cat6licos, 2 vol., Madrid, Instituto
Diego Velazquez del CSIC, 1978-1979.

"2 Jharez-Almendros, Encarnacién; «Don Quijote y la moda: el legado de Carmen Bernis», Cervantes:
Bulletin of Cervantes Society of America, 24.1, 2004, pp. 137-142.
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imagen. En definitiva esta forma de trabajar las fuentes hace que sus estudios se
caractericen por ser fundamentalmente descriptivos; més interesados en conocer las
caracteristicas de las prendas, que las practicas vestimentarias de sus usuarios.

Muchos de los temas tratados en Indumentaria espafiola en tiempos de Carlos V van a
ser constantes en el resto de las obras que dedico a otros periodos histéricos. Aungue en
ocasiones a lo largo de sus obras incluye referencias puntuales a algunas practicas
indumentarias. Insiste en que una de las caracteristicas del comportamiento
indumentario de la alta nobleza era el interés que tenian por exhibir unos atuendos
lujosos como medio para expresar su elevada condicion social. También se refiere a que
sectores inferiores de la nobleza mostraban especial interés por imitar las formas de
vestido de alta nobleza e incluso de la familia real, algo que tampoco era ajeno a la alta
nobleza. Por lo que respecta a los sectores no privilegiados de la sociedad, muestra el
interés que tuvieron algunos sectores profesionales adinerados, intelectuales como
abogados o médicos, 0 manuales como artesanos con cierto poder adquisitivo, por
imitar en la medida de sus posibilidades el lujo indumentario de los privilegiados.
Asimismo, insistia en que frente a esta practica de la imitacion, los sectores urbanos
mas empobrecidos y el comln general de los habitantes del &mbito rural utilizaban
Unicamente y exclusivamente vestidos arcaicos.

El interés por el estudio de los vestidos lujosos, le lleva a estudiar la practica del lujo en
la sociedad moderna. Se interesa por el tema del lujo, pero al igual que hacia Deleito,
hace Unicamente referencia a que los contemporaneos pretendian frenar el lujo
indumentario por el excesivo coste econdmico que suponia para el reino. Nada dice
sobre que el lujo fuese un mecanismo de regulacion de la apariencia fisica y de su
reserva a determinados sectores sociales como medio de diferenciacion social. Es cierto
que alude a algunas pragmaticas que regulaban el uso de la seda entre los menestrales,
pero solo se refiere a esa préctica, nunca la interpreta. Sin embargo, tuvo el interés de
comprobar si ese conglomerado de leyes suntuarias e las recomendaciones de los
moralistas surgieron efecto en la sociedad moderna; remite al investigador a la
documentacion notarial, que, como he comentado, era muy escasa en su obra. En
cualquier caso concluye que estas recomendaciones, legales o morales, apenas fueron
respetadas’>.

La obra de esta autora se puede completar con un amplio conjunto de articulos que estan

en sintonia con la parte monografica de su obra y que en todo caso le permitieron

" Bernis Madrazo, Carmen; Indumentaria espafiola en tiempos de Carlos V... op. cit., p. 14.
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profundizar e incidir en mayor medida en temas méas concretos relacionados con las
practicas indumentarias. Algunos de los temas estudiados se pueden considerar
tradicionales en el mundo de la historiografia; ya estudiados por autores anteriores de
los siglos XIX y XX que incluso han continuado siendo objeto de estudio con
posterioridad como por ejemplo el guardainfante o el traje popular. El asunto del
guardainfante fue recurrente entre los historiadores del traje, sin embargo, Bernis intenta
aportar novedades justificando el origen francés de que tal vez fue la prenda mas
caracteristicas del traje espafiol de la Edad Moderna. En otras ocasiones, también se
decant6 por el estudio de temas novedosos, a los que se habia prestado poca atencion
con anterioridad; las relaciones entre el traje espafiol y el de otras regiones de la Europa
central y oriental”®, y la posibilidad de datar obras artisticas sirviéndose del vestido de
las iconografias representadas, un tema que siempre ha interesado a los historiadores del
arte™.

Para finalizar con su trayectoria se debe destacar el colofén con el que culminé su
carrera profesional El traje y los tipos sociales en «El Quijote». En esta obra se propuso
describir las caracteristicas indumentarias de los personajes de las diferentes
condiciones sociales y etnias que van discurriendo por la obra de Miguel de Cervantes.
En esta Gltima ocasidén aunque partié de una fuente literaria acabo apoyandose en la
iconografia para describir el vestido de los espafioles de finales del siglo XVI y de la
primera mitad del siglo XVII. Continué manteniéndose fiel a su forma de trabajo
anterior, no en vano los articulos publicados entre una y otra monografia siguieron
manteniendo su habitual forma de trabajo. Pese a esto, aporta ciertas novedades con
respecto a las monografias anteriores. Continu6é utilizando las mismas fuentes
documentales muy especialmente la pintura y la Literatura para realizar un estudio
fundamentalmente descriptivo. Sin embargo, se advierten algunos cambios. En primer
lugar, se trata de un estudio extenso, algo poca habitual en su obra, y con una calidad en
su edicién mayuscula, lo cual evidencia una mayor disposicion de medios materiales.
Por otro lado, se observa que mientras que las anteriores monografias acumulaban una
gran cantidad de laminas seriadas comentadas al pie o en un apéndice al final de la obra,
ahora concede mas espacio al texto, lo cual le permitié profundizar en la descripcion de

™ Bernis Madrazo, Carmen; «Velazquez y el guardainfante», Velazquez y el arte de su tiempo: V
jornadas de arte, Madrid, Departamento de H® del Arte «Diego Veldzquez», Centro de Estudios
Historicos, CSIC, 1991, pp. 49-60.

7> Bernis Madrazo, Carmen; «Echanges pendant la Renaissance, entre les modes espagnoles et les modes
de I’Europa central et oriental: hongroise, albanaise et turquie», Actas del XII Congreso Internacional de
Historia del Arte, Budapest, Akadémiai Kiado, 1969, pp. 705-713.

"® Bernis Madrazo, Carmen; «La moda y las imagenes géticas de la Virgen: claves para su fechacion»,
Archivo espafiol de arte, Tomo 43, n°® 170, 1970, pp. 193-218.
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determinadas practicas como la de la imitacion, que se puede rastrear en dos capitulos:
«Artesano y otros hombres del comin» y «EI Ama y la Sobrina. El traje de las mujeres
comunes»’’. En cualquier caso, aunque se observe una mayor profundizacién en la
practica de la apariencia, proponiendo y citando ejemplos de individuos concretos a
partir de imagenes y algun documento notarial suelto, no se puede decir que Bernis
hubiese recogido aspectos de las novedades desarrolladas por autores de la NHC; en
especial, de Daniel Roche. Aunque se observa una mayor presencia de fuentes
notariales, contindian siendo un mero apoyo a las fuentes literarias e iconogréaficas.

En conclusion, la importancia de la obra de Bernis en su conjunto se manifiesta por si
misma, puesto que rellena un vacio existente en la historiografia espafiola en estudios
sobre historia del traje durante la Edad Moderna. Bernis fue el Unico autor de la segunda
mitad del siglo XX que dedicé toda su obra de forma integra al estudio de indumentaria
en sus diferentes épocas desde la Edad Media al siglo XIX, aunque presté mayor
atencion a los siglos XV, XVI y XVII. Esto hace que la verdadera importancia de su
legado resida en haber facilitado a posteriores investigadores la posibilidad de conocer
las caracteristicas formales del traje de los siglos XVI y XVII. El aporte informativo
resulta innegable e impagable para aquellos historiadores que pretendemos estudiar las
cosas triviales de la indumentaria como objetos pertenecientes a la realidad material,
pero también como objetos que reflejan en su utilizacion la realidad inmaterial del
intelecto del individuo. Gracias a los estudios de Bernis tenemos resuelta en buena
medida la parte del estudio destinada a poner forma a los términos indumentarios

recogidos en la vasta documentacion notarial.

3.3. Ruth de la Puerta Escribano: La segunda piel. Historia del traje en
Espana: siglos XVI al XI1X (2006)

Al igual que Carmen Bernis, Ruth de la Puerta Escribano proviene del ambito cientifico
de la Historia del Arte. Desde la lectura de sus tesis doctoral en 1998, Usos y
costumbres del vestido en la Valencia moderna, todavia inédita, en el Departamento de
Historia del Arte de la Universidad de Valencia, ha dedicado la casi totalidad de sus
trabajos a asuntos relacionados con el vestido a lo largo de las diferentes épocas de la
historia. En mi opinion, de la Puerta es en la actualidad tal vez la més clara heredera de
la historiografia tradicional interesada por la publicacion de obras de gran formato que
responden al modelo de la clasica historia del traje de los siglos XIX y XX. Sin

" Bernis Madrazo, Carmen; El traje y los tipos sociales en «El Quijote», Madrid, Ediciones del Viso,
2001, pp. 359-374 y 375-392.
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embargo, si se presta atencién al conjunto de su trayectoria investigadora no creo
conveniente incluirla en el apartado que he dedicado a explicar la evolucién de la
historia del traje en Espafia durante el siglo XX. Es cierto que buena parte de sus
monografias, tal vez las mas relevantes y de mayor envergadura publicadas ya en pleno
siglo XXI, comparten algunas de las caracteristicas fundamentales de la historia del
traje tradicional; se trata de estudios de gran formato y que abarcan amplias
coordenadas geogréaficas y cronoldgicas. Sin embargo, no es menos cierto, que dentro
de su amplia trayectoria también se pueden encontrar otros estudios que se alejan de ese
gran formato, en los que muestra su interés por el estudio de otros temas en sintonia con
algunos de investigadores que he incluido en este apartado.

Entre la década de los afios noventa del siglo XX y las dos primeras décadas del siglo
XXI ha publicado varias monografias dedicadas al estudio del vestido propiamente
dicho a lo largo de la historia. En 1994 publicé una Evolucién histérica del traje’, que
pese a tratarse de una obra de caracter histérico, se ha convertido en un verdadero
manual para jovenes estudiantes de disefio de moda interesados por el estudio de la
evolucidn histdrica de las prendas de vestido. A lo largo del siglo XXI ha continuado
publicando monografias de gran formato en las que se puede observar cierta
homogeneidad en el tratamiento de sus investigaciones. En 2006 public6 La segunda
piel. Historia del traje en Espafia: siglos XVI al XIX, a la que més adelante me referiré,
puesto que se trata de la obra que mas se acerca cronoldgica y geograficamente al objeto
de mi investigacion. En 2011 publicé tres monografias méas: El arte textil”®, Patrones y
vestidos en la Literatura artistica del vestir en Espafia (siglos XVI-XX)®, e Historia de
la moda erudita en Espafia. De la Prehistoria al siglo XV, que aunque publicada con
posterioridad puede considerarse la primera parte de La segunda piel.

Al margen de estas monografias, ha publicado un buen nimero de capitulos de libros y
articulos en diversas revistas de difusion cientifica a través de los cuales se pueden
comprender las inquietudes investigadoras de esta autora. Cronolégicamente estos
estudios se situan fundamentalmente en la Edad Moderna, sin privarse en algunas
ocasiones de remontarse hasta la Edad Media y en otras de abracar hasta el siglo XX.
Asi, se interesa por temas como el de los gremios relacionados con el vestido, a los que

"8 pyerta Escribano, Ruth; Evolucién histérica del traje: manual para disefiadores, Madrid, Editorial
Goymar, 1994.

" pyerta Escribano, Ruth; El arte textil, Valencia, Universidad de Valencia, 2011.

8 pyerta Escribano, Ruth; Patrones y vestidos en la Literatura artistica del vestir en Espafia (siglos XVI-
XX), Valencia, Universidad de Valencia, 2011.

8 Ppuerta Escribano, Ruth; Historia de la moda erudita en Espafia. De la Prehistoria al siglo XV,
Valencia, Universidad de Valencia, 2011.
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tiene dedicada su tesis de licenciatura: Historia del gremio de sastres y modistas de
Valencia: del siglo X1l al siglo XX®2. Sin alejarse de este 4mbito gremial, también
muestra interés en temas como la historia de los tejidos centrandose en aspectos como
su produccion y comercio, y por los libros de sastreria y las técnicas histdricas para

183, También se ha interesado

cortar tejidos de forma sistematica a partir del siglo XV
por temas muy recurrentes a lo largo de la historiografia tradicional como la
indumentaria regional y prendas que se han convertido en iconicas a lo largo de la
historia®. Entre este abundante nimero de articulos, en mi opinién, los més interesantes
son los dedicados al estudio de las leyes suntuarias y los tratadistas morales. Se trata de
dos breves articulos sobre la legislacion suntuaria emitida en Espafia entre los reinados
de los Reyes Catolicos y de Carlos Il1. Entre el amplio conglomerado de referencias a
los constantes cambios en las prohibiciones de telas y guarniciones introduce temas
relacionados con las causas econdmicas y sociales que hicieron necesaria esta
legislacion. Entre las primeras se observan claras referencias a temas como el de la
imitacion, la apariencia y la diferenciacion de estados. Se refiere a la escasa efectividad
que tuvieron estas leyes, partiendo del hecho de la necesidad que tenia la nobleza de
exhibir su condicion social mediante sus formas de vida, entre las que se encontraba el
vestido. Asimismo, considera que la legislacion incidi6 mas en aspectos relacionados
con la diferenciacion social a partir del siglo XVIII, que es cuando, segun la autora, la
nobleza sinti6 mas necesidad de diferenciacion agobiada por la presion simbdlica
indumentaria que ejercian los miembros mas enriquecidos del estamento de los no
privilegiados. En este sentido destaca la importancia de la pragmatica real publicada por
Felipe V en 1723 en la que se recogen ciertas restricciones del uso de la seda a
determinados grupos sociales que profesionalmente se dedicaban al trabajo mecanico.
Sin embargo, como habra oportunidad de comprobar, esta circunstancia ya se observa
para mediados del siglo XVI y durante numerosas leyes dictadas por los diferentes

monarcas durante la practica totalidad de la segunda mitad del siglo XVII. Por lo que

8 pyerta Escribano, Ruth; Historia del gremio de sastres y modistas de Valencia: del siglo XII al siglo
XX, Valencia, Ayuntamiento de Valencia, 1997.

8 Ppuerta Escribano, Ruth; «Comercio de importacion y exportacion de tejidos y complementos en la
Valencia moderna», Revista de archivo de arte valenciano, n°® 83, 2002, pp. 53-64. Puerta Escribano,
Ruth; «Tratados del arte del vestido en la Espafia moderna», Archivo espafiol de arte, tomo 74, n°® 293,
2001, pp. 45-66. Puerta Escribano, Ruth; «Estudio de las miniaturas del Libro del Sarto», VVAA,
Raccolta de figure, croiche militare ed ecleistiche, padiglioni, emblemmi e disegni: la mayor parte
miniati, Valencia, Ediciones Grial, 2014.

8 Puerta Escribano, Ruth; El llenguatge del vestit: el cas valencia; segles XVII1 i XIX, Valencia, Edicions
del Bullent, 2002. Puerta Escribano, Ruth; «Indumentaria popular del labrador en la huerta de Valencia:
siglos XVIII-XI1X», Anales del Museo Nacional de Antropologia, n® 9, 2002, pp. 171-208. Puerta
Escribano, Ruth; El abanico valenciano, Valencia, Ayuntamiento de Valencia, 2005.
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respecta a los tratadistas morales hace un breve repaso a los diferentes temas tratados
por moralistas, principalmente del siglo XVIII, entre los que se encuentran temas
similares a los referidos para la legislacién suntuaria®.

Al margen de estas monografias y articulos resefiados, hasta el momento su obra mas
importante vinculada cronolégicamente con esta investigacion ha sido La segunda piel.
Historia del traje en Espafia: siglos XVI al XIX®®. Esta monografia se puede considerar
un diccionario de términos, en el que a través de las diferentes prendas anotadas se hace
una descripcion general de las prendas utilizadas por los espafioles desde el siglo XV1 al
XIX. Las fuentes utilizadas para ello son variadas y similares a las utilizadas por Bernis,
aunque en ocasiones ampliadas. Por lo que respecta a las fuentes escritas, utiliza libros
de sastreria, leyes suntuarias, relaciones de fiestas, tratados de moralistas y
documentacion notarial. También se sirve de material iconografico y de entrevistas
orales para la descripcion formal de prendas y practicas indumentarias del siglo XIX. Al
margen de la descripcion de términos, finalidad de todo diccionario, varios son los
capitulos dedicados a otros temas. Se resefian algunos dedicados a temas recurrentes en
la historiografia sobre el traje como las caracteristicas del traje femenino y masculino de
los siglos XVI al XIX, la descripcién de joyeria, y el estudio de los libros de sastreria.
La descripcién de términos indumentarios ha sido una constante en la historiografia
tradicional de los siglos XIX y XX, pero en estos apartados la autora incluye algunas
novedades significativas que no se pueden menospreciar. Por Gltimo, en otros breves
capitulos, también plantea nuevos temas de estudio interesandose por asuntos como la
consideracion social del artesano, los procesos técnicos de elaboracién de tejidos,
prendas, calzado y joyeria, y por la higiene y el cuidado corporal.

En conclusién, en general la obra de Ruth de la Puerta desde el punto de vista de la
historiografia tradicional de la historia el traje, aporta ciertas novedades de contenido,
pero no de metodologia. Pese a que La segunda piel es una obra publicada en pleno
siglo XXI no recoge apenas ninguna de las novedades aportadas al ambito de los
estudios del vestido por autores de la NHC como Roche para el tema de las apariencias
o0 Vigarello para el tema de la lenceria y el concepto de higiene seca. Ademas, aungque
incorpora documentacion notarial, mas de trescientos documentos notariales de

diferente tipo referidos a todas las condiciones sociales desde nobles a labradores de la

8 puerta Escribano, Ruth; «Moda, moral y regulacion juridica en época de Goya», Ars Longa: cuadernos
de arte, n® 7-8, 1996-1997, pp. 205-217. Puerta Escribano, Ruth; «Reyes, moda y legislacién juridica en
la Espafia moderna», Ars Longa: cuadernos de arte, n® 9-10, 2000-2001, pp. 65-72.

8 puerta Escribano, Ruth; La segunda piel. Historia del traje en Espafia: siglos XVI al XIX, Valencia,
Generalidad Valenciana, 2006.
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huerta valenciana, no le ofrece prioridad en el contexto general del estudio. La utiliza
como un apoyo mas a la descripcién formal de prendas junto con el resto de fuentes
comentadas. Es mas, se mantiene en la tradicional dindmica de considerar la pintura
reflejo de la realidad indumentaria. De hecho, a este tema dedica un breve capitulo,
titulado «E| arte: espejo de la moda»®’. Por lo tanto, aunque en algunos de sus articulos
se refiere a conceptos novedosos como a los de imitacion y apariencia, estd mucho mas
interesada en la mera descripcion de los objetos indumentarios; en consecuencia,
historiograficamente su obra estd mucho mas cerca del concepto de historia del traje
tradicional que de los nuevos estudios sobre NHC.

3.4. La NHC en los estudios espafioles sobre vestido en el siglo XX: Maria
José Ruiz Somavilla y José Damian Gonzalez Arce

Al margen de los autores provenientes de otros &mbitos cientificos, no puedo dejar de
hacer referencia a otros, cuyas investigaciones recogen las aportaciones de la NHC. En
especial, de algunos temas relacionados con historia de las mentalidades, del cuerpo y
de las mujeres.
Maria Ruiz Somavilla es profesora titular del Area de Historia de la Ciencia de la
Universidad de Malaga, y doctora en Medicina y Cirugia desde 1992, La higiene en la
sociedad espafiola de los siglos XVI-XVII. Pese a que pertenece al ambito cientifico de
la Medicina, desde el inicio de su actividad investigadora ha estado vinculada con la
historia social y cultural de la salud y de la enfermedad. Muestra de ello es su tesis
doctoral, ya citada, y algunos de sus articulos de investigacion iniciales como «Los
valores sociales, religiosos y morales en las respuestas higiénicas de los siglos XVI-
XVII: el problema de los bafios», cuyo titulo ya indica de forma explicita el ambito
historiografico en el que se encuadra el objeto de la investigacion®. Incluso en fechas
recientes ha participado en congresos y publicado pequefios articulos relacionados con
esta perspectiva historiografica®’.
Sin lugar a dudas, su monografia mas relevante dentro del ambito cientifico de la
Historia es «EI cuerpo limpio»: andlisis de las préacticas higiénicas en la Espafia del

8 |bidem, pp. 64-65.

8 Ruiz Somavilla, Maria José; «Los valores sociales, religiosos y morales en las respuestas higiénicas de
los siglos XV1y XVII: el problema de los bafios», Dynamis: acta hispanica ad medicinae scientiarumque
historiam ilustradam, n® 12, 1992, pp. 155-188.

8 Ruiz Somavilla, Maria José; « Rupturas y apropiaciones en la higiene del cuerpo: el bafio ptblico y el
tamazcal», Ortiz Gomez, Teresa et alii (coords.); La experiencia de enfermar en la perspectiva histdrica,
Granada, Universidad de Granada, 2008, pp. 149-152. Ruiz Somavilla, Maria José; «Higiene y bafios
publicos (siglos XVI y XVII): de los bafios a la limpieza seca», Andalucia en la Historia, n® 61, 2018, pp.
26-31.

51



mundo moderno publicada en 1993 a partir del contenido y de las conclusiones de su
tesis doctoral. Aqui realiza un repaso a las préacticas higiénicas de la Edad Moderna
situandolas en el contexto sociocultural de la sociedad espafiola de los siglos XVI y
XVII. Asi, considera que los conceptos de limpieza o suciedad desarrollados a lo largo
de la historia obedecen a determinados principios socioculturales de la sociedad en la
gue se generaban. Partiendo de esta premisa, la autora se cuestiona sobre aspectos como
el propio concepto de limpieza; qué précticas la hacian efectiva; como se asumieron
ambas; qué significado individual y social adquiria la asuncion de este concepto y
practicas; y como se manifestaban exteriormente. Para su estudio utiliza
fundamentalmente fuentes literarias, pues considera que la Literatura puede informar de
practicas concretas de la vida cotidiana, a la par que permite comprender el plano
ideoldgico al que responden esas practicas. Se interesa por textos doctrinales de caracter
médico, religioso y de Filosofia natural a través de los cuales puede comprender la
visién cientifica y oficial que existia sobre determinados conceptos y préacticas
higiénicas. También se apoya en la literatura de creacion a través de la cual puede
conocer la mentalidad colectiva de la sociedad. Y por ultimo, no deja de prestar
atencion a libros de viajes, leyes o noticias contemporaneas que le sirven de apoyo al
resto de la documentacion®.

En mi opinién, entre los aspectos analizados en esta publicacion destacan dos por
encima del resto. En primer lugar, la correspondencia que establece entre la imagen
exterior del cuerpo limpio con la limpieza interior del individuo; con su naturaleza
moral. Durante la Edad Moderna la naturaleza del individuo quedaba expresada en el
espacio de su cuerpo sobre el que se colocaban una infinitud de objetos entre los que
destacaba el vestido. En general, la limpieza del cuerpo se expresaba por la buena
disposicion y equilibrio de todos estos objetos materiales; especialmente, vestido, joyas
y afeites. De todos ellos, el que mejor destacaba la limpieza corporal del individuo era
el vestido; en especial la ropa blanca y sobre todo aquella parte que quedaba visible a
los ojos de la sociedad. En segundo lugar, siguiendo lo apuntado por Georges Vigarello,
quien considera que la higiene corporal del individuo estaba al margen de cualquier
ablucion. La ropa interior era la encargada de absorber el sudor corporal segregado por
los poros de la piel y en consecuencia la encargada de limpiar el cuerpo del individuo.
En definitiva, durante los siglos XVI y XVII se impuso un nuevo concepto de higiene
en la sociedad europea, denominado higiene seca, que tan sélo estuvo al alcance de

% Ruiz Somavilla, M@ José; «EIl cuerpo limpio»: analisis de las practicas higiénicas en la Espafia del
mundo moderno, Malaga, Textos Minimos-Univ. de Mélaga, 1993, pp. 12, y 26-27.
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determinados individuos. Al igualarse la higiene corporal con la blancura de la ropa
blanca, en especial con su parte visible al exterior, el concepto de limpieza quedaba
reducido solamente a aquellos sectores sociales, mayoritariamente adinerados, que
tenian la posibilidad econémica de cambiarse habitualmente de ropa blanca. Las
prendas de lenceria, sobre todo las de mayor calidad y blancura, no estaban al alcance
de cualquier economia familiar modesta, porque generalmente solian ser bastante
costosas; incluso su lavado y aderezo también lo era. En conclusién, este nuevo
concepto de higiene fue utilizado por los sectores sociales con poder politico y
econémico como expresion de su elevada condicion social y riqgueza mediante el uso de
camisas extremadamente blancas y relucientes, muy en especial cuellos y pufios, y del
comportamiento indumentario del cambio y lavado de la camisa con la finalidad de
conservar su blancura. El proceso de lavado y aderezo podia ser en ocasiones bastante
costoso; tanto econémicamente como alargarse en el tiempo por lo que si un individuo
no queria prescindir necesariamente del uso de la camisa debia poseer un buen nimero
de ellas.

José Damian Gonzélez Arce es profesor de historia econdmica y de las instituciones
durante la época medieval en la Universidad de Murcia. A lo largo de su amplia
trayectoria se ha centrado fundamentalmente en la realizacién de investigaciones
relacionadas con la economia y la fiscalidad. Sin embargo, desde el inicio de su
actividad investigadora hasta la actualidad puntualmente también se ha interesado por el
estudio de diferentes temas que de una u otra forma estan relacionados con el vestido.
Desde los afios noventa del siglo XX ha publicado varios articulos e incluso alguna
monografia relacionados con gremios del vestido y la produccion de materiales para su
confeccién como textiles y tintes™.

Al margen de estas publicaciones relacionadas con la historiografia més tradicional, a lo
largo de su carrera también ha publicado varios articulos y monografias relacionados
con la historia de las mentalidades y el vestido. En el inicio de su trayectoria
investigadora ya dedicé varios articulos a estudiar el caracter simbdlico de los vestidos
en la Corona de Castilla durante la Baja Edad Media e inicios de la Edad Moderna®. En

°! Gonzélez Arce, José Damian; La industria de la Chinchilla en el siglo XIV, Albacete, Instituto de
Estudios Albacetenses, 1993. Gonzalez Arce, José Damian; «De la corporacion al gremio. La cofradia de
sastres, jubeteros y tundidores burgaleses en 1485», Studia Histdrica. Historia Medieval, n® 25, 2007, pp.
191-219. Gonzélez Arce, José Damian; «La organizacion de la produccion textil y las corporaciones
gremiales en las ordenanzas generales de pafios castellanas (1494-1511)», Anuario de estudios
medievales, n° 38, 2, 2008, pp. 707-759.

%2 Gonzélez Arce, José Damian; «El color como atributo simbélico del poder: Castilla en la Baja Edad
Media», Cuadernos de Arte e Iconografia, tomo 6, n°® 11, 1993, pp. 103-108. Gonzalez Arce, José
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los ultimos afios ha centrado su labor investigadora en la figura del heredero inicial de
los Reyes Catdlicos, el principe Juan de Aragén y Castilla. Se ha interesado por destacar
el valor simbdlico de los aspectos econdémicos Yy politicos de la nueva casa y corte que le
crearon sus padres; en especial, del consumo de determinados productos de lujo que
eran utilizados con la finalidad de significar la elevada dignidad del principe heredero y
futuro monarca y de su esposa la archiduquesa Margarita de Habsburgo. Las diferentes
prendas de vestido de gran calidad utilizadas por los principes se ponian al servicio del
ceremonial y de la etiqueta de la nueva corte, convirtiéndose en uno de los objetos de
lujo con mayor significado simbélico y politico®.

En cualquier caso, para el tema que nos ocupa, en mi opinion, su obra mas significativa
ligada a la historia de las mentalidades es Apariencia y poder: la legislacion suntuaria
castellana en los siglos XI11-XV publicada en 1998. A partir del estudio de la legislacion
suntuaria medieval realiza un analisis sobre algunas practicas indumentarias
desarrolladas durante la Edad Media entre las que destaca la de la apariencia. El propio
Gonzélez Arce destaca la novedad de este estudio para finales del siglo XX insistiendo
en la escasa atencion que ha recibid por parte de los historiadores este tipo de
documentacion legislativa. Pese a ello, considera que la legislacion suntuaria fue uno de
los medios de coercion extraecondmica utilizados por los grupos politicos dirigentes
para el sometimiento y control de la clase productora. Seria eésta una forma de coercion
intelectual sobre el conjunto de la poblacién de caracter inmanente y trascendental, que
acabaria calando en el subconsciente colectivo de la sociedad afectando a la conciencia
de los individuos y generando como resultado una auto-represion mucho mas efectiva
que cualquier que cualquier otra forma de coercién oficial**.

A lo largo de esta publicacién se interesa por el estudio de varios temas. En primer lugar
considera que el vestido era un objeto material al servicio de los grupos dirigentes;
principalmente de la Corona y los ricos hombres, para ser utilizado como expresion de
su riqueza y poder en las relaciones sociales. También se interesa por el estudio de la
imitacién y la apariencia, cuyo inicio sitla entre los sectores sociales urbanos

enriquecidos de la Europa del siglo XIII; puntualiza que la apariencia era un

Damian; «Ritual, jerarquias y simbolos en las exequias Reales en Murcia (Siglo XV)», Miscelanea
medieval murciana, vols. 19-20, 1995-1996, pp. 129-138.

% Gonzélez Arce, José Damian; «Los colores de la corte del principe Juan (1478-1497), heredero de los
Reyes Catdlicos. Aspectos politicos, estéticos y econdmicos», Espacio, tiempo y forma. Serie 1ll, Historia
Medieval, n® 26, 2013, pp. 185-208. Gonzalez Arce, José Damian; La Casa y Corte del principe Juan
(1478-1497). Economia y Etiqueta en el palacio del hijo de los Reyes Catdlicos, Sevilla, Soc. Espafiola de
Estudios Medievales, 2016.

% Gonzalez Arce, José Damian (1998), Apariencia y poder: la legislacion suntuaria castellana en los
siglos X111-XV, Jaén, Universidad de Jaén, p. 23.
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mecanismo alternativo al nunca facil ascenso social. No se olvida del estudio de la
finalidad y del siempre recurrente grado de cumplimiento de la legislacion suntuaria. A
su juicio, ésta poseia una triple finalidad: disminucion del gasto econdmico del reino,
garantizar la diferenciacion social mediante el vestido y fomentar la imagen de prestigio
de la Caballeria. En relacion a su cumplimiento o inobservancia aporta informacion en
ambos sentidos. Por ultimo, incluye un aparatado dedicado al uso del vestido en los
acontecimientos festivos, tanto publicos como privados. Considera que las
celebraciones festivas eran el escenario mas propicio para expresar el valor simbélico
del vestido; especialmente, durante las celebraciones nupciales por la exhibicion del
vestido y ajuar material de la novia y en las exequias en las que lucian lutos y ajuares

mortuorios.

4. EN LOS ALBORES DEL S. XXI

Durante los primeros veinte afios del siglo XXI la historiografia espafiola ha dado lugar
a una miscelanea de obras relacionadas con el vestido tanto por la reedicion de obras
anteriores, como por la publicacion de nuevos estudios. En estos Ultimos afios se pueden
encontrar reediciones o ediciones facsimiles de grandes obras clasicas como Le costume
historique de Racinet®™. Asimismo, al igual que sucedié en el siglo anterior, se han
continuado reeditando algunos de los estudios mas significativos de los principales
autores de finales del siglo XIX como Friedrich Hottenroth®® y José Puiggari®’.
También se han publicado nuevos estudios perfectos herederos de las tradicionales
historias del traje publicadas durante los siglos XIX y XX como el de la periodista e
influencer canadiense Bronwyn Cosgrave® publicado por primera vez en inglés en
2000 y traducido a varios idiomas entre ellos portugués y espafiol en 2005; y los de los
espafioles Francisco Sousa®, y Ruth de la Puerta, ya citados.

Del mismo modo también se continGa editando nuevos glosarios de términos. Ya he
indicado que la misma Ruth de la Puerta concebia parte de La segunda piel como uno
de estos diccionarios, que abarcaba buena parte de la historia de la moda. Sin embargo,
en mi opinidn, los glosarios de términos indumentarios mas relevantes son los

publicados por Margarita Tejeda y Maximo Garcia Fernandez en colaboracion con otras

% Racinet, Auguste, Le Costume historique, Madrid, Libsa, 2005. Racinet, Auguste, Le Costume
historique, Colonia, Taschen, 2006.

% Hottenroth, Friedrich; L art de costume, Paris, L aventurie, 2002.

°7 puiggari, José; Monografia histérica e iconogréfica del traje, Valladolid, Maxtor, 2008.

% Cosgrave, Bronwyn; Historia de la moda desde Egipto a nuestros dias, Barcelona, Gustavo Gigli,
2005.

% Sousa Congosto, Francisco; Introduccion a la indumentaria en Espafia, Madrid, Istmo, 2007.
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autoras. Margarita Tejeda publicé en 2006 un glosario de términos de los siglos XVII y
XVIII, en el que se recogen buena parte de los términos indumentarios cortesanos mas
significativos de la Edad Moderna. Esta publicacién resulta imprescindible para abordar
cualquier tipo de investigacién sobre indumentaria cortesana durante la época del
Barroco espafiol. Realmente se trata de una herramienta muy practica a la hora de
conocer términos y expresiones relacionados con prendas de vestido, adornos, joyeria,
cosmética, armas y todo tipo de materias primas relacionadas con la confeccion de
prendas de vestido™®.

En 2004 Maximo Garcia Fernandez en colaboracién con Rosa Maria Davila Corona y
Monstserrat Duran i Pujol publicaron un relevante diccionario que recoge alrededor de
dos mil entradas relacionadas con los diferentes tejidos manufacturados a lo largo de
buena parte de la historia del textil, especialmente durante la Edad Moderna. Al igual
que el diccionario anterior, esta monografia se convierte en un referente para todos
aquellos investigadores dedicados al estudio de la cultura material, en especial del
vestido, durante la Edad Moderna, puesto que cronolégicamente abarca hasta mediados
del siglo XIX, sirviéndose de fuentes documentales escritas como documentacion
notarial ‘%,

Mas recientemente, al hilo de la publicacion de las actas del congreso internacional
«Vestir a la espafiola en las cortes europeas (siglos XVI y XVII)», al que mas adelante
me referiré, en 2014 se ha publicado por parte del CEEH otra monografia péstuma de
Miguel Herrero Garcia (1895-1961) para el estudio concreto de la época de los
Habsburgo%2.

Finalmente, en los ultimos afios en el Departamento de Lengua espafiola de la
Universidad de Granada se han leido sendas tesis doctorales dirigidas por la profesora
Maria Isabel Montoya Ramirez dedicadas al estudio del vestido desde la perspectiva
linglistica y filoldgica que se decantan por el estudio del léxico de la indumentaria del

103

siglo XVIII y de los afeites en la Edad Media™". Incluso ella misma ha publicado

algunos articulos en los que estudia el léxico indumentario en la Edad Moderna®.

190 Tejeda Fernandez, Margarita; Glosario de términos de la indumentaria regia y cortesana en Espafia:
siglos XVII1'y XVIII, Malaga, Universidad de Malaga, 2006.

19 Garcia Ferndndez, Maximo, Davila Corona, Rosa Maria y Duréan i Pujol, Montserrat; Diccionario
historico de telas y tejidos, Valladolid, Junta de Castilla Leon, 2004.

192 Herrero Garcia, Miguel; Los tejidos en la Espafia de los Austrias: fragmentos de un diccionario,
Madrid, CEEH, 2014. Descalzo Lorenzo, Amalia y Colomer José Luis (dirs.); Vestir a la espafiola en las
cortes europeas (siglos XVI 'y XVII), 2.vol. Madrid, CEEH, 2014.

103" Almeda Molina, Elena; El léxico de la indumentaria en el siglo XVIII: analisis comparativo del
Diccionario de Autoridades y el Diccionario castellano con las voces de ciencias y artes de Esteban de
Terreros, Universidad de Granada, 2015. Tesis doctoral inédita. Romero del Castillo, Maria del Pilar; Los
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También se pueden encontrar monografias de mayor o menor amplitud de marcado
cardcter descriptivo destinadas al estudio de un periodo histérico concreto,
fundamentadas sobre fuentes mayoritariamente iconograficas como la obra que Carmen
Bernis dedic6 a la indumentaria en El Quijote, ya citada y comentada; o la publicada en
2002 por Maribel Bandrés para el siglo XV1I espafiol a partir de buena parte de la obra
pictérica de Diego de Velazquez*®.

Aunque realizada combinando imagenes y fuentes literarias, en este pequefio apartado
también se puede incluir la reedicion de obra de Miguel Herrero Garcia, publicada en
2014 de forma p6stuma, sobre la indumentaria espafiola en época de los Habsburgo. Se
trata del estudio de alrededor de setenta piezas de vestido, organizado en cuatro
apartados perfectamente diferenciados dedicados sin solucion de continuidad a las
indumentarias masculina y femenina, a las prendas de vestido comunes a ambos sexos y
a los adornos. En definitiva, se trata de una descripcion sucesiva de diferentes prendas
de vestido a partir de los propios restos indumentarios conservados, fuentes literarias y
pinturas, en especial retrato de corte, haciendo especial hincapié tanto en las
caracteristicas formales y materiales de las prendas, como en su valor simbolico como
medio de expresion del prestigio social y capacidad econémica de la persona que las
vestian®®.

Otro tipo de monografias bastante habitual son las que estan formadas a partir de
compilaciones de diversos articulos realizados por diferentes autores, que en algunos
casos formaban parte de programas de seminarios cientificos o de congresos. Como es
I6gico, este tipo de publicaciones continta siendo muy habitual en buena parte de las
historiografias de los diferentes paises de Europa’®’. Para el caso espafiol, destacan las
publicaciones coordinadas por Maria Isabel Montoya Ramirez, profesora titular del
Departamento de Lengua espafiola de la Universidad de Granada e investigadora del

afeites femeninos en la Edad Media espafiola. Estudio Iéxico, Universidad de Granada, 2014. Tesis
doctoral inédita. Almeda Molina, Elena; «La tradicion en el léxico de la indumentaria: andlisis
comparativo del Tesoro de Covarrubias y el Diccionario de Autoridades», Revista de estudios filologicos,
n°® 25, 2013, pp. 97-114.

104 Montoya Ramirez, Marifa Isabel, «El Iéxico del vestido. Extranjerismos en el Tesoro de la Lengua
castellana o espafiola de Sebastian de Covarrubias», VVAA,; El diccionario como puente entre las
lenguas y culturas del mundo, Alicante, Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, 2008, pp. 747-752.
Montoya Ramirez, Maria Isabel, «EIl vestido como distincion social en la Literatura. Consideraciones
Iéxicas», Lorenzo Rojas, José F. et alii (coords.); Lengua e Historia Social: la importancia de la moda,
Granada, Universidad de Granada, 2009.

105 Bandrés Oto, Maribel; La moda en la pintura: Velazquez. Usos y costumbres del siglo XVII,
Pamplona, EUNSA, 2002.

196 Herrero Garcia, Miguel; Estudio sobre la indumentaria espafiola en época de los Austrias, Madrid,
CEEH, 2014.

197 Arrizoli-Clémentel, Pierre y Gorguer Ballesteros, Pascale (eds.); Fastes de cour et ceremonies royales.
Le costume de tour en Europe: 1650-1800, Paris, Chateau de Versailles, RMN, 2009.
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Instituto Universitario de Investigacion de Estudios de las Mujeres y Género. Desde los
ambitos cientificos de la Lengua y de la Literatura ha publicado varias compilaciones de
articulos de investigacion relacionados con la vida cotidiana, el vestido y la moda para
diferentes cronologias que abarcan desde la Edad Media hasta la actualidad. En 2002
publico una recopilacion, en mi opinidn de referencia para su trayectoria investigadora,
titulada Moda y Sociedad. La indumentaria: estética y poder. Aqui se pueden encontrar
un buen niimero de articulos cientificos desarrollados casi en su totalidad a partir de
fuentes literarias en los que varios autores estudian diferentes aspectos del vestido.
Desde la préctica de la apariencia en el Lazarillo de Tormes o en la obra de Francisco de
Quevedo, a los aspectos indumentarios recogidos por Correas en su refranero, pasando
por estudios mas teoricos sobre el nacimiento y desarrollo de la conciencia estética
desde una perspectiva socioldgica.

Otra de sus obras de referencia es La vida cotidiana a través de los textos: siglos XVI-
XX publicada en 2009 en colaboracion con Gonzalo Aguilar Escobar. Se trata de un
conjunto de breves articulos cientificos en los que diferentes autores realizan pequefios
estudios sobre diversos aspectos de la vida cotidiana de la sociedad espafiola desde la
Edad Moderna hasta practicamente la actualidad. Junto con algunos de los temas mas
caracteristicos de la cultura material como alimentacién, comida y vestido, se tratan
otros menos habituales como el voto femenino en el siglo XX. En cualquier caso, se
puede afirmar que se trata de una recopilacion de textos de cierta relevancia para los
historiadores de la cultura, porque aporta gran informacion sobres las diferentes fuentes
y metodologias utilizadas. Resulta muy interesante el tratamiento de protocolos
notariales, textos literarios y periodisticos, y trabajos de campo antropolégicos'®. Por lo
que respecta al vestido, se pueden destacar del conjunto general de la obra dos estudios
muy concretos. Aunque para el siglo XX, resulta muy interesante el estudio llevado a
cabo por Susana Bernal sobre el vestido de luto en Andalucia a través de textos
literarios de Rafael Alberti y Federico Garcia Lorca. Y también puede resultar muy
interesante por la forma de trabajar las fuentes notariales el estudio de la sociedad
granadina del siglo XVI1 a partir de los contratos de aprendizaje y cartas de servicio®.

198 Montoya Ramirez, Maria Isabel (ed.); Moda y sociedad: La indumentaria: estética y poder, Granada,
Universidad de Granada, 2002. Montoya Ramirez, Maria Isabel, y Aguilar Escobar, Gonzalo (coords.);
La vida cotidiana a través de los textos (ss. XVI-XX), Granada, Universidad de Granada, 2009.

109 Bernal, Susana, «El vestido de luto en Andalucia a través de dos textos de Rafael Alberti y Federico
Garcia Lorca», Montoya Ramirez Maria Isabel y Aguilar Escobar, Gonzalo (coords.) La vida cotidiana a
través de los textos: siglos XVI-XX, Granada, Universidad de Granada, 2009, pp. 213-226. Lecerf,
Florence, «La sociedad granadina de principios del siglo XVI: contratos de aprendizaje y cartas de
servicio», Montoya Ramirez Maria Isabel y Aguilar Escobar, Gonzalo (coords.) La vida cotidiana a
través de los textos: siglos XVI-XX, Granada, Universidad de Granada, 2009, pp. 17-46.
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Por altimo, algunos de los principales museos del mundo que cuentan con gran cantidad
de prendas de vestido entre sus fondos o colecciones y otros dedicados en exclusiva al
vestido han continuando editando catalogos y estudios descriptivos sobre el conjunto de
sus fondos o de alguna coleccién especifica, que sobresale del conjunto del museo por
algin motivo en especial. Dos buenos ejemplos son algunas de las ultimas
publicaciones del Instituto de Indumentaria de Kioto (Japon) y del Victoria and Albert

Museum de Londres®®®,

4.1. La Nueva Historia Cultural: vida cotidiana y cultura material

Por otro lado, desde finales del siglo pasado y durante los veinte primeros afios del siglo
XXI se viene observando una influencia muy significativa de la NHC en la
historiografia espafiola. En especial, en los Gltimos quince afios se observa un aumento
muy considerable de investigadores interesados por el estudio de los diferentes aspectos
de la NHC en el espacio cronolégico que abarca la historia moderna***. Gloria Franco
Rubio, Maria de los Angeles Pérez Samper, Méaximo Garcia Fernandez, Fernando
Bouza Alvarez, Inmaculada Arias de Saavedra Alias, Manuel Pefia Diaz y Eliseo
Serrano Martin son algunos de los principales historiadores que han dedicado buena
parte de su trayectoria investigadora, en muchos casos de sus inicios, al estudio de las
multiples facetas de la vida cotidiana que posibilita la NHC. Sobre todo me interesan los
altimos afios y el estado actual en que se encuentran las publicaciones de aquellos
autores, que han dedicado mas tiempo y espacio al estudio de lineas de investigacion
como la vida cotidiana y, especialmente, la cultura material y el vestido; por este motivo
revisaré sus trayectorias investigadoras con mayor detenimiento.

Sin embargo, no quiero dejar de prestar atencion a algunas publicaciones de otros
historiadores, que si bien han desarrollado otras lineas de investigacion principales,
también se han interesado puntualmente por estos temas, ya sea a través de monografias

individuales o mediante la coordinacion de publicaciones, que en muchos casos recogen

19 Instituto de Indumentaria de Kioto, La coleccion del Instituto de la Indumentaria de Kioto: Moda: una
historia desde el siglo XVIII al siglo XX, Colonia, Taschen, 2005. Hart, Avril y North, Susan ; La moda
de los siglos XVII-XVIII en detalle, Barcelona, Gustavo Gigli, 2009, (1° edicion en inglés V & A
Publications, 1995).

11 En el congreso internacional celebrado en abril de 2010 en Valladolid bajo el titulo «Cultura material y
vida cotidiana en el panorama historiografico espafiol y europeo: proyectos y realizaciones», en el que
estuvieron presentes los principales hacedores de la historiografia espafiola sobre el tema se insistié en la
importancia del enfoque de la Nueva Historia Cultural con el objetivo de enlazar comportamientos
sociales y sistemas de valores y simbolos a partir de la cultura de todos los dias. Garcia Fernandez,
Maximo (dir.); Cultura material y vida cotidiana moderna: escenarios, Madrid, Silex, 2013, pp. 14 y
239.
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algunas de las ultimas y principales aportaciones sobre estos temas, realizadas en
reuniones cientificas o congresos celebrados como parte de las actividades ligadas a
algunos de los mas punteros proyectos de investigacion que hoy dia existen en Espafia.
En la actualidad algunos historiadores como Inmaculada Arias de Saavedra Alias,
Manuel Pefia Diaz y Eliseo Serrano Martin no tienen como principal linea de
investigacion la cultura material, sin embargo en los Gltimos afios al menos han
coordinado una o dos publicaciones relacionadas con la vida cotidiana, emanadas de
diferentes reuniones cientificas verdaderamente relevantes en el panorama de la
historiografia actual, en las que incluyen estudios relacionados con la cultura material o
con la situacion actual de su historiografia nacional e internacional.

Précticamente desde el inicio de su actividad investigadora, Eliseo Serrano Martin,
catedratico en el Area de Historia Moderna de la Universidad de Zaragoza, se ha
interesado por diferentes aspectos de la historia cultural, especialmente por las
celebraciones publicas y la fiesta, y la religiosidad. Durante los afios noventa del siglo
XX e inicios del siglo XXI ha venido realizando y coordinando publicaciones

Y12 " En los altimos afios ha continuado

relacionadas con ambas lineas de investigacion
publicando investigaciones en prestigiosas revistas sobre las ceremonias publicas del
poder civil, es especial de la Monarquia, en las que ha estudiado la evolucién y
sustitucion del ceremonial en relacion al acceso al trono de los monarcas de las dinastias
Habsburgo y Borbén. La victoria de Felipe de Anjou y el establecimiento de los
Decretos de Nueva Planta supusieron la sustitucion de la ceremonia del juramento foral
en La Seo zaragozana de tradicién medieval por el nuevo ceremonial de proclamacion;
asimismo, este cambio también afectd a las ceremonias de visitas y exequias reales que

celebraban segtn la ocasion las principales ciudades del antiguo Reino de Aragon®®.

112 gerrano Martin, Eliseo (coord.); Muerte, religiosidad y Cultura popular: siglos XI11-XVI11, Zaragoza,
IFC, 1994. Serrano Martin, Eliseo y La Iglesia, Antonio, Puntual y festiva relacién de las sencillas y
afectuosas demostraciones que hizo la villa de Epila a la venida de su sefior el Excmo. Sefior Conde de
Aranda, Zaragoza, IFC, 1998. Serrano Martin, Eliseo, Cortés Pefia, Antonio Luis, y Betran Moya, José
Luis (coords.), Discurso religioso y Contrarreforma, Zaragoza, IFC, 2005.

113 Serrano Martin, Eliseo, «Lutos en la ciudad ilustrada. Cultura politica en las exequias aragonesas del
siglo XVIlI», Rey Castelao, Ofelia y Lopez Ldpez, Roberto Javier (coords.); EI mundo urbano en el
siglo de la llustracién, vol. 2, tomo I, Santiago de Compostela, Xunta de Galicia, 2009, pp. 397-408.
Serrano Martin, Eliseo, «Fiestas, celebraciones religiosas y politica en la Espafia de la Edad Moderna:
algunos ejemplos aragoneses», Memoria Ecclessiae, n® 34, 2010, pp. 105-142. Serrano Martin, Eliseo,
«Imégenes del rey e identidad del reino en los rituales y celebraciones publicas en Aragon en el siglo
XVI», Obradoiro de Historia Moderna: Poder, imagen, opinién publica y propaganda en la Edad
Moderna, n° 20, 2011, pp. 43-71. Serrano Martin, Eliseo, «La reina muerta. Retrato moral y virtudes
politicas de Isabel de Borbdn en sus exequias zaragozanas (1644)», Franco Rubio, Gloria y Pérez Samper,
Maria Angeles (edis.); Herederas de Clio: mujeres que han impulsado la Historia, Sevilla, Mergablum,
2014, pp. 531-546. Serrano Martin, Eliseo, «Ceremonias y cultura politica en el Reino de Aragén con los
primeros borbones (1700-1746)», Magallanica: revista de Historia Moderna, vol. N° 10, 2019, pp. 78-
109.
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También ha continuado estando muy interesado en el estudio de la religiosidad, en
especial por el tema de la devocion del Pilar. En 2014 publicé una revision critica y
cientifica sobre esta devocion en la ciudad de Zaragoza, que se ha convertido en una
obra absolutamente de referencia sobre el tema™'*. En estos Gltimos afios también se ha
interesado por favorecer el estudio de la vida cotidiana. En 2012 promovié y coordind la
celebracién de las jornadas de jovenes investigadores de la FEHM en la Universidad de
Zaragoza, Cuyo programa es una buena muestra de la situacién actual de la
historiografia modernista, que incluia un apartado dedicado a la vida cotidiana.
Asimismo, la coordinacion de la publicacion de las diferentes investigaciones incluidas
en estas jornadas es buena muestra de su intensa labor de apoyo franco y desinteresado
a los jovenes investigadores'®. Por altimo, ha sido el profesor encargado de dirigir la
Gltima tesis doctoral leida en la Universidad de Zaragoza sobre la historia de la vida
cotidiana en la modernidad realizada por Juan Postigo Vidal bajo el titulo Vidas de
carne y hueso: experiencias y tensiones cotidianas en Zaragoza (siglos XVII-XVI11*, a
la que mas adelante me referiré.

Inmaculada Arias de Saavedra Alias, catedratica en el Departamento de Historia
Moderna y América de la Universidad de Granada, es otra de las actuales historiadoras
de referencia en los estudios de la historia cultural del siglo XVIII. Sus principales
lineas de investigacion son la cultura escrita, la religiosidad y la asistencia social, y la
vida cotidiana. En los Gltimos afios es la investigadora principal del proyecto de
investigacion «Maneras de vivir en la Espafia moderna: condiciones materiales y formas
culturales de lo cotidiano. Cultura, religiosidad y asistencia social». En el marco de este
proyecto ha organizado varias reuniones cientificas en las que participan reputados
modernistas espafioles interesados en el estudio de las diferentes facetas de la historia
cultural. Fruto de estos encuentros destaca la coordinacion junto con Miguel Luis
Lopez-Guadalupe Mufioz y Esther Jiménez Pablo de tres publicaciones en la Gltima
década.

En 2018 publicd en colaboracion con estos dos autores Subir a los altares: modelos de
santidad en la Monarquia Hispanica: siglos XVI-XVII en la que se incluyen un buen
namero de investigaciones relacionadas con la religiosidad; en especial, con modelos de

santidad, procesos de canonizacion finalizados o inconclusos, devociones y

14 Serrano Martin, Eliseo; El Pilar. La Historia y la tradicion. La obra erudita de Luis Diez de Aux
(1562-ca.1630), Zaragoza, Mira Editores, 2014.

115 Serrano Martin, Eliseo (coord.); De la tierra al Cielo: lineas recientes de investigacion en Historia
Moderna, Zaragoza, IFC y FEHM, 2012.

116 postigo Vidal, Juan; Vidas de carne y hueso: experiencias y tensiones cotidianas en Zaragoza (ss.
XVII-XVIII), Universidad de Zaragoza, 2014. Tesis doctoral.
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hagiografia'!’. En esta publicacién apenas se incluyen dos textos dedicados al estudio
de la cultura material del siglo XVIII; sobre los objetos devocionales en el &mbito rural
y en Madrid realizados por Margarita Maria Birriel Salcedo y Carmen Hernandez
Lopez*'®, y Natalia Gonzalez Heras'*®. Sin embargo, las dos publicaciones que coording
con anterioridad estan practicamente dedicadas al estudio de la vida cotidiana. En 2012
publicé La vida cotidiana en la Espafia de la llustracion, en la que dedica un apartado a
«Lo domeéstico y la cultura material», que incluye interesantes investigaciones sobre la
cultura material en el siglo XVIII tanto de noveles investigadores, como de reputados
historiadores*?. Destacan textos como el de Margarita Marfa Birriel Salcedo sobre el
mobiliario que se incluia en los ajuares de boda campesinos granadinos™?*; el de Laura
Olivan Santaliestra dedicado a los olores, al uso y consumo de perfumes y afeites*?; el
de Natalia Gonzélez Heras sobre los cambios en las estructuras domésticas en el Madrid
del siglo XVII1 vinculados con los cambios y avances en la higiene'?; y, por tltimo, el
texto de Marifa de los Angeles Pérez Samper dedicado a la urbanidad en la mesa*“.

En 2015 publicé Vida cotidiana en la Monarquia Hispanica en el que dedica el segundo
y tercer apartado a «Sujetos y objetos de lo doméstico cotidiano» y «Asistir el cuerpo,
atender el espiritu», respectivamente'?®. En el segundo apartado incluye dos referencias

126

a la cultura material a cargo de Maria Adela Fargas Pefiarrocha™ y Rafael Maria Girdn

17 Arias de Saavedra Alias, Inmaculada, Lépez-Guadalupe Mufioz, Miguel Luis, y Jiménez Pablo, Esther
(coords.); Subir a los altares: modelos de santidad en la Monarquia Hispanica (siglos XVI-XVIII),
Granada, Universidad de Granada, 2018.

118 Birriel Salcedo, Margarita Maria y Hernandez Lépez, Carmen, «Devociones domésticas: objetos
devocionales en los hogares rurales (siglo XVI1I1)», Ibidem, pp. 295-343.

9 Gonzalez Heras, Natalia, «La cultura material doméstica como testimonio de las devociones
?ersonales en el Madrid del siglo XVIlI», Ibidem, pp. 345-357.

20 Arias de Saavedra Alias, Inmaculada (coord.); Vida cotidiana en la Espafia de la Ilustracion, Granada,
Universidad de Granada, 2012

121 Birriel Salcedo, Margarita Maria, «El mueble en la provincia de Granada, Pinos del Valle en el siglo
XVIlI», Arias de Saavedra Alias, Inmaculada (coord.); Vida cotidiana en la Espafia de la llustracion,
Granada, Universidad de Granada, 2012, pp. 159-186.

122 Olivan Santaliestra, Laura, «Del amizcle al agua de colonia: perfume, olores y percepcion olfativa en
la Espafia del siglo XVI1II», Arias de Saavedra Alias, Inmaculada (coord.); Vida cotidiana en la Espafia
de la llustracién, Granada, Universidad de Granada, 2012, pp. 207-222.

123 Gonzélez Heras, Natalia, «Algunos apuntes sobre las estructuras domesticas en la capital madrilefia del
siglo XVIIl», Arias de Saavedra Alias, Inmaculada (coord.); Vida cotidiana en la Espafia de la
llustracién, Granada, Universidad de Granada, 2012, pp. 187-206.

124 pérez Samper, Marfa de los Angeles, «La urbanidad en la mesa en la Espafia del siglo XVIII», Arias
de Saavedra Alias, Inmaculada (coord.); Vida cotidiana en la Espafia de la llustracién, Granada,
Universidad de Granada, 2012, pp. 233-266.

125 Arias de Saavedra Alfas, Inmaculada y Lépez-Guadalupe Mufioz, Miguel Luis (coords.); Vida
cotidiana en la Monarquia Hispanica, Granada, Universidad de Granada, 2015.

126 Fargas Penarrocha, Maria Adela, «Topograffas de lo privado y de lo pablico: joyas, familia y género
en la época moderna», Arias de Saavedra Alias, Inmaculada y Lopez-Guadalupe Mufioz, Miguel Luis
(coords.); Vida cotidiana en la Monarquia Hispanica, Granada, Universidad de Granada, 2015, pp. 215-
230.
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127
(I

Pascua En el tercero destacan sendos textos de Maria de los Angeles Pérez

128 Maria Teresa Martinez de Sas'*® y Maximo Garcia Fernandez*® dedicados

Samper
a la alimentacidn, al uso de los guardapiés y calzones en la sierra de Burgos durante el
siglo XIX, y al vestido de los sectores populares de la Valladolid del siglo XVIII
estudiado a partir de las anotaciones conservadas de los ajuares de los enfermos que
acudian al Real Hospital de la Resurreccién de dicha ciudad.

Desde el inicio de su labor investigadora Manuel Pefia Diaz, doctor y profesor titular de
historia moderna en la Universidad de Cérdoba, se ha decantado por el estudio de temas
relacionados con la historia cultural. Fundamentalmente se ha interesado por el estudio
de la historia del libro, pero también por aspectos historiograficos, los conflictos y
transgresiones en la vida cotidiana, y por el estudio del Santo Oficio de Inquisicion
desde una Optica totalmente renovada. Su tesis doctoral leida en 1997 en la Universidad
Auténoma de Barcelona sobre la historia del libro y de la lectura en la Barcelona del
siglo XVI constituye un buen ejemplo de su interés inicial por la historia cultural™!. Sin
duda, en la actualidad ha continuado manteniendo este interés, siendo buena muestra
algunas de sus Ultimas publicaciones sobre marginalidad, Inquisicion y censura en la
Espafia moderna®.

En 2012 coordind una publicacion titulada La vida cotidiana en el mundo hispéanico
(siglos XVI-XVIII) en la que se incluyen varios textos sobre cultura material y la
situacion actual de la historiografia europea e hispanoamericana sobre vida cotidiana®.
Esta publicacion estd formada por las diferentes aportaciones realizadas al congreso

homonimo celebrado en la Universidad de Cordoba en 2010 dentro de las actividades

127 Girén Pascual, Rafael Maria, «La corte del mercader: la vivienda y el servicio doméstico de los
genoveses de Granada (ss. XVI-XVII)», Arias de Saavedra Alias, Inmaculada y L&pez-Guadalupe
Mufioz, Miguel Luis (coords.); Vida cotidiana en la Monarquia Hispanica, Granada, Universidad de
Granada, 2015, pp. 293-306.

128 pgrez Samper, Maria de los Angeles, «Suefios de banquetes, pesadillas de hambre», Arias de Saavedra
Alias, Inmaculada y L6pez-Guadalupe Mufioz, Miguel Luis (coords.); Vida cotidiana en la Monarquia
Hispanica, Granada, Universidad de Granada, 2015, pp. 309-332.

129 Martinez de Sas, Maria Teresa, «Calzones y guardapiés. Unas notas para el estudio del vestido del
siglo XIX», Arias de Saavedra Alias, Inmaculada y Lépez-Guadalupe Mufioz, Miguel Luis (coords.);
Vida cotidiana en la Monarquia Hispanica, Granada, Universidad de Granada, 2015, pp. 333-352.

130 Garcia Fernandez, Méximo, «Los ropajes populares recogidos en el Hospital de la Resurreccién de
Valladolid: siglo XVIII», Arias de Saavedra Alias, Inmaculada y Lépez-Guadalupe Mufioz, Miguel Luis
(coords.); Vida cotidiana en la Monarquia Hispanica, Granada, Universidad de Granada, 2015, pp. 353-
374.

13! pefia Dfaz, Manuel, Libro y lecturas en Barcelona (1473-1600), Universidad Auténoma de Barcelona,
1997. Tesis doctoral.

132 pefia Diaz, Manuel y Bruquetas de Castro, Fernando; Picaros y homosexuales en la Espafia moderna,
Barcelona, Debolsillo, 2005. Pefia Diaz, Manuel (coord.); Escribir y prohibir. Inquisicion y censura,
Madrid, Cétedra, 2015.

133 Pefia Diaz, Manuel (coord.); La vida cotidiana en el mundo hispanico (siglos XVI-XVIII), Madrid,
Adaba Editores, 2012.
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derivadas del proyecto de investigacién «Tradicion y conflictos. Historia cultural de la
vida cotidiana en el mundo hispanico (siglos XVI-XVIII)» del que es director. En el
primer apartado de esta publicacion titulado «Tendencias» se incluyen varios textos en
los que se repasa la situacion actual sobre algunos aspectos metodoldgicos e
historiograficos de la historia de la vida cotidiana a cargo del propio Manuel Pefia
Diaz™**, Roger Chartier'*®®, Martin Biersack'*®®, Pilar Gonzalvo Aizpuru®®’, Jaqueline

Vassallo**®

y Méaximo Garcia Fernandez. Este ultimo destaca en especial para el tema
de la cultura material, porque se trata de un estudio comparado para dilucidar si se
reproducen los mismos comportamientos en la relacion existente entre las pautas de
consumo Yy la promocién social en diferentes paises europeos como Inglaterra, Italia,
Portugal y Espafia**°. Por ultimo, en el apartado dedicado a «Relaciones y ficciones» se
incluye un texto de Maria de los Angeles Pérez Samper dedicado al estudio de la

alimentacion durante el viaje, al que mas adelante me referiré**°.

Gloria Franco Rubio: Cultura y mentalidad en la Edad Moderna (1998)

Desde el inicio de su trayectoria investigadora en los afios finales del siglo XX Gloria
Franco Rubio, catedratica en el Area de Historia Moderna de la Universidad
Complutense de Madrid, se ha caracterizado por el interés que ha prestado a los
diferentes aspectos de la historia cultural. En sus numerosas monografias, articulos
cientificos, participacion en seminarios, congresos y grupos de investigacion, o desde
diferentes puestos de responsabilidad en algunas de las revistas cientificas de historia
moderna mas relevantes del panorama nacional ha dado buena muestra de ello. A lo

largo de estos primeros veinte afios del siglo XXI algunas de sus principales lineas de

134 Pefias Diaz, Manuel, «Conceptos y relecturas de lo cotidiano en la época moderna», Pefia Diaz,
Manuel (coord.); La vida cotidiana en el mundo hispanico (siglos XVI-XVIII), Madrid, Adaba Editores,
2012, pp. 5-20.

135 Chartier, Roger, «Michel de Certeau y lo cotidiano: estrategias y tacticas», Pefia Diaz, Manuel
(coord.); La vida cotidiana en el mundo hispanico (siglos XVI-XVIII), Madrid, Adaba Editores, 2012, pp.
21-28.

136 Biersack, Martin, «La Alltagsgeschichte en Alemania», Pefia Diaz, Manuel (coord.); La vida cotidiana
en el mundo hispanico (siglos XVI-XVIII), Madrid, Adaba Editores, 2012, pp. 81-96.

37 Gonzalvo Aizpuru, Pilar, «Historiografia mexicana sobre la vida cotidiana», Pefia Diaz, Manuel
(coord.); La vida cotidiana en el mundo hispanico (siglos XVI-XVIII), Madrid, Adaba Editores, 2012, pp.
65-80.

138 v/assallo, Jacqueline, «Historia de la vida cotidiana en la Argentina», Pefia Diaz, Manuel (coord.); La
vida cotidiana en el mundo hispanico (siglos XVI-XVIII), Madrid, Adaba Editores, 2012, pp. 81-96.

139 Garcia Fernandez, Méximo, «Cultura material y consumo: rutinas cotidianas dinamicas», Pefia Diaz,
Manuel (coord.); La vida cotidiana en el mundo hispanico (siglos XVI-XVIII), Madrid, Adaba Editores,
2012, pp. 43-64.

140 pgrez Samper, Marfa de los Angeles, «Con pan y vino se anda el camino», Pefia Diaz, Manuel
(coord.); La vida cotidiana en el mundo hispanico (siglos XVI-XVIII), Madrid, Adaba Editores, 2012 pp.
277-312.
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investigacion han sido el estudio de las mentalidades**, la vida cotidiana*?, la historia
de la mujer y las relaciones de género®®, las estrategias del poder'**, algunos aspectos
de la cultura material como principalmente los espacios domésticos, y mas

puntualmente la moda durante el siglo XVII1**

, la sociabilidad tanto en espacios
publicos como privados, y en ocasiones también ha mostrado su interés por aspectos
tedricos y metodoldgicos, e incluso por la historiografia de la historia cultural y de la

vida cotidiana en particular'*®. En general, se puede decir que en la mayor parte de sus

14! Eranco Rubio, Gloria; Cultura y Mentalidad en la Edad Moderna, Sevilla, Mergablum, 1998. Franco
Rubio, Gloria; EI mundo sobrenatural en la Europa moderna, Sevilla, Mergablum, 1999.

142 Franco Rubio, Gloria; La vida cotidiana en tiempos de Carlos 111, Madrid, Libertarias, 2001. Franco
Rubio, Gloria «Introduccion. Historia de la vida cotidiana en la Espafia Moderna», Franco Rubio, Glorig;
(coord.); Cuadernos de Historia Moderna. Anejos: Cosas de la vida. Vivencias y experiencias cotidianas
en la Espafia moderna, Anejo VI1I1, 2009. Franco Rubio, Gloria; «La fragilidad de la vida cotidiana en la
Espafia Moderna», Alberola-Romd, Armando y Olcina Cantos, Jorge (coords.); Desastre natural, vida
cotidiana y religiosidad popular en la Espafia moderna y contemporanea, Alicante, Universidad de
Alicante, 2009, pp. 209-251. Franco Rubio, Gloria; (coord.); Caleidoscopio de la vida cotidiana,
Logrofio, Sinindice, 2016.

143 Franco Rubio, Gloria; «La vida cotidiana de las mujeres y su regulacion. Entre los modelos ideales y
las conductas trasgesoras», Maximo Garcia Fernandez (coord.); Cultura material y vida cotidiana
moderna: escenarios, Madrid, Silex, 2013, pp. 131-149. Franco Rubio, Gloria; «La querella de las
mujeres en la prensa ilustrada: carta a las sefioras. Nueva defensa de su sexo», Franco Rubio, Gloria y
Pérez Samper, Maria Angeles (eds.); Herederas de Clio: mujeres que han impulsado la Historia, Sevilla,
Mergablum, 2014, pp. 181-192. Franco Rubio, Gloria; «Las mujeres en el debate social sobre el
matrimonio en la Espafa del siglo XVIII», La Aljaba: Segunda época, Revista de estudios de la mujer, n°
19, 2015, pp. 37-54. Franco Rubio, Gloria; «El talento no tiene sexo. Debates sobre la educacion
femenina en la Espafia Moderna», Burrieza Sanchez, Javier (coord.); El alma de las mujeres: Ambitos de
espiritualidad femenina en la modernidad (siglos XVI-XVIII), Valladolid, Universidad de Valladolid,
2015, pp. 365-393. Franco Rubio, Gloria; «La literatura formativa dirigida a las nifias. Otra via para la
educacion femenina a finales del siglo XVIII», Arias de Saavedra Alias, Inmaculada y Lépez-Guadalupe
Mufion, Miguel Luis (coords.); Vida cotidiana en la Monarquia Hispénica: Tiempos y espacios, Granada,
Universidad de Granada, 2015, pp. 375-394. Franco Rubio, Gloria; «Maria Francisca de Sales
Portocarrero y Guzmén (1754-1808), VI Condesa de Montijo: ¢una mujer peligrosa?», Anejos de la
Revista de Historiografia, n°® 9, 2019, pp. 127-150. Franco Rubio, Gloria; «Valedoras del linaje y
guardianas de la dinastia: las mujeres de la Casa de Austria en el siglo XVI», Sanchez Hernandez, Maria
Leticia (coord.); Mujeres en la Corte de los Austrias: una red social, cultural, religiosa y politica,
Madrid, Polifemo, 2019, pp. 15-54.

144 Eranco Rubio, Gloria; «Formas de sociabilidad y estrategias de poder en la Espafia del siglo XVI11»,
Martinez Ruiz, Enrique (coord.); Poder y mentalidad en Espafia e Iberoamérica, Madrid, Ediciones
Puertollano, 2000, pp. 389-416.

%5 Franco Rubio, Gloria; «La vivienda en el Antiguo Régimen: de espacio habitable a espacio social»;
Chronica nova: Revista de historia moderna de la Universidad de Granada, n° 35, 2009, pp. 63-103.
Franco Rubio, Gloria; «Al compés de la moda en los siglos modernos (Espafia, siglo XVIII)», Franco
Rubio, Gloria et alii (coords.); Los gustos y la moda a lo largo de la Historia, Valladolid, Universidad de
Valladolid, 2014, pp. 115-176. Franco Rubio, Gloria; EI dmbito doméstico en el Antiguo Régimen,
Madrid, Sintesis, 2018.

148 Franco Rubio, Gloria; «Introduccién. Historiar la vida cotidiana en la Espafia Moderna», Franco
Rubio, Gloria (coord.); Cuadernos de Historia Moderna. Anejos: Cosas de la vida. Vivencias y
experiencias cotidianas en la Espafia moderna, Anejo VIII, 2009, pp. 11-30. Franco Rubio, Gloria; «La
historia de la vida cotidiana en la historiografia modernista espafiola: Algunas reflexiones», Franco
Rubio, Gloria (coord.); La vida de cada dia: rituales, costumbres y rutinas cotidianas en la Espafia
Moderna, Madrid, Asociacién Cultural Almudayna, 2012, pp. 17-66. Franco Rubio, Glorig;
«Introduccion. Fragmentos de cotidianidad. Historiar lo cotidiano», Cuadernos de Historia Moderna, n°
extra 14 (anejo X1V), 2015, pp. 11-32.
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monografias ha mostrado interés por el estudio del conjunto de la Edad Moderna,
aunque siempre se ha decantado especialmente por el estudio del siglo XV1II.

Al margen de este conglomerado de articulos y monografias, no se puede olvidar que
esta autora se convirtié con Cultura y Mentalidad en la Edad Moderna publicada en
1998, todavia en los inicios de su actividad investigadora, en pionera y verdadero
referente para los historiadores espafioles de la NHC, especialmente para aquellos
interesados en el estudio de las mentalidades. Esta obra junto con el Mundo
sobrenatural en la Europa Moderna, ambas ya citadas, siendo todavia alumno de los
ultimos afios de licenciatura me inocularon el interés por la NHC y se convirtieron en
publicaciones de referencia y manual para muchos alumnos. Franco Rubio inicia su
Cultura y Mentalidad de forma recurrente haciendo frente a la siempre complicada, a
juicio de Peter Burke, definicion y conceptualizacion del término cultura®’.
Posteriormente divide la obra en tres partes perfectamente diferenciadas. En primer
lugar, atiende al estudio de los miedos a los que debia hacer frente el individuo moderno
durante su vida y en el momento de la muerte: hambre, enfermedad, epidemias, la
presencia y negacion de la muerte e incluso de la Resurreccion, los misterios de la
naturaleza y la alteridad. En segundo lugar, presta atencién a diferentes creencias
arraigadas en la mentalidad colectiva de la Edad Moderna: espiritus, la vida en el mas
alla, hechiceria, magia y artes adivinatorias, el ejercicio de la brujeria y sus
consecuencias. Por altimo, dedica amplio espacio al estudio de la cultura desde sus
diferentes aspectos: su transmision, la cultura escrita, los diferentes centros educativos y
el ocio en sus diferentes formas publicas y privadas. En conclusidn, se trata de una obra
pionera y de referencia salida de la pluma de una historiadora espafiola sobre la NHC,
especialmente sobre temas como la intelectualidad y la espiritualidad. Aunque todavia
no incluye aspectos de la cultura material, puesto que tan solo hace referencia de forma
muy leve a los alimentos y la alimentacion, al mobiliario, y a algunos aspectos de las
ropas y vestidos ligados con la muerte y el ceremonial luctuoso como las mortajas, se
puede decir que todavia hoy, veinte afios después de su publicacion, es una obra de
obligada lectura para cualquier historiador que se inicia en el estudio e investigacién de
los diferentes temas de la NHC.

Por ultimo, no se puede pasar por alto que desde 2005 también ha coordinado diferentes
proyectos de investigacion 1+D, en los que se ha interesado por la vida cotidiana en
general y en especial por algunos aspectos de la cultura material en la Espafia Moderna.

7 Franco Rubio, Gloria; Cultura'y Mentalidad... op. cit., pp. 13-15.
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En especial, «La vida cotidiana en el ambito doméstico durante el Antiguo Régimen.
Aspectos materiales, formas de vida y practicas culturales en la Espafia interior» (2005-
2008); «El hecho cotidiano en la Monarquia espafiola de la Edad Moderna: lo
doméstico, entre lo privado y lo publico. Historia comparada entre el interior y la
periferia» (2012-2015); «Maneras de vivir en la Espafia Moderna: condiciones
materiales y formas culturales de lo cotidiano. Domesticidad, privacidad y sociabilidad»
(2015-2018); y en la actualidad desde 2019 «La vida cotidiana entre los discursos y las
practicas: aspectos sociales, materiales y culturales en la Monarquia espafiola del

Antiguo Régimen»*,

Maria de los Angeles Pérez Samper: Mesas y cocinas en la Espafia del siglo XVIII
(2011)

La trayectoria profesional e investigadora de Maria de los Angeles Pérez Samper,
catedratica emérita del Area de Historia Moderna de la Universidad de Barcelona, es
tremendamente amplia y fructifera; resulta verdaderamente abrumadora cuando un
investigador novel se intenta adentrar en su amplio conjunto de sus publicaciones.
Desde finales de afios setenta del siglo pasado ha publicado numerosas monografias y
articulos cientificos; ha participado muy activamente en seminarios, congresos y grupos
de investigacion, muchos de ellos de referencia en la historiografia espafiola; y ha
ocupado diferentes puestos de responsabilidad en algunas de las revistas cientificas
especializadas en historia moderna méas importantes del contexto cientifico espafiol.
Desde la lectura en 1978 en la Universidad de Barcelona de su tesis doctoral sobre las
visitas reales a Barcelona durante la época contemporanea, inicié su interés por el
estudio de diferentes aspectos de la historia cultural**. Sin duda alguna, se puede
afirmar que Pérez Samper es una de las historiadoras pioneras en la introduccion de este
tipo de estudios en la historiografia espafiola del Gltimo cuarto del siglo XX. Aunque en
este apartado me centraré en las diferentes investigaciones que ha publicado en los
ultimos veinte afios con el objetivo de utilizarlas como referencia de la situacion actual
de parte de la historiografia espafiola; no se puede obviar que ya durante los afios
ochenta y noventa del siglo XX publicé gran cantidad de articulos cientificos, colaboro

%8 Una interesante recopilacion de los diferentes grupos de investigacion sobre vida cotidiana y cultura
material diseminados por buena parte de las principales espafiolas en la que se incluyen algunos de los
dirigidos por Gloria Franco Rubio y otros autores que estudio en este aparatado sobre la NHC en los
albores del siglo XXI se puede localizar en Garcia Fernandez, Maximo, «Prefacio. Cultura e identidades:
nuevos horizontes y planteamientos de futuro», Garcia Fernandez, Maximo (dir.); Cultura material y vida
cotidiana moderna: escenarios, Madrid, Silex, 2013, pp. 16-18.

149 pgrez Samper, Maria de los Angeles; Barcelona, Corte: las visitas Reales en la época contemporanea,
Universidad de Barcelona, 1978. Tesis doctoral.
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en obras colectivas e incluso publicd algunas monografias de referencia sobre fiestas y
celebraciones publicas*® y la historia de la vida cotidiana, especialmente sobre la
alimentacion, abriendo camino de esta forma a la NHC entre los historiadores
espafoles. En la década de los afios noventa ya se puede observar como dedica varios
articulos y colaboraciones a poner en relacion la historia de la alimentacién como el

1", la Iglesia, especialmente con la vida conventual femenina'?, la historia

poder civi
de la mujer’, y la vida cotidiana de los sectores sociales menos favorecidos®®*. Por
ultimo, para este periodo, en 1998 publico una de sus obras iniciales de referencia sobre
la historia de la alimentacion y la administracion de la actividad profesional de la cocina
titulada La alimentacion en la Espafia del Siglo de Oro, en la que estudia el Libro del
arte de la cocina publicado en 1607 por el afamado cocinero del Siglo de Oro espafiol
Domingo Hernéandez de Maceras™™.

Durante las dos primeras décadas del siglo XXI ha ampliado significativamente sus
temas de estudio siempre enmarcados por el contexto general de la vida cotidiana y
habitualmente vinculados con el siglo XVIII. Ha continuado interesandose por el
estudio de la historia de la mujer y la labor politica de las reinas y princesas llegadas a la
corte espafiola desde el extranjero o que marcharon desde Espafia a otras cortes
europeas para ejercer como consortes de reyes y emperadores europeos. En esta
tematica destaca varias biografias dedicas a la reina Isabel la Catélica™® y a la segunda
consorte de Felipe VV y madre de Carlos 111, Isabel de Farnesio®’. También ha dedicado
algunas de sus colaboraciones en obras colectivas e incluso monografias al estudio de

varias princesas espafolas y al poder ejercido por las damas nobles en diferentes

150 pgrez Samper, Maria de los Angeles, «El Rey y la ciudad: la entrada de Carlos | en Barcelona», Studia
historica. Historia Moderna, n° 6, 1988, pp. 439-448. Pérez Samper, Maria de los Angeles, «La Corte
itinerante: las visitas Reales», Belenguer Cebria, Ernest (coord.); Felipe Il y el Mediterraneo, (vol. 3, La
Monarquia y los reinos), Madrid, Sociedad estatal para la conmemoracidon de los centenarios de Felipe Il
y Carlos V, 1999, pp. 115-142.

151 pgrez Samper, Marfa de los Angeles, «La mesa del Rey: imagen y simbolo de poder», VVAA, El
poder Real de la Corona de Aragon (siglos XIV-XVI), Zaragoza, Diputacion General de Aragon, 1996,
pp. 433-450.

152 pgrez Samper, Maria de los Angeles, «Muijeres en ayunas: El sistema alimentario en los conventos
femeninos de la Espafia Moderna», Contrastes: Revista de Historia Moderna, n°® 11, 1998-2000, pp. 33-
80.

153 Pérez Samper, Maria de los Angeles, «Los recetarios de mujeres y para mujeres: Sobre la
conservacion y transmision de los saberes domésticos en la época moderna», Cuadernos de Historia
Moderna: sobre la mujer en el Antiguo Régimen: de la cocina a los tribunales, n°19, 1997, pp. 121-156.
154 pgrez Samper, Maria de los Angeles, «El pan en la Barcelona moderna: poder municipal y
abastecimiento», Bernardo Ares, José Manuel, Gonzélez Beltran, Jesis Manuel, y Pereira Iglesias, José
Luis (coords.); V Reunion Cientifica Asociacién Espafiola de Historia Moderna, (vol. 2 La
Administraciéon municipal en la Edad Moderna), Madrid, FEHM, 1999, pp. 407-420.

155 pérez Samper, Maria de los Angeles; La alimentacion en la Espafia del Siglo de Oro, Huesca, La Val
de Onsera, 1998.

156pérez Samper, Marfa de los Angeles; Isabel la Catélica, Barcelona, Plaza & Janés, 2005.

57pérez Samper, Marfa de los Angeles; Isabel de Farnesio, Barcelona, Plaza & Janés, 2003.
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ambitos politicos, tanto en la centralidad politica de la corte, como en espacios politicos
periféricos como la dedicada a las virreinas de Catalufia, que incluye en una de sus
Gltimas monografias dedica al estudio de la historia de las mujeres publicada en 2014,
Por Gltimo, también se ha interesado por la vida de las mujeres en otros espacios
alejados de la vida cortesana y politica como en la marginalidad, en su labor de lectoras
y escritoras, en el interior del convento e incluso en ambito de sus conflictos sociales y
personales més fntimos™>°.

Aunque de forma menos intensa también se ha interesado por el estudio de aspectos
metodoldgicos*® e historiograficos de la vida cotidiana en general y de la historia de la
alimentacion en particular'®*. En este sentido destacan varias de sus colaboraciones en
los encuentros organizados por la Fundacién Espafiola de Historia Moderna (FEHM).
En primer lugar, el volumen publicado con el contenido del Encuentro de jovenes
investigadores celebrado en Barcelona en 2007 coordinado junto con José Luis Betran
Moya, en el que se recogen buena parte de las inquietudes actuales de los noveles
investigadores*®. En segundo lugar, las reflexiones que hizo sobre la historia social y

cultural en la X111 reunién cientifica que celebré esta institucién en 2015 en Sevilla®®.

158 pérez Samper, Marfa de los Angeles; Poder y seduccién: grandes damas de 1700, Barcelona, Temas
de Hoy, 2003. Pérez Samper, Maria de los Angeles, «Princesas en camino», Estudis: Revista de Historia
Moderna, n° 39, 2013, pp. 9-42. Pérez Samper, Maria Angeles, «Las Virreinas: mujeres y poder en la
Catalufia de los Austrias», Franco Rubio, Gloria y Pérez Samper, Maria Angeles (edis.); Herederas de
Clio: mujeres que han impulsado la Historia, Sevilla, Mergablum, 2014, pp. 431-450. Pérez Samper,
Maria de los Angeles, «Infantas de Espafia, mujeres al servicio de la monarquia», Garcia Hurtado,
Manuel (coord.); El siglo XVIII en femenino, Madrid, Sintesis SL, 2016, pp. 31-78. Pérez Samper, Maria
de los Angeles, «El viaje a Espafia de Maria de Austria», Sanchez Hernandez, Maria Leticia (coord.)
Mujeres en la Corte de los Austrias: una red social, cultural, religiosa y politica, Madrid, Polifemo,
2019, pp. 221-248.

19pérez Samper, Maria de los Angeles, «Marginalidad y prostitucion», Rios Lloret, Rosa E. (coord.);
Historia de las mujeres en Espafia y América Latina, Madrid, Catedra, 2005, pp. 379-398. Pérez Samper,
Maria de los Angeles, «Las mujeres y la organizacion de la vida doméstica: de cocineras a escritoras y de
lectoras a cocineras», Montecon Movellan, Tomas Antonio (aut.); Bajtin y la historia de la cultura
popular: cuarenta afios de debate, Santander, Universidad de Cantabria, 2008, pp. 33-70. Pérez Samper,
Maria de los Angeles, «Mujeres entre el mundo y el convento: la sierva de Dios Madrona Clarina»,
Atienza Lopez, Angela (coord.); Mujeres entre el claustro y el siglo: autoridad y poder en el mundo
religioso femenino, siglos XVI-XVIII, Madrid, Silex, 2018, pp. 185-208. Pérez Samper, Maria de los
Angeles, «Mujeres en conflicto consigo mismas y con la sociedad», Torremocha Hernandez, Margarita
(ed. lit); Mujeres, sociedad y conflict.: (Siglos XVII - X1X), Madrid, Castilla Editores, 2019, pp. 99-121.
160 pgrez Samper, Maria de los Angeles, «Fuentes para el estudio de los productos de la tierra en la época
moderna», Agricultura y sociedad: los productos de la tierra en la Europa del sur, n® 80-81, 1996, pp.
151-168.Pérez Samper, Maria de los Angeles, «Politica y literatura: suefios y realidades en la Espafia del
Siglo de Oro», Estudis: Revista de Historia Moderna, n° 29, 2003, pp. 231-253.

161 pérez Samper, Marfa de los Angeles, «La historia de la historia de la alimentacién», Chronica nova:
Revista de historia moderna de la Universidad de Granada, n° 35, 2009, pp. 105-162.

162 pérez Samper, Maria de los Angeles y Betran Moya, José Luis (coords.); Nuevas perspectivas de
investigacion en Historia Moderna: economia, sociedad, politica y cultura en el mundo hispanico,
Barcelona, Universidad de Barcelona y Universidad Auténoma de Barcelona, 2018.

163 pérez Samper, Maria de los Angeles, «Vivir cada dia en la Espafia moderna. Reflexiones sobre la
historia social y cultural», Iglesias Rodriguez, Juan José et alli (coords.); Comercio y cultura en la Edad
Moderna, Sevilla, Universidad de Sevilla, 2015, pp. 151-188.
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En cualquier caso, se puede decir que tal vez el tema central y al que mas tiempo ha
dedicado desde el inicio de su trayectoria investigadora es la historia de la alimentacion;
uno de los tres iniciales ambitos de estudio para los historiadores europeos pioneros en
el campo de la cultura material estudiada desde la 6ptica de la NHC como Braudel, ya
citado. Este tema lo ha estudiado desde una perspectiva general, dando lugar a
monografias especificas de referencia; de forma transversal recorriendo los diferentes
estamentos y grupos sociales de la sociedad estamental moderna; y poniéndolo en
relacion con muy diferentes ambitos de estudio de la NHC. Ademas de la monografia
referida al Libro de arte de la cocina de Hernandez de Maceras, méas recientemente ha
publicado Mesas y cocinas en la Espafia del siglo XVIII, en la que se refiere a los
diferentes aspectos que rodeaban a la alimentacion de los espafioles del Setecientos. Se
trata de una obra de referencia para el tema en la que Pérez Samper recopila y sintetiza
algunos temas e investigaciones ya tratados con anterioridad. Se incluyen aspectos de
las diferentes préacticas alimenticias desarrolladas por el conjunto de los estados
sociales, desde los sectores més humildes de la sociedad hasta la mesa del rey en la
corte madrilefia, pasando por el clero regular. También incluye algunos capitulos en los
que trata aspectos como la comida en las celebraciones publicas y privadas, en espacios
de sociabilidad e incluso durante el accion mas cotidiana de lo que se piensa de viajar 0
analizada desde la perspectiva de los viajeros extranjeros'®*. En definitiva en esta obra
recopila buena parte de algunos de los temas que ya habia tratado en articulos
cientificos y en colaboraciones en obras colectivas con anterioridad.

A lo largo de estas mas breves investigaciones y de algunas otras absolutamente
recientes mayoritariamente dedicadas al siglo XVIII, ha puesto en relacion o
contextualizado la alimentacion en diferentes espacios y con diferentes facetas de la
vida cotidiana de los espafioles de todos los estados sociales. Ha estudiado desde la
alimentacion de las reinas y el valor simbdlico y de prestigio de los grandes banquetes,
que en ocasiones también fueron méas sofiados que vividos hasta los horrores del

hambre'®; en relacién con la historia de la mujer, no solo estudia la vida alimenticia de

164 pérez Samper, Maria de los Angeles; Mesas y cocinas en la Espafia del siglo XVIII, Gijén, Ediciones
TREA, 2011.

165 pgrez Samper, Maria de los Angeles, «La alimentacion de las reinas en la Espafia Moderna», Martinez
Millan, José y Marcal Lourenco, Maria Paula (coords.); Las relaciones discretas entre las Monarquias
Hispana y Portuguesa: Las Casas de las Reinas (siglos XV-XIX), vol. 3, Madrid, Polifemo, 2009, pp.
1997-2043. Pérez Samper, Maria de los Angeles, «Vivir noblemente: la mesa como signo de distincion»,
Bravo Caro, Juan Jesus et alii (coords.); Las élites en la época moderna: la monarquia espafiola, vol. 1,
Cordoba, Universidad de Cérdoba, 2009, pp. 175-198. Pérez Samper, Maria de los Angeles, «Suefios de
banquetes... op. cit. Pérez Samper, Maria de los Angeles, «Comer en la Espafia del siglo XVI11: Historias
de hambre y abundancia», Cuadernos jovellanistas. De la llustracién a la Modernidad, n° 13, 2019, pp.
133-162.
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algunas de las reinas de Espafia, ya citada, también a las mujeres de los sectores sociales
no privilegiados que viven y/o trabajan durante su devenir cotidiano dentro de la
cocina'®®; en espacios domésticos y de sociabilidad, y entorno a la historia de civilidad
en la mesa®®’; en relacion a las mentalidades™®®; la llegada y evolucion y tratamiento de
los nuevos productos americanos en la alimentacion de los espafioles de las diferentes
condiciones sociales™®®; e incluso durante el viaje y en sus espacios comunes como
ventas, posadas y mesones*’®; por Gltimo, en ocasiones, al margen del ya citado titulo
referido a la obra de Hernandez de Maceras publicada en 1607, también ha realizado
alguna breve incursion en el siglo XVII con motivo de la celebracion de alguna
conmemoracién como las de los centenarios de Miguel de Cervantes y El Quijote **.

En los ultimos afios, también ha coordinado algunos nimeros de prestigiosas revistas
cientificas especializadas en historia moderna dedicadas al estudio de aspectos
concretos como la intimidad y la sociabilidad®’?; ha colaborado en sugerentes capitulos
de obras colectivas sobre cultura material estudiando la distribucion de la ingesta de

alimentos desde una perspectiva cultural en funcion de las diferentes circunstancias

166 pgrez Samper, Maria de los Angeles, «Cocineras, escritoras y lectoras» Reader Gadow, Marion
(coord.); Espacios y Mujeres, Méalaga, Universidad de Malaga, 2006, pp. 85-144. Pérez Samper, Maria de
los Angeles, «Muijeres en la cocina», Maria Adela, Fargas Pefiarroya (coord.) Alternativas: Mujeres,
género e historia, Barcelona, Universidad de Barcelona, 2020, pp. 137-160.

167 pérez Samper, Maria de los Angeles, «Espacios y practicas de sociabilidad en el siglo XVIII:
Tertulias, refrescos y cafés de Barcelona», Cuadernos de Historia Moderna, n® 26, 2001, pp. 11-55. Pérez
Samper, Maria de los Angeles, «Privacidad doméstica: la mesa y la servidumbre», NGfez Roldén,
Francisco (coord.); Ocio y vida cotidiana en el mundo hispanico en la Edad Moderna, Sevilla,
Universidad de Sevilla, 2007, pp. 83-136. Pérez Samper, Maria de los Angeles, «La urbanidad en la
mesa... op. cit. Pérez Samper, Maria de los Angeles, «La civilidad de la mesa en los tratados espafioles de
la Edad Moderna», Izmizcoz Beunza, José Maria, Garcia Fernandez, Maximo, y Ochoa de Eribe, Javier
Esteban (coords.); Procesos de civilizacion: culturas de élites, culturas populares : una historia de
contrastes y tensiones (siglos XVI-XIX), San Sebastian, Universidad del Pais Vasco, 2019, pp. 163-189.
168 pgrez Samper, Marfa de los Angeles, «Entre el paraiso de la abundancia y el infierno del hambre:
mitos y realidades», Cuadernos de Historia Moderna, n° extra 14 (anejo X1V), 2015, pp. 173-196.

169 pgrez Samper, Maria de los Angeles, «De exéticos a cotidianos: los nuevos alimentos americanos»;
VVAA, Comer a lo largo de la historia, Valladolid, Ediciones Universidad de Valladolid, 2015, pp. 97-
136. Pérez Samper, Maria de los Angeles, «El chocolate en la Espafia moderna: negocio y placer», Franco
Rubio, Gloria (coord.); Caleidoscopio de la vida cotidiana (siglos XVI-XVIII), Madrid, Sinindice, 2016,
pp. 61-95. Pérez Samper, Maria de los Angeles, «El chocolate: ciencia y deleite», Franco Rubio, Gloria,
et alii (coords.); Espafia y el continente americano en el siglo XVIII, Madrid, TREA: Sociedad Espafiola
de Estudios del Siglo XVIII, 2017, pp. 811-824.

170 pgrez Samper, Maria de los Angeles, «Ventas, posadas y mesones en la Espafia Moderna», Estudios de
Historia Moderna, 2006, pp. 391-424. Pérez Samper, Maria de los Angeles, «Con pan y vino se anda el
camino», op. Cit.

171 pgrez Samper, Maria de los Angeles, «Estilo de servir a principes. La cocina y la mesa de un grande de
Espafia en el siglo de oro», Trocadero: Revista de historia moderna y contemporanea, n° 12-13, 2000-
2001, pp. 315-360. Pérez Samper, Maria de los Angeles, «Lo cotidiano en el Quijote», Torre de los
Lujanes: Boletin de la Real Sociedad Econémica Matritense de Amigos del Pais, n° 58, 2006, pp. 85-102.
Pérez Samper, Maria de los Angeles, «La mejor salsa del mundo: la alimentacion en tiempos de
Cervantes», Lorenzana de la Puente, Felipe y Mateos Ascacibar, Francisco J (coords.); La Espafia del
Quijote: IV Centenario Cervantes, Sociedad Extremefia de Historia, 2017, pp. 43-62.

172 pérez Samper, Maria Angeles y Franco Rubio, Gloria (coords.); Revista de Historia Moderna: Anales
de la Universidad de Alicante: Intimidad y sociabilidad en la Espafia Moderna, n® 30, 2012.
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sociales, econdmicas y religiosas, que afectaban al individuo durante el siglo XV111*"3; e
incluso hasta la actualidad ha coordinado monografias dedicas al estudio de los
diferentes aspectos de la vida cotidiana durante la Edad Moderna, Vivir en la Espafia
moderna publicado en 2019 en colaboracién con Maria Adela Fargas Pefiarrocha'’, en
el que ella dedica un capitulo a la vida de los caballeros del siglo XVI11*".

Por altimo, no se puede pasar por alto que durante los primeros veinte afios del siglo
XXI también ha ejercido como investigadora principal en diferentes proyectos de
investigacion 1+D, en los que ha marcado tendencias y lineas de investigacion en
relacion a diferentes aspectos de la vida cotidiana; en especial, a los relacionados con la
alimentacion, el ambito doméstico, la intimidad, y la sociabilidad. En este sentido
destacan algunos proyectos como: «La vida cotidiana en el ambito doméstico durante la
Edad Moderna: la Espafia mediterranea» (2007-2009), «Privacidad y sociabilidad en la
vida cotidiana: &mbito domeéstico y espacio publico en el Antiguo Régimen: Barcelona
y la Espafia periférica» (2009-2011) y «EI hecho cotidiano en la Monarquia Espafiola de
la Edad Moderna: Catalufia y Barcelona» (2012-2014).

Fernando Bouza Alvarez: Palabra e imagen en la Corte: cultura oral y visual de la
nobleza en el Siglo de Oro (2003)

Fernando Bouza Alvarez, catedratico en el Area de Historia Moderna de la Universidad
Complutense de Madrid, ha centrado buena parte de su actividad investigadora en el
estudio de la historia cultural de la Espafia del Siglo de Oro, siendo en la actualidad uno
de los historiadores espafioles més reconocidos en este ambito*’®. Desde la lectura de su
tesis doctoral en 1986 sobre Felipe Il y los origenes del Portugal de los Habsburgo ha
publicado infinidad de articulos de investigacion, ha participado en numerosos trabajos
colectivos y ha publicado otras tantas monografias. Algunos hitos singulares a lo largo
de su trayectoria investigadora dedicada a la historia cultural han sido Corre

manuscrito: una historia cultural del Siglo de Oro*”’ y Palabra e imagen en la Corte:

173 pérez Samper, Maria Angeles, «Tiempos y ritmos de la alimentacién en la Espafia del siglo XV111»,
Garcia Fernandez, Maximo (coord.); Cultura material y vida cotidiana moderna: escenarios, Madrid,
Silex, 2013, pp. 167-182.

174 pgrez Samper, Marfa de los Angeles y Maria Adela, Fargas Pefiarroya (coords); Vivir en la Espafia
Moderna, Madrid, Arpegio, 2019.

175 pgrez Samper, Maria de los Angeles, «Vivir como un caballero en el siglo XVIII», Pérez Samper,
Maria de los Angeles y Maria Adela, Fargas Pefiarroya (coords); Vivir en la Espafia Moderna, Madrid,
Arpegio, 2019, pp. 107-149.

176 Prieto Bernabé, José Manuel, «Fernando Bouza y la Nueva Historia Cultural espafiola»; Revista de
Occidente, n® 278-279, 2004, pp. 138-143.

7 Bouza Alvarez, Fernando; Corre manuscrito: una historia cultural del Siglo de Oro, Madrid, Marcial
Pons, 2001.
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cultura oral y visual de la nobleza en el Siglo de Oro*®, publicados en 2001 y 2003
respectivamente. Una buena muestra de su interés por el estudio de los origenes de la
historia cultural lo constituye la publicacion en 2004 de una traduccion de La Cultura
del Renacimiento en Italia de Jacob Burckhardt'”®. En los Gltimos afios no ha cesado su
interés por este ambito de la historia participando en algunas publicaciones de elevada
relevancia internacional. En 2010 redact6 el apéndice a la edicién espafiola de La
traduccion cultural en la Europa moderna coordinada por Peter Burke y Ronald Po-
Chia Hsia'. Por ultimo, en 2015 formé parte del comité cientifico que organizé la
exposicion «La moda espafiola en el Siglo de Oro», celebrada en el Museo de la Santa
Cruz de Toledo con motivo de los fastos por el cuarto centenario de la publicacion de la
segunda parte de El Quijote en 2015 y la muerte de Miguel de Cervantes en 2016. En el
catalogo homonimo se incluye un articulo de un marcado enfoque cultural y de
referencia titulado «Vivir en habito de. La cultura de la indumentaria en el Siglo de
Oro»*®, al que me referiré mas adelante cuando analice esta publicacién en su conjunto.
Para el tema de la indumentaria, al margen de algunos articulos a los que me referiré
oportunamente, su publicacion més relevante es Palabra e imagen en la Corte: cultura
oral y visual de la nobleza en el Siglo de Oro, ya citada. Segln el propio autor, se trata
de un estudio sobre los usos culturales de la aristocracia cortesana espariola del Siglo de
Oro realizado a partir de la recopilacion de fragmentos de varios articulos publicados
con anterioridad, cuyo contenido habia formado parte de conferencias y de capitulos de
obras colectivas'®:. Como indica desde el titulo, se interesa por los aspectos visuales y
orales de la cultura cortesana, puesto que una sociedad con elevadas cotas de
analfabetismo como la de la Espafia moderna se reconocia a si misma escuchandose y
viéndose. Para comprender esta auto-percepcion es preciso conocer los usos sociales de
lo oral y lo visual. Bouza insiste en que a cada condicion social le correspondia una
forma de hablar y de dejarse ver; es mas, la reputacion de determinados sectores
sociales exigia obligatoriamente el cumplimiento de una determinada oralidad y

visualidad. Asimismo, al hilo de esta argumentacion también indica que existia la

178 Bouza Alvarez, Fernando; Palabra e imagen en la Corte: cultura oral y visual de la nobleza en el
Siglo de Oro, Madrid, Adaba Editores, 2003.

179 Burckhardt, Jacob; La Cultura del Renacimiento en Italia, Madrid, Akal, 2004.

180 Bouza Alvarez, Fernando; «Necesidad, negocio y don. Uso de la traduccién en la cultura del Siglo de
Oro»; Burke, Peter y Po-Chia Hsia, Ronald; La traduccion cultural en la Europa moderna, Madrid, Akal,
2010.

181 Bouza Alvarez, Fernando; «Vivir en habito de. La Cultura de la indumentaria en el Siglo de Oro»,
Antona del Val, Victor Manuel y Zahonero Martinez, Maite (coord.); La moda espafiola en el Siglo de
Oro, Toledo, Junta de Castilla— La Mancha, 2015, pp. 21-32.

182 Bouza Alvarez, Fernando; Palabra e imagen en la Corte... op. cit., p. 187.
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posibilidad de que determinados sectores sociales enriquecidos adoptasen las formas
orales y visuales de los estamentos superiores como primer paso para intenta alcanzar su
deseado ascenso social'®,

Para el estudio de las practicas culturales de la nobleza cortesana Bouza se sirve
fundamentalmente de fuentes literarias: tratados morales para nobles, biografias y
autobiografias de personalidades relevantes, relaciones festivas, libros de viajes,
tratados sobre diferentes artes como pintura y teatro, pragmaticas reales, diccionarios y
Literatura, fundamentalmente autores del Siglo de Oro. Este corpus documental le sirve
para escribir una monografia formadas por cuatro capitulos perfectamente
diferenciados. Tan s6lo dos de ellos se refieren a las practicas indumentarias de la
nobleza cortesana espafiola. El capitulo, «Lo caballeresco visual», se dedica por
completo al estudio del ideal corporal cortesano en el que gestos, posturas, ademanes y
vestidos tenfan un papel fundamental®®*. El Gltimo capitulo, «F HE F», esta destinado al
estudio de la educacion y del ocio de los jovenes cortesanos, puesto que eran dos
practicas a traves de las cuales los jovenes cortesanos manifestaban su condicion
social’®. La adquisicion de una correcta imagen fisica era una de las principales
asignaturas de la educacién de todo joven aristécrata. La indumentaria era un apartado
fundamental de la imagen fisica de estos jovenes, puesto que buena parte de ésta se
construia con prendas de vestidos que debian ser perfectamente seleccionadas. Ademas,
la indumentaria también estaba muy ligada al ocio; la imagen fisica de estos nobles
debia ser excelente cuando acudian vestidos con sus mejores galas a las celebraciones
publicas o privadas preceptivas.

En definitiva, a inicios de la segunda década del siglo XXI esta publicacién puede
considerarse como una verdadera novedad en la historiografia espafiola sobre vestido.
Bouza estudia las précticas indumentarias formando parte de la cultura de la sociedad
espafiola del Siglo de Oro; no se detiene en describir vestidos, interpreta en clave

sociocultural la imagen que adquiria el individuo vestido.

Maéaximo Garcia Fernandez: Cultura material y vida cotidiana moderna: escenarios
(2013)
Cuando cualquier investigador novel deseoso de adentrarse en el fascinante mundo de la

cultura material intenta abordar la labor investigadora de Maximo Garcia Fernandez,

183 |bidem, pp. 16-19.
184 |bidem, pp. 69-87.
185 |bidem, pp. 153-174.
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catedratico en de Departamento de Historia Moderna, Contemporanea y de América,
Periodismo, Comunicacion Audiovisual y Publicidad de la Universidad de Valladolid,
realmente piensa que no va a poder cumplir con su propésito, puesto que, a primera
vista, resulta verdaderamente abrumadora la cantidad de proyectos de investigacion que
ha dirigido y de los que ha formado parte, de articulos de revista, participacion en obras
colectivas y congresos, y monografias en solitario y coordinadas junto a otros colegas
publicados desde finales de los afios ochenta del siglo XX.

Desde que a principios de los afios noventa presento su tesis doctoral en la Universidad
de Valladolid bajo el titulo Los castellanos, la muerte y el mas alla en el Antiguo
Régimen. Religiosidad, actitudes colectivas y comportamientos econémicos™®® inici6 su
andadura investigadora sobre algunas de las facetas mas interesantes de la historia
cultural. En este titulo se recogen algunas de las inquietudes iniciales, en las que con el
paso de los afios profundizd. A lo largo de su amplia trayectoria investigadora se pueden
rastrear numerosos temas mayoritariamente vinculados con el espacio geografico de
Castilla durante el siglo XVIII e inicios del siglo XIX, aungue esto no evita que se
adentre ocasionalmente en otros espacios o cronologias. Habitualmente, utiliza como
base fundamental de sus investigaciones la documentacion notarial, especialmente los
inventarios de bienes post mértem y ajuares dotales.

A grandes rasgos se puede decir que durante los afios ochenta y noventa del siglo XX
fundamentalmente se ha interesado por el estudio de la religiosidad, especialmente de
los aspectos relacionados con la muerte y las mentalidades®®’, y aspectos econémicos
relacionados con la demanda y consumo de productos, y la gestién de patrimonios
familiares'®®. En numerosas ocasiones se observa perfectamente como pone en relacién
los aspectos derivados de la religiosidad con los de caracter econémico®. En ocasiones
mucho mas puntuales, también aporta reflexiones de caracter metodoldgico e

historiografico sobre estos aspectos*®.

186 Garcia Fernandez, Méaximo; Los castellanos, la muerte y el mas allad en el antiguo régimen.
Religiosidad, actitudes colectivas y comportamientos econémicos, Valladolid, Universidad de Valladolid,
1995. (Tesis doctoral, 1993).

¥’Garcia Fernandez, Maximo; Los castellanos y la muerte: religiosidad y comportamientos colectivos en
el Antiguo Régimen, Valladolid, Junta de Castilla y Ledn, 1996.

188 Garcia Fernandez, Maximo, «Los bienes dotales en la ciudad de Valladolid, 1700-1850. El ajuar
doméstico y la evolucién del consumo y la demanda», Torras, J. y Yun Casalilla, Bartolomé, (dirs.);
Consumo, condiciones de vida y comercializacion: Catalufia y Castilla, siglos XVII-XIX, Valladolid,
Junta de Castilla y Le6n, 1999, pp. 133-158.

189 Garcia Fernandez, Maximo; Herencia y patrimonio familiar en la Castilla del antiguo régimen (1650-
1834): efectos socioecondmicos de la muerte y la particién de bienes, Valladolid, Universidad de
Valladolid, 1995.

19 Garcia Fernandez, Maximo, «Herencias y particiones de bienes en Valladolid durante el siglo XVIII:
Testamentos e inventarios post-mortem», Investigaciones historicas: Epoca moderna y contemporanea,

75


https://dialnet.unirioja.es/servlet/tesis?codigo=159787
https://dialnet.unirioja.es/servlet/tesis?codigo=159787
https://dialnet.unirioja.es/servlet/libro?codigo=141613
https://dialnet.unirioja.es/servlet/libro?codigo=149647
https://dialnet.unirioja.es/servlet/libro?codigo=149647
https://dialnet.unirioja.es/servlet/revista?codigo=739

Desde inicios del siglo XXI comenz0 a interesarse en mayor medida por los aspectos
derivados del consumo de productos textiles nativos y extranjeros en Castilla'®; en
ocasiones, como consecuencia de los tratados internacionales firmados por la
Monarquia en los siglos XVIII y XIX'%. A partir de este momento también se interesa
en conocer como se utilizaban esos tejidos para vestir la casa y el propio cuerpo, aungue
estos temas también los habia introducido ya en el siguiente articulo al que me voy a

referir®®e,

Por estas mismas fechas, continla interesandose por los aspectos de la
religiosidad popular relacionandolos con la cultura material. Por primera vez en un
breve articulo publicado en 2004 en Cuadernos Dieciochistas introduce en el titulo de
una de sus investigaciones el concepto de cultura material con una doble finalidad. Por
un lado, dedica la primera parte del texto a estudiar las practicas religiosas funerarias de
las familias castellanas del siglo XVIII en las que aparecen algunos aspectos
relacionados con el vestido como las mortajas. En segundo lugar, estudia el consumo
de ropas de casa y prendas femeninas de vestido interesdndose por el desarrollo de
nuevos gustos y en consecuencia por la asuncién de nuevas modas y por el consumo de
textiles de origen extranjero de moda en la Europa del siglo XVIII por las familias
castellanas durante ese mismo siglo*®*.

Hacia finales de la primera década del siglo XXI comenzé a sobresalir en algunas de sus
investigaciones el interés por el concepto de apariencia tanto desde su perspectiva
individual relacionada con el mero aspecto fisico de las personas y como simbolo de su
prestigio social y econdmico; entendida como una practica indumentaria desarrollada

por los grupos sociales intermedios, especialmente por las mujeres, mediante la

n°® 8, 1988, pp. 73-108. Garcia Fernandez, Maximo, «Tendencias historiograficas recientes sobre
religiosidad popular e historia de la muerte y de las mentalidades», Barros Guimerans, Carlos (coord.);
Historia a debate: actas del Congreso Internacional "A historia a debate”, vol. 2, Santiago de
Compostela, Historia a debate, 1995, pp. 143-158.

9! Garcia Fernandez, Maximo y Davila Corona, Rosa Maria, «El consumo de productos textiles en
Valladolid: 1750-1850», Investigaciones historicas: Epoca moderna y contemporanea, n® 21, 2001, pp.
133-180. Garcia Fernandez, Maximo, «El consumo manufacturado textil en las ciudades castellanas.
Siglos XVI-XVII y XVIII», Torre de los Lujanes: Boletin de la Real Sociedad Econémica Matritense de
Amigos del Pais, n® 45, 2001, pp. 173-193. Garcia Fernandez, Maximo, «Tejidos con "denominacién de
origen extranjera” en el vestido castellano. 1500-1860», Estudios humanisticos. Historia, n® 3, 2004, pp.
115-146.

192 Garcia Fernandez, Maximo, «La presencia de productos textiles con 'denominacién de origen francés
e inglés' en Castilla. Evolucion de los intercambios comerciales entre la Paz de Utrecht y Trafalgar»,
Agustin Guimera Ravina, Agustin y Peralta Ruiz, Victor (coords.); Actas de la VIII Reunién Cientifica de
la Fundacion Espafiola de Historia Moderna, vol. 2, Madrid, FEHM, 2005, pp. 277-294.

193 Garcia Fernandez, Méaximo y Davila Corona, Rosa Marfa, «Vestirse y vestir la casa. EI consumo de
productos textiles en Valladolid ciudad y en la zona rural (1700-1860) », Obradoiro de historia moderna,
n°® 14, 2005, pp. 141-174.

194 Garcia Fernandez, Maximo, «Cultura material y religiosidad popular en el seno familiar castellano del
siglo XVIl1I», Cuadernos Dieciochistas, n® 5, 2004, pp. 97-121.
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imitacion y la emulacién de los sectores sociales privilegiados'®. En ocasiones, incluso
compara el desarrollo de estas practicas indumentarias entre castellanos, parisinos,
londinenses, lisboetas y romanos durante el siglo XVIII en relacion con el desarrollo de
las ideas ilustradas. No se puede olvidar que por estas fechas el vestido se inmiscuyo en
la lucha ideoldgica entre la defensa de los valores tradicionales del Barroco y las nuevas
ideas ilustradas como expresién simbélica de unos u otros*®.

En la Gltima década, Maximo Garcia Fernandez ha combinado su participacion en obras
colectivas en ocasiones derivada de su amplia presencia en congresos de referencia
organizados por diferentes universidades, la publicacion de numerosos articulos en
revistas cientificas de prestigio nacional e internacional, la direccion de punteros
proyectos de investigacion I+D sobre cultura material, y la coordinacion de varias
monografia, alguna de las cuales pueden considerarse de referencia y definitivas en la
actualidad.

Dentro del conglomerado de textos que forman las conferencias publicadas tras la
celebracién de diferentes congresos y las publicaciones en revistas cientificas se pueden
identificar los numerosos temas de investigacion por los que se ha sentido atraido. En
primer lugar, se observa cierto interés hacia algunos temas estudiados por la
historiografia méas tradicional como los petimetres, castizas, el tema de la creacion de un

traje nacional para el siglo XV111*%

y el periodismo de modas durante los siglos XVI1I
y XIX** Sj en un principio pudieran parecer temas recurrentes, su tratamiento desde
una perspectiva cultural en la que entran en juego factores sociales, simbdlicos y de
prestigio; econdmicos, consumo y moda; e incluso, de género los convierte en textos de
referencia en la actualidad.

Aungue sin lugar a dudas, se puede afirmar que el tema central de sus investigaciones

esta mayoritariamente relacionado con el consumo. Su interés por los cambios que

195 Garcia Fernandez, Maximo, «En casa y en la calle. Esposas y damas. Cultura material doméstica
popular y apariencia a fines del Antiguo Régimen», Rey Castelao, Ofeliay Ldpez L6pez, Roberto Javier
(coords.); EI mundo urbano en el siglo de la llustracidn, vol. 2, tomo I, Santiago de Compostela, Xunta
de Galicia, 2009, pp. 137-150.

19 Garcia Fernandez, Méaximo, «Percepciones de la apariencia castellana dentro de Espafia y en Roma:
imagen, cultura material y estilos de vida comparados a finales del Antiguo Régimen», Cuadernos
Dieciochistas, n° 9, 2008, pp. 119-151.

97 Garcia Fernandez, Maximo, «Entre pafios y algodones: petimetres y castizas. ¢"La nueva moda en el
arca se vende"?», Garcia Hurtado, Manuel (coord.); La vida cotidiana en la Espafia del siglo XVIII,
Madrid, Silex, 2009, pp. 125-154. Garcia Ferndndez, Méaximo, «La cuestion de un "traje nacional" a
finales del siglo XVIII. Demanda, consumo y gestién de la economia familiar», Norba: Revista de
historia, n°® 24, 2011, pp. 151-165.

1% Garcia Ferndndez, Méximo, «El periodismo de modas desde una perspectiva socio-familiar: (ss.
XVI1-X1X)», Gonzélez Martinez, Rosa Maria et alii; Estudios en homenaje al profesor Celso Almuifia
Fernandez: historia, periodismo y comunicacion, Valladolid, Universidad de Valladolid, 2016, pp. 97-
110.
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desarrollaron los diferentes sectores sociales de la sociedad castellana del siglo XVIII e
inicios del siglo XIX en la accién de consumir y en las mentalidades le han permitido
estudiar diferentes facetas de la cultura material. Una buena parte de sus articulos tienen
como protagonistas a los sectores populares a los que se ha dedicado hasta la mas
cercana actualidad. En 2019 ha publicado «Permanencias estructurales rurales versus
mudanzas...» en el que desarrolla una revision sobre la cultura material indumentaria de
los sectores populares rurales castellanos tomando como referencia noticas de Pefiafiel,
Olmedo y Navas de Rey durante el siglo XV y la primera mitad del siglo XIX. Insiste
en afirmar que efectivamente la inmensa mayoria de los grupos sociales rurales
empobrecidos no podian participar del aumento del consumo de objetos y vestidos
desarrollado durante el siglo XVIII, pues su escasa capacidad econdmica no se lo
permitia. En consecuencia, debian conformarse con disponer de unos pequefios ajuares
indumentarios que se transmitian de padres a hijos en el seno de la propia familia y que
se renovaban en momentos puntuales y significativos en funcién de si la situacion
econdmica les era mas o menos favorable. Sin embargo, al mismo tiempo insiste en que
en el mundo rural no so6lo tenian lugar estas permanencias. Existia una minoria, una
élite rural, que imitaban los diferentes aspectos que formaban la cultura material de las
élites sociales capitalinas cuando y como podian, e incluso conservando ciertos rasgos
de su tradicional rusticidad habitualmente achacada despectivamente al mundo rural.
Por tanto, el consumo rural no siempre era estatico, puesto que existia una minoria que
se habia decantado por el consumo activo del lujo, de la imitacién y de la apariencia. En
este sentido, se atestigua un aumento muy significativo del consumo de productos de
segunda mano; especialmente, en almonedas y debido a la presencia de buhoneros en
las ferias y con tiendas abierta en este espacio rural castellano™®. Este articulo puede
entenderse como el colofon a otras investigaciones anteriores dedicadas al estudio del
consumo textil?®’, del denominado consumo estancado®”, del ya citado sobre el vestido
de los sectores populares que acudieron al Hospital de la Resurreccion de Valladolid
durante el siglo XVIII, a otros aspectos de la cultura material como los interiores
domésticos y el mobiliario?®, al vestido de la poblacién mas joven castellana durante la

%9 Garcia Fernandez, Méaximo, «Permanencias estructurales rurales versus mudanzas. Consumos,
necesidades y apariencias en Valladolid a finales del Antiguo Régimen», Revista de Historia Moderna:
Anales de la Universidad de Alicante, n® 37, 2019, pp. 316-346.

20 Garcia Fernandez, Maximo, «Visiones sobre el consumo textil popular de Antiguo Régimen en la
Castilla interior», Estudis: Revista de Historia Moderna, n° 36, 2010, pp. 21-59.

2! Garcia Fernandez, Maximo, «Vestidos pobres: consumos estancados. Valladolid en el Siglo XV111»,
Estudios humanisticos. Historia, n® 15, 2016, pp. 69-96.

22 Garcia Ferndndez, Méximo, «Desde la calle hacia mesas y alcobas. Privacidades materiales
domésticas de Antiguo Régimen entre los grupos populares, intermedios y burgueses», Tiempos
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Edad Moderna®®, a la presencia de profesionales relacionados con la manufactura de
prendas de vestido y buhoneros, y al gusto por los pequefios lujos®* de los sectores
populares castellanos rurales y urbanos de la Edad Moderna, especialmente de los siglos
XVII1 e inicios del XIX.

En ocasiones, también se ha adentrado en el estudio del consumo femenino de objetos
de la cultura material. Al igual que en los inicios de su trayectoria investigadora,
continGa sirviéndose de los ajuares de bienes dotales, para estudiar las aportaciones
materiales de las esposas al matrimonio y a la familia, y algunos comportamientos
indumentarios relacionados con la sociabilidad y el gusto por las modas atribuidos a las
mujeres durante los siglos XVII 'y XV111%%°,

Por ultimo, quiero resaltar algunas publicaciones dedicadas al estudio del caracter
semiotico del vestido como hacedor de individuos y expresion de gustos personales, de
la condicién social y expresion de capacidad econdmica mas 0 menos cercanas a la
verdadera realidad de los individuos y sus familias, e incluso de la ideologia politica en
la Espafia del siglo XVII1 en la pugna entre el traje de golilla y la moda afrancesada. Sin
duda, estos temas se pueden considerar transversales a lo largo de toda su trayectoria
investigadora y estan presentes en mayor o menor medida en la inmensa mayoria de sus
publicaciones. De hecho, en los Ultimos afios en algunas ocasiones los sitia como objeto

principal de estudio®®.

modernos: Revista Electronica de Historia Moderna, vol. 8, n° 36, 2016. Garcia Ferndndez, Méaximo,
«Revistiendo el interior de los espacios domésticos populares. Cultura material y cotidiana: permanencias
y evoluciones», Birriel Salcedo, Margarita Maria (ed. lit.); La(s) casa(s) en la Edad Moderna, Zaragoza,
IFC, 2017, pp. 93-124.

2% Garcia Fernandez, Maximo, «Tutorias y cuentas de gastos de los menores:: consumos juveniles
diferenciados en la Castilla de Antiguo Régimen», Mufioz Navarro, Daniel (coord.); Comprar, vender y
consumir: nuevas aportaciones a la historia del consumo en la Espafia moderna, Valencia, Universidad
de Valencia, 2011, pp. 123-151. Garcia Fernandez, MA&ximo, «Seguridades e inseguridades
vestimentarias cotidianas entre la mayoria popular juvenil: Desde una civilizacion Barroca y las nuevas
Luces», Iglesias Rodriguez, Juan José, Pérez Garcia, Rafael M. y Fernandez Chaves, Manuel Francisco
(coords.); Comercio y cultura en la Edad Moderna, vol. 1, Sevilla, Universidad de Sevilla, 2015, pp. 189-
232.

2% Garcfa Fernandez, Méaximo, «Lujos y penurias populares: enseres cotidianos y cultura material en la
Castilla del Quinientos», Biblioteca: estudio e investigacion, n° 26, 2011, pp. 25-47.

% Garcia Fernandez, Maximo, «Entre cotidianidades: vestidas para trabajar, de visita, para rezar o de
paseo festivo», Cuadernos de Historia Moderna. Anejos, n° 8, 2009, pp. 119-150. Garcia Fernandez,
Maximo, «La dote femenina: posibilidades de incremento del consumo al comienzo del ciclo familiar.
Cultura material castellana comparada (1650-1850)», Garcia Fernandez, Maximo y dos Guimaraes Sa,
Isabel (coords.); Portas adentro: comer, vestir e habitar na Peninsula Ibérica (ss. XVI - X1X), Valladolid,
Universidad de Valladolid y Universidad de Coimbra, 2010, pp. 117-148. Garcia Fernandez, Maximo y
Sobaler Seco, Maria de los Angeles; «Las dotes matrimoniales de solteras y viudas en la Castilla rural
(1700-1760): pautas de cultura material diferenciadas», Garcia Ferndndez, Ma&ximo y Bartolomé
Bartolomé, Juan Manuel (coords.); Apariencias contrastadas: contraste de apariencias: cultura material
y consumos de Antiguo Régimen, Ledn, Universidad de Le6n, 2012, pp. 41-78.

2% Garcia Ferndndez, Méaximo, «El vestido y la moda en la Castilla moderna. Examen simbélico»,
Vinculos de Historia, n® 6, 2017, pp. 135-152. Garcia Fernandez, Maximo, «Vida material: apariencias,
simbolismos y representaciones», Chacén Pérez, Francisco y Hernandez Franco, Juan (coords.);
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En los ultimos diez afios ha dirigido y coordinado en solitario o junto a otros
colaboradores hasta un total de media docena de obras colectivas dedicadas al estudio
de la vida cotidiana y la cultura material durante la Edad Moderna. Se puede afirmar
que todas estas publicaciones son de referencia, pero ademas algunas forman parte de la
mas proxima actualidad, puesto que dos de ellas han sido publicadas en el pasado afio
de 2019.

En 2010 publicé junto con la profesora portuguesa de la Universidad do Minho, Isabel
dos Guimarées Sa Portas adentro: comer, vestir e habitar na Peninsula Ibérica (ss. XVI
— XIX)®". Se trata de una obra colectiva dividida en tres apartados dedicados
respectivamente a algunos de los objetos de estudios primitivos y fundamentales de la
cultura material: alimentacion, consumo de objetos materiales y al estudio especifico del
consumo de productos de lujo por parte de las élites sociales a través de documentos
notariales. En el segundo apartado se incluye el estudio sobre la cultura material de las
mujeres castellanas entre mediados de los siglos XVII y XI1X a partir del estudio de los
bienes dotales, ya citado. En relacion al estudio de la cultura material, especialmente del
vestido, pueden resultar interesantes tanto desde el punto de vista metodoldgico, para la
utilizacion del inventario post mértem, como del contenido puesto que incluye sendos
trabajos de Juan Manuel Bartolomé Bartolomé®® y Rosa Marfa Davila Corona®®®
dedicados al estudio de la cultura material de Ledn durante la Edad Moderna y de los
universitarios pertenecientes a la élite social vallisoletana del siglo XIX.

En 2012 publicé junto con uno de sus méas habituales colaboradores Juan Manuel
Bartolomé Bartolomé, profesor de la Universidad de Ledn, Apariencias contrastadas:
contraste de apariencias: cultura material y consumos en el Antiguo Régimen?'°. Las
dos primeras secciones estan dedicadas por igual al estudio del consumo de objetos de
la cultura material; en ocasiones, especialmente, de tejidos y prendas de vestido en los

Organizacion Social y Familias: 30 Aniversario Seminario Familia y Elite de Poder, Murcia,
Universidad de Murcia, 2019, pp. 97-119.

27 Garcfa Fernandez, Maximo y dos Guimaraes Sa, Isabel (coords.); Portas adentro: comer, vestir e
habitar na Peninsula Ibérica (ss. XVI - XIX), Valladolid, Universidad de Valladolid y Universidad de
Coimbra, 2010.

208 Bartolomé Bartolomé, Juan, «Inventarios post-mortem, cultura material y consumo en Leon durante la
edad moderna»; Garcia Fernandez, Maximo y dos Guimaraes Sa, Isabel (coords.); Portas adentro: comer,
vestir e habitar na Peninsula Ibérica (ss. XVI - XIX), Valladolid, Universidad de Valladolid y
Universidad de Coimbra, 2010, pp. 193-216.

2% D4vila Corona, Rosa Maria, « Cultura material y consumo entre la élite universitaria vallisoletana en el
siglo XIX », Garcia Fernandez, Maximo y dos Guimaraes Sa, Isabel (coords.); Portas adentro: comer,
vestir e habitar na Peninsula Ibérica (ss. XVI - XIX), Valladolid, Universidad de Valladolid y
Universidad de Coimbra, 2010, pp. 217-236.

219 Garcia Fernandez, Méximo y Bartolomé Bartolomé, Juan Manuel (coords.); Apariencias contrastadas:
contraste de apariencias: cultura material y consumos de Antiguo Régimen, Ledn, Universidad de Ledn,
2012.
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espacios rural y urbano durante la Edad Moderna, fundamentalmente durante el siglo
XVIII. En ambos apartados destacan las colaboraciones del propio Maximo Garcia
Fernandez en relacion al estudio de los objetos materiales incluidos en las dotes de las
castellanas de la primera mitad del siglo XVIII, diferenciando y comparando los
aportados por las contrayentes solteras y viudas, ya citado. Y la de Arianna Giorgi
dedicada al estudio de los cambios indumentarios y las pautas de consumo en la Espafia
del siglo XVI1I como consecuencia de la consolidacion definitiva de las influencias de
la moda francesa tras la llegada al trono de la nueva dinastia Borbon®*. La tercera y
ultima seccién estd dedicada a asuntos relacionados con el caracter simbdlico del
vestido como objeto al servicio de la distincidn y prestigio sociales y del poder.

En 2016 publicé Familia, cultura material y formas de poder en la Espafia moderna
incluyendo los diferentes textos aportados al 111 Encuentros de jovenes investigadores
de historia moderna celebrado en la Universidad de Valladolid en julio del afio
anterior?*?. Entre los diferentes ambitos de investigacién, que se expusieron en estas
jornadas destacaron dos secciones dedicadas a la cultura material. Una vinculada con la
religiosidad, «Cultura material y civilizacion en la Espafia Moderna. Cultura y
Civilizacién en clave socio-religiosa», y otro dedicada al estudio de los aspectos
simbdlicos de los objetos que formaban parte de la cultura material de la Espafia
moderna, «Cultura material y civilizacion en la Espafia Moderna. Entre simbolos
culturales materiales». En esta segunda destacan las aportaciones de dos autoras noveles

como Arianna Gorgi*® y Gabriele Galli?*

, @ cuyas trayectorias investigadoras me
referiré mas adelante.

El afio pasado de 2019 ha sido un afio muy fructifero en su labor investigadora, puesto
que ademas de haber publicado varios articulos en revistas y colaboraciones en obras
colectivas, ya citados, también ha coordinado y dirigido varias obras colectivas, que
incluyen sugestivas investigaciones individuales de referencia para la historiografia

actual. Junto con José Maria lzmizcoz Beunza y Javier Esteban Ochoa de Eribe,

21 Giorgi, Arianna, «Vestir a la espafiola y vestir a la francesa: apariencia y consumo en el Madrid del
siglo XVIII», Garcia Fernandez, Maximo y Bartolomé Bartolomé, Juan Manuel (coords.); Apariencias
contrastadas: contraste de apariencias: cultura material y consumos de Antiguo Régimen, Ledn,
Universidad de Ledn, 2012, pp. 157-174.

212 Garcia Ferndndez, Méximo (coord.), Familia, cultura material y formas de poder en la Espafia
moderna, Madrid, FEHM, 2016.

23 Giorgi, Arianna, «Las nuevas apariencias del duque del Infantado: cultura y poder de un grande de
Espafia», Garcia Fernandez, Maximo (coord.), Familia, cultura material y formas de poder en la Espafia
moderna, Madrid, FEHM, 2016, pp. 565-572.

2% Galli, Gabriele, «Estilos de vida y cultura material en el Siglo de Oro: una aproximacién al
microcosmos del vestido entre el archivo Ruiz, Medina del Campo y Valladolid (1566-1600)», Garcia
Fernandez, Maximo (coord.), Familia, cultura material y formas de poder en la Espafia moderna,
Madrid, FEHM, 2016, pp. 549-564.
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profesores de historia moderna de la Universidad del Pais Vasco, publicd Procesos de
civilizacion: culturas de élites, culturas populares: una historia de contrastes y
tensiones (siglos XVI-XI1X). Se trata de una obra colectiva cuyas diferentes aportaciones
se mueven delante de un teldn de fondo que representa las tensiones desarrolladas entre
los sectores populares y las élites sociopoliticas a lo largo de la Edad Moderna. De unas
élites que paulatinamente se habian ido distanciando, procurado diferenciarse, criticar, e
incluso intentado prohibir algunas de las précticas colectivas compartidas
mayoritariamente por aquellos individuos que formaban los sectores populares. En este
sentido, el desarrollo y consolidacién de las ideas de la Ilustracién supuso un punto
culminante en este proceso. En numerosas ocasiones las élites ilustradas mostraron
activa y abiertamente su desprecio hacia préacticas colectivas de los sectores populares.
El objetivo de los tres coordinadores no es otro que conocer por qué y como en algunos
circulos sociales se produjeron estas novedades civilizadoras y en otros se observa un
deseo efectivo de permanecer anclados en los usos tradicionales™.

Esta obra estd dividida en tres apartados perfectamente diferenciados. El primer
apartado, « ¢Vestir a la antigua, pensar a la antigua? EIl vestido como simbolo
civilizador» estd dedicado al estudio del vestido como un objeto simbélico
extraordinariamente caracteristico de la cultura material puesto al servicio para muestra
y expresion de la mentalidad de su propietario. EI mismo Méaximo Garcia Fernandez
incluye un texto en el que aporta numerosas consideraciones acerca de las tensiones
entre la permanencia y costumbre y la expansion de las modas indumentarias de origen
francés entre los sectores sociales privilegiados e intermedios de la Espafia del Siglo de
las Luces. Estas tensiones se desarrollaban en torno a una apariencia personal
perfectamente pensada e ideada que ponia el vestido al servicio de la expresion
simbélica, voluntaria y publica, de las nuevas ideas civilizadoras®*®.

En este mismo apartado se incluyen otros textos que se encuadran perfectamente en las
tensiones desarrolladas durante la segunda mitad del siglo XVIII entre los defensores a
ultranza de la tradicién indumentaria espafiola ejercida por los majos y los partidarios de
los nuevos modelos indumentarios cortesanos de origen francés representados por los

petimetres. Arianna Giorgi a partir del estudio de inventarios de bienes de varones

2% Garcia Ferndndez, Méximo, Izmizcoz Beunza, José Maria, y Ochoa de Eribe, Javier Esteban (coords.);
Procesos de civilizacion: culturas de élites, culturas populares: una historia de contrastes y tensiones
(siglos XVI-XIX), Bilbao, Universidad del Pais Vasco, 2019, pp. 10-11.

218 Garcia Fernandez, Maximo, «Contrastes sociales y apariencia personal: el ajuar civilizador», Garcia
Ferndndez, Maximo, 1zmizcoz Beunza, José Maria, y Ochoa de Eribe, Javier Esteban (coords.); Procesos
de civilizacién: culturas de élites, culturas populares: una historia de contrastes y tensiones (siglos XVI-
XI1X), Bilbao, Universidad del Pais Vasco, 2019, pp. 25-49.
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madrilefios realiza un estudio sobre el uso del vestido para construir identidades en el
Madrid del siglo XV111?*’. Ochoa de Eribe incluye un estudio dedicado al «travestismo
social» es decir, al estudio del vestido como mecanismo puesto al servicio de la
transgresion de las representaciones sociales oficiales*®. Por tltimo, Alvaro Paris alarga
el estudio de la pugna entre majos y petimetres hasta practicamente mediados del siglo
XIXH2,

En la segunda parte, «Comportamientos civilizados: la morada, la mesa, la musica y la
celebracién», en el que se observa como otros objetos primigenios de los estudios sobre
cultura material pueden servir igualmente como objetos y espacios fisicos al servicio de
la representacion social. Las aportaciones de Maria de los Angeles Pérez Samper,
Natalia Gonzalez Heras y Caroline Le Mao sobre el anélisis de los manuales espafioles
de civilidad en la mesa publicados entre los siglos XVI y XIX, en los que se observa
como la necesidad primaria de la alimentacion adquiere las formas rituales propias de la
representacion social, ya citado; y el uso de la vivienda tanto en Burdeos como en
Madrid como simbolo de representacion social y mecanismo de expresion de una
condicion social de nobleza poseia, recién conseguida o todavia perseguida constituyen
buenos ejemplos de este proceso??.

Por altimo, en el tercer apartado titulado, «Contrastes y tensiones», José Maria Izmizcoz
Beunza y Michel Figeac analizan las respuestas dadas por los diferentes grupos sociales
a los procesos de cambio acaecidos durante el siglo XVIII en Espafia y Francia. El
primero se refiere a las tensiones generadas en el territorio las provincias vascas durante
el siglo XVIII e inicios del siglo XIX entre la élite social ilustrada y los sectores
populares como consecuencia del distanciamiento y los deseos diferenciadores al hilo

217 Giorgi, Arianna, «Petimetre y Majo, afrancesado y castizo: nuevas identidades indumentarias en el
Madrid borbonico», Garcia Fernandez, Maximo, Izmizcoz Beunza, José Maria, y Ochoa de Eribe, Javier
Esteban (coords.); Procesos de civilizacion: culturas de élites, culturas populares: una historia de
contrastes y tensiones (siglos XVI-XIX), Bilbao, Universidad del Pais Vasco, 2019, pp. 51-72.

218 Ochoa de Eribe, Javier Esteban, «"Travestismo social"; ensayo sobre un sintoma de los procesos
civilizadores», Garcia Ferndndez, Maximo, lzmizcoz Beunza, José Maria, y Ochoa de Eribe, Javier
Esteban (coords.); Procesos de civilizacion: culturas de élites, culturas populares: una historia de
contrastes y tensiones (siglos XVI-XIX), Bilbao, Universidad del Pais Vasco, 2019, pp. 73-98.

219 parfs Martin, Alvaro, « "Porque le olia a negro™: vestimenta, costumbres y politizacién popular en
Madrid (1750-1840)», Garcia Ferndndez, Maximo, Izmizcoz Beunza, José Maria, y Ochoa de Eribe,
Javier Esteban (coords.); Procesos de civilizacion: culturas de élites, culturas populares: una historia de
contrastes y tensiones (siglos XVI-XIX), Bilbao, Universidad del Pais Vasco, 2019, pp. 99-129.

220 Gonzélez Heras, Natalia, «Representarse como noble a través de la vivienda en la Corte del siglo
XVIlI», Ibidem, pp. 149-162. Le Mao, Caroline, «Un Chateau pour étre noble: les parlementaires
bordelais au temps de Louis XIV», Garcia Fernandez, Maximo, lzmizcoz Beunza, José Maria, y Ochoa
de Eribe, Javier Esteban (coords.); Procesos de civilizacion: culturas de élites, culturas populares: una
historia de contrastes y tensiones (siglos XVI-XIX), Bilbao, Universidad del Pais Vasco, 2019, pp. 133-
148.
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del desarrollo del proceso civilizador de los primeros®?. Finalmente, Figeac insiste en
que la aristocracia francesa del siglo XVIII optd por la puesta en escena del lujo
desmedido para hacer frente a la presion y competencia simbélicas que ejercian sobre
ella los enriquecidos sectores financieros de la sociedad mediante sus formas de vida y
el uso de los objetos de la cultura material. Este proceso acabaria arruinando a la
nobleza y provocando fuertes tensiones con los miembros de sus sectores sociales
dependientes con quienes les acabd resultando muy dificil cumplir sus obligaciones
socio-econdmicas??.

Aungue més breve, puesto que incluye menor nimero de colaboraciones individuales,
pero no por ello menos interesante, también ha editado junto con Juan Manuel
Bartolomé Bartolomé y Maria de los Angeles Sobaler Seco Modelo culturales en
femenino. Siglos XVI-XVI11??%, Ademés de que aqui se incluyen algunas investigaciones
en clave cultural de referencia y definitivas para la actualidad sobre modelos amatorios,
conflictividad social y familiar tras el matrimonio, y economias femeninas®**; asimismo,
para el estudio de la cultura material durante los siglos de la Edad Moderna destacan las
colaboraciones de Barbara Bettoni sobre los comportamientos domeésticos de algunas
mujeres nobles del norte de Italia desarrollados en muchas ocasiones al margen de las
interferencias de esposos e hijos alrededor de espacios comunes y exclusivos y
privativos de sus palacios??>; la de Carmen Abad Zardoya sobre los espacios domésticos
y la cultura material vinculada con las mujeres, que més adelante explicaré??®; y el texto
del propio Maximo Garcia Fernandez, que, aunque por su titulo, a simple vista parece
estar dedicado al estudio de la préactica femenina del tapado «a medio ojo» desarrollada
en el mundo urbano del Seiscientos espafiol, en realidad se trata de una sintesis sobre el

22! 1zmizcoz Beunza, José Maria, «Las redes sociales del "buen gusto”: conexiones y circulacion selectiva
de las novedades materiales en la Espafia del siglo XVIII (Madrid, provincias vascas, Navarra, 1700-
1840)», Garcia Fernandez, Maximo, Izmizcoz Beunza, José Maria, y Ochoa de Eribe, Javier Esteban
(coords.); Procesos de civilizacion: culturas de élites, culturas populares: una historia de contrastes y
tensiones (siglos XVI-XIX), Bilbao, Universidad del Pais Vasco, 2019, pp. 239-267.

222 Figeac, Michel, «La culture matéiielle comme moyen d'approche des différenciations sociales au
XVIlle siecle», Garcia Fernandez, Méaximo, lzmizcoz Beunza, José Maria, y Ochoa de Eribe, Javier
Esteban (coords.); Procesos de civilizacion: culturas de élites, culturas populares: una historia de
contrastes y tensiones (siglos XVI-X1X), Bilbao, Universidad del Pais Vasco, 2019, pp. 309-328.

2% Garcia Fernandez, Méximo, Bartolomé Bartolomé, Juan Manuel, y Sobaler Seco, Maria de los
Angeles (eds.); Modelos culturales en femenino (siglos XVI-XVI11), Madrid, Silex, 2019.

2% |bidem, pp. 11-13.

225 Bettoni, Barbara, «ltinerari domestici al femminile: il caso di Brescia, cittd della terraferma
veneziana», Garcia Ferndndez, Maximo, Bartolomé Bartolomé, Juan Manuel, y Sobaler Seco, Maria de
los Angeles (eds.); Modelos culturales en femenino (siglos XVI-XVIII), Madrid, Silex, 2019, pp. 17-42.
226 Abad Zardoya, Carmen, «De "dama de estrado" a "angel del hogar": cultura material y roles sociales
en los espacios femeninos de la vivienda», Garcia Fernandez, Maximo, Bartolomé Bartolomé, Juan
Manuel, y Sobaler Seco, Maria de los Angeles (eds.); Modelos culturales en femenino (siglos XVI-XVIII),
Madrid, Silex, 2019, pp. 43-68.

84


https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=7114964
https://dialnet.unirioja.es/servlet/libro?codigo=738785
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=7114965
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=7114965
https://dialnet.unirioja.es/servlet/libro?codigo=738785
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=7126027

vestido femenino fundamentalmente del siglo XVIII, aunque con referencias puntuales
a los siglos XVII y XIX, realizado desde un enfoque simbdlico y cultural en el que se
ponen en juego aspectos como la imitacion, la apariencia, el status social y la distincion
social, enfrentando un mundo rural mucho mas estatico a un mundo urbano muy
dinamico en el que dejaban su impronta las nuevas modas afrancesadas. Para ello,
conjuga una gran variedad de fuentes documentales entre las que destacan las notariales,
en las que se pueden ver diferentes mecanismos de adquisicion y transmision del
vestido dentro y fuera de la unidad familiar; por otro lado, leyes suntuarias, literatura
moralizante, novela picaresca, prensa periddica de los siglos XVIII y XIX y relatos de
viajeros permiten conocer muchos de los comportamientos indumentarios femeninos,
que desarrollaron las espafiolas en general y las castellanas en particular
fundamentalmente durante el siglo XVII1I en el que la moda procedente de Francia ya
se habia convertido en un simbolo de distincién y de carécter civilizador?*’.

Finalmente, debo destacar el volumen dirigido y publicado en 2013 bajo el titulo
Cultura material y vida cotidiana moderna: escenarios, surgido del congreso
internacional «Cultura material y vida cotidiana en el panorama historiografico
modernista espafiol: proyectos y escenarios» celebrado en Valladolid en abril de
2010°%%,

En el prefacio introductorio Mé&ximo Garcia Fernandez sintetiza en unas cuantas
paginas un breve estado de la cuestion sobre los estudios de vida cotidiana y cultura
material en Europa, al mismo tiempo que propone nuevos enfoques y metodologia
destacando la importancia de la NHC para enlazar comportamientos sociales y sistemas
de valores y simbolos a partir de la cultura de todos los dias: alimentacién, espacios, y
vestidos, tradicionales desde los inicios de la historia de la cultura material; pero
también un largo etcétera de bailes, palabras, olores, consumos, ruidos, lecturas y
silencios. En definitiva, propone llevar a cabo una revision, relectura o replanteamiento
tanto de temas y propuestas de estudio, como de fuentes documentales, algunas ya
tradicionales, para el estudio de la vida material durante la Edad Moderna®®.

Fruto de las propuestas realizadas en el citado congreso y a partir del trabajo de
numerosos investigadores pertenecientes a diferentes grupos de investigacion

diseminados por buena parte de las principales universidades espafiolas, algunos ya

221 Garcia Fernandez, Maximo, «Mujeres tapadas: visibilidad femenina entre costuras», Garcia
Fernandez, Maximo, Bartolomé Bartolomé, Juan Manuel, y Sobaler Seco, Maria de los Angeles (eds.);
Modelos culturales en femenino (siglos XVI-XVIII), Madrid, Silex, 2019, pp. 69-89.

228 Garcfa Fernandez, Maximo (dir.); Cultura material y vida cotidiana moderna: escenarios, Madrid,
Silex, 2013.

?2% Garcia Fernandez, Maximo, «Prefacio. Cultura e identidades:... op. cit., pp. 9-20.
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citados en este apartado, surgieron una quincena de novedosas investigaciones de
auténtica referencia en sus respectivos temas sobre la vida material. Estas son las
verdaderas razones por las que he querido destacar el contenido de esta obra colectiva
en el conjunto de este estado de la cuestion. EI hecho de que en su origen estuvieran
representados los principales hacedores de la historiografia espafiola actual, que de
forma conjunta éstos propusieran y acordaran realizar una propuesta de renovacién o
revision de temas y fuentes documentales, y que ésta quedase plasmada de forma
efectiva en el contenido de esta obra colectiva, creo que asi lo merece.

El conjunto de las investigaciones incluidas en este volumen estan organizadas en tres
secciones. Una primera parte, «La vida material en las fuentes documentales», dedicada
a realizar una revision sobre las fuentes documentales utilizadas para el estudio de la
vida material, en la que también podria tener cabida el texto de Ma&ximo Garcia
Fernandez sobre las almonedas incluido en la tercera seccion, al que luego que referiré
con mayor detenimiento. La segunda parte, «Espacios domésticos», como bien refiere
su titulo, esta dedicada a la revision del estudio de los espacios de habitabilidad y sus
objetos durante la Edad Moderna en Espafia y Portugal. Por Gltimo, la tercera seccion,
«Proyectos y Escenarios», se ocupa del estudio de la fiesta, la sociabilidad, las
estrategias familiares, y los libros de trajes del siglo XVI. Sin duda alguna, todas estas
investigaciones merecen ser tenidas en cuenta en este estado de la cuestién por los
motivos ya apuntados, pero, en cualquier caso, también considero que debo prestar mas
atencion a aquellas que estan directamente relacionadas con el estudio del vestido
durante la Edad Moderna.

Al margen del vestido propiamente dicho, destacan las aportaciones de Margarita
Torremocha Herndndez, quien a través de la revision de los expedientes matrimoniales
del siglo XVII del Archivo de la Catedral de Valladolid pretende comprender la postura
y vision de la familia castellana ante el matrimonio®?; Juan Manuel Bartolomé
Bartolomé que realiza un estudio sobre la estructura y los niveles de riqueza
patrimonial; en especial, la riqueza mobiliaria a partir de la revision de inventarios post
mdrtem y partijas de bienes con la finalidad de reconstruir las condiciones de vida y las
pautas de consumo de la burguesia administrativa y de los profesionales liberales de la

20 Torremocha Hernandez, Margarita, «Las causa matrimoniales en el Archivo de la Catedral de
Valladolid. Fuentes para la historia de la vida cotidiana familiar», Garcia Ferndndez, Méximo (dir.);
Cultura material y vida cotidiana moderna: escenarios, Madrid, Silex, 2013, pp. 53-72.
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ciudad de Ledn durante el siglo XVIII y la primera mitad del XIX?*!; y Rosa Marfa
Dévila Corona sobre las viviendas de los comerciantes vallisoletanos, casa-tienda, entre
mediados de los siglos XVII1 y XIX a partir del estudio de inventarios post mértem?%.
En relaciébn a los espacios domésticos, se incluyen aportaciones de Isabel dos
Guimarées Sa sobre el caracter colectivo del hogar, los espacios domésticos y los
objetos en la Portugal moderna, prestando especial atencion a la validez y dificultades
que plantean las fuentes necesarias y mas convenientes para su estudio, inventarios,
dotes matrimoniales y veedurias; y a las posibles lineas de investigacion mas novedosas
e interesantes, en especial al enfoque de género, la relacion entre los objetos y el
individuo de las diferentes condiciones sociales, la distribucion del consumo de
prestigio en los estratos intermedios y la impronta que pueden llegar a dejar las
ideologfas en la forma de vida®®.

Gloria Franco Rubio se decanta por el estudio de la vida cotidiana de las mujeres, que
vivian oscilando entre la aceptacion y acatamientos de las normas establecidas y su
transgresion situandose en ocasiones en la delgada linea de la condena social, la
exclusion e incluso la marginalidad a lo largo de los tres siglos de la modernidad, ya
citado.

Natalia Gonzalez Heras, como ya es habitual, desarrolla un estudio de la vivienda y los
interiores domésticos en el Madrid ilustrado del siglo XVIII, insistiendo en la variada
validez de fuentes documentales existentes para su estudio, que van desde la Planimetria
General de Madrid, a la documentacion notarial, especialmente, inventarios post
mdrtem, cartas de dote, cuentas y escrituras de compra venta de inmuebles, pasando por
tratados de arquitectura, anuncios en prensa periddica y obras literarias escritas por
viajeros, que reflejaron la Espafia del siglo XVIII desde lo que comprendian o no sus
propios o0jos. Todo este conglomerado de fuentes, para detenerse en el estudio de
conceptos y temas como el confort, la comodidad v la intimidad®**.

Maria de los Angeles Pérez Samper, ha colaborado estudiando la distribucion de la
ingesta de alimentos desde una perspectiva cultural en funcion de las diferentes

31 Bartolomé Bartolomé, Juan Manuel, «Patrimonios, condiciones de vida y consumo. La burguesia
administrativa y las profesiones liberales en la ciudad de Ledn. 1700-1850», Garcia Fernandez, Maximo
(dir.); Cultura material y vida cotidiana moderna: escenarios, Madrid, Silex, 2013, pp.73-89.

%2 Dévila Corona, Rosa M? «Los patrimonios de la burguesia comercial vallisoletana, 1760-1860»,
Garcia Fernandez, Maximo (dir.); Cultura material y vida cotidiana moderna: escenarios, Madrid, Silex,
2013, pp. 91-110.

2%% Guimarées S4, Isabel, «Habitar: del espacio a los objetos», Garcia Fernandez, Méximo (dir.); Cultura
material y vida cotidiana moderna: escenarios, Madrid, Silex, 2013, pp. 113-129.

24 Gonzélez Heras, Natalia, «Vivienda e interiores domésticos en el Madrid ilustrado», Garcia
Fernandez, Méaximo (dir.); Cultura material y vida cotidiana moderna: escenarios, Madrid, Silex, 2013,
pp. 151-166.
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circunstancias sociales, econdmicas Y religiosas, que afectaban al individuo durante el
siglo XVIII, ya citado también. Francisco José Sanz de la Higuera propone una
reconstruccion material de la disposicion de la mesa de los burgaleses, en especial
cuberteria y vajillas, durante el siglo XVIII a través del estudio de las fuentes
documentales notariales, significativamente los inventarios post mértem?*°.

Finalmente, en el dltimo aparatado dedicado a los proyectos y escenarios, Inmaculada
Arias de Saavedra Alias y Miguel Luis Lopez-Guadalupe Mufioz llevan a cabo un
estudio sobre las formas de sociabilidad de marcado carécter festivo a partir del estudio
de instituciones laicas y eclesiasticas como maestranzas de caballeria y cofradias, que se
traducen en populares y bulliciosos festejos taurinos y procesiones, en especial la del
Corpus Christi y penitenciales, en Andalucia durante el siglo XV111?*®; Mariela Fargas
Pefiarrocha estudia las estrategias matrimoniales y patrimoniales desarrolladas por las
familias de la élite social de la Barcelona moderna como mecanismos de consolidacién
social a través de la revision de capitulaciones matrimoniales y testamentos®®’; a modo
de epilogo, Manuel Pefia Diaz realiza una propuesta de estudios sobre la medida de los
tiempos cotidianos durante los siglos XVI y XVII: el que marca el reloj o el calendario,
las edades de la vida, el dedicado al trabajo y al ocio, y la noche y el dia®*®,

Finalmente, en relacion con el estudio del vestido propiamente dicho destacan varias
aportaciones de diferentes autores que pueden ser consideradas de referencia y de
absoluta actualidad. En la primera seccion, destacan los trabajos de Maria del Mar
Barrientos Marquez y Maria Magdalena Guerrero Cano, y Maria de los Angeles Sobaler
Seco. Las dos primeras autoras se interesan por el estudio de la documentacién emanada
de la Institucion de Bienes de Difuntos. Desde inicios del siglo XV1 esta institucion era
la encargada de garantizar la entrega a sus legitimos herederos de los bienes dejados en
las Indias por espafioles o extranjeros fallecidos en el mismo continente americano o
durante el viaje. Las autoras insisten en que aunque esta documentacién es de uso

bastante reciente para el estudio de la vida cotidiana resulta muy Gtil puesto que puede

2% ganz de la Higuera, Francisco José, «Aproximacion a la mesa de los burgaleses. Cuberterfas y platos
en el Setecientos», Garcia Fernandez, Maximo (dir.); Cultura material y vida cotidiana moderna:
escenarios, Madrid, Silex, 2013, pp. 183-198.

2% Arias de Saavedra Alfas, Inmaculada y Lépez-Guadalupe Mufioz, Miguel Luis, «Fiesta y sociabilidad
en Andalucia en el siglo XVIII», Garcia Fernandez, Maximo (dir.); Cultura material y vida cotidiana
moderna: escenarios, Madrid, Silex, 2013, pp. 199-222.

27 Fargas Pefiarrocha, Maria Adela, «Experiencias subjetivas de las estrategias familiares: una
aproximacion a la vida cotidiana desde la historia de la familia», Garcia Ferndndez, Maximo (dir.);
Cultura material y vida cotidiana moderna: escenarios, Madrid, Silex, 2013, pp. 223-234.

2% pefia Diaz, Manuel, «Epilogo. Los tiempos en la vida cotidiana (siglos XVI-XVII)», Garcia
Fernandez, Méaximo (dir.); Cultura material y vida cotidiana moderna: escenarios, Madrid, Silex, 2013,
pp. 279-306.
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incluir una gran variedad de documentos, que permiten obtener cuantiosas noticias
sobre diferentes aspectos del individuo, entre las que destacan la informacion sobre los
bienes, que poseia en el momento de su muerte y quiénes debian ser sus legitimos
herederos. El inventario post mortem, la tasacion y la almoneda son los tipos
documentales especialmente destinados a dar a conocer respectivamente la riqueza
indumentaria que acumulaba el indiano fallecido, su valor econémico vy
redistribucion®®.

Por su parte, M2 de los Angeles Sobaler Seco a partir del estudio de las capitulaciones
matrimoniales, dotes y memorias de bienes aportados por los contrayentes rastrea la
circulacion de objetos materiales familiares entre antepasados y descendientes en un
espacio rural concreto de la meseta castellana como la jurisdiccion de Portillo de la
Tierra de Pinares de Valladolid durante el siglo XVIII. En especial, para el tema del
vestido permite conocer las caracteristicas e incluso el valor de los vestidos dispuestos
por los respectivos contrayentes durante las fechas previas al matrimonio para poder ser
lucidos durante la celebracion de la ceremonia nupcial. Asimismo, también permiten
rastrear la evolucion del consumo familiar en general, y en el momento singular de la
boda; al tratarse de un vestido habitualmente de mas calidad y, en consecuencia, mas
duradero, permite prever las posibles trasmisiones indumentarias en el seno de la nueva
familia; y conocer los vestidos utilizados para los dias festivos?*.

En la tercera seccion destaca el novedoso estudio realizado por Margarita Maria Birriel
Salcedo sobre los libros de trajes editados en Europa fundamentalmente durante la
segunda mitad del siglo XVI con la finalidad de revalorizar su uso como fuente
documental. Insiste en su validez como fuente para ofrecernos una clasificacion visual
perfectamente ordenada del desigual mundo social de la Europa del Quinientos
utilizando el vestido como principal objeto para ello®*'.

Por ultimo, destaca la segunda aportacion de Maximo Garcia Fernandez que tiene
objetivo el estudio de las almonedas de bienes. Inicia el articulo con un repaso
metodoldgico y una propuesta de estudio del consumo de los sectores populares en el
espacio rural castellano, pero no interesandose tanto por el cuanto, sino por el cémo y el

qué en funcion de diferentes variables: geogréaficas, en relacién con su mayor o menor

2% Barrientos Marquez, Maria del Mar y Guerrero Cano, Magdalena, «La documentacién de bienes de
difuntos y el estudio de la vida cotidiana», Garcia Fernandez, Maximo (dir.); Cultura material y vida
cotidiana moderna: escenarios, Madrid, Silex, 2013, pp. 23-38.

40 Sobaler Seco, M? de los Angeles, «El consumo festivo. Galas y gastos de boda en las capitulaciones
matrimoniales de una zona rural castellana del siglo XVIlI», Garcia Fernandez, Maximo (dir.); Cultura
material y vida cotidiana moderna: escenarios, Madrid, Silex, 2013, pp. 39-52.

241 Birriel Salcedo, Margarita Maria, «Clasificando el mundo... op. cit., Garcia Fernandez, Méximo (dir.);
Cultura material y vida cotidiana moderna: escenarios, Madrid, Silex, 2013, pp. 261-278.
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proximidad al espacio urbano, edad, capacidad econdmica, condicidn social, relaciones
familiares y nivel cultural a partir del estudio de inventarios post mértem y de tiendas,
testamentos, dotes y relaciones de cuentas familiares con el objetivo de comprender
diferentes significados relacionados con el status, la apariencia, la modernidad, el
tradicionalismo o el afrancesamiento desde el enfoque de la NHC. Como ya he
indicado, el articulo centra su objetivo en el estudio de las almonedas vallisoletanas
tanto de espacios rurales como de la propia ciudad de Valladolid durante la Edad
Moderna e incluso el siglo XI1X con el objetivo de profundizar en el estudio de algunos
de los objetivos propuestos. En especial, de conocer qué grupos sociales acudian a la
subasta; si lo hacian meramente para cubrir una necesidad basica o, por el contrario,
iban en busca de significativas prendas de vestido a menor precio con las que poder
desarrollar la emulacién?*.

Por altimo, sin solucién de continuidad durante la Gltima década también ha ejercido
como investigador principal en diferentes proyectos de investigacion I+D, en los que ha
puesto a la cultura material, y en especial al vestido, al servicio del estudio de aspectos
como la apariencia, la construccion de identidad personal y familiar, de la
representacion social, del consumo, de la sociabilidad, de la historia de la mujer y de la
moda. En definitiva, entendiendo el vestido como un objeto de enorme valor simbélico
para los historiadores interesados en el estudio de la historia cultural de la Edad
Moderna. Por todo ello, ha marcado claras tendencias y lineas de investigacion en
cuanto al estudio del vestido en la direccién de proyectos como: «Cultura material,
consumo, moda e identidades sociales. Mujer, vestido y apariencia en Castilla y Ledn
durante el Antiguo Régimen» (2008-2010), «Familia, identidad social, transmision
hereditaria y cultura material. Patrimonios, consumos y apariencias en la Castilla
interior:  1600-1850» (2011-2014), «Civilizacién, juventud y cultura material e
inmaterial. Familia e identidad social. Demandas y apariencias en la Castilla interior.
1500-1850» (2014-2017) vy, en la actualidad, «Familias, cultura material, apariencia
social y civilizacion: identidades y representaciones en el interior peninsular: 1500-
1850» (2018-2020). Finalmente, solo resta decir que en el contexto de estos proyectos
ha celebrado numerosas y fructiferas reuniones cientificas y coordinado de forma
conjunta o individual varias publicaciones, que como se ha podido comprobar se han

convertido en estudios de referencia para los historiadores en la actualidad.

2 Garcia Fernandez, Maximo, «Cultura material, consumo, moda e identidades sociales: la almoneda de
bienes», Garcia Ferndndez, Méaximo (dir.); Cultura material y vida cotidiana moderna: escenarios,
Madrid, Silex, 2013, pp. 235-259.
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Al margen de estos autores que poseen consolidadas trayectorias investigadoras de
amplio reconocimiento nacional e internacional, en la actualidad también podemos
encontrar algunos investigadores noveles cuyas tesis doctorales e investigaciones estan
centradas en el estudio de la cultura material, y especialmente del vestido, que anuncian

el desarrollo de incipientes y prometedoras trayectorias investigadoras.

Arianna Giorgi, Espafia viste a la francesa: la historia de un traje de moda de la
segunda mitad del siglo XV11 (2016)

Una de las investigadoras noveles que ya ha iniciado una mas que prometedora
trayectoria investigadora es Arianna Giorgi, profesora del Area de Historia Moderna del
Departamento de Teoria e Historia de la Educacion de la Universidad de Murcia.

Inicio el recorrido por su labor investigadora refiriendome brevemente al contenido de
su tesis doctoral leida en 2013 en la Universidad de Murcia bajo el titulo De la vanidad
y de la ostentacion. Imagen y representacion del vestido masculino y el cambio social
en Espafia, siglos XVII-XIX?*®, Aqui, realiza un seguimiento del atuendo masculino
espafiol que se inicia con la entrada en decadencia del modelo indumentario
hegemdnico espafiol durante el XVII y continla con la llegada de las primeras
influencias francesas a la corte madrilefia y la consolidacion definitiva del modelo
indumentario francés coincidiendo con la hegemonia politica de la corte francesa para
finalizar tratando su desaparicion a inicios del siglo XIX. En esta ocasion el vestido
actla como el vehiculo, que permite conocer las transformaciones culturales de las
sociedades como consecuencia de cambios politicos relevantes y su valor semidtico
para los diferentes grupos sociales de la élite social, politica y econdémica como simbolo
del progreso o de la decadencia social y cultural. En definitiva, sirviéndose de un buen
conglomerado de fuentes escritas entre las que destaca la documentacion notarial,
estudia el atuendo masculino de la Edad Moderna espafiola desde el enfoque de la
historia cultural entendiéndolo como simbolo de las ideologias y mentalidades y como
objeto al servicio de practicas y comportamientos como el de la distincién social.

En 2018 public6 una sintesis de la segunda parte de su tesis doctoral, «<Hegemonias
vestimentarias en la Europa moderna: Espafia y Francia» bajo el titulo Espafia viste a la
francesa: la historia de un traje de moda de la segunda mitad del siglo XVII. En esta

ocasion, realiza un andlisis del traje como simbolo de la hegemonia politica, cultural y

23 Giorgi, Arianna; De la vanidad y de la ostentacion. Imagen y representacion del vestido masculino y
el cambio social en Espafia, siglos XVII-XIX, Universidad de Murcia, 2013. Tesis doctoral.
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social de las potencias europeas y de sus grupos dirigentes®**

. Aunque el estudio esta
acotado cronoldgicamente a la segunda mitad del Seiscientos, no evita realizar algunas
referencias muy significativas al siglo anterior totalmente justificadas. En el primer
capitulo, «El ocaso vestimentario de la dominacién hispanica», realiza una
interpretacion de la indumentaria masculina cortesana espafiola en clave politica. El
traje a la espafiola consolidado en la Monarquia Hispanica en época del emperador
Carlos V se convirtio en reflejo de su hegemonia politica durante el siglo XVI1 y la
primera mitad del siglo XVII. Sin embargo, el traje de golilla de color negro
caracteristico de la moda espafiola desde el reinado de Felipe IV comenz6 a ser
considerado un simbolo de decadencia tras la efervescencia politica y militar de la
Francia de Luis XIV. En el siguiente capitulo, «De un relato historico-textil», insiste en
que tras los acuerdos franco-esparioles alcanzados en el Tratado de los Pirineos (1659),
el vestido a la francesa comenzé a convertirse en hegemadnico y en simbolo de prestigio
y distincién social en toda Europa. Sin embargo, algunos sectores de la élite social y
politica espafiola se resistieron al cambio y decidieron seguir conservando su vestido
tradicional de color negro y con cuellos de golilla a la moda espafiola. Fernando Ruiz de
Contreras, marqués de Lapilla, ferviente partidario de conservar estrechos vinculos
politicos con la corte austriaca de los Habsburgo, constituye un buen ejemplo, puesto
que en su inventario de bienes post mértem no se incluye vestido francés alguno. El
tercer capitulo, lo dedica al programa politico desarrollado por Luis XIV, en el que se
sirve del vestido para construir su magnificente imagen real y personal. Aqui, también
explica el proceso de creacion del modelo cortesano de vestido a la francesa a partir de
la adopcion de la casaca de color azul del vestido militar con la finalidad de que la
utilizasen los cortesanos que le servian personalmente como prenda distintiva e
identificativa de que se encontraba al servicio personal del mismisimo monarca. A partir
de este momento para seguir y reconstruir la evolucion de modelo indumentario
hegemonico francés por el resto de Europa, solamente hara falta seguir el uso que se
hacian de la casaca y corbata los varones del resto de las cortes europeas. En cuarto
capitulo, «Las consagraciones del vestido a la francesa», esta dedicado al estudio de la
consolidacion del uso de este modelo indumentario en la corte madrilefia especialmente
a partir del estudio de la introduccion y difusion de la casaca. En esta labor sitla como
fundamental el papel promotor del medio hermano de Carlos 11, Juan José de Austria,

quien asumid el uso de la casaca por su propia voluntad personal y como un simbolo de

4% Giorgi, Arianna; Espafia viste a la francesa: la historia de un traje de moda de la segunda mitad del
siglo XVII, Murcia, Universidad de Murcia, 2016, p. 11.
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prestigio social, puesto que mostraba la posibilidad efectiva de utilizar el nuevo y rico
vestido hegeménico en las cortes europeas®*. Finalmente, el dltimo capitulo, «Hacia el
afrancesamiento de la villa de Madrid», lo dedica a explicar la consolidacion del vestido
a la francesa en Madrid. Tras el fallecimiento de Juan José de Austria, el vestido a la
francesa encontré una nueva promotora en la reina Maria Luisa de Orleans, sobrina de
Luis XIV. En la década de los afios ochenta y noventa el nuevo modelo cortesano se
habia convertido en un simbolo de poder y prestigio, al que la mayoria de los miembros
de la corte no podian ni querian renunciar; y que vestian altos funcionarios de la
administracion de la Monarquia, embajadores, comerciantes y otros profesionales
liberales de Madrid no necesariamente cortesanos. En consecuencia, se demostraba el
triunfo de la hegemonia cultural francesa en el corazon politico de su principal enemigo
politico a lo largo de toda la Edad Moderna. Cuando Felipe de Anjou se convirtio en rey
de Espafia solamente le restaba institucionalizar el vestido a la francesa, puesto que su
uso en la corte estaba consolidado®*®. En cualquier caso, esto no evitara que perviviesen
todavia durante un buen tiempo las tradiciones indumentarias espafiolas en diferentes
sectores de la sociedad espafiola, que de alguna manera fueron utilizadas para expresar
y desarrollar tensiones politicas, culturales y sociales al hilo de los usos indumentarios.

En este mismo contexto historiografico, metodolégico, cronolédgico y tematico, a lo
largo de la ultima década ha publicado articulos en prestigiosas revistas cientificas y ha
estado presenten en algunas de las principales reuniones cientificas celebradas en el
marco de los mas relevantes grupos de investigacion sobre cultura material
desarrollados en varias universidades. Como es ldgico, también se ha interesado por la
llegada de las influencias extranjeras, especialmente francesas, a la corte madrilefia
durante la segunda mitad del siglo XV11?*’. En ocasiones, incluso profundiza en grupos
de edades perfectamente diferenciados como los jévenes con la finalidad de estudiar el

uso voluntario del vestido a la francesa para construir su imagen personal ya en la

%% |bidem, p. 139.

248 1bidem, p. 205.

7 Giorgi, Arianna, «De vestidos y gala: influencias francesas en la apariencia y el aparato de la corte de
la primera mitad del siglo XVIlI», Pérez Alvarez, Maria José y Rubio Pérez, Laureano M. (coords.);
Campo y campesinos en la Espafia Moderna: culturas politicas en el mundo hispano, vol. 1, Madrid,
FEHM, 2012, pp. 2035-2045. Giorgi, Arianna, «La influencia de lo extranjero en la corte espafiola a
finales del siglo XVII», Ruiz Molona, Liborio, Ruiz Ibafiez, Javier y Vincent, Bernard (coords.); El Greco
_y los otros: la contribucion de los extranjeros a la monarquia hispanica, 1500-1700, Murcia,
Universidad de Murcia, 2015, pp. 189-202. Giorgi, Arianna, «Nuevas prendas para los nuevos tiempos: el
cambio indumentario de las élites hispanas a las postrimerias del Antiguo Régimen», Investigaciones
historicas: Epoca moderna y contemporanea, n°36, 2016, pp. 101-112.
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primera mitad del siglo XVI11%*. El estudio de este asunto, le ha permitido desarrollar
otro de sus temas mas caracteristicos durante los Ultimos afios: las tensiones
indumentarias masculinas desarrolladas en la Espafia de los siglos XVIII e inicios del
XIX al hilo de cambios politicos, culturales y sociales?*°. Por Gltimo, aunque el tema del
valor simbélico otorgado a los vestidos y galas y adornos durante la Edad Moderna
como expresion de la distincién social y del poder ha estado presente en la inmensa
mayoria de sus investigaciones, en ocasiones también ha dedicado publicaciones méas
especificas sobre este tema®®. Finalmente, de forma més puntual también ha dedicado
algunas publicaciones a las apariencias y al vestido utilizado por los sastres de nuevo
del Madrid del siglo XVI11%*; al vestido del siglo XVVII como objeto simbélico utilizado
para construir identidades ciertas y aparentes, generando el desgaste de las apariencias y
|252;

desorden estamenta e incluso ha realizado incursiones en temas mas actuales como

el breve estudio realizado sobre la prestigiosa casa de modas parisina Lanvin®®.

Gabrielle Galli, Mercaderes de lienzos. Vestidos de seda: los Ruiz. Los tejidos y la
indumentaria en la Castilla del siglo XV1 (2018)

Gabrielle Galli ha iniciado su trayectoria investigadora trabajando en el Archivo Simén
Ruiz conservado en la actualidad en el Archivo de la Real Chancilleria de Valladolid.
Se trata de un variado conjunto de documentos que acumulan el archivo personal de su
fundador, un rico hombre de negocios del siglo XVI, y de su prestigiosa y potente casa
comercial dedicada al comercio internacional de tejidos.

248 Giorgi, Arianna, «Apariencias de los varones jovenes de las élites madrilefias durante el siglo XVII1»,
Revista de Demografia Historica, vol. 33, n° 1, 2015, pp. 43-63.

9 Giorgi, Arianna, «Vestir a la espafiola y vestir a la francesa... op. cit. Giorgi, Arianna, «Petimetre y
Majo, afrancesado y castizo... op. cit. Giorgi, Arianna, « ¢Es el dandi un petimetre? Aproximacion a la
imagen de una nueva masculinidad en Espafia», Tonos digital: Revista de estudios filolégicos, N° 36,
2019.

20 Giorgi, Arianna, «El vestido y la elocuencia del botén: galas y significado en el estético discurso de la
aparente distincion cultural masculina», Congreso Internacional Imagen Apariencia, Murcia, Universidad
de Murcia, 2009. Giorgi, Arianna, «Un clérigo vestido de pulcritud: imagen de una identidad de prestigio
y de distincion en la Espafia moderna», Congreso Internacional Imagen Apariencia, Murcia, Universidad
de Murcia, 2009. Giorgi, Arianna, «La ciudad se viste. Vestido e imagen en el siglo XVIII», Rey
Castelao, Ofeliay LOpez Lopez, Roberto Javier (coords.); El mundo urbano en el siglo de la llustracion,
vol. 2, tomo 1, Santiago de Compostela, Xunta de Galicia, 2009, pp. 151-162. Giorgi, Arianna, «Ethos y
retorica del vestido a la moda en el Madrid del siglo XVIlI», Imafronte, n® 21-22, 2009-2010, pp. 145-
154,

1 Giorgi, Arianna, «Sastres y roperos en Madrid: la imagen cotidiana de la moda del Siglo XVIII»,
Estudios humanisticos. Historia, n® 25, 2016, pp. 55-68.

2 Giorgi, Arianna, «Apariencia y movilidad social: El atuendo espafiol en el siglo XVII», Heranejos
Lépez, Juan Francisco y lIrigoyen Lépez, Antonio (coords.); Escenarios de familia: Trayectorias,
estrategias y pautas culturales, siglos XVI-XX, Murcia, Universidad de Murcia, 2017, pp. 455-461.

3 Giorgi, Arianna, «Jeanne y Marie-Blanche Lanvin: emblema y simbolo en la historia de una familia de
moda», Pérez Garcia, Manuel y Bestard Comas, Joan (coords.); Familia, valores y representaciones,
Murcia, Universidad de Murcia, 2010, pp. 335-348.
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En 2016 leyd en la Universidad de Valladolid su tesis doctoral redactada en italiano y
titulada La famiglia Ruiz di Medina del Campo. Persone, tessuti e vestiti nella Castiglia
del Siglo de Oro (1566-1600) en la que reconstruye numerosos aspectos de la
mentalidad, la vida cotidiana y cultura material de esta rica familia de comerciantes
dedicada al comercio de telas al por mayor durante la segunda mitad del siglo XVI, que
por su riqueza acumulada aspiraba a vivir noblemente. Entre la documentacion
consultada destaca notablemente la documentacion de caracter notarial, testamentos,
almonedas y dotes, de los diferentes miembros de la familia. Asimismo, también se
sirve de otros tipos documentales meramente comerciales y de documentacion notarial
perteneciente a otras ricas familias nobles y plebeyas de la élite social castellana®*.

Los cuatro ultimos capitulos, del cuarto al séptimo, de la investigacion estan dedicados
al estudio de diferentes aspectos relacionados con el vestido. En el capitulo cuarto, «I
tessuti» realiza un estudio de las diferentes telas y tejidos, que pasaron por las manos de
esta familia y casa comercial a partir de la compraventa al por mayor o al por menor
desde diferentes puntos de Espafia y Europa. De esta forma analiza alrededor de
trescientas referencias a diferentes tejidos, que circularon por la Castilla de la segunda
mitad del siglo XVI. El siguiente capitulo titulado «Il vestito» lo dedica a realizar una
aproximacién a la moda dominante en Castilla durante el siglo XVI, insistiendo en
algunos novedosos aspectos y cambios introducidos durante los reinados de Carlos | y
Felipe Il. En realidad, hacia el final del capitulo se puede observar a modo de glosario
una aproximacion a la moda castellana del Quinientos a partir del estudio de alrededor
de una treintena de diferentes prendas de vestido. El sexto capitulo, «lI Ruiz, il sarto y el
vestito», constituye un acercamiento a la relacion de los miembros de la familia con sus
propios trajes, fundamentalmente partir del estudio de la documentacion notarial, ya
referida, de los encargos a los sastres de la familia, algunos conocidos como Pedro Leal,
y de otros documentos, en los que se puede observar la relacion con estos profesionales
y sobre todo la adquisicidn de tejidos, prendas de vestido o galas complementarias de
moda como calzado, guantes, tocados... etc. En el capitulo siguiente, «lIlI guardarrona
dei Ruiz e il contesto sociale» realiza una contextualizacién de la informacion
acumulada de la familia Ruiz en el conjunto de la Castilla del siglo XVI a partir del

estudio de inventarios de otros miembros de la élite social castellana con la finalidad de

2% Galli, Gabriele; La famiglia Ruiz di Medina del Campo. Persone, tessuti e vestiti nella Castiglia del
Siglo de Oro (1566-1600), Universidad de Valladolid, 2016. Tesis doctoral.
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situar adecuadamente a esta familia de ricos comerciantes en el jerarquizado mundo de
las representaciones sociales.

En definitiva, esta investigacién constituye un sorprendente estudio desde la perspectiva
de la historia cultural sobre el consumo, las mentalidades, la cultura material, la cultura
de la apariencia, la imitacion y la emulacion de una potente familia de riquisimos
comerciantes castellanos, construida sobre las bases de su esfuerzo personal y propio
trabajo, que no solo aspiraron a vivir noblemente, sino que desarrollaron un excepcional
estilo de vida noble. A partir de esta investigacion, en 2018 ha publicado una de las
ltimas monografias sobre cultura material y vestido, que ha visto la luz en el contexto
de la historiografia espafiola, Mercaderes de lienzos. Vestidos de seda: los Ruiz. Los
tejidos y la indumentaria en la Castilla del siglo XV1 2*°,

Como ya he indicado en alguna ocasién, no solo los historiadores se han interesado por
el estudio de la vida cotidiana y la cultura material, especialmente del vestido, durante la
Edad Moderna. En ocasiones, investigadores procedentes de otras disciplinas como la
Historia del Arte, y la Lengua y la Literatura también han realizado interesantes y
relevantes estudios sobre el vestido desde la perspectiva de la historia cultural.

Encarnacion Juarez Almendros: El cuerpo vestido y la construccién de la identidad
en las narrativas autobiograficas del Siglo de Oro (2006)

Encarnacién Juarez Almendros es una autora proveniente del ambito de la Lengua y la
Literatura que desde el inicio de su carrera profesional se ha interesado por el estudio de
temas relacionados con la historia cultural. Aungue inicia su trayectoria investigadora
en los afios 90 del siglo pasado sus publicaciones mas relevante sobre estos temas las ha
realizado durante las dos primeras décadas del siglo XXI, ejerciendo como profesora e
investigadora en la universidad estadounidense University of Notre Dame.
Fundamentalmente, esta interesada por el estudio de la construccion de las identidades
individuales durante la Edad Moderna a partir de fuentes literarias. Ha publicado
numerosos articulos cientificos en diferentes revistas y actas de congresos y varias
monografias dedicadas al estudio de la funcién que tenian las prendas de vestido en la
construccion de la identidad individual. A lo largo de estos articulos utiliza
fundamentalmente dos tipos de fuentes relatos autobiograficos, histéricos o de

% Galli, Gabriele; Mercaderes de lienzos. Vestidos de seda: Los Ruiz. Los tejidos y la indumentaria en la
Castilla del siglo XVI, Valladolid, Universidad de Valladolid, 2018.
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ficcion,”° y novela picaresca®®’. Entre sus monografias destaca Prostitutes, Duennas
and Saints: women and disability in Early Modern Spain®® publicada en 2017; y sobre
todo por la importancia que le concede al vestido El cuerpo vestido y la construccion de
la identidad en las narrativas autobiograficas del Siglo de Oro, publicada en 2006 a
partir de algunos de sus articulos anteriormente presentados en reuniones o revistas
cientificas.

En esta Gltima obra se sirve de nueve relatos autobiograficos, cinco literarios y cuatro
histdricos, para estudiar como el vestido era utilizado voluntaria y conscientemente por
el individuo moderno como un mecanismo para la construccion del yo individual frente
al resto de la sociedad. En ocasiones, cuando desnaturalizaba la verdadera realidad
individual social, sexual, étnica o profesional de los individuos se podia llegar a
convertir verdaderamente en un factor subversivo®®. Este Gltimo hecho le lleva a
enfrentarse a temas como la imitacién, la apariencia y el travestismo. Junto a estos
textos autobiogréficos como la Vida del Lazarillo de Tormes, Guzman de Alfarache,
Guiton Honofre, EI Buscon, La Picara Justina de caracter literario, y Vida del soldado
espafiol Miguel de Castro, Discurso de mi vida de Alonso de Contreras, Vida y sucesos
de la monja Alférez de Catalina de Erauso y Comentarios del desengafio de si mismo de
Diego Duque de Estrada de caracter historico, también se sirve de otras fuentes
documentales auxiliares como la legislacion suntuaria y tratados de moralistas.

En conclusion, se puede afirmar que esta publicacidn es una de las investigaciones que
mejor permite comprender el papel que tuvieron las prendas de vestido en la creacion y
construccion de la apariencia exterior, real o ficticia, de los individuos durante la Edad
Moderna.

26 Juarez Almendros, Encarnacion, «Alonso de Contreras: politica del vestido y construccién del sujeto
autobiogréafico en el Barroco», Bulletin os Hispanic Studies, vol. 74, n°® 2, 1997, pp. 179-197. Juarez
Almendros, Encarnacion, «El papel de las ropas en las autobiografias de soldados del Siglo de Oro»,
Dominguez Matito, Francisco y Lobato Pérez, Maria Luisa (coords.); Memoria de la palabra, vol. 2,
Iberoamericana: Vervuert, 2004, pp. 1109-119.

#T Juérez Almendros, Encarnacién, «ldeologia y creacion de la identidad en las narrativas
autobiogréaficas del Siglo de Oro: el papel de la ropa en el Guzman de Alfarache», Sevilla Arroyo,
Florencio y Alvar Ezquerra, Carlos (coords.); Actas del X1l Congreso de la Asociacion Internacional de
Hispanistas, vol. 1, Madrid, Ediciones Castalia, 2000, pp. 609-615. Juarez Almendros, Encarnacion,
«Virilidad, impotencia y ropas en el Guzman de Alfarache», Fernadndez Vales, Sandra Maria (coord.);
Edad de Oro Cantrabigense, Cambridge, Asociacién Internacional del Siglo de Oro, 2006, pp. 379-383.
28 Juarez Almendros, Encarnacion; Prostitutes, Duennas and Saints: women and disability in Early
Modern Spain, Liverpool UP, 2017.

9 Juérez Almendros, Encarnacién; El cuerpo vestido y la construccion de la identidad en las narrativas
autobiograficas del Siglo de Oro, Woodbridge, Tamesis, 2006, pp. 1-3.
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Jesusa Vega Gonzalez y Alvaro Molina Martin; Vestir la identidad, construir la
apariencia: la cuestion del traje en la Espafia del siglo XVI11 (2004)

Jesusa Vega Gonzalez y Alvaro Molina Martin, maestra y alumno, han publicado a lo
largo de su amplia trayectoria investigadora numerosos articulos cientificos vy
monografias, en ocasiones de forma conjunta, en los que han dado buena cuenta de su
interés por la historia cultural investigando sobre diferentes temas de los siglos XVIII y
X1X. Ambos provienen del ambito cientifico de la Historia del Arte. Jesusa Vega
Gonzélez es catedratica de Historia y Teoria del Arte en la Universidad Auténoma de
Madrid y Alvaro Molina Martin en la actualidad ejerce como profesor ayudante doctor
en la UNED. En los Gltimos afios Vega Gonzélez ha publicado junto con Alvaro Molina
Martin varias monografias y articulos muy interesantes relacionados con la
indumentaria, a los que luego me referiré.

Por separado también ha sido muy fructifera su actividad investigadora. Jesusa Vega ha
publicado en solitario varios trabajos relacionados con la cultura material de los
madrilefios del siglo XVIII, dando buena cuenta del valor simbdlico y cultural de los
espacios domésticos y los objetos cotidianos®®. Por su parte, Alvaro Molina Martin ha
publicado varios articulos y monografias dedicados al estudio de la cultura material en
general, y de vestido en especial, para América y Espafia durante el siglo XVII1%%, A
partir de la lectura de su tesis doctoral en 2012 en la Universidad Autonoma de Madrid
dirigida por Jesusa Vega Gonzélez titulada La construccion visual de las identidades de
género en la Espafia ilustrada publicé en 2013 una de sus monografias mas relevantes
desde el punto de vista de la historia cultural titulado Mujeres y hombres en la Espafia
ilustrada: identidad, género y visualidad?®.

En cualquier caso, algunos de sus estudios mas representativos desde el punto de vista
de la historia cultural los han publicado de forma conjunta. En la Gltima década destacan
especialmente dos articulos dedicados a los espacios domésticos de representacion y al
valor simbdlico del vestido cortesano y a su capacidad para construir la identidad
personal durante el siglo XV111%%.

260 \/ega Gonzalez, Jesusa; «Contextos cotidianos para el Arte: cuadros y objetos de arte para el adorno
domeéstico madrilefio a mediados del siglo XVIl1»; Revista de dialectologia y tradiciones populares, tomo
55, cuaderno 1, 2000, pp. 5-44. Vega Gonzdalez, Jesusa; « Transformaciones del espacio doméstico en el
Madrid del siglos XVIII: del oratorio y el estrado al gabinete»; Revista de dialectologia y tradiciones
populares, tomo 60, cuaderno 2, 2005, pp. 191-225.

1 Molina Martin, Alvaro; «La misién de la Cultura en el dieciocho espafiol. Arte y Cultura visual en la
imagen de América»; Revista de Indias, vol. 65, n°® 236, 2005, pp. 651-682.

%62 Molina Martin, Alvaro; Mujeres y hombres en la Espafia ilustrada: identidad, género y visualidad,
Madrid, Cétedra, 2013.

263 \/ega Gonzélez, Jesusa y Molina Martin, Alvaro; «Vistiendo al nuevo cortesano: el impacto de la
feminizacion», Quiles Garcia, Fernando y Morales, Nicolds; Sevilla y el Lustro Real: 1729-1733, Madrid,

98



Sin embargo, para el objeto de esta investigacion, en mi opinion, su obra mas relevante
es Vestir la identidad, construir la apariencia: la cuestién del traje en la Espafia del
siglo XVIII publicada en 2004. Esta investigacion es una reflexion sobre la cultura
visual de los espafioles del siglo XVIII, que puede encuadrarse perfectamente en el
marco tedrico de los estudios sobre historia cultural desarrollados por la historiografia
francesa, en especial por Daniel Roche y La culture des apparences. Ambos autores no
dudan en afirmar que en el &mbito de la indumentaria se pueden medir perfectamente
las costumbres y el decoro social®®. Las transformaciones de las practicas
indumentarias de los espafioles del siglo XVIII constituian fiel reflejo de los cambios
que se estaban produciendo en la mentalidad colectiva y en las formas de vida
individuales de la sociedad espafiola. En concreto, analizan los cambios indumentarios
acaecidos en Espafa entre finales del siglo XVII y la mayor parte del siglo XVIII. Se
puede decir que esta publicacion es un estudio sobre la introduccion del traje francés en
Espafia tanto antes como después de la proclamacion de Felipe de Anjou. Por lo que
respecta a las incursiones de las prendas de vestido al gusto francés durante el reinado
de Carlos 11, se entienden como resultado de la evolucion natural del gusto en las cortes
europeas como consecuencia de la preponderancia politica de Francia desde mediados
del siglo XVII; circunstancia politica que prestigio al maximo las formas indumentarias
cortesanas francesas. Por el contrario, las incursiones del traje a la francesa mucho mas
abundantes y profundas tras la proclamacion de Felipe V son analizadas como un
aspecto mas dentro de la nueva politica borbonica, que tenia como objetivo eliminar
todo supuesto rasgo decadente de la época de los Habsburgo e introducir en Espafia
nuevos aires de progreso y modernidad siguiendo modelos franceses. En lo que respecta
al vestido, esta decadencia quedaba perfectamente expresada en el traje a la espafiola,
también denominado traje «de golilla», frente al referente que para el nuevo rey
constituia la moda impuesta por su abuelo en la corte francesa.

En este contexto de transformaciones, Vega y Molina apuestan por el estudio de los
fendmenos de la apariencia y de la imitacion. Las nuevas formas de vida fueron
asimiladas inicialmente en la corte y los principales ndcleos urbanos, para
posteriormente extenderse por emulacion al resto de la sociedad. Por tanto, se observa

en los diferentes sectores de la sociedad un marcado interés por la construccion de una

Casa de Velazquez, 2010, pp. 165-178. Vega Gonzélez, Jesusa y Molina Martin, Alvaro; «Adorno y
representacion: escenarios cotidianos de vida a finales del siglo XVIII en Madrid», Cuadernos
dieciochistas, n° 19, 2018, pp. 139-166.

6% \Jega Gonzalez, Jesusa y Molina Martin, Alvaro; Vestir la identidad, construir la apariencia: la
cuestion del traje en la Espafia del siglo XVI11, Madrid, Ayuntamiento: Area de gobierno de Bellas Artes,
2004, p. 10.
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imagen publica individual al calor de conceptos como el de lujo y moda. Asi, no se
detienen Unicamente en el estudio de la porcion de la sociedad que marca las novedosas
pautas indumentarias; también sienten un profundo interés por el comportamiento de
los individuos que formaban parte de otros sectores sociales que asumian en cierto
grado, en la medida de sus posibilidades, esas novedades a partir de la puesta en
practica de la imitacion. Su interés no finaliza aqui, también apuestan por el estudio de
las consecuencias derivadas de estas nuevas practicas de consumo indumentario. La
pérdida de los cddigos indumentarios tradicionales fue entendida por determinados
sectores conservadores de la sociedad y politica como la desaparicién de una de las
principales formas de diferenciacion social; hasta el punto de generar un debate en el
seno de las élites sociales sobre la necesidad de poner freno al gasto suntuario y regular
las apariencias.

Por ultimo, ambos autores destacan desde el inicio de la investigacion la referencia
tedrica que supone la obra de Daniel Roche para su investigacion. Sin embargo, con
respecto a las fuentes documentales utilizadas prescinden de la que es tal vez la
predilecta del historiador francés, puesto que no se sirven de documentacién notarial a
lo largo del desarrollo de la investigacion. En cualquier caso, esta circunstancia no
desmerece en absoluto el trabajo desarrollado por Vega y Molina ni por las
conclusiones a las que llegan, ni tampoco por el resto de la diversidad de fuentes que
utilizan, principalmente iconografias, pintura para el estudio de las élites sociales y
grabados para los sectores populares; legislacion suntuaria; tratados sobre educacion

moral; y diferentes tipos de obras literarias.

Amalia Descalzo Lorenzo: digna heredera de Carmen Bernis Madrazo

Amalia Descalzo es otra de las autoras que desde finales del siglo XX hasta la
actualidad han dedicado casi la préactica totalidad de sus estudios al vestido. Es doctora
en Historia del arte por la Universidad Autonoma de Madrid desde 2004, El retrato y la
moda: 1661-1746. En la actualidad, es profesora en la Universidad de Navarra y
colabora activamente con numerosas instituciones de carécter docente dedicadas a la
ensefianza y el estudio de la moda, el Arte y las antigtiedades.

Al margen de su tesis doctoral todavia inédita, ha publicado varias monografias, un
buen nimero de articulos en revistas cientificas y varios folletos divulgativos que
forman parte de la serie mensual del Modelo del mes sobre algunas de las principales
piezas de la coleccion permanente del Museo del Traje. Cronolégicamente, su

trayectoria investigadora abarca desde la Edad Media hasta la actualidad; aunque
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puntualmente ha realizado incursiones en los siglos XII-XIV y XIX-XX, sus
investigaciones se centran principalmente en el estudio del vestido de los siglos XVII y
XVIII. Ademas de sendas publicaciones dedicadas a los modistos contemporaneos
Cristébal Balenciaga®® y Pertegaz®®, entre sus monografias destacan sobre manera la
ya citada Vestir a la espafiola en las cortes europeas: siglos XVI y XVII publicada en
coordinacion con José Luis Colomer, que recopila las numerosas ponencias leidas en el
congreso homoénimo que se celebré en Madrid en 2007, a las que mas adelante me
referiré de forma puntual y exhaustiva®’.

Del conjunto de sus numerosos articulos destacan los dedicados a los siglos XVII y
XVIII. Aunque parte de su tesis doctoral y algunos de los ultimos articulos que ha
publicado se refieren a temas relacionados con el siglo XVII y algunos monarcas
espafoles de casa de Habsburgo, durante sus primeros afios de trabajo se decanté por el
estudio del siglo XVIII. En los ultimos afios ha publicado «EI traje masculino en la
época de los Austrias»®®, «La moda en tiempos de Miguel de Cervantes»®, y
«Vestirse a la moda en la Espafia moderna»®®. A los dos primeros articulos hare
referencia cuando repase de forma detallada el contenido de las sendas monografias a
las que pertenecen. De los numerosos articulos dedicados al siglo XVIII se pueden
destacar cuatro articulos muy significativos dedicados mayoritariamente al reinado de
Felipe de Anjou: «EI Real guardarropa y la introduccion de la moda francesa en la corte

272

de Felipe V»?"!, «El arte de vestir en el ceremonial cortesano: Felipe V»?'2, «Nuevos

6% Descalzo Lorenzo, Amalia; Guia del Museo Cristébal Balenciaga, San Sebastian, Museo Cristébal
Balenciaga, 2011.

%®Descalzo Lorenzo, Amalia; La costura espafiola en la época de Pertegaz, Madrid, Sociedad estatal de
conmemoraciones culturales, 2004.

%67 Descalzo Lorenzo, Amalia y Colomer, José Luis (dirs.); Vestir a la espafiola en las cortes europeas...
op. cit.

%8 Descalzo Lorenzo, Amalia; «El traje masculino en la época de los Austrias», Descalzo Lorenzo,
Amalia y Colomer José Luis (dirs.); Vestir a la espafiola en las cortes europeas (siglos XVI y XVII),
2.vol. Madrid, CEEH, 2014, pp. 15-38.

289 Descalzo Lorenzo, Amalia; «La moda en tiempos de Miguel de Cervantes», Antona del Val, Victor
Manuel y Zahonero Martinez, Maite (coord.); La moda espafiola en el Siglo de Oro, Toledo, Junta de
Castilla — La Mancha, 2015, pp. 47-64.

270 Descalzo Lorenzo, Amalia; «Vestirse a la moda en la Espafia moderna», Vinculos de Historia, n° 6,
2017, pp. 105-134.

2" Descalzo Lorenzo, Amalia y Goémez-Centurién Jiménez, Carlos, «El Real guardarropa y la
introduccion de la moda francesa en la Corte de Felipe V», Gomez-Centurién Jiménez, Carlos, y Sdnchez
Belén, Juan A. (eds.), La herencia de Borgofia. La hacienda de las Reales Casas durante el reinado de
Felipe V, Madrid, Centro de Estudios politicos y constitucionales, 1998, pp. 159-187.

22 Descalzo Lorenzo, Amalia; «El arte de vestir en el ceremonial cortesano: Felipe V», Torrione,
Margarita, Espafia festejante: el Siglo XVIII, Malaga, Centro de ediciones de la Diputacion de Malaga,
Servicio de publicaciones, 2000, pp. 197-204.
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tiempos, nueva moda: el vestido en la Espafia de Felipe V»*®, y «Lujo y moda en la
obra de Juan Sempere Guarinos: 1754-1830»2"*. A partir de estos articulos se puede
obtener una vision certera de la metodologia, fuentes y temas que interesan a esta
autora. En primer lugar, es una de las pocas autoras provenientes de la Historia del Arte
que desde sus inicios insistié en destacar la importancia de las nuevas aportaciones de la
historiografia de los Gltimos veinte afios del siglo XX. En este sentido, realizéd una
mencion especial a la perspectiva cultural del estudio de Daniel Roche titulado La
culture des apparences. En concreto, se refiere a las importantes aportaciones de este
autor a los estudios sobre vestido y a la necesidad de que entre los autores espafioles se
realicen investigaciones a partir del estudio de las fuentes documentales notariales del

mismo modo que lo hizo Daniel Roche?”.

Recociendo la importancia de este enfoque
cultural, se decanta por la utilizacion de fuentes documentales iconograficas,
fundamentalmente retratos; tratados de moralistas; pragmaticas reales, y documentos
privados como inventarios y relaciones de guardarropas. Aunque este corpus
documental no constituia ninguna novedad para la historiografia general procedente del
ambito cientifico de la Historia del Arte, resulta muy novedoso su interés por el estudio
del consumo indumentario como mecanismo simbolico de diferenciacion social y
adquisicion de prestigio en la sociedad de la Edad Moderna en general. Por ello, no
duda en afirmar que durante la Edad Moderna el traje fue un objeto con gran valor
comunicativo para todos los estados sociales?®.

En su activa labor como colaboradora con el Museo del Traje, ha participado en la
publicacion de numerosos folletos divulgativos sobre algunas de las prendas de vestido
mas relevantes y antiguas que se conservan en la coleccion permanente del museo. En
estas pequefias publicaciones explica de forma muy breve la historia y las caracteristicas
formales de una determinada prenda enmarcandola en el contexto general de su época.
En ocasiones, como por ejemplo cuando se refiere a los ajuares funerarios de los siglos

XIl'y XIV incluso indica quiénes fueron sus propietarios®”’. Para los siglos XVI y

2% Descalzo Lorenzo, Amalia; «Nuevos tiempos, nueva moda: el vestido en la Espafia de Felipe V»,
Quiles Garcia, Fernando y Morales, Nicolas; Sevilla y corte: las artes y el lustro Real: 1729-1733,
Madrid, Casa de Velazquez, 2010, 157-164.

2™ Descalzo Lorenzo, Amalia y Garcia Hiljding, Isabel, «Lujo y moda en la obra de Juan Sempere
Guarinos: 1754-1830», Sanchez Blanco, Cristina et alii; Fashion on the move: rethinking desing,
Pamplona, Universidad de Navarra, 2016, pp. 227-238.

2" Descalzo Lorenzo, Amalia y Gomez-Centurién Jiménez, Carlos, «El Real guardarropa y la
introduccion de la moda francesa en la Corte de Felipe V»... op. cit., pp. 160-165.

27® Ipidem, p. 160. Descalzo Lorenzo, Amalia; «El arte de vestir en el ceremonial cortesano... op. cit.,
pp. 198-202.

' Descalzo Lorenzo, Amalia; «Ajuar de la Infanta Maria, 1235», Modelo del mes, Madrid, Museo del
Traje, 2004. «Ajuar funerario de Teresa Gil», Modelo del mes, Madrid, Museo del Traje, 2008.
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XVII aporta tres sugestivas publicaciones sobre las caracteristicas formales de los
corsés de hierro de origen italiano®® y de los jubones masculinos y femeninos del siglo
XVII, cuyas caracteristicas formales respondian al modelo de moda entre los
cortesanos®’®.

Partiendo de estas premisas iniciales, Amalia Descalzo se interesa en sus estudios tanto
por la descripcion como por la interpretacion. Un tema fundamental de sus estudios es
la llegada del vestido francés a la corte madrilefia, su inclusion en la etiqueta de palacio
y su difusion por el resto de la sociedad espafiola durante los reinados de Carlos Il y
Felipe V. También se interesa por otros muchos temas en los que profundiza en funcién
de las posibilidades materiales que le ofrecen como: las caracteristicas formales de las
diferentes prendas de vestido y su impronta en la silueta a lo largo de la Edad Moderna;
la aparicién del concepto de moda y su relacion con el concepto de lujo; algunas
practicas indumentarias como la imitacion y la apariencia; la historia y evolucion de las
leyes suntuarias y la escasa efectividad de las pragmaticas contra el lujo emitidas por las
dos dinastias reinantes en la Espafia moderna; la influencia del vestido utilizado por los
moriscos®’; por algunos temas de caréacter costumbrista?®!; e incluso algtn articulo
heredero de la historia del traje mas tradicional y clasica®®.

En conclusién, se puede afirmar que la importancia de Amalia Descalzo para la
historiografia espafiola radica, al margen de la aportacion de una nueva tesis doctoral
sobre el tema del vestido, en ser una de las pocas y primeras autoras que desde la
Historia del Arte han defendido la validez de las influencias de la NHC en los estudios
sobre vestido, fundamentalmente de las novedades aportadas por Roche. Aunque, sin
embargo, como mas adelante veremos, en ocasiones no hace efectiva esta premisa y sus
trabajos se decantan mas por la mera descripcién que por la interpretacion en clave

cultural.

278 Descalzo Lorenzo, Amalia; «Corsés de hierro», Modelo del mes, Madrid, Museo del Traje, 2007.

27° Descalzo Lorenzo, Amalia; «Jubén del siglo XVI11», Modelo del mes, Madrid, Museo del Traje, 2004.
«Jubon escotado», Modelo del mes, Madrid, Museo del Traje, 2006.

8 Descalzo Lorenzo, Amalia; «Influencia de lo morisco en la indumentaria espafiola», Castafio Ruiz,
Juana (coord.); Espacios vitales de las tres culturas, Murcia, Universidad de Murcia, 2007, pp. 47-57.

28! Descalzo Lorenzo, Amalia; «Con calzén y marsellés: particularidades de la vestimenta del bandolero
andaluz», Andalucia en la Historia, n® 22, 2008, pp. 30-33. Descalzo Lorenzo, Amalia; «Costumbres y
vestimentas en el Madrid de la tonadillax», La tonadilla escénica, Madrid, Museo de San Isidro, 2003 pp.
71-91.

%82 Descalzo Lorenzo, Amalia; «Apuntes de moda desde la Prehistoria hasta época moderna,
Indumentaria Revista del Museo del Traje, n°® 0, 2007, pp. 77-86. Descalzo Lorenzo, Amalia; «La
influencia del traje militar en la moda masculina», Documento sartorial, n°® 27, 2013, pp. 19-22.
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José Luis Navarro Sala et alii: Trajes y vestidos en el alicante del siglo XVI11 (2000)
José Luis Navarro Sala junto con otros colaboradores publicé en 2000 una investigacion
titulada Trajes y vestidos en el alicante del siglo XVIII. Se trata de un estudio que parte
de un enfoque antropoldgico y etnografico que considera al vestido parte de la cultura
material de las sociedades; en consecuencia, objeto de estudio desde una perspectiva
sociocultural. Partiendo de este marco tedrico, los autores pretenden estudiar las
caracteristicas de las prendas de vestido que utilizaron los alicantinos durante el siglo
XVIII al margen de cualquier influencia folclorista o del denominado traje regional.
Para ello, los autores se sirven de un conjunto de fuentes documentales tradicionales en
los estudios sobre indumentaria como relaciones de fiestas, noticias de viajeros y
embajadores, piezas de vestido antiguo todavia conservadas, pues para el siglo XVIII
resulta mas facil su conservacion que para los siglos anteriores, obras literarias,
diccionarios de la época e iconografias; estas fuentes se amplian con el analisis de
documentacion notarial. Los autores insisten en que este nuevo soporte documental ha
aportado a los estudios historicos de los ultimos quince afios una gran cantidad de
informacién sobre los actos cotidianos y extraordinarios de los individuos permitiendo
rastrear su existencia de forma seriada y continuada a lo largo de varios siglos?®*.

Sin embargo, en la préactica, este estudio puede considerarse una simple recopilacién de
los términos indumentarios obtenidos a lo largo de la documentacién notarial
consultada. De un total de 165 protocolos notariales se anotan 204 documentos de
variada tipologia documental: dotes, inventarios post mértem, testamentos, cartas de
pago y entregas de joyas que fueron generados por individuos de diferente condicion
social. Los autores dedican un apartado cada uno de los diferentes tipos de prendas que
aparecen anotados en este corpus documental en el que hacen referencia a sus
caracteristicas formales: patrén, color, tejido, posibles variantes formales y adornos.
Ademaés, afiaden informaciones secundarias obtenidas de las otras fuentes documentales
anteriormente detalladas. Sin embargo, frente al ambicioso planteamiento inicial, el
estudio se detiene en este punto; en la mera descripcién, puesto que no incluyen ninguna
referencia al vestido de los individuos segun su condicion social, ni a practicas
indumentarias como la imitacion o la apariencia. Es cierto que los autores aluden a la
condicion social de los titulares de los documentos notariales, de los 204 documentos

284

indican la condicion de 91, pero ain conociéndola no la tienen en cuenta“™. Y si bien se

28 Navarro Sala, José Luis, et alii, Trajes y vestidos en el alicante del siglo XVIII, Alicante, Instituto
Alicantino de Cultura, Diputacion Provincial de Alicante, 2001, pp. 15-17.
8% |bidem, p. 22.
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incluye al final del estudio un apartado dedicado a las leyes suntuarias referidas al
vestido, publicadas en Espafia durante la primera mitad del siglo XVIII, en ningln

momento interpretan la informacion obtenida de esta legislacion.

Alejandro Lopez Alvarez: Poder, lujo y conflicto en la Corte de los Austrias: coches,
carrozas y sillas de mano, 1550-1700 (2007)

Como vya he indicado con anterioridad, los autores espafioles de la historia cultural no
solo se han decantado por el estudio de fendmenos socioculturales como el de la
apariencia y la construccion de la imagen publica del individuo a través del vestido. En
ocasiones, algunos nos pueden parecer insospechados, basta ver los estudios ya clasicos

de Norbert Elias sobre el pafiuelo y el tenedor?®®

. A lo largo de su amplia trayectoria
investigadora, el doctor Alejando Lépez Alvarez asi lo ha demostrado a partir del
estudio de los diferentes medios de transporte utilizados especialmente por los nobles
cortesanos durante los siglos XVI y XVII. Ha dedicado la mayor parte de sus articulos
cientificos y monografias al estudio de carrozas, coches y sillas de manos como objetos
simbdlicos de representacion puestos al servicio de la creacion de la imagen publica de

286

los individuos, especialmente de los nobles cortesanos®™. Al hilo de este tema y desde

la misma perspectiva cultural, también se ha interesado por el estudio de los
ceremoniales de las Reales Caballerizas de las reinas consortes de la casa de Habsburgo
durante buena parte de los siglos XVI y XV11%’.

En este sentido, la investigacion mas relevante de Lopez Alvarez la constituye su tesis
doctoral leia en 2004 en la Universidad Auténoma de Madrid con el titulo Poder, lujoy
conflicto en la Corte de los Austrias: coches, carrozas y sillas de manos, 1550-1700,
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que posteriormente publicd en 2007 con el mismo titulo=™". Partiendo del ambito

8 Elfas, Norbert, El proceso de la civilizacién: investigaciones socio-genéticas y psicogenéticas,
Meéxico, Fondo de Cultura Econémica, 1988, pp. 184-193.

28 | opez Alvarez, Alejandro; «El nuevo cortesano barroco: la institucionalizacion del coche y las
licencias para su uso: el caso de Murcia, 1611-1621», Soria Mesa, Enrique et alli; Las élites en la época
moderna: la Monarquia espafiola, vol. 4, Cérdoba, Universidad de Cérdoba, 2009, pp. 269-280. Lopez
Alvarez, Alejandro; «Vehiculos de transporte y representacion en la Espafia de los Austria», Revista de
obras publicas, n° 3514, 2010, pp. 47-62. Lopez Alvarez, Alejandro; «La introduccion de los coches en la
Corte hispana y el Imperio. Transfer tecnoldgicos y culturales, 1550-1580», Martinez Millan, José y
Gonzalez Cuerva, Rubén (coords.); La Dinastia de los Austria: las relaciones entre la Monarquia
Catolicay el Imperio, vol. 3, Madrid, Ediciones Polifemo, 2011, pp. 1885-1928.

87 |opez Alvarez, Alejandro; «Las caballerizas de las reinas de la Monarquia de los Austria: cambios
institucionales y evolucion de sus etiquetas, 1559-1611», Studia Histérica. Historia Moderna, n° 28,
2005, pp. 87-140. Lopez Alvarez, Alejandro y Labrador Arroyo, Félix, «Lujo y representacion en la
Monarquia de los Austrias. La configuracion del ceremonial de las caballerizas de las reinas, 1570-1600»,
Espacio, tiempo y forma. Serie 1V, Historia Moderna, n° 23, 2010, pp. 19-39.

288 |_opez Alvarez, Alejandro; Poder, lujo y conflicto en la Corte de los Austrias; coches, carrozas y sillas
de mano, 1550-1700, Madrid, Ediciones Polifemo, 2007.
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historiografico de la historia de la cultura ha renovado los arcaicos y recurrentes
estudios sobre carruajes sirviéndose de un amplio y variado conjunto de fuentes
documentales: iconografias, Literatura, pragmaticas reales, libros de viajes, tratados
morales, avisos de corte y relaciones de fiestas con la voluntad de estudiar los codigos
sociales existentes en el uso y exhibicion de estos objetos de lujo, que eran utilizados
para el transporte de personas mediante traccion animal o de forma manual. Asi, estudia
la introduccién del coche en la corte y en el ceremonial real tanto desde el punto de
vista material como simbdlico. Verdaderamente, estos objetos llegaron a convertirse en
simbolos de status social alterando las normas sociales preexistentes al ser considerados
objetos de sumo prestigio, al que todos los emuladores querian acceder. En conclusion,
esta publicacidn muestra como el vestido y las practicas indumentarias no fueron los
Unicos mecanismos de afirmacion de la condicidn social poseida o pretendida de los

individuos durante la Edad Moderna.

Después de haber revisado estos estudios, no quiero finalizar este apartado sobre la
situacion de la historiografia espafiola durante las dos primeras décadas del siglo XXI
sin referirme a dos significativas publicaciones editadas hace apenas un lustro, en las
que de alguna forma se puede pulsear la situacion de los estudios sobre vestido
afrontados mayoritariamente desde otras disciplinas diferentes a la Historia en fechas
muy significativas, en las que los estudios sobre vida cotidiana y cultura material habia
desarrollado una mas que evidente renovacion al amparo de la NHC. Se trata de dos
obras colectivas fruto de un congreso internacional sobre vestido en las cortes europeas
celebrado en 2007, Vestir a la espafiola en las cortes europeas (siglos XVI y XVII),
publicado en 2014; y de una fastuosa exposicion celebrada en el Museo de la Santa
Cruz de Toledo en 2015 con motivo del cuarto centenario de la publicacion de la
segunda parte de El Quijote en 1615 y de la muerte de su autor en 1616, La moda
espafiola en el Siglo de Oro. Ademas, ambos acontecimientos y publicaciones
poseyeron y poseen un significativo caracter divulgativo hacia la sociedad en general,
cuya trascendencia nunca se puede obviar. En el primer caso, resultd ser un verdadero
acontecimiento llendndose las diferentes salas del Museo del Traje y del Real
Monasterio de El Escorial con profesionales y alumnos procedentes de diferentes partes
del mundo, especialmente Europa y EEUU; encontrandose practicamente agotada la
edicion de los dos volimenes de sus actas publicados tanto en inglés como espafiol. En
el segundo caso, el mero hecho de ser el resultado de una magna exposicion celebrada
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en una ciudad de amplia proyeccidn turistica como Toledo es suficiente para atribuirle

este caracter divulgativo.

Vestir a la espafiola en la cortes europeas (siglos XVI'y XVIII) (2014)

Estos dos volumenes recogen el contenido del congreso homénimo celebrado en
Madrid, principalmente en el Museo del Traje y el Real Monasterio de EI Escorial, a
inicios de octubre de 2007 organizado por iniciativa de la Asociacion de Amigos del
Museo del Traje y del Centro de Estudios Europa Hispanica en colaboracion con el
citado museo, Patrimonio Nacional y la Casa de Velazquez, que acabd convirtiéndose
significativamente en un sentido homenaje a la contribucion pionera y esencial de
Carmen Bernis Madrazo a los estudios sobre indumentaria en Espafia®®®. Esta obra esta
compuesta por dos volimenes y dividida en cinco secciones dedicadas respectivamente
a los siguientes temas: «Vestir en la corte espafiola», «El traje y sus implicaciones»,
«Representaciones de la moda espafiola», «La difusion internacional del modelo
espafiol» y «La percepcion extranjera.

En todos estos apartados se estudian aspectos relacionados con los objetos de la cultura
material, especialmente vestido, aunque en ocasiones también mobiliario®®, oficios

relacionados con la confeccion de la indumentaria?*

, tejidos®%?, joyeria y obras de arte,
principalmente pintura y grabados, y legislacién suntuaria®®*® desde un enfoque
mayoritariamente tradicional, aludiendo a lo sumo al valor simbdlico del vestido como
expresion de la condicion social y de la ostentacion del poder.

Sin duda alguna, todos los textos incluidos en estas actas son el resultado de laboriosas

investigaciones y poseen todo el interés para el investigador, pero en su mayoria no

289 Descalzo Lorenzo, Amalia y Colomer, José Luis (dirs.); Vestir a la espafiola en las cortes europeas...
op. cit., p. 10.

2% Rodriguez Bernis, Sofia, «Donde se guardaba la ropa», Descalzo Lorenzo, Amalia y Colomer José
Luis (dirs.); Vestir a la espafiola en las cortes europeas (siglos XVI y XVII), vol. 1, Madrid, CEEH, 2014,
pp. 137-164.

! Garcia Sierra, M2 José, «Quién vestia a los reyes: Real Guardarropa y sastres de camara», Descalzo
Lorenzo, Amalia y Colomer José Luis (dirs.); Vestir a la espafiola en las cortes europeas (siglos XVI y
XVII), vol. 1, Madrid, CEEH, 2014, pp. 113-136.

292 Llorente Llorente, Lucina, «Novedades textiles en tiempos de los Austrias», Descalzo Lorenzo,
Amalia y Colomer José Luis (dirs.); Vestir a la espafiola en las cortes europeas (siglos XVI y XVII), vol.
1, Madrid, CEEH, 2014, pp. 165-182.

2% Sj anteriormente Ruth de la Puerta habia hecho referencia a los aspectos sociales del vestido como la
imitacién y la apariencia como una de las causas fundamentales que provocaron la emision de legislacion
suntuaria en Espafia en varias momentos durante la Edad Moderna; en esta ocasion, sorprendentemente
elude tratar lo social para reflejar solamente aspectos meramente econdmicos y puntualmente morales,
dejando relegado por completo el deseo de control de muchos comportamientos sociales inherentes a esta
legislacion y a los textos de los moralistas. Puerta Escribano, Ruth, «Las leyes suntuarias y la restriccion
del lujo en el vestir», Descalzo Lorenzo, Amalia y Colomer José Luis (dirs.); Vestir a la espafiola en las
cortes europeas (siglos XVI 'y XVII), vol. 1, Madrid, CEEH, 2014, pp. 209-231.
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aportan apenas novedades desde el punto de vista metodoldgico y, en ocasiones, incluso
de contenido con respecto a los estudios tradicionales ya publicados con anterioridad.
En su mayoria son estudios principalmente descriptivos realizados fundamentalmente a
partir de fuentes iconograficas®* vy literarias tradicionalmente recurrentes. De hecho, a
lo largo de los dos voliumenes tan s6lo se incluye un texto dedicado a aspectos
metodoldgico, en el que Amelia Leira Sanchez insiste en que al margen de las
tradicionales fuentes iconograficas, es necesario utilizar un amplio abanico de fuentes
documentales escritas: documentos del Archivo de Palacio, relaciones de fiestas,
diccionarios, pragmaéticas reales, ordenanzas de oficios, obras literarias y
documentacion notarial, puesto que facilita el estudio del vestido utilizado por los
diferentes sectores sociales. Sin embargo, el objetivo final propuesto no es otro que
conocer las caracteristicas formales de las prendas de vestido, sea las utilizadas por los
miembros de la familia real, por la aristocracia cortesana o por los grupos sociales no
privilegiados; de hecho insiste en varias ocasiones en la validez de estas fuentes para
conocer las caracteristicas formales, tipos, de las prendas de vestido®®.

Sin embargo, a lo largo de estas cinco secciones también se pueden encontrar algunos
ejemplos de investigaciones renovadas, que en ocasiones estan realizadas desde el
enfoque de la NHC, realizadas principalmente por investigadores procedentes de
universidades y centros de investigacion de EEUU, Reino Unido, Italia y Europa
Central. En la segunda seccidn destacan las intervenciones de Gabriel Guarino, Cordula
van Wyhe, y Carmen Peraita Huerta. El primero se refiere a las leyes indumentarias
restrictivas como mecanismo al servicio de la regulacién de las apariencias en ltalia®®.
Wyhe propone un planteamiento inicial para trata de indagar en la religiosidad y
espiritualidad de los miembros de la familia Habsburgo a través del uso de los habitos
monasticos, especialmente el franciscano y entre las mujeres, utilizado en épocas de

retiro monéstico, como vestido luctuoso o para amortajarse®®’. Finalmente, Carmen

2% En la introduccion del primer volumen la propia Amalia Descalzo Lorenzo insiste en la importancia y
enorme calidad del aparato ilustrativo con que cuentan estas actas formado por alrededor de 400
ilustraciones, eso si, de una calidad e interés extraordinarios y mayusculos. Ibidem, p. 10.

2% | eira Sanchez, Amelia, «Fuentes para el estudio de la indumentaria espafiola en los siglos XVI y
XVIl», Descalzo Lorenzo, Amalia y Colomer José Luis (dirs.); Vestir a la espafiola en las cortes
europeas (siglos XVI'y XVII), vol. 1, Madrid, CEEH, 2014, pp. 183-208.

2% Guarino, Gabriel, «Modas espafiolas y leyes suntuarias en la Italia de los Austrias», Descalzo Lorenzo,
Amalia y Colomer José Luis (dirs.); Vestir a la espafiola en las cortes europeas (siglos XVI y XVII), vol.
1, Madrid, CEEH, 2014, pp. 233-250.

297 \Wyhe, Cordula, «Desarrollo y sentido del habito monéstico en las cortes de los Austrias espafioles»,
Descalzo Lorenzo, Amalia y Colomer José Luis (dirs.); Vestir a la espafiola en las cortes europeas
(siglos XVI'y XVII), vol. 1, Madrid, CEEH, 2014, pp. 251-290.
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Peraita Huerta®®®

realiza tal vez la aportacion més significativa ligada a la NHC. En esta
ocasion partiendo de referencias a Braudel, a la historia cultural y a la cultura material,
realiza una notable aportacion sobre la practica indumentaria del tapado, que
desarrollaron las mujeres espafiolas del ambito urbano fundamentalmente durante el
siglo XVI1 como estrategia de anonimato al servicio de transeuntes urbanas libres con la
finalidad de realizar y llevar a cabo acciones y comportamientos que oficialmente no le
estaban permitidos, o que cuando menos generarian numerosas tensiones; las estrategias
de seduccion ilicitas en torno a objetos de la cultura material como prendas de vestido
durante el desarrollo y la participacion en diferentes celebraciones publicas constituyen
tal vez el principal objeto de estudio de esta autora®.

En la tercera seccion destaca el capitulo de Laura R. Bass y Amanda Wunder sobre la
moda y las vistas de Madrid en el que proponen un estudio desde la historia cultural
analizando estas pinturas como reflejo de las apariencias personales, reales o
inventadas, mediante el uso del vestido. Ademas, ponen de relieve el gusto e interés que
tuvieron por estos temas pictoricos durante el siglo XVII aquellas autoridades politicas
que oficialmente mandaban publicar y firmaban documentos concejiles prohibiendo
algunas escenas reflejadas en ellas como el tapado; sorprendentemente estas mismas
autoridades encargaban estas vistas para decorar sus estancias domésticas o
profesionales®®.

En el apartado dedicado a la difusion de la moda espafiola por las cortes europeas
destacan las contribuciones de las historiografias italiana y checa. Roberta Orsi Landini

y Bruna Niccoli repasan los retratos conservados el guardarropa florentino de Leonor de

2% Esta autora de origen espafiol es profesora en el Departamento de Romance Languages & Literature de
Villanova University — Pennsylvania. A lo largo de su ya amplia trayectoria investigadora se ha
decantado por la realizacion de algunos estudios desde la perspectiva de la NHC prestando especial
atencion a temas como la cultura escrita y oral y la historia de la mujer, sirviéndose principalmente
fuentes literarias del Siglo de Oro espafiol, en especial Lope de Vega y Francisco de Quevedo. Peraita
Huerta, Carmen, «La oreja, lengua, voz, el grito y las alegorias del acceso al rey: elocuencia sacra y
afectos politicos en "Politica de Dios" de Quevedo», La Perinola: Revista de investigacion quevediana, n°
5, 2001, pp. 185-206. Peraita Huerta, Carmen, «Comercio de difuntos, ocio fatigoso de los estudios:
libros y practicas lectoras de Quevedo», La Perinola: Revista de investigacion quevediana, n°® 7, 2003,
pp. 271-295. Peraita Huerta, Carmen, «"Mar de tinta": espacios femeninos en la venta de libros y pliegos
de cordel en la comedia de Lope de Vega», Gorsse, Odette y Serralta, Frédéric (coords.); El Siglo de Oro
en escena: homenaje a Marc Vitse, Université de Toulouse 11-Le Mirail, Presses Universitaires du Mirail,
2006, pp. 767-778. Peraita Huerta, Carmen, «Inventarios vacios: circulacion manuscrita y formacion del
canon en las primeras colecciones impresas de Quevedo», La Perinola: Revista de investigacion
quevediana, n° 14, 2010, pp. 129-150.

2% peraita Huerta, Carmen, «“Como una casa portétil”: cultura del tapado y politicas de anonimato en el
espacio urbano del siglo XVII», Descalzo Lorenzo, Amalia y Colomer José Luis (dirs.); Vestir a la
espafiola en las cortes europeas: siglos XV1'y XVII, vol. 1, Madrid, CEEH, 2014, pp. 291-320.

%0 Bass, Laura R. y Wunder, Amanda, «Moda y vistas de Madrid en el Siglo XVI1», Descalzo Lorenzo,
Amalia y Colomer José Luis (dirs.); Vestir a la espafiola en las cortes europeas: siglos XVI y XVII, vol. 1,
Madrid, CEEH, 2014, pp. 363-384.
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Toledo como objeto simbdlico representativo de la condicién social y del poder de su
propia familia y la de su esposo. Tal vez, esta es la aportacion que expresa de forma mas
evidente esta finalidad simbélica del vestido®®. Por su parte, Milena Hajna en su
estudio sobre la influencia de la moda espafiola en el Reino de Bohemia pone en
relacion el uso del vestido a la espafiola con la ideologia y la religion. Insiste en que la
nobleza en general vestia a la espafiola desde la primera mitad del siglo XVI para
significarse social y econdmicamente; sin embargo, también indica que sobre todo
durante el reinado de Rodolfo 11 (1552-1612) eran los nobles cat6licos los que seguian
mas fielmente los dictados de la moda a la espafiola, siendo los protestantes menos
rigurosos en esta imitacion®.

En el Gltimo apartado destacan varias investigaciones sobre la labor y finalidad
identitaria del vestido relacionandola con el desarrollo de los estados nacion durante la
Edad Moderna. Sylvéne Edouard, aporta un estudio sobre la necesidad de construir una
apariencia adecuadamente hispanizada a la reina Isabel de Valois a la llegada a la corte
espafiola de Felipe Il. Desde el punto de vista metodoldgico, insiste en que sus retratos
no constituyen una fuente documental objetiva para conocer su verdadera apariencia;
deben ser confrontados con la informacion obtenida de otras fuentes documentales,
principalmente escritas, como correspondencia personal, memorias y libros de
cuentas®®. Por su parte, la historiadora Aileen Ribeiro propone establecer una relacién
entre indumentaria y politica con el objeto de ofrecer parte de la vision colectiva que
tenian los ingleses de los espafioles durante el siglo XVII. Con el desarrollo de la
hegemonia politica francesa en el escenario de potencias europeas, los britanicos
desterraron practicamente la moda espafiola de sus conciencia colectiva para relegarla
ya en los afios ochenta del siglo XVI1I a una mera indumentaria carnavalesca propia de
la Commedia dell’Arte®®*. Finalmente, Véronique Meyer también relaciona la politica

con el caracter simbdlico del vestido para aportar un estudio sobre la vision que ofrecian

%% Orsi Landini , Roberta y Niccoli, Bruna, «La imagen de un nuevo poder: la moda en la corte de
Florencia a mediados del siglo XV1I», Descalzo Lorenzo, Amalia y Colomer José Luis (dirs.); Vestir a la
espafiola en las cortes europeas: siglos XVI'y XVII, vol. 2, Madrid, CEEH, 2014, pp. 37-64.

%02 Hajna, Milena, «La moda espafiola en el reino de Bohemia bajo Rodolfo 11 (1552-1612)», Descalzo
Lorenzo, Amalia y Colomer José Luis (dirs.); Vestir a la espafiola en las cortes europeas: siglos XVI y
XVII, vol. 2, Madrid, CEEH, 2014, pp. 213-236.

%93 Edouard, Sylvéne, «Isabel de Vaolis hispanizada en la corte de Felipe 11», Descalzo Lorenzo, Amalia y
Colomer José Luis (dirs.); Vestir a la espafiola en las cortes europeas: siglos XVI y XVII, vol. 2, Madrid,
CEEH, 2014, pp. 237-266.

%04 Ribeiro, Aileen, «Una historia de orgullo y prejuicio: percepciones de Espafia y del traje espafiol en la
Inglaterra del siglo XV1I», Descalzo Lorenzo, Amalia y Colomer José Luis (dirs.); Vestir a la espafiola en
las cortes europeas: siglos XVI y XVII, vol. 2, Madrid, CEEH, 2014, pp. 317-340.
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los grabados franceses de los varones esparioles vestidos entre 1630 y 1715; obviamente
la vision no iba a ser muy positiva®®.

En conclusion, los enfoques y el contenido de los diferentes trabajos aportados por los
numerosos investigadores participantes en el congreso ponen de manifiesto que las
verdaderas novedades procedieron de ambitos historiograficos alejados del espafiol. En
esta ocasion, fueron una mayoria de participantes extranjeros los que aportaron nuevas
perspectivas y temas de estudio frente a un grupo de investigadores esparioles
provenientes en su mayoria del &mbito cientifico de la Historia del Arte, que
permanecian alejados del estudio del vestido como parte fundamental de la cultura

material desde la perspectiva de la NHC.

La moda espafiola en el Siglo de Oro*® (2015)

Para comprender en su justa medida el valor historiografico de este catalogo en el que
se recogen un total de catorce trabajos de investigacion e incluye alrededor de las
doscientas setenta imagenes expuestas en la muestra junto con sus correspondientes
comentarios, es necesario conocer el conjunto de profesionales que permitieron su
planificacion y desarrollo atendiendo especialmente a los componentes de su comité
cientifico, que estaba compuesto principalmente por profesionales pertenecientes a
diferentes museos estatales y provenientes del ambito cientifico de la Historia del Arte.
Asi, los encargados de dirigir los contenidos de esta magnifica exposicion fueron: Sofia
Rodriguez Bernis y Félix de la Fuente Andrés, directora y subdirector del Museo
Nacional de Artes de Decorativas; Javier Portus, jefe de conservacién de pintura
espafiola anterior a 1700 del Museo del Prado; y Amalia Descalzo Lorenzo y Leticia
Arbeteta Mira, profesoras de Historia del Arte en la Universidad de Navarray CITAR —
UCP de Oporto, respectivamente. Finalmente, cierra este elenco de reconocidos
profesionales el catedratico de historia moderna en la Universidad Complutense de
Madrid, Fernando Bouza Alvarez, cuya reconocida trayectoria investigadora ya he
comentado con anterioridad. En primer lugar, creo que es justo reconocerles la
magnifica labor de recopilacion y organizacion de mas de doscientos setenta objetos,
que formaban parte de la cultura material de las élites sociales de los siglos XV1 y XVI|,

reinados de Felipe Il y Felipe Ill; en especial, muebles, objetos devocionales y

%95 Meyer, Véronique, «El traje espafiol en el grabado francés de 1630 a 1715: entre satira y realidad»,
Descalzo Lorenzo, Amalia y Colomer José Luis (dirs.); Vestir a la espafiola en las cortes europeas:
siglos XVI'y XVII, vol. 2, Madrid, CEEH, 2014, pp. 341-362.

%% Antona del Val, Victor Manuel y Zahonero Martinez, Maite (coord.); La moda espafiola en el Siglo de
Oro, Toledo, Junta de Castilla — La Mancha, 2015.
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decorativos, libros, prendas de vestidos, galas y adornos, calzado, y retratos, todos de
una importancia histérica y calidad extraordinarias. En segundo lugar, sin duda también
hay que agradecerles el haber logrado planificar y editar un catalogo con una calidad
material y contenidos verdaderamente fastuosos. Asimismo, de los catorce
investigadores que aportan sus estudios al catalogo, tan s6lo uno, el ya citado Fernando
Bouza Alvarez proviene del campo de la Historia; el resto, la inmensa mayoria,
proceden de otras disciplinas cientificas, principalmente de la Historia del Arte y del
ambito profesional vinculado con algunos de los museos mas prestigiosos de nuestro
pais.

En cualquier caso, quiero destacar que este catalogo incluye algunas aportaciones
significativamente renovadoras relacionadas directamente con el vestido. Ya en el
primer texto aportado por Rafael Garcia Serrano a modo de introduccion se incluye una
referencia al significado caracter social del vestido durante la Edad Moderna,
destacando su caracter comunicador para expresar aspectos relacionados con la
autoestima, la distincién y la pertenencia social®*’. Sin embargo, tampoco se puede
obviar que otros autores contintan aportando estudios anclados en la mera descripcion y
fundamentados en fuentes iconogréficas>’®.

Quiero destacar las aportaciones realizadas por aquellos autores que afrontar su
investigacion desde posicionamientos y enfoques renovados. Javier Portus insiste en la
validez del retrato cortesano para estudiar la indumentaria que utilizaban todos los
individuos que tenian derecho a residir en la corte. Destaca el valor del vestido en el
retrato cortesano como marcador de la condicion social, y referido para la Corona, en
especial para Felipe 111, como marcador de la ostentacion necesariamente atribuida a la
imagen de las personas reales, en especial al rey. Sin embargo, también realiza algunas
propuestas renovadoras insistiendo en la validez de la pintura para conocer los deseos
de promocion social de algunos sectores intermedios. Partiendo de los Dialogos de la
pintura de Vicente Carducho (1633) y apoyandose en otras fuentes documentales
escritas, demuestra como desde inicios del siglo XVII algunos individuos de los grupos
sociales no privilegiados como sastres, carpinteros y pintores, que buscaban aumentar
su prestigio personal y social en aras de ver aumentado su reconocimiento social, se

hacian pintar utilizando ricas ropas de vestido atribuidas oficialmente a condiciones

%7 Garcia Serrano, Rafael, «Modas e indumentaria en el Siglo de Oro: “el rico adorno y la imperial
grandeza”», Antona del Val, Victor Manuel y Zahonero Martinez, Maite (coord.); La moda espafiola en
el Siglo de Oro, Toledo, Junta de Castilla — La Mancha, 2015, pp. 13.

%% Descalzo Lorenzo, Amalia, «La moda en tiempos de Miguel de Cervantes... op. cit.
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sociales superiores; en esta ocasion la practica de la apariencia mediante el uso del
vestido quedaria plasmada en sus respectivos retratos=°.

Por su parte, Félix de la Fuente Andrés realiza una novedosa aportacion sobre el uso de
la piel como materia prima para la confeccion de vestidos sirviéndose de un amplio
abanico de fuentes documentales escritas: inventarios, cuentas, legislacion, ordenanzas
de oficios diccionarios, relaciones de fiestas, textos literarios, y por supuesto
iconografias. Ademas de incluir un interesante glosario sobre términos relacionados con
el calzado; destaca el valor simbélico a tribuido a diferentes complementos del vestido
confeccionados con piel y mejorados con otros productos lujosos*°.

Sofia Rodriguez Bernis en esta ocasion parece haber desarrollado una cierta evolucion
con respecto a otros trabajos realizados con anterioridad®'!. Apoyandose en obras
destacadas de la Literatura europea, destaca la transcendencia estética y metaforica de
las prendas de vestido cortesanas en la época de Cervantes insistiendo en el caracter
simbdlico de comportamientos, ademanes y por supuesto del vestido como mecanismos
de expresion de la condicion social y de la integridad y valores morales de sus usuarios.
El objeto de estudio es tanto el uso del vestido sobre el cuerpo, como el uso del cuerpo
vestido 2.

Germén Duefias destaca la carga simbdlica de las armas en combinacion y
complementacion con la indumentaria cortesana; en especial destaca el valor de las
bandas y la denominada espada ropera y sus complementos, daga, tahali, pretina o tiros,
que fueron utilizados durante la segunda mitad del siglo XVI por los varones
econémicamente bien posicionados como prendas al servicio de la apariencia®".
Después de revisar estas investigaciones reconforta comprobar como desde otras
disciplinas diferentes a la Historia también se han asumi6 algunas de las novedosas
propuestas desarrolladas por la historiografia espafiola durante los ultimos afios.

Por Gltimo, debo destacar la Gnica investigacion realizada desde el ambito cientifico de

la Historia. Fernando Bouza Alvarez lleva a cabo un estudio sobre la cultura de la

%99 portis, Javier, «Retrato, indumentaria y ostentacion en la Espafia del Quijote», Antona del Val, Victor
Manuel y Zahonero Martinez, Maite (coord.); La moda espafiola en el Siglo de Oro, Toledo, Junta de
Castilla — La Mancha, 2015, pp. 35-46.

310 Fyente Andrés, Félix, «La piel en la indumentaria y la moda del Siglo de Oro», Antona del Val, Victor
Manuel y Zahonero Martinez, Maite (coord.); La moda espafiola en el Siglo de Oro, Toledo, Junta de

Castilla — La Mancha, 2015, pp. 65-80.

1 Rodriguez Bernis, Sofia, «Dénde se guardaba la ropa... op. cit.

%12 Rodriguez Bernis, Sofia, «Vestir el “cuerpo social”. Graves, gallardos y honestas en el Siglo de Oro de
la moda espafiola», Antona del Val, Victor Manuel y Zahonero Martinez, Maite (coord.); La moda
espafiola en el Siglo de Oro, Toledo, Junta de Castilla — La Mancha, 2015, pp. 103-112.

%1% Duefias, German, «La indumentaria y el armamento en la época de los Austrias», Antona del Val,
Victor Manuel y Zahonero Martinez, Maite (coord.); La moda espafiola en el Siglo de Oro, Toledo, Junta
de Castilla — La Mancha, 2015, pp. 123-134.
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indumentaria desde la siempre compleja perspectiva de la NHC a partir de fuentes
documentales escritas como inventarios, relaciones de cuentas de sastres, libros
domésticos de cuentas, correspondencia entre mercaderes de tejidos y sus diferentes
agentes, pleitos judiciales y documentos relacionados con el Consejo Real procedentes
de diferentes secciones del AHN, diccionarios, y por supuesto, Literatura.

Insiste en que durante la segunda mitad del siglo XVI los individuos se servian del
vestido, de motu proprio o por imposicion del poder civil o religioso, como mecanismo
diferenciador de una condicion social, actividad profesional, religion o como muestra de
estar condenado por la justicia. Asimismo, también presta atencion a algunas practicas y
afectos femeninos relacionados con la confeccién de determinadas prendas de vestido;
la reina Margarita de Habsburgo escuchaba leer textos espirituales, dictaba cartas e
incluso despachaba asuntos de gobierno mientras bordaba; y la infanta Catalina
Micaela enviaba pequefias labores al frente a su esposo, Carlos Manuel de Saboya,
como muestra de su afecto y deseos de proteccién. Finalmente, también insiste en
algunos los diferentes mecanismos de adquisicién de vestidos nuevos o usados por parte
de las familias; hechos a medida por el sastre, ya confeccionados en roperos de nuevo o
viejo, regalos, entregas obligadas y exigidas entre profesionales, alquiler y

almonedas®%*,

4.2. La historiografia italiana: Renata Ago, Rafaella Sarti y M?
Giuseppina Muzzareli

En la actualidad la historiografia italiana se muestra como una de las mas activas en
cuanto a los estudios sobre vida cotidiana y cultura material. Al margen de estas tres
autoras de las mas relevantes y activas en el género, a las que mas adelante me referiré,
destacan una infinidad de estudios monogréaficos de diferente planteamiento dedicados
al estudio del vestido.
Desde los afios ochenta del siglo XX hasta la actualidad se han publicado en Italia gran
cantidad de estudios en los que las prendas de vestido cobran mas protagonismo que sus
usuarios. M2 Giuseppina Muzzarelli detalla varias referencias de diferentes autores para
el ultimo tercio del siglo XX. Rosita Levi Pisestzky, 1l costume e la moda nella societa

italiana (1978), Dora Lisia Bemporad, Il costume nell’eta del Rinascimento (1988),

814 Bouza Alvarez, Fernando, «Vivir en habito de... op. cit.
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Rainiere Varese e Grazietta Butazzi, Storia della moda (1995), y Ana Giulia Cavagna y
Grazietta Butazzi, Le trame della moda (1995)%".

Al margen de estos estudios de caracter general, la historiografia italiana ha dado lugar
a otros estudios mas especificos fundamentalmente de carécter descriptivos, pero en los
que ya se observa cierto interés por reflejar relacion entre vestido e individuo. Es el caso
del estudio del guardarropa de la esposa de Alejandro Farnesio, Maria de Portugal,
titulado 1l guardaroba di una principessa del Renascimento: I’inventario di Maria di
Portogallo sposa di Alessandro Farnese. Se trata de una obra publicada de forma
conjunta por Giuseppe Bertini y Annemarie J. Gschwend en 1999 en la que desarrollan
un estudio de las principales caracteristicas de las prendas de vestido que poseia Maria
de Portugal. Utilizan fuentes documentales puestas en valor por la NHC, pero el estudio
no deja de ser una simple descripcion de prendas de vestido. En este mismo sentido se
puede comentar la obra publicada en 2005 por Roberta Orsi Landini y Bruna Niccoli
sobre la influencia del estilo de Leonor de Toledo en la Florencia de la segunda mitad
del siglo XVI, Moda a Firenze: 1540-1580. Lo stile di Eleonora di Toledo e la sua
influenza. Se trata de un estudio descriptivo de las prendas y adornos indumentarios a
partir de las fuentes iconograficas conservadas de Leonor de Toledo; en especial, de las
prendas que luce en sus retratos. En cualquier caso, en ocasiones también destacan el
valor simbdlico del vestido como objeto representativo de la condicion social y del
poder de su propia familia de origen espafiol y de la familia de su esposo.

Por ultimo, a finales del siglo XX también se puede encontrar algun estudio que asume
algunos de los planteamientos de la historia cultural. En 1999 Paola Venturelli publicd
un estudio sobre el vestido femenino en el Milanesado durante el dominio espafiol en
los siglos XVI y XVII, Vestire e apparire. Il sistema vestimentario femminile nella
Milano spagnola (1539-1679). Aqui, la autora ha ampliado las fuentes documentales
utilizadas al hilo de los planeamientos metodoldgicos de la NHC. Al igual que a los
autores tradicionales, le interesa el estudio de fuentes iconograficas y relaciones
festivas, pero amplia su interés a fuentes de archivo de caracter notarial,
fundamentalmente inventarios, y judicial con la finalidad de conocer las précticas
indumentarias de los sectores sociales mas desfavorecidos. En definitiva, se trata de un
estudio sobre la asuncion por parte de los milaneses del nuevo modelo indumentario
cortesano espariol dominante en toda Europa durante buena parte de los siglos XVI y
XVII. En la primera parte se reconstruyen las caracteristicas materiales de las prendas

$1% Muzzarelli, M Giuseppina; Guardaroba medievale: vesti e societa dal XIII al XVI secolo, Bolonia, il
Mulino, 1999, p. 8.
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de vestido y adornos indumentarios; finalmente, en la segunda realiza un estudio de la
funcién publica del vestido como sistema de significacion social®*®.

Al margen de estas obras, se deben destacar las investigaciones de varias autoras, que
por sus caracteristicas metodoldgicas y resultados pueden considerarse de entre las de
mayor relevancia para las primeras décadas del siglo XXI. Se trata de varios estudios
que tiene como objeto el analisis de la vida cotidiana, la cultura material y el vestido
desde la perspectiva de la NHC. Sin duda, estas autoras y buena parte de sus obras se
pueden considerar de referencia para la propia historiografia italiana y para la
internacional, habiendo servido de referentes para numerosos investigadores europeos,
entre los que sin duda me encuentro.

En 1999 Rafaella Sarti publicé Vita di casa. Abitare, mangiare, vestire nell’Europa
moderna, traducido al espafiol en 2003 bajo el titulo: Vida en familia: casa, comida y
vestido en la Europa moderna. Desde su publicacidn, este texto se ha convertido en un
referente internacional para los estudios sobre vida cotidiana y, especialmente, sobre
cultura material. A los pocos afios, Sarti incorpor6 un capitulo titulado «Las condiciones
materiales de la vida familiar» a la Historia de la familia europea coordinada en 2001
por David I. Kertzer, David I. y Marzio Barbagli en el que aport6 sus investigaciones a
una obra colectiva de referencia para la historiografia europea®’. En Vida en familia...
se plantea reconstruir la vida material de las familias europeas durante la Edad Moderna
sirviéndose de una metodologia particularmente muy eficaz. Para Sarti los fragmentos
de historias individuales, lejos de ser considerados simples ejemplos anecdoticos, son
entendidos como puntos de partida para plantearse cuestiones sobre la difusion de usos
y estilos de vida, entre los que se encuentran los indumentarios. A partir de este
planteamiento inicial, estudia las condiciones materiales, ocupacién del espacio,
alimentacion y vestido, de los habitantes de la Europa de la Edad Moderna
perfectamente involucradas en las relaciones sociales de sus usuarios. Se plantea qué
significado tenian esos objetos para las personas que los utilizaban, consumian mediante
compra, herencia, regalo, robo, ahorro, venta, derroche u ostentacion, puesto que tras
estas practicas se escondfa un complejo mundo de significados codificados®'®. Pese a
los problemas que pueden plantear al investigador desde el punto de vista cuantitativo,

%18 \venturelli, Paola; Vestire e apparire. 1l sistema vestimentario femminile nella Milano spagnola (1539-
1679), Roma, Bulzoni editore, 1999, pp. 11-16.

317 garti, Rafaella, «Las condiciones materiales de la vida familiar», Kertzer, David I. y Barbagli, Marzio
(coords.) Historia de la familia europea. La vida familiar a principios de la era moderna: 1500-1789,
vol. 1, Barcelona, Paidds, 2002, pp. 41-72.

%18 garti, Rafaella; Vida en familia: casa, comida y vestido en la Europa moderna, Barcelona, Critica,
2003, pp. 9-17.
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Sarti considera, que la principal fuente documental que debe utilizar para lograr estos
propositos es la documentacion notarial, especialmente el inventario post mértem.
Aunque no en vano, también se sirve de otras fuentes con las que poder llevar a cabo un
acercamiento a temas como la significacion social de los individuos mediante el vestido
y la apariencia a partir del estudio de leyes suntuarias e iconografias®*®.

Otra de las autoras mas relevantes en la historiografia italiana sobre historia de la vida
cotidiana y la cultura material es Renata Ago. En los Gltimos afios se ha interesado por
el estudio del consumo y la circulacion de los diferentes objetos que configuraban la
cultura material de los italianos de la Edad Moderna; siempre teniendo presente lo que
esos objetos podian significar para las personas que de una forma u otra los utilizaban.
Sentimientos y sensaciones tan personales e individuales como el gusto, la afectividad y
el apego hacia los objetos han estado muy presentes en sus Ultimos trabajos. En 2008
publicé junto a Benedetta Borello Famiglie: circolazione di beni, circuito di affeti in eta
moderna, cuyo titulo constituye un verdadero tratado de intenciones sobre el objeto y
contenido de dicho estudio®®. Un par de afios antes ya habifa publicado otra de sus obras
de referencia, Il gusto delle cose: una storia degli oggetti nella Roma del Seicento que
se constituye en otro de los cimientos fundamentales de mi investigacién. En esta
ocasion, el objetivo de Ago es el estudio del consumo de buena parte de los bienes
materiales que circulaban en la ciudad de los papas durante el siglo XVII; entre otros
objetos destacan libros, muebles, comida, y, por supuesto, vestido. Como se cocinaba y
se consumia la comida, que libros se leian y como se utilizaba el vestido son algunos de
sus principales objetivos de estudio. Por tanto, no le interesa tanto el objeto en si
mismo, como aquello qué se hacia con el objeto. En consecuencia, su interés se
fundamenta en establecer un vinculo intelectual entre los objetos y sus consumidores.
Asimismo, se detiene en observar e interpretar esas practicas de consumo en todos los
estratos sociales de la ciudad prestando gran atencidn a los grupos sociales intermedios,
que poseia cierto poder adquisitivo, identificados como «ceto mediocre.

Para lograr sus objetivos, utiliza diversas fuentes documentales, principalmente de
caracter privado: notarial como inventarios post mértem, testamentos y libros de
cuentas, memorias y diarios intimos, y correspondencia personal; en ocasiones, también
utiliza obras literarias e iconografias. Todo esto le permite estudiar temas muy diversos

e interesantes para la historia cultural: la propia dindmica del consumo en aumento

%19 |bidem, p. 259.
%20 Ago, Renata y Borello, Benedetta (dirs.); Famiglie: circolazione di beni, circuito di affeti in eta
moderna, Roma, Viella, 2008.
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desde mitad del siglo XVI; la utilizacion del consumo de objetos como préactica
reveladora de la condicion social de sus consumidores; la acumulacion de objetos por el
simple placer de poseer cosas que gustan estéticamente; y el fendbmeno de la emulacién
de las formas de vida de los sectores privilegiados, tanto como una practica social
reveladora de un deseo de ascenso social, como un mecanismo de acumulacion de
rigueza al margen de la circulacion, que asegurase la supervivencia de la casa en un
momento de debilidad econémica®*’.

No puedo concluir este apartado dedicado a la historiografia italiana sin referirme a la
trayectoria investigadora de Maria Giuseppina Muzzarelli, en especial a los trabajos que
ha dedicado al estudio del vestido. Durante los inicios de su andadura profesional ya
dedic6 algunos significativos trabajos al estudio de novedosos aspectos como el lujo y
la apariencia indumentaria durante la Edad Media a partir del estudio de documentacion
notarial y leyes suntuarias, que ademas de en varios articulos también se puede observar
en Gli inganni delle aparéense. Disciplina di vesti ed ornamenti alla fine del Medievo,
publicado en 1996%%.

En la dltima década se ha dedicado al estudio de la circulacion de objetos de la cultura
material bajo la formula del empefio en los montes de piedad de varias ciudades del
norte y centro de Italia durante buena parte de la Edad Media y el siglo XVI. En 2001
publico 1l denaro e la salvezza: I’invenzione del Monte di Pieta a partir del cual en la
ultima década ha indagado tanto en aspectos meramente economicos como el consumo,
la necesidad material y el valor de los objetos, pero también en otros aspectos
relacionados con lo intelectual como el gusto en «Dai pegni ai consumi: analisi di gusti
e bisogni. Oggeti consegnati ai Monti Pii fra XV e XVI secolo» publicado en 2018°%.
El empefio de prendas de vestido de diferentes calidades constituia una férmula para
obtener cantidades modestas de dinero liquido cuando sobrevenia una necesidad

econdmica apremiante para las familias de aquellos sectores sociales denominados

%21 Ago, Renata; Il gusto delle cose: una storia degli oggetti nella Roma del Seicento, Roma, Donzelli
Editore, 2006, pp. XII-XXIV 'y 215-227.

%22 Muzzarelli, M2 Giuseppina, «Contra mundanas vanitates et pompas: aspetti della lotta contro i lissi
nell’Italia del XV secolo», Revista de la Storia de la Chiesa in Italia, XL, 2, 1986, pp. 371-390.
Muzzarelli, M2 Giuseppina, «La disciplina della aparéense. Vesti e ornamenti nelle legislazione suntuaria
bolognese fra XIII e XV secolo», Prodi, P.; Disciplina dell’anima, disciplina del corpo e disciplina della
societa fra medioevo ed eta moderna, Bolonia, Annali dell’istituto storico etalo-germanico, 1994, pp.
758-784. Muzzarelli, M? Giuseppina; Gli inganni delle aparéense. Disciplina di vesti ed ornamenti alla
fine del medioevo, Turin, 1996.

$23Muzzarelli, M?® Giuseppina; 1l denaro e la salvezza: I’invenzione del Monte di Pietd, Bologna, il
Mulino, 2001. Muzzarelli, M? Giuseppina; In pego: oggeti in transito tra valore de uso e valore di
scambio: secoli XI1I-XX, Bologna, il Mulino, 2012. Muzzarelli, M? Giuseppina, «Dai pegni ai consumi:
analisi di gusti e bisogni. Oggeti consegnati ai Monti Pii fra XV e XVI secolo», Petrowiste, Judicaél y
Lafuente Gomez, Mario (coords.); Faire son marché au Moyen Age. Mediterranée occidentale, XI11-XVle
Siécle, Madrid, Casa de Velazquez, 2018, pp. 17-30.
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«pauperes pinguiores», pobres con ciertos recursos, que poseian objetos mas o menos
modesto usados, pero perfectamente comercializables, puesto que en esta categoria no
entraban los excesivamente pobres®**. Habitualmente entre los objetos empefiados se
documentaban mayoritariamente prendas de vestido, ropa blanca y tejidos frente a otros
objetos y joyeria. En numerosas ocasiones, gracias a estos objetos poseidos, deseados y
amados mayoritariamente por las mujeres, de los cuales la familia obtenia una pequefia
cantidad de dinero, se lograba solventar una situacion apremiante de crisis; lo que otrora
habia servido a los gustos personales, a la belleza y a la apariencia, ahora se ponia al
servicio de la necesidad®®.

En cualquier caso, en mi opinién, la monografia de referencia y que supuso una de las
mas significativas novedades para la historiografia italiana del transito del siglo XX al
XXI fue Guardaroba medievale: vesti e societa dal XIII al XVI secolo publicada en
1999. La propia autora sitta este estudio en el &mbito de la historia de la cultura
material y de la mentalidad del artesanado italiano de la Baja Edad Media. No se trata
de describir prendas; mas bien de reconstruir el complejo mundo econémico, social y
politico, que giraba alrededor del vestido. Qué prendas y quiénes las compraban,
vendia, prestaban, conservaban y se esforzaban por ostentar mediante el estudio de su
circulacion, depdsito y transmisién por herencia. Para alcanzar estos objetivos,
Muzzarelli utiliza fundamentalmente documentacién notarial y legislacion suntuaria,
negando totalmente la validez de las metodologias sustentadas en la utilizacion
exclusiva de fuentes iconogréaficas. Asi, centra su estudio en diferentes temas: en el
caracter comunicativo que adquiria el vestido en la sociedad medieval, al servicio de la
diferenciacion social o como evidencia de un deseo de ascension social ocultado en el
cerebro del individuo, pero expresado en sus formas estéticas; y por otro lado, también
muestra interés por conocer las formas de vida y trabajo de los artesanos urbanos

vinculados con la produccién y consumo de objetos vestimentarios*2°.

4.3. La historiografia aragonesa
En este Gltimo apartado trato de hacer una breve relacion de los estudios realizados
sobre vida cotidiana, cultura material y vestido por parte de varios autores provenientes
de diferentes disciplinas, que desarrollan sus labores académicas e investigadoras en

instituciones educativas aragonesas y/o cuyas investigaciones tienen como objeto el

2% Muzzarelli, M2 Giuseppina, «Dai pegni ai consumi... op. cit., pp. 17-20.
%25 |bidem, pp. 28-30.
26 Muzzarelli, M? Giuseppina; Guardaroba medievale... op. cit., pp. 7-20.
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estudio de temas relacionados con el espacio geografico del antiguo Reino de Aragon.
Se trata de realizar un breve acercamiento a los derroteros por los que ha discurrido la
historiografia aragonesa desde finales del siglo pasado hasta la actualidad con el objeto
de intentar contextualizar mejor mi investigacion.

En 1996 Carmen Aguarod Otal y Fernando Maneros LOpez desde las perspectivas
cientificas que proporcionan la Antropologia y Etnologia publicaron un estudio sobre el
vestido tradicional turolense, Mujeres con sayas y hombres de calzén: indumentaria
tradicional turolense en el Maestrazgo y la Sierra de Gudar (Teruel) con la finalidad de
completar el vacio historiogréfico existente en cuanto al estudio del traje tradicional. Se
trata de un estudio del vestido tradicional utilizado por los turolenses desde finales del
siglo XVIII hasta inicios del siglo XX, periodo en el que se abandona el uso del traje
tradicional como forma de vestido habitual. Para alcanzar su objetivo se sirvieron de
diferentes fuentes documentales que obtuvieron a partir de una laboriosa labor de
campo. Inicialmente el objetivo era obtener prendas antiguas de vestido conservadas por
las familias de los habitantes de los diferentes pueblos de las comarcas objeto de
estudio. En segundo lugar, también se sirvieron de numerosas fuentes iconograficas:
pintura mural conservada en la zona en la que aparecen reflejados individuos de los
diferentes sectores sociales y numerosas fotografias antiguas de individuos o familias
vestidos con el traje tradicional. Por Gltimo, al mismo tiempo que recababan toda esta
informacidn, pudieron realizar varias entrevistas orales con personas de avanzada edad,
que habian vestido o visto vestir el traje tradicional. ElI conjunto de las noticas
acumuladas aparecen diferenciadas por sexos, dedicando sendos capitulos al traje
masculino y femenino, para luego describir por separado cada una de los tipos de
prendas encontrados: patrén, tejido, color, adorno y diferencias locales si existian®*’. En
definitiva, se trata de un estudio preferentemente descriptivo, que enfocado desde la
perspectiva de la Etnologia estd méas interesado en conocer prendas, que en comprender
que hacian los individuos con ellas.

En el afio 2000 Cristina Siguenza publicé su tesis de licenciatura leida en el
Departamento de Historia del Arte de la Universidad de Zaragoza en 1997, La moda en
el vestir en la pintura gotica aragonesa. La autora propone realizar un recorrido a lo
largo de la pintura gética aragonesa como medio a través del cual introducir al lector en

las formas de vida bajomedievales. Realiza un estudio de las caracteristicas formales del

%21 Maneros Lopez, Fernando y Aguarod Otal, Carmen; Mujeres con sayas y hombres de calzén:
indumentaria tradicional turolense en el Maestrazgo y la Sierra de Gudar (Teruel), Zaragoza, Mira
Editores, 1996, pp. 9-47.
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vestido y de su modo de produccion; de la evolucion de las formas y las influencias
extranjeras; y de su valor simbdlico. La autora considera que durante la Edad Media el
vestido era un indicador de la pertenencia del individuo a un grupo social; un sistema
codificado de comunicacion social perfectamente inteligible para los contemporéaneos.
Para alcanzar estos objetivos se sirve de una variada ndmina de fuentes documentales:
algunos restos arqueoldgicos de prendas; documentacion notarial, especialmente
inventarios, cuentas y dotes; pragmaticas reales; ordenanzas de gremios del textil;
capitulaciones de obras de arte, en especial retablos y sepulturas; Literatura; tratados
morales; e iconografias. Esta ultima fuente es la Unica que estudiada de forma
sistematica. Es mas, insiste y considera que las imagenes son perfectamente validas para
conocer con exactitud las caracteristicas de las prendas de vestido e incluso su
utilizacion para la diferenciacion social, porque afirma que son modelos tomados del
natural por los artistas. En conclusion, se puede afirmar, que pese a las diferentes
referencias que hace a socidlogos, e historiadores de la cultura como Le Goff y a que
introduce temas como el de la apariencia, se trata de un estudio en el que predominan
los aspectos descriptivos sobre cualquier otro derivado de las metodologias de la
HNC®?,

Por otro lado, en los ultimos afios la historiografia aragonesa también ha aportado
investigaciones centradas en el estudio de aspectos concretos de la indumentaria y de
los textiles. Como ya he indicado con anterioridad, desde el inicio del siglo XX uno de
los temas tradicionales en la historiografia espafiola ha sido el estudio de la
ornamentacion sagrada. En este contexto cabe destacar la tesis doctoral leida por Ana
Agreda Pino en el Departamento de Historia del Arte de la Universidad de Zaragoza en
1996, publicada en 2000 bajo el titulo Los ornamentos de las iglesias zaragozanas: s.
XVI-XVIII: aportaciones al estudio de los talleres de bordado y de las artes textiles en
Aragén en la Edad Moderna. Se trata de un estudio sobre la ornamentacion sagrada
aragonesa durante época moderna a través del cual se pueden conocer las caracteristicas
formales, de produccion, de origen y de comercializacion de los principales tejidos
consumidos en la Zaragoza moderna. Inicialmente, la autora se interesa esencialmente
por el estudio de determinados tejidos destinados a la confeccion y/o adorno de prendas

litdrgicas; sin embargo, en realidad estas caracteristicas sirven también para conocer las

%28 Sjgiienza Pelarda, Cristina; La moda en el vestir en la pintura gética aragonesa, Zaragoza, IFC, 2000,
pp. 5-17.
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caracteristicas de los vestidos en general, puesto que los mismos tejidos sirven para la
confeccién de ambos tipos de prendas®.

En 2009 Concepcion Solans Sotera publico su tesis doctoral, La moda en la sociedad
aragonesa del siglo XVI, leida en 2001 la Facultad de Ciencias Politicas y Sociologia
«Leon XllI», sede madrilefia de la Universidad Pontificia de Salamanca. Se trata de un
estudio enfocado desde las perspectivas de la Historia del Arte y la Sociologia, por tanto
multidisciplinar, que concibe el fendmeno de la moda como un mecanismo de
comunicacion. Partiendo de la metodologia y de los estudios desarrollados por Carmen
Bernis Madrazo durante la segunda mitad del siglo XX, ya revisados, Solans Soteras se
plantea la consecucion de varios objetivos: identificacion de los nombres vy
caracteristicas de las prendas de vestido utilizadas por ambos sexos; conocer la
evolucién de las caracteristicas de las prendas y de sus adornos, esto es de la moda;
conocer la existencia de determinadas pautas sociales desarrolladas a partir de ésta; v,
por ultimo, observar la llegada al ambito geogréafico del antiguo Reino de Aragon de
determinadas influencias indumentarias extranjeras. Para todo ello utiliza un amplio y
variado corpus documental. La mayor parte de las fuentes utilizadas y la Unica que
utiliza de forma sistematica es la iconografia, puesto que considera, como
tradicionalmente otros muchos autores provenientes de la Historia del Arte, que la
iconografia renacentista tomaba modelos del natural; de ahi, su elevada validez como
fuente documental definitiva. En segundo lugar, también utiliza documentacion escrita,
pero no se sirve de ella de forma sistematica; sélamente la utiliza como apoyo a la
pintura y escultura. Entre este conglomerado de fuentes escritas se encuentran: libros de
trajes, tratados del arte de sastreria, documentacion notarial, pragmaticas reales, obras
literarias, tratados morales y relatos de viajeros*°.

En conclusion, se trata de un estudio mayormente descriptivo, heredero de la
historiografia tradicional espafiola sobre vestido, que fundamentalmente presta atencion
a las caracteristicas formales de las prendas de vestido. Como ya he indicado, Solans
Soteras parte, y asi lo indica ella misma, del enorme legado dejado por Bernis
Madrazo**!; pero en realidad desde el punto de vista metodoldgico e historiografico no
aporta nada nuevo. Pese a que la autora hace numerosas referencias a diferentes

conceptos sociolégicos desarrollados por otros tantos autores, no se observa ningin

%29 Agreda Pino, Ana; Los ornamentos de las iglesias zaragozanas: ss. XVI-XVIII: aportaciones al
estudio de los talleres de bordado y de las artes textiles en Aragén en la Edad Moderna, Zaragoza, IFC,
2001.

%30 gplans Soteras, Concepcidn; La moda en la sociedad aragonesa del siglo XVI, Zaragoza, IFC, 2009,
pp. 11-47.

*! Ibidem, p. 28.

122



atisbo de renovacion metodoldgica al hilo de las novedades de la NHC perfectamente ya
asentadas a inicios del siglo XXI. Aungue es cierto que verdaderamente esta tesis cubre
un vacio existente en el ambito geografico del antiguo Reino de Aragon sobre estudios
dedicados al vestido, no se puede obviar que de haber incluido algunos de los nuevos
aspectos o puntos de vista desarrollados por la NHC la investigacion hubiese resultado
un trabajo mas redondo en cuanto a su contenido y sobre todo méas novedoso desde el
punto de vista historiogréfico.

En la actualidad en el contexto historiografico aragonés dedicado a la vida cotidiana
destacan las emergentes trayectorias investigadoras de dos profesores de la Universidad
de Zaragoza, Carmen Abad Zardoya y Juan Postigo Vidal, provenientes del ambito de la
de la Historia del Arte y de la Historia respectivamente, cuyos enfoques metodoldgicos
en ambos casos siguen los derroteros de la NHC.

A lo largo de su reciente, pero fructifera y prometedora, trayectoria investigadora
Carmen Abad Zardoya se ha interesado por el estudio de diferentes aspectos de la
cultura material desde los postulados de la NHC, sirviéndose fundamentalmente de
fuentes escritas de caracter notarial, que utiliza de forma sistematica; esto no evita que
ademas utilice otros tipos de fuentes documentales escritas e iconogréficas como apoyo.
Inicialmente se ha interesado por el siglo XVIII, pero paulatinamente ha ido ampliando
su ambito cronolégico de estudio®*?. Uno de sus temas esenciales de estudio es el
espacio en el ambito doméstico, del cual le interesan aspectos ligados con los objetos de
decoracion de lujo, la sociabilidad, y los espacios diferenciados para ambos sexos>**; el
estudio de los espacios domésticos ligados al sexo femenino le ha permitido adentrarse
en la historia de la mujer. Otro de los temas que mas ha estudiado ha sido el de la
historia de la alimentacion, especialmente todo lo relacionado con la cocina y la mesa.
En especial, se ha interesado por el &mbito conventual y el estudio de los aparatos e

invenciones efimeros creados para los banquetes en los que participaba la élite social®**.

%2 Abad Zardoya, Carmen; La casa y los objetos: espacios domésticos y cultura material en la Zaragoza
de la primera mitad del siglo XVIII, Zaragoza, Delegacion del Gobierno en Aragén, 2005.

%33 Abad Zardoya, Carmen, «La vivienda aragonesa de los siglos XVII y XVIII: manifestaciones del lujo
en la decoracién de interiores», Artigrama: Revista del Departamento de Historia del Arte de la
Universidad de Zaragoza, n° 19, 2004, pp. 409-426. Abad Zardoya, Carmen, «Donde el arte debe
sujetarse a la necesidad: Intendencia doméstica, sociabilidad y apartamentos masculinos en los
entresuelos del siglo XVI1II», Franco Rubio, Gloria (coord.); La vida de cada dia: rituales, costumbres y
rutinas cotidianas en la Espafia Moderna, Madrid, Asociacion Cultural Almudayna, 2012, pp. 113-134.
%% Abad Zardoya, Carmen, «Entre ascesis y gula: imaginario de la gastronomia monastica conventual»,
Argensola: Revista de Ciencias Sociales del Instituto de Estudios Altoaragoneses, n® 121, 2011, pp. 313-
344. Abad Zardoya, Carmen, «Cocinas y refectorios en el monasterio medieval. Formas, usos y
dotaciones», Garcia de Cortazar, José Angel y Teja, Ramon (coords.); El ritmo cotidiano de la vida en el
monasterio medieval, Aguilar de Campoo, Fundacién Santa Maria la Real, Centro de Estudios del
Romanico, 2015, pp. 245-284. Abad Zardoya, Carmen, «Arquitectos en los fogones: del "theatrum
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En menor medida, también se ha interesado por los objetos de la cultura material
relacionados con el viaje y su finalidad préactica e incluso por su relacién intelectual con
sus propietarios durante el desarrollo del mismo®®. Puntualmente, también ha prestado
atencién al estudio del vocabulario del siglo XVIII recogido en la documentacion
notarial zaragozana. Se trata de una revision de las diferentes denominaciones de
colores anotadas en las descripciones de los ajuares domésticos realizadas por los
escribanos. Esta breve incursidn en el vocabulario no se puede calificar como un simple
glosario de términos; mas bien se trata de un estudio del significado cultural de los
diferentes colores a partir de los objetos domésticos®*.

En 2005 publicé La casa y los objetos: espacio doméstico y cultura material en la
Zaragoza de la primera mitad del siglo XVIII, ya citado, en el que se puede observar el
estudio de buena parte de estos temas a partir de la utilizacion sistematica de fuentes
notariales. Aqui dedica sendos capitulos al estudio de los espacios domésticos, a los
materiales utilizados para la confeccion de los ajuares domésticos, a la decoracion del
interior de la vivienda a partir de ropas de casa y diferentes tipos de muebles, al confort
de la casa, a la evolucion del estrado femenino, a la cocina y la alimentacion; finalmente
también incluye un pequefios glosario con inventarios post mortem de gran relevancia
que incluyen los bienes de nobles y mercaderes.

Por ultimo, se puede decir que este afio pasado de 2019 constituye un ejemplo
paradigmatico de su trayectoria investigadora. Entre sus Ultimas investigaciones se ha
interesado por la evolucion del concepto y caracteristicas formales del arte efimero
vinculado con los grandes banquetes celebrados en la corte y otros espacios
aristocraticos en Espafia durante la Edad Moderna®®'.

También por el estudio de los espacios domésticos y la cultura material vinculada con
las mujeres. En esta ocasion, propone un recorrido por los estrados, tocadores y
dormitorios femeninos de la Edad Moderna contrastandolos con sus respectivos
espacios equivalentes durante el siglo X1X. Se interesa por el estudio de los diferentes
nombres para designar los espacios; concede especial interés al estrado tanto desde el

machinarum" a los proyectos ilustrados para una cocina econémica», Artigrama: Revista del
Departamento de Historia del Arte de la Universidad de Zaragoza, n° 26, 2011, pags. 649-668.

%% Abad Zardoya, Carmen, «Por tierra y mar: El ajuar del camino como proyeccion del espacio
domeéstico», Res Mobilis: Revista internacional de investigacion en mobiliario y objetos decorativos,
vol.1, n°l, 2012, pp. 42-58. Abad Zardoya, Carmen, «Recuerdo, evocacion, promesa: Contextos
sentimentales del ajuar de camino», Espacio, tiempo y forma. Serie 1V, Historia moderna, n° 29, 2016,
pp. 85-107.

*% «Ratas, cenizas y perlas: El vocabulario del color en los interiores del siglo XVIll», Res Mobilis:
Revista internacional de investigacion en mobiliario y objetos decorativos, vol. 5, n°. 5, 2016, pp. 21-46.
7 Abad Zardoya, Carmen, «“Injusto seria fiar al olvido”. Las artes efimeras en el banquete», Ars &
Renovatio, n°. 7, 2019, pp. 449-469.
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punto de vista formal como de las estrategias de representacion, que permitia poner en
juego a las mujeres que lo utilizaba durante el Siglo de Oro; a la relacion surgida entre
los gestos, objetos y papeles asignados a las mujeres en los diferentes espacios
domésticos; y por ultimo, por el papel que ejercia buena parte de la cultura material
femenina como objetos identificadores de las espacios femeninos®.

En este Gltimo afio también ha ampliado el abanico de sus temas de investigacién
adentrandose en el mundo de la cultura material relacionada con la infancia. Se trata de
un estudio de buena parte de la cultura material utilizada en la corte madrilefia de los
Habsburgo para el cuidado y entretenimiento de los nifios de la familia real desde el
momento mismo de su alumbramiento hasta que comienzan a vestir y a utilizar objetos
propios de los adultos alrededor de los siete afios. La cama, cuna y carretones; los
objetos relacionados con el parto y el bautismo; la cultura material puesta al servicio de
amas y ayas; la ropa blanca puesta al servicio del cuidado y limpieza del recién nacido o
del nifio: fajas, mantillas, babadores, vaqueros infantiles y prendas de vestido y adornos
propios de adultos cortesanos de ambos sexos confeccionadas en “miniatura”; todos los
objetos profilacticos, en ocasiones auténticas piezas de joyeria, denominados
comunmente dijes; juguetes y mascotas constituyen su objeto de estudio. Sus
conclusiones sirven al resto de investigadores como referente para el estudio de esta
misma cultura material en otros espacios y ambitos sociales como la nobleza urbana
alejada de la corte y otros sectores sociales no privilegiados pero de gran capacidad
econémica o con cierta capacidad de consumo®%.

El doctor Juan Postigo Vidal defendié su tesis doctoral, Vidas de carne y hueso:
experiencias y tensiones cotidianas en Zaragoza (siglos XVII-XVIII), ya citada, en el
Departamento de H* Moderna y Contemporanea en la Universidad de Zaragoza en
2014; con posterioridad, en 2015, fue publicada bajo el titulo: La vida fragmentada.
Experiencias y tensiones cotidianas en Zaragoza (siglos XVII y XVII1)3*. Se trata de
una investigacion dedicada a la vida cotidiana de la Zaragoza de los siglos XVII y
XVII1 realizada desde los postulados de la NHC y fundamentada documentalmente en
documentacion notarial procedente del AHPNZ, especialmente en inventarios post
moértem. Esta investigacion se puede dividir en dos grandes bloques, por un lado los

primeros capitulos dedicados al estudio de la vida cotidiana tanto de los grupos sociales

%% Abad Zardoya, Carmen, «De "dama de estrado™ a "angel del hogar"... op. cit., pp. 43-44.

%9 Abad Zardoya, Carmen, «La cultura material de la infancia. Objetos de uso y ladicos», Sanchez
Hernandez, Maria Leticia (coord.); Mujeres en la Corte de los Austrias: una red social, cultural, religiosa
y politica, Madrid, Polifemo, 2019, pp. 121-154.

*9 Postigo Vida, Juan; La vida fragmentada. Experiencias y tensiones cotidianas en Zaragoza (siglos
XVII'y XVIII), Zaragoza, IFC, 2015.
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no privilegiados como de los miembros de la nobleza; y por otro, una segunda parte
dedicada a la religiosidad del conjunto de la sociedad zaragozana a partir del estudio de
su cultura material devocional. Inicialmente, realiza un estudio de los problemas,
tensiones, inquietudes, espacios cotidianos y cultura material de los no privilegiados.
Aqui, se puede observar desde la vida estética de los agricultores a otras cotidianidades
mas dindmicas como las de los artesanos y comerciantes. Debo destacar el espacio
dedicado al estudio de la imitacion de las formas de vida de los sectores sociales
privilegiados por parte de estos grupos sociales. A éstos les resultaba verdaderamente
complicado asumir las formas de vida de los sectores sociales privilegiados de puertas
para dentro de sus casas; en consecuencia, se debian conformar con intentar imitar su
imagen externa a partir de un necesario aumento del consumo de objetos materiales. En
segundo lugar, se centra en el estudio de la vida cotidiana de los privilegiados, quienes
ante el desarrollo de esta practica de la imitacion y de la emulacién de sus formas de
vida se vieron obligados a buscar nuevos mecanismos de distincion. La casa,
fundamentalmente su confort, el uso abundante de criados y la alimentacion; el coche y
los modales se convirtieron en sus principales aliados y simbolos de estatus. Por Gltimo,
en el apartado dedicado al estudio de la religiosidad y los objetos devocionales destaca
la atencidn prestada a las reliquias.

Al margen de esta monografia y mayoritariamente en relacion con estos temas, también
ha publicado varios articulos en revistas cientificas y ha realizado colaboraciones en
obras colectivas prestando especial atencidén a la evolucion del espacio doméstico en
general o especialmente vinculado a hombres y mujeres a lo largo de los siglos XVII y
XVIIPY, 'y al caracter simbélico y representativo de los objetos de la cultura

material®*,

! postigo Vidal, Juan, «El espacio doméstico en Zaragoza en el siglo XVII: versatilidad y
especializacién», Historia social, n°® 73, 2012, pp. 21-40. Postigo Vidal, Juan, «El estudio como espacio
para la intimidad, la intelectualidad y la masculinidad en Zaragoza durante la Edad Moderna», Serrano
Martin, Eliseo (coord.); De la tierra al Cielo: lineas recientes de investigacion en Historia Moderna,
Zaragoza, IFC y FEHM, 2012, pp. 1067-1082. Postigo Vidal, Juan, «La casa en transicion.: cambios y
continuidades en el espacio doméstico de Zaragoza entre finales del siglo XVI1 y principios del XV1l1»,
Falcén Pérez, Maria Isabel (coord.); ElI compromiso de Caspe (1412), cambios dinasticos y
Constitucionalismo en la Corona de Aragon, Zaragoza, DGA, 2013, pp. 668-674. Postigo Vidal, Juan,
«Crear espacios para leer y pensar. Los estudios de Zaragoza en los siglos XVII y XVIII», Studia
historica. Historia moderna, vol. 40, n° 1, 2018, pp. 263-297.

%42 postigo Vidal, Juan, «Objeto y simbolo de la condicién femenina. La mujer y su universo material en
Zaragoza durante la Edad Moderna», Aldea Celada, José Manuel et alii; Historia, identidad y alteridad:
Actas del Il Congreso Interdisciplinar de Jovenes Historiadores, Hergar Ediciones Antema, 2012, pp.
1049-1072. Postigo Vidal, Juan, «Formas de ostentar la grandeza en época moderna; Cultura material y
distincion en Zaragoza durante los siglos XVII 'y XVIlI», Iglesias Rodriguez, Juan José, Pérez Garcia,
Rafael M. y Fernandez Chaves, Manuel Francisco (coords.); Comercio y cultura en la Edad Moderna,
vol. 2, Sevilla, Universidad de Sevilla, 2015, pp. 1413-1425.
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Como se puede comprobar los estudios sobre vestido pensados desde la perspectiva de
la NHC son practicamente inexistentes para el estudio del espacio geografico del
antiguo Reino de Aragon durante la Edad Moderna por parte de historiadores tanto
vinculados como al margen de la historiografia aragonesa mas reciente y actual. Como
se ha podido comprobar, los estudios realizados hasta el momento provienen del &mbito
cientifico de la Historia del Arte y han estado mas interesados en la descripcién de las
propias prendas de vestido que en su utilizacion y relacion intelectual con sus usuarios;
en el mejor de los casos, nunca han ido méas alla de identificarlos como meros
representantes simbolicos de una condicién social cierta. Este vacio historiogréfico es
una de las razones de ser de la investigacion que aqui comienza. Estoy plenamente
convencido de que en el momento actual los estudios sobre vestido deben enfocarse
desde la perspectiva de la cultura material que propone la NHC. El historiador no puede
conformarse con la mera materialidad; nunca puede olvidar la relacién indisoluble que
existia en la Edad Moderna entre objetos e individuos. Efectivamente, los objetos eran
artefactos que formaba parte de la vida material de los individuos; sin embargo, en su
mayoria no estaban puestos Unicamente al servicio de sus necesidades materiales, sino
que en innumerables ocasiones también estaban relacionados con sus necesidades

intelectuales.
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2. CONCEPTO DE CULTURA, OBJETIVOS,
METODOLOGIA Y FUENTES

129






De la relacion entre Antropologia y la Historia surgi6é un nuevo concepto de cultura que
propone que cualquier elemento material que el individuo moderno tuvo al alcance de
su mano dentro o fuera de su hogar y por ordinario 0 vano que nos pueda parecer es
susceptible de ser estudiado como un objeto que formaba parte de su mundo material y
cultural. Los autores que inicialmente participaron de esta opinion también trataron de
incluir en sus estudios tanto a nuevos sectores sociales habitualmente marginados por la
historiografia tradicional, como se interesaron por vincular los objetos materiales con
los aspectos intelectuales de sus usuarios. En consecuencia, el desarrollo de la NHC
permitio la aparicion de estudios renovados, que se interesaron en conocer tanto las
caracteristicas materiales de las pendas de vestido utilizadas por los individuos de los
diferentes grupos sociales, como su relacidn con los objetos indumentarios que tuvieron
a su alrededor. Algunos de los autores mas reputados que formaron parte de esta
renovacion historiografica desarrollaron sus objetivos a partir del estudio de pequefios
fragmentos de historias personales e individuales, que tomaron como puntos de partida
para reflexionar sobre la difusion de determinados estilos de vida en la Europa de los
siglos XVI al XVIII. Puesto que aporta ejemplos concretos de realidades cotidianas
individuales o familiares, la documentacion notarial y judicial se convirtio en su
principal fuente documental.

Alrededor del 80% de la muestra documental notarial utilizada en esta investigacion fue
generada por los miembros de los diferentes grupos sociales que formaron parte de la
sociedad urbana de la ciudad de Alcafiz ente 1580 y 1720. La documentacion notarial
restaste recoge noticias de individuos que residieron en la ciudad de Zaragoza durante el
siglo XVII. De ambos archivos notariales he recopilado diferentes tipos documentales
que son susceptibles de incluir referencias al vestido: inventarios post mortem,
capitulaciones matrimoniales, testamentos, codicilos, cartas publicas de fallecimiento,
almonedas, contratos de aprendizaje, libros de cuentas, tasaciones, facturas y alquileres.
Como complemento y apoyo a este corpus documental notarial me he servido de un
conjunto de fuentes indirectas compuesto por diccionarios, libros de sastreria,
legislacion suntuaria, relaciones de celebraciones publicas, ceremoniales de protocolo,

tratados morales y diferentes obras literarias.

1. CONCEPTO DE CULTURA
Sin despreciar ninguno de los diferentes enfoques a los que me he referido en el estado
de la cuestion, la denominada historia de la cultura material desarrollada a partir de los

afios 80 del siglo XX al calor de la renovacion historiogréafica que supuso la NHC es la
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forma de hacer Historia con la que me siento mas identificado. En consecuencia,
considero que cualquier objeto, hasta aquel susceptible de ser considerado el mas
ordinario de todos, formaba parte del universo cultural de los individuos modernos®.
Ahora bien, ;Qué podemos entender por cultura? La definicion del término cultura
nunca fue algo facil para los historiadores. En 1882 en el contexto del desarrollo inicial
de la historia cultural cléasica el propio Burckhardt aludié a la vaguedad del término?;
habitualmente identificado con el Arte, la Literatura y las ideas de las élites sociales
occidentales, de lo griegos en adelante, que tenian acceso a una educacién formal®.

Las dificultades para definir el término cultura han acompafiado a los historiadores de la
historia cultural durante todo su desarrollo a lo largo de los siglos XIX y XX*. En la
década de los afios ochenta del siglo XX, algunos historiadores ansiosos por ampliar su
campo de investigacion se sintieron atraidos por los resultados de los estudios
desarrollados desde otros campos cientificos como la Antropologia y la Semidtica.
Algunos autores como Malinowski y Giedion, ya citados, habian desarrollado varios
estudios sobre Antropologia cultural en los que consideraron que tanto los objetos
materiales de los individuos como los procesos técnicos, practicas, habitos, valores e
ideas expresados con ellos representaban actitudes de sus usuarios hacia el mundo; en
consecuencia, objetos, habitos y valores formaban parte de su universo cultural®.

Estas afirmaciones despertaron la atencion de varios historiadores criticos tanto con el
concepto tradicional de cultura aportado por la historia cultural clasica, como con el que
habia propuesto el marxismo. De la relacion entre Historia y Antropologia surgié un
nuevo paradigma denominado NHC que permitié la ampliacién de los limites
conceptuales del término cultura a algunos historiadores como Emmanuel Le Roy
Ladurie, Jacques Le Goff y Daniel Roche en Francia; Natalie Zemon Davis y Lynn
Hunt en EEUU; Carlo Ginzburg en Italia y Hans Medick en Alemania®.

Estos primeros historiadores trataron de dar respuesta a sus nuevas inquietudes
intelectuales ampliando el significado del término cultura para poder incluir « [...] no
solo el arte, sino la cultura material; no sélo lo escrito, sino lo oral; no sélo el drama, sino el

ritual; no sélo la filosofia, sino las mentalidades de la gente comun [...]»7.

! Roche, Daniel; Histoire des choses banales... op. cit., p. 15.

2 Burke, Peter; ¢ Qué es la historia cultural?... op. cit., p. 45.

® Burke, Peter; Formas de historia cultural... op. cit., pp. 232-233.

* Burke, Peter, La cultura popular en la Europa Moderna, Madrid, Alianza Editorial, 1991, p. 29. (12
edicidn en inglés, 1978),

® Burke, Peter; ¢ Qué es la historia cultural?... op. cit., pp. 45y 95-96.

® Ibidem, p. 58.

" Burke, Peter; Formas de historia cultural... op. cit., p. 244.
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Asimismo, el desarrollo de la NHC conllevo la aparicion de multiples enfoques como la
historia del cuerpo; historia de las mentalidades; constructivismo: construccion del
grupo o clase social, del género, de la monarquia, de las identidades individuales; e
historia de la cultura material, entre otros. En consecuencia, se desarrollaron multiples
definiciones del concepto de cultura, mads o menos amplias, en funcién de las
necesidades de cada investigador.

Inicialmente, Peter Burke definié cultura como « [...] un sistema de significados, actitudes
y valores compartidos, asi como de formas simbdlicas a través de las cuales se expresa y se
encarna [...]». Posteriormente, matizd esta definicién afiadiendo aspectos novedosos
entre los que se incluian determinadas practicas cotidianas que habian estado excluidas
hasta el contacto de Antropologia e Historia: «Hoy [...] los antropélogos, los historiadores
y otros investigadores utilizan el término cultura para muchos mas aspectos, es decir, para todo
aquello que pueda ser aprehendido de una determinada sociedad, como comer, beber, andar,
hablar... etc. En otras palabras, la historia de la cultura incluye en la actualidad las normas o las
adopciones que subyacen a la vida diaria [...] todo aquello [...] que ahora es visto como algo
que varia de una sociedad a otra, de un siglo a otro y que socialmente es “creado”, por lo que
requiere una explicacion o interpretacion social e historica [...]»8.

En el contexto de la historia de la cultura material, la definicion se amplié para poder
incluir en su sentido mas general « [...] los distintos modos en que se han satisfecho la
necesidades humanas elementales de la comida, cobijo y vestido [...]». A este respecto,
Norman J. G. Pounds ha matizado que el concepto de necesidad no puede definir solo la
satisfaccion de las necesidades materiales de los individuos en las sociedades complejas,
puesto que lo que en un momento puede ser advertido como una residencia o alimento
lujoso, en otro puede ser comprendido como una auténtica necesidad. Por ello, apunta
que es imposible separar las necesidades corporales del desarrollo de conceptos
intelectuales®.

Mas recientemente, Daniel Roche ha insistido en la necesidad de evitar el denominado
«materialismo vulgar» en los trabajos que tienen por objetivo el estudio de la historia del
entramado de la vida ordinaria de los individuos. En este sentido, propone que el
argumento principal de la historia de la civilizacion material debe ser el estudio de la
relacion que existia entre los hombres y los objetos o las cosas. Se trata de reconciliar al
sujeto con el objeto; es decir, la exterioridad material del individuo con su interioridad
mental. La historia de las cosas banales debe ser la historia del uso y del

® Burke, Peter, La cultura popular en la Europa Moderna... op. cit., pp. 26-29.
° Pounds, Norman J. G.; La vida cotidiana:... op. cit., pp. 13y 22-23.
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comportamiento que desarrollaban los individuos con los diferentes objetos que tenia a
su alcance™.
En los ultimos afios, algunos historiadores contintan incluyendo tanto el estudio de los
diferentes objetos que conformaban la cultura material cotidiana, como las précticas
derivadas de su uso. Renata Ago establece una relacion irrenunciable entre objeto e
individuo. Considera que el sujeto individual se construia en el contexto de los objetos
que le rodeaban; ambos adquirian valor y sentido por medio de esa relacion™.
Como consecuencia, los estudios sobre cultura material se deben orientar a la
observacion tanto de todos aquellos objetos y accesorios personales y domésticos de uso
ordinario de los que disponian los individuos, como a su multiplicacién progresiva en
namero y en diversidad. Tampoco se deben obviar los diversos mecanismos legales y
reglas sociales que en ocasiones garantizaban su disposicion y su habil utilizacién como
objetos al servicio de la necesidad y de la apariencia; muchos de estos objetos no tenia
otra finalidad que ser exhibidos en publico convirtiéndose en un mecanismo de
reconocimiento social*2.

2. OBJETIVOS
En el contexto de este marco tedrico y al hilo de la opinion de Daniel Roche, quien
considera que el vestido era el objeto de la cultura material que mayor informacion
social aporta®, el objetivo de este trabajo es doble: estudiar tanto las caracteristicas
formales de las prendas de vestido que acumulaban en el interior de sus casas los
miembros de las diferentes condiciones sociales, como las préacticas indumentarias
desarrolladas por estos individuos mediante el uso de los vestidos que tenian al alcance
de su mano. En este sentido, Maria Giuseppina Muzzarelli considera que el objetivo de
los estudios sobre vestido debe ser la reconstruccion del complejo mundo econdémico,
social y politico que giraba alrededor de este objeto con la finalidad de comprender las
practicas indumentarias desarrolladas por los individuos de todos los estado sociales;
aquello que ella misma ha dado en denominar el estudio de « [...] vesti e persone [...]»,
porque a lo largo de los tiempos « [...] hombres y mujeres han amado, comprado, vendido,

prestado, guardado vestidos e incluso luchado para poderlos ostentar [...]»14.

19 Roche, Daniel; Histoire des choses banales... op. cit., pp. 9-14.

1 Ago, Renata; Il gusto delle cose... op. cit., pp. XI11-XVII.

12 Franco Rubio, Gloria «Introduccién. Historiar la vida cotidiana en la Espafia Moderna... op. cit.,
p. 14.

3 Roche, Daniel; Histoire des choses banales... op. cit., p. 214.

% Muzzarelli, M@ Giuseppina; Guardaroba medievale... op. cit., pp. 8-9 y 13.
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En estos casos, la dificultad del estudio reside en intentar comprender el por qué de
estas practicas indumentarias, para lo cual se debe pasar a estudiar las apropiaciones
indumentarias en clave antropoldgica y simbdlica®®. El hecho de que un individuo
conserve determinados vestidos en su poder debe ser entendido como algo mas que el
simple interés por la posesion de objetos. El individuo ha asociado a su ser intimo
determinados espacios y objetos como resultado de sus emociones personales; en
consecuencia, un estudio de los objetos acumulados a su alrededor puede revelar buena
parte de sus emociones y pensamientos intimos®®.

El acto de vestirse se puede considerar un acto creativo a través del cual el individuo
deja constancia de su personalidad. En el contexto de la sociedad estamental del
Antiguo Régimen, ésta debia responder a su verdadera realidad social; sin embargo,
también podia ser una invencion con una finalidad buscada. La utilizacion que hizo del
vestido Alonso de Contreras, humilde soldado llegado a caballero de la Orden de San
Juan, de la cual deja constancia en su autobiografia Discurso de mi vida (1633), es una
buena muestra de la relacion indisoluble entre vestido y personalidad. El vestido fue una
obsesién presente a lo largo de toda la vida de este militar'’. En este sentido, Daniel
Roche ha manifestado la necesidad de poner en practica cierta actividad psicoanalitica
para poder comprender las estructuras mentales que se esconden detras de las practicas
indumentarias*®.

So6lo un trabajo que responda a estos objetivos puede permitir un correcto acercamiento
al estudio del complejo mecanismo simbdlico de comunicacion social y reflejo del
orden socio-econdmico Yy politico establecido que constituia el vestido durante la Edad
Moderna. En consecuencia, interesa como objeto de estudio tanto la concepcién que
tenia el poder de la sociedad vestida y qué mecanismos utilizaba para intentar
mantenerla y consolidarla; como las caracteristicas y las formas de desarrollar algunas
practicas indumentarias que ejercian hombres y mujeres de la Edad Moderna como por
ejemplo la evolucién del gusto indumentario y de los valores estéticos y fisicos, la
moda, la imitacién, la apariencia y la autoafirmacion social mediante el uso del vestido.
En definitiva, se trata de intentar reconstruir en la medida que sea posible la imagen
indumentaria de las personas que vivieron en una sociedad urbana de tamafio intermedio

alejada de la centralidad politica de la corte durante buena parte de la Edad Moderna.

1> Roche, Daniel; La cultura des apparences... op. cit., p. 85.

16 Ranum, Orest, «Los refugios de la intimidad», Ariés Philippe y Duby Georges (dirs.); Historia de la
vida privada, vol. Il1: Chartier, Roger (dir.), Del Renacimiento a la llustracién, Madrid, Taurus, 1985, pp.
120-121.

17 Juarez Almendros, Encarnacion; El cuerpo vestido... op. cit., pp. 144-160.

'8 pallarés-Burke, Marfa Lucia G.; La nueva historia... op. cit., pp. 139-145.
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¢Qué prendas vestian?, ¢pafios o sedas, y pieles?; ¢Existian diferencias entre adultos y
nifios?, ¢y entre los grupos sociales?, ¢y por motivos religiosos?; (Cémo las
incorporaban todos ellos a su patrimonio familiar?, ¢nuevas o usadas?, ¢las heredaban?,
¢las prestaban y empefiaban, y las alquilaban?; ¢Las entendian como parte de su riqueza
patrimonial familiar?; ¢;Aumento su interés por ellas a lo largo de la Edad Moderna?;
¢Para que utilizan sus prendas de vestido?, ¢solamente para protegerse de los agentes
atmosféricos?, ¢expresaban con ellas sentimientos y afectos personales e intimos, y
religiosos?, ¢formaban parte de las relaciones profesionales?, ;mostraban querencias o
animadversiones politicas?, ¢las utilizaban para dejar constancia de su condicion
social?; ¢Siempre vestian igual?; ;Seguian la moda?; ;Vestian prendas llegadas de otros
lugares?; ¢Cumplian la ley?, ¢y las recomendaciones de los moralistas?; ;Se imitaban
unos a otros?; ¢Les gustaba ser vistos y dejarse ver?; ;Ostentaban y aparentaban?;
¢Habia diferencias de comportamiento dependiendo del sexo?. Y todo esto, ¢Lo hacian

de la misma forma que el resto de las sociedades urbanas europeas?

3. METODOLOGIA:

Varios han sido los autores espafioles y extranjeros que han propuesto el estudio de los
aspectos de la vida cotidiana de todos los sectores sociales, especialmente de los no
privilegiados, a partir del anlisis de casos particulares para conocer procesos generales.
Inicialmente, entre los extranjeros destacan Arlette Farge, Daniel Roche, Renata Ago y
Rafaella Sarti, quienes han planteado sus investigaciones utilizando fragmentos de
historias individuales. Todos ellos han recapitulado documentacion notarial y judicial
como punto de partida para preguntarse sobre la difusion de determinadas préacticas y
estilos de vida con la finalidad de demostrar la gran complejidad de situaciones que se
esconden tras las afirmaciones genéricas™®.

En los ultimos afios, algunos autores espafioles también se han decantado por participar
en esta metodologia. EI volumen dirigido por Maximo Garcia Fernandez que recoge las
aportaciones de diferentes investigadores espafioles y portugueses al congreso
internacional «Cultura material y vida cotidiana en el panorama historiografico
modernista esparfiol: proyectos y escenarios», ya citado, ofrece buena muestra de ello.
Como ya he indicado con anterioridad, se incluyen varios trabajos realizados a partir de
ejemplos particulares e individuales, familiares en todo caso, recopilados entre
diferentes tipos de documentacion notarial con la finalidad de estudiar la vida material

9 Farge, Arlette; La vida frégil... op. cit., p. 12; Roche, Daniel; Histoire des choses banales... op. cit.,
p. 209; y Sarti, Rafaella; Vida en familia... op. cit., p. 11.
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de diferentes sectores de la burguesia vallisoletana y leonesa, de la poblacion rural
castellana perteneciente a la jurisdiccion de Portillo en la Tierra de Pinares de
Valladolid, de los interiores domésticos madrilefios y del uso que hacia los burgaleses
del menaje de mesa durante buena parte de la Edad Moderna y del siglo XIX. El mismo
Méaximo Garcia Fernandez propone y aporta una investigacion realizada a partir del
estudio de dotes matrimoniales, inventarios post mortem y almonedas para reconstruir
en buena medida algunos aspectos generales de la cultura material de todos los dias de
los individuos que habitaron en Valladolid y su entorno rural durante buena parte de la
Edad Moderna®.

Aunque habitualmente se ha decantado por el estudio de fuentes literarias; en ocasiones,
Fernando Bouza Alvarez también se ha servido de estos ejemplos particulares con la
finalidad de reconstruir la costumbre que tenian los diferentes grupos sociales de
adquirir vestidos y otros objetos en las testamentarias durante la segunda mitad del siglo
XVIZ,

El corpus documental notarial que propongo en este capitulo es el mas adecuado a esta
forma de hacer Historia. Los ejemplos particulares relacionados con hombres y mujeres
de las diferentes condiciones sociales, que he obtenido de la documentacion notarial
consultada deben ser considerados retazos de la realidad cotidiana de estos individuos;
puestos en comun, pueden ofrecer una vision global y continuada de los diferentes
procesos y comportamientos relacionados con el vestido que se desarrollaban en el
conjunto de la sociedad urbana durante la Edad Moderna.

3.1. Identificacién de la condicion social
En el desarrollo de las labores de trabajo de campo en un archivo historico de
protocolos notariales tal vez la primera informacion que debe obtener y conocer el
investigador es la condicion social del titular o titulares del documento notarial
localizado, cuyo contenido es susceptible de ser objeto de estudio. Para el fin de esta
investigacion este dato resulta esencial, puesto que de poco serviria saber qué prendas
de vestido poseia un individuo si desconocemos su condicion social. Sin embargo, en
ocasiones, el escribano no anotaba esta informacion de forma expresa; en consecuencia,
el investigador debe obtenerla a partir de la informacién que proporciona el propio
documento. Esta labor puede resultar relativamente facil si por ejemplo se anotan de

% Garcia Ferndndez, Méximo, «Cultura material, consumo, moda e identidades sociales... op. cit., pp.
235-259.
2! Bouza Alvarez, Fernando, «Vivir en habito de... op. cit., pp. 28-30.
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forma fehaciente los objetos de trabajo de su titular?’. De lo contrario, la obtencion de
dicha informacion puede resultar mas complicada.

Para el caso concreto de la documentacion obtenida del AHPNA, que constituye el
principal y fundamental corpus documental notarial de esta investigacion, en la mayor
parte de las ocasiones el propio documento indica la condicion social de su titular; ya
sea de forma expresa o a través de las referencias que aportar los objetos que poseia.

Sin embargo, desde el momento que inicié las labores de campo en este fondo
documental, fui consciente de que tal vez no fuese siempre asi. EI tamafio del fondo
documental consultado permite desarrollar una prosopografia agrupando en familias a
los diferentes individuos que aparecen anotados en la documentacion revisada; no sélo
en los documentos que forman parte de la muestra documental definitiva, sino también
en aquellos que por no aportar informacion indumentaria han sido descartados.

Asi, de forma preventiva fui desarrollando un listado de personas organizado por orden
alfabético en el que paulatinamente iba registrando nombres propios, apellidos, alias en
su caso, relacion de parentesco y condicion socio-profesional de todas aquellas personas
que aparecian anotadas en cualquiera de estos documentos. Ademas de estos datos
personales fundamentales, también he registrado otras informaciones relacionadas con
la familia como lugar de residencia; fecha del documento, teniendo en cuenta si se trata
de un contrato de aprendizaje, capitulacion matrimonial en primeras o posteriores
nupcias, testamento, inventario por defuncion, apertura de testamento, levantamiento de
cadaver u otro tipo documental; y, por supuesto, nimero de signatura de los protocolos
y folios en los que aparece toda esta informacion anotada.

Algunos tipos documentales notariales aportan informacion realmente muy valiosa
sobre la realidad vital de su titular o titulares, familiares e incluso de su circulo social.
En el caso de los testamentos los lazos de parentesco son facilmente identificables.
Cuando el testador era vardn habitualmente suele indicarse su condicion socio-
profesional; en el caso de las testadoras, suele indicarse tanto su filiacion como la de su
esposo, Vvivo 0 muerto, y en ocasiones la condicién socio-profesional de éste. En los

casos que testan ambos conyuges la relacion de parentesco es mas que evidente. En

2En este sentido Bernard Vincent anota la posibilidad de conocer el trabajo desarrollado por la unidad
domeéstica a partir de los objetos muebles y bienes inmuebles anotados en el inventario de bienes de la
unidad familiar. Vincent, Bernard, «Las mujeres moriscas», Duby, G. y Perrot, M. (dirs.), Historia de las
mujeres en Occidente, Del Renacimiento a la Edad Moderna, vol. 111, Madrid, Taurus, 1992, p. 587. A
esta forma de determinar la condicion social de los individuos a partir de los objetos que poseian también
se ha referido Yun Casalilla, Bartolomé, «Inventarios post mortem, consumo y niveles de vida del
campesinado del Antiguo Régimen: problemas metodoldgicos a la luz de la investigacion internacional»;
Torras, Jaime y Yun Casalilla, Bartolomé (dirs.); Consumo, condiciones de vida y comercializacion:
Catalufia y Castilla, siglos XVII-XVII1, Junta de Castillay Leon, 1999, p. 37.
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cualquier caso, a lo largo de todo el documento también se incluyen referencias a
diferentes personas que estaban vinculadas por relacién de parentesco con su titular o
titulares como por ejemplo hijos, nietos, hermanos, sobrinos, nueras, yernos, cufiados e
incluso vecinos y criados.

Las capitulaciones matrimoniales también pueden aportar gran cantidad de informacion
sobre los contrayentes y sus respectivos circulos familiares y sociales
Independientemente de que actien o no como testigos, en las clausulas del acuerdo se
suele hacer referencia al nombre de diferentes familiares, vivos o muertos, vinculados
con los contrayentes por consanguineidad o afinidad y en ocasiones a su condicion
socio-profesional.

Los contratos de aprendizaje también aportan gran cantidad de informacién sobre las
relaciones de parentesco entre las personas. Habitualmente, a lo largo de las clausulas
del acuerdo se indica el nombre y condicién social del padre; en caso de que este
hubiera fallecido, se hace referencia a su viuda. En consecuencia, permiten conocer
algunos aspectos realmente relevantes de la familia del aprendiz. Como es ldgico,
también se indica el oficio que ejercia el maestro con el que se vinculaba el aprendiz.
Sin embargo, en este tipo documental he extremado las precauciones a la hora de
referirme a la condicién social del aprendiz. Inicialmente la he registrado por su valor
informativo, pero hasta que el citado aprendiz no ha aparecido en la documentacion
ejerciendo efectivamente el oficio no he considerado oportuno desvincularlo de la
condicion socio-profesional de su familia. No se debe olvidar que los contratos de
aprendizaje se podian interrumpir por diferentes motivos; en consecuencia, el aprendiz
no siempre llegaba a ejercer como oficial del oficio al que se vinculaba. Es mas, incluso
después de adscribirse como aprendiz en un oficio, podia hacer lo propio en otra labor
mecénica.

Los levantamientos de cadaveres y testificaciones de defuncién pueden aportar
informacion sobre la condicién social del difunto y su familia, puesto que el encargado
de llamar al notario, cuya funcién aparece registrada en el documento, solia ser el
cényuge, alguno de sus hijos o un criado.

Por ultimo, los inventarios post mértem también pueden hacer referencia a la condicion
social del fallecido y de sus familiares. Habitualmente, incluyen referencias a los
herederos, ejecutores testamentarios, y a su vinculo familiar o relacién personal con el
fallecido; mayoritariamente el conyuge y los hijos supervivientes, otros miembros de la

familia més o menos cercanos, y amigos de confianza.
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Estos son algunos ejemplos significativos de como he podido reconstruir el desarrollo
vital y socio-profesional de algunas familias de diferentes condiciones sociales que
forman parte de la muestra documental consultada. En 1625 Lorenzo Arcos, futuro
notario de caja y numero de Alcafiiz, actu6 en un documento como testigo, siendo
registrado como estudiante. Durante los afios de 1626 y 1627 aparece anotado como
escribiente en diferentes documentos en los que también actu6 como testigo.
Finalmente, entre 1629 y 1644, afio en el que la justicia determina que su hijo José
Vicente debfa conservar los protocolos de su padre, aparece citado como notario?*.

Para los oficiales mecanicos resulta paradigmatico el ejemplo del cerrajero Jusepe
Jordan, que aparece citado en la documentacion ejerciendo su oficio desde 1669. En
1676 hizo testamento su esposa, Ana del Bues. Definitivamente, en 1694 se levantd
inventario de las casas de su esposa, indicandose que era viuda®*.

Por ultimo, para individuos de condiciones sociales elevadas resulta significativo el
ejemplo de la biografia de la condesa de Montoro, Juana Maria Diez de Escatron y Mur,
esposa de Vicencio Ram de Montoro. Inicialmente, en 1623 se documenta un
testamento del matrimonio. En 1630 aparece registrado Vicencio como infanzon,
ejerciendo como juez y justicia de la villa. En varios documentos de los afios de 1633 y
1638 aparece registrado ejerciendo el cargo de jurado en cap. En 1659 se indica que
Juana Maria, viuda, recibe como usufructuaria los bienes inventariados de su esposo.
Finalmente, en 1673 se anotan sendos documentos indicando que se ha levantado el
cadéaver y se ha hecho inventario de los postreros bienes de la condesa®.

En cualquier caso, quiero dejar constancia expresa de que con el objetivo de evitar
posibles errores, desde el inicio comprendi que era preferible no registrar la condicién
social de una persona en dicho listado a anotarla de forma equivocada. Finalmente debo
decir que como resultado de esta labor, he podido identificar la condicion social de
alrededor del 85% de los titulares de los documentos que constituyen la muestra

documental notarial utilizada.

2 AHPNA, 1625, Lorenzo Velilla, f. 357. AHPNA, 1626, Lorenzo Velilla, f. 389. AHPNA, Lorenzo
Velilla, 1627, ff. 149, 215 y 508. AHPNA, 1629, Lorenzo Velilla, ff. 400v, 474 y 572. AHPNA, Lorenzo
Velilla, 1630, ff. 274, 277 y 576v. AHPNA, 1631, Lorenzo Velilla, ff. 11, 409v, 429v y 608. AHPNA,
Lorenzo Velilla, 1633, f. 555v. AHPNA, 1637, Lorenzo Velilla, f. 43. AHPNA, 1644, Lorenzo Arcos, s.f.
2 AHPNA, 1669, Pedro Juan Zapater y Sancho, . 238v. AHPNA, 1670, Pedro Juan Zapater y Sancho, f.
468v. AHPNA, 1676, Pedro Juan Zapater y Sancho, f. 190v. AHPNA, 1692, Joseph Ignacio Sufier, f.
234. AHPNA, 1694, Pedro Juan Zapater y Sancho, f. 607v.

% AHPNA, 1623, Joan Toméas de Barberéan, f. 276v; AHPNA, 1630, Pedro Isidro Portolés, f. 16;
AHPNA, 1633, Pedro Isidro Portolés, f. 159. AHPNA, 1638, Pedro Isidro Portolés, f. 2. AHPNA, 1659,
Jerénimo Sanz, f. 181v. AHPNA, 1673, Pedro Juan Zapater y Sancho, ff. 469 y 5009.
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3.2. Organizar los diferentes grupos sociales
Una vez que he finalizado el proceso de identificacion de la condicion social de los
titulares de los diferentes documentos que he incluido en la muestra documental notarial
utilizada; he clasificado estos documentos tomando como referencia la condicidn social
de sus respectivos titulares.
En relacion al estamento nobiliario, ain siendo consciente de las marcadas diferencias
de riqueza y de status que se podian dar entre sus miembros, he incluido todos sus
documentos en un mismo grupo, puesto que su condicién social aglutinaba a todos ellos
en torno a la representacién de un mismo papel simbdlico en el conjunto de la sociedad
estamental moderna.
Sin embargo, el proceso de clasificacion de los individuos que formaban parte del
estamento de los no privilegiados no ha resultado tan facil. Daniel Roche también
insiste en esta dificultad; en cualquier caso, no duda en dividir a la poblacion parisina
no privilegiada en dos grupos perfectamente diferenciados en funcién del ejercicio de su
actividad profesional. Por un lado, establece un grupo en el que incluye a los individuos
que ejercian como trabajadores mecanicos en sus diferentes categorias y a los
comerciantes. Por otro lado, forma otro grupo con todas aquellas personas cuya
actividad profesional requeria estudios como hombres de leyes, escribanos, médicos e
intelectuales en general .
Teniendo en cuenta la postura de Roche, he optado por aglutinar en tres grupos
perfectamente diferenciados los documentos protagonizados por los miembros de
familias que formaban parte del estamento no privilegiado. Un primer grupo formado
con los documentos de aquellos individuos cuya ocupacion profesional exigia estudios y
capacitacion intelectual como abogados, procuradores, notarios, médicos, boticarios,
cirujanos... etc. Un segundo grupo formado por los documentos relacionados con los
individuos que ejercian oficio mecanico artesanal en sus diferentes categorias. Y por
altimo, pese a las notables diferencias de riqueza que se podian dar entre ellos, he
creado un tercer grupo con todas aquellas noticias referidas a los individuos que se
dedicaban a labores agropecuarias.

3.3. La materialidad de las prendas
El primero de los objetivos que he propuesto requiere conocer las caracteristicas
materiales de las diferentes prendas de vestido que utilizaban los individuos que

%6 Roche, Daniel; Le cultures des apparences... op. cit., pp. 79-82.
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formaban parte de los diferentes grupos sociales. Con el objetivo de clasificar las
prendas he tenido en cuenta diferentes aspectos como sus caracteristicas formales, es
decir patrén; tejido y tinte; guarniciones o adornos; lugar, modo y motivo de
confeccion; y, por Gltimo, estado de conservacion. La vigencia de una prenda en un
determinado momento historico; la calidad del tejido, tinte y adornos con los que estaba
confeccionada; si éstos eran materiales importados, del pais o realizados en el propio
nacleo familiar; si la prenda se compraba confeccionaba, se mandaba realizar a medida
0 se reutilizaba; si determinadas prendas eran de uso habitual o se utilizaban Unicamente
para acontecimientos excepcionales; y el estado de conservacion en el que se utilizaban,
nuevas, casi nuevas o viejas®’ son aspectos a tener en cuenta por el investigador, puesto
que en buena medida revelan la calidad e importancia que tenian las prendas que
aparecen anotadas en un documento histérico. En este sentido, no so6lo me interesa
conocer las caracteristicas de las prendas de vestido que utilizaban los miembros de los
diferentes grupos sociales de forma aislada; es necesario establecer una comparacion
entre las caracteristicas de las prendas de vestido que utilizaban los miembros de los
diferentes grupos con la finalidad de conocer qué caracteristicas materiales compartian
o diferenciaban las prendas de vestido que utilizaban unos y de otros.

3.4. Las préacticas indumentarias
Sin embargo, el historiador de la cultura material no puede conformarse con conocer los
aspectos marcados para este primer objetivo; necesariamente debe ir mas alla. Autores
como Daniel Roche, Maria Giuseppina Muzzarelli o Renata Ago apuntan que es
necesario conocer la vinculacién intelectual que desarrollaron los individuos con los
objetos y las prendas de vestido que tenian a su alrededor. Para ello, y evitar lo que seria
un mero «materialismo vulgar», el historiador también debe prestar atencion a las
practicas indumentarias. Se trata de conocer por qué, de qué forma y en qué medida los
individuos que formaban parte de los diferentes grupos sociales de la sociedad urbana
moderna acumularon, compraron, vendieron, alquilaron, empefiaron, prestaron,
obsequiaron y utilizaron ostentosa y aparentemente determinadas prendas de vestido;

incluso, si era preciso, contraviniendo la legislacion vigente. Todo esto, sin olvidar que

2" En numerosas ocasiones la documentacion notarial indica el estado de conservacion de las prendas de
vestido refiriéndose a nueva, traida, medio traida, mediada, vieja o a la antigua. El inventario de bienes de
Ana Bastant, esposa del labrador Miguel de la Foz, resulta meridianamente clarificador en este sentido: «
[...] item, una tercerola mediada [...] a se considerar que donde se dice mediados o mediadas es que la
cosa asi se dice [...] es que es de medio valor o estd medio traida [...]», AHPNA, 1598, Joan de Sant
Joan, Inventario de Ana Bastant mujer de Miguel de la Foz, labrador, Alcafiiz, ff. 51v-52. Al mismo
tiempo también aclara que aquellos objetos que ya estdn usados poseian menos valor que si estaban sin
utilizar.
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durante toda la Edad Moderna los principales paradigmas indumentarios a seguir por el
conjunto de la sociedad eran los modelos indumentarios del noble cortesano y de los
miembros de la familia real®.

En definitiva, no pretendo desarrollar una historia del traje al uso tradicional, ni
tampoco un estudio en el que los aspectos indumentarios de una sociedad urbana
intermedia alejada de la centralidad politica de la corte sean estudiados de forma aislada
o0 localista. Todo lo contrario. Mi interés pasa por dotar a esta investigacion de una
mayor dimension. La documentacion del AHPNA se complementa con otras fuentes
escritas de caracter general relacionadas con diferentes territorios de la Monarquia
Hispanica como diccionarios de términos, libros de sastreria, textos legales, tratados
morales, ceremoniales de protocolo y obras literarias de diferentes autores del Siglo de
Oro espafiol. Ademas, también dispongo de un buen nimero de noticas relacionadas
con los diferentes estados sociales de la ciudad de Zaragoza localizadas en el AHPNZZ.
En este sentido, resultard muy interesante poder comparar los resultados obtenidos por
varios investigadores que han estudiado con similar o diferente corpus documental
diferentes sociedades urbanas y también rurales, por qué no, de otros espacios
geograficos de la Monarquia Hispanica y del resto de Europa. Maximo Garcia
Fernandez, Maria de los Angeles Sobaler Seco, Margarita Torremocha Hernandez, Juan
Manuel Bartolomé Bartolomé, José Damian Gonzalez Arce y Gabrielle Galli han
realizado destacadas investigaciones para el ambito geografico castellano; en relacién a
la Catalufia de los siglos XVII al XIX, aunque ya tienen algunos afos, pueden resultar
interesantes las investigaciones incluidas en el volumen colectivo dirigido por
Bartolomé Yun Casalilla y Jaime Torra®; Fernando Bouza Alvarez, Jesusa Vega
Gonzalez, Alvaro Molina Martin y Arianna Giorgi han llevado a cabo investigaciones
muy interesantes para la villa y corte madrilefia de los Habsburgo; en el contexto
europeo, las aportaciones de Daniel Roche, Renata Ago y Maria Giuseppina Muzzarelli

resultan de referencia para el ambito de las grandes ciudades y las de Rafaella Sarti para

%8 Elias, Norbert; La sociedad cortesana, México, Fondo de Cultura Econémica, 1982, p. 250 y Roche,
Daniel; Le cultures des apparences..., p. 77.

2 Buena parte de estas noticas estan incluidas y referenciadas en mi trabajo de DEA titulado La vida
cotidiana en Aragoén en la Edad Moderna: traje, moda y apariencia, leido en el Departamento de Historia
Moderna y Contemporanea de la Universidad de Zaragoza en septiembre de 2004, inédito. En este texto
se incluyen alrededor de ciento setenta documentos notariales, mayoritariamente inventarios post mértem,
originados por la nobleza del reino que habitaba en la capital y miembros de familias no nobles de la
ciudad de elevada capacidad econdmica, cuyas noticias me permitieron adentrarme en el estudio de la
apariencia indumentaria.

% Torras, Jaime y Yun Casalilla, Bartolomé (dirs.); Consumo, condiciones de vida... op. cit.
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Europa en general; tampoco se pueden olvidar las aportaciones de Margarita Maria
Birriel Salcedo al estudio de los libros de trajes.

Aungue procedentes de contextos historiograficos méas tradicionales desvinculados de la
NHC, también puede resultar interesante comparar y contextualizar los resultados
obtenidos en esta investigacion con informaciones procedentes de las investigaciones
desarrolladas por Carmen Bernis Madrazo, Amalia Descalzo Lorenzo y Concepcion
Solans Soteras. Las diferentes investigaciones de estos autores aparecen citadas en el
capitulo anterior, «Estado de la cuestion», y recogidas en la bibliografia. En definitiva,
se trata de relacionar las noticas obtenidas en el AHPNA con otros contextos sociales,
principalmente urbanos, espafioles y europeos, que de alguna forma han ido colmatando
los diferentes huecos existentes en relacion a los estudios de cultura material y vestido
diseminados por la geografia espafiola y europea.

4. FUENTES DOCUMENTALES

Habitualmente, la historiografia tradicional de los siglos XIX y XX ha utilizado para el
desarrollo de sus investigaciones sobre indumentaria fuentes literarias e iconograficas;
si algo ha caracterizado a estos autores es el hecho de que no han utilizado para sus
investigaciones documentacion de caracter notarial. Si en alguna ocasién de forma
excepcional incluian algin documento de este tipo, nunca lo hacian de forma
sistematica; tan solo lo utilizaban de forma auxiliar a modo de ejemplo. Ademas,
habitualmente se trataba de documentos que se referian a personalidades de elevada
condicion social; en ocasiones, incluso a miembros de la familia real. En consecuencia,
estos estudios adolecian de una falta notable de noticias relacionadas con los miembros
de los diferentes grupos sociales que formaban parte el estamento no privilegiado de la
sociedad estamental moderna.

En ocasiones, algunos miembros de esta corriente historiogréfica fueron conscientes de
las limitaciones y problemas que planteaba el uso exclusivo de fuentes iconogréficas y
literarias. A pesar de que uno de sus principales estudios sobre el vestido, La moda:
Historia del traje desde los origenes del Cristianismo hasta nuestros dias, se
fundamentaba principalmente en fuentes iconograficas, Max von Boehn no dudd en
afirmar los problemas metodoldgicos que podia acarrear la utilizacion de retratos de
corte como principal y casi Unica fuente documental. Este autor insistia en que muchas

pinturas e incluso retratos no estaban tomados del natural; en consecuencia, afirmaba

144



que podia darse el caso de que algunos de ellos se hubiesen hecho después de haber
fallecido la persona representada®.

En la actualidad, los historiadores de la NHC, especialmente aquellos autores que se han
decantado por el estudio de la cultura material, desarrollan sus trabajos de investigacion
utilizando fuentes documentales notariales, principalmente inventarios post mértem.
Pese a ello, estos historiadores tampoco renuncian necesariamente al uso de fuentes
indirectas; todo lo contrario, consideran que fuentes tradicionales como la Literatura y
la iconografia constituyen un buen complemento para los resultados obtenidos de la

documentacion notarial.

4.1. Documentacion notarial
El objetivo de este apartado es exponer las caracteristicas cuantitativas y cualitativas de
la muestra documental notarial utilizada para el desarrollo de esta investigacién. Como
se puede comprobar, la muestra documental recogida bajo este epigrafe constituye el
grueso mas importante de todo el conjunto de fuentes documentales utilizado. Del
trabajo de campo realizado en los diferentes archivos he obtenido una muestra total de
alrededor de 1730 documentos notariales relacionados con hombres y mujeres que
vivian en las ciudades de Alcafiz y Zaragoza; siendo alrededor de un 80% del total de la
muestra obtenida referidos a la ciudad de Alcafiz. Esta muestra documental abarca una
amplia cronologia que va desde 1580 a 1720 e incluye noticas de hombres y mujeres de
todas las condiciones sociales.
Este apartado esta dividido en cuatro pequefios epigrafes: el primero de los cuales esta
dedicado a narrar las virtudes y problemas que los diferentes investigadores que han
trabajado con inventarios post mortem han ido observando en el discurrir de sus
investigaciones. Mi intencion ha sido plasmar el mayor nimero posible de los
beneficios y problemas que estos inventarios han aportado y han causado a los
investigadores interesados en estudiar la vida cotidiana de los individuos de todas las
condiciones sociales.
El segundo epigrafe estd dedicado tanto a explicar las caracteristicas y la validez del
resto tipos documentales que configuran la muestra documental obtenida del AHPNA,
como a justificar la eleccidn de la sociedad alcafiizana como objeto de estudio.
Por ultimo, los epigrafes tercero y cuarto estan dedicados respectivamente a detallar las
muestras documentales obtenidas del AHPNZ y del AHPZ.

%! Boehn, Max; La moda: Historia del traje en Europa... op. cit., pp. XI-XII.
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4.1.1. Inventarios post mértem: posibilidades y problemas

Frente al uso de fuentes tradicionales como la pintura, el desarrollo de la NHC y la
consecuente ampliacion del término cultura dieron lugar a utilizacion de la
documentacion notarial como fuente histérica para el estudio de aquellos aspectos que
configuraban la cultura material de los diferentes sectores sociales. Fernand Braudel fue
uno de los primeros historiadores en proponer la utilizacién de los inventarios post
mértem como fuente documental perfectamente valida para conocer los aspectos
materiales de la vida cotidiana sometidos a la lenta evolucion como la vivienda, el
vestido y la comida; de hecho, los consideré tan validos que no dudd en denominarlos
«documentos de realidades» 2.

El inventario post mortem es la relacion detallada de los bienes muebles o inmuebles
acumulados por una persona durante un periodo de tiempo concreto anterior a su
muerte, realizado ante la fe publica de un notario a peticion de un tercero, heredero,
viuda o albacea testamentario. Por tanto, el inventario incluye la lista detallada de la
mayoria de los bienes muebles que una determinada familia acumulaba en el interior de
su hogar independientemente de su condicion social.

Daniel Roche fue otro de los primeros autores que planted la posibilidad de utilizar la
documentacion de archivo, «realidad seca», como alternativa a la escasez de restos
«arqueologicos» de prendas de vestido para la Edad Moderna y a los problemas que las
fuentes iconograficas ocasionaban al historiador para el estudio del vestido en la Francia
de los siglos XVII 'y XVII1®. De hecho, esta metodologia ya la habia aplicado para el
estudio de la cultura material de los miembros del tercer estado de la ciudad de Paris
durante el siglo XVI11**. Daniel Roche considera que el inventario post mértem era un
instrumento eficaz y de calidad indiscutible que permite pasar de una lectura funcional
de las prendas a una interpretacion simbélica®. Tanto es asi, que puede permitir
reconstruir el 1éxico de los hechos cotidianos y la fortuna del propietario de los bienes
inventariados, sobre todo en los casos en los que se incluye el valor de los objetos
sometidos a inventario; distinguir entre las diversas realidades, propiedades rusticas y
urbanas, mobiliario, vestidos, objetos de trabajo, arte, ropa de cama... etc., en las que se

2Braudel, Fernand, Civilizacién material... op. cit., pp. 223-224.
*% Roche, Daniel; La cultura des apparences... op. cit., pp. 15-16.
**Roche, Daniel; Le peuple de Paris... op. cit.

**Roche, Daniel; La cultura des apparences... op. Cit., p. 25.
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ha llevado a cabo la inversion familiar; y conocer la descripcion mas o menos completa
de los objetos poseidos por un individuo o una familia.*®

Al margen del hecho acumulativo, el inventario post mértem también permite conocer
la relacion cotidiana que existia entre individuo y vestido. Daniel Roche hace un analisis
de la practica de la apariencia para la sociedad francesa de los siglos XVII y XVIII.
Historiadoras como Renata Ago y Maria Giuseppina Muzzarelli proponen su utilizacion
para el estudio de algunas practicas indumentarias como compra, venta, alquiler,
préstamo, empefio, donacién, acumulacién, custodia, imitacién, emulacion, vy
ostentacion de vestidos®’. En los dltimos afios un nutrido grupo de historiadores
espafoles desde el enfoque de la NHC también ha propuesto el uso del inventario con
alguna de estas finalidades®. Georges Vigarello los utiliza para comprobar la realidad
de los cambios en las préacticas higiénicas de la Edad Moderna; en especial, para todo lo
relacionado con la ropa blanca®. Y Bernard Vincent advierte de la importancia de los
inventarios por defuncion y de los que se realizaban por el embargo de bienes para
conocer la actividad textil, profesional o no, que desarrollaban las familias tanto fuera
como sobre todo dentro del hogar, especialmente el trabajo femenino®.

En cualquier caso, los investigadores también han tenido que hacer frente a
determinados problemas, derivados de las diversas preguntas que han planteado a este
tipo documental, los cuales se han ido acrecentando en funcién de sus nuevos
planteamientos. Aqui detallo algunos de los principales problemas planteados por
diversos historiadores; la mayor parte de los cuales se han podido solucionar. En El

queso Y los gusanos... Carlo Ginzburg ya cuestiond su objetividad, aunque rapidamente

**Roche, Daniel; La cultura des apparences... op. cit., p. 74. En este sentido, Rafaella Sarti también
destaca la suma importancia de la documentacion notarial, en especial del inventario, para el estudio de
los aspectos cualitativos del vestido, Sarti, Rafaella; Vida en familia... op. cit., p. 259. En la publicacion
colectiva dirigida por Bartolomé Yun Casalilla y Jaime Torra sobre el consumo y las condiciones de vida
en Catalufia y Aragén durante los siglos XVII y XVIII se incluyen varias propuestas metodoldgicas sobre
el uso del inventario post mértem como fuente documental para el estudio de la cultura material. Yun
Casalilla, Bartolomé «Inventarios post mértem... op. cit., pp. 30-31. Torras, Jaime, Durén i Pujol,
Montserrat, y Torra Ferndndez, Lidia, «El ajuar de la novia. El consumo de tejidos en los contratos
matrimoniales de una localidad catalana, 1600-1800», Torras, Jaime y Yun Casalilla, Bartolomé (dirs.);
Consumo, condiciones de vida... op. cit., p. 61. Moreno Claverias, Belén, «La burguesia local de las letras
y los negocios a través de los inventarios post-mortem. El Penedés del siglo XVIlI», Torras, Jaime y Yun
Casalilla, Bartolomé (dirs.); Consumo, condiciones de vida y comercializacién: Catalufia y Castilla,
siglos XVII-XVIII, Junta de Castilla'y Le6n, 1999, p. 73.

" Muzzarelli, M2 Giuseppina; Guardaroba medievale... op. cit., p. 13. Ago, Renata; Il gusto delle cose...
op. cit., pp. XI-XXIV.

Barrientos Marquez, Maria del Mar y Guerrero Cano, Magdalena, «La documentacion de bienes de
difuntos... op. cit., pp. 29-30. Bartolomé Bartolomé, Juan Manuel, «Patrimonios, condiciones de vida y
consumo... op. cit., pp. 73-74. Garcia Fernandez, Maximo, «Cultura material, consumo, moda e
identidades sociales... op. cit., pp. 235-239. Bouza Alvarez, Fernando, «Vivir en habito de... op. cit., pp.
29-30.

% Vigarello, Georges; Lo limpio y lo sucio... op. cit., pp. 67-68.
“% \incent, Bernard, «Las mujeres moriscas... op. cit., pp. 587-588.
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apostillé que « [...] el hecho de que una fuente no sea objetiva no significa que sea inutilizable
[...]»41.

En primer lugar, se debe tener en cuenta que independientemente de cual fuese su razon
de ser, todos los inventarios no acumulaban ejemplos de vestido*?. En segundo lugar, no
se puede olvidar que los inventarios post mértem se corresponden con un momento
concreto de la vida de un individuo; se debe tener en cuenta que la edad de una persona
podia influir en el consumo y la cantidad de bienes que se acumulaban en el interior de
su hogar®®. Por otro lado, el vestido no siempre permanecia donde el historiador lo
piensa encontrar; en consecuencia, los inventarios post mértem no tienen que incluir
necesariamente la totalidad de los objetos acumulados por un individuo o una familia,
puesto que éstos podian ser dispersados por diferentes mecanismos como regalos,
préstamos, empefios, ocultacién voluntaria...etc*.

En conclusion, este tipo documental puede plantear serios problemas a la hora de
abordar el estudio de los cambios cuantitativos. Esta circunstancia se debe tener en
cuenta en el estudio de los miembros de los diferentes estados sociales y en el anlisis
de aquellos documentos como los inventarios de los guardarropas, que por sus
peculiares caracteristicas se entiende que debian acumular la totalidad de los vestidos de
un individuo®.

Asimismo, también puede motivar sesgos en la muestra estudiada. Aunque los podemos

encontrar para familias de todos los grupos sociales; no se debe olvidar que los

*! Ginzburg, Carlo; El queso y los gusanos: el cosmos segin un molinero del siglo XVI, Barcelona,
Atajos, 1997, p. 14.
“2Ago, Renata; Il gusto delle cose... op. cit., pp. 98-99.
“ Roche, Daniel; La cultura des apparences... op. cit., p. 74. Lecina Pérez, Javier, «Los inventarios post-
mortem en el estudio de la cultura material y el consumo: propuesta metodoldgica, Barcelona, siglo
XVIl», Torras, Jaime y Yun Casalilla, Bartolomé (dirs.); Consumo, condiciones de vida... op. cit., p. 46.
Moreno Claverias, Belén, «La burguesia local de las letras y los negocios... op. cit., p. 73. Ramon
Palencia, Fernando Carlos, «Una primera aproximacion al consumo rural castellano a través de los
inventarios post-mortem: Palencia, 1750-1840», Torras, Jaime y Yun Casalilla, Bartolomé (dirs.);
Consumo, condiciones de vida... op. cit., p. 108. Ago, Renata; Il gusto delle cose... op. cit., p. 94.
“ A lo largo de los diferentes capitulos me referiré a practicas indumentarias como regalos, préstamos y
empefios, pero no quiero dejar pasar la oportunidad de referirme a las ocultaciones. Estas no respondian
necesariamente al rico valor de los objetos que se sustraian antes de levantar el inventario; en ocasiones,
las ocultaciones eran consecuencia de todo lo contrario, del poco valor de los objetos que tedricamente se
debian inventariar. « [...] en otro granero [...] diversos trastos como son alcabuces, camas deshechas y
otras muchas cosillas que por no ser de monta no se ponen de por si [...]», AHPNA, 1673, Pedro Juan
Zapater y Sancho, Inventario de las casas de la habitacion de la llustre Sefiora Dofia Juana Maria Diez de
Escatron y Mur, Condesa de Montoro, viuda del llustres Sefior Don Vicencio Ram de Montoro, Conde de
Montoro, Alcaiiiz, f. 519.
** Roche, Daniel; La cultura des apparences... op. cit., p. 75. Yun Casalilla, Bartolomé «Inventarios post
mortem... op. cit., p. 33. Lecina Pérez, Javier, «Los inventarios post-mortem... op. cit.,, p. 45. Torra
Fernandez, Lidia, «Pautas de consumo textil en la Catalufia del Siglo XVI1IIl. Una vision a partir de los
inventarios post-mortem», Torras, Jaime y Yun Casalilla, Bartolomé (dirs.); Consumo, condiciones de
vida... op. cit., p. 91. Sarti, Rafaella; Vida en familia... op. cit., p. 259. Ago, Renata; Il gusto delle cose...
op. cit., p. 99.
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inventarios post mdrtem no se refieren por igual a todas las condiciones sociales.
Aquellos individuos de condicion social mas humilde y con menos capacidad
econémica Yy, por tanto, de consumo y de acumulacién de objetos, podian quedar
excluidos de este tipo documental, puesto que su escaso patrimonio no era susceptible
de ser inventariado para ser legado a sus descendientes o vendido en publica
almoneda“®.

Algunos autores también han insistido en afirmar que los inventarios post mortem son
mas representativos de la sociedades de corte y urbanas que de las que formaban parte

del &mbito rural®’

. Por Gltimo, Daniel Roche insiste en el hecho de que en el Paris de los
siglos XVII y XVIII el nimero de guardarropas que incluian prendas femeninas era
mucho mayor que el nimero de los que inclufan prendas masculinas®.

Por otro lado, desde el punto de vista cualitativo, al investigador le puede resultar
complicado conocer las caracteristicas formales de las prendas de vestido que se
detallan en estos inventarios. No se debe presuponer la buena capacidad descriptiva de
los notarios o escribanos que realizaban el informe de los objetos que se debian
inventariar. En ocasiones, la descripcion podia estar sometida a posibles errores de
interpretacion. No se debe dar por supuesta la formacién en materia de sastreria del
notario, escribano o cualquier otra persona presente en la realizacion del inventario post
mértem*®. Asimismo, tampoco se puede olvidar que en la descripcion de los objetos
inventariados podia intervenir la subjetividad de cualquiera de los presentes en dicho
acto®’.

Finalmente, al historiador no le resulta siempre facil conocer a partir de las
descripciones anotadas en los inventarios post mortem el modo en qué los objetos se
incorporaron al patrimonio personal o familiar, el tiempo qué permanecieron en la casa,
qué transformaciones pudieron sufrir a lo largo del tiempo conservado y como se

utilizaban®?.

“® Roche, Daniel; La cultura des apparences... op. cit., p. 75. Yun Casalilla, Bartolomé, «Inventarios post
mortem... op. cit., p. 34. Lecina Pérez, Javier, «Los inventarios post-mortem... op. cit., p. 44. Moreno
Claverias, Belén, «La burguesia local de las letras y los negocios... op. cit., p. 73. Ramoén Palencia,
Fernando Carlos, «Una primera aproximacion... op. cit., pp. 107-108. Garcia Ferndndez, Maximo, «Los
bienes dotales en la ciudad de Valladolid... op. cit., p. 137. Ago, Renata; Il gusto delle cose... op. cit., pp.
XXy XXIV.

" Nahaum-Grappe, Véronique, «La estética, ,Méscara tactica, estrategia o identidad petrificada?», Duby,
G. y Perrot, M. (dirs.), Historia de las mujeres del Renacimiento a la Edad Moderna, vol. 1ll, Madrid,
Taurus, 1992, p. 114.

“8 Roche, Daniel; La cultura des apparences... op. cit., p. 75.

* Torra Fernandez, Lidia, «Pautas de consumo textil... op. cit., p. 92. Ago, Renata; 1l gusto delle cose...
op. cit., p. 99.

%0 |_ecina Pérez, Javier, «Los inventarios post-mortem... op. cit., p. 44.

%! Ago, Renata; Il gusto delle cose... op. cit., pp. XIV y 45.
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El trabajo cotidiano del historiador con inventarios post mdrtem también plantea
problemas derivados de las carencias materiales de la propia documentacion. En
ocasiones, la mala conservacion y la acumulacién desordenada de los protocolos
notariales hacen que el trabajo de campo sea extremadamente lento y tedioso. Otras
veces, los protocolos carecen de indice, los folios estan sin numerar, presentan una letra
practicamente ilegible, y una tinta y papel de mala calidad que sin duda no impiden,
pero dificultan la lectura de la documentacion ralentizando sobremanera el trabajo 2.

En conclusién, algunos de estos problemas tienen de dificil solucién; poco o nada
podemos hacer ante el mal estado de conservacion de determinados protocolos
notariales o ante una escritura ilegible; también resulta muy complicado dar solucién a
problemas como la dificultad de conocer las caracteristicas formales de los objetos
inventariados y los posibles errores en la denominacion de prendas utilizando
Gnicamente documentacion notarial. Sin embargo, otros problemas se pueden solucionar
habilmente ampliando las fuentes documentales notariales objeto de estudio. De hecho,
asi lo demuestra la muestra documental rescatada del AHPNA.

4.1.2. EIl Archivo Histdrico de Protocolos Notariales de Alcafiiz (AHPNA)

En este segundo epigrafe quiero justificar tanto la eleccion del AHPNA como fondo del
gue he obtenido la muestra documental fundamental para desarrollar este trabajo, como
demostrar la validez de la muestra documental obtenida para alcanzar los objetivos
propuestos.

Alcafiiz era una villa ubicada en el espacio geografico del antiguo Reino de Aragdn
conocido como Bajo Aragon que dependia desde 1179 durante el reinado de Alfonso Il
(1164-1196) de la Orden Militar de Calatrava, a la cual la poblacion de la comarca debia
su seguridad y estabilidad territorial. La comunidad religiosa y militar ejercia la
proteccion desde el castillo situado en la cima del cerro de Pui-Pinos, protuberancia
sobre la que se eleva la villa medieval reconquistada por primera vez a los musulmanes
en 1157 durante.

Desde la Baja Edad Media la importancia politica de la villa de Alcafiiz era un hecho.
Acogio reuniones de las Cortes de Aragdn en tres ocasiones durante los siglos XIV y
XV (1371-1372, 1436 y 1441-1442). Tras el fallecimiento de Martin | (1396-1410) sin
descendencia, en su iglesia colegial se celebraron reuniones previas preparatorias del

denominado Compromiso de Caspe firmado en 1412 a las que acudieron personalidades

%2 Yun Casalilla, Bartolomé, «Inventarios post mértem... op. cit., pp. 32-33.
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de primer orden enviados como legatarios por los representantes politicos de los
diferentes territorios que estaban bajo el dominio del monarca aragonés con el objetivo
de conciliar acuerdos para la eleccion del necesario nuevo monarca. Desde el punto de
vista socio-econdmico, Alcafiz sufrié las convulsiones propias de cualquier economia
medieval, pero desde el siglo XIV era una villa rica en actividades artesanales y
agropecuarias con un peso significativo del regadio.

Con la llegada de la Edad Moderna, la villa de Alcafiz continu6 bajo la jurisdiccion de
la Orden de Calatrava, siendo su castillo el testigo mas fiel de la vida cotidiana de los
alcafizanos. En el siglo XVI contaba con cuatro parroquias, Santa Maria, San Jaime,
San Juan y San Pedro sobre las que se distribuia un significativo nimero de habitantes,
que la convertian en el quinto ndcleo urbano mas importante del antiguo Reino de
Aragén desde el punto de vista de la poblacion.

Asimismo, contaba con una importante actividad econdmica que se organizaba
alrededor de actividades ganaderas y agricolas, buena parte de las cuales continuaban
siendo de regadio, produciendo fundamentalmente cereales, azafran, uva, olivas,
productos horticolas y frutales®®. La actividad artesanal también era importante a juzgar
por el conglomerado de oficios mecanicos que se desarrollaban en la villa y el namero
de personas que trabajaban en sus talleres. Para cerciorarse de este hecho, basta
observar el niamero tan elevado de documentos notariales atribuidos a artesanos y la
notable variedad de las actividades mecanicas que ejercian.

Desde el punto de vista politico, la Edad Moderna supuso la consolidacion de las
aspiraciones de poder de la burguesia, ya en alza desde la Baja Edad Media, que logrd
fortalecer el poder del concejo en detrimento del de orden, que se habia ido diluyendo
desde el momento en que las necesidades defensivas dejaron de apremiar a los
alcafizanos y tras la maniobra de Fernando «el Cat6lico» asumiendo personalmente los
maestrazgos de las 6rdenes militares a partir de 1485. A lo largo de buena parte de la
Edad Moderna se observa una pugna entre los representantes de la orden y los del
concejo por el control de determinados espacios del poder municipal como
nombramientos de justicias, declaraciones de desafuero y por el control y la propiedad

%% Una breve, pero interesante descripcion de la produccion agropecuaria de la villa de Alcafiiz la ofrece
Sobrarias, Juan; Alabanzas de Alcafiz: discurso pronunciado ante el Senado de la villa por Juan
Sobrarias en el afio del Sefior de 1506. He utilizado la edicién facsimil, publicada en el afio 2000 por el
Instituto de Estudios Humanisticos, dependiente del Excmo. Ayuntamiento de Alcafiiz, y el servicio de
publicaciones de la Universidad de Cédiz, pp. 51-53.
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de los monopolios®. En cualquier caso, el peso politico de la villa en el Reino de
Aragon era evidente; durante los siglos XVI y XVII la villa sigui6 acudiendo
regularmente a las reuniones de las Cortes de Aragdn por el brazo de Universidades, al
mismo tiempo que determinados miembros ilustres del clero de la iglesia colegial y de
la nobleza, algunos muy cercanos y/o vinculados con la Monarquia, hicieron lo propio
por sus respectivos brazos. Tal vez, desde el punto de vista politico, el acontecimiento
mas significativo para la villa pudo ser la concesion del titulo de ciudad el 26 de junio
de 1652 de manos de Felipe 1V en recompensa al apoyo que el concejo mostrd en pro de

la causa real en la guerra en Catalufia™.

¢Por qué Alcaniz?

La eleccién de la ciudad de Alcafiiz como sociedad objeto de estudio no es casual,
varios fueron los factores determinantes para esta eleccién. En primer lugar, como se
puede comprobar en la bibliografia general, pocos han sido los estudios publicados
sobre la ciudad de Alcafiz durante la Edad Moderna. EI méas relevante ha sido el
desarrollado por Eliseo Serrano en los afios ochenta del siglo XX y que constituy6 su
tesis doctoral, La Orden de Calatrava en Aragon. Sefiorio, jurisdiccion y renta feudal,
ya citada. Por lo demas, pocas han sido las investigaciones de entidad realizadas durante
los siglos XX y XXI, que han tenido como objeto de estudio los siglos de la Edad
Moderna; en consecuencia, existe un notable vacio historiogréafico, que desde el enfoque
de NHC todavia es mayor. Por lo tanto, la investigacion que he desarrollado intenta
rellenar el vacio existente en este sentido.

Por otro lado, en septiembre de 2004 lei mi trabajo de DEA titulado La vida cotidiana
en Aragon en la Edad Moderna: traje, moda y apariencia, ya citado. Lo que pretendia
ser un estudio sobre el vestido que utilizaron los zaragozanos de las diferentes
condiciones sociales durante el siglo XVII sirviéndome de la documentacién notarial
conservada en el AHPNZ, principalmente inventarios post mdrtem, por razones
puramente logisticas, acabo refiriéndose Unica y exclusivamente a la nobleza y a los

sectores sociales que imitaban sus formas de vestido durante la primera mitad de siglo.

** Para conocer mejor la realidad politica y socio-econémica de la ciudad de Alcafiiz ver: Serrano Martin,
Eliseo, La Orden de Calatrava en Aragén en la Edad Moderna: jurisdiccidn, sefiorios y renta feudal,
Universidad de Zaragoza, 1985. Tesis doctoral, pp. 267-269.

**Un resumen de la trascripcién del documento en el que Felipe IV comunica la concesion del titulo de
ciudad a la villa de Alcafiiz y del ceremonial de la recepcidn y lectura de la carta se puede encontrar en
Gonzalez Hernandez, Vicente; Noticias Histdrico-Artisticas de Alcafiz: siglos XVII y XVIII, Alcafiiz,
Centro de Estudios Bajo-Aragoneses, 1994, p. 26. ElI documento fue entregado a los jurados y leido por
Vicencio Ram de Montoro, conde de Montoro, perteneciente a una de las familias nobles de mas arraigo
en la villa y miembro del Consejo de Su Majestad.
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Desde el primer momento, fui consciente de la dificultad que suponia para un sélo
investigador, no solamente revisar los diversos protocolos conservados de los diferentes
notarios, algunos de los cuales para un solo afio de trabajo acumulan mas de tres mil
folios, sino también manejar la cantidad tan ingente de datos obtenidos. Ademas, en mi
opinidn, resultaba complicado evitar que la muestra documental obtenida no basculase
excesivamente hacia los sectores sociales mas adinerados, puesto que para estudiar a la
poblacién humilde era preciso revisar otros tipos documentales como los testamentos y
las capitulaciones matrimoniales. Pero esta circunstancia ralentizaba demasiado el
trabajo y se hacia inviable tanto para el trabajo de DEA, como también para el
desarrollo de la tesis doctoral, si pretendia que las labores de campo no se extendiesen
en exceso.

Sin embargo, era consciente de la importancia que revestian los nicleos urbanos para el
estudio del fendémeno concreto de la apariencia y, por supuesto, del vestido en general.
Daniel Roche consideraba que durante la Edad Moderna la ciudad era « [...] el
laboratorio y el taller [...]» en los que se gestaban las multiples formas de vida de los
individuos de todas las condiciones sociales; en lo que se refiere al vestido, ademas era
el d&mbito paradigmatico para la observacion de la confrontacién de las jerarquias
indumentarias, del fendmeno cada vez mas dinamico de la imitacion, y del gusto hacia
la novedades por los sectores acomodados. En definitiva, eran las calles y plazas de la
ciudad los espacios perfectos para comprender el espectaculo de las practicas
indumentarias que desarrollaron durante la Edad Moderna tanto los hombres y mujeres
que formaban parte de los grupos sociales que vivian por y para el lujo, como los que
pertenecian a los sectores mas empobrecidos>®.

Asi pues, (Como hacer frente a un estudio de estas caracteristicas en un archivo de las
dimensiones del AHPNZ, que desde el primer momento se me hizo inabarcable?
Evidentemente, la solucidn pasaba por sustituir este archivo por otro de caracter urbano,
cuyas dimensiones fueran facilmente abarcables para un unico investigador, puesto que
mi intencion siempre fue poder revisar los diferentes protocolos notariales folio por
folio. Se trataba de poder desarrollar una busqueda sisteméatica de documentacidn
durante una cronologia relativamente amplia que me permitiese observar los diversos
cambios que, sin duda, estaba convencido que se tenian que haber dado en las practicas
indumentarias de una sociedad espafiola urbana desde finales del siglo XVI a inicios del
siglos XVIII. Esto era lo que habia hecho Daniel Roche en Le peuple de Paris, Le

%8 Roche, Daniel; La cultura des apparences... op. cit., p. 72.
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culture des apparences..., y en Histoire des choses banales..., ya citadas. Sin embargo,
mediaba una diferencia substancial, puesto que Daniel Roche contaba para sus
investigaciones con la participacién de un buen nimero de alumnos que acudian al
archivo parisino a fichar los datos necesarios facilitindole la tarea de investigador
principal. El propio Daniel Roche ha reconocido publicamente que obras como la
Culture des apparences no hubiesen podido ver la luz sin la participacion de
estudiantes®”.

Realizando breves catas documentales fui realmente consciente de que el tamafio del
AHPNA resultaba ideal para el fin que me proponia. Sin embargo, sin realmente
saberlo, al hilo de esta eleccion me estaba solucionando algunos de los principales
problemas metodoldgicos que numerosos investigadores habian destacado del uso
exclusivo de inventarios post mortem para el estudio de la cultura material, a los cuales
ya me he referido.

En el AHPNA he realizado una revision sistémica de todos los protocolos notariales
conservados fechados entre 1580 y 1720. Segun esta documentacién, entre 1580 y 1720
en Alcafiiz estuvieron capacitados para ejercer la fe publica al menos ciento dieciocho
varones, tanto notarios reales como de nimero y caja. Sin embargo, segun el indice
toponimico de notarios del archivo para esta cronologia tan sélo se conservan
protocolos pertenecientes a cincuenta y tres notarios, que evidentemente son los que he
podido consultar. En consecuencia, tanto los protocolos conservados como la
informacion que he obtenido en las sucesivas consultas deben entenderse como una
muestra representativa del conjunto de la documentacion que entre 1580 y 1720 se
emitid en las diferentes notarias de la ciudad.

En las sucesivas consultas he consignado una muestra compuesta por 1411 documentos
que incluyen referencias a diferentes prendas de vestido. Estos son los diferentes tipos
documentales y porcentajes sobre el total de la muestra: 718 testamentos (50,88%); 266
capitulaciones matrimoniales (18.85%); 214 contratos de aprendizaje (15.16%); 122
inventarios, la mayoria post mortem, (8.64%); 47 codicilos (3.33%); 31 cartas publicas
de fallecimiento o levantamientos de cadaveres (2.19%); 6 apocas (0.42%); 5
particiones de bienes (0.35%); y 2 tasaciones (0.14%).

Atendiendo a la condicion social de los titulares de los documentos, el total de la
muestra documental se puede agrupar de la siguiente forma: 509 documentos (36,07%)
se refieren a labradores; 300 testamentos, 134 capitulaciones matrimoniales, 50

*"pallarés-Burke, Marfa Lucia G.; La nueva historia... op. cit., p. 139.
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inventarios, 16 codicilos, 3 particiones de bienes, 2 cartas publicas de fallecimiento, 2
contratos de aprendizaje, y 2 apocas. En este grupo también he incluido 10 documentos
(0.7%), que se refieren a pastores repartidos en 7 testamentos y 3 capitulaciones
matrimoniales. En consecuencia, en este grupo definitivamente tienen cabida tanto
labradores propietarios que tenian a su cargo empleados y humildes jornaleros y
pastores, como el resto de tipos posibles de labradores con mayor o menor patrimonio
familiar en propiedad o arriendo.

Una cantidad similar, 501 documentos (35,5%) hacen referencia a oficiales mecanicos
0 artesanos; 210 firmas de aprendizaje, 173 testamentos, 55 capitulaciones
matrimoniales, 36 inventarios, 18 codicilos, 5 cartas publicas de fallecimiento, 2
tasaciones, 1 apoca y 1 particién de bienes.

Un total de 57 documentos (4,03%) hacen referencia a personas de condicion noble; 26
testamentos, 11 cartas publicas de fallecimiento, 9 capitulaciones matrimoniales, 9
inventarios, 1 codicilo y 1 contrato de aprendizaje. En este grupo he incluido a todas
aquellas personas de condicion noble, infanzones, caballeros o titulados, que segln la
documentacion no ejercian ningun oficio mecanico; pues aquellos individuos a los que
la documentacion se refiere como nobles con oficio mecénico, labradores o artesanos,
por ejemplo «labrador-infanzén», los he incluido en el grupo al que corresponde su
actividad laboral.

Alrededor de la misma cantidad, 51 documentos (3,61%) hacen referencia profesionales
cuya actividad laboral requeria formacion académica e intelectual; 38 testamentos, 6
inventarios, 3 capitulaciones matrimoniales, 2 cartas publicas de fallecimiento y 2
codicilos.

Asimismo, 48 documentos (3.40%) se refieren a miembros del clero; 29 testamentos, 9
inventarios, 5 cartas publicas de fallecimiento, 2 apocas, 2 codicilos y 1 contrato de
aprendizaje.

Tan s6lo unos pocos documentos se refieren a militares y ciudadanos. Para los primeros
tan solamente poseo 6 documentos (0.42%), 3 testamentos, 1 codicilo, 1 carta publica
de fallecimiento y 1 apoca. Otros tantos, hacen refieren a ciudadanos, 5 testamentos y
un inventario. Al igual que he hecho para los nobles, solamente he incluido en este
grupo a aquellos individuos, cuya Unica referencia sobre su condicion social era la de
ser ciudadanos; quedan excluidos aquellos individuos a los que la documentacion les
asigna cualquier otra actividad laboral mecénica o intelectual ademés de Ila

«ciudadania».
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Finalmente, solamente dispongo de 3 testamentos (0,21%) que hacen referencia a
estudiantes.

Los restantes 220 documentos, 134 testamentos, 62 capitulaciones matrimoniales, 11
inventarios, 7 codicilos, 5 cartas publicas de muerte y 1 particion de bienes, que
suponen alrededor del 15% de la muestra documental obtenida del AHPNA no incluyen
ninguna referencia a la condicion social de sus titulares y tampoco la ha podido
averiguar con absoluta certeza a partir de los bienes materiales anotados en el
documento o de la prosopografia histdrica; en cualquier caso, algunas de sus noticias
me han servido para completar el estudio.

En relacién al sexo, de los 1411 documentos consignados 565 (40,04%) poseen
titularidad femenina, distribuidos en 482 testamentos, 36 codicilos, 32 inventarios, 14
cartas publicas de fallecimiento o levantamientos de cadaver y una apoca; 465 (33.52%)
corresponden a varones, divididos en 214 contratos de aprendizaje, 160 testamentos, 57
inventarios, 17 cartas publicas de muerte o levantamientos de cadaver, 9 codicilos, 4
apocas, 2 particiones de bienes y 2 tasaciones. En consecuencia, los 381 documentos
restantes del total de la muestra consignada (27%) se refieren a ambos cényuge, 266
capitulaciones matrimoniales, 76 testamentos, 33 inventarios, 3 particiones de bienes, 2
codicilos y una apoca.

Sin embargo, no se puede olvidar que en algunos tipos documentales no anotan
solamente las prendas de vestido utilizadas por el titular de ese documento; esto suele
ocurrir fundamentalmente en inventarios post mortem y en capitulaciones
matrimoniales, en los que se incluyen prendas de vestido de o para ambos conyuges v,
en consecuencia, para ambos sexos. Asi 52 de los inventarios estudiados anotan
exclusivamente prendas para mujeres, 39 Unicamente para varones, 28 incluyen vestidos
de ambos sexos y solamente uno no permite conocer a qué sexo iba destinada la ropa
blanca que anota. Este Gltimo documento constituye un buen ejemplo de las dificultades
que suele ocasionar el estudio de las prendas de lenceria. Por lo que respecta a las
capitulaciones matrimoniales, pese a que necesariamente deben incluir referencias a
individuos de ambos sexos, no siempre incluyen las prendas de vestido para ambos
contrayentes. En consecuencia, de los 266 contratos matrimoniales estudiados 177
incluyen exclusivamente prendas de vestidos para la novia, 6 lo hacen Gnicamente para
el novio, y otros 6 incluyen vestidos para ambos contrayentes; los 77 contratos restantes
hacen referencia a la entrega de vestidos, pero no los describen.
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En definitiva, presento aqui un conglomerado de diferentes tipos notariales que
utilizados de forma conjunta con los inventarios post mortem, me han permitido dar
solucion a buena parte de los problemas metodoldgicos que estos inventarios han

venido planteando a numerosos investigadores.

Los testamentos

Algunos de los principales problemas metodol6égicos que los inventarios post mértem
han ocasionado a los investigadores que se han decantado por el estudio de la cultura
material, especialmente del vestido, pueden quedar en parte solucionados incluyendo en
la muestra documental testamentos.

El problema derivado de que los objetos inventariados pueden corresponder a un estado
vital del individuo menos dado al consumo de prendas de vestido que en etapas vitales
anteriores puede quedar en cierto modo neutralizado con el estudio de los testamentos.
Habia diferentes circunstancias, al margen de la obvia voluntad personal del individuo
en cualquier momento de su vida, que podian llevar a un individuo a dejar por escrito
sus ultimas voluntades. EI matrimonio, una grave enfermedad o la advertencia de un
posible peligro de muerte como un embarazo en la mujer o la marcha a la guerra en el
varon eran los momentos vitales mas habituales para testar ante notario. Algunas de
estas motivaciones tenian lugar durante la juventud o a edades poco avanzadas,
especialmente embarazos y envios a la guerra. En consecuencia, buena parte de las
prendas de vestido que se anotan en los testamentos que se firmaban por estos motivos
estarian relacionadas con ajuares indumentarios de personas relativamente jovenes. Asi,
el problema de la edad queda de alguna forma matizado con la incorporacion a la
muestra documental de los 718 testamentos registrados en el AHPNA que en general
constituyen alrededor del 50% de la muestra documental consignada.

Otro de los principales problemas a los que hacen referencia los investigadores estaba
relacionado con los ocultamientos. Los testamentos permiten conocer cdmo
determinadas prendas de vestido eran distribuidas por obligacion y/o afecto entre
diversas personas del entorno familiar o social del testador. En consecuencia, se puede
llegar a conocer la existencia de determinados objetos del guardarropa de un difunto que
definitivamente no se llegaron a incluir en el inventario post mortem porque su
propietario ya los habia excluido y redistribuido con anterioridad.

Desde el punto de vista cuantitativo, los testamentos permiten llevar a cabo una
aproximacién cuantitativa méas cercana a la realidad material de los individuos, puesto

que se puede profundizar en el nimero de prendas que poseia un individuo con respecto
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a las ya conocidas por su inventario post mértem. De hecho, los testamentos incluidos
en esta muestra documental me han permitido conocer algunas prendas de vestido que
no estaban incluidas entre los bienes muebles inventariados tras el fallecimiento de un
testador. En consecuencia, he podido ampliar las noticias de vestidos y neutralizar en
cierto modo el problema de los ocultamientos.

Asimismo, para evitar que la muestra documental bascule hacia aquellos sectores
sociales mas enriquecidos que acumulaban mas objetos y bienes susceptibles de ser
inventariados que en cierto modo acababan eclipsando las noticias relacionadas con
personas y familias de menor capacidad adquisitiva, aunque no por ello menos
interesantes, también resulta muy efectivo el uso de testamentos. Acudir al notario para
testar era algo habitual entre los miembros de todas las condiciones sociales durante la
Edad Moderna. En consecuencia, los testamentos a través de sus abundantes legados
indumentarios constituyen un medio adecuado para estudiar el vestido de los individuos
que formaban parte de los sectores sociales menos potentados econdémicamente®.
Alrededor del 40% y del 25% de los testamentos consignados incluyen respectivamente
noticias de vestidos de labradores y artesanos, a los que se debe sumar el 0,97% de los
relativos a pastores. Como resultado, obtengo una muestra relacionada con los sectores
no privilegiados de la sociedad que porcentualmente asciende a alrededor del 65% sobre
el total de los testamentos consignados; exactamente, 473 testamentos sobre un total de
718. En cualquier caso, estos documentos no eclipsan la presencia de otros testamentos
relacionados con personas que formaban parte de los sectores sociales enriquecidos,
puesto que contindan existiendo notables referencias testamentarias para nobles y
miembros de grupos sociales no privilegiados de elevada capacidad adquisitiva.

En el archivo municipal apenas se conserva documentacién histérica para los siglos
XVI, XVII y XVIII como consecuencia de los actos incivicos producidos durante los
siglos XIX 'y XX por las tropas napolednicas y las diferentes guerras civiles en las casas
del Excmo. Ayuntamiento de Alcafiz. En consecuencia, no se conserva ningun
vecindario que facilite la labor de conocer el nimero de familias de las diferentes
condiciones sociales que habitaron en Alcafiiz durante la Edad Moderna. Sin embargo,
de forma secundaria se puede saber que en 1724 no se superaban las veinte casas de

%8 Norman J. G. Pounds fue uno de los primeros autores que plantearon la posibilidad de estudiar los
objetos conservados por los campesinos europeos a partir de anélisis de testamentos; insiste en que
testamentos e inventarios fueron en aumento en la Europa occidental desde finales de la Edad Media. Si
bien los inventarios eran realizados por aquellas familias de mayor capacidad econémica y, por tanto, de
mayor ndmero de objetos conservados; los testamentos recogian los objetos de aquellos individuos de
economias menos cuantiosas, cuya acumulacién material no era considerada susceptible de ser
inventariada por sus propietarios. Pounds, Norman J. G.; La vida cotidiana:... op. cit., pp. 245-246.
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infanzonia®. En consecuencia, sinceramente creo que en relacién a la poblacién de
dicha ciudad, los miembros del estamento nobiliario estdn coherentemente bien
representados en total de la muestra de testamentos obtenida.

Otro de los problemas atribuidos a los inventarios post mértem insiste en que eran mas
propios de ambitos urbanos y cortesanos que de espacios rurales. Sin embargo, los
testamentos se pueden localizar tanto en &mbitos urbanos como rurales, pues
independientemente de su lugar de residencia los individuos tenian la voluntad de dejar
bien atados todos aquellos aspectos materiales y espirituales relacionados con el
momento de su fallecimiento. En consecuencia, el vestido de los hombres y mujeres que
residian en el habitat rural puede ser estudiado de forma relativamente facil a partir de
fuentes testamentarias. De hecho, la documentacion consultada en el AHPNA me ha
permitido obtener algunos ejemplos de testamentos y noticias de vestidos de individuos
que residian en barrios, aldeas y lugares dependientes del Concejo de Alcafiz como
Valdelagorfa, Castelserds, Torrecilla de Alcafiz, La Codofiera o Valjunquera. En
cualquier caso, los ejemplos de estas zonas rurales son minoritarios en la muestra
consignada, puesto que los protocolos que he revisado pertenecian solamente a aquellos
notarios que segun el indice toponimico del archivo ejercian su actividad profesional en
la ciudad de Alcafiiz. Sea como fuere, por diferentes motivos los habitantes de estos
lugares se desplazaban a los notarios alcafiizanos para tramitar algunos de sus asuntos,
quedando registrados sus documentos en sus respectivas notarias.

Habitualmente, los historiadores también se han referido a que los inventarios post
mdrtem aportan mas informacién sobre vestidos de las mujeres que de los hombres. La
incorporacion de testamentos a la muestra documental, si bien no permite solucionar
este problema en su totalidad, cuando menos lo aminora, puesto que favorece la
presencia vestidos masculinos. La muestra documental de inventarios post mértem
aporta respectivamente alrededor de un 47%, 26% y 27% de documentos relacionados
con varones, mujeres y ambos conyuges. Sin embargo, cuando se analizan
detalladamente los vestidos anotados en los testamentos alrededor del 43% acumulan
exclusivamente prendas femeninas, el 34% hacen lo propio con vestidos masculinos y
s6lo un 23% incluyen prendas tanto para hombres como mujeres. En consecuencia, la
muestra documental que forman estos inventarios post mértem no se decanta de forma

abrumadora hacia una mayor presencia de vestidos femeninos. En esta ocasion, es la

% Gémez Zorraquino, Ignacio, «Ni sefiores, ni campesinos/artesanos. El gobierno de los ciudadanos en
Arago6n», Aranda Pérez, Francisco José (coord.), Burgueses o ciudadanos en la Espafia moderna, Cuenca,
Ediciones de la Universidad de Castilla-La Mancha, 2003, p. 383.
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inclusion de los testamentos lo que provoca que la balanza se incline de forma mas clara
hacia el sexo femenino. De los 718 testamentos incluidos en la muestras documental
alrededor del 67% se refieren a mujeres, el 22 a varones y solo en el 11% testan ambos
cényuges. Sin embargo, como ya he indicado con anterioridad, la incorporacion de este
tipo documental se hace necesaria por otros diversos motivos. Aunque en esta ocasion
su inclusion ha provocado un aumento del porcentaje de vestidos femenino; en
contrapartida, también me ha permitido conocer un buen nimero de vestidos
masculinos de diferentes condiciones sociales, que dificilmente hubiese podido localizar
por otros medios.

Por dltimo, los posibles errores de denominacion de prendas que podian cometer
escribanos, notarios, y terceras personas presentes en la redaccién de los inventarios
post mértem pueden quedar salvados cuando era su propietario el que los detallaba
voluntariamente para realizar su propio testamento. Asimismo, sus descripciones podian
llegar a ser méas detalladas, puesto que en ocasiones el afecto hacia determinadas
prendas u objetos haria que éstos fuesen identificados muy pormenorizadamente por su
propietario. En este afan de detalle, el propietario de un objeto podia aportar
informacién muy valiosa sobre un determinado vestido; su historia individual y
particular en la que se puede llegar a conocer la forma de adquisicién, el por qué de su
conservacion, a quién pertenecié originalmente y mediante que mecanismo paso a ser
propiedad de la familia, y a manos de quién pasara tras el dbito de su propietario; si ha
estado o estd empefiada; si en ese momento estd en posesion de una determinada
persona y por qué motivo; si no era propiedad del individuo que testaba y, por tanto,
detallaba en qué condiciones la conservaba; y a qué fin estaba destinado tal objeto y a
qué fin se destinara tras el fallecimiento de su propietario®.

Las capitulaciones matrimoniales:

Las capitulaciones matrimoniales son el resultado de las condiciones en las que los
contrayentes acceden al matrimonio; habitualmente durante la Edad Moderna estaban
pactadas por las familias de los futuros conyuges. En el caso de que alguno de los
contrayentes aportase un amplio patrimonio, mueble y/o inmueble, lo solia hacer
detallandolo mediante inventario. En caso contrario, lo mas habitual era que los objetos
aportados por el futuro conyuge o su familia, entre los que se encontraban facilmente

%Renata Ago ha insistido en el estudio de los testamentos para explicar algunas de las précticas
indumentarias aqui detalladas, desarrolladas por los romanos del «ceto mediocre» durante el siglo XVII.
Ago, Renata; Il gusto delle cose... op. cit., pp. XXI y 51.
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prendas de vestido, se registrasen mediante simples clausulas. En cualquier caso, este
tipo documental permiten conocer las prendas de vestido que utilizaban hombres y
mujeres durante su juventud, puesto que habitualmente los matrimonios, salvo casos de
segundas nupcias, tenian lugar a edad relativamente temprana.

Si a la utilizacion del inventario post mdrtem se le planteaba el posible problema de
hacer bascular la muestra documental obtenida hacia hacia las grandes fortunas; las
capitulaciones matrimoniales proporcionan informacion de los vestidos para todas las
diferentes condiciones sociales, puesto que independientemente de su nivel de riqueza
los contrayentes pactaban ante notario las condiciones en las que accedian al
matrimonio, ya fuese aportando y reservandose para si grandes patrimonios o
simplemente compartiendo humildemente la escoba y la ceniza del hogar. Al igual que
sucede con los testamentos, las capitulaciones matrimoniales consignadas en el AHPNA
hacen referencia mayoritariamente a matrimonios pactados entre hombres y mujeres que
formaban parte de familias de condicién social no privilegiada. Alrededor del 72% de
las capitulaciones matrimoniales consignadas hacen referencia a estas familias;
alrededor del 50% se refieren a matrimonios de labradores y un 20% de artesanos.
Asimismo, las capitulaciones matrimoniales también constituyen un buen tipo
documental para conocer el vestido de los hombres y mujeres que residian en el medio
rural, puesto que independientemente de su lugar de residencia las familias de los
contrayentes acudian al notario a dejar constancia por escrito de los acuerdos a los que
habian llegado en relacion al matrimonio de sus parientes, habitualmente sus hijos.
Como ya he indicado para los testamentos, entre los documentos redactados por los
notarios de Alcafiiz se recogen ejemplos puntuales de capitulaciones matrimoniales de
individuos que residian en los barrios, aldeas y lugares dependientes de Alcafiiz, cuyas
clausulas aportan significativos datos sobre vestidos®’.

La problematica sobre la mayor presencia de ejemplos de vestidos femeninos que
masculinos en los inventarios por defuncién, no es un problema que se pueda solucionar

facilmente con la inclusién en la investigacion de capitulaciones matrimoniales; cuando

% En los Gltimos afios Marfa de los Angeles Sobaler Seco ha estudiado las capitulaciones matrimoniales
de la jurisdiccion de Portillo en la Tierra de Pinares de Valladolid durante el siglo XV11I con la finalidad
de conocer los bienes materiales aportados por los contrayentes y sus familias al nuevo nicleo familiar y
las prendas de vestido intercambiadas entre los mismos para vestir durante la ceremonia nupcial. Sobaler
Seco, M2 de los Angeles, «El consumo festivo... op. cit., pp. 39-52. Asimismo, junto con Méaximo Garcia
Ferndndez también han estudiado las pautas de consumo diferenciadas entre casadas y viudas en el medio
rural castellano durante la primera mitad del siglo XVII. Garcia Fernandez, Maximo y Sobaler Seco,
Maria de los Angeles; «Las dotes matrimoniales de solteras y viudas en la Castilla rural (1700-1760) ...
op. cit., pp. 41-78.
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menos para el caso del AHPNA. Todo lo contrario. El porcentaje de vestidos femeninos
que se incluyen en este tipo documental es abrumador. Pese a ello, como indico mas
adelante, su inclusiébn en la muestra documental estudiada estd absolutamente
justificada. Mayoritariamente son documentos que casi exclusivamente incluyen
vestidos destinados a la novia; porcentualmente un 96,54% frente al 2,46% que recogen
exclusivamente vestidos para el novio o incluyen vestidos para ambos contrayentes. En
cualquier caso, se puede afirmar que la utilizacién de este tipo documental ha facilitado
el estudio y ampliado las noticias de las prendas de vestido que formaban parte de los
ajuares indumentarios que poseian los jovenes de las familias que componian los grupos
sociales no privilegiados.

A diferencia de lo que ocurre en numerosas ocasiones en los inventarios post mértem,
las capitulaciones matrimoniales describen con todo detalle las prendas de vestido que
se aportaban al matrimonio informando del nombre de la prenda, tejido, color, posibles
adornos, estado de conservacion y si se compraba hecha o se mandaba confeccionar al
sastre. En consecuencia, se puede conocer con cierta facilidad las caracteristicas
formales de las prendas y evitar los posibles errores que terceras personas podian
cometer a la hora de describir las prendas de vestido que se incluian en los inventarios
por defuncion. En esta ocasion, eran las partes contractuales, los propietarios de los
objetos, los mas interesados en indicar con todo detalle las caracteristicas de las prendas
de vestido que se aportaban a la nueva unidad familiar.

Por ultimo, uno de los aspectos mas interesantes que permite conocer las capitulaciones
matrimoniales tal vez sea poder averiguar la forma en qué el objeto se incorporé al
patrimonio familiar. En sus clausulas se podia detallar si los vestidos que se entregaban
formaban parte del patrimonio familiar de alguno de los contrayentes o por el contrario
eran nuevas prendas compradas o confeccionadas ex profeso para la ocasién. En el
primero de los casos, el vestido podia incluirse en los acuerdos nupciales nuevo o usado
con destino al ajuar de cualquiera de los dos contrayentes. Las prendas nuevas podian
incorporarse al patrimonio de la nueva familia mediante varios mecanismos. Alguna de
las partes podia encargarlas a un sastre o comprarlas hechas en la botiga de un
profesional con la finalidad de regalarsela al otro contrayente con motivo de la
celebracion del matrimonio; asimismo, cualquiera de los dos contrayentes también
podian limitarse a hacer lo propio con sus respectivos vestidos nupciales.

Al hilo de estas nuevas incorporaciones, se pueden llegar a averiguar cambios en el
consumo de determinadas prendas de vestido entre los hombres y mujeres de los

diferentes sectores sociales; algo que resulta mas dificil de comprobar en un testamento
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0 inventario post mértem. Se puede conocer qué nuevas prendas se confeccionaban o
compraban con motivo de la boda y rastrear los posibles cambios en el gusto
indumentario de las personas.

Asimismo, también permiten dentrarse en el ambito de algunas practicas indumentarias
como la apariencia. Efectivamente, los legados testamentarios que incluian vestidos
podian servir como mecanismo distribuidor de apariencias, pero el receptor no habia
buscado voluntariamente la obtencién de una nueva imagen. Por el contrario, las
capitulaciones matrimoniales permiten comprobar efectivamente qué imagen podian
costearse 0 deseaban mostrar los contrayentes y sus familias mediante la utilizacion de
determinadas prendas de vestido. En cualquier caso, no se puede olvidar que este tipo
documental representaba un momento excepcional en la vida de cualquier persona y
familia. En consecuencia, el vestido incluido en los acuerdos matrimoniales, y/o
destinado a ser utilizado en la ceremonia nupcial respondia a un acto social, econémico,
de consumo, de prestigio y religioso excepcional®2.

Contratos de aprendizaje:

Los contratos de aprendizaje son un tipo documental notarial en el que se dejaba
constancia del acuerdo pactado entre la familia de un nifio o joven adolescente y un
maestro artesano para que el primero llevase a cabo en su taller labores de aprendizaje
del oficio mecénico al que se dedicaba profesionalmente. Este contrato estaba formado

62Jaime Torras apunta que las capitulaciones matrimoniales podian ser un buen indicador de los cambios
en la tendencia del consumo de textiles. Sin embargo, también recuerda que esta documentacién no era
totalmente aséptica, puesto que el gasto que los matrimonios ocasionaban a las familias normalmente era
un gasto previsto, en el que intervenia toda la familia, incluidos abuelos, hermanos vy tios, y que buscaba
ajustarse a la condicion social de las familias de los contrayentes. Torras, Jaime, Durén i Pujol,
Montserrat, y Torra Fernandez, Lidia, «El ajuar de la novia... op. cit., pp. 62-63. Yo mismo aporte una
comunicacion a la 1X Reunién cientifica de la FEHM sobre las caracteristicas del vestido de los
labradores aragoneses realizada fundamentalmente con capitulaciones matrimoniales a través de las
cuales se puede observar como algunas familias de labradores recién casados renovaban sus ajuares
indumentarios. Lasmarias Ponz, Israel, «Vestidos “a su honra, estado, costumbre y condicion”: el traje de
los labradores en Aragén en la Edad Moderna», Bravo Caro, Juan Jesus y Sanz Sampelayo, Juan (eds.);
Poblacién y grupos sociales en el Antiguo Régimen, vol. 2, Mélaga, Universidad de Malaga, 2009, pp.
869-883. En este mismo sentido a lo largo de su amplia trayectoria investigadora Maximo Garcia
Fernandez ha anotado las posibilidades de observar cambios en la demandad de textiles, prendas de
vestido y otros objetos mediante el estudio de las cartas de dote. Ya me he referido con anterioridad a
varios ejemplos para el mundo rural; para el mundo urbano y para el estudio de los cambios en el gusto y
del desarrollo de algunas practicas indumentarias como la apariencia. Garcia Fernandez, Maximo, «Los
bienes dotales en la ciudad de Valladolid... op. cit., p. 137. Garcia Fernadndez, Maximo, «Cultura
material, consumo, moda e identidades sociales... op. cit., pp. 235-239. Rafaella Sarti insiste en el hecho
significativo de que ciudadanos y campesinos procurasen cuidar su imagen en el momento del
matrimonio y en el significado simboélico del hecho de que el novio regalase a la contrayente prendas de
vestido en diferentes estados de conservacién, nuevas y/o usadas, que formaban parte de su patrimonio
familiar. Sarti, Rafaella; Vida en familia... op. cit., pp. 94-95 y 260-264. Renata Ago anota que el
matrimonio era uno de los momentos vitales en los que mayor cantidad de vestidos se adquirian e insiste
en que las capitulaciones matrimoniales contenian un mayor ndimero de objetos nuevos que los
inventarios post mértem. Ago, Renata; Il gusto delle cose... op. cit., pp. 46 y 102.
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por diferentes clausulas en las que entre otras cosas se indicaban las condiciones de
trabajo y manutencion del aprendiz. Asimismo, habitualmente incluia una clausula final
en la que se detallaban las caracteristicas, normalmente pormenorizadas, del vestido que
el aprendiz debia recibir de manos de su familia o del maestro al inicio, durante la
duracion y en el momento de la expiracion del contrato. En consecuencia, este tipo
documental, permite conocer las caracteristicas del vestido utilizado por algunos de los
varones jovenes que se iniciaban profesionalmente en el mundo artesanal.

La utilizacion de este tipo documental permite solucionar varios de los problemas
planteados por los diversos autores con respecto a la utilizacién de inventarios post
mdrtem. En primer lugar, permite dar solucién a los problemas relacionados con la
adquisicion o incorporacion de prendas de vestido al patrimonio familiar. Inicialmente,
permite conocer qué prendas de vestido utilizaban determinados varones jovenes que
desarrollaban labores de aprendizaje en talleres artesanales y sobre todo cuales eran las
habituales en cada uno de los diferentes gremios. No se trata de identificar
simbdlicamente determinadas prendas de vestido con un gremio en concreto a modo de
uniformes profesionales; mas bien conocer las diferentes prendas de vestido, que
utilizaban los miembros de los diferentes gremios.

Ademas, este tipo documental aportan una abrumadora mayoria de informacion sobre
vestidos masculinos. No quiero decir que las mujeres no trabajasen en los talleres,
puesto que en numerosas ocasiones se anotan documentos en los que se las contrataba
en un taller como criadas; en consecuencia, para desarrollar todas aquellas labores de
trabajo que fueran capaces de realizar para servicio del maestro. Me refiero a que este
tipo documental que habitualmente esta relacionado con varones, me ha permitido
compensar el desequilibro cuantitativo entre los ejemplos de vestido femeninos y
masculinos, al que ya me he referido con anterioridad En el AHPNA he localizado un
total de 214 contratos de aprendizaje que aportan informacion sobre prendas de vestido;
210 relativos a varones y 4 relativos a mujeres, que constituyen alrededor del 98% y del
2% respectivamente sobre el total. Sin duda, estos contratos me han servido para
ampliar la base documental referida al sexo masculino, reequilibrando la balanza de la
muestra documental en su habitual decantacion hacia el sexo femenino; tanto es asi, que
de no haberlos incluido el total de documentos referidos a varones se habria limitado a
251 frente a los 565 referidos a mujeres y los 381 que hacen referencia a ambos sexos.
Asimismo, estas firmas de aprendizaje pueden servir para corregir la vaguedad con que
se podian describir los objetos y los posibles errores que se cometian en los inventarios

post mortem. Habitualmente, aqui quedaban anotados con bastante detalle los
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compromisos indumentarios adquiridos por ambas partes, puesto que sin duda querian
dejar constancia de forma clarividente de sus derechos y obligaciones. La clausula
relativa al vestido que el maestro debia entregar al aprendiz en el momento de la
expiracién de su contrato suele ser muy elocuente detallando nombres, tejidos, colores,
adornos y valor econémico de las prendas de vestido.

Por ultimo, en mi opinion, el investigador debe atender a varios posibles problemas
cuando se enfrenta a este tipo documental. Debe tener en cuenta que no es un tipo
documental tan abundante como comentados con anterioridad; que queda circunscrito al
estudio del mundo profesional artesanal; y que en muchas ocasiones sélo recoge el valor
en metéalico del vestido que el maestro debia entregar a su aprendiz en el momento de
finiquitar su contrato de aprendizaje. En cualquier caso, en algunas ocasiones detallan

tanto las caracteristicas de las prendas de vestido, como su valor en metalico®®.

Codicilos®:

El codicilo es una disposicion de Gltima voluntad realizada como testamento o como
afiadidura a un testamento anteriormente firmado; habitualmente eran menos extensos
que los testamentos, hacian referencia a aspectos muy concretos y en ocasiones incluian
legados indumentarios. La utilizacion de este tipo documental permite solucionar
algunos de los problemas ya comentados como los relacionados con la edad del
propietario de los vestidos, los grupos sociales y habitats espaciales representados, y la
dificultad de conocer las caracteristicas formales de las prendas. Tal vez, al igual que
ocurria con los testamentos, el principal problema que sigue planteando al investigador
la utilizacion de codicilos es que aportan una abrumadora mayoria de vestidos
femeninos. De hecho de los 47 codicilos consignados en el AHPNA 36 se refieren a
mujeres y tan s6lo 9 a hombres lo que representa alrededor del 77% y 20%,
respectivamente; el porcentaje restante se refiere a codicilos realizados de forma

conjunta por ambos conyuges.

8% Sobre las caracteristicas de los contratos de aprendizaje para la Francia del siglo XVIII. Farge, Arlette;
La vida fragil... op. cit., pp. 130-131.

64 «CODICILO. El escrito que firmaba ante notario una persona que ya habia testado con anterioridad con
el objetivo de declara una dltima voluntad que modificaba su testamento. Este documento carecia de la
solemnidad del testamento, pero tenia la misma fuerza». RAE; Diccionario de Autoridades, Tomo I,
1729.
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Actos de defuncién, cartas publicas de fallecimiento y levantamientos de
cadaveres:

Durante la Edad Moderna fue muy habitual que el notario acudiese a las casas de los
particulares a certificar el fallecimiento de una persona a peticion de sus familiares o
criados mas allegados. EI documento recoge una descripciéon mas o menos detallada de
la escena que presencié el notario al entrar en la estancia de la casa en la que se
encontraba el cuerpo presente del fallecido o en el lugar del enterramiento; en ambos
caso, el principal protagonista era el cadaver. En esta descripcion cobraban especial
importancia los objetos que rodeaban el cuerpo sin vida del difunto: decoracién luctuosa
del lugar publico o privado que lo acogiese; lecho mortuorio: su propia cama, un
mueble de la casa, un simple banco o el humilde suelo; atadd; y, en ocasiones, la ropa
con la que se habia vestido el cadaver.

Estos tipos documentales tienen gran importancia para el investigador, porque le ayudan
a solventar determinados problemas metodoldgicos. En primer lugar, incluyen noticias
relacionadas con ambos sexos; en el caso de muestra obtenida en el AHPNA
practicamente a partes iguales.

Asimismo, aunque era muy habitual que los individuos indicasen en las clausulas de sus
respectivos testamentos los vestidos con los que deseaban ser enterrados,
fundamentalmente habitos de Ordenes religiosas; estos tipos documentales permiten
conocer de primera mano las caracteristicas formales y materiales de los vestidos
mortuorios 0 mortajas utilizados por los individuos de las diferentes condiciones
sociales. Por lo que respecta a los primeros, el notario describe detalladamente la ropa
con que se habia vestido el caddver de un fallecido en su casa al poco tiempo de morir o
con la que se habia enterrado un cadaver, que por un motivo siempre justificado se
exhumaba. En consecuencia, estos tipos documentales permiten conocer las prendas de
vestido que fueron consideradas més adecuadas por los individuos de la Edad Moderna

para llevar a cabo su transito del mundo terrenal a otro, en su certeza, sobrenatural.

Almonedas:

En ocasiones, aunque menos de las deseadas por el investigador, la documentacion
notarial recoge registros de las subastas publicas que se realizaban por orden de
testadores y albaceas con la finalidad de vender al mejor postor la totalidad una parte de
los objetos que habia acumulado una persona a lo largo de su vida para hacer liquido su
valor y obtener dinero en metalico con el que saldar parte o la totalidad de las deudas

contraidas y no canceladas en vida por el difunto y/o pagar algunos de los gastos
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derivados de su muerte. A estas subastas publicas que habitualmente solian incluir
prendas de vestido en diferentes estados de conservacion y uso se les denominaba
almonedas; en ocasiones, los registros de su celebracion han perdurado hasta el
presente.

Puesto que las almonedas reproducen en buena medida los aspectos formales de los
inventarios post mértem, también ocasionan algunos de sus principales problemas. No
se puede obviar que como paso previo a la celebracion de la almoneda, se debia realizar
el inventario de los postreros bienes del difunto que se pretendian subastar.

A diferencia de la inmensa mayoria de los inventarios post mortem localizados en el
AHPNA vy del resto de la documentacion notarial, las almonedas permiten conocer el
valor de los objetos subastados; no tanto su precio original, como el precio que se pagb
por ellos. Ademas, el valor de los objetos podia desvirtuarse durante el transcurso de la
subasta modificandose substancialmente al alza o incluso a la baja por diferentes
motivos su precio objetivo de la tasacion. En cualquier caso, en ausencia de cualquier
otra referencia econdmica, la presencia de estas valoraciones y adquisiciones puede
servir de guia al investigador.

Asimismo, en ocasiones, la almoneda también permite conocer qué personas remataron
la compra de un objeto, facilitando el estudio de aspectos como la redistribucion de
objetos de segunda mano y de apariencias entre hombres y mujeres que formaban parte
de los diferentes estados que configuraban la sociedad moderna; durante el Siglo de Oro
ninguno de ellos se resistio a pujar en publicas almonedas para adquirir prendas de
vestido de segunda mano de muy diferente calidad y en estado de conservacién y uso®.
Por desgracia, este tipo documental es muy escaso en la muestra consignada en el
AHPNA, puesto que tan solo he podido localizar un total de siete almonedas durante
mis labores de trabajo de campo. En ellas se subastaron bienes muebles, incluidas
prendas de vestido, de individuos de diferentes condiciones sociales; tres labradores,
dos clérigos, un mercader y un militar, lo que apenas supone alrededor del 0,5% del
total de la documentacion notarial consignada. Aungue algunos autores las han
considerado como fuentes de carécter secundario®®; en mi opinién, desde los inicios de

mi actividad investigadora, alla por el afio 2005, siempre he considerado a las

% Bouza Alvarez, Fernando, «Vivir en habito de... op. cit., p. 28.
% _ecina Pérez, Javier, «Los inventarios post-mortem... op. cit., p. 45.
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almonedas como un tipo documental notarial lleno de oportunidades para la historia de

la cultura material en general, y del vestido en particular®’.

Libros de cuentas, tasaciones, apocas® y alquileres:

Al margen de las almonedas, encontramos otros tipos documentales que también
permiten conocer el valor de los objetos; en este caso su valor de compra-venta. Los
libros de cuentas son registros de la contabilidad doméstica de una determinada familia
en los que se anotaban los gastos cotidianos entre los que se encontraban los
indumentarios. Este tipo documental puede solucionar varios de los problemas
atribuidos a los inventarios post mortem como los relativos a la edad del propietario; los
supuestos desequilibrios entre habitat rural y urbano; recoge los gastos tanto de vestidos
masculinos como femeninos; anota detalladamente las caracteristicas de los objetos
adquiridos indicando el precio que se pago por cada uno de ellos, incluso detallando los
gastos de su proceso de creacion; permite conocer el momento y la forma en que se
adquirieron; si sufrieron algin tipo de transformacion; y para qué finalidad se
adquirieron.

Sin embargo, debemos tener en cuenta que el uso de este tipo documental puede llegar a
plantean dos problemas significativos. En primer lugar, es un tipo documental
relativamente escaso entre la documentacion consultada. Ademas, suelen hacer
referencia a familias con una economia lo suficientemente compleja como para requerir
el registro de las diferentes operaciones de entrada y salida de objetos y dinero

metalico®®.

%7 Ya en mi trabajo de DEA inclui algunas almonedas verdaderamente significativas, que incluian buena
parte de los bienes muebles de personalidades relevante de la vida politica y militar del antiguo Reino de
Aragon durante el siglo XVII. Especialmente destacable es la almoneda publica realizada en la ciudad de
Zaragoza en 1647 con los bienes muebles de Felipe de Silva, virrey y capitan del Ejército real de Felipe
IV en la guerra de Catalufia, inventariados en 1646. Lasmarias Ponz, Israel; La vida cotidiana en Aragén
en la Edad Moderna... op. cit., pp. 27-86 y 327-349. En la actualidad son numerosos los autores que han
resaltado el valor significativo de las almonedas para el estudio de la cultura material en general. Con
respecto al vestido en particular destacan las aportaciones de Garcia Fernandez, Maximo, «Cultura
material, consumo, moda e identidades sociales... op. cit., pp. 243-259. Garcia Fernandez, Méximo,
«Seguridades e inseguridades... op. cit.,, pp. 206-212. Barrientos Mérquez, Maria del Mar y Guerrero
Cano, Magdalena, «La documentacion de bienes de difuntos... op. cit., pp. 30-32. Bouza Alvarez,
Fernando, «Vivir en habito de... op. cit., pp. 28-29. Por ultimo, tampoco quiero dejar de anotar la
importancia que ya otorgaba José Deleito y Pifiuela a las almonedas en los afios cuarenta del siglo XX.
Especialmente destacaba las celebradas en la Plaza Mayor, Plaza de la Cebada y Plaza de la Villa de
Madrid. Deleito y Pifiuela, José; Sélo Madrid es Corte... op. cit., p. 186.

% «APOCHA. Finiquito o carta de pago [...]». Se usa generalmente en los diferentes territorios de la
Corona de Aragon. En castellano se haya escrito generalmente sin h. RAE; Diccionario de Autoridades,
Tomo I, 1726.

% En los inicios de mi actividad investigadora destaqué la importancia de este tipo documental para el
estudio del vestido. En mi trabajo de DEA inclui varias relaciones de cuentas de algunas de las mas
importantes casas de nobleza del Reino de Aragén y de tutorias de nifios huérfanos pertenecientes a
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Las apocas o cartas de pago son registros de transacciones econémicas y Servicios
prestados llevados a cabo entre particulares que se realizaban ante la fe pablica del
notario. Son muy numerosos los ejemplos de apocas que se recogen la documentacion
notarial, pero en muy pocas ocasiones se refieren a vestidos. En cualquier caso, la
importancia de este tipo documental reside en la posibilidad de conocer el valor de los
vestidos objeto de compra-venta®.

Por lo que respecta a los alquileres, son tipos documentales muy comunes en el contexto
de los protocolos notariales, pero son realmente muy escasos los ejemplos de alquileres
de bienes muebles y especialmente de vestidos. En cualquier caso, el alquiler demuestra
la imposibilidad o la ausencia de necesidad de comprar un determinado objeto. Cuando
el historiador se topa con algun registro de alquiler de vestidos su importancia recae en
la posibilidad de conocer tanto el valor otorgado y las caracteristicas formales de los
vestidos sometidos a arriendo, como el desarrollo de determinadas préacticas
indumentarias llevadas a cabo por los hombres y mujeres de la Edad Moderna como por
ejemplo la apariencia. La razon de ser del alquiler radica en la imposibilidad o la
innecesaridad de comprar algtin objeto que se va a utilizar puntualmente”*.

Las tasaciones son registros de la asignacion a determinados objetos del valor objetivo

que les corresponde realizados ante notario y con una determinada finalidad. Son

familias nobles y ricas familias de notarios. Lasmarias Ponz, Israel; La vida cotidiana en Aragén en la
Edad Moderna... op. cit., pp. 318-327. Posteriormente, publiqué un articulo sobre el vestido de los nifios,
cuya base documental fundamentalmente esta compuesta por relaciones de cuentas levantadas por los
tutores de varios nifios huérfanos de diferentes condiciones sociales, que vivieron su infancia en la
Zaragoza del siglo XVII. Lasmarias Ponz, Israel, «Nifias como “mujercitas” y nifios como “hombrecitos”:
traje, infancia y apariencia en la Edad Modera», Colés Latorre, Gregorio (coord.); Estudios sobre el
Arag6n foral, Zaragoza, Mira Editores, 2009, pp. 287-338. En los Gltimos afios varios historiadores han
destacado la relevancia del estudio de estas tutorias y curadurias de menores para el estudio del vestido.
Garcia Ferndndez, Méaximo, «Prefacio. Cultura e identidades:... op. cit, p. 10. Garcia Fernandez,
Méximo, «Cultura material, consumo, moda e identidades sociales... op. cit., pp. 237-238. Garcia
Fernandez, Maximo, «Seguridades e inseguridades... op. cit., pp. 219-225. Bouza Alvarez, Fernando,
«Vivir en habito de... op. cit., p. 29.

" Daniel Roche anota la importancia de los libros de contabilidad y las facturas para el estudio de la
cultura material, pero indica que estos tipos documentales eran propios de sectores sociales acomodados.
Roche, Daniel; La cultura des apparences... op. cit., p. 181. En mi trabajo de DEA inclui puntualmente
algunas facturas relacionadas con la adquisicién de suntuosos objetos de la cultura material como coches,
otros objetos materiales y prendas de vestidos por parte de miembros de la nobleza y ricos notarios como
Francisco Antonio Espafiol. Lasmarias Ponz, Israel; La vida cotidiana en Aragén en la Edad Moderna...
op. cit., pp. 319 y 323. Fernando Bouza también utiliza este tipo documental para conocer diferentes
pleitos entre miembros de la nobleza aragonesa y sus sastres, 10 que a su vez le permite conocer qué
pendas vestian y qué hacian con ellas; por ejemplo, en ocasiones encargaban nuevas prendas de moda
para entregarlas como suntuosos regalos a personas de su circulo social. Bouza Alvarez, Fernando, «Vivir
en habito de... op. cit., pp. 27-28.

™ Han sido varias las autoras que han destacado la existencia de un mercado secundario de alquiler de
vestidos. Sarti, Rafaella; Vida en familia... op. cit., p. 247. Ago, Renata; Il gusto delle cose... op. cit., p.
116. En mi trabajo de DEA pude documentar algunos ejemplos puntuales de alquileres de prendas
vestidos. Lasmarias Ponz, Israel; La vida cotidiana en Aragon en la Edad Moderna... op. cit., p. 325. Por
ultimo, Fernando Bouza también ha destacado su importancia en los Gltimos afios. Bouza Alvarez,
Fernando, «Vivir en habito de... op. cit., p. 28.
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escasos los ejemplos de tasaciones de vestidos en la documentacién notarial consultada.
En cualquier caso, cuando el historiador se encuentra con alguna tasacion la
informacion que puede obtener es muy valiosa, puesto que puede conocer las
caracteristicas formales de las prendas vestidos y el valor objetivo que a ellas se les
otorgaba. Ademas, cuando se trata de tasaciones de botigas de oficios mecanicos y
mercaderes relacionados con el vestido aportan una gran cantidad de informacién sobre
el valor de las prendas y de los materiales con que se confeccionaban’. Estos tipos
documentales han resultado muy escasos en el AHPNA; en consecuencia, también lo
son en el conjunto de la muestra documental obtenida. Apenas suponen un escaso 1%
sobre el total de la muestra documentada.

En general, como se puede comprobar, la muestra documental obtenida del AHPNA me
ha permitido neutralizar buena parte de los principales problemas metodoldgicos que los
historiadores han venido atribuyendo a los inventarios post mértem a lo largo de los
altimos afios. La obsesiva necesidad de no decantar la balanza de los ejemplos
excesivamente hacia el sexo femenino y a los sectores mas acomodados de la sociedad
ha podido resolverse durante el trabajo de campo. Si bien es cierto, que para resolver los
aspectos relacionados con el sexo he necesitado importantes dosis de determinacién; la
localizacion de un mayor namero de documentos relacionados con los sectores sociales
no privilegiados como labradores y artesanos ha sido fruto del propio trabajo de campo
y desde luego de la ampliacion del abanico de tipos documentales utilizados; y sin duda
consecuencia de las propias caracteristicas de la sociedad alcafiizana de los siglos X VI,
XVIly XVIII.

A lo largo de todo este apartado he intentado demostrar la validez de la muestra
documental obtenida justificando la eficacia cualitativa del conjunto de documentos
notariales consignado. En este sentido, creo que queda mas que demostrada su valia.
Por lo que respecta a su valor cuantitativo, al inicio de este apartado he indicado tanto el
namero total de documentos notariales analizados, un total de 1411, como las diferentes
condiciones sociales y sexo de los hombres y mujeres que los generaron; ademas
también he detallando y enumerado los diferentes tipos documentales obtenidos en
datos absolutos y porcentuales. Daniel Roche en Le Culture des apparences... utilizd

un total de 1000 inventarios, 500 para el siglo XVII y otros tantos para el siglo XVIII

"2 En mi trabajo de DEA incluf varias tasaciones del contenidos de botigas y de bienes de particulares que
incluian prendas de vestido. Lasmarias Ponz, Israel; La vida cotidiana en Aragén en la Edad Moderna...
op. cit., pp. 319, 323 y 326. En los Gltimos afios destacan las aportaciones relacionadas por Maria del Mar
Barrientos Marquez y Magdalena Guerrero Cano en relacion a las tasaciones relacionadas con la
Institucion de Bienes de Difuntos. Barrientos Marquez, Maria del Mar y Guerrero Cano, Magdalena, «La
documentacidn de bienes de difuntos... op. cit., pp. 30-31.
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hasta 1789, indicando que eran un namero suficiente para obtener cualquier conclusion
de conjunto sobre la ciudad y sociedad parisinas. Este millar de documentos informaba
principalmente sobre los grupos sociales acomodados permitiendo conocer sus
estrategias de adquisicion y hacer una lectura simbdlica del consumo de los objetos
inventariados’®. Por su parte, Renata Ago para estudiar la interaccion existente entre los
individuos y los objetos en la Roma del siglo XVII, Il gusto delle cose..., utiliz6
alrededor de 200 documentos notariales con la finalidad de recopilar objetos de la
cultura material de individuos que formaban parte de los sectores sociales no
privilegiados pero de elevada capacidad adquisitiva, a los que ella misma denominé el
«ceto mediocre»: abogados, mercaderes y artesanos. Durante su trabajo de campo
consigno ochenta inventarios de bienes, alrededor de una veintena de libros de cuentas y
un centenar de testamentos’™®. En consecuencia, teniendo en cuenta la cantidad de
documentos que han utilizado estos autores para estudiar parte de la cultura material de
dos de las urbes mas populosas de Europa, Roma y Paris, considero que desde el punto
de vista cuantitativo creo que se puede considerar suficiente la muestra documental
notarial consignada para el estudio de la ciudad de Alcafiiz.

Obtener datos cuantitativos sobre el niUmero de habitantes que residieron en Alcafiz
durante la Edad Moderna no es tarea facil. En general, los recuentos de poblacién en el
Aragén moderno, y muy en concreto para el siglo XVI, fueron bastante escasos por lo
que los investigadores tan sélo disponemos de las conocidas fogueaciones de 1489,
1495 y 1646, y los vecindarios de 1713 y 1776">. Como ya he comentado, el Archivo
Municipal de Alcafiiz apenas conserva documentacion historica para la Edad Moderna
por lo que se hace muy dificil obtener cualquier dato cuantitativo de poblacién a partir
de vecindarios ordenados por el concejo. En cualquier caso, las fogueaciones de 1495 y
1646 asignaban a la villa de Alcafiiz 702 y 875 fuegos respectivamente’®.

A partir del estudio de fogueaciones y censos, vecindarios elaborados por los
representantes de la Orden de Calatrava, noticias de viajeros y de datos proporcionados
por los quinque libri de las parroquias de Alcafiiz conservados desde 1525, Eliseo
Serrano Martin ofrece la mayor cantidad de los datos que en la actualidad se pueden
conocer de la poblacion de Alcafiz durante la Edad Moderna. Del estudio de este

"®Roche, Daniel; La cultura des apparences... op. Cit., p. 25.

™ Ago, Renata; Il gusto delle cose... op. cit., pp. XX-XXI.

"> Colas Latorre, Gregorio y Salas Ausens, José Antonio; Aragén bajo los Austrias, Zaragoza, Libreria
General, 1977, p. 33.

® Lezaln, Toméas Fermin; Estado eclesiastico y secular de las poblaciones y antiguos y actuales
vecindarios del Reino de Aragdn, Zaragoza, 1778. (Edicion facsimil a cargo de Salas Ausens, José
Antonio, Zaragoza, Cortes de Aragon, 1990).
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corpus documental se desprende que la ciudad sufrié un ciclo demografico paralelo al
del resto del Reino de Aragdn, situandose el cambio de tendencia al alza y, por tanto, el
inicio del ciclo de contraccion en el quinquenio final del siglo XVI, alcanzandose el
techo demografico alrededor de 1599.

A finales del siglo XV Alcafiiz poseia alrededor de 2808 habitantes, convirtiéndose en
el quinto nucleo urbano del reino en cuanto a nimero de habitantes por detras de
Zaragoza, Calatayud, Huesca y Tarazona’’. Para el siglo XV se conserva solamente los
datos elaborados en ocasion de la visita de 1526 que eleva el namero de vecinos hasta el
millar. Eliseo Serrano indica que a finales del siglo, coincidiendo con el momento
demogréafico mas algido del nucleo urbano, la villa perfectamente podria albergar a mil
vecinos. Ademas, acomparia estos datos con la noticia que recoge Juan Bautista Labafia
en su Itinerario por el Reino de Aragon realizado sobre 1610-1611 en el que indica que
Alcafiz contaba con alrededor de 1200 vecinos. Durante el siglo XVII, sufrié una
evidente contraccion demogréfica con ligeros repuntes como el producido entre 1641-
1648. En general, sufri6 una brusca caida de poblacion hasta 1624; seguida de un
estancamiento hasta 1641; tras la leve recuperacion citada, se inici6 otro brusco proceso
de contraccion hasta 1677; posteriormente inicié un proceso de recuperacion, que durd
hasta el inicio de la Guerra de Sucesion.

En conclusidn, se puede afirmar que coincidiendo con el momento de mayor expansion
demogréfica los habitantes de Alcafiz ascendieron a entre 4000 y 4800 en la segunda
década del siglo XVI y con mayor seguridad a finales de siglo, respectivamente.
Durante el siglo XVII, catéastrofes, hambrunas, pestes y guerras determinaron una
contraccién de la poblacién que, segun cifras de mediados de siglo, se situaba alrededor
de los 3500 habitantes; tendencia que en el largo plazo se mantuvo a la baja ofreciendo
el vecindario de 1713 la cifra de 800 vecinos, lo que suponia alrededor de 3200
habitantes”.

En definitiva, si comparamos el nimero total de documentos que componen la muestra

documental consignada en el AHPNA y de los datos aproximativos para la poblacion

" Las cifras totales de habitantes para la villa de Alcafiiz son légicamente aproximativas y se han
obtenido como resultado de haber multiplicado el nimero de fuegos por 4. Este coeficiente es el
propuesto por Antonio Serrano Montalvo para la obtencién de las cifras totales de poblacién de la
fogueacion de 1495. Serrano Martin, Eliseo, Salas Ausens, José Antonio, Hernandez, J., «Evolucidn
demografica del Corregimiento de Alcafiiz (1495-1877): un ejemplo de la aplicacion de ordenadores al
estudio de los censos de poblacion», Ubieto, Antonio (coord.), Actas de las Il Jornadas sobre el Estado
Actual de los estudios sobre Aragon, vol. 2, Zaragoza, 1979, p. 598. Serrano Martin, Eliseo, La Orden de
Calatrava en Aragon en la Edad Moderna... op. cit., pp. 267-269.

"8 Todos los datos demograficos de la ciudad de Alcafiiz estan tomados de Serrano Martin, Eliseo, La
Orden de Calatrava en Aragon en la Edad Moderna... op. cit., pp. 221-337, especialmente, pp. 230 y
269-275.
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que residia en Alcafiz durante la Edad Moderna con los mismos datos aportados por
Renata Ago y Daniel Roche para las populosas ciudades de Roma y Paris, se puede
concluir que la muestra obtenida del AHPNA desde el punto de vista cuantitativo
también es perfectamente valida para llevar a cabo la investigacién propuesta.

4.1.3. EIl Archivo Historico de Protocolos Notariales de Zaragoza (AHPNZ)
Mi contacto inicial con el AHPNZ tuvo lugar en el curso académico 2003-2004 durante
el cual estuve preparando el periodo investigador de mis estudios de doctorando que dio
lugar al estudio ya citado. Este archivo tiene su sede en el Colegio Notarial de Zaragoza,
que pese a su titularidad privada facilita totalmente en su horario matinal las labores de
campo a los investigadores.
Después de haber finalizado el trabajo de DEA y de haber descartado el uso del AHPNZ
para la obtencion de la principal muestra documental con la que realizar mi tesis
doctoral, retomé puntualmente y durante un breve periodo de tiempo mis labores de
campo en este archivo. Esta reanudacion fue desarrollada de forma muy diferente al
trabajo de campo anteriormente realizado en este mismo archivo para obtener la muestra
documental para el DEA y al desarrollado también con anterioridad en el AHPNA. Si
en este Ultimo habia revisado, como ya he indicado, folio por folio todos los protocolos
conservados entre 1580 y 1720; la nueva incursion en el AHPNZ fue mucho menos
intensiva. Ahora se trataba de obtener cuatro inventarios post mértem para cada uno de
los afios que componen el siglo XVII. No siempre me resultd factible conseguir este
objetivo, puesto que con el avance del siglo la presencia de este tipo documental se
reduce considerablemente en los protocolos. En consecuencia, y al mismo tiempo para
intentar reconducir la muestra y evitar la presencia abrumadora de miembros de sectores
sociales adinerados, opté incluir testamentos, capitulaciones matrimoniales y contratos
de aprendizaje aun a costa de ralentizar el trabajo de campo.
En cualquier caso, de lo que se trataba era de obtener una muestra documental
superficial, pero suficiente, que en un momento dado me pudiera servir de apoyo,
ampliacion y comparacion con la muestra documental fundamental y principal
consignada en el AHPNA.
En definitiva, en el AHPNZ he obtenido un total de 311 documentos con noticias de
vestidos que cronolégicamente abracan desde 1600 a 1700. Esta muestra documental
estd formada y distribuida porcentualmente sobre el total por los siguientes tipos
documentales: 172 inventarios post mértem (55,3%), 90 testamentos (28,95%), 14

contratos de aprendizaje (4,5%), 12 capitulaciones matrimoniales (3.86%), 8 relaciones
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de cuentas (2.58%), 6 almonedas (1.92%), 4 depdsitos de cadaveres (1.28%) y 3
codicilos (0.96%).

Desde el punto de vista de la condicion social de los titulares de los documentos se
distribuye de la siguiente forma. Un total de 88 documentos (28,30%) se refieren a
oficiales mecénicos: 42 inventarios, 26 testamentos, 14 contratos de aprendizaje, 2
capitulaciones matrimoniales, 2 relaciones de cuentas y 2 ventas de vestidos; 54
documentos (17,36%) estan relacionados con miembros de la nobleza: 29 inventarios,
11 testamentos, 5 capitulaciones matrimoniales, 4 almonedas, 3 relaciones de cuentas y
2 depositos de cadaveres; 29 documentos (9,32%) pertenecen a juristas y notarios: 19
inventarios, 8 testamentos, 1 relacion de cuentas y 1 almoneda; 25 documentos (8.03%)
hacen referencia a labradores: 12 testamentos, 8 inventarios, 3 capitulaciones
matrimoniales, 1 codicilo y 1 relacion de cuentas; 21 documentos (6,75%) estan
relacionados con miembros del clero: 20 inventarios y 1 deposito de cadaver; 17
documentos (5,46%) hacen referencia a individuos que ostentaban la condicion de
ciudadanos: 11 inventarios, 4 testamentos, 1 capitulacion matrimonial y 1 depésito de
cadaver; y finalmente tan sélo 7 documentos (2.25%) pertenecen a militares: 5
inventarios, 1 testamento y 1 almoneda. Los 70 documentos restantes (22,50%) no
indican la condicion de sus titulares y se dividen en: 38 inventarios, 28 testamentos, 2
codicilos, 1 capitulacion matrimonial y 1 relacion de cuentas.

Por lo que se refiere al sexo de los titulares de los documentos se puede decir que la
muestra documental esta compensada: 146 documentos, (46.95%) pertenecen a mujeres
desglosados en: 70 testamentos, 64 inventarios, 4 relaciones de cuentas, 3 codicilos, 3
almonedas, 1 contrato de aprendizaje, 1 depdsito de cadaver y una venta de bienes
muebles; 142 documentos (45,66%) hacen referencia a varones a razén de: 100
inventarios, 19 testamentos, 13 contratos de aprendizaje, 3 almonedas, 3 depésitos de
cadaveres, 2 relaciones de cuentas y una venta de bienes muebles. Por ultimo, los 23
documentos restantes (7,40%) son de titularidad conjunta de ambos cényuges y se
dividen en: 12 capitulaciones matrimoniales, 8 inventarios, 2 testamentos y 1 relacion
de cuentas.

Como ya he comentado para el caso del AHPNA, en ocasiones, determinados tipos
documentales, principalmente inventarios post mortem y capitulaciones matrimoniales
podian incluir referencias a vestidos de ambos sexos, independientemente de que su
titular sea un hombre o una mujer. En esta ocasion de los 172 inventarios consignados:
69 incluyen exclusivamente vestidos para varones, 45 para mujeres y 58 hacen

referencia a vestidos para ambos sexos. De las 12 capitulaciones matrimoniales que
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componen la muestra obtenida, tan sélo 1 incluye exclusivamente vestidos para el

novio, 3 hacen lo propio para la novia, y 8 incluyen vestidos para ambos contrayentes.

4.1.4. EIl Archivo Histérico Provincial de Zaragoza (AHPZ)
El Colegio Notarial de Zaragoza no es el Unico archivo de la ciudad que conserva
documentacion notarial. En el AHPZ también se conservan algunos ejemplares de
documentos notariales en secciones como «Pleitos Antiguos» 0 «Archivo Ducal de
Hijar» en las que he realizado labores de investigacion por diversos motivos obteniendo
una pequena cata documental, que se puede afadir a la muestra documental final con el
mismo objetivo que la obtenida en el AHPNZ.
En total, he obtenido un conjunto muy reducido de 7 documentos notariales con noticias
de prendas de vestidos para el siglo XVII e inicios del siglo XVIII. Se trata de 3
inventarios post mortem, 3 testamentos y 1 relacion de cuentas.
En relacion a la condicién social de los titulares de esta pequefia muestra: 5 documentos
pertenecen a miembros de la nobleza, desglosados en 3 testamentos, 1 relacién de
cuentas y 1 inventario por defuncion. Finalmente, se documentan sendos inventarios
generados por un rico mercader de origen bilbilitano y a una mujer, cuya condicion
social desconozco.
Desde el punto de vista del sexo, 3 documentos hacen referencia a mujeres y 4 a
varones.
En conclusion, creo que este conjunto de 318 documentos referidos a Zaragoza y
obtenidos de los AHPNZ y AHPZ sirven perfectamente al objetivo marcado para esta

muestra documental anteriormente detallado.

4.2. Documentacién judicial

Ante la dificultad de obtener testimonios sobre la cultura y mentalidad de los sectores
subalternos de la sociedad del Antiguo Régimen, Carlo Ginzburg fue uno de los autores
pioneros en proponer la utilizacion de fuentes judiciales; su estudio sobre la concepcion
del mundo del molinero Menocchio es paradigmatico’. Por su parte, Daniel Roche
también propone para conocer las circunstancias materiales indumentarias de los
sectores mas humildes de la sociedad el estudio de los vagabundos detenidos por
agentes de la gendarmeria francesa en los caminos de la Ille-de-France®.

" Ginzburg, Carlo; El queso y los gusanos... op. cit., p. 9.
8 Roche, Daniel; La cultura des apparences... op. cit., p. 88.
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En mi opinion, la documentacion judicial no debe entenderse Gnicamente como fuente
para el estudio de sectores sociales mas humildes; también aporta gran cantidad de
informacion sobre sectores sociales susceptibles de ser perseguidos por la autoridad
civil o eclesiastica por motivos étnicos y/o religiosos. En este sentido, me he visto
obligado a incluir documentacion de este tipo en la muestra documental, para poder
estudiar la cultura material indumentaria de los moriscos aragoneses, porque la
documentacion notarial consultada apenas incluye documentos privados en los que de
forma fehaciente se indica que fueron generados por hombres y mujeres que pertenecian
a la minoria de nuevos convertidos de moro aragoneses.

Con el objetivo de solucionar este problema, decidi realizar catas en el fondo de
«procesos criminales» del ADZ, y en los fondos de «lInquisicion» del AHPZ y del
AHN. En estos fondos se conservan un nimero suficiente de expedientes de relaciones
de autos de fe y de causas contra moriscos por delitos contra la religion en los que en
ocasiones se anotan importantes referencias al vestido de los moriscos, tanto a sus
vestidos ordinarios como a los penitenciarios.

En las relaciones de los auto de fe y sobre todo en los expedientes de los procesos
criminales se podian incluir inventarios de los objetos domésticos incautados a los reos
y descripciones fisicas en las que se podia hacer alusion al vestido que llevaba el
acusado y sus complices, si los tenia, en el momento de realizar el supuesto acto
delictivo, darse a la fuga, personarse ante el tribunal, ser encarcelados y/o cumplir la
pena impuesta®’.

Para el estudio de la cultura material de los moriscos aragoneses he utilizado una
treintena de procesos contra moriscos en los que de alguna forma se incluyen
referencias al vestido de los acusados y de sus familiares; 23 forman parte del fondo de
«Inquisicion» del AHPZ y 11 del fondo «procesos criminales» del ADZ. Este Gltimo
archivo acumula gran cantidad de procesos contra moriscos, pero en su momento la
direccion tan s6lo me permitié consultar los publicados en el listado que aportan Isabel
Falcon y Miguel Angel Motis en su estudio sobre los procesos judiciales realizados en
el Arzobispado de Zaragoza®. Como apoyo a esta treintena de documentos directos, he

8 Daniel Roche insiste en el hecho de que durante los siglos XVII y XVIII para la policia francesa el
vestido constituia un claro indicio para la identificacion de los individuos, Ibidem, pp. 317-318. Entre los
autores espafioles, Aurelia Martin aporta varios ejemplos de descripciones fisicas e indumentarias de
mujeres de baja condicién social en el momento de ingresar en prisién. Martin Casares, Aurelia, «Mujeres
anonimas del pueblo Ilano: heterodoxas y excluidas»; Lavrin, Asuncién, Ortega, Margarita y Pérez Cant6
Pilar, Historia de las mujeres en Espafia y América Latina: el mundo moderno, vol. Il, Madrid, Cétedra,
2005, pp. 362 y 367.

8 Falcon Pérez, Isabel y Motis Dolader, Miguel Angel; Procesos judiciales en el Arzobispado de
Zaragoza, Zaragoza, Departamento de Cultura y Turismo del Gobierno de Aragén, 2000.
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incluido un buen nimero de referencias al vestido de los moriscos anotadas en las
relaciones de autos de fe y obtenidas de diferentes documentos y referencias, en su
mayoria también procedentes de documentacion judicial, que se incluyen en la
bibliografia consultada.

Por ltimo, quiero hacer dos indicaciones o consideraciones finales al respecto de la
utilizacion de la documentacién judicial para el estudio de la cultura material de los
moriscos aragoneses. En primer lugar, debo apuntar que la utilizacion de fuentes
iconograficas para el estudio del vestido de los moriscos aragoneses puede plantear
serios problemas al investigador. Algunos autores han llevado a cabo estudios sobre el
vestido de los moriscos utilizando exclusivamente las descripciones e imagenes
recogidas por los viajeros europeos que supuestamente visitaron Granada durante los
siglos XV y XVI. Obras como la de Weiditz, Vecellio y Lalaing han servido de fuente a
Bernard Vincent para el estudio del vestido de las moriscas granadinas durante los
siglos XVI y XVII. Sin embargo, las conclusiones obtenidas de estas fuentes
iconogréficas no se pueden hacer extensibles a los diferentes grupos de la minoria
morisca diseminados por la geografia castellana y aragonesa. Bernard Vincent insiste en
ampliar sus conclusiones sobre el vestido de las moriscas granadinas al de las moriscas
aragonesas®; sin embargo, la documentacion judicial aragonesa aporta informaciones
diametralmente opuestas. Este hecho pone en cuestion la validez de las fuentes referidas
a Granada, habitualmente las mas utilizadas para el estudio del vestido de los moriscos,
para estudiar el vestido de los moriscos de otros territorios de la Monarquia Hispénica.
En segundo lugar, es necesario insistir en que tampoco se puede considerar esta
documentacion judicial como la méas fructifera, puesto que en muchas ocasiones los
resultados obtenidos de las labores de trabajo de campo son muy inferiores al esfuerzo
realizado. En numerosas ocasiones, el investigador tiene que revisar y leer procesos
muy extensos para obtener referencias muy puntuales sobre el vestido de los acusados,
puesto que no todos los expedientes judiciales incluyen inventarios de los bienes
incautados al acusado y/o procesado. En mi opinion, este es el principal problema al que
debe enfrentase el investigador que se propone estudiar la cultura material de los

moriscos aragoneses utilizando documentacion judicial.

8 Vincent, Bernard, «Las mujeres moriscas... op. cit., p. 590.
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4.3. Fuentes indirectas
Los historiadores tradicionales del traje optaron por utilizar fuentes documentales muy
concretas como diccionarios historicos, libros de sastreria, legislacion suntuaria,
tratados de moralistas, relaciones de fiestas, Literatura e iconografias con la finalidad de
estudiar las caracteristicas formales de las prendas de vestido. Dependiendo de cdmo se
le interrogue, una misma fuente documental puede servir para resolver diferentes
aspectos de la Historia. Pese a la importancia que otorgan a las fuentes notariales, los
historiadores de la NHC tampoco han prescindido de estos tipos documentales de
caracter secundario, puesto que sin duda ayudan a completar o complementar algunos
de los resultados obtenidos del estudio de las fuentes primarias®®. Algunos aspectos
novedosos como la evolucion del gusto indumentario; el desarrollo de practicas
indumentarias como la moda, la higiene o la apariencia; la concepcion oficial que tenian
los grupos dirigentes de sociedad vestida; los valores estéticos y fisicos, entre los que se
encuentra el canon de belleza; y todo esto referido a los diferentes grupos sociales a lo
largo de la Edad Moderna pueden reconstruirse a partir de estudio de esta

documentacion escrita indirecta.

4.3.1. Diccionarios contemporaneos a la época de estudio

Los diccionarios contemporaneos o publicados durante el periodo de tiempo en que se
enmarca el objeto de la investigacion constituyen una buena fuente documental para
conocer las caracteristicas formales de las prendas de vestido que se detallan en las
iconografias y en la documentacion notarial.

Los historiadores de la cultura tampoco han dudado en utilizar estos diccionarios para
localizar aquellos términos indumentarios anotados en la documentacion escrita
consultada con el objetivo de obtener una descripcion méas o menos detallada de sus
caracteristicas formales e incluso de algunos aspectos relacionados con su uso®’.

Los historiadores disponemos de varios repeertorios en lengua castellana publicados
durante buena parte de la Edad Moderna. Para el siglo XVII destaca la obra publicada
en 1611 por Sebastian de Covarrubias Orozco titulada, Tesoro de la Lengua castellana

0 espafiola, que puede considerarse el primer diccionario de la lengua castellana®.

8 Farge, Arlette; La vida fragil... op. cit., p. 60.

8 Roche insiste en la importancia de consultar la Enciclopedia de Diderot y D’Alambert para comprender
el vestido de la Francia de los siglos XVII y XVIII. Roche, Daniel; La cultura des apparences... op. cit.,
p. 25.

% En la BUZ se conservan dos ejemplares originales pertenecientes a varias ediciones fechados en 1611y
1674. Yo he consultado la edicidn que llevo a cabo Maldonado, Felipe C. R.; Madrid, Castalia, 1994.
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Durante el siglo XVIII la Real Academia Espafiola publicé sus dos primeros
diccionarios. Entre 1726 y 1737 publicé dividido en tres tomos el denominado
Diccionario de Autoridades®’. Posteriormente, en 1780 publicé una nueva edicién
corregida y aumentada en un solo tomo, Diccionario de la lengua castellana, conocida
como popularmente como Diccionario de la Academia. Inicialmente debia ser un mero
suplemento que completase las carencias del diccionario publicado durante la primera
mitad de siglo®.

El historiador de la cultura material en general, y del vestido en particular, puede y debe
utilizar cualquiera de estos tres diccionarios para recopilar numerosas definiciones de
los términos indumentarios y de los objetos utilizados por el individuo moderno en sus
actividades cotidianas. Aunque no siempre se pueden localizar todas las referencias a
las caracteristicas materiales y a la forma de utilizar las diferentes prendas de vestido;
en ocasiones, su forma, tejidos, adornos y colores mas habituales, y su vinculacion con
una determinada condicion social, una actividad lddica o laboral, de uso en el al &mbito
publico o doméstico... etc. no queda del todo clara.

Pese a las posibilidades que ofrece esta fuente documental, su utilizacion no esta exenta
de problemas. En ocasiones, las definiciones son muy breves y no aportan toda la
informacion que desearia el investigador; otras veces, los objetos podian tener
denominaciones localistas propias de ambitos geograficos concretos, que siempre no se
recogen en los diccionarios, cuya tendencia es a normalizar la denominacion de los
objetos, obligando al investigador a desarrollar etimologias; por ultimo, puede darse el
caso de que determinados objetos de nueva creacidon o importados desde otros paises se
incluyan en los diccionarios varios afios después de que comenzasen a ser utilizados
habitualmente por los esparioles.

Algunos de estos problemas se pueden evitar consultando los glosarios de términos que
de forma bastante habitual incluian los historiadores tradicionales del traje en sus
investigaciones o las monografias dedicadas al estudio de términos indumentarios, muy
habituales también entre estos historiadores. Esta opcion suele ser bastante provechosa
cuando el investigador desea conocer las caracteristicas formales de prendas de vestido
de uso general durante la Edad Moderna; ahora bien, si trata de términos menos

Asimismo, en 2006 la Universidad de Navarra publicé una nueva edicion integral e ilustrada a cargo de
Ignacio Arellano y Rafael Zafra.

8" En 3 voltmenes: tomo | (a-c), 1726; tomo Il (d-fi), 1732 y tomo 111 (0-z), 1737. He utilizado la edicién
facsimil, que publicé en Madrid en 1963 la editorial Gredos.

8 Por su mas facil manejo, he consultado la edicion facsimil publicada por la RAE en 1991 con
introduccién a cargo de Manuel Seco Reymundo.
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conocidos o no encuentra toda la informacion deseada, necesariamente debe recurrir a

los diccionarios indicados.

4.3.2. Libros de sastreria

Los libros de sastreria son manuales profesionales creados originalmente por los sastres
para economizar y sistematizar el proceso de corte de tejidos y confeccion de prendas de
vestido, que en la actualidad entre otras cosas nos permiten conocer qué modelos
indumentarios y prendas se utilizaban en el momento de su publicacion. Estos tratados
incluyen patrones para confeccionar buena parte de las prendas de vestido que
utilizaban los hombres y mujeres que formaba parte de las diferentes condiciones
sociales e incluyen indicaciones sobre los tejidos y adornos mas adecuados para su
confeccidn.

El hidalgo alavés Juan de Alcega publico en 1580 en Madrid el primer tratado cientifico
de sastreria de Europa titulado Libro de Geometria y traga, el qual trata de lo tocante al
oficio de sastre..., que fue reeditado en 1589. Durante el resto de siglo XV1 y los siglos
XVII 'y XVIII otros sastres continuaron publicando con un titulo muy similar sus
tratados sobre el oficio de sastreria; Diego de Freyle (1583), Baltasar de Segovia (1617),
Francisco de la Rocha Burguen (1618), Martin de Andujar (1640) y Juan de Albayceta
(1720)%. Especialmente, he consultado los tratados redactados por los sastres Alcega,
de la Rocha, Andujar y Albayzeta; este ultimo cobra singular relevancia al estar
publicado en la ciudad de Zaragoza por un sastre zaragozano e incorporar tanto
singulares ejemplos de algunas de las novedades indumentarias de origen francés, como
numerosos ejemplos de prendas de vestido de tradicion espafiola. Estas cuatro obras
utilizadas de forma conjunta permiten obtener una visién general del periodo
cronolégico objeto de este estudio®™. En cualquier caso, debo aclarar que me ha
resultado imposible consultar el tratado redactado por el sastre Freyle y que el del sastre

8 Ruth de la Puerta ha dedicado varios de sus estudios a los libros de sastreria. Puerta Escribano, Ruth,
«Los tratados del arte del vestido... op. cit., pp. 45-66. Puerta Escribano, Ruth; La segunda piel... cit., pp.
37-49.

% Alcega, Juan; Libro de geometria, practica y traza: el cual trata de lo tocante al oficio de sastre,
Madrid, Guillermo Drouy, 1589. He consultado el ejemplar conservado en BN, R/2015. Rocha Burguen,
Francisco; Geometria y traza perteneciente al oficio de sastre, Madrid, Pedro Patricio Mey, 1618. He
consultado el ejemplar conservado en el Mueso del Traje, FA-132. Anduxar, Martin; Geometria y trazas
pertenecientes al oficio de sastre, Madrid, Imprenta del Reino, 1640. He consultado el ejemplar
conservado en BN, R.MICRO/14801. Albayzeta, Juan; Geometria y trazas pertenecientes al oficio de
sastre..., Zaragoza, Imprenta de Francisco Revilla, 1720. He consultado el ejemplar conservado en el
Mueso del Traje, FA-249.
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Baltasar de Segovia se conserva en la Biblioteca Nacional de Paris en muy mal estado
de conservacion®.

Un analisis de conjunto de los diferentes tratados publicados durante la Edad Moderna
permite comprender no sélo las caracteristicas formales de las prendas de vestido que
utilizaron los espafioles durante este periodo, que ha sido el uso mas habitual que les
han dado los historiadores tradicionales del traje. Estos libros de patrones también
permiten conocer qué prendas se utilizaban y durante cuénto tiempo perdurd su uso, al
menos entre los sectores sociales urbanos; cuales y cuando cayeron en desuso; y por el
contrario qué prendas y en qué momento se introdujeron como novedad. Esto, a su vez,
permite conocer la evolucion y los cambios acaecidos en el gusto indumentario de los
espafioles a lo largo de la Edad Moderna.

Al margen de estos asuntos, en estos textos también se puede indagar en otros temas
que, en mi opinion, pueden resultar muy interesantes para el historiador de la cultura
material. A partir de los comentarios anotaos por los propios sastres en cada uno de los
patrones, se puede conocer como determinados clientes dejaban la impronta de su gusto
personal en las prendas de vestido que se mandaban confeccionar; las diferentes formas
de manejar los objetos utilizados en el interior del taller durante el ejercicio de la
actividad profesional de la sastreria; e incluso el mayor o menor reconocimiento social
que se le otorgaba al oficio mecéanico de sastre en el contexto general de la sociedad

moderna.

4.3.3. Legislacion indumentaria: pragmaticas reales y acuerdos de las Cortes
del Reino de Aragon

Desde época medieval y durante toda la Edad Moderna las monarquias europeas y las
oligarquias urbanas emitieron una serie de normativas legales con la finalidad de
controlar el gasto suntuario de la poblacion. La forma de legislar mediante pragmatica
constituye la expresion mas elevada de la potestad legislativa de un principe, puesto que
le faculta para legislar sobre una materia fundamental sin necesidad de acuerdo y
aprobacion previa de los 6rganos representativos y legislativos del reino. Los reyes
espafioles utilizaron de forma habitual esta facultad para emitir leyes suntuarias, aunque
en algunos territorios con singularidades forales como el antiguo Reino de Aragon,
también se vieron obligados a realizarlo mediante acuerdos previos con las instituciones

legislativas.

°! puerta Escribano, Ruth; La segunda piel... cit., p. 43.
181



Los historiadores tradicionales del traje han utilizado este tipo de fuente documental con
bastante habitualidad, insistiendo en su finalidad moderadora del gasto de las familias®.
Por el contrario, los historiadores de la cultura han interpretado esta legislacién en clave
socio-cultural; consideran que la razon de ser de este tipo de legislacion, emanada
directamente de las manos del principe, fue consecuencia tanto de la necesidad de
evitar que determinadas cantidades de dinero, en ocasiones sumas extremadamente
elevadas, saliesen de la circulacion como consecuencia de su inversion en objetos
suntuosos, como del deseo de levantar barreras indumentarias entre los individuos con
la finalidad de blindar la apariencia fisica de aquellos que formaban parte de los sectores
privilegiados de los intentos competitivos de imitacién y emulacion que desarrollaban
los miembros de los grupos sociales con gran capacidad econdmica que formaban parte
del estamento de los no privilegiados.

En consecuencia, esta legislacion permite conocer y comprender la imagen oficial de
sociedad vestida que se pretendia imponer o conservar desde las esferas del poder; una
sociedad vestida imaginada por la oligarquia en el gobierno que se hacia patente en la
legislacién suntuaria®™. A partir de estos planteamientos de caracter social, esta
legislacion suntuaria permite conocer la existencia y formas de expresion de
determinados comportamientos indumentarios habituales en la sociedad moderna como
la imitacion y la apariencia, que conducian a la denominada confusion de estados.

Como ha estudiado Gonzalez Arce este tipo de textos legales existian en Castilla desde
la Edad Media; en cualquier caso, la primera medida legislativa mediante pragmatica
real en materia de vestido para la Edad Moderna fue emitida en Toledo en 1534 por
orden de Carlos 1 y la reina Juana®. En adelante y hasta bien entrado el siglo XV, la
Monarquia promulgé un nimero muy abundante de textos legislativos de esta
naturaleza que segun se indica en su parte expositiva eran de obligado cumplimiento por

todos los subditos de la Corona con independencia de su lugar de residencia.

%2 En este sentido Ruth de la Puerta insiste en las causas econémicas y morales como razon de ser de este
tipo de legislacién; sin embargo, como ya he indicado con anterioridad, apenas hace referencia a los
aspectos de diferenciacion social como una de las causas mas probables para su promulgacion hasta la
llegada al trono de la nueva dinastia Borbon a inicios del siglo XVIII. Puerta Escribano, Ruth; «Reyes,
moda y legislacion... op. cit., pp. 65-72.

% Autores como Daniel Roche insisten en la doble finalidad econémica y socio-cultural de las
pragmaticas reales dedicadas al vestido. Roche, Daniel; La cultura des apparences... op. cit., p. 54.
Roche, Daniel; Histoire des choses banales... op. cit., pp. 218-221. Rafaella Sarti también ha insistido en
estos aspectos sociales. Sarti, Rafaella; Vida en familia... op. cit., p. 262. Renata Ago insiste en destacar
el aspecto social de la legislacion suntuaria haciendo especial hincapié en el deseo del legislador de que
existiera equivalencia entre el vestido utilizado y el estado social al que pertenecia el individuo. Ago,
Renata; Il gusto delle cose... op. cit., pp. 106 y 120. En lo que respecta a autores espafioles destaca el
estudio de Gonzalez Arce, José Damian (1998), Apariencia y poder... op. cit.

% Garcia Bourrellier, Rocio, «ldentidad y apariencia: aspectos histéricos», Gonzélez, Ana Marta y
Garcia, Alejandro Néstor, Distincion social y moda, Pamplona, EUNSA, 2007, p. 38.
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En total he consignado una treintena de diferentes textos legales relacionados con el uso
del vestido; acuerdos de las Cortes del Reino de Aragon, reales pragmaticas y bandos o
pregones reales, cuya cronologia abarca fundamentalmente desde la Gltima década del
siglo XVI a la segunda del siglo XVIII.

Por altimo, uno de los principales problemas que puede plantear este tipo de
documentacion reside en la dificultad de averiguar la efectividad real que tenian estas
disposiciones legales; es decir, el grado de cumplimiento que se daba en el conjunto la
sociedad. Varias son las fuentes que pueden facilitar o complicar esta tarea al
investigador: Literatura, documentacion epistolar, avisos de corte y documentacion
notarial, puesto que en ocasiones esta Ultima se referia a vestidos confeccionados segin

las disposiciones de estos textos legales®.

4.3.4. Tratadistas de morales

Durante buena parte de la Edad Media®, y durante toda la Edad Moderna determinados
autores, laicos o eclesiasticos, desarrollaron un conjunto de textos con el objetivo de
inculcar determinados valores, a priori solamente morales, relacionados con el uso de
las prendas de vestido.

Durante la Edad Moderna estos textos estaban escritos mayoritariamente por la pluma,
habitualmente miségina, de hombres de la Iglesia con la finalidad de exponer las
principales carencias morales femeninas, ofreciendo como alternativa modelos ideales
de mujer; paradigmas que permiten comprender el modelo propuesto por estos varones
que en numerosas ocasiones también era defendido desde el poder politico.

Uno de los aspectos sobre el que mas escribieron y debatieron estos tratadistas morales
fue el de la adecuada imagen y apariencia fisica de las mujeres que estaba
indisolublemente relacionada con el uso de prendas de vestido. Algunos autores
exhortaron a los miembros de ambos sexos, pero en especial a las mujeres, a vestir de

acuerdo a los patrones de la mas austera moralidad catolica en obras de carécter general;

% Un ejemplo de que los autores no se ponen de acuerdo en este asunto son las opiniones emitidas a este
respecto por autores de muy diferentes épocas y provenientes de diferentes &mbitos cientificos. Deleito y
Pifiuela insiste en el nulo cumplimiento de estas disposiciones legales refiriéndose a noticias sobre
registros en tiendas e incautaciones en la via publica por parte de la autoridad competente para la primera
mitad del siglo XVII. Deleito y Pifiuela, José; La mujer, la casa y la moda... op. cit., pp. 279-283. En el
mismo sentido trata el asunto Néstor Lujan para las disposiciones que se emitieron en 1639 contra el uso
del guardainfante. Lujan, Néstor; La vida cotidiana en el Siglo de Oro espafiol, Barcelona, Planeta, 1988,
p. 72. Gonzélez Arce propone para la Edad Media ejemplos tanto de cumplimientos como de
incumplimientos. Gonzélez Arce, José Damiéan (1998), Apariencia y poder... op. cit., pp. 162-163. Por
altimo, Renata Ago insiste en la dificultad de verificar el grado de cumplimiento de esta legislacion. Ago,
Renata; Il gusto delle cose... op. cit., p. 106.

% Eiximenis, Francisco de; Lo libre de les dones, 1388.
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otros autores lo hicieron a partir de textos dedicados exclusivamente a la moral
indumentaria. Indistintamente, unos y otros resultan igual de interesantes para el
historiador de la cultura.

Tradicionalmente, estos tratados morales han sido utilizados por los historiadores tanto
como fuente documental para el estudio del comportamiento cotidiano femenino
durante la Edad Moderna, como para estudiar las caracteristicas de su vestido. Deleito y
Pifiuela aporta un listado de los diferentes aspectos relacionados con el vestido
masculino y femenino con los que los autores del Siglo de Oro espafiol eran
profundamente criticos; fundamentalmente, eran aspectos de caracter econdémico,
relacionados con la salud, y la confusién de la identidad sexual®’.

Por el contrario, sin obviar estos aspectos, los historiadores de la NHC han mostrado
especial interés por estas fuentes documentales, porque junto con la legislacion
suntuaria permiten obtener informacion sobre la imagen oficial de una sociedad vestida
imaginada por unos moralistas al servicio de la oligarquia y de la propia Monarquia, y
sobre el desarrollo de algunas practicas indumentarias urbanas relacionadas con
aspectos sociales como la moda, dejarse ver y ser visto, la imitacion, la emulacion, la
apariencia y definitivamente la confusion de estados. En estas obras son constantes las
referencias a que los hombres y mujeres de las diferentes condiciones sociales debian
construir su imagen personal sirviéndose de prendas de vestido que construyesen su
apariencia publica de acuerdo a la que se exigia a su condicion social, ni mas ni menos.
En consecuencia, debian evitar cualquier minimo deseo de imitacion de las formas de
vida de los sectores sociales superiores, puesto que se podia producir un ascenso social
engafioso a través de una imagen y apariencia inadecuadas que irremediablemente
condujesen a la denominada confusién de estados®®. Daniel Roche insiste en que los
lamentos y las diatribas de los tratadistas morales expresaban el efecto devastador que

°" Deleito y Pifiuela recopila un buen niimero de citas que hacen referencia a los aspectos indumentarios
criticados por los tratadistas morales. Deleito y Pifiuela, José; La mujer, la casa y la moda... op. cit., pp.
155y 224-226.

% Historiadores de la cultura como Daniel Roche han insistido en resaltar los aspectos sociales de las
obras de estos moralistas. Roche, Daniel; La cultura des apparences... op. cit., pp. 57-59. Maravall los
considera como hacedores de una mentalidad que deseaba conservar las estructuras socioecondémicas
establecidas. Maravall Casesnoves, José Antonio; La cultura del Barroco, Madrid, Ariel, 1975, pp. 292-
293. Desde la optica de historia de las mujeres y en relacién con lo social destaca la contribucién de
Morant Deusa, Isabel, «<Hombres y mujeres en el discurso de los moralistas. Funciones y relaciones»,
Lavrin, Asuncion, Ortega, Margarita y Pérez Canto, Pilar, Historia de las mujeres en Espafia y América
Latina: el mundo moderno, vol. I, Madrid, Catedra, 2005, p. 34. Desde el ambito de la sociologia
también se ha insistido en estos aspectos sociales, en especial de la necesaria coincidencia entre condicién
social real y vestido. Garcia Bourrellier, Rocio, «ldentidad y apariencia... op. cit., 47.
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les causaban los mecanismos sociales que estaban transformando el mundo de las
apariencias y su espectaculo®.

Desde el punto de vista metodolégico, no se puede obviar que si bien fueron muy
numerosos los autores que escribieron sobre la moralidad indumentaria de los espafioles
de la Edad Moderna, también fueron muchos los que insistian e incidian en los mismos
aspectos, reproduciendo y/o copiando las mismas citas latinas de autores laicos y
eclesiasticos y de otros autores contemporaneos que habian escrito sobre el mismo
asunto de forma méas o menos reciente™®.

Tampoco se debe olvidar que se trata de un tipo documental que se debe manejar con
cierta precaucion. En primer lugar, se trata de una fuente extremadamente subjetiva al
servicio del poder civil o religioso. Las diferentes opiniones y comentarios lanzados por
los moralistas estaban desprovistos de la mas minima asepsia y eran extremadamente
virulentos; especialmente contra las mujeres y en ocasiones también con los hombres.
Evidentemente, los comportamientos reflejados en estos textos no puedan ser asumidos
al pie de la letra por el investigador; lo cual no evita la validez de esta fuente para el
estudio de las practicas indumentarias ya indicadas.

En segundo lugar, aln sabiendo que fueron obras de notable difusion durante la Edad
Moderna, no es facil averiguar el grado de cumplimiento de las recomendaciones que
hacian los moralistas en sus textos. Al igual que sucede con la legislacion suntuaria, se
puede intentar realizar un andlisis de los ejemplos de prendas conservadas por los
individuos de las diferentes condiciones sociales, pero aun asi la tarea sigue siendo
realmente complicada’®".

En el capitulo dedicado al estudio de estos textos detallo el nimero de autores y obras

utilizados y ofrezco un breve estado de la cuestion sobre el estudio de este tema.

*Roche, Daniel; Histoire des choses banales... op. cit., p. 221.

100 Morant Deusa, Isabel, «Hombres y mujeres en el discurso de los moralistas... op. cit., p. 33.

101 En este sentido hay cierta unanimidad entre los historiadores. Deleito y Pifiuela han insistido en el
escaso calado que tuvieron este tipo de recomendaciones en la sociedad madrilefia del siglo XVII. Deleito
y Pifiuela, José; La mujer, la casa y la moda... op. cit., p. 225. En el mismo sentido, pese a su mas que
obvio distanciamiento historiografico y metodoldgico, Margarita Ortega insiste en la escasa eficacia de
estas obras. Ortega, Margarita, «La edad de las mujeres», Lavrin, Asuncion, Ortega, Margarita y Pérez
Canto, Pilar, Historia de las mujeres en Espafia y América Latina... op. cit., p. 331. Por ultimo, Fernando
Bouza, aun insistiendo en la amplia difusion que tuvo este tipo de literatura durante la Edad Moderna;
indica que existen ejemplos literarios de mujeres con capacidad de leer o posibilidad de escuchar leer que
aborrecian y destruian este tipo de obras en las que se les criticaba con encono. Bouza Alvarez, Fernando,
«Memorias de la lectura y escritura de las mujeres en el Siglo de Oro», Ibidem, pp. 169-170.
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4.3.5. Relaciones de fiestas y ceremoniales
Durante la Edad Moderna fue habitual que las instituciones, en especial los concejos,
dejasen constancia por escrito del desarrollo de los diferentes actos publicos que
formaban parte de la celebraciones publicas que la propia ciudad organizaba y sufragaba
con motivo de algin acontecimiento extraordinario digno de ser celebrado;
beatificaciones, canonizaciones, embajadas diplomaticas, recibimientos, coronaciones,
nacimientos, bautizos, matrimonios o exequias reales fueron ocasion de celebracion en
las calles de cualquier ciudad de la Europa moderna. Habitualmente, a peticion del
propio concejo estos acontecimientos eran narrados por algin autor o intelectual de
reputado prestigio en la ciudad y/o vinculado con la institucion municipal.
No se puede olvidar que el conjunto de los actos que configuraban estas celebraciones
estaban imbuidos de un rigido protocolo al que estaban supeditados los hombres y
mujeres que formaban parte de los diferentes estamentos sociales y de todas las
instituciones politicas y religiosas presentes en la ciudad con el objetivo de evitar dudas
protocolarias y, en consecuencia, conflictos y tensiones entre los individuos y las
instituciones; los denominados libros ceremoniales en los que en virtud de los
precedentes habidos quedaba perfectamente reflejado el procedimiento a seguir. En
consecuencia, estas celebraciones publicas rituales tenian un marcado caracter
simbdlico y comunicativo; eran utilizadas por el poder politico para ofrecer al conjunto
de la sociedad su vision oficial, ordenada y teatralizada, de la estructura de la sociedad
moderna y de las mentalidades®.
Buena parte de los acontecimientos desarrollados durante estas celebraciones
constituian uno de los espacios mas adecuados para que los individuos desplegasen su
capacidad indumentaria y mostrasen a los 0jos del conjunto de la sociedad el lugar que
ocupaban en ella; constituian el escenario perfecto para dejarse ver y ser visto. En
consecuencia, esta documentacion permite observar el desarrollo publico de las
practicas indumentarias en un contexto muy interesante para el investigador; permiten
obtener una buena imagen de la dimension social que tenia el vestido en la Edad
Moderna.
En cualquier caso, desde el punto de vista metodolégico, el investigador debe tener en
cuenta que la vision que ofrecen estos textos es la vision oficial del poder. La misma
institucion que organizaba la celebracion era la encargada de proveer la financiacion,

ordenar la recapitulacion adecuada de los acontecimientos celebrados y publicar la

192 Muir, Edward; Fiesta y rito en la Europa moderna, Madrid, La mirada de la Historia, 2001, pp. XVI111-
XIX. Burke, Peter; Formas de historia cultural... op. cit., p. 30.
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relacion festiva con la finalidad de garantizar que su recuerdo perdurase para el futuro;
tanto es asi, que en algunos casos ha llegado hasta nuestros dias.

En mi opinién, unas de las celebraciones publicas en las que el vestido adquiria un
mayor protagonismo eran las exequias reales, puesto que en ellas el vestido luctuoso era
el mejor medio tanto para mostrar la adhesién al poder politico, a la Monarquia
Hispanica, como para expresar la condicion social. Las procesiones civicas convertidas
en cortejos de enlutados deben entenderse como la traduccion del orden socio-politico
establecido™®,

Ademas, tampoco se debe olvidar que durante la Edad Moderna, especialmente durante
el Barroco, los rituales que se desarrollaban alrededor de la muerte y del cuerpo del
fallecido respondian al principio de diferenciacion social; la parafernalia funeraria
barroca servia para marcar las diferencias y jerarquias sociales, en consecuencia la
muerte perdfa su supuesta finalidad igualadora™®.

Para estudiar el luto y su dimensidn publica he seleccionado las relaciones de exequias
reales publicadas por el concejo zaragozano mayoritariamente entre finales del siglo
XVI e inicios del siglo XVIII, puesto que las de Felipe 11 se celebraron en 1599 y las de
Carlos 11 en 1701. Todos los textos se refieren a los monarcas de la rama espafiola de
los Habsburgo a partir de las citadas celebraciones en homenaje a Felipe 11 y a las reinas
Margarita de Habsburgo, Isabel de Borb6n y a la reina y regente Mariana de Habsburgo.
Ademas también he consulado varios ceremoniales o libros de protocolo de dos de las
instituciones politicas mas relevantes del antiguo Reino de Aragon; el Concejo de
Zaragoza Yy la Diputacion del Reino o del General. Esta documentacion puede
complementarse con la informacion obtenida de otra de las fuentes documentales del
poder como las ya citadas pragmaticas reales, puesto que algunas incluyen indicaciones
relacionadas con el luto, y con los ejemplos individuales y particulares que ofrece la
documentacion notarial consignada.

En consecuencia no se trata aqui de estudiar tanto las caracteristicas y aspectos
simbdlicos generales de las ceremonias de exequias reales propiamente dichas, como
utilizarlas para comprender la dimension politica y social que tuvo el luto durante la
Edad Moderna. Instituciones y particulares se sirvieron de las circunstancias que

rodeaban a la muerte para reproducir algunas de las mismas practicas indumentarias que

193 Muir, Edward; Fiesta y rito... op. cit., pp. 292-298.

194 Gloria Franco ha insistido en la funcién diferenciadora que tuvieron los rituales del duelo en Espafia
durante la Edad Moderna. Franco Rubio, Gloria; Cultura y Mentalidad... op. cit.,, pp. 42-56,
especialmente p. 46.
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igualmente se desarrollan en otros momentos de su vida cotidiana; sin duda, la muerte

formaba parte de esa misma cotidianidad.

4.3.6. Literatura de civilidad o cortesana
A lo largo de toda la Edad Moderna fue muy habitual la publicacién de obras literarias
de caracter didactico que proponian al lector un modelo paradigmatico de
comportamiento para que aprendiese a desenvolverse correctamente, con soltura y sin
afectacion, en determinados ambientes de élite; estaban especialmente destinados a una
nueva nobleza cortesana que a partir del siglo XV va a tener necesariamente que saber
desenvolverse en la vida politica de la corte.
Durante la Edad Moderna se puede decir que Erasmo de Réterdam sento las bases de
esta literatura de civilidad con la publicacion en Basilea en 1530 de De civilitate forum
puerilium libellus. En ciclo finaliza a inicios del siglo XVIII cuando La Salle publicé en
1703 Reglas del decoro y de la civilidad cristiana. Entre una y otra obra, tal vez el titulo
mas significativo, puesto que mantuvo su vigencia en buena parte de Europa hasta el
estallido de la Revolucion Francesa en 1789, fue El Cortesano publicado por el conde
de Castiglione en Venecia en 1528.
Esta literatura de civilidad permite al investigador conocer los valores emergentes e
imperantes en la sociedad; lo que Burke denomina la historia de los valores, los ideales
de la vida del pasado'®. En relacién al modelo de nuevo cortesano, se pueden conocer
los canones estético o fisico, moral y cultural que se esperaban de una persona que vivia
0 que aspiraba a desenvolverse en el espacio de las nuevas cortes politicas europeas.
Sin duda, el vestido ocupaba un lugar fundamental en la construccién del nuevo ideal
fisico-estético de noble cortesano; en consecuencia, las obras de civilidad habitualmente
solian dedicar algun apartado a proponer las formas indumentarias mas adecuadas con
las que concurrir a las diferentes celebraciones que tenian lugar en la corte. En la
edicion de El Cortesano revisada en 1547 por Aldo Manuzio se incluye por primera vez
un apartado referido exclusivamente a este asunto, «Como tiene que vestirse» %,
En este tipo de literatura, el historiador de la cultura material puede observar la
evolucion y los cambios mas significativos que se produjeron en el modelo
paradigmatico de noble europeo propuesto por los diferentes autores a lo largo de la
Edad Moderna. Sin embargo, no se puede olvidar que estas obras pueden llegar a

195 Burke, Peter; Los avatares de El Cortesano: lecturas y lectores de un texto clase del espiritu
renacentista, Barcelona, Editorial Gedisa, 1998, p. 24. (12 edicidn en inglés, Polity Press, 1995).
1% |bidem, p. 63.
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plantear serios problemas al investigador. Bien es cierto que esta literatura codifica y
regula minuciosamente los valores corporales y el sistema de comportamientos sociales;
pero el mero hecho de que se hagan este tipo de recomendaciones no debe ser Gbice
para que el historiador presuponga que los individuos pusieron realmente en practica
estas recomendaciones del mismo momento en que se comenzaron a difundir'®’. Como
insiste Vigarello para el estudio del uso y la difusion de la lenceria, el historiador
dispone de fuentes primarias como la documentacion notarial en la que puede rastrear el
uso y consumo de algunos de los objetos materiales de los que se sirvieron los hombres
y mujeres con la finalidad ultima de intentar poner en préctica estas recomendaciones
civilizadoras, que al mismo tiempo le pueden ayudar a conocer la puesta en practica y

difusion de los nuevos valores de la civilidad*®.

4.3.7. Literatura

Desde que Huizinga publico en 1919 El otofio de la Edad Media... los historiadores de
la cultura consideraron que la Literatura proporcionaba al historiador un reflejo
fidedigno de la realidad del momento histérico en el que dicha obra fue escrita™®.
Algunos historiadores espafioles insistieron en que la Literatura constituia una fuente
documental fundamental para hacer historia de la vida cotidiana. Deleito y Pifiuela
denomind «pasajes de crudo realismo» a los textos publicados por los principales autores
del Siglo de Oro espafiol como Vicente Espinel, Francisco de Quevedo, Vélez de
Guevara, Lope de Vega, Cervantes, Quifiones de Benavente y Juan de Zabaleta'°.

En la actualidad, los historiadores de la NHC siguen siendo conscientes del valor que
representa la Literatura como fuente para el estudio de la vida cotidiana de los
individuos modernos; aungque al mismo tiempo, consideran que no constituye un reflejo
aséptico de la realidad cotidiana de un momento histérico determinado. En
consecuencia, entienden que pese a tratarse de obras de ficcion, constituyen un buen
testimonio de las formas de vida que permite conocer los valores asentados en la

sociedad y las practicas sociales desarrolladas por los individuos. Algunos autores

197 Jacques Revel insiste en los problemas a los que tiene que hacer frente el historiador cuando estudia
los textos de civilidad. Revel, Jacques, «Los usos de la civilidad», Ariés Philippe y Duby Georges (dirs.);
Historia de la vida privada... op. cit., p. 170.

198 vigarello, Georges; Lo limpio y lo sucio... op. cit., pp. 92-95.

199 Burke, Peter; ¢, Qué es la historia cultural?... op. cit., pp. 35-36..

19 Deleito y Pifiuela inauguré en 1928 el ciclo de titulos dedicados al estudio de la vida cotidiana de los
espafioles durante el reinado de Felipe 1V con una obra en la que proponia la utilizacién de la Literatura
como una fuente documental fundamental. Deleito y Pifiuela, José, El declinar de la Monarquia... op.
cit.,, p. 10. Con respecto a los principales autores para el estudio del vestido. Deleito y Pifiuela, José; La
mujer, la casay la moda... op. cit., pp. 151-152.
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insisten en que resulta muy interesante observar como a partir de la dramatizacion de los
simbolos indumentarios en escenas ficticias que juegan a ser reales se revelan el
imaginario social y las practicas indumentarias como la apariencia**.

En este sentido, debido al notable aporte de documentacion de caracter primario, no he
considerado oportuno desarrollar un estudio sistematico de los diferentes géneros y
autores literarios del Siglo de Oro espafiol. Al margen de los textos de moralistas y de
civilidad, a lo largo de la investigacion he ido incluyendo puntualmente referencias a
diferentes autores y obras en las que el vestido y las referencias a determinadas practicas
indumentarias cobran un especial protagonismo.

En cualquier caso, el investigador no puede olvidar que la Literatura puede acarrear
importantes problemas metodoldgicos; se trata de textos que tienden mas a propagar los
valores morales oficiales que a la objetividad. Algunos autores proponen como solucion
que el investigador calibre el crédito que se puede dar a un determinado texto literario
después de haber comparado la informacion que proporciona con la obtenida del manejo

de fuentes primarias**.

4.3.8. Libros de viajeros
Otra de las fuentes que de forma recurrente han utilizado los historiadores tradicionales
del traje han sido los relatos de viajeros. Por libro o relato de viajero se entiende el
diario o serie de cartas que escribid un determinado viajero, generalmente en un pais
extranjero, en los que se describen las impresiones que ha vivido y percibido a lo largo
de su recorrido. La mayoria de los autores tradicionales consideraban que este tipo de
fuente documental muestra ciertos aspectos de la vida material y moral de los
individuos moderno haciendo especial hincapié en aquellos aspectos singulares de la

realidad cotidiana de una sociedad; asimismo, insistian en que la coincidencia de los

11 Daniel Roche destaca el valor de la Literatura como fuente documental para la NHC y el valor de los
simbolos indumentarios en el teatro. Roche, Daniel; La cultura des apparences... op. Cit., pp. 25-26 y
385. En relacidn al estudio concreto de temas o practicas indumentarias como la imitacion y la apariencia.
Roche, Daniel; Histoire des choses banales... op. cit., pp. 220-221. Asimismo, Roger Chartier también ha
insistido en que la literatura moderna debe entenderse como una ficcion de las costumbres. Chartier,
Roger; EI mundo como representacion, Barcelona, Gedeisa, 1992, p. XII.

112 Entre algunos autores existe un debate sobre la validez de los textos literarios como fuente
documental. Peter Burk ha insistido en los problemas de subjetividad que las fuentes literarias pueden
Ilegar a plantear al historiador de la cultura. Burke, Peter; ;Qué es la historia cultural?... op. cit., pp.35-
36. En concreto, para el caso de los entremeses. Andrés, Cristian (ed.); Entremeses: Luis Quifiones de
Benavente, Barcelona, Catedra, 1991, pp. 30-46. Marcellin Defourneaux no considera oportuno negar el
valor de los textos literarios como fuente documental para el historiador, pero indica que es conveniente
confirmar las conclusiones obtenidas a partir de ellas en fuentes de caracter propiamente historico.
Defourneaux, Marcellin; La vida cotidiana en la Espafia del Siglo de Oro, Madrid, Argos, 1983, pp. 206-
209.
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puntos de vista de los diferentes viajeros constituia una garantia de veracidad de los
hechos anotados y narrados™*.

Pese a su subjetividad, los historiadores de la NHC no niegan la mayor con respecto a la
validez de esta fuente documental como medio a partir del cual poder conocer aspectos
morales y materiales de la cotidianeidad de una determinada sociedad. Sin embargo,
consideran que este tipo documental puede plantear serios problemas al historiador. Al
igual que para las fuentes literarias e iconograficas, Peter Burke recomienda que las
anotaciones realizadas por los viajeros no debe ser entendidas al pie de la letra tal como
si se estuviesen viviendo realmente. A su juicio, este tipo documental puede plantear
dos serios problemas al investigador. En primer lugar, las descripciones que anotan los
viajeros pueden estar llenas de aspectos retoricos. Resultan muy habituales tanto la
presencia de convenciones literarias puesto que algunos relatos fueron escritos pensando
en su posterior publicacion, como determinados prejuicios establecidos en textos o
conversaciones conocidos por el viajero antes del inicio de su recorrido. En segundo
lugar, desde comienzos del siglo XVIII los viajeros prestaban atencion a los
denominados aspectos «pinturescos» de las sociedades que visitaban. En consecuencia,
sus obras no pueden ser entendidas como reflejo de lo corriente, si no mas bien de lo
extraordinario; de aquello que les resultaba mas sorprendente desde su punto de vista de
extranjero™,

Al igual que he hecho con algunos otros ejemplos de fuentes secundarias, no he llevado
a cabo un estudio sistematico de los relatos que los diferentes viajeros europeos
escribieron sobre sus recorridos por Espafia. He preferido recurrir muy puntualmente a
este tipo de textos como apoyo al resto de documentacién. En cualquier caso, siempre
he intentado sortear los problemas a los que acabo de referirme intentando corroborar
los ejemplos aportados por los viajeros en la informacion obtenida de la documentacion

primaria, principalmente en la documentacién notarial.

4.3.9. Iconografias
La historiografia tradicional del traje, proveniente del ambito cientifico de la Historia
del Arte habitualmente ha desarrollado estudios amparandose Unica y exclusivamente en

113 Defourneaux, Marcellin; La vida cotidiana en la Espafia... op. cit., p. 10.

14 El capitulo titulado «EI discreto encanto de Milén: los viajeros ingleses en el siglo XV1I» constituye
un buen analisis de los problemas metodolégicos que pueden presentar lo relatos de viajeros al
historiador. Burke, Peter; Formas de historia cultural... op. cit., pp. 127-138. Sobre los aspectos
recurrentes de estos viajeros destaca el ejemplo de las anotaciones que tomaban los viajeros a la Nueva
Espafia sobre las mujeres americanas. Quijada, Ménica y Bustamante, JesUs, «Las mujeres en Nueva
Espafia: orden establecido y margenes de actuacion», Duby, G. y Perrot, M. (dirs.), Historia de las
mujeres en Occidente: del Renacimiento a la Edad Moderna, vol. 111, Madrid, Taurus, 1992, pp. 617-634.
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fuentes iconogréficas; principalmente, grabados, retratos de corte, libros de trajes™,
pintura de costumbres, y mufiecas vestidas utilizadas por las nifias de las élites sociales
inicialmente como juguetes y ya de mayores como mufiecas que se vestian con las
nuevas modas indumentarias en miniatura**®.

Daniel Roche afirma que el estudio de fuentes figuradas aparentemente seria la forma
mas comoda y facil de acceder a la visualizacion de los vestidos desaparecidos. Sin
embargo, se debe tener en cuenta que las iconografias pueden contener numerosos
sesgos que perturban la vision del historiador; en consecuencia, no puede considerar las
fuentes iconograficas como un simple documento trivial. Aunque las pinturas del
francés Le Nain parecen reflejar trazas de realismo, no se puede obviar un evidente
esfuerzo de idealizacion de lo representado por parte del autor. Pese a estos esfuerzos de
idealizacion, insiste en su validez para el estudio de las formas y los colores
indumentarios **'.

Por su parte, Peter Burke aun proponiendo el uso de las imagenes como documentos
histdricos, ha insistido en los multiples problemas metodoldgicos que las iconografias
pueden plantear al historiador de la cultura material en general y al del vestido en
especial. Insiste en que las imagenes son particularmente valiosas, puesto que se pueden
entender como una reconstruccion visual de la cultura cotidiana de la gente humilde; en
especial, las escenas de interiores de casas y tabernas, de espacios dedicados al trabajo,
de fiesta, de juegos que permiten conocer las formas de los objetos, su distribucién y
situacion en los ambientes representados y su forma de utilizarse. En consecuencia,
permiten visualizar en su contexto material y social determinadas prendas de vestido
que no se han conservado en la actualidad; comprender su caracteristicas formales,
cémo se utilizaban y qué sectores sociales hacian uso de ellas.

Sin embargo, en lo referente al vestido, las representaciones de escenas de la vida
cotidiana deben tomarse como una guia para el estudio de la preocupacién que tuvo el
ser humano por la apariencia externa, puesto que su uso plantea al historiador
numerosos problemas metodoldgico; de contexto, funcidn, retdrica, calidad del recuerdo
y testimonio secundario. En consecuencia, el historiador debe comprender que las
imagenes no son un acceso aséptico al mundo social de una época determinada; son mas

bien visiones, habitualmente estereotipos, que se tenian o que se querian difundir sobre

115 Una revision del valor como fuente documental de los libros de trajes para la primera mitad del siglo
XVI se puede ver en Birriel Salcedo, Margarita Maria, «Clasificando el mundo... op. cit.

116 Carmen Abad Zardoya ha insistido en el valor documental de estas mufiecas revisando los vestidos que
Catalina de Médicis enviaba a sus nietas las infantas Catalina Micaela e Isabel Clara Eugenia a Madrid.
Abad Zardoya, Carmen, «La cultura material de la infancia... op. cit., p. 147.

17 Roche, Daniel; La cultura des apparences... op. cit., p. 17.
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ese mundo en un momento histérico determinado. Lo representado debe intentar
comprenderse conociendo las reglas y convenciones artisticas y morales de la época
puesto que los artistas y sus clientes plasmaban sus intereses en las pinturas que
realizaban o encargaban. Por esto, al igual que en el caso de los textos literarios, el
historiador se ve obligado a leer entre lineas prestando atencion al minimo detalle o
ausencia que le pueda anticipar la solucién a alguno de los problemas metodoldgicos
indicados. Planteados todos estos aspectos, concluye que el testimonio que ofrecen las
imagenes es realmente valioso, siempre y cuando sea completado y corroborado en las
fuentes documentales escritas™'®. De hecho insiste en que algunos autores han llegado a
conclusiones supuestamente errdneas utilizando uUnica y exclusivamente fuentes de
caracter iconografico para la realizacién de estudios sobre vestido. En relacion al
vestido infantil, reprocha a Ariés la gran indiferencia que muestra por el contexto
historico cuando afirma que los nifios se vestian como adultos en miniatura; insiste en
que los nifios no se retrataban vistiendo las mismas prendas que utilizaban de forma
cotidiana*®.

Salvando las distancias metodoldgicas y cronolégicas, al igual que habia hecho para el
resto de sociedades y territorios del mundo, August Racinet estudia los modelos
indumentarios de las clases populares espafiolas del siglo XIX utilizando Unica y
exclusivamente fuentes iconogréaficas; en este caso, grabados de tipos populares. La
seleccion iconogréafica elegida contribuye a difundir una imagen estereotipada y
romantica de las clases populares espafiolas decimononicas. Por un lado, representa los
vestidos de los tipos populares de las diferentes provincias que forman parte de la
recopilacion de grabados que mandd realizar Carlos 111 a Juan de la Cruz Cano y
Holmedilla con la que el monarca buscaba difundir al resto de cortes europeas una
imagen oficial perfectamente reformada y rehabilitada de los sectores populares
espafioles que residian en los diferentes territorios del reino; imagen que ni mucho
menos respondia a la realidad cotidiana de estos grupos populares.

Ademas, incluye una serie de grabados representando a varones vestidos como
matadores de toros, picadores, banderilleros y alguacilillos participando en la
celebracién de las tradicionales corridas de toros. Posiblemente, ésta era la imagen que

un francés poseia o queria emitir de los espafioles, pero desde luego no se puede

118 Burke, Peter; Visto y no visto. El uso de la imagen como documento histérico, Barcelona, Critica,
2001, especialmente, pp. 11, 17-18, 101, 123, 234 y 239.
19 |bidem, p. 132.
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entender como reflejo de la realidad de la vida cotidiana de todos los varones
espafioles?’.

En mi opinion, considero que la postura de Peter Burke en cuanto a corroborar la
informacién proporcionada por las imégenes en la documentacion historica es la mas
adecuda. Asimismo, Maria Giuseppina Muzzarelli insiste en utilizar las fuentes
iconogréficas con la finalidad confrontar las noticias notariales sobre los vestidos que
los hombres y mujeres de la Edad Media y de la Edad Moderna conservaban y
guardaban en sus arcas. A su juicio, nada asegura al historiador que los vestidos
representados en la pintura fueran fieles a la realidad de los individuos representados*?.
En consecuencia, por estos motivos, he optado por no utilizar fuentes iconograficas de
forma sistematica para desarrollar mi investigacién. He considerado que la opcién mas
correcta desde el punto de vista metodoldgico y desde el enfoque de la NHC es utilizar
las fuentes iconogréficas para visualizar las caracteristicas formales de las diferentes
prendas de vestido, patrdn, texturas de los tejidos y colores, y la forma en que algunos
individuos desarrollaban algunas précticas indumentarias como la ostentacion publica
de lutos en procesiones civicas. En general, mi interés siempre ha sido priorizar las
fuentes escritas, sobre las iconogréaficas; las imagenes preferentemente las he utilizado
como complemento y reflejo de lo corroborado en la documentacion escrita,

fundamentalmente notarial.

120 Racinet, Auguste, Le Costume historique... op. cit., pp. 501-511.
121 Muzzarelli, M@ Giuseppina; Guardaroba medievale... op. cit., pp. 13-14.
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3. LIBROS DE TRAJES: CULTURA'Y SOCIEDAD
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Desde las primeras décadas del siglo XVI y durante toda la Edad Moderna viajeros y
eruditos europeos se sintieron atraidos por la manera de vestir de las diferentes
sociedades que habitaban el mundo conocido. Esta inquietud dio lugar a un tipo
concreto de literatura denominado libros de trajes’. Este modelo de obras literarias
descriptivas formadas fundamentalmente a partir de estampas se difundio rapidamente
por toda Europa desde los principales centros impresores con la finalidad de divulgar la
apariencia exterior de los individuos contemporaneos, que formaban parte de las
diferentes sociedades y paises conocidos en el momento de su publicacion. Aunque esta
exterioridad se construia fundamentalmente a partir del uso de prendas de vestido, en
estas publicaciones también se anotan referencias al peinado, gestos, apariencia y
modificaciones corporales, entre otros aspectos?.

A partir del estudio de varias de estas obras publicadas durante los siglos XVI y XVII
quiero alcanzar dos objetivos. En primer lugar, confirmar que durante la Edad Moderna
el vestido formaba parte de la cultura de las diferentes sociedades y qué asi era
comprendido por los contemporaneos, al menos por los que formaban parte de la élite
social y cultural. Se trata de demostrar que durante la Edad Moderna el vestido se
concibié como una porcién de la personalidad de cada una de las sociedades conocidas,
con independencia de su grado de desarrollo o civilizacion. Ambas circunstancias
hicieron que se difundiesen profusamente las estampas con grabados de individuos
vestidos entre los intelectuales europeos.

En segundo lugar, anticipar la que tal vez fue la principal finalidad que el historiador
puede atribuir al vestido durante la Edad Moderna; servir como objeto al servicio de
diferenciacion social. Los vestidos y las practicas indumentarias fueron un mecanismo
utilizado de forma habitual por los hombres y mujeres de la Edad Moderna para dejar
constancia de su condicién social efectiva o de aquella que se pretendia aparentar.

Hasta el momento han sido pocos los autores que han llevado a cabo estudios en
profundidad sobre los libros de trajes. Desde el enfoque mas tradicional destacan las
aportaciones de Max von Boehn o Francgois Boucher quienes estudiaron este tipo de

! Daniel Roche insiste en que desde el Renacimiento estas obras literarias difunden una imagen del
mundo prestando especial atencidn a los aspectos relacionados con la diferenciacién social y la
pertenencia geografica a diferentes naciones o regiones. Roche, Daniel; Histoire des choses banales... op.
cit.,, p. 211.

2 Margarita Maria Birriel Salcedo aporta una definicion de este tipo de literatura insistiendo en que su
objeto de estudio era la indumentaria entendida como un todo en la que tenian cabida tanto las prendas de
vestido como otros aspectos relacionados con la imagen. Este articulo puede considerarse una de las
Ultimas aportaciones mas significativas a los estudios de este tipo de literatura para la segunda mitad del
siglo XVI. Birriel Salcedo, Margarita Maria, «Clasificando el mundo... op. cit. pp. 261-262.
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obras de forma muy superficial, dedicando apenas unas pocas paginas de sus respectivas
publicaciones a su estudio®.

Durante los ultimos afios los estudios sobre literatura de trajes han cobrado un renovado
interés desde el enfoque de la NHC. Jesusa Vega Gonzalez y Alvaro Molina Martin se
han interesado por el estudio de varias obras publicadas en Espafia durante el ultimo
tercio del siglo XVI1I: Coleccién de trages tanto antiguos como modernos de Juan de la
Cruz Cano y Holmedilla (1777), Atlante espafiol o Descripcion general geografica,
cronoldgica e historica de Espafia de Bernardo Espinalt y Garcia (1778-1785), y
Coleccion de los trajes de los naturales de la isla de Mallorca de Cristobal Vilella
(h.1780)*. Como ya he indicado en varias ocasiones con anterioridad, Margarita Marifa
Birriel Salcedo ha publicado un articulo en el que estudia desde una perspectiva social
las caracteristicas y finalidad de algunos de los libros de trajes mas emblematicos
publicados en Europa durante la segunda mitad del siglo XVI°. Sin embargo, en mi
opinion, pese a la relevancia y validez de estos Gltimos analisis, todavia no se ha
colmatado el vacio historiogréfico existente, sobre todo en lo que respecta al siglo XVII.
Por altimo, si bien es cierto que los libros de trajes han sido una fuente significativa
para el estudio de la indumentaria europea de la Edad Moderna y su planteamiento no
estaba muy alejado del de los autores tradicionales y pioneros de la denominada historia
del traje®, no he considerado oportuno incluir su estudio en los respectivos apartados
dedicados a las fuentes documentales y al estado de la cuestion. He preferido dedicarles
de forma independiente este breve apartado con la finalidad de intentar demostrar los
dos objetivos anteriormente detallados y al mismo tiempo aportar algunos detalles sobre
su validez como fuente documental para el historiador de la cultura material.

Aunque durante el siglo XVI y las primeras décadas del siglo XVII se publicaron
alrededor de doscientos titulos diferentes de libros de trajes’, yo he logrado reunir
alrededor de una docena de titulos de relativamente facil acceso y consulta en la
Biblioteca Nacional de Espafia. Algunos de estos titulos han sido considerados
paradigmaticos en su género por autores como Daniel Roche, Max von Boehn y

® Boehn, Max; La moda: Historia del traje... op. cit., pp. 104-108. Boucher, Francois; Historia del Traje
en Occidente... op. cit., pp. 248-249.

* Vega Gonzalez, Jesusa y Molina Martin, Alvaro; Vestir la identidad, construir la apariencia... op. cit.,
pp. 191-221.

> Birriel Salcedo, Margarita Maria, «Clasificando el mundo... op. cit.

® Roche, Daniel; La cultura des apparences... op. cit., p. 21.

" Daniel Roche y Jacqueline Tuffal insisten en que entre 1520 y 1610 se publicaron alrededor de
doscientos titulo diferentes. lbidem, p. 20.
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Francois Boucher®: Christoph Weiditz, Cédice de Trajes (Estrasburgo, 1529)°;
Wolfgang Lazius, De gentium aliquot migrationibus (Basilea, 1572)'°; Fernando
Bertelli, Omnium fere gentium nostrae aetatis habitus (Venecia, 1563)'*; Anénimo
flamenco, Omnium fere gentium nostraque aetatis nationum, (Amberes, 1572)%:
Abraham de Bruyn, Omnium pene Europae, Asiae, Aphricae, atque americanae
gentium habitus (Amberes, 1576)%; Jost Amman, Habitus praecipuorum (Ndremberg,
1577)**; Jean Jacques Boissard, Habitus variorum orbis gentium (Colonia, 1581);
Cesare Vecellio, Degli habiti antichi et moderni di tutto il Mondo (Venecia, 1589)*:
Pieter de Jode, Europae gentium habitus (Amberes, h.1597-h.1652)*"; Juan de la Cruz
Cano y Holmedilla, Coleccion de trajes de Espafia, tanto antiguos como modernos
(Madrid, 1777)*; Muestra de trajes y muebles decentes y de buen gusto (Madrid,
1791)*°; y Antonio del Castillo, Coleccién general de los trages que usan actualmente
todas las naciones del mundo descubierto, dibujados y grabados con la mayor exactitud
(Madrid, 1799-1805)%.

1. EL VESTIDO: SU DIMENSION CULTURAL EN LA SOCIEDAD DEL
ANTIGUO REGIMEN

En la actualidad nadie cuestiona que las prendas de vestidos y las préacticas sociales

derivadas de su utilizacion forman parte de la dimension cultural de las sociedades

actuales independientemente de su grado de desarrollo econémico. Tanto es asi, que

varios son los museos de las principales urbes mundiales que se dedican en exclusiva o

parcialmente a la recopilacién, restauracién, conservacién, exhibicion, difusion y

fomento de prendas de vestido antiguas, modernas e incluso actuales®. En 1978 se

® Del total de las obras consultadas tan solo estan incluidas en el articulo de Margarita Maria Burriel
Salcedo los textos de Christoph Weiditz, Fernando Bertelli, Jost Amman, Jean Jacques Boissard y Cesare
Vecellio.

® He consulado el ejemplar facsimil conservado en la Biblioteca Nacional de Espafia editado en Valencia
por Ediciones Grial en 2001. BN, MSS. FACS/1064.

9 He consultado el ejemplar conservado en BN, 3/5131. Se conservan estampas de otras ediciones
publicadas en Basilea entre 1555 y 1557 y en Frankfurt en 1600.

1 He consultado el ejemplar microfilmado conservado en BN, ER/3496. Se conserva otra edicion
publicada en Venecia en 1569 con signatura ER/3506.

12 He consultado el ejemplar conservado en BN, ER/3573.

3 He consultado la edicién publicada en Colonia en 1581 conservada en BN, ER/3410.

' He consultado el ejemplar microfilmado conservado en BN, ER/3481.

1> He consultado el ejemplar conservado en BN, ER/3407.

1% He consultado el ejemplar conservado en BN, ER/3553.

7 He consultado el ejemplar microfilmado conservado en BN, ER/3493.

'8 He consultado el ejemplar microfilmado conservado en BN, ER/3395.

19 He consultado el ejemplar conservado en BN, ER/3642.

20 He consultado el ejemplar conservado en BN, ER/3547-3551.

2! Daniel Roche insiste en que el siglo XX finalizé viéndose inaugurar los principales museos de moda.
Roche, Daniel; La cultura des apparences... op. cit., p. 11.
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inauguré el Instituto de la Indumentaria de Kioto (Japdn), cuyo su fondo se convirtio
inmediatamente en una de las colecciones mas importantes de indumentaria del mundo.
En 2004 se inaugur6é en Madrid el Museo del Traje (Centro de Investigacion del
Patrimonio Etnoldgico). En cualquier caso, algunos de los principales museos del
mundo han albergado prendas de vestido entre sus fondos artisticos practicamente desde
su creacion. Destacan las colecciones que se conservan en el Metropolitan Museum of
Art de Nueva York y el Victoria & Albert Museum de Londres.

Sin embargo, cuando el investigador se enfrenta al estudio de un tema desde el enfoque
0 la perspectiva de la historia de la cultura debe evitar caer en el error de imaginar que
lo que las sociedades actuales han comprendido como un rasgo cultural se interpretaba
de la misma forma en el pasado?; ;El individuo europeo consideraba que el vestido y
las précticas indumentarias formaban parte de la dimension cultural de las sociedades
modernas?

Desde inicios del siglo XVI y a lo largo de toda la Edad Moderna los europeos ya
mostraban interés por conocer las formas de vida de los habitantes del resto del mundo
conocido?. Viajeros y eruditos con el apoyo de impresores y grabadores se interesaron
por difundir las caracteristicas del vestido utilizado por los habitantes de los diferentes
territorios de Europa y de otros lugares lejanos, desde Oriente al Nuevo Mundo. Como
se puede rastrear a partir de la ubicacion de las diferentes imprentas en las que vieron la
luz, estos libros de trajes se editaron y reeditaron desde paises de significativa tradicion
impresora como Alemania, la Provincias Unidas e Italia. Su edicién y reedicion fue
contante a lo largo de toda la Edad Moderna, especialmente durante las segundas
mitades de los siglos XVI y XVIII; ademas, se puede rastrear su amplia difusion entre
los grupos de las élites sociales europeas durante los siglos XV1'y XVI1?%.

Si atendemos a algunos aspectos de esta literatura podemos percibir de diferentes
formas la dimension cultural que tenia el vestido durante la Edad Moderna. En primer
lugar, durante buena parte de la Edad Moderna fue muy comun que los viajeros
europeos, sobre todo los estudiantes que tenian la posibilidad econémica de tomarse
algn afio sabatico para empaparse de la sabiduria de las sociedades extranjeras,
llevasen consigo albumes o cuadernos de notas en los que anotaban y dibujaban

22 peter Burke insiste en que no debemos caer en la tentacion y el error de imaginar que lo que en nuestras
sociedades se define como rasgos cultural ya estuviese institucionalizado como tema o subdisciplina en el
pasado. Burke, Peter; Formas de historia cultural... op. cit., p. 17.

3 El primer libro de trajes fue publicado en 1529 por Christoph Weiditz bajo el titulo aleman de
Trachtenbuch. Weiditz, Christoph, Codice de trajes... op. cit., p. 9.

24 Birriel Salcedo, Margarita Marfa, «Clasificando el mundo... op. cit., pp. 262 y 269.
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aquellos aspectos que les llamaban la atencidn de las sociedades de los diferentes paises
que visitaban; entre sus anotaciones, las referencias al vestido eran constantes®. Sin
duda, estos intelectuales comprendieron que el vestido formaba parte de la idiosincrasia
de las sociedades. En ocasiones, el mismo libro de trajes permite conocer el itinerario
desarrollado durante el viaje a partir de la descripcion sucesiva de los diferentes
territorios y sociedades visitados. El libro de Weiditz reproduce el viaje que realiz6 la
corte de Carlos | por Esparia en 1529 representando los vestidos de los habitantes de los
diferentes territorios supuestamente visitados; respectivamente Paises Bajos, Canal de la
Mancha, costa cantabra, Castilla, Granada, Aragon, Barcelona, Francia, territorios
italianos, Austria y Alemania®®.

En otras ocasiones se daba el proceso contrario, un impresor recopilaba un determinado
namero de estampas con la finalidad de difundirlas, de ponerlas a disposicion de los
viajeros, para que las pudieran adquirir sin apenas esfuerzo. Fernando Bertelli publico
en 1563 en Venecia Omnium fere gentium nostrae aetatis habitus; en realidad, se
trataba de una serie de estampas que incluian grabados de personas vestidas con los
trajes que se utilizaban en Venecia puesta a disposicion de los visitantes como recuerdo
de su estancia en la ciudad de los canales?’. Sin duda, impresor y comprador entendian
que el vestido era un aspecto caracteristico, resefiable cuando menos, de la afamada y
lujosa sociedad veneciana del siglo XVI. Los visitantes entendian que las
particularidades indumentarias de los venecianos constituian algo digno de ser
trasladado a sus respectivos lugares de origen a través de estos libros de estampas que
posiblemente actuaban tanto como mecanismo difusor de moda, como objeto de
prestigio y cosmopolita para la biblioteca de su propietario.

En algunos autores de estos libros de trajes también se puede observar cierto interés por
difundir parte de la historia de las diferentes prendas de vestido mas caracteristicas y
relevantes utilizadas por los individuos pertenecientes a diferentes sociedades a lo largo
de los tiempos. La obra publicada en Venecia en 1589 por Cesare Vecellio, Degli habiti
antichi et moderni di tutto il Mondo, constituye un buen ejemplo de la voluntad
historicista de algunos autores e impresores de la segunda mitad siglo XV1%. El sentido
histdrico de que se quiere dotar a esta obra se observa ya en su propio titulo, puesto que

% Boehn, Max; La moda: Historia del traje... op. cit., p. 107.

%6 \Weiditz, Christoph, Cédice de trajes... op. cit., pp. 58-59.

2" Boehn, Max; La moda: Historia del traje... op. cit., p. 107. En este sentido, Margarita Marfa Birriel
Salcedo atribuye una dimension propagandistica a la obra de Vecellio como mecanismo ideado para
difundir al mundo las riquezas y el poder politico de la Venecia del siglo XVI. Birriel Salcedo, Margarita
Maria, «Clasificando el mundo... op. cit., p. 274.

%8 |bidem, pp. 106-107.
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se contraponen los adjetivos antiguo y moderno. Sin embargo, todavia se hace mas
evidente a lo largo de toda la obra, muy especialmente en los capitulos dedicados a las
ciudades italianas en los que se observa la utilizacién reiterada de referencias
cronoldgicas y de los adjetivos antiguo y moderno en sus variantes de género y nimero
incluyendo expresiones como «antica di 100 anni», «armato antico de gia 400 anni»,
«cortigiane al tempo di Pio quinto», «huomo d’arme nel tempo di Rodolfo Imperatore»,
«gentiledonne antiche gia dugento anni» y «habito di gia 150 anni» con la evidente voluntad
de diferenciar aquellos vestidos considerados de uso antiguo de los que estaban de
moda®.

Este interés por la evolucién histérica del vestido también se observa en algunos otros
autores que publicaron con posterioridad a Vecellio. Pese a que estos libros de trajes
llegaron a las bibliotecas de los intelectuales esparioles con cierta facilidad y asiduidad,
no se tiene constancia de ningun grabador espafiol interesado por la difusion de
estampas de vestido hasta finales del siglo XVIII. A juicio de algunos autores
contemporaneos, la situacion econdémica de los profesionales espafioles era bastante
precaria y nada propicia para realizar una inversion de la envergadura que exigia la
ejecucion de una coleccion de grabados de trajes. En consecuencia, ningln autor
espafiol se atrevio a publicar un libro de trajes hasta que la Corona tomo cartas en el
asunto en la segunda mitad de siglo. En 1777 Carlos I11 propuso a Juan de la Cruz Cano
y Holmedilla la realizacion como pensionado de la Secretaria de Estado de una
coleccidn de grabados sobre trajes espafioles titulada Coleccion de los trajes de Espafia,
tanto antiguos como modernos®. Aunque este tema ya lo he anticipado anteriormente
en el apartado dedicado a las fuentes iconograficas, el interés del monarca pasaba por
difundir por las cortes europeas los cambios acaecidos en la sociedad espafiola desde el
advenimiento al trono de los Borbon. El tradicional vestido a la espafiola, caracteristico
de la época de los Habsburgo y requerido por la etiqueta cortesana hasta los primeros
afios del reinado de Felipe V, habia sido eliminado y sustituido por un nuevo traje de
influencia francesa, simbolo de modernidad y progreso. La intencionalidad politica era
mas que evidente. Frente al nuevo vestido a la francesa simbolo de una nueva sociedad
moderna y en desarrollo como consecuencia de la politica reformista de los Borbon; el
antiguo vestido a la espafiola no seria mas que el reflejo de la decadencia de la Espafia
del siglo XVII, de la Monarquia de los Habsburgo.

2% \fecellio, Cesare; Degli habiti antichi et moderni... op. cit., ver indice, «tavola», s.f.
%0 \/ega Gonzalez, Jesusa y Molina Martin, Alvaro; Vestir la identidad, construir la apariencia... op. cit.,
p. 191.
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Las constantes referencias de los autores al caracter nacional de los vestidos, indican
que el vestido formaba parte de los rasgos diferenciales de una sociedad circunscrita a
un espacio geografico concreto bajo el gobierno de un mismo sujeto politico. Algunos
autores se refieren a la existencia de los denominados trajes nacionales. Insisten en que
desde el siglo XVI a cada entidad politica le correspondia un determinado vestido;
resultan muy habituales las representaciones de individuos de elevada condicion social,
principalmente nobles, vistiendo el modelo indumentario caracteristico de una corte
politica®. La obra de Pieter de Jode, Europae gentium habitus, es paradigmatica es este
sentido; constituye una verdadera muestra del interés que hubo en la Europa del siglo
XVII por conocer las peculiaridades de los trajes cortesanos nacionales. En apenas diez
laminas, este autor recopila el vestido caracteristico de las cortes de las principales
potencias europeas, fundamentalmente Alemania, Inglaterra, Francia, Espafa, Portugal
y Roma*.

Estos autores no se interesaron solamente en recopilar ejemplos de las prendas de
vestido utilizadas en las cortes nacionales; en ocasiones, también mostraron interés por
los modelos indumentarios que utilizaban algunos grupos sociales minoritarios que
convivian en el seno de las sociedades nacionales europeas y los miembros de otras
sociedades alejadas de Europa més o menos conocidas. Algunos impresores incluyeron
en sus trabajos estampas con imagenes de personas vestidas que formaban parte de
determinadas etnias religiosas minoritarias; era una forma de trasladar su singularidad
racial y religiosa en el contexto europeo al &mbito de su indumentaria. Weiditz incluyé
varias imégenes de los moriscos granadinos vestidos de forma distinta al resto de
espafoles desarrollando diferentes actividades de la vida cotidiana. Ademas, insiste en
diferenciar algunas de las condiciones sociales que se podian dar en el seno de la
sociedad morisca granadina®. Aunque en menor medida, otros autores como Amman y
Vecellio también prestaron atencion al vestido de los moriscos granadinos®.

En ocasiones, algunos libros de trajes desde su propio titulo muestran una clara
vocacion cosmopolita e incluyen a lo largo de su contenido numerosos ejemplos de
estampas con grabados que hacen referencia a individuos que formaban parte de
sociedades alejadas del viejo continente. Habitualmente, se representaban a individuos

de civilizaciones o territorios como China, Egipto, Turquia, Babilonia, Persia, norte de

%! Roche, Daniel; La cultura des apparences... op. cit., p. 20.

%2 Jode, Pieter; Europae gentium habitus, Amberes, h.1597-h.1652.

* Weiditz, Christoph, Cédice de trajes... op. cit., laminas de la 98 a la 108.

% Amman, Jost; Habitus praecipuorum, Ndremberg, Hans Weigel, 1577, laminas 163-164. Vecellio,
Cesare; Degli habiti antichi et moderni... op. cit., laminas de la 266 a la 268.
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Africa o Etiopia, cuyos vestidos se presentan al lector como un rasgo particular de las
formas de vida de sus sociedades. Obras como las de Jean Jacques Boissard, Abraham
de Bruyn y Cesare Vecellio son paradigmaticas en este sentido®. Para los territorios de
la Monarquia Hispanica, resultan muy significativos los grabados que representan a los
indigenas de los territorios americanos. Weiditz incluye varios grabados de indios
traidos por Hernan Cortes a Espafia; y Vecellio de indios del Perd, Florida y de las Islas
Virginia®.

Aungue ya me he referido a ellos puntualmente con anterioridad, quiero retomar el tema
de la difusién que tuvieron los libros de trajes por buena parte de Europa como muestra
del interés que tuvieron los intelectuales modernos por conocer las formas de vida de
otras sociedades diferentes a la suya. Algunos autores insisten en que su abundante
publicacion y rapida difusion fue consecuencia de una voraz demanda. Puesto que la
publicacion obedece a la demanda, debe entenderse que los lectores europeos de los
siglos XVI, XVII y XVIII estuvieron muy interesados en conocer los aspectos culturales
de estas sociedades y entendieron que su forma de vestir formaba parte de su propio
universo cultural. Como muestra de esta difusion, Daniel Roche sefiala la abundante
presencia de laminas de grabados de trajes, sueltas o encuadernadas, entre los bienes
recogidos en los inventarios de los parisinos del siglo XVIII; sin duda, una buena
muestra del enorme éxito que tuvo la literatura de trajes en la Francia moderna®’.

Por otro lado, algunos de los principales titulo fueron reeditados en varias ocasiones. La
obra de Abraham de Bruyn publicada por primera vez en Amberes en 1576, ya citada,
fue reeditada al menos diez veces mas. Asimismo, el libro de Wolfgang Lazius titulado
De gentium aliquot migrationibus, referido a los pueblos barbaros asentados en Europa
tras la disolucién del Imperio romano que vio la luz por primera vez en Basilea en 1555
se reeditd hasta en tres ocasiones durante la segunda mitad del siglo XV1, exactamente
en 1557, 1572 y 1600. Estas circunstancias ponen de manifiesto el éxito y la difusion de
una obra histérica dedicada exclusivamente a una sociedad no civilizada a ojos de los
europeos modernos.

En ocasiones, en estas obras también se observan referencias a edificios monumentales,

que nadie dudaria en considerar reflejo de la cultura de una determinada sociedad, y a

% Boissard, Jean Jacques; Habitus variorum orbis gentium, Colonia, Gaspar Rutz, 1581. Bruyn,
Abraham; Omnium pene Europae, Asiae, Aphricae, atque americanae gentium habitus, Colonia, 1581.
Vecellio, Cesare; Degli habiti antichi et moderni... op. cit.

% Weiditz, Christoph, Cédice de trajes... op. cit., laminas de la 1 a la 13. Vecellio, Cesare; Degli habiti
antichi et moderni... op. cit., laminas: 198, 488-492; 497-503; y 225, 496, 504-507.

¥ Roche, Daniel; La cultura des apparences... op. cit., p. 20.

%8 Lazius, Wolfgang; De gentium aliquot migrationibus, Basilea, loannen Oporinum, 1572.
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otros aspectos caracteristicas de la vida cotidiana de las sociedades representadas como
su comida, bailes, peinados, juegos, formas de trabajo y medios de transporte
vinculados al paisaje, practicas religiosas o las diversas formas que tenia la autoridad de
ejercer su poder que permiten contextualizar adecuadamente el vestido enmarcado en
sus formas de vida®. Vecellio insistia en que las mujeres jovenes espafiolas eran sobrias
en el comer puesto que a diferencia de los italianos solian comer cominmente productos
ordinarios; también aporta noticias de los medios de transporte que se utilizaban en el
Norte de Europa; e incluye imagenes de los principales monumentos de Venecia®. El
anonimo flamenco de 1572 se refiere a las formas de peinado de las mujeres cantabras
indicando que tenian por costumbre raparse la cabeza para demostrar que no temian al
frio caracteristico de ese &mbito geogréfico®’. Weiditz se refiere a la peculiar forma que
tenian los moriscos granadinos de divertirse danzando y de estar en el ambito
doméstico; de arar la tierra y trillar el cereal de los castellanos; a los juegos que
practicaban los indios traidos a Espafia por Hernan Cortes; a la manera de manifestar su
poder los monarcas de la dinastia Habsburgo; y a las practicas religiosas de los
espafioles especialmente durante la celebracién de la Semana Santa*’. Por Gltimo,
Amman describe la forma que tenian los cantabros de ir a pescar, actividad propia de la
orografia cantabra®.

En conclusion, se puede afirmar que la demanda de esta literatura de trajes y en
consecuencia el interés mostrado por este conjunto de aspectos de la vida cotidiana de
las diferentes sociedades representadas constituye buena muestra de como durante la
Edad Moderna los europeos, al menos las élites culturales, sintieron interés por conocer
las peculiaridades de las formas de vida de las sociedades de los diferentes lugares del
mundo conocido. Numerosos aspectos relacionados con los espacios domésticos, la
comida y el vestido que hoy resultan de gran interés para los estudios historicos
realizados desde el enfoque de la cultura material también lo fueron para los europeos

de los siglos XVI, XVII 'y XVIII. En sentido, Daniel Roche insiste en que la publicacion

% Margarita Birriel Salcedo insiste en que la obra de Vecellio es paradigmética en este sentido. Birriel
Salcedo, Margarita Maria, «Clasificando el mundo... op. cit., p. 268.

%% Vecellio, Cesare; Degli habiti antichi et moderni... op. cit., laminas: «citella spagnuola» (259), «carri
per far viaggio [settentrionale]» (302) y «huomini in viaggio [settentrionale]» (294), «prospectiva seconda
della Piza di S. Marco» (148) y «terza prospectiva della Piazza di S. Marco» (147).

“tAnénimo flamenco, Omnium fere gentium nostraque aetatis nationum, Amberes, Juan Bellero, 1572,
lamina: «cantabra mulier» (25).

“2 Weiditz, Christoph, Cédice de trajes... op. cit., laminas: «asi van en casa las mujeres moriscas con su
nifio» (100), «asi danzan los moriscos castafieando los dedos» (107-108), «asi van a labrar en Espafia»
(55-56), «asi se trilla en Espafia el trigo» (37-38), «Nuevo Mundo», laminas: 1-13, «timbalero a la entrada
del emperador» (66), «este es un pregonero que en Castilla va delante y pregona cuando un malhechor es
castigado» (29) y «asi se flagelan por amor de su penitencia los hombres en Zaragoza» (28).

8 Amman, Jost; Habitus praecipuorum... op. cit., lamina: «rusticus piscaiensis vel cantaber» (156).
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de literatura de trajes durante los siglos XVI y XVII fue una forma de satisfacer la
curiosidad de los intelectuales europeos por conocer las diferentes rasgos culturales que
desarrollaban las sociedades del mundo conocido; en este sentido, el vestido fue un
objeto tenido en cuenta y meditado por el hombre moderno como reflejo de la variedad
de las cosas y de la diversidad humana**.

2. EL VESTIDO: CONSTRUIR UNA IMAGEN AL SERVICIO DE LA
DIFERENCIACION SOCIAL

Para comprender como contribuyo el vestido a la diferenciacion social durante la Edad
Moderna, basta observar las constantes referencias que los grabadores de los libros de
trajes hacian a la condicién social de los individuos vestidos representados en sus
estampas. Independientemente de la extension de la recopilacion, sus autores incluyen
junto a cada uno de los grabados un breve comentario haciendo referencia a la
condicién social del individuo representado. Aln siendo habitualmente breves, la
amplitud de estos comentarios podia variar en funcion de los intereses particulares de su
autor. Cesare Vecellio se detiene mas que otros autores en la explicacién, ocupando sus
comentarios escritos practicamente el mismo espacio que el grabado®. Por el contrario,
Fernando Bertelli redujo sus comentarios a la minima expresion limitdndose a incluir
una pequefia cartela con apenas dos palabras, sustantivo y adjetivo, la cual de forma
recurrente se coloca pendiente de un pequefio arbusto inmerso en la composicién
paisajistica del grabado. En cualquier caso, el interés de la mayoria de los autores por
hacer presente la condicién social del individuo representado es evidente, pues ésta
ocupa un lugar preeminente; incluso en el caso de textos mas extensos, se puede
conocer sin necesidad de leer la totalidad del texto escrito.
En general, la mayor parte de los autores prestan mas atencion al vestido de los nobles
que al del resto de las condiciones sociales existentes en la sociedad objeto de estudio;
asimismo, predominan los ejemplos de vestido femenino sobre los masculinos*®. En
ocasiones, también incluyen ejemplos de momentos vitales, fundamentalmente de las
mujeres, donde el vestido adquiria singular relevancia como doncellas, novias y viudas;

y de determinadas profesiones o circunstancias sentimentales consideradas escandalosas

** Roche, Daniel; La cultura des apparences... op. cit., p. 20.

** Margarita Maria Birriel Salcedo insiste en que en la obra de Vecellio el texto ocupa mas espacio que en
la mayoria de las obras contemporaneas siendo su funcién particularmente muy importante. Birriel
Salcedo, Margarita Maria, «Clasificando el mundo... op. cit., p. 268.

“® En este sentido, Margarita Maria Birriel Salcedo insiste en que la abundancia de ejemplos femeninos en
las estampas dedicadas a la Venecia de la segunda mitad del siglo XVI respondia a factores relacionados
con las relaciones sociales entre los sexos que, a su juicio, convertia el cuerpo de la mujer en campo de
batalla por la hegemonia social. Ibidem, p. 274.
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a las que durante la Edad Moderna se les atribuia un determinado vestido. El libro de
Cesare Vecellio constituye un buen ejemplo de las diferentes condiciones sociales que
tenian lugar dentro de la estructura de la jerarquizada sociedad estamental de la Edad
Moderna. En el caso concreto de las ciudades o republicas italianas hacia referencia a
un buen numero de tipos sociales insistiendo en las diferencias indumentarias que
existian entre nobles, eclesiasticos, religiosos, militares, oficiales mecénicos y
labradores; en la Italia de finales del siglo XV1 a cada condicion social le correspondia
un determinado vestido: «habiti particolari, di diverse donne» (vestidos respectivos de
diferentes mujeres). Ademas de mostrar estas diferencias, también insistia en jerarquizar
la condicion social de los diferentes individuos o grupos sociales que configuraban cada
uno de los estamentos. Entre los nobles distingue el vestido de «nobile», «nobile de
grado» (noble principal), «signori» y «gentilnuomo»/«gentildonne»; o bien indica el titulo
del individuo representado: «principi», «gran duca», «duchesa», «baronesa»/«barone» y
«cavalleggiero». Igualmente quedan perfectamente definidos y diferenciados los vestidos
de las diferentes jerarquias eclesiasticas y militares: «Papa», «cardinale», «rettore de gli
scolari» (rector de los estudiantes), «ammiraglio» (almirante), «generale», «capitano
grande», «capitano minori», «alfiere» (alférez), «scudiere del prencipe» (escudero de
principe), «soldado antico armado per montare a cavallo» (soldado antiguo de caballeria),
«soldado a piedi» (soldado de infanteria) y «soldado disarmato» (soldado desarmado) *’.

Las diferencias sociales de los individuos que formaban parte de los grupos que
componian el estamento no privilegiado estaban supeditadas a su riqueza y capacidad de
consumo, las cuales se hacian evidentes por diferentes mecanismos entre los que
destacaba la construccién de su imagen personal mediante el uso de prenda de vestido.
En consecuencia, si por algo se caracterizaba este estamento era por la enorme variedad
de sus tipos sociales. En ocasiones, Vecellio aludia a su condicion social de forma muy
genérica como «donna de mediocre conditione» Yy «ordinario». Sin embargo, en otras
ocasiones los jerarquizaba en funcién de su nivel de riqueza y alfabetizacion. A la
actividad profesional de los hombre de letras y leyes le correspondia el uso diferentes y
diferenciadas prendas de vestido; «primo magistrato» (magistrado primero), «dottore di
legge e medicina» y «dottore, asesore» (doctor, consejero). Algo similar estableci6 para el
caso de los grandes mercaderes, cuya riqueza y capacidad de consumo les permitia

vestir de forma similar a los nobles; «mercante moderno» (mercader moderno) y «moglie

" Vecellio, Cesare; Degli habiti antichi et moderni... op. cit., laminas: 106, 30, 32, 33, 219, 35, 60, 183,
172, 120, 180, 169, 213, 34, 36, 133, 2, 3, 121, 93, 79, 87, 88, 6, 90, 131, 126 y 127. Indico el nimero de
los grabados por el orden en que estan citados.
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di mercante» (mujer de comerciante). Finalmente, al resto de los miembros que
componian este estamentos les asignaba una determinada imagen indumentaria en
virtud de su actividad profesional mecanica en la ciudad o de sus labores agropecuaria
en el campo: «contadino»/«contadina» (campesino/a) , «fantesche» (criadas), «artigiana»
(artesana), «bottegai» (botiguero), «maestranza» (obrero), «hortolane» (hortolano),
«banditori» (pregonero), «habito di quello, che accompagnano i giustitiati» (vestido de los
que acompafian a los condenados), «cestaruoli» (cestero), «bastaglio» (mozo de cuerda),
«frombolatori» (hondero), «galeotto» (condenado a galeras), «scapolo nelle galere» (mozo
de galeras), «gondolieri» (gondolero), «vergognosi» (condenado a la vergienza),
«ruffiano» (alcahuete) y «meretirce» 0 «cortigiane publiche» (prostituta). En estos casos,
la supuesta dignidad y reconocimiento social atribuidos a su actividad profesional se
hacia patente y presente en vestido. Aquellos trabajos de mayor reconocimiento social
imprimian en sus actores una imagen mucho mas decorosa de la que se dotaba a
aquellos oficios viles o de menor reconocimiento. Al margen, a los estudiantes y nifios
huérfanos amparados en los hospitales también se les atribuia su propia imagen:
«giovanetti scolari» (jévenes escolares) y «orfanelle de gli spedali» (huérfanos del
hospicio)“.

En conclusion, la obra de Vecellio permite conocer a qué condiciones sociales
oficialmente se les atribuia el uso o la posibilidad de utilizar modelos indumentarios a la
moda. Tan sélo los nobles, grandes mercaderes y algunos militares eran imaginados
vistiendo a la moda; en el conjunto de los comentarios incluidos a lo largo de toda su
obra solamente anota referencias a la modernidad de los atuendos cuando se refiere al
vestido de estos grupos sociales. Por el contrario, la enorme cantidad y variedad de los
atuendos con los que construia la imagen de los individuos que formaban parte de los
diferentes grupos sociales del estamento de los no privilegiados estaba perfectamente
unificada por su falta de modernidad.

Los diferentes estamentos sociales que configuraban la sociedad espafiola son
presentados por los autores de estos libros de traje de forma similar al resto de los
europeos; incluyen referencias perfectamente diferenciadas para nobles, clérigos,
letrados, trabajadores mecanicos y rasticos. En ocasiones, como ya he indicado con

anterioridad, también incluian referencias al vestido que utilizaban determinados grupos

“® Ibidem, laminas: 173, 82, 181, 122, 123, 22, 23, 194, 195, 117, 24, 91, 94, 118, 92, 137, 141, 140, 11,
135, 134, 119, 139, 353, 203, 114, 124 y 116. Indico el nimero de los grabados por el orden en que estan
citados.
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étnicos o subditos que vivian en un espacio geografico concreto bajo el dominio de la
Monarquia Hispénica.

Vecellio incluy6 estampas de mujeres vestidas identificadas como doncellas dispuestas
al matrimonio, viudas y concubinas. Fernando Bertelli incluyo en su obra un total de
doce estampas con grabados de espafioles en los que su condicion social aparece
perfectamente identificada; especialmente, al referirse a los clérigos y a los habitantes
del mundo rural: «sacerdos hispanus», «Hispana rustica» e «Hispana rustica mul.»*°. Jost
Amman también anotd varios ejemplos de vestidos utilizados por los espafioles de
diferente condicion social: «Hispanici vestitas & habitus varon. Hispanus», «Hispanus
praefectus vel minister Regis Hispaniae», «Mulier hispanica», «Hispanus plebeius in
cuotidiano habitu», «Hispanus sacerdos», «luvenis et virgo piscaiensis sive Cantabrica»,
«Rusticus picaiensis vel Cantaber», «Hispana rustica», «Mulier piscaiensis sive Cantabra»,
«Hispana mulier plebeia», «Sacerdotis hispanici concubinae vestitus», «Mulier hispana in
forum progrediens», «Rustica mulier hispanica», «Mauritana in Betica sive Grataensi regno» y
«Mauritna in domestico vestita Betica sive Granatensis»>’.

Aln estableciendo las diferencias indumentarias de los espafioles en funcion de la
geografia, puesto que realiza alusiones a diferentes ciudades de Castilla y de los
territorios de la Corona de Aragdn, Weiditz no deja de incluir referencias a la condicién
social de las diferentes personas que representa en sus estampas; «Timbalero a la entrada
del Emperador», «Sefiora. Asi van las mujeres del Reino de Castilla a la calle y a la iglesia»,
«Asi es el luto de los hombres ricos de Castilla cuando se muere un amigo. Asi es el luto de las
mujeres de Castilla y gritan por el muerto», «Asi van a labrar en Espafia», «Asi se trilla en
Espafa el trigo sobre una tabla con piedras incrustadas de un sitio a otro», «Este es un
pregonero que en Castilla cuando un malhechor es castigado, va delante y pregona», «Asi
expian los pecadores en Jueves Santo la pena impuesta en Castilla», «Asi van por la calle las
grandes sefioras moriscas en Granada», «Asi van en casa las mujeres moriscas con su nifio»,
«Asi van con su mujer al campo de la ciudad de Granada, a su jardin de recreo, pues tienen
mucha huerta con muchos frutos maravillosos», «Asi danzan los moriscos castafieando los
dedos. Esta es la danza morisca en la que gritan como terneros», «Asi llevan luto las mujeres de

Zaragoza», «Asi se flagelan por amor de su penitencia los hombres de Zaragoza» y «Asi

“° Bertelli, Fernando; Omnium fere gentium nostrae aetatis habitus, Venecia, Imprenta Ferdinando
Bertelli, 1563, ldminas: 54, 55 y 61. Indico el nimero de los grabados por el orden en que estan citados.

0 Amman, Jost; Habitus praecipuorum... op. cit., laminas: 150-163. Indico el ndmero de los grabados
por el orden en que estan citados.
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conducen en Catalufia a las sefioras nobles de luto»>*. Abraham de Bruyn también realiz6
algo parecido al referirse a los «Flagellatores Hispani lineo velo tecti» y «Mercatoris
valentiani uxor in Hispania»°2. Por Ultimo, Cesare Vecellio incluyd varias referencias a
las formas indumentarias de los indigenas americanos del Per( y de la Florida bajo el
dominio de la Monarquia Hispénica insistiendo también en su jerarquizacion social;
«Altro soldato in battaglia» (soldado en batalla), «Donna», «Huomo», «Nobile de Cusco»
(noble de Cuzco), «Soldato in guerra» (soldado haciendo la guerra), «Perugina donna
nobile» (mujer noble peruana), «centurione» (centuridn), «generale del campo» (general
de campo), «Matrona, e donzelle» (matrona y doncella), «Paggi» (paje), «Re» (rey),
«Regina» (reina) y «Soldati» (soldados)®.

En conclusién, a través de estos ejemplos se pone de manifiesto como una de las
razones de ser de estos libros de trajes era la difusion de las diferentes imagenes
oficiales de las jerarquias y diferencias sociales que existian en las sociedades europeas
y de otras partes del mundo mas o menos conocidas, en las que el vestido jugaria un
papel esencial como objeto llamado a construir esa imagen diferente y diferenciada®.
Ademas, si tenemos en cuenta la amplia difusién que tuvieron estas obras durante la
Edad Moderna, a la que ya me referido con anterioridad, la propagacion y transmision
de estas imagenes vestidas perfectamente diferenciadas dependiendo de su condicion
social fue realmente muy amplia; incluso en numerosas ocasiones ha llegado hasta

nuestros dias.

3. LOS LIBROS DE TRAJES: SU VALOR COMO FUENTE
DOCUMENTAL

La historiografia tradicional ha utilizado habitualmente fuentes mayoritariamente de

caracter iconografico entre las que se encuentran estas estampas de libros de trajes para

el desarrollo de sus trabajos sobre vestido. Bernard Vicent realiz6 un estudio sobre el

vestido de las mujeres moriscas de Granada sirviendose casi exclusivamente de

%! Weiditz, Christoph, Cédice de trajes... op. cit., laminas: 66, 23, 26-27, 55-56, 37-38, 29, 70, 98, 100,
105-106, 107-108, 16, 28, 43. Indico el nimero de los grabados por el orden en que estéan citados.

52 Bruyn, Abraham; Omnium pene Europae... op. cit., laminas: 14 y 29. Indico el ntimero de los grabados
por el orden en que estan citados.

>% Vecellio, Cesare; Degli habiti antichi et moderni... op. cit., laminas: 491, 492, 488, 489, 490, 198, 502,
503, 504, 500, 497, 498, 499. Indico el nimero de los grabados por el orden en que estan citados.

% Margarita Maria Birriel Salcedo insiste en atribuir a la obra de Vecellio esta finalidad social. Insiste que
Vecellio estaba muy preocupado porque en la Venecia de la segunda mitad del siglo XVI se habian
difuminado las barreras sociales indumentarias a través de un uso indebido de las prendas de vestido.
Insiste en que el objetivo de Vecellio era representar oficialmente a las personas correctamente vestidas
en funcion de su ocupacion profesional y/o condicién social. Birriel Salcedo, Margarita Maria,
«Clasificando el mundo... op. cit., pp. 277-278.
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estampas Yy descripciones extraidas de algunos de estos libros de trajes;
fundamentalmente, de las obras de Weiditz y Vecellio, ya citadas, y de las descripciones
que el flamenco Antoin de Lalaing anoté durante el viaje que hizo en 1502 por Espafia
acompafiando al esposo de la princesa Juana de Aragon y Castilla, Felipe de Borgofia.
De esta forma ha llegado a la conclusion de que a diferencia de los varones, las
moriscas granadinas continuaron manteniendo su tradicional forma de vestir en el
contexto general de la sociedad granadina. Es mas, como ya he comentado con
anterioridad, también insiste en que el vestido de las moriscas valencianas y aragonesas
tenia caracteristicas similares™.

Sin embargo, la importancia de los libros de trajes como fuente histérica para conocer
las caracteristicas de las prendas de vestido que utilizaban los individuos de las
diferentes condiciones sociales que se reflejan en sus estampas, es algo sobre lo que el
historiador que estudia el vestido desde el enfoque de la cultura material no debe dejar
de preguntarse.

En primer lugar, se debe tener en cuenta que estos libros de trajes no siempre surgian
por la iniciativa objetiva de un particular, grabador o impresor. En ocasiones, el poder
se involucrd6 en su confeccion, poniéndolos al servicio de un interés politico
perfectamente planificado. A partir de 1760 el grabador espafiol Juan de la Cruz Cano y
Holmedilla fue pensionado de la Corona con la finalidad de desarrollar labores de
grabador al servicio de la Secretaria de Estado presidida por el conde de Floridablanca.
Este pretendia mostrar al mundo una nueva imagen de la sociedad espafiola. Si Felipe
de Anjou a su llegada al trono ya habia mostrado su voluntad de desterrar del
imaginario colectivo europeo las tradicionales y anticuadas formas del vestido de la
corte espafiola durante la época de los Habsburgo. Carlos 11l se habia propuesto
erradicar la imagen harapienta que tenian los europeos de los sectores populares
espafioles, sustituyéndola por otra mas moderna y reformada que debia caracterizarse
por su sobriedad, pulcritud y variedad en funcién de su lugar de residencia. En
consecuencia, por orden de Carlos 111 el grabador Juan de la Cruz Cano y Holmedilla
publicé en 1777 Coleccion de los trages de Espafia, tanto antiguos como modernos. Sin
embargo, la propaganda politica no siempre tiende a coincidir con la verdadera realidad
del objeto publicitado. Algunos autores han insistido en que en muy pocas ocasiones la
imagen idealizada de los sectores populares espafioles que difundian por Europa estas

%® Vincent, Bernard, «Las mujeres moriscas... op. cit., pp. 587-590.
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estampas coincidia con la verdadera realidad cotidiana de los espafioles de la segunda
mitad del siglo XV111°.

Max von Boehn insiste en que en ocasiones los libros de trajes surgian como resultado
de la interpretacion de una serie de notas tomadas por un viajero durante del desarrollo
de su itinerario. Insiste en que podia darse el caso de que los viajeros no registrasen todo
aquello que veian; principalmente tomarian nota de aquello que les llamaba mas la
atencién. En consecuencia, la subjetividad del viajero quedaba perfectamente plasmada
y reflejada primero en las notas y después en la publicacién®’. Parece ser que en su
interés personal por conocer a esta poblacion tan singular en el contexto europeo,
Weiditz se trasladd especialmente desde Toledo a Granada para conocer a los moriscos
granadinos en su ambiente natural®®.

En ocasiones, los autores de los libros de trajes sacaban adelante sus trabajos sin
necesidad de haber visitado personalmente las diferentes sociedades que representaban.
Jean Jacques Boissard habia visto con sus propios 0jos como vestian franceses e
italianos, pero no el resto de las sociedades que representa en su obra; y Cesare Vecellio
era original en cuanto a los vestidos venecianos, pero para sacar adelante el resto de su
obra utilizé grabados de otros autores®.

Esta ultima préactica fue bastante habitual entre algunos autores que publicaron libros de
trajes durante los siglos XVI y XVII provocando en mas de una ocasion importantes
confusiones. Max von Boehn hace referencia a las constantes copias de grabados entre
los diferentes autores y a los constantes equivocos que esta reutilizacién conllevaba®.
Jost Amman se sirvio de algunos grabados utilizados por Fernando Bertelli en 1563;
asimismo, algunos de estos grabados también se pueden observar en la obra de Jean
Jacques Boissard®®. En el tltimo caso el uso inadecuado de las fuentes provocé que los
franceses se identificasen con florentinos y los romanos con ingleses. Esta forma de
proceder por parte de los impresores se perpetu6 a lo largo de toda la Edad Moderna,
puesto que Juan de la Cruz Cano y Holmedilla sentia tanto inquietud porque sus

imagenes fuesen copiadas por otros autores europeos, como temia que éstas no fuesen

%8 \Vega Gonzalez, Jesusa y Molina Martin, Alvaro; Vestir la identidad, construir la apariencia... op. cit.,
pp. 191-193.

>" Boehn, Max; La moda: Historia del traje... op. cit., p. 108.

%8 Weiditz, Christoph, Cédice de trajes... op. cit., pp. 79-80.

% Boehn, Max; La moda: Historia del traje... op. cit., pp. 104-105 y 107.

% |bidem, p. 106.

¢ Margarita Maria Birriel Salcedo insiste en que Bertelli incluyé en su obra algunos grabado de Eneas
Vinco referidos a Espafia. Birriel Salcedo, Margarita Maria, «Clasificando el mundo... op. cit., p. 264.

212



realizadas con el debido decoro que le habia solicitado Carlos Ill a través de
Floridablanca®.

La obra de Weiditz sirvi6 de inspiracion a otros autores para la representacion de los
diferentes sectores sociales espafioles. En 1577 Jost Amman utiliz6 varios de sus
grabados para completar su estudio sobre el vestido que utilizaban los miembros de las
diversas condiciones sociales en los diferentes paises europeos. El grabado titulado «Asi
van por las calles las grandes sefioras moriscas de Granada» lo utilizd para referirse a las
mujeres moriscas de Granada, «Mauritana in Betica sive Granatensis regno»,
identificandolas como habitantes del norte de Africa asentadas en tierras del sur de
Espafia. La nueva denominacion, «Sacerdotis hispanici concubinae vestitus», que dio al
grabado de Weiditz titulado «Sefiora, asi van las mujeres en el reino de Castilla a la calle y a
la iglesia» constituye un ejemplo paradigmético de estos errores. A no ser que obrase
alguna mala intencién por su parte, Jost Amman no podia haber dado un sentido mas
diferente del grabado original de Weiditz.

En ocasiones, los plagios se iban encadenando en las obras publicadas por los diferentes
autores a lo largo del siglo XVI. En las recopilaciones de Weiditz (1529), Fernando
Bertelli (1563) y Jost Amman (1577) se reproducen sistematicamente dos estampas en
las que se representa a un miembro del clero ricamente vestido, cuya ropa talar lleva
recogida un criado y a una mujer ricamente engalanada acompariada de un criado que
también llevaba en las manos la cola de su basquifia, a la que Amman identifica con la
concubina del sacerdote. Asimismo, la imagen que Fernando Bertelli (1563) identifica
como mujer espafiola, «hispanam», aparece también incluida el anénimo flamenco
titulado Omnium fere gentium (1572) identificAndola con una noble espafiola habitante de
la ciudad de Compostela; por el contrario, en la obra de Jost Amman (1577) aparece bajo el
titulo de «hispana mulier plebeia».

Una vez que han sido identificados estos problemas, necesariamente se debe poner en
cuestion la fiabilidad de los libros de trajes como fuente documental gréfica. Las
estampas que incluyen representaciones de los miembros de la nobleza en general
reproducen la realidad de forma bastante fiable; la obra de Pieter de Jode (h.1597-
h.1652) constituye un buen ejemplo. Las notables diferencias que se observan en sus
vestidos con respecto a los que se incluyen en obras anteriores acreditan todavia mas su

valia; de Jode incluyé algunas de las significativas novedades indumentarias acaecidas

82 \/ega Gonzalez, Jesusa y Molina Martin, Alvaro; Vestir la identidad, construir la apariencia... op. cit.,
p. 193.
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durante la transicion del siglo XVI al XVII. Las estampas de este Gltimo autor «Hispani
er Hispanae in vestitu cultus»; algunas de Vecellio «spagnuola nobile alle feste» y
«spagnuolo nobile»; y de Jost Amman «hispanus» ofrecen un reflejo bastante fiel del
vestido de los nobles esparioles.

Algo similar se observa en las estampas que hacen alusién a algunos individuos
pertenecientes a los sectores sociales enriquecidos como hombres de letras y
mercaderes. Jost Amman incluye estampas referidas a hombres y mujeres
respectivamente, «Hispanus praefectus vel minister Regis Hispanie» y «mulier hispanica»;
Abraham de Bruyn a los varones y mujeres dedicados a la actividad comercial,
«mercatoris valentiani uxor in Hispania» y «Hispani mercatoris habitus». En ambos casos
los varones aparecen representados haciendo uso de prendas talares atribuidas a la
actividad profesional de los letrados y el resto de hombres y mujeres utilizando prendas
caracteristicas de su buen nivel de vida de uso habitual entre los nobles.

Por el contrario, la fiabilidad de estos grabados se reduce drasticamente cuando
representan el vestido de los sectores populares, sobre todo el de las gentes del campo.
Salvo contadas excepciones, a las que también me referiré; la forma de representar a los
habitantes de las zonas rurales resulta atavica y un tanto fantasiosa en lo que se refiere a
los tocados en general, especialmente cuando representan a los habitantes de algunos
espacios geograficos como la costa cantabrica espafiola. Fernando Bertelli, Jost
Amman, y el anénimo flamenco reproducen y difunden la imagen de un campesinado
vestido de forma arcaica en los grabados titulados «hispana rustica», «rustica mulier
hispanica» y «hispana rustica».

Asimismo, lo fantasioso adquiere sus mas altas cotas cuando representan a los
habitantes de la costa del Cantabrico. En los grabados titulados «rusticus piscaiensis vel
cantaber» y «mulier piscaiensis sive cantabra» Jost Amman representé a hombres y
mujeres vestidos de forma muy singular cuyas cabezas estaban cubiertas con
extrafiisimos tocados como si por el simple hecho de ser pescadores debieran ir tocados
de forma particularmente extrafia e incomoda. Solamente el vestido que utiliza la pareja
de jovenes cantabros representados por este mismo autor en el grabado titulado «luvenis
et virgo piscaiensis sive cantabrica»; y el que utilizaba la mujer con la cabeza rasurada,
supuestamente para desafiar al frio, titulado «Cantabra mulier» que se incluye en el
anénimo flamenco de 1572 podian acercarse a la realidad indumentaria de los habitantes
de este ambito geografico del norte de Castilla.

Carmen Bernis Madrazo insistia en que estas singulares formas indumentarias eran

caracteristicas de lugares cuyo aislamiento geografico impedia cualquier renovacion
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indumentaria posible; en consecuencia, se debe presuponer que entendia que serian fiel
reflejo de la realidad indumentaria de esos lugares. Ademas insiste en que la mayor
parte de las referencias que existian sobre estas formas indumentarias habian sido
aportadas por libros escritos por viajeros®.

Aungue a su juicio el material grafico incluido en estas recopilaciones de grabados
fuese perfectamente valido como fuente documental para el estudio del vestido; en mi
opinidn, la mera existencia de los problemas y errores citados exige una revision critica
de estas iconografias. La informacion grafica aportada por Jost Amman sobre el
campesinado cantabro en Habitus praecipuorum debe ser entendida como poco
creible®. A mi juicio, puesto que parecen ser més representativos de la realidad
cotidiana de las gentes del ambito rural espafiol, solamente pueden ser tomadas en
consideracion algunas de la estampas de Weiditz, «Asi van a labrar en Espafia» y «Asi se
trilla en Espafia el trigo sobre una tabla con piedras incrustadas de un sitio a otro»; y los
ejemplos menos fantasiosos incluidos en la obra Fernando Bertelli (1563), «Hispania
rustica», «Hispana rustica mul.» y «Hispana rustica»®°, que luego retomd6 Jost Amman,
Habitus praecipuorum (1577), con la misma denominacion «hispana rustica».

En conclusidn, pese a los problemas metodolégicos que pueden llegar a plantear, no es
posible afirmar categéricamente que los libros de trajes carecen de validez absoluta para
el historiador que estudia el vestido desde el enfoque de la cultura material. En
ocasiones, desde el punto de vista meramente descriptivo, los ejemplos de prendas de
vestidos atribuidos a individuos de diferentes condiciones sociales que se incluyen en
las recopilaciones de Weiditz y de Pieter de Jode presentan notables similitudes con los
vestidos que se pueden observar en otros tipos documentales graficos como por ejemplo
los retratos de corte para la nobleza. Ademas, esta informacién también puede ser
contrastada con las noticias que ofrece la documentacién notarial sobre el vestido de las
diferentes condiciones sociales.

Asimismo, aquellas obras que presentan mayor cantidad de referencias escritas sobre las
caracteristicas del vestido y las acciones que representan los tipos diferentes tipos
sociales pueden servir para el estudio de diferentes aspectos relacionados con el vestido

como atribuciones morales, la diferenciacion social, la identificacion nacional y algunas

%% Bernis Madrazo, Carmen; Indumentaria espafiola en tiempos de Carlos V... op. cit., pp. 49-51.

84 Casado Soto aporta una relevante recopilacion de buena parte de las noticias relacionadas con el &mbito
cantébrico recogidas en los libros de viajes publicados en Europa durante los siglos XVI y XVII. Casado
Soto, José Luis; Cantabria vista por los viajeros de los siglos XVI y XVII, Santander, Centro de Estudios
Montafieses, 2000.

% Bertelli, Fernando; Omnium fere gentium... op. cit., laminas; 51, 55 y 57.
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practicas indumentarias como la apariencia y la confusidn de estados que resultan muy
interesantes para el historiador de la NHC®®.

En consecuencia, no se puede afirmar que los libros de trajes no tengan validez como
fuente histérica; mas bien se debe insistir en que deben ser utilizados de forma adecuada
y con cierta cautela, siempre teniendo presente estos posibles problemas metodologicos

y procurando complementar fuentes iconogréficas y escritas.

% Margarita Marfa Birriel Salcedo considera que la obra de Vecellio resulta muy interesante para el
estudio de determinados comportamientos indumentarios que se sucedian en la Venecia de la segunda
mitad del siglo XVI. Insiste en que a través de las informaciones que aporta Vecellio en los textos que
acompafian a las imagenes se pueden obtener interesantes informaciones sobre la generalizacion del lujo
entre los grupos burgueses, la apropiacion de la dignidad superior por parte de los sectores sociales
inferiores y la imposibilidad de distinguir a las mujeres honestas de las prostitutas a partir de las
referencias que oficialmente debia aportar el vestido al respecto. A su juicio, Vecellio critico y puso de
manifiesto estas situaciones con el objetivo de intentar reconducirlas. Birriel Salcedo, Margarita Maria,
«Clasificando el mundo... op. cit., p. 278.

216



| PARTE: GUARDARROPAS Y ARCAS: AJUARES
INDUMENTARIOS EN EL AMBITO URBANO
PERIFERICO ARAGONES






|.1. DE CORTESANAS MANERAS
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1.1.1 EL GUARDARROPA DE LAS MUJERES NOBLES

Dedico este apartado al estudio de los guardarropas nobles en los que se documentan las
diferentes prendas de vestido que utilizaron las mujeres nobles entre la segunda mitad del
siglo XV1 vy las primeras décadas del siglo XVIII. Inicio el repaso estudiando las prendas
interiores, faldas y cuerpos, para continuar con las diferentes prendas exteriores.
Fundamentalmente, estas mujeres utilizaban el denominado vestido que estaba compuesto
por la trilogia de prendas formada por un jubdn, una basquifia y una ropa. Para completar
este conjunto indumentario, utilizaban un sobretodo y un modelo de calzado perfectamente
adecuados a su condicion social; habitualmente un manto o una mantilla y un par de
chapines. Ademas, en ocasiones, también utilizaron otras prendas exteriores eminentemente
cortesanas como sayas enteras, saboyanas, hongarinas y capotillos.

Junto a estas prendas de vestido, también utilizaron otras prendas y objetos que asociados a
las prendas de vestido principales les permitieron construirse una imagen exterior y
apariencia personal lujosa y sofisticada; sombreros decorados con cintillos y toquillas,
suntuosas bandas y becas, guantes de olor y abanicos, pequefias joyas de metal al servicio
del vestido y del perfume, ricos tejidos, suntuosas guarniciones y labores de adorno, y
vistosos tintes ayudaron a crear esta imagen magnificente.

Por otro lado, también resulta interesante comprobar como estas mujeres nobles también
hacian un uso minoritario, residual e incluso prescindieron de algunas prendas de vestido;
sayas, cueras, tocas de papos y cabos, y otros tocados como cofias, redecillas y escofiones
fueron poco usados e incluso repudiados por diferentes motivos.

Finalmente, no resulta menos interesante comparar estos ajuares indumentarios con los que
utilizaban las mujeres nobles que residian en la corte madrilefia de los Habsburgo con la
finalidad de saber en qué medida el estilo y el gusto cortesanos se hacian presentes en otros
ambitos urbanos periféricos y alejados de la centralidad de la corte politica de la
Monarquia. En esta labor es fundamental prestar atencion a obras de autoras de referencia
como Carmen Bernis Madrazo, Amalia Descalzo Lorenzo y Margarita Tejeda Fernandez
qgue han llevado a cabo rigurosos estudios, en ocasiones definitivos, sobre los espacios
cortesanos. Aqui no estudio solamente las caracteristicas formales de las prendas, sino que
también es necesario prestar atencion a algunos aspectos simbolicos del vestido, a silueta
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que estas prendas otorgaban a las mujeres nobles, y por supuesto a los aspectos
cronoldgicos, que permiten conocer la mayor o menor rapidez con que estas mujeres
asumian los cambios y las novedades indumentarias acaecidas en la corte madrilefia de los

Habsburgo.

Las faldas interiores: de la faldilla al guardapiés

Desde el punto de vista cronoldgico el primer tipo de faldas interiores que aparece
documentado entre las prendas de vestido de estas mujeres nobles es la faldilla. Esta prenda
apenas se documenta en el guardarropa de estas nobles; era mas propia del siglo XVI que
del siglo XVII, puesto que los escasos ejemplos documentados son todos anteriores a 1600.
A inicios de la década de 1580 en el guardarropa del infanzén Miguel Benedit se anotan
varios ejemplos de vistosas faldillas en perfecto estado de conservacion puesto que, aunque
el escribano insisti6 en que ya habian sido utilizadas, no se indica que estuviesen
deterioradas. Una década mas tarde, junto a varias suntuosas saboyanas, a las que luego me
referiré, se documenta el Gltimo ejemplo de este tipo de falda interior confeccionado un
modesto cordellate en el inventario de bienes muebles de las casas del también infanzon
Miguel Juan Tarazona de 1593".

A diferencia de lo que sucede en los ajuares indumentarios de mujeres de condicién social
mas humilde, estas faldillas se documentan de forma aislada sin apenas relacion con otras
prendas de vestido que formaban parte de los ajuares de estas damas nobles. La
documentacion consultada no ofrece mucha informacién sobre sus caracteristicas y calidad.
Tan solo indica que la faldilla conservada en el guardarropa de Miguel Juan Tarazona
estaba confeccionada con un cordellate de color blanco. Generalmente estas mujeres se
decantaban por el uso de prendas de colores suaves como blanco y verdegay claro. Sin
embargo, solian enriquecerse con vistosas guarniciones como parches y fajas de sedas de
raso y terciopelo o ribeteados de ricas labores como la franjilla, que sin duda dotaban de

significativa suntuosidad a esta falda interior.

! «[...] item en otra arca de pino [...] unas faldillas de color de pefia guarnecidas de raso y cordoncillo [...]
item unas faldillas de verdegay guarnecidas con tres fajas de terciopelo y ribetes con franjilla [...] todos los
vestidos traidos [...]», AHPNA, 1581, Jerénimo Exerique, Inventario de las casas de Miguel Benedit,
infanzon, Alcafiiz, ff. 176v-177. « [...] Item en otro cofre [...] item unas faldillas blancas de cordellate [...]»,
AHPNA, 1593, Baltasar Royo, Inventario de las casas de Miguel Joan Tarazona, infanzén, Alcafiiz, f. 828v.
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Sin duda, la falda interior mas utilizada por estas mujeres fue el denominado guardapiés.
Como indico en el glosario de términos, esta prenda no era exactamente una falda interior,
sino una prenda de cuerpo entero. Sin embargo, como bien refiere su nombre, tenia la
misma finalidad que las faldas interiores; abrigar el cuerpo y evitar que se vieran las piernas
de la mujer. Las damas nobles utilizaron esta prenda durante buena parte del siglo XVII y
hasta el final de la muestra documental consultada. EIl guardapiés aparece documentado por
primera vez en las capitulaciones matrimoniales de Juan Lamberto Sierra y Jusepa Blanca
celebradas en 1676. Puesto que se aportaba como parte del ajuar del matrimonio, esta
prenda estaria en perfecto estado de uso. A mediados de siglo XVII esta falda todavia debia
ser una prenda novedosa, puesto que a lo largo de toda la segunda mitad del siglo no se
documenta ningun guardapiés viejo o que se indique que estuviera deteriorado por el uso.
Es mas, se puede afirmar que en las primeras décadas del siglo XVIII continuaba estando
en perfecto uso entre estas mujeres. A inicios de siglo, Antonia Secanilla de la Torre, hija
del infanzén Juan Secanilla, aportdé a sus capitulaciones matrimoniales de 1704 con el
caballero noble Juan de Ayerbe Beamount y Navarro un suntuoso guardarropa en el que
destaca un guardapiés calificado como de pragmaticas. Desgraciadamente la
documentacion no indica las caracteristicas de esta prenda; simplemente podemos pensar
que se ajustaba a las indicaciones establecidas en las numerosas pragmaticas reales, que la
Corona publicé durante la segunda mitad del siglo XVII y las primeras décadas del siglo
XVIII. Este tipo de referencias a prendas que se ajustaban a las pragmaticas reales son muy
dificiles de localizar. En el apartado que dedicaré a la apariencia y al control del lujo en el
vestido analizaré en profundidad el interés de la Corona y de la Iglesia por controlar la
calidad y lujo de los vestidos que utilizaban los diferentes grupos sociales. Asimismo, en su
testamento de 1710 Josefa de la Torre, hija de la marquesa de Santa Coloma y esposa del
caballero noble Joaquin de la Torre, leg6 sendos guardapiés de seda guarnecidos con ricos
encajes de su llevar para uso de su hija Teresa de la Torre y para el culto de la Virgen del
Rosario de Monroyo (Teruel). Por Gltimo, en 1721 Bérbara Alegre, hija del capitdn Juan
Francisco Alegre, aportd a sus capitulaciones matrimoniales con el infanzén José Ardid y
Cardona otro guardapiés también calificado como de pragmaticas?.

2 «[...] item sus padres (de la contrayente) prometen vestirla de buratillo y guardapiés de cordellate verde y
un manto [...]», AHPNA, 1676, Joseph Vicente Arcos, Capitulaciones Matrimoniales entre Juan Lamberto
Sierra, zurrador, y Jusepa Blancas, hija de Jusepe Blancas, infanzén, Alcafiiz, f. 29. « [...] Item por lo
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Habitualmente, este tipo de suntuosas prendas interiores solian estar relacionadas con otras
prendas interiores contemporaneas con las que compartian similares caracteristicas como la
cotilla y guardapiés de felpa nacar guarnecidos de encajes de plata y forrados de tafetan
que conservaba Jeronima de la Torre, esposa del infanzén Juan de Secanilla, en 1692. En
otras ocasiones estos guardapiés se podian incluir en vestidos formados por diferentes
prendas como hicieron en 1676 los padres de la citada Jusepa Blancas para sus
capitulaciones matrimoniales con Juan Lamberto Sierra.®

La documentacién consultada no ofrece muchos ejemplos sobre la forma de confeccionar o
adquirir estos guardapiés, pero se puede afirmar que en ocasiones estas damas nobles los
vestian después de haberlos mandado a confeccionar a medida para lo cual disponian de
amplias cantidades de tela. En las citadas capitulaciones de José Ardid y Cardona y Bérbara
Alegre se anotan doce varas de suntuoso tafetdn anteado aportadas por la novia para
confeccionarse un guardapiés®.

Estas mujeres utilizaban ricos y vistosos guardapiés confeccionados mayoritariamente con
costosos tejidos de seda como felpas, tabies, brocados y tafetanes; en ocasiones puntuales
incluso se documentan ejemplos realizados con suntuosos tejidos de seda que incluian hilos
de oro y plata como lamas. Al margen de estos ricos materiales, puntualmente también
utilizaban austeros tejidos de lana como el cordellate y la sempiterna sin apenas decoracion.
Aunque en ocasiones estos tejidos podian ser de vivos colores como rojo, grana o verde;
mayoritariamente, eran de colores suaves como el nacar. En el ya citado inventario de 1692

del guardarropa del infanzén Juan Secanilla se anotan varias prendas de vestido de mujer

consiguiente trae Dofia Maria Antonia Secanilla y de la Torre en ayuda y contemplacion del futuro
matrimonio [...] un guardapiés de premaética (ilegible), doce libras [...]», AHPNA, 1704, Pedro Juan Zapater
y Sancho, Capitulaciones Matrimoniales de Juan de Ayerbe Beamount y Navarra, caballero mancebo, y Maria
Antonia Secanilla de la Torre, doncella, hija de Juan Secanilla, infanzon, Alcafiiz, ff. 327v y 349. «[...] item
dejo de gracia especial y en sefial de carifio a Dofia Teresa de la Torre, mi hija, un cubrepié de felpa de nacar
guarnecido con tres encajes de plata de un palmo de ancho cada uno, de mi llevar. [...] otro cubrepié de tabi
de nécar guarnecido de encajes de plata y seda, de mi llevar [...]», AHPNA, 1710, Miguel Joseph de la
Figuera, Testamento de Josefa de la Torre, mujer de Joaquin de la Torre, caballero noble del Reino de
Aragon, Alcafiiz, f. 142. « [...] item trae de si la dicha Béarbara Alegre [...] item un cubrepié de pramaticas
[...]», AHPNA, 1721, Miguel Joseph de la Figuera, Capitulaciones Matrimoniales de D. Joseph Ardid y
Cardona, infanzon, y D? Béarbara Alegre, doncella, hija de Juan Francisco Alegre, capitan del Ejército Real,
Alcafiiz, f. 62.

% «[...] Item cota y guardapiés de felpa de nacar aforrada en tafetan verde y guarnecido de encajes de plata
[...] item una cota y guardapiés de brocado de nacar aforrado en tafetan verde [...]», AHPNA, 1692, Joseph
Ignacio Sufier, Inventario de las casas de D. Juan Secanilla, infanzén, Alcafiiz, f. 298v.

* «[...] item doce varas de tafetan anteado para cubrepié [...]», AHPNA, 1721, Miguel Joseph de la Figuera,
Capitulaciones Matrimoniales de D. Joseph Ardid y Cardona, infanzén,... op. cit., f. 62.
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entre las que destacan junto con un guardapiés de sempiterna varios suntuosos guardapiés
confeccionados con ricos tejidos de seda de felpa, tabi, brocado e incluso lama de diferentes
colores aderezados con ricos forros de seda y encajes de plata.

Las guarniciones suntuosas también eran muy habituales en estas prendas. En numerosas
ocasiones, como sucede en las citadas capitulaciones matrimoniales del caballero Juan de
Ayerbe Beamount y Navarra y Maria Antonia Secanilla de la Torre de 1704 se anotan
costosisimos guardapiés decorados con hasta tres e incluso cinco encajes confeccionados
con hilo de plata. Otra veces, como sucede con el citado guardapiés que Josefa de la Torre
entregd para el culto de la Virgen del Rosario de Monroyo, se combinaba el uso de la seda
y la plata para la confeccion de los encajes. Por ultimo, en este mismo testamento se puede
adivinar el tamafio relativo de estos encajes, indicandose que en este caso concreto tenian
una anchura de un palmo®.

Aunque muy puntualmente documentada, otra falda interior utilizada por estas nobles fue la
denominada enagua, popularmente identificada en plural como enaguas. En la actualidad es
un término muy habitual para hacer referencia a faldas interiores, pero entre estas mujeres
tan sélo documento un rico ejemplo muy tardio confeccionado con suntuoso lienzo de ruan
y decorado con encajes que Barbara Alegre, hija del capitan del Juan Francisco Alegre,
aport6 a su matrimonio con el infanzén Joseph Ardid y Cardona en 1721°.

Cuerpos rigidos: corpifios y cotillas

Durante buena parte de la Edad Moderna las mujeres se vieron obligadas a ocultar la
voluptuosidad de su torso sirviendose de diferentes cuerpos interiores rigidos como el
corpifio y la cotilla.

El primero de estos cuerpos interiores que aparece citado en la documentacion consultada
es el denominado corpifio. Esta prenda solo aparece citada en una ocasion. Entre las

% «[...] Item cota y guardapiés de felpa de nacar aforrada en tafetan verde y guarnecido de encajes de plata
[...] item un guardapiés de tabi verde con cinco encajes de plata aforrado en tafetan azul; item otro guardapiés
de lama antigua de nacar aforrado en tafetan verde [...] item una cota y guardapiés de brocado de néacar
aforrado en tafetan verde [...] un guardapiés de sempiterna colorado [...]», AHPNA, 1692, Joseph Ignacio
Sufier, Inventario de las casas de D. Juan Secanilla... op. cit., f. 298v. « [...] Otro (guardapiés) de tabi verde
con cinco encajes de plata, treinta y seis libras; item otro de felpa de nacar con tres encajes de plata, sesenta
libras [...]», AHPNA, 1704, Pedro Juan Zapater y Sancho, Capitulaciones Matrimoniales de Juan de Ayerbe
Beamount... op. cit., f. 349.

® « [...] ftem unas enaguas de ruan con encaje [...]», AHPNA, 1721, Miguel Joseph de la Figuera,
Capitulaciones Matrimoniales de D. Joseph Ardid y Cardona, infanzdn,... op. cit., f. 62.
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prendas que formaban el citado guardarropa del infanzén Miguel Juan Tarazona se
documenta un suntuoso corpifio de damasco morado sin forrar decorado con una rica y
vistosa guarnicion de oro falso en el trasero’.

A partir de la dltima década del siglo XVII y a inicios del siglo XVIII comienza a
documentarse otro modelo de cuerpo interior rigido que se utilizaba sobre la camisa y
debajo del jub6on denominado cotilla. Los primeros ejemplos de cotillas se anotan en el
citado inventario de 1692 del infanzén Juan Secanilla. A inicios del siglo XVII11 esta prenda
continuaba estando presente en el guardarropa de estas mujeres. A estas alturas de siglo no
se documenta ningun ejemplo de cotilla calificado como viejo o usado; muy probablemente
esta prenda se incorporé tardiamente al ajuar indumentario de estas mujeres, alrededor de
finales del siglo XVII, constituyendo todavia una novedad a inicios del siglo XVIII. En
1704 Maria Antonia Secanilla aportd a las capitulaciones matrimoniales con Juan de
Ayerbe un par de cotas confeccionadas con ricas sedas de felpa y brocado decoradas con
encajes valoradas en su conjunto en 16 libras jaquesas, cuyo estado de conservacion era
adecuado a la calidad del matrimonio concertado. Asimismo, estas dos prendas permiten
conocer como estas mujeres utilizaban cotillas de muy diferente calidad, puesto que la que
estd confeccionada con felpa y decorada con encajes de plata valorada en doce libras
jaquesas triplica el valor de la que estaba cortada sobre brocado sin guarnecer valorada en
tan s6lo cuatro libras jaquesas. En general, utilizaban casi Unica y exclusivamente cotillas
confeccionadas con diferentes tejidos de seda como los ya citados o de raso decorado con
flores como la que aporté en 1686 Ana Jeronima Amigo a su matrimonio con Jaime
Castillo que estaba valorada en treinta y dos sueldos jaqueses. Al margen de este tejido
estampado, mayoritariamente estas cotillas eran del mismo color nécar indicado para los
guardapiés. Por ultimo, aungue la documentacion no es muy elocuente en este sentido, pese
a su caracter interior, esta prenda podia estar ricamente decorada con suntuosos encajes de
plata y vistosos forros de seda como se puede observar en las que poseia Maria Antonia

Secanilla®.

" «[...] item un cofre cerrado con su llave y dentro del una sabana de lienzo [...] item un corpifio de damasco
morado con randas de oro falso el trasero [...]», AHPNA, 1593, Baltasar Royo, Inventario de las casas de
Miguel Joan Tarazona... op. cit., f. 825v.

8 «[...] item cota y guardapiés de felpa nacar aforrada en tafetan verde y guarnecido con encajes de plata [...]
item una cota y guardapiés de brocado de nacar aforrado en tafetan verde [...] », AHPNA, 1692, Joseph
Ignacio Sufier, Inventario de las casas de D. Juan Secanilla, infanzon... op. cit., f. 298v. « [...] item una cota
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El vestido cortesano: jubones, basquifias y ropas

El jubon fue la prenda exterior que estas mujeres nobles habitualmente utilizaron sobre la
camisa para cubrir su torso a lo largo de la muestra documental consultada. Durante el
altimo tercio del siglo XVI esta prenda ya era habitual en los guardarropas de algunas
damas nobles. En el testamento de 1580 de Ana de Azlor, mujer del infanzén Juan de
Heredia, se anotan dos pequefios legados indumentarios destinados a mujeres de su circulo
social en los que se incluyen sendos jubones junto a su correspondiente saya 0 basquifia en
perfecto estado de conservacion y uso. Sin duda, esta prenda venia utilizdndose con
anterioridad porque en el ya citado guardarropa de la esposa de Miguel Benedit
inventariado en 1581 se anotan varios jubones de seda, alguno de los cuales se indica que
ya estaba utilizado. Es mas, en la encomienda de bienes de 1581 de Teresa Lanuza en la
que también se incluyen varios jubones se anota un jubon deteriorado por el uso y
calificado como viejo.

Estas mujeres continuaron utilizando esta prenda a lo largo de todo el siglo siguiente;
estando perfectamente documentado a mediados del siglo XVII. En el inventario de los
bienes muebles de Juana Maria Diez de Escatron y Mur, condesa de Montoro, levantado en
1673 se anotan hasta nueve jubones de diferentes calidades de seda. Por ultimo, a inicios
del siglo XVIII en las citadas capitulaciones matrimoniales de Juan de Ayerbe Beamount y
Navarra y M? Antonia Secanilla entre los bienes que aportd la novia se incluyen dos
jubones confeccionados y un corte de tela de espolin para jubdn. Estos jubones estaria en
perfecto estado de uso, puesto que de lo contario no tendria sentido aportarlos al
matrimonio;incluso el tercero mandado hacer a medida estaria por estrenar. Estos ejemplos
ponen de manifiesto la vigencia del jubdn en los ajuares indumentarios de las damas nobles

durante las primeras décadas del siglo XVIII°. Aunque habitualmente estas mujeres

de felpa de nacar con encajes de plata, doce libras [...] item una cota de brocado de color de (ilegible), cuatro
libras [...]», AHPNA, 1704, Pedro Juan Zapater y Sancho, Capitulaciones Matrimoniales de Juan de Ayerbe
Beamount... op. cit.,, f. 349. « [...] por el consiguiente trae la dicha Ana Jerénima Amigo [...] cinco mil
cuatrocientos veintitrés sueldos jaqueses en alhajas infrascritas [...] una cota de raso de flores, treinta y dos
sueldos (jaqueses) [...]», AHPNA, 1686, Pedro Latorre, Capitulaciones Matrimoniales de Jaime Castillo,
labrador, y de Ana Jerénima Amigo, viuda de Pedro Casajus, infanzén, Alcafiiz, f. 166.

% «[...] item dejo de gracia especial a la Ilustre Madalena de Bened, una saya mia de tafetan y un jubén de
raso y una toca mia de seda con el escofion [...] y una saya o ropa de bayeta negra le sea hecha [...] item dejo
de gracia especial a mi hermana mi argolla de oro o el joyel, lo que pareciere a mi marido, y una saya de las
mias o basquifia con su jubon, lo que ella mas quisiera [...] », AHPNA, 1580, Pedro Ripol, Testamento de
Ana Azlor, mujer del llustre Juan de Heredia, mayor de dias, infanzon, Alcaiiz, f. 374. « [...] item un jubon
de raso carmesi acuchillado guarnecido con trencilla [...] item un jubon de raso amarillo acuchillado [...]»,
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utilizaban jubones de calidad; en ocasiones, como sucede con los diferentes jubones que la
citada Maria Antonia Secanilla aporté a su ajuar indumentario nupcial en 1704, algunas
propietarias tenian especial interés en dejar anotada la calidad de sus prendas, dejando
constancia de su valor de tasacion o de la forma en que se ha adquirido la prenda, por
ejemplo a medida.

Segun la documentacion consultada, estas damas nobles no utilizaban jubones de lana; en
sus guardarropas tan solo disponian de jubones confeccionados con diferentes tejidos de
seda. Alrededor de la mitad de estos jubones estaban cortados sobre raso, mientras que para
confeccionar el resto se utilizaban otras sedas de gran calidad como tafetan, espolin,
damasco, felpa, terciopelo liso y labrado, y ormesi. En ocasiones, algunos de estos tejidos
adquirian un especial valor porque combinaban hilos de seda con hilos de oro y plata como
el tabi y la tela de plata; o porque eran importados como la felpa holandesa o estaban
confeccionados en algun lugar de singular relevancia como el raso de Mallorca. Por Gltimo,
muy puntualmente, estas mujeres también disponian en sus guardarropas de suntuosos
jubones cortados sobre telas confeccionadas en su totalidad con hilos metélicos como la
lama. En los guardarropas de algunas de estas familias como la de Miguel Benedit o de
mujeres como Ana Azlor, Teresa Lanuza, Juana Maria Diez de Escatron y Mur, y Maria
Antonia Secanilla de la Torre pertenecientes a la nobleza, ya citados, o en los del infanzon
Tarazona, Isabel Cosida, esposa del infanzon Miguel Garcés de Marcilla y Hourritier, Ana
Jerénima Amigo, viuda del infanzén Pedro Casajus, y en el de Jer6nima de la Torre, viuda
del infanzén Juan de Secanilla inventariados en 1593, 1627, 1686 y 1692 respectivamente

AHPNA, Gerénimo Ejerique, 1581, Inventario de las casas de Miguel Benedit... op. cit., ff. 176-176v. « [...]
basquifia de chamelote azul con sus fajas de terciopelo naranjado y cordoncillo azul y su jubon de tafetan
guarnecido con oro y plata y unos botoncillos de plata [...] una basquifia de raso naranjado guarnecida con
tres fajas de terciopelo verde bordada de cordoncillo amarillo, la cual tiene ofrecida a Nuestra Sefiora de
Monserrate y su jubon de tafetdn amarillo y viejo [...]», AHPNA, 1581, Jerénimo Ejerique, Acto Publico de
encomienda de bienes de Teresa Lanuza... op. cit., f. 225. « [...] una basquifia de alama garrofada y oro, y su
jubon [...] ropa, jubodn y capotillo de raso de flores plateado y negro y basquifia guarnecida con gal6n de oro;
ropa y jubén de tabi pardo y escapulario; basquifia, jubon, ropa y capotillo de damasco garrofado con
ribetillos de raso y escapulario; ropa y basquifia y jubon de tabi negro guarnecido [...] un jubon de damasco
negro y plateado[...] un jubon de raso de flores negro y blanco; jubdn y basquifia de tela de plata de nécar y
negro guarnecido de galdn de oro [...] jubdn, basquifias y ropa de saya de seda bordada y aforrado de morado
[...] », AHPNA, 1673, Pedro Juan Zapater y Sancho, Inventario de las casas de la habitacion de la llustre
Sefiora Dofa Juana Maria Diez de Escatron y Mur... op. cit., ff. 515v-516v. « [...] item un jubdn verde de
espolin, diez libras [...] item un jubon de tabi negro, cinco libras [...] item un corte de jubén de espolin y un
cubre lazo de lo mismo, treinta libras [...]», AHPNA, 1704, Pedro Juan Zapater y Sancho, Capitulaciones
Matrimoniales de Juan de Ayerbe Beamount... op. cit., ff. 349-350.
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se anotan numerosos jubones confeccionados con algunos de estos suntuosos tejidos de
seda’®.

Alrededor de la mitad de estos jubones estaban confeccionados con tejidos tefiidos de color
negro que en ocasiones se combinaba con otros suntuosos colores como blanco, nacar o
plateado. Al margen de este color mayoritario, en los guardarropas citados también se
pueden documentar otros colores muy vistosos como amarillo, carmesi, azul, rosa, verde y
oro; muy puntualmente, también se advierten colores menos vivos como garrofado y pardo.
Sin duda alguna, si algo caracterizaba y enriquecia sustancialmente los ricos jubones
estofados caracteristicos del estilo indumentario cortesano eran las ricas guarniciones con
que se decoraban. Como se puede observar en los ajuares indumentarios citados hasta el
momento, estas damas nobles disponian en sus guardarropas de suntuosos jubones
estofados decorados con muy costosas guarniciones al mas puro estilo cortesano formadas
por muy diferentes labores de cordoncillos, trencillas, randas negras o con hilos de oro y
plata, galones de oro, bordados, ribetillos y fajas de sedas, cuchilladas y forros de tafetan, y
botones de plata.

En general, durante la Edad Moderna las mangas de las prendas que estaban destinadas a
cubrir los brazos de la mujer no estaban cosidas necesariamente al cuerpo de la prenda. En
muchas ocasiones, las mangas eran prendas independientes, de quita y pon, que se cosian,
atacaban seria el término adecuado, con agujetas al cuerpo de la prenda y se podian utilizar
con diferentes cuerpos. Estas damas nobles utilizaron este tipo de mangas practicamente a
lo largo de toda la muestra documental consultada. En el inicio de la década de 1580 estas
mujeres utilizaban con gran asiduidad este tipo de mangas. En los citados inventarios
levantados en 1581 con los bienes muebles de Teresa Lanuza y de Miguel Benedit se

anotan varios ejemplos de suntuosas mangas de quita y pon, algunas de las cuales son

10« [...] item un cofre cerrado con su llave y dentro [...] item un jubén de raso amarillo con randas de plata y
oro [...] Item otro jubon de raso carmesi con randas de oro y plata [...]», AHPNA, 1593, Baltasar Royo,
Inventario de las casas de Miguel Joan Tarazona... op. cit., ff. 825-826. « [...] item un vestido de espolin
negro con guarnicion de tirela: jubon, ropa y basquifia, cien libras [...] item un vestido de ormesi (color) rosa
seca: ropa, basquifia y jubdn, cuarenta libras [...] item un jubon de raso negro [...]», AHPNA, 1627, Jaime
Pavia, Inventario y Almoneda de bienes muebles del Sefior Don Miguel Garcés de Marcilla y Hourrotier,
infanzon, Alcafiiz, ff. 43-43v e inserto sin foliar. « [...] item por consiguiente trae la dicha Ana Jerénima
Amigo [...] un jubdn de felpa llevado, veinticuatro sueldos, un jubon de terciopelo labrado, ochenta sueldos,
un jubén de raso de Mallorca con randas negras, cuarenta y ocho sueldos [...]», AHPNA, Pedro Latorre,
1686, Capitulaciones Matrimoniales de Jaime Castillo... op. cit., f. 166. « [...] item otro vestido: jubon y
basquifia de felpa negra de Holanda aforrado de tafetdn negro [...]», AHPNA, 1692, Joseph Ignacio Sufier,
Inventario de las casas de D. Juan Secanilla... op. cit., f. 297v.
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calificadas por el escribano como traidas y viejas por lo que sin duda se venian utilizando
desde bastante tiempo atrds. Practicamente un siglo después, en 1673, en el ajuar
indumentario de Juan Maria Diez de Escatrén y Mur, continan anotadndose mangas de
calidad similar en perfecto estado de conservacion y uso™.

Aunque la documentacion consultada no es muy explicita a la hora de informar de este tipo
de prendas; en ocasiones, como se puede comprobar en estos ajuares, aparecen asociadas a
otras prendas como por ejemplo cueras o complementando vestidos compuestos por
basquifias y ropas. Es l6gico que también a cuerpos de jubon, puesto que éste junto con las
dos prendas anteriores formaban el vestido cortesano.

Como se puede comprobar las mangas que utilizaban estas nobles estaban cortadas
habitualmente en tejidos de seda como el raso y el terciopelo generalmente de vistosos
colores como negro, blanco, ambar, oro o pardo. Por ultimo, lo que sin duda otorgaba a
estas mangas mayor sensacion de magnificencia era las guarniciones con que se adornaban.
Estas damas nobles conservaban en sus respectivos guardarropas mangas suntuosamente
guarnecidas con labores de lentejuelas, entorchados, bordados de hilo de oro y plata junto
con otros hilos perfectamente combinados con el color de la prenda, y forros de vistoso raso
carmesi. Muy posiblemente, este tipo de mangas de quita y pon serian utilizadas con
diferentes prendas de vestido que podian quedar ocultas por otras prendas exteriores, pero
que en el momento que se hacian visibles aportaban una riqueza extraordinaria al conjunto
del vestido.

En los ajuares indumentarios de estas mujeres nobles se documentan diferentes tipos de
faldas exteriores, fundamentalmente sayas y basquifias, que vestian sobre las ya citadas
faldas interiores. Sin duda alguna, estas mujeres nobles utilizaron mayoritariamente durante
toda la muestra documental consultada la basquifia. En los guardarropas de Teresa Lanuza
y Miguel Bendit levantados en 1581 ya se anotan numerosos ejemplos de basquifias,
algunas de las cuales se indica que ya se habian utilizado con anterioridad. Apenas diez

1 «[...] unas mangas de oro aforradas de raso carmest [...] una mangas bordadas de oro, unas mangas viejas
de raso negro [...] una cuera de terciopelo negro guarnecida de lo mismo y una manga [...] un par de mangas
viejas de raso [...]», AHPNA, 1581, Jeronimo Ejerique, Acto Pablico de encomienda de bienes de Teresa
Lanuza... op. cit, f. 225v. « [...] item unas mangas de raso pardo acuchilladas [...]», AHPNA, 1581,
Jerénimo Ejerique, Inventario de las casas de Miguel Benedit... op. cit., f. 176v. « [...] un vestido de
terciopelo labrado: basquifia, ropa y mangas, de mujer, [...] dos pares de mangas bordadas de verde y plata,
las otras de entorchado y lentejuelas [...] », AHPNA, 1673, Pedro Juan Zapater y Sancho, Inventario de las
casas de la habitacion de la llustre Sefiora Dofia Juana Maria Diez de Escatron y Mur... op. cit., ff. 515 y 516.
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afios después en el inventario levantado en 1593 con los bienes de Miguel Juan Tarazona se
anotan varias basquifias de diferente calidad, entre las que se incluye una confeccionada
con grana y guarnecida con terciopelo azul y espiguilla de diferentes colores, que a juicio
del escribano ya era vieja. Sin duda, estas mujeres venian utilizando las basquifias cuando
menos durante buena parte de la segunda mitad del siglo XVI. A juzgar por los numerosos
ejemplos que se incluyen en los ajuares documentados durante el siglo XVII, las basquifias
siguieron siendo la principal falda exterior utilizada por estas mujeres durante este siglo.
Sin duda alguna, durante la primera mitad de siglo seguia siendo una prenda en pleno uso,
que incluso fue renovandose con el paso de los afios. En su testamento de 1629 Magdalena
Espinosa, viuda del infanzén Juan Pérez de San Vicente, legaba a un familiar un par de
basquifias de las que ella utilizaba. Casi al final de siglo, en el inventario de los bienes de
las casas de Jerdnima de la Torre, esposa de Juan Secanilla, levantado en 1692 se anotan
varias basquifias, algunas de las cuales se califican como antiguas, que es lo mismo que
decir que ya estaban pasadas de moda. Por ultimo, ya en el siglo XVIII estas mujeres
siguieron utilizando basquifias incluso formando vestido con prendas de clara influencia
francesa como las casacas. El ajuar indumentario aportado por Barbara Alegre a su
matrimonio con el infanzén Joseph Ardid y Cardona en 1721 constituye un buen ejemplo™2.

2 « [...] item una basquifia de grana con fajas de terciopelo, ribetones y franjilla [...] Todos los vestidos
traidos [...]», Ibidem... op. cit,, f. 176 y 177. « [...] basquifia de chamelote azul con sus fajas de terciopelo
naranjado y cordoncillo azul y su jubon de tafetdn guarnecido con oro y plata y unos botoncillos de plata. Otra
basquifia de damasco negro guarnecida con dos fajas de terciopelo negro y cordoncillo. Una basquifia de raso
amarillo con fajas de terciopelo colorado y su jubdn guarnecido de trencilla azul y amarilla. Basquifia de raso
naranjado guarnecida con tres fajas de terciopelo verde bordada de cordoncillo amarillo, la cual tiene ofrecida
a Nuestra Sefiora de Montserrate y su jubon de tafetan amarillo viejo. Una basquifia de chamelote carmesi
guarnecida de terciopelo negro [...] Una basquifia de grana guarnecida con dos fajas de terciopelo bordada de
cordoncillo [...] Una basquifia de pafio blanca [...]», AHPNA, 1581, Jerénimo Ejerique, Acto Publico de
encomienda de bienes de Teresa Lanuza... op. cit,, ff. 225-226. «[...] item en otro aposento mas adentro
Ilamado guardarropa se hallaron [...] item un cofre cerrado con su llave y dentro [...] item unas basquifias
blancas guarnecidas de raso blanco, item unas basquifias amarillas de raso guarnecidas de terciopelo azul,
item unas basquifias de damasco con guarnicion de terciopelo morado [...] item una basquifia (ilegible)
amarillo guarnecida de terciopelo negro [...] item en otro aposento mas dentro [...] item en otro cofre [...]
item unas basquifias de grana guarnecidas de terciopelo azul con espiguilla amarilla, verde y blanco, viejas
[...] », AHPNA, 1593, Baltasar Royo, Inventario de las casas de Miguel Joan Tarazona, infanzon... op. cit.,
ff. 825 y 828v. « [...] Item dejo de gracia especial al dicho Gabriel Espinosa [...] un par de camisas de
cafiamo de mi llevar y un par de basquifias de mi llevar [...]», AHPNA, 1629, Lorenzo Vililla, Testamento de
Magdalena Espinosa, viuda de Joan Pérez de San Vicente, infanzdn, Alcafiz, f. 399v. « [...] un jubdn y
basquifia de tabi negro. Otro vestido, jubon y basquifia de felpa negra de Holanda aforrado de tafetan negro
[...] ltem una basquifia antigua de brocado negro aforrada de tafetan negro [...]», AHPNA, 1692, Joseph
Ignacio Sufier, Inventario de las casas de D. Juan Secanilla, infanzon... op. cit., ff. 298-299. « [...] item trae
de si la dicha Barbara Alegre [...] item una casaca de brocado. item una casaca de terciopelo. item una casaca
de tafetan negro. item unas basquifias de calamaco. item unas basquifias de lamparilla para el manto [...]»,
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Estas mujeres utilizaron mayoritariamente durante toda la muestra documental consultada
estas basquifias junto con un jubdn con el que solian compartir similares caracteristicas
materiales en cuanto a tejido, color y adornos. En algunas ocasiones la documentacion deja
perfectamente clara la vinculacién entre ambas prendas. En el ajuar indumentario de Teresa
Lanuza inventariado en 1581 se anota una basquifia de chamelote junto a « [...] su jubon
[...]» de tafetan, ya citados. En las capitulaciones matrimoniales del infanzon Antonio
Tomas Riquer y Susana de Arce acordadas en 1603 queda perfectamente clara esta
vinculacion insistiendo en que ambas prendas formaban un vestido. Durante la segunda
mitad del siglo XVII se observa como algunas de estas mujeres como Juana Maria Diez de
Escatrén y Mur utilizaban estas basquifias asociadas a otras prendas de vestido como ropas,
mangas, chapines, algunas prendas de abrigo como capotillos e incluso a prendas tan poco
habituales como escapularios. Insistiendo de nuevo en la pervivencia del uso de la
basquifia, se puede comprobar como estas mujeres también utilizaron la basquifia con
aquellas prendas de influencia francesa como la hongarina, que lejos de consolidarse en sus
ajuares indumentarios durante el siglo XVIIlI como efectivamente sucedié con la casaca,
apenas se utilizd unos pocos afios durante las décadas finales del siglo XVII y a lo sumo
inicios del siglo XVI11*2,

Al igual que sucede con los jubones, estas basquifias eran prendas de gran calidad, que
mayoritariamente estaban confeccionadas con tejidos de seda. Alrededor del 70% de las
basquifias que utilizaban estas mujeres nobles estaban confeccionadas con diferentes tejidos
de seda. En la confeccion de las basquifias no se observa la preponderancia de un
determinado tejido como sucede con el raso para los jubones. En la documentacion

consultada se observa como estas mujeres utilizaban basquifias confeccionadas con sedas

AHPNA, 1721, Miguel Joseph de la Figuera, Capitulaciones Matrimoniales de D. Joseph Ardid y Cardona,
infanzon,... op. cit., f. 62.

B3 «[...] ltem trae el dicho Martin de Arce, su padre [...] para la dicha misa nupcial un vestido de raja negra
con su jubon de tafetdn negro con su basquifia de la color que ella quisiere [...]», AHPNA, 1603, Joan Tomas
Aurdit, Capitulaciones Matrimoniales de Antonio Tomas Riquer, infanzén, y Susana de Arce, hija de Martin de
Arce, infanzon, Fabara, f. 92v. « [...] un vestido de terciopelo labrado, basquifia, ropa y mangas de mujer
[...]1[...] ropa, jubon y capotillo de raso de flores plateado y negro, y basquifia guarnecida con gal6n de oro
[...] y escapulario, ropa y basquifia y jubon de tabi negro guarnecido [...] jubon y basquifia de tela de plata de
nacar y negro guarnecido con galon de oro, y dos chapines de la misma tela [...]», AHPNA, 1673, Pedro Juan
Zapater y Sancho, Inventario de las casas de la habitacion de la llustre Sefiora Dofia Juana Maria Diez de
Escatron y Mur... op. cit., ff. 515-516. « [...] Por lo consiguiente trae la dicha Ana Jerénima Amigo [...]
cinco mil cuatrocientos veintitrés sueldos jaqueses en alhajas infrascritas [...] basquifias y hongarina de
terciopelo negro, quinientos sueldos [...]», AHPNA, 1686, Pedro Latorre, Capitulaciones Matrimoniales de
Jaime Castillo... op. cit., ff. 165-165v.
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de muy variadas calidades. A lo largo de toda la muestra documental se anotan
mayoritariamente basquifias confeccionadas con damasco, raso, terciopelo, felpa,
chamelote, ormesi, tafetan, tabi y brocado como las que se registran en los ajuares
indumentarios de Teresa Lanuza, Juan Secanilla, Susana de Arce y Ana Jeronima Amigo,
ya citados. En ocasiones, también se documentan ejemplos de tejidos de seda mas
elaborados y sofisticados como el terciopelo labrado, raso de flores y tabi de raso como los
que utilizaba la citada condesa de Montoro; y varias basquifias de espolin y terciopelo sobre
fondo de raso como las que utilizaria Isabel Cosida que estaban incluidas en el inventario
de su esposo Miguel Garcés de Marcilla levantado en 1627. Algunas de estas mujeres como
Jerénima de la Torre, Juana Capilla y M2 Antonia Secanilla de la Torre utilizaban basquifias
confeccionadas con ricas sedas confeccionadas fuera del reino como raso mallorquin y
felpa holandesa, lo que muy probablemente aumentaba su importancia. Sin duda, otros
tejidos como el denominado tejido y la tela de plata, que combinaban el hilo de seda con el
de oro y plata; y la lama confeccionada Unica y exclusivamente con hilos de estos ricos
metales también eran de gran importancia. Aungue estos ejemplos son muy puntuales, en
algunos ricos ajuares como el de la citada condesa de Montoro y Ana Jerénima Amigo se
anotan suntuosas basquifias confeccionadas con estos tejidos que en ocasiones podia llegar
a estar valoradas en ciento cuarenta sueldos jaqueses™.

Aungue de forma mas minoritaria, estas damas nobles también utilizaban basquifias
confeccionadas con tejidos de lana. Alrededor de la cuarta parte de las basquifias que
conservaban estas mujeres estaban confeccionadas con tejidos de pafio de muy diferentes
calidad. A partir de mediados del siglo XVII y durante las primeras décadas del siglo XVI1II

1 «...] un arca de pino grande y en ella [...] una basquifia de lama garrofada y oro, y jubén [...] una
basquifia negra de tabi de raso picado [...] jubdn y basquifia de tela de plata de nacar y negro, guarnecidos con
galon de oro, y dos chapines de la misma tela [...]», AHPNA, 1673, Pedro Juan Zapater y Sancho, Inventario
de las casas de la habitacién de la llustre Sefiora Dofia Juana Maria Diez de Escatrén y Mur... op. cit., ff.
515v-516. « [...] item un vestido de espolin negro con su guarnicion de tirela; jubon, ropa y basquifia, cien
libras [...] una ropa y basquifia de terciopelo fondo en raso negro, cincuenta libras [...] item una basquifia de
ormesi pardo, 21 libras; un vestido de ormesi rosa seca: ropa, basquifia y jubdn, cuarenta libras [...]»,
AHPNA, 1627, Jaime Pavia, Inventario y Almoneda de bienes muebles del Sefior Don Miguel Garcés de
Marcilla... ff. 43-43v. « [...] Item por consiguiente trae Dofia Maria Antonia Secanilla de la Torre [...] item
una basquifia de felpa de Holanda negra, treinta y tres libras [...]», AHPNA, 1704, Pedro Juan Zapater y
Sancho, Capitulaciones Matrimoniales de Juan de Ayerbe Beamount... op. cit., f. 349. « [...] item dejo de
gracia especial a Ursula Colas, mi prima [...] unas basquifias de raso de Mallorca con un pedazo de lo mismo
para un jubdn [...]», AHPNA, 1679, Pedro Juan Zapater y Sancho, Codicilo de Juana Capilla, viuda de
Joseph de Fozes, caballero noble, Alcafiiz, f. 172. « [...] una basquifia de tejido de néacar con cintas azules,
ciento cuarenta sueldos [...]», AHPNA, 1686, Pedro Latorre, Capitulaciones Matrimoniales de Jaime
Castillo... op. cit., f. 165v.
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sea anotan basquifias cortadas sobre pafios ligeros de lamparilla, bayeta, calamaco y rasilla
como por ejemplo las ya citadas de Barbara Alegre y las que utilizaban Juana Capilla, Ana
Jer6nima Amigo, Maria Araguat y Teresa Salvador. A lo largo de toda la muestra
documental de manera mas minoritaria también se documentan otros pafios tradicionales de
cierta calidad como la basquifia negra de raja que utiliz6 Susana de Arce formando vestido
con un jubon del mismo color para el dia de su boda; y varias basquifias confeccionadas
con suntuoso parfio de grana que se anotan en los ajuares indumentarios de Teresa Lanuza,
Miguel Benedit y Miguel Juan Tarazona, todas ya citadas™.

Al igual que sucedia con los jubones y como se puede observar en los numerosos ejemplos
citados, las basquifias de seda estaban tefildas mayoritariamente de color negro; aunque
también se documentan sedas de diferentes colores como amarillo, azul, naranja, carmesi,
blanco, pardo, rosa seca, nacar, garrofado. Asimismo, para aquellos tejidos que incluian
hilos metalicos también se documentan colores como oro y plata. Las basquifias que
estaban confeccionadas con pafios de lana eran mayoritariamente de color carmesi o grana,
propio del pafio del mismo nombre; aungue en ocasiones también se documentan otros
pafios tefiidos de rojo, verde, negro y blanco, ya citados también.

Las basquifias confeccionadas con suntuosas sedas o ricos pafios de lana como los de grana
se caracterizaban por estar decoradas con ricas guarniciones que convertian a la falda en
una prenda extraordinariamente sofisticada al alcance de muy pocas economias familiares.
La guarnicién mas utilizada para adorno de estas basquifias eran las fajas de terciopelo de
color negro, verde y colorado que decoraban el ruedo de la falda hasta un nimero de tres.
En ocasiones, este tipo de adornos se completaba con una o varias guarniciones de labor de
cordoncillo, ribeteados y franjilla. Otras guarniciones que se también se utilizaban para
engalanar estas basquifias era las realizadas con tejidos de seda como el raso y el terciopelo
azul, blanco y morado, tejidos listados como la tirela, o de hilos metélicos; los forros de
tejidos de seda como el tafetdn negro o morado; las labores de bordado a modo de

5 « [...] Item dejo de gracia especial a Jerénima Capilla, mi prima [...] un corte de manto de seda y unas
basquifia de lamparilla [...]», Ibidem, f. 172. « [...] basquifia de bayeta colorada, veinticuatro sueldos [...]»,
AHPNA, 1686, Pedro Latorre, Capitulaciones Matrimoniales de Jaime Castillo... op. cit., f. 166. « [...] item
dejo de gracia especial a Isabel Espallargas, doncella, mi nieta, un manto y unas basquifias de rasilla [...]»,
AHPNA, 1694, Pedro Juan Zapater y Sancho, Testamento de Maria Araguat, mujer de Juan de Fuertes,
infanzon, Alcafiiz, f. 648v. « [...] item mando a la dicha mi hija [...] unas basquifias de rasilla verde [...] que
tengo [...]», AHPNA, 1710, Joseph Lorenzo Arcos, Testamento de Teresa Salvador, mujer de Cristébal
Peralta, infanzon, Alcafiiz, f. 166.
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cordoncillo, espiguilla 0 galén de oro; cintas de vistosos colores; y pequefias incisiones
sobre el tejido denominadas picado. Por el contrario, como se puede comprobar en los
ejemplos anteriormente citados, aquellas basquifias confeccionadas con tejidos de pafios
delgados como los que se comienzan a documentar a partir de mediados del siglo XVII no
se enriquecian con ningun tipo de guarnicion.

Para completar su vestido las damas nobles utilizaron mayoritariamente sobre su vestido
una prenda exterior denominada ropa. El uso de esta prenda estd perfectamente
documentado desde la segunda mitad del siglo XVI hasta afios setenta del siglo XVII. En
los afios ochenta del siglo XVI la ropa era una prenda perfectamente asentada en el
guardarropa de estas mujeres. En el inventario de 1581 de Teresa Lanuza se anotan hasta
seis ropas de muy diferentes calidades de pafio y seda. En ese mismo afio, en el inventario
de bienes muebles de Miguel Benedit se incluye una ropa de color de flor de romero
decorada con ribetones de terciopelo vareteado con franjilla, calificada como traida, lo que
indica que ya se venia utilizando desde tiempo atrés. Esta prenda continua documentandose
en los guardarropas de estas mujeres hasta los afios setenta del siglo XV1I sufriendo incluso
una evolucion estética con el paso de las décadas. Las Gltimas noticias que dispongo se
anotan en el guardarropa de la condesa de Montoro inventariado en 1673 en el que se
incluyen siete ropas confeccionadas con seda de gran calidad, la mayor parte de las cuales
ya he citado. Una de estas ropas aparece identificada como a lo antiguo, poniendo de
manifiesto la existencia de la evolucién estética a la que me he referido. Como se puede
comprobar en los diferentes vestidos incluidos en este ajuar indumentario de la segunda
mitad del siglo X V11, las ropas solian formar vestido con una basquifia y un jubon con los
que habitualmente compartia caracteristicas similares materiales en cuanto a tejido, color y
adornos. Esta relacion ya aparece perfectamente documentada en el primer cuarto del siglo
XVII en tres vestidos de seda anotados en el guardarropa de Isabel Cosida levantado en
1627 también ya citados con anterioridad*®.

16 « [...] Et primo, una ropa de tafetan pardo guarnecida de terciopelo pardo. Otra ropa de tafetan negro
guarnecida de terciopelo. Una ropa de terciopelo guarnecida de lo mismo. Una ropa de raso negro picado [...]
Una ropa blanca de pafio guarnecida de lo mismo. Una ropa de pafio negro guarnecida de terciopelo [...]»,
AHPNA, 1581, Jerénimo Ejerique, Acto Publico de encomienda de bienes de Teresa Lanuza... op. cit., ff.
225-226. « [...] item una ropa de flor de romero con dos ribetones de terciopelo vareteado con franjilla [...]
todos los vestidos traidos [...]», AHPNA, 1581, Jer6nimo Ejerique, Inventario de las casas de Miguel
Benedit... op. cit., ff. 176v-177. « [...] una ropa a lo antiguo de fondo oro y verde [...]», AHPNA, 1673,
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Alrededor del 80% de estas ropas estaban confeccionadas con un amplio abanico de tejidos
de seda de gran calidad formado por tafetan, raso, terciopelo, damasco, chamelote, ormesi y
esparragén. En ocasiones, estos tejidos de seda incluian ricas labores que enriquecian la
calidad de las telas dando lugar a suntuosas ropas de seda de espolin, raso de flores,
terciopelo sobre fondo de raso negro y tafetanes y terciopelos labrados; e incluso ricos
tabies que combinaban hilos de seda y de metales preciosos. Algunos de los ejemplos ya
citados referidos a los guardarropas de Teresa Lanuza, Isabel Cosida y la condesa de
Montoro constituyen un buen ejemplo.

De forma minoritaria y exclusivamente para finales del siglo XVI, en algunos guardarropas
como en el de Teresa Lanuza y en el inventario de Miguel Juan Tarazona se documentan
varios ejemplos de ropas cortadas sobre tejido de lana, que mayoritariamente se refieren al
tejido mediante la formula genérica de pafio; aunque puntualmente también se anotan
ejemplos de ropas de mayor calidad cortadas sobre rico pafio de grana junto con algunas de
las sedas ya citadas.

Como se puede observar, mas de la mitad de las ropas de seda estaban tefiidas de color
negro, anotandose alrededor de un 35% tefiidas de otro colores como plateado, azul afiil
(flor de romero), leonado, rosa, pardo y garrofado. Las ropas confeccionadas con diferentes
pafios, con excepcion de la suntuosa grana carmesi, estaban tefiidas de colores tan comunes
como blanco, negro y gris*’.

Al igual que sucedia con los jubones y basquifias y como se puede comprobar en los
ejemplos citados, estas suntuosas ropas de pafio o seda se caracterizaban por estar
decoradas con ricas guarniciones. Mayoritariamente, se anotan compuestas por ricos tejidos
de seda, fundamentalmente terciopelo y muy puntualmente tirela, raso e hilo de oro.
También son muy habituales ricas galonaduras de oro, ribeteados, labrados, picados y
alamares. Por ultimo, de forma muy puntual, para el siglo XVI y exclusivamente en
aquellas ropas confeccionadas con pafio se anotan guarniciones realizadas con tejidos de

lana.

Pedro Juan Zapater y Sancho, Inventario de las casas de la habitacion de la Ilustre Sefiora Dofia Juana Maria
Diez de Escatrén y Mur... op. cit., ff. 515v.

7« [...] item un cofre cerrado con su llave y dentro [...] item una ropa de tafetdn negro guarnecida con
terciopelo negro y alamares. item una ropa de terciopelo negro guarnecida de lo mismo [...] item una ropa de
grana guarnecida de terciopelo carmesi [...] item una ropa de chamelote leonado [...]», AHPNA, 1593,
Baltasar Royo, Inventario de las casas de Miguel Joan Tarazona... op. cit., ff. 824v-825.
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De uso minoritario: cuerpos exteriores, cueras y sayas

Aunque en general y de forma mayoritaria estas mujeres nobles utilizaron el jubon para
cubrir su torso; a finales del siglo XV1 algunas todavia conservaban y/o utilizaban de forma
residual los cuerpos exteriores, denominados cuerpos bajos, de los que no se documenta
ningun ejemplo en los guardarropas de estas mujeres mas alla de la década de los afios
ochenta del siglo XVI. En la encomienda de bienes de 1581 de Teresa Lanuza, viuda del
infanzén Juan Tomas del Vespin, se anotan hasta un total de ocho ejemplos de estos
cuerpos confeccionados con diferentes sedas y pafios de gran calidad. Estas prendas debian
estar en perfecto estado de conservacion y uso puesto que nada indica la documentacion al
respecto. Sin embargo, a partir de este momento dejan de anotarse en la documentacion sin
que se documente ningin ejemplo mas a partir de la década siguiente. Es mas, en la
documentacion consultada no se anotan mas referencias a su estado de conservacion. En
consecuencia, a finales del siglo XVI estos cuerpos serian una prenda de uso minoritario y
en decadencia en el guardarropa de estas mujeres nobles. Asimismo, no aparecen asociados
a ninguna otra prenda con la que formarian vestido; en general, suelen documentarse de
forma aislada y con todo detalle.

Salvo ejemplos muy puntuales como un cuerpo confeccionado con frisa, la inmensa
mayoria de los cuerpos utilizados por estas mujeres nobles estaban confeccionados con
seda de gran calidad. El citado guardarropa de Teresa Lanuza es un buen ejemplo de ello,
documentandose suntuosas sedas de damasco, raso, terciopelo y tafetan; en el caso de
anotarse pafios también son de muy elevada calidad como la grana.

Mayoritariamente, estos cuerpos solian estar tefiidos de color negro, aunque en ocasiones
en este Ultimo guardarropa también se anotan ejemplos de intensos granas y carmesies tanto
para ricas sedas como suntuosos parios.

En cualquier caso, estos cuerpos exteriores eran prendas muy suntuosas, habitualmente
decoradas con ricas guarniciones bordadas como franjilla de hilo de oro y pespuntados de
seda y otras guarniciones superpuestas compuestas por tejidos de seda, generalmente
terciopelo, e incluso tejidos con hilo de oro™.

18 « [...] un cuerpo de damasco blanco con dos freses de oro, un cuerpo de damasco negro guarnecido con
terciopelo negro, otro cuerpo de raso amarillo pespuntado con seda, otro cuerpo de terciopelo negro
guarnecido de lo mismo, un cuerpo de tafetan negro [...] un cuerpo de terciopelo leonado guarnecido de lo
mismo (bordado de oro) y su puerta de o mismo [...] un cuerpo de grana con su faja de terciopelo [...] un
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Estos cuerpos serian prendas flexibles sin mangas ni ningun tipo de refuerzo de cartén,
tablillas o cordoban, que estas mujeres nobles utilizaban en la intimidad del hogar sobre la
camisa y junto con una basquifia o una falda interior como alternativa a los rigidos jubones
estofados. Bien es cierto que el cartdn e incluso las tablillas serian materiales facilmente
perecederos y de dificil conservacion, pero no se puede decir lo mismo del cordobéan: lo
cierto es que ninguno de los tres materiales aparece asociado a los cuerpos sin mangas
utilizados por estas damas nobles. Asi pues, pese a estar destinada a ser utilizada por estas
mujeres para vestir y lucir en la intimidad del hogar solamente ante miradas y visitas
autorizadas; como insiste Carmen Bernis, se trataria de una prenda que como se puede
comprobar en el citado guardarropa de Teresa Lanuza en ocasiones podia llegar a ser muy
suntuosa. Sin duda, seria inconcebible desde el punto de vista de la estética cortesana que
una mujer noble saliera a la calle con un cuerpo de este tipo por muy suntuoso que fuera
estando en mangas de camisa™.

Al margen de la denominacion habitual y genérica de cuerpo, también se documenta alguna
denominacion mas concreta y minoritaria de este tipo de prendas caracteristicas del siglo
XVI, puesto que a partir de la década de los afios ochenta igualmente desaparecen de la
documentacion consultada para mujeres de condicién social noble. En el guardarropa de
Teresa Lanuza inventariado en 1581 se anota bajo la denominacién de cuera un ejemplo
muy significativo de estas prendas confeccionado con rica seda de terciopelo negro
asociada a una manga y decorada con guarnicién del mismo tejido®. Esta prenda no puede
identificase con el coleto masculino, también llamado cuera, porque queda fuera de toda
duda que pertenece a una mujer y ademas formaba conjunto con mangas, de las cuales el
coleto masculino carecia, y de las que al menos se conservaba una. En cualquier caso, se
trataria de un cuerpo exterior femenino con mangas de quita y pon de uso residual a estas
alturas del siglo XVI, que al menos con esta denominacion ya no se documenta en el siglo
XVII.

La saya fue una prenda de uso minoritario que estas mujeres utilizaron fundamentalmente

durante la segunda mitad del siglo XVI, puesto que los escasos ejemplos anotados en la

cuerpo de tafetadn carmesi [...] », AHPNA, 1581, Jerdnimo Ejerique, Acto Publico de encomienda de bienes
de Teresa Lanuza, viuda de Joan Tomas del Vespin, infanzén, Alcafiiz, ff. 225v-226v.

'* Bernis Madrazo, Carmen: El traje y los tipos sociales... op. cit., pp. 216-221.

2% «[...] una cuera de terciopelo negro guarnecida de lo mismo y una manga [...] », AHPNA, 1581, Jerénimo
Ejerique, Acto Publico de encomienda de bienes de Teresa Lanuza... op. cit., f. 225v.
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documentacion consultada son todos anteriores a la tercera década del siglo XVII. Los
primeros ejemplos de sayas que dispongo entre los guardarropas de estas nobles se anotan
en el testamento de 1580 de Ana Azlor, mujer del infanzon Juan de Heredia, formando
sendos vestidos con su correspondiente jubdn, ya citados anteriormente. Este modelo de
falda exterior estuvo presente en los ajuares de estas mujeres hasta el primer cuarto del
siglo XVII. El ultimo ejemplo documentado se anota en el inventario que se levantd en
1627 con parte de los vestidos de la noble Isabel Cosida en el que se incluye una saya de
raso negro junto a un jubon de la misma calidad y color.

Como se puede comprobar estas faldas solian formar vestido con un jubon de
caracteristicas materiales similares en cuanto a tejido y color. Este hecho permite
diferenciar perfectamente este tipo de faldas exteriores de las denominadas sayas enteras, a
las que me referiré mas adelante. A diferencia de lo que sucedia con los jubones, estas
faldas solian confeccionarse mayoritariamente por igual con tejidos de seda como tafetan y
raso como las que poseian Isabel Cosida y Ana Azlor y con tejidos de lana de calidad como
raja y grana como se anotan en los inventarios de inicios de la década de 1580 de la familia
de Miguel Benedit y Teresa Lanuza. Salvo para el caso de las sayas confeccionadas con
pafio de grana que por razones obvias eran prendas de color rojo, el resto solian ser
mayoritariamente de color negro.

Por altimo, puesto que en general estas sayas solian formar vestidos con jubones, se solian
guarnecer con algunos de los adornos ya citados en el apartado dedicado a los jubones. Los
tipos de adorno mas comunes solian ser simples guarniciones de terciopelo de color

carmesi, ribetes de terciopelo negro y guarniciones de franjilla".

Prendas de encima: sayas enteras, saboyanas y hongarinas
Durante el siglo XVI y buena parte del siglo XVII cuando una dama noble queria expresar
la condicion social a la que pertenecia de la manera méas ostentosa posible sirviéndose de su

guardarropa, sustituia el jubdn y la basquifia por una prenda de aparato denominada saya

2l « [...] Ttem un jubén de raso negro, item una saya de raso negro [...]», AHPNA, 1627, Jaime Pavia,
Inventario y Almoneda de bienes muebles del Sefior Don Miguel Garcés de Marcilla... op. cit., f. 43-43v e
inserto sin foliar. « [...] una saya de raja negra [...] una saya de grana guarnecida de terciopelo carmesi [...]»,
AHPNA, Jerénimo Ejerique, 1581, Acto Publico de encomienda de bienes de Teresa Lanuza... op. cit.,, f.
226. «[...] una saya de pafio negra con un ribeton de terciopelo negro [...] item una saya de tafetan con dos
ribetones y franjilla [...]», AHPNA, 1581, Jer6nimo Ejerique, Inventario de las casas de Miguel Benedit...
op. cit., ff. 176-176v.
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entera®’. Aunque no debi6 ser una prenda muy utilizada por estas damas nobles; en
ocasiones, se anotan ejemplos de sayas enteras en los guardarropas de estas mujeres.
Cuantitativamente, tan sélo se anotan trece ejemplos entre la documentacion consultada;
frente a las veintiséis, cuarenta y dos, y treinta y cinco de ropas, basquifias y jubones
respectivamente identificados entre los diferentes ajuares indumentarios inventariados.
Estas mujeres nobles hicieron uso de la saya entera desde la segunda mitad del siglo XVI
hasta afos treinta del siglo XV11 cuando desparecen por completo de la documentacién. En
los afios ochenta y noventa del siglo XVI la saya entera era una prenda perfectamente
asentada en el guardarropa de estas mujeres. En 1580 Ana Azlor legd mediante clausula
testamentaria a una tal Magdalena de Bened un pequefio ajuar indumentario, ya citado, en
el que destacan varias sayas de pafio y seda, alguna de las cuales debia realizarse a medida
muy probablemente para vestir luto por la difunta, puesto que debia confeccionarse con
bayeta negra. Asimismo, en 1581 Teresa Lanuza disponia en su guardarropa de cinco sayas
enteras algunas de las cuales eran de gran calidad. Aunque de uso minoritario, a inicios del
siglo XVII algunas de estas damas nobles continuaban utilizando sayas enteras. En 1605 la
doncella Catalina Ramo mediante ayuda de su madre aportd a su matrimonio con el
infanzén Antdn Cavaller un pequefio ajuar indumentario en el que destaca una saya negra
asociada a un cintico de plata sobredorada. En cualquier caso, la saya entera era una prenda
que estas mujeres venian utilizando con anterioridad a la década de 1580, pues en el
inventario de Miguel Benedit se anotan varias sayas de diferentes calidades de seda y pafio,
cuyo estado de conservacion indica que se habian utilizado varios afios atras. En general,
estas sayas enteras eran prendas de gran calidad; pero en ocasiones algunas de sus
propietarias como Ana Azlor en su testamento de 1580 hacian hincapié en que la prenda
debia confeccionarse nueva a medida, poniendo asi de manifiesto la calidad afiadida que

tendrfa la futura prenda®.

?? Bernis Madrazo, Carmen; El traje y los tipos sociales... op. cit., p. 221.

28 «[...] Et primo [...] una saya de terciopelo negro guarnecida de lo mismo; una saya de terciopelo leonado
con sus mangas en punta; una saya de raso negro guarnecida con fajas de terciopelo y cordoncillo con sus
mangas y cuerpo [...] una saya de raja negra [...] una saya de grana guarnecida de terciopelo carmesi [...]»,
AHPNA, 1581, Jerénimo Ejerique, Acto Publico de encomienda de bienes de Teresa Lanuza... op. cit., ff.
225-226. « [...] trae la dicha Catalina Ramo [...] le da la dicha su madre una saya negra y un cintico de plata
sobredorada [...]», AHPNA, 1605, Joan de Sant Joan, Capitulaciones Matrimoniales de Antén Cavaller,
infanzon, y Catalina Ramo, Alcafiiz, ff. 10v-11. « [...] Item una saya o ropa de raso negro guarnecida con tres
fajas de terciopelo y ribetes de franjilla; item una saya de pafio negra con un ribeton de terciopelo negro [...]
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Alrededor del 70% de estas sayas estaban cortadas sobre tejidos de seda de raso, tafetan y
terciopelo como las ya citadas, que utilizaban Ana Azlor y Teresa Lanuza. Estas mismas
mujeres también disponian en su guardarropa de sayas confeccionadas con tejidos de lana
de muy diversa calidad desde suntuosas granas a delgadas bayetas de luto, pasando por
pafios de raja de cierta calidad, que en su conjunto suponian alrededor del 30% restante de
las sayas documentadas.

Mayoritariamente, solian estar tefiidas de color negro, que era el color mas protocolario de
todos los que se utilizaban en la corte. Como ya he citado también, al margen del negro se
documentan puntualmente otros colores como leonado y grana.

La calidad de estas sayas enteras se completaba con una serie de guarniciones ya habituales
en las diferentes prendas de vestido utilizadas por estas damas nobles. Habitualmente, se
superponian a estas sayas guarniciones en forma de ribetes y fajas realizadas con tejidos de
seda de raso, y terciopelo verde, negro y carmesi; y suntuosas labores de cordoncillo y
franjilla, ya citadas en los guardarropas de Teresa Lanuza y Miguel Benedit inventariados
en 1581.

Una de las partes mas caracteristicas de las sayas enteras eran sus mangas que en general
podian ser de dos tipos: mangas redondas o mangas en punta. La documentacién no
siempre aclara el tipo de mangas que recoge, pero en ocasiones bien por el contexto en el
gue se anota la prenda, o bien porque se cita expresamente se puede identificar el tipo de
mangas que utilizaban estas mujeres como complemento de sus respectivas sayas. La
documentacion consultada se refiere en general a mangas para saya, que serian en punta o
redondas; solamente en ocasiones muy puntuales como en el citado guardarropa de Teresa
Lanuza se anotan un par de mangas en punta que compartian caracteristicas en cuanto a
tejido y color con la saya a la que complementaban.

Estas mangas se pueden calificar como mangas de aparato, puesto que su funcion principal
no era la de abrigo y en consecuencia no tenian que cubrir necesariamente los brazos. Por
este motivo, la saya entera también disponia de unas pequefias mangas ajustadas al brazo,
denominadas maguillas que cumplian con la funcién efectiva de cubrir las extremidades

superiores de aquella mujer que vestia una saya entera.

item una saya de tafetan con dos ribetones y franjilla [...] Todos los vestidos traidos [...]», AHPNA, 1581,
Jerénimo Ejerique, Inventario de las casas de Miguel Benedit... op. cit., ff. 176-177.

241



Como sucede con las mangas en general, la documentacion no es muy explicita a la hora de
citar ejemplos de este modelo de mangas; solamente se anotan cuatro pares de manguillas
en el ajuar indumentario que Ana Jerdnima Amigo aportd a sus capitulaciones
matrimoniales con Jaime Castillo en 1686. A estas alturas de siglo XVII las sayas ya habian
pasado de moda en la corte madrilefia de los Habsburgo y también dejan de aparecer
anotadas en la documentacion consultada; en consecuencia, estas manguillas bien pueden
ser prendas pasadas de moda que se continuaban conservando por su valor econémico ya
que estan valoradas en ochenta sueldos jaqueses o bien prendas que no necesariamente
estaban vinculadas exclusivamente con sayas enteras?”.

Otra prenda de encima de cuerpo entero que utilizaron estas mujeres nobles durante el siglo
XVI fue la saboyana. Esta fue méas caracteristica del siglo XVI que del siglo XVII, puesto
todos los ejemplos documentado son anteriores a 1600. A lo largo de toda la muestra
documental consultada tan s6lo se recogen seis ejemplos de esta prenda en el guardarropa
que poseia el infanzon Miguel Juan Tarazona inventariado en 1593. Las mujeres
pertenecientes a la familia de este infanzon habrian utilizado estas prendas con bastante
anterioridad, puesto que en la mayor parte de las ocasiones se indica que ya eran prendas
viejas. Estas saboyanas aparecen mayoritariamente confeccionadas con tejidos de pafio de
media calidad como la estamefia o0 el denominado pafio mellado y en sedas muy inferiores
como la marafia. Mayoritariamente estaban tefiidas de colores oscuros como negro y
marrén muy intenso, y de otros tonos mas luminosos como blanco y rojo. Al igual que otras
prendas de vestido ya estudiadas que seguian modelos cortesanos, las saboyanas podian
decorarse con ricas guarniciones para darles mayor realce. En este sentido, el ya citado
inventario de Miguel Juan Tarazona apenas aporta ejemplos aislados de guarniciones de
terciopelo de color negro o verde®.

Coincidiendo con la desaparicion de las ropas, entre los ajuares de estas mujeres de la

nobleza también se documenta una prenda militar de tradicion francesa de uso anterior a la

2 «[...] Por lo consiguiente trae la dicha Ana Jerénima Amigo [...] dos pares de manguillas de color &mbar,
las unas, y las otras negras, y dos pares blancas, ochenta sueldos [...] », AHPNA, 1686, Pedro Latorre,
Capitulaciones Matrimoniales de Jaime Castillo... op. cit., f. 165vy 166v.

* «[...] ftem en otro aposento mas dentro [...] ftem en otro cofre, primo una saboyana de cotonina vengada
[...] item una saboyana blanca de estamefia, [...] item una saboyana de color (ilegible) de marafia vieja
guarnecida de terciopelo negro [...] item dos saboyanas de estamefia negra viejas guarnecidas de terciopelo
negro, item otra saboyana vieja de pafio amellado guarnecida de terciopelo verde [...] », AHPNA, 1593,
Baltasar Royo, Inventario de las casas de Miguel Joan Tarazona, infanzén... op. cit., ff. 828v-829.
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casaca denominada hongarina. Desde finales de la década de 1670 estas mujeres nobles
utilizaban profusamente estas prendas. En 1679 Juana Capilla incluyé un legado
testamentario en su codicilo en el que disponia que se entregase a su prima Margarita
Medel un pequefio ajuar indumentario compuesto por su hongarina de felpa y una vistosa
mantilla blanca de encajes negros. A partir de este momento se observa un uso regular de
esta prenda de vestido entre las mujeres de esta condicion social cuando menos hasta las
primeras décadas del siglo XVIII. A inicios de este siglo y durante algunas décadas mas
esta prenda continud estando en pleno uso entre estas mujeres; entre el lujoso guardarropa
que Maria Antonia Secanilla de la Torre aportd a sus capitulaciones matrimoniales en 1704
se incluia una extraordinaria hongarina de felpa de holanda con los cabos de plata valorada
en diez libras jaquesas que estaba asociada a una basquifia de lo mismo. En una aportacion
de esta importancia no tendria ningan sentido incluir una prenda vieja, pasada de moda o
por cualquier motivo inservible o de calidad inferior a la que le corresponderia a la dama
que la aporta.

En ocasiones, esta prenda aparece formando vestidos con jubones y basquifias como en el
citado ajuar de Maria Antonia Secanilla o en el que aport6 Ana Jerénima Amigo a sus
capitulaciones matrimoniales con Jaime Castillo en 1686, ambas ya citadas. Incluso a veces
como en el guardarropa de Jeronima de la Torre inventariado en 1692 se vincula con
algunos ricos complementos confeccionados con suntuosas sedas de tafetdn como
delantales.

Segun la documentacion consultada, todas estas hongarinas estaban confeccionadas con
suntuosos tejidos de seda como terciopelo, tafetan, felpa, e incluso felpa importada de
Holanda; y estaban decoradas con costosas guarniciones como botones y cabos de plata.
Por ultimo, en relacion a la sustitucion con el paso del tiempo del uso de unas prendas de
encima por otras en el guardarropa de estas mujeres nobles, puede resultar interesante
apuntar que la aparicién de las primeras hongarinas coincide en el tiempo con la

documentacién de las Gltimas ropas®®.

% «[...] item dejo de gracia especial a Margarita Medel, mi prima, la hongarina mia de felpa y la mantilla de
blanca de encajes negros [...] », AHPNA, 1679, Pedro Juan Zapater y Sancho, Codicilo de Juana Capilla...
op. cit., . 172. «[...] Iitem por lo consiguiente trae Dofia Maria Antonia Secanilla y de la Torre en ayuda y
contemplacion del futuro matrimonio [...] item una basquifia de felpa de Holanda negra, treinta y tres libras;
item una hongarina de lo mismo con cabos de plata, diez libras [...]», AHPNA, 1704, Pedro Juan Zapater y
Sancho, Capitulaciones Matrimoniales de Juan de Ayerbe Beamount... op. cit., f. 349. « [...] una hongarina
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Prendas para cubrirse o... taparse: mantos y mantillas

Durante la Edad Moderna las mujeres de las diferentes condiciones sociales utilizaban
sobre su vestido para abrigar su cuerpo y necesariamente para salir a la calle una gran
prenda envolvente llamada manto. Estas mujeres nobles utilizaron mantos durante toda la
Edad Moderna. En la segunda mitad del siglo XVI ya era una prenda habitual en sus
respectivos ajuares indumentarios. En 1581 Teresa Lanuza disponia en su guardarropa de
tres mantos de gran calidad; dos confeccionados con pafios de escoto y estamefia, y otro
con seda. A estas alturas del siglo XVI estas mujeres ya hacia afios que utilizaban esta
prenda, puesto que en el inventario de bienes muebles de Miguel Benedit levantado en
1581 se incluye un manto de seda que ya hacia afios que se venia utilizando. Durante el
siglo XVII siguen estando presentes en los ajuares indumentarios de estas mujeres, quienes
los continuaban utilizando con gran profusion. En 1686 Ana Jer6nima Amigo aportd a sus
capitulaciones matrimoniales con Jaime Castillo un manto de burato por estrenar y otro de
lustre utilizado, tasados en cien y ochenta sueldos jaqueses respectivamente. La presencia
de mantos en los ajuares indumentarios de estas mujeres es constante hasta practicamente el
final de la muestra documental consultada. En 1721 la doncella Barbara Alegre aportd a sus
capitulaciones matrimoniales con Joseph Ardid y Cardona un rico ajuar indumentario en el
que se inclufa un rico manto de seda®’.

Habitualmente, los mantos no se documentan vinculados a otras prendas de vestido, puesto
que al tratarse de sobretodos estas mujeres los utilizaban sobre los diferentes vestidos que
poseian. Sin embargo, en algunas ocasiones aparecen vinculados a otras prendas con las
que podian formar vestidos. En 1676 Jusepa Blancas incluy6 en el ajuar indumentario de
sus capitulaciones matrimoniales con Lamberto Sierra un vestido de buratillo que incluia

guardapiés y manto, ambos ya citados. No mucho después, en su testamento de 1694 Maria

negra con botones de plata [...] una hongarina y delantal de tafetdn negro [...]», AHPNA, 1692, Joseph
Ignacio Sufier, Inventario de las casas de D. Juan Secanilla... op. cit., ff. 298v-299.

2T« [...] un manto de seda con su guarnicién de palillos y sus ganchos de plata dorados [...] un manto de
escoto con una beta naranjada, otro manto de estamefia con ganchos de plata [...] », AHPNA, 1581, Jer6nimo
Ejerique, Acto Publico de encomienda de bienes de Teresa Lanuza... op. cit., ff. 225v-226. « [...] ltem un
manto de seda [...] Todos los vestidos traidos [...]», AHPNA, 1581, Jerénimo Ejerique, Inventario de las
casas de Miguel Benedit... op. cit., ff. 176v y 177v. « [...] Por lo consiguiente trae la dicha Ana Jer6nima
Amigo [...] un manto burato, cien sueldos; otro de lustre llevado, ochenta sueldos [...]», AHPNA, 1686,
Pedro Latorre, Capitulaciones Matrimoniales de Jaime Castillo... op. cit., f. 165v. « [...] la dicha Dofia
Barbara Alegre los bienes siguientes [...] item un manto de seda [...]», AHPNA, 1721, Miguel Joseph de la
Figuera, Capitulaciones Matrimoniales de D. Joseph Ardid y Cardona, infanzén,... op. cit., ff. 60y 62
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Araguat ofreci6 a su nieta Isabel Espallargas un pequefio ajuar indumentario compuesto por
un manto y una basquifa de rasilla, ya citados también.

Casi el 80% de los mantos que utilizaban estas mujeres estaban confeccionados con tejidos
de seda como tafetan, lustre, calicud y mayoritariamente burato. Un buen ejemplo para
finales del siglo XV1 es el inventario del guardarropa de Miguel Juan Tarazona en el que se
anotan tres mantos de burato, uno de tafetan y otro de calicud. Estas mujeres continuaban
utilizando estos mismos tejidos en el siglo XVII como se puede comprobar en los dos
mantos que aport6 a su matrimonio Ana Jerénima Amigo en 1686, ya citados.

Para la confeccion del resto de los mantos apenas se documentan tres tipos diferentes de
pafos de lana. Durante el siglo XVI en los ajuares de estas mujeres se documentan mantos
confeccionados con escoto y estamefia como los incluidos en el acto publico de
encomienda de bienes de Teresa Lanuza celebrado en 1581, ya citados también. En la
segunda mitad del siglo XVII comienzan a documentarse ejemplos de mantos
confeccionados con tejidos de lana mas delgados como el manto de rasilla que Maria
Avraguat legé en 1694 a su nieta Isabel Espallargas, también citado?.

La documentacién consultada apenas aporta informacion sobre el color de estos mantos; de
hecho, ninguno de los ejemplos identificados indica el color del tejido con que estaba
confeccionado. En cualquier caso, es obvio que los mantos de burato eran de color negro.
Siendo este el tejido mas documentado, la mayor parte de los mantos que utilizaban estas
damas nobles estarian confeccionados con seda de color negro.

En ocasiones, los mantos que utilizaban estas mujeres podian llegar a ser prendas muy
sofisticadas puesto que se podian decorar con suntuosas guarniciones. A lo largo de toda la
muestra documental consultada, se anotan ejemplos de mantos decorados con puntas de
encaje al canto. Como ya he citado, durante la segunda mitad del siglo XVI algunas nobles
como Teresa Lanuza disponian en su guardarropa de suntuosos mantos de seda decorados
con guarnicion de bolillos. Mas de un siglo después, en el ajuar indumentario de Jeronima
de la Torre levantado en 1692 se anot6 un manto decorado con encajes. A finales del siglo

XVI también era habitual que algunos mantos como por ejemplo varios de los que poseia

%8 «[...] Ttem en un cofre cerrado con su llave y dentro del una sabana de lienzo [...] item dos mantos de
burato usados; item un manto de calicud; item otro manto de burato; item otro manto de tafetan usado [...]»,
AHPNA, 1593, Baltasar Royo, Inventario de las casas de Miguel Joan Tarazona, infanzén... op. cit., ff. 825-
825v.
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Teresa Lanuza dispusieran de cintas y ganchos en su interior realizados con ricos materiales
como plata o plata sobredorada. Estos pequefios apéndices de tela o metal permitian a la
mujer llevar el manto retirado de la cabeza sobre los hombros evitando su caida al suelo y
al mismo tiempo facilitaban el lucimiento de las prendas de vestido que utilizaban debajo?®.
En ocasiones, estas mujeres prescindian de los grandes mantos envolventes, sirviendose de
la denominada mantilla para salir con la cabeza cubierta a la calle o incluso para mostrarse
en publico simplemente desde una ventana o balcdn. Estas mujeres nobles utilizaron este
manto corto cuando menos desde el Gltimo cuarto del siglo XVI hasta las primeras décadas
del siglo XVI1I; en cualquier caso, segun los ejemplos de que dispongo fue una prenda mas
caracteristica de los siglos XVII y XVIII que del XVI, puesto que durante las ultimas
década del siglo XVI y primeras del siglo XVII apenas dispongo de ejemplos y en ningun
caso se indica que fueran prendas deterioradas o viejas. Uno de los primeros ejemplos que
dispongo se anota en la encomienda de los bienes de Teresa Lanuza de 1581; se trata de
una mantilla colorada sin especificar apenas ninguna otra caracteristica. Durante el primer
cuarto del siglo XVII la documentacidn empieza a ser mas explicita y aumentan los
ejemplos de mantillas en varios ajuares indumentarios. En el ajuar indumentario de Isabel
Cosida se incluye un par de mantillas de sedas de gran calidad decoradas con sedas y
guarniciones de oro y plata. A inicios del siglo XVIII estas prendas todavia estaban
vigentes en el ajuar indumentario de estas mujeres, puesto que Maria Antonia Secanilla de
la Torre aportd a sus capitulaciones matrimoniales con el caballero navarro Juan de Ayerbe
Beamunt y Navarra hasta cuatro ejemplares de suntuosas mantillas confeccionadas con
pafios y seda de enorme calidad y decoradas con encajes muy suntuosos. No hubiese sido
adecuado que una dama de esta calidad aportase a su matrimonio con un caballero tan

relevante prendas pasadas de moda™®.

29 «[...] dos mantos, y el uno con encajes [...]», AHPNA, 1692, Joseph Ignacio Sufier, Inventario de las casas
de D. Juan Secanilla... op. cit., f. 298v.

%0 « [...] una mantilla colorada [...]», AHPNA, 1581, Jerénimo Ejerique, Acto Publico de encomienda de
bienes de Teresa Lanuza... op. cit., f. 226. « [...] mantellina de tafetan liso guarnecida de plata, diez libras
[...] item una mantellina de terciopelo negro forrada de felpa azul con pasamanes de oro [...]», AHPNA,
1627, Jaime Pavia, Inventario y Almoneda de bienes muebles del Sefior Don Miguel Garcés de Marcilla... op.
cit., ff. 43v y 50. « [...] Item trae los vestidos infrascriptos tasados y valuados por Juan Fuentes, sastre de
Alcafiiz, [...] item una mantilla de lo mismo (felpa de nacar con encajes de plata) de un encaje, treinta y seis
libras. Item otra de espolin, cuarenta y cinco libras. item otra de brocado, cinco libras y tres sueldos [...] item
una mantellina de escarlatina con encaje, tres libras [...]», AHPNA, 1704, Pedro Juan Zapater y Sancho,
Capitulaciones Matrimoniales de Juan de Ayerbe Beamount... op. cit., ff. 349-349v.
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Salvo una de las que poseia Maria Antonia Secanilla confeccionada con pafio de
escarlatina, la mayor parte de las mantillas que utilizaban estas mujeres estaban cortadas
sobre tejidos de seda. A lo largo del siglo XVII mayoritariamente se anotan confeccionadas
con tafetan sencillo como la ya citada de Isabel Cosida, o incluso de tafetan labrado como
la que poseia Jeronima de la Torre. En menor medida, estas mujeres también utilizaron
mantillas confeccionadas con otros tejidos de seda. Como ya he indicado, Isabel Cosida
también poseia mantillas confeccionadas con seda de terciopelo y Maria Antonia Secanilla
aportd a su matrimonio varias mantillas confeccionadas con felpa, espolin, brocado y
escarlatina. Por ultimo, en 1686 Ana Jernima Amigo aportd a sus capitulaciones
matrimoniales con Jaime Castillo una rica mantilla de pefiasco de seda valorada en cuarenta
y seis sueldos jaqueses®.

No se puede afirmar que las mantillas que utilizaban estas mujeres fueran de un Unico
color; como se puede comprobar en los ajuares indumentarios de Teresa Lanuza, Isabel
Cosida y Maria Antonia Secanilla, ya citados, los tejidos con los que se confeccionaban
estas mantillas solia tefiirse con vistosos colores como rojo, negro, nacar y carmesi.
Asimismo, como sucede en la actualidad, resulta interesante comprobar que estas mantillas
también podian ser de color blanco. En 1679 Juana Capilla legé mediante codicilo a su
prima Margarita Medel un pequefio ajuar indumentario compuesto por una rica hongarina
de felpa y una vistosa mantilla blanca guarnecida con encajes negros*2.

Buena parte de las mantillas como las que utilizaban las citadas Juana Capilla, Isabel
Cosida, Jerénima de la Torre y Maria Antonia Secanilla de la Torre estaban decoradas con
ricas guarniciones realizadas con suntuosos encajes que en ocasiones estaban realizados
con seda negra; forros de sedas de felpa y tafetan; bordados de plata; y pasamanerias de
hilo de oro que convertian a estos pequefios mantos cortos en auténticas joyas

indumentarias.

%! « [...] una mantilla de lo mismo (de felpa de nacar) forrada de tafetan azul [...] una mantilla de tafetan
labrado pajizo [...]», AHPNA, 1692, Joseph Ignacio Sufier, Inventario de las casas de D. Juan Secanilla... op.
cit., ff. 298v-299. « [...] por el consiguiente trae la dicha Ana Jerédnima Amigo [...] cinco mil cuatrocientos
veintitrés sueldos jaqueses en alhajas infrascritas [...] mantilla de pefiasco de seda, cuarenta y seis sueldos
[...]», AHPNA, 1686, Pedro Latorre, Capitulaciones Matrimoniales de Jaime Castillo... op. cit., f. 166.

%2 « [...] item dejo de gracia especial a Margarita Medel, mi prima, la hongarina mia de felpa y la mantilla
blanca de encajes negros [...]», AHPNA, 1679, Pedro Juan Zapater y Sancho, Codicilo de Juana Capilla...
op. cit., f. 172.
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Otras prendas de abrigo: el capotillo

Ademas de los mantos envolventes y mantillas, estas mujeres disponian para abrigo de su
cuerpo de otras prendas cortas exteriores como el denominado capotillo. Aunque no de
forma muy abundante, esta prenda aparece documentada en los ajuares de estas mujeres
desde la segunda mitad del siglo XVI hasta el altimo tercio del siglo XVII. En los afios
ochenta y noventa del siglo XVI algunas de estas mujeres ya utilizaban el capotillo;
probablemente no lo vinieran haciendo desde mucho tiempo atras, puesto que no se indica
que fueran prendas viejas o en avanzado estado de utilizacion. En los guardarropas de
Teresa Lanuza y Miguel Juan Tarazona inventariados en 1581 y 1593 respectivamente se
anotan sendos capotillos confeccionados con terciopelo carmesi decorado con trencilla de
oro y seda al canto; y con raja negra forrada de tafetan amarillo. Esta prenda continud
utilizandose durante practicamente todo el siglo XVII, puesto que en el inventario del
guardarropa de la condesa de Montoro levantado en 1673 se anotan dos suntuosos
capotillos, uno de raso de flores plateado y negro y el otro de damasco garrofado ribeteado
de raso; ambos forman parte de ricos vestidos de seda. Como se puede comprobar durante
el siglo XVII estos capotillos podian formar parte de suntuosos vestidos compuesto por
jubdn, basquifia y ropa con los que solian compartir similares caracteristicas materiales en
cuanto a tejido, color y adornos .

Durante el siglo XVI estos capotillos se confeccionaban tanto con pafios de cierta calidad
de raja, como con ricas sedas de terciopelo. Sin embargo, durante el siglo XVII solamente
se documentan confeccionados con ricas y suntuosas sedas como por ejemplo los de
damasco y raso de de flores que poseia la condesa de Montoro, ya citados.

Estos tejidos solian ser mayoritariamente de color negro, aunque a veces se podia combinar
con otros colores como el plateado; puntualmente, también pueden documentarse otros
colores oscuros como el garrofado. Los citados capotillos confeccionados con raso de flores
y damasco garrofado que poseia la condesa de Montoro constituyen buenos ejemplos.

% « [...] un capotillo de terciopelo negro con una trenza de oro y seda alrededor [...]», AHPNA, 1581,
Jerénimo Ejerique, Acto Pablico de encomienda de bienes de Teresa Lanuza... op. cit., f. 225v. « [...] Item
un capotillo de raja negro con aforro de tafetan amarillo [...]», AHPNA, 1593, Baltasar Royo, Inventario de
las casas de Miguel Joan Tarazona... op. cit, f. 825. « [...] un arca de pino grande [...] ropa, jubon y
capotillo de raso de flores plateado y negro, y basquifia guarnecida de galon de oro [...] basquifia, jubon, ropa
y capotillo de damasco garrofado con ribetillos de raso [...] », AHPNA, 1673, Pedro Juan Zapater y Sancho,
Inventario de las casas de la habitacién de la llustre Sefiora Dofia Juana Maria Diez de Escatron y Mur,
Condesa de Montoro... op. cit., f. 516.
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Habitualmente estos capotillos solian ser una prenda muy vistosa como consecuencia de las
ricas guarniciones con que se decoraban. En los ejemplos ya citados se pueden observar
algunos de los adornos mas utilizados como guarniciones de trencilla de hilo de oro y seda
decorando el canto de la prenda; galén de oro y ribeteados de raso. Asimismo, también era
muy habitual que esta prenda estuviera forrada con diferentes tejidos perfectamente bien
combinados en cuanto a calidades y color. La documentacion consultada tan sélo hace
referencia a un capotillo de raja negra forrado de tafetdn amarillo que se conservaba en el
citado guardarropa de Miguel Juan Tarazona. En este caso, se trataria de un capotillo para
tiempo de estio, puesto que los que se utilizaban en invierno para abrigo o como prenda

para viajar solian estar forrados para mayor abrigo con pieles de animal.

El calzado: chapines, y zapatos y zapatillas

Tal vez sea el calzado uno de los tipos de prendas que mayores problemas metodoldgicos
puede plantear al historiador de la cultura material cuando trabaja con documentacion
notarial. Algunos autores insisten en que en el momento en que se levantaba el inventario
de los bienes del fallecido se podian producir ocultamientos de calzado; hecho que en
cualquier caso podria hacerse extensible a todo tipo de prendas. También podria darse el
caso de que determinados individuos de edad avanzada o enfermos, que apenas salian de su
domicilio, apenas dispusieran ya de pares de zapatos o incluso tan solamente conservasen
un par. En este caso, podria darse la circunstancia de que estos individuos se enterrasen con
el Unico par de zapatos que poseian, perdiéndose muy probablemente la informacién del
tipo de calzado que utilizaban™*.

Sea como fuere, en los ajuares indumentarios de estas mujeres nobles se anota

mayoritariamente un Unico tipo de calzado que constituye alrededor del 90% del total de los

% Varios son los autores que han insistido en los problemas metodolégicos que pueden ocasionar los zapatos.
Rafaella Sarti insiste en que durante los siglos XVII y XVIII tan so6lo se incluyen zapatos en alrededor del
40% de los inventarios post mdrtem. Afirma que probablemente fueran méas numerosas las personas que
poseian zapatos, pero que se podian dar dos circunstancias para que no estuvieran presentes en la
documentacién. En primer lugar, los fallecidos tan sélo poseian el par de zapatos que se llevan a la tumba. En
segundo lugar, se podian producir ocultamientos previos al levantamiento del inventario por parte del notario
en casa del difunto, puesto que los zapatos podian llegar a ser prendas de elevado valor, que los familiares
apartarian conscientemente del resto de los objetos del difunto. Sarti, Rafaella; Vida en familia... op. cit., p.
259. Renata Ago también se ha referido a este mismo asunto, insistiendo en que los ocultamientos no son
siempre conscientes y voluntarios por parte de los familiares; pone como ejemplo el hecho de que el difundo
se enterrase con el Unico par de zapatos que poseia. Ago, Renata; Il gusto delle cose... op. cit., pp. 99-101.
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zapatos documentados, que se conoce como chapines. Estas mujeres utilizaron esta prenda
de vestido durante los siglos XVI1 y XVII. A principios de los afios ochenta del siglo XVI
ya se documenta perfectamente el uso de este modelo de calzado entre mujeres nobles
como Teresa Lanuza, quien en 1581 poseia dos pares de chapines de ricas sedas de
terciopelo verde y brocado. En pleno siglo XVII este modelo de calzado seguia siendo muy
habitual entre estas damas; cuando menos siempre disponian de dos pares. En el
guardarropa de Isabel Cosida inventariado en 1627 se anotan dos ricos pares de chapines
suntuosamente guarnecidos con viras de plata. Por ultimo, en el inventario del guardarropa
de la condesa de Montoro levantado en 1673 se incluyen cinco pares de chapines de
diferente calidad destacando un par de terciopelo y otro de tela de plata de nacar y negro
con guarnicion de galén de oro que formaba vestido con un jubon y basquifia de similar
calidad. A partir del ultimo tercio del siglo XVII dejan de anotarse referencias tanto de
chapines, como de cualquier otro tipo de calzado™.

Habitualmente, como sucede con otras prendas destinadas a ser utilizadas con diferentes
vestidos como mantos, mantillas, algunas prendas de encima y en general con los
complementos; los chapines solian ser prendas confeccionadas para poder combinarse
facilmente con diferentes vestidos, en consecuencia no suelen vincularse o formar vestido
con otras prendas. Sin embargo, en algunas ocasiones como en el citado guardarropa de la
condesa de Montoro se pueden encontrar algunos pares de chapines formado vestido con
una basquifia y un jubon de suntuosa tela de plata con los que compartia similares
caracteristica materiales en cuanto a calidad de tejido, color y adornos.

Este modelo de calzado solia estar confeccionado exclusivamente con tejidos de seda,
mayoritariamente terciopelo verde como los ya citados en el guardarropa de Teresa Lanuza,
0 los que se anotan en el inventario de Miguel Juan Tarazona. En menor medida, también
se documentan algunos pares de chapines confeccionados con otras ricas sedas como

vistoso terciopelo carmesi y con suntuosas sedas de brocado como los citados en el

% «[...] unos chapines de terciopelo verde [...] unos chapines brocados [...]», AHPNA, 1581, Jerénimo
Ejerique, Acto Publico de encomienda de bienes de Teresa Lanuza... op. cit., f. 226v. « [...] item un par de
chapines todos guarnecidos de plata, diez libras; item otro par de chapines con viras de plata, 3 libras, 20
sueldos [...] », AHPNA, 1627, Jaime Pavia, Inventario y Almoneda de bienes muebles del Sefior Don Miguel
Garcés de Marcilla y Hourrotier, infanzén... op. cit.,, f. 43v. « [...] un arca de pino grande [...] un jubén y
basquifia de tela de plata de nacar y negro guarnecido con galon de oro, y dos chapines de la misma tela [...]
otros chapines de terciopelo verde [...] tres pares de chapines [...] », AHPNA, 1673, Pedro Juan Zapater y
Sancho, Inventario de las casas de la habitacion de la llustre Sefiora Dofia Juana Maria Diez de Escatron y
Mur, Condesa de Montoro... op. cit., ff. 516-518.
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guardarropa de Teresa Lanuza o en el inventario del infanzén Tarazona. Por ultimo,
puntualmente, en algunos lujosos guardarropas como el de la condesa de Montoro se anotan
chapines confeccionados con ricos tejidos elaborados con hilos metélicos como la tela de
plata, ya citados también.

Aungue como ya he indicado, aparentemente, el color verde era muy recurrente para la
confeccién de este modelo de calzado, en la documentacion consultada se observan sedas
de otros colores como los ya citados carmesf, nacar y negro*®.

Los chapines que utilizaban estas mujeres nobles solian estar decorados con ricas y vistosas
viras de plata con las que habitualmente se guarnecia el perimetro de su elevada suela de
corcho e incluso algunas otras partes del calzado. Estas pequefias viras cumplian una doble
funcion puesto que ademas de adorno también servian para sujetar el tejido que forraba la
superficie del zapato al corcho de la suela. Como ya he citado con anterioridad, en el
guardarropa de la noble Isabel Cosida inventariado en 1627 se anotan dos suntuosos pares
de chapines decorados de esta forma, que estaban valorados en mas de trece libras jaquesas.
Muy puntualmente, en los ajuares indumentarios de estas mujeres también se anotan
ejemplos de otros modelos de calzados como zapatos y zapatillas. En la encomienda de
bienes muebles de Teresa Lanuza de 1581 se anotan un par de zapatos dorados nuevos y
unas alpargatillas. Estas solian estar confeccionadas con pieles finas y flexibles que
permitian su utilizacion de forma conjunta con los chapines. De hecho, como ya he

anotado, en el ajuar de Teresa Lanuza se anotan dos pares de chapines de gran calidad®’.

Las tocas: papos y cabos

Durante buena parte de la Edad Moderna lo correcto y habitual era que las mujeres
estuviesen en publico e incluso permaneciesen dentro de su casa con la cabeza cubierta por
algin tipo de tocado. Salvo contadas excepciones, todos los ejemplos de tocados que
dispongo estan documentados antes de 1600, siendo la toca el tocado absolutamente

mayoritario con respecto a otros modelos como cofias, escofiones, sombreros, redecillas,

% « [...] ftem en otro cofre en dicho aposento (guardarropa) se hallé lo siguiente: primo, dos pares de
chapines de terciopelo verdes. item otro par de chapines de terciopelo carmesi. item otro par de chapines
(ilegible) [...]», AHPNA, 1593, Baltasar Royo, Inventario de las casas de Miguel Joan Tarazona, infanzén...
op. cit., f. 825v.

37 «[...] unas alpargatillas, un par de zapatos dorados nuevos [...] », AHPNA, 1581, Jerénimo Ejerique, Acto
Publico de encomienda de bienes de Teresa Lanuza... op. cit., f. 226v.
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trenzaderas y velos. Aunque bien es cierto que no se documenta sombrero alguno para los
siglos XVII y XVIII, son varios los ejemplos de adornos de sombrero, cintillos y toquillas,
que se documentan entre 1600 y el final de la muestra documental consultada.

Como ya he indicado, la toca fue el modelo de tocado més utilizado por estas damas nobles
durante la segunda mitad del siglo XVI. Desde el inicio de la muestra documental
consultada y hasta final de siglo son muy numerosos los ejemplos de tocas identificados en
los ajuares de estas mujeres en perfecto estado de utilizacibn. Como ya he citado con
anterioridad, en 1580 Ana Azlor leg6 a una tal Magdalena de Bened un pequefio ajuar
indumentario formado por un vestido de seda, un luto y una toca de seda con su escofion.
Asimismo, en su testamento de 1592 Isabel de Bru hizo lo mismo con una tal Catalina
Ballester a la que entregé un jubdn de tafetan, una ropa de raso negro y dos tocas de red®.
En ambos casos las prendas estaban en perfecto estado de uso y conservacion, pues de lo
contrario no se entenderian legados indumentarios entre mujeres de condicién social tan
elevada; en cualquier caso, la documentacién tampoco indica nada al respecto de que
fueran prendas viejas o deterioradas.

La documentacion consultada suele referirse a los tocados en general y a las tocas muy en
particular de forma muy genérica. Sin embargo, en ocasiones, se incluyen puntuales
referencias a diferentes tipos concretos de tocas. En la documentacion consultada para las
dos décadas finales del siglo XVI se anotan algunos ejemplos que permiten diferenciar
tocas de papos y tocas de cabos como las que utilizaban Teresa Lanuza y las mujeres de la
familia del infanzén Miguel Benedit™.

Habitualmente, las tocas no se documentan asociadas a otras prendas puesto que por su
condicién de tocado estaban pensadas para ser utilizadas con vestidos muy diferentes. Sin
embargo, en alguna ocasién, como en los ya citados ajuares de Ana Azlor y de Teresa
Lanuza documentados en 1580 y 1581 respectivamente, algunas tocas aparecen vinculadas

a escofiones con el que compartian caracteristicas materiales muy similares®.

%8 «[...] item dejo de gracia especial a Catalina Ballester, mujer de Marco Monzén, un jubén de tafetan y una
ropa de raso negro, dos tocas de red [...]», AHPNA, 1592, Juan de Loscos, Testamento de Isabel de Bru,
mujer del Ilustre Juan Monz6n, infanzon, Alcafiiz, ff. 32-32v.

% «[...] unos papos (de toca) de oro [...] [...]», AHPNA, 1581, Jerénimo Ejerique, Acto Pdblico de
encomienda de bienes de Teresa Lanuza... op. cit., f. 227v. « [...] Item un cabo de toca de oro, y en la una
parte (ilegible) y en la otra un rejado [...]», AHPNA, 1581, Jer6nimo Ejerique, Inventario de las casas de
Miguel Benedit... op. cit., f. 176v.

40 «[...] una toca negra con su escofién [...]» Ibidem, f. 226v.
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Estas tocas estaban confeccionadas practicamente en parte iguales con diferentes tejidos de
seda o lienzo. Generalmente, la documentacion no indica el tipo de tejido de seda con que
estaban confeccionadas, refiriéndose a ellas de manera genérica como sucede en el
inventario del guardarropa del infanzén Tarazona de 1593; aunque en ocasiones, se citan
tocas confeccionadas con seda y lino o de una seda denominada espumilla como las que se
anotan en el citado ajuar de Teresa Lanuza. Aquellas tocas que estaban confeccionadas con
tejidos de lienzo estaban realizadas mayoritariamente con hilos en forma de red como las
que poseia la citada Catalina Ballester en 1592. Asimismo, también se documentan
ejemplos de tocas confeccionadas con tejidos de lino y volante como las que poseia la
citada Teresa Lanuza. Con respecto a este ultimo tejido, también denominado rostro, hay
que indicar que en ocasiones no se identificaba con un tejido, sino con una prenda
protectora que cubria la totalidad del rostro de la mujer con excepcion de los ojos durante
las jornadas de viaje. En cualquier caso, tal y como se documentan en estos ajuares
indumentarios me inclino en considerarlo como un tejido de lienzo con el que
habitualmente se confeccionaban tocas. Por Gltimo, de forma muy puntual también se
documentan algunos ejemplos de suntuosas tocas realizadas con tejidos confeccionados con
hilo fino de oro como los suntuosos papos de toca que conservaba Teresa Lanuza™.

A excepcidn de las tocas confeccionadas con hilos metalicos, el resto de las que utilizaban
estas mujeres nobles eran de color blanco, cuya luminosidad variaba en funcién de la
calidad del tejido de seda o lienzo con el que estaban confeccionadas; a mayor calidad y
finura mas blancura y luminosidad.

Habitualmente, las tocas que utilizaban estas mujeres solian estar decoradas con diferentes
tipos de guarniciones. En ocasiones, se documentan sencillas prolongaciones de la toca en
forma de torzal, papos y cabos confeccionados con tejidos de seda y suntuosos hilos de oro
como tenian las tocas ya citadas que utilizaba Teresa Lanuza o se anotan en el inventario
del infanzon Miguel Benedit. En este mismo inventario también se documentan varias tocas

enriquecidas con vistosas y suntuosas guarniciones realizadas con incrustaciones de

# « [...] item en otro cofre en dicho aposento se hall6 lo siguiente: [...] item tres tocas de red, item nueve
tocas de seda [...]», AHPNA, 1593, Baltasar Royo, Inventario de las casas de Miguel Joan Tarazona,
infanzon... op. cit., f. 825v. « [...] una toca de volante con su torzal de seda, otra toca de volante, otra toca de
volante con suspiros, otra toca de seda y lino con suspiros, otra toca de seda y lino, otra toca con suspiros, una
toca de red sobrepasada [...] una toca de espumilla [...] una toca de red [...] toca de hilo [...] unos papos de
oro [...]», AHPNA, 1581, Jer6nimo Ejerique, Acto Pablico de encomienda de bienes de Teresa Lanuza... op.
cit,, ff. 227-227v.
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numerosas perlas, granates, cristales e incluso piezas de oro. En cualquier caso, siendo méas
0 menos vistosas y recargadas la riqueza con que se decoraban estas tocas queda

perfectamente expresada*.

Otros tocados de uso minoritario: cofias, redecillas y escofiones

Aunque la toca fue la prenda mas utilizada por estas mujeres para cubrir su cabeza, la
documentacion consultada permite saber que en menor medida también utilizaron otros
tipos de tocado como escofiones, cofias y redecillas. Cuantitativamente hablando, el
escofion es el segundo tipo de tocado mas documentado entre los ajuares indumentarios de
estas mujeres nobles durante la segunda mitad del siglo XVI. Tanto en el citado ajuar
indumentario de Teresa Lanuza como en el del infanzén Tarazona, ambos de finales del
siglo, se anotan diferentes ejemplos de este tipo de tocado confeccionados con hilos de seda
y oro, y solamente con hilo de oro. La documentacion consultada también aporta ejemplos
puntuales de cofias y redecillas para las dos Gltimas décadas del siglo XVI de las que
apenas aporta informacion. Tan s6lo en el citado inventario de bienes de Teresa Lanuza
levantado en 1581 se anotan sendos ejemplos insistiendo en que la cofia estaba guarnecida

con oro®,

El sombrero femenino: cintillos y toquillas

Otro de los tocados que utilizaron estas mujeres para cubrir su cabeza fue el sombrero. A
diferencia de lo que sucede con los tocados estudiados hasta el momento, esta prenda
aparece documentada en los ajuares indumentarios de estas mujeres practicamente durante
toda la muestra documental consultada. Habitualmente, estos sombreros estaban
confeccionados con tejidos de seda, fundamentalmente terciopelo negro como los que

%2 [...] una toca de volante con un torzal [...] », AHPNA, 1581, Jerénimo Ejerique, Acto Publico de
encomienda de bienes de Teresa Lanuza... op. cit., f. 227. « [...] item una toca con once piezas de oro
guarnecida de granates y perlas; item otra toca con once piezas de cristal, y veinte y cinco granos de oro; item
un cabo de toca de oro, y en la una parte (ilegible) y en la otra un rejado [...] Todos los vestidos traidos [...]»,
AHPNA, 1581, Jerénimo Ejerique, Inventario de las casas de Miguel Benedit, infanzén... op. cit., ff. 176v-
177.

*# «[...] una toca negra con su escofion [...] una cofia con sus altos de oro [...] dos escofiones de seda y oro
[...] una redecilla [...] », AHPNA, 1581, Jer6nimo Ejerique, Inventario de las casas de Miguel Benedit,
infanzon... op. cit., ff. 227-227v. « [...] Item, en otro cofre en dicho aposento se hallo lo siguiente: [...] item
tres escofiones de hilo de oro [...] item en el dormidor dentro de la alcoba [...] se hall6 un escritorio de nogal
dentro [...] ltem un escofion de oro [...]», AHPNA, 1593, Baltasar Royo, Inventario de las casas de Miguel
Joan Tarazona, infanzon... op. cit., ff. 825vy 829.
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conservaba en 1581 en su ajuar indumentario la citada Teresa Lanuza. En ocasiones,
también se citan otras sedas como el sombrero de mujer confeccionado con tafetan
mosteado y ricamente decorado con trenza de oro falso y plumas, que conservaba Miguel
Juan Tarazona en su guardarropa inventariado en 1593. Generalmente, como algunos de los
ya citados, los sombreros que utilizaban las mujeres nobles solian ser prendas ricas
decoradas con plumas y suntuosas guarniciones de hilo, en ocasiones falso, en forma de
bordado, cordoncillo y trencilla. Aunque como se puede comprobar, los sombreros solian
decorarse con numerosas guarniciones, los dos tipos mas documentados a lo largo de toda
la muestra documental son el cintillo y la toquilla. En algunos ajuares indumentarios como
en los de Isabel Cosida, Beatriz Ripol y Maria Antonia Secanilla de la Torre inventariados
respectivamente en 1627, 1637 y 1704 se documentan sugerentes ejemplos de ricas
toquillas realizadas con hilo de plata fina y suntuosos cintillos confeccionados con hilos de
plata y oro, e incluso decorados con pequefias piezas de oro, perlas e incluso diamantes®*.

El velo

Puntualmente, en los ajuares de estas damas nobles también se anotan otros tocados que a
juzgar por los escasos ejemplos que se documentan serian prendas de uso menos extendido
que los tocados anteriores. Entre finales de los siglos XVI y XVII estas mujeres utilizaron
un tocado mas o menos transparente que cubria su cara denominado velo. En el
guardarropa del infanzén Miguel Juan Tarazona inventariado en 1593 se anota una
suntuosa punta de velo profusamente decorada con cuarenta y seis piezas de oro y otras
tantas perlas. Casi un siglo después el velo continuaba siendo una prenda utilizada por estas

mujeres, puesto que Ana Jeronima Amigo aporté a sus capitulaciones matrimoniales con

# «[...] dos sombreros de terciopelo negros, el uno guarnecido de oro y su cordén de oro; y el otro llano
[...]», AHPNA, 1581, Jerénimo Ejerique, Acto Publico de encomienda de bienes de Teresa Lanuza... op. Cit.,
f. 226. « [...] Item en otro cofre en dicho aposento se halld lo siguiente: [...] item un sombrero de terciopelo
negro; item otro sombrero de tafetan muestreado con trenza de oro falso y plumas [...] », AHPNA, 1593,
Baltasar Royo, Inventario de las casa de Miguel Joan Tarazona... op. cit., f. 825v. « [...] Item un cintillo de
oro con perlas, item otro cintillo de hilo de plata y extremos de oro [...] item una toquilla de hilo de plata fino
[...]», AHPNA, 1627, Jaime Pavia, Inventario y Almoneda de bienes muebles del Sefior Don Miguel Garcés
de Marcilla y Hourrotier, infanzén... op. cit., ff. 43- 43v. « [...] mas cintillo de sombrero de piececillas de oro
[...]», AHPNA, 1637, Lorenzo Vililla, Inventario de las casas de Beatriz Ripol, noble, Alcafiiz, s. f. «[...]
item por lo consiguiente trae Dofla Maria Antonia Secanilla y de la Torre en ayuda y contemplacion del
futuro matrimonio [...] item un cintillo con un diamante fondo, treinta y dos libras [...] item otro cintillo con
un diamante fondo, cuatro libras [...]», AHPNA, 1704, Pedro Juan Zapater y Sancho, Capitulaciones
Matrimoniales de Juan de Ayerbe Beamount... op. cit., ff. 336v-337.
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Jaime Castillo acordadas en 1686 un velo negro decorado con randa del mismo color
valorado en cuarenta y ocho sueldos jaqueses. Se trata claramente de un velo de los que
habitualmente utilizaban las mujeres para vestir luto muy diferente del méas vistoso
decorado con perlas que poseia el infanzén Tarazona a finales del siglo XVI. Es l6gico que
Ana Jeronima dispusiera de esta prenda en su guardarropa, puesto que a estas
capitulaciones acudia siendo viuda del infanzén Pedro Casajus; probablemente se habria

servido de dicho velo para vestirle el correspondiente luto®.

La trenzadera

Por dltimo, estas mujeres también utilizaron puntualmente hasta finales del siglo XVI
juegos de cintas trenzados denominados trenzaderas, que sin ser prendas de vestido
propiamente dichas les permitian llevar el pelo recogido. En el citado guardarropa de
Teresa Lanuza inventariado en 1581 se anotan varios juegos de cintas de color blanco y de

colores*,

Estas mujeres nobles también utilizaban un conjunto de pequefios objetos de tela o de
metal, digase si se quiere complementos, que decoraban y enriquecian su vestido y hacian

que su imagen personal fuese mucho mas sofisticada e incluso suntuosa.

Mujeres nobles en delantal

Habitualmente las mujeres de condicion social no privilegiada utilizaban una prenda
profilactica denominada delantal con la finalidad de proteger sus faldas de los accidentes
que podian ensuciarla o deteriorarla durante el desarrollo de sus tareas cotidianas en el
hogar, el taller, la calle o el campo. En los ajuares indumentarios de estas damas nobles
comienzan a citarse este tipo de prendas muy avanzada la segunda mitad del siglo XVII. El
primer ejemplo documentado se anota en el ya citado ajuar que aporté Ana Jerdnima

Amigo en 1686 a sus capitulaciones matrimoniales. Se trata de una prenda confeccionada

#® «[...] se hall6 un escritorio de nogal y dentro [...] item una punta de velo con su (ilegible) y cuarenta y seis
piezas de oro con otras cuarenta y seis perlas [...] », AHPNA, 1593, Baltasar Royo, Inventario de las casas de
Miguel Joan Tarazona... op. cit., f. 829. « [...] Por el consiguiente trae la dicha Ana Jerénima Amigo [...] un
velo negro con randa negra grande, cuarenta y seis sueldos [...]», AHPNA, 1686, Pedro Latorre,
Capitulaciones Matrimoniales de Jaime Castillo... op. cit., ff. 167-167v.

% «[...] unas trenzaderas [...] unas trenzaderas blancas [...] unas trenzaderas de colores [...] », AHPNA,
1581, Jeronimo Ejerique, Acto Publico de encomienda de bienes de Teresa Lanuza... op. cit., f. 227v.
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con tafetan de seda valorada en cuarenta y ocho sueldos jaquesas; si no era nueva, estaba en
perfecto estado de conservacion y uso. En ocasiones esta prenda podia estar asociada a
otras prendas de vestido con la que compartia caracteristicas similares. En el ya citado
guardarropa de Jeronima de la Torre inventariado en 1692 se anota un sencillo conjunto de
prendas de tafetdn negro, ya citado con anterioridad también, compuesto por una hongarina
y un delantal.

Aunque la documentacién no es muy explicita en cuanto al tejido, colores y guarniciones
con que se confeccionaba estas prendas, segin los ejemplos localizados estas mujeres
solfan utilizar ricos delantales de seda de color negro*’. Asi pues, no se puede pensar que
estas mujeres nobles utilizasen estos delantales con una finalidad conservadora de su
vestido. En primer lugar, porque por su condicién social no solian desarrollar actividades
mecanicas que exigiesen proteger sus faldas. Asimismo, porque a juzgar por la calidad de
los delantales que utilizaban, no debian ser prendas pensadas para que se deteriorasen;
parecen prendas totalmente superfluas, destinadas a ser exhibidas. En consecuencia, en el
guardarropa de las damas nobles el delantal debe considerarse mas un complemento que
una prenda de vestido propiamente dicha.

Sofisticadas tiras de tejido: bandas y becas

Algunas de estas mujeres también utilizaban sobre las prendas que cubrian su torso una
suntuosa tira de tela confeccionada generalmente con algun tejido de seda que se disponia
cruzando su pecho denominada banda. Esta pequefa prenda era un complemento habitual
en el vestido militar que en general también asumieron algunas mujeres de la familia real y
de la nobleza. En el ya citado guardarropa de la condesa de Montoro inventariado en 1673
se anota tal vez la banda femenina de mas calidad que he documentado confeccionada en
tafetan carmesi“.

Las mujeres nobles también podian vestir sobre sus hombros una pequefia prenda

denominada beca; solian estar confeccionadas con ricos tejidos de seda y decoradas con

T « [...] Por el consiguiente trae la dicha Ana Jerénima Amigo [...] un delantal de tafetan cuarenta y ocho
sueldos [...]», AHPNA, 1686, Pedro Latorre, Capitulaciones Matrimoniales de Jaime Castillo... op. cit., f.
166.

*8 «[...] Una banda de tafetan carmesi [...] », AHPNA, 1673, Pedro Juan Zapater y Sancho, Inventario de las
casas de la habitacién de la lHustre Sefiora Dofia Juana Maria Diez de Escatron y Mur, Condesa de Montoro...
op. cit.,, f. 515v.
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suntuosas guarniciones que podian incluir hilos de metal precioso. En el guardarropa del
infanzon Miguel Juan Tarazona sea anota una suntuosa beca de tafetan morado guarnecida
con franja de oro que realmente puede considerarse una pequefia joya indumentaria digna

de una mujer noble de finales del siglo XV1*.

El lujo en las manos: guantes de olor y abanicos

Otro complemento que utilizaron algunas de estas mujeres nobles tanto para abrigo de sus
manos como ostentacion y lujo fueron unas prendas de piel extraordinariamente finas y
perfumadas denominadas guantes de olor. La documentacion consultada no aporta gran
cantidad de noticias de prendas de este tipo. Tal vez su elevado valor, el hecho de tratarse
de prendas muy delicadas y que estaban destinadas a ser utilizadas en la calle provocaron
ocultamientos en el momento de levantar inventario o0 que ya no se conservaran con el paso
de los afios en los guardarropas de mujeres de avanzada edad, que ya no frecuentaban la
calle. En cualquier caso, la citada Teresa Lanuza conservaba en su guardarropa
inventariado en 1581 dos pares de guantes de este tipo en buen estado de conservacion®.
Por ultimo, otro complemento habitual en las manos de las mujeres de la Edad Moderna fue
el abanico. Durante la segunda mitad del siglo XV1 y primera del siglo XVII estas mujeres
utilizaron asiduamente este pequefio objeto destinado hacer frente al calor. Originalmente,
el modelo de abanico confeccionado con hojas de palma o plumas era un modelo
compuesto por varillas fijas, denominado ventalle. Era anterior al sofisticado abanico
plegable realizado en madera o nacar que se introdujo en Espafia durante el siglo XVI.
Tanto la citada Teresa Lanuza como Jusepa Monforte, viuda del infanzén Miguel de
Rabastens, dispusieron en sus guardarropas de bellos y refinados ventalles de plumas
durante los siglos XVI1 y XVII. Incluso se puede afirmar que la viuda de Rabastens dispuso
de varios ventalles que utilizaria segln la ocasién; uno de hojas de palma més sencillo y

sobrio, frente a otro mas suntuoso realizado con grandes plumas®.

%9 «[...] item una beca de tafetdn morado con franja de oro [...] » AHPNA, 1593, Baltasar Royo, Inventario
de las casas de Miguel Joan Tarazona... op. cit., f. 825v.

%0 « [...] dos pares de guantes de olor [...] », AHPNA, 1581, Jerénimo Ejerique, Acto Pdblico de encomienda
de bienes de Teresa Lanuza... op. cit., f. 227.

1« [...] un ventalle de pluma [...]», AHPNA, 1581, Jerénimo Ejerique, Acto Publico de encomienda de
bienes de Teresa Lanuza... op. cit.,, f. 226v. « [...] un ventalle de palma, otro de plumas grandes [...] »,
AHPNA, 1626, Jaime Pavia, Inventario de las casas de Jusepe Monforte, viuda de Miguel de Rabastenas,
infanzon, Alcafiz, f. 10.
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Pequenas joyas de metal al servicio del vestido: abrochar, cefiir y cerrar

Al margen de estos complementos confeccionados con tejido, durante la Edad Moderna las
mujeres utilizaron otros complementos de metal. En ocasiones, se trata de pequefios objetos
que se convertian en pequefias joyas, puesto que estaban realizados con metales nobles e
incluso decorados con piedras preciosas, que servian para abrochar, cerrar, cefiir o adornar
una prenda de vestido o una parte del cuerpo.

Segun la documentacién consultada, con anterioridad al inicio del siglo XVII estas mujeres
utilizaron con la finalidad de adornar su frente un suntuoso objeto denominado apretador.
En la segunda mitad del siglo XVI todavia debia ser habitual su uso entre estas mujeres
nobles, puesto que en el inventario de los bienes del infanzén Miguel Benedit levantado en
1581 se anota dos ricos apretadores realizados con piezas de oro y perlas®?.

Con el objeto de ceiiirse la cintura, las mujeres nobles utilizaron durante la segunda mitad
del siglo XVI y hasta la década de 1630 otro suntuoso objeto denominado cinta o cintura.
Aunque en general los complementos eran objetos destinados a ser utilizados con diferentes
vestidos; en ocasiones, en los ajuares indumentarios de estas mujeres se anotaban asociados
a una determinada prenda. Como ya he citado con anterioridad en el apartado dedicado a
las sayas enteras, en 1605 la doncella Catalina Ramo aportd a sus capitulaciones
matrimoniales con el infanzén Ant6n Caballer un rico cintillo de plata sobredorado
vinculado a una saya entera de color negro. Aungue la documentacién no aparta excesiva
informacion, se puede afirmar que a juzgar por la calidad de las piezas que se anotan en
estas capitulaciones matrimoniales, en el inventario de Miguel Benedit y en el ajuar
indumentario de Mariana Morera, esposa del infanzén Juan Francisco Secanilla, estas
damas nobles utilizaban habitualmente suntuosas cinturas confeccionadas con oro, plata y
plata sobredorada e incluso rematados con grandes piedras, denominadas bronchas, que

aumentaban todavia méas su calidad®.

52 «[...] item un apretador con siete piezas de oro guarnecidas de perlas, item otro apretador con once piezas
de oro [...] », AHPNA, 1581, Jerénimo Ejerique, Inventario de las casas de Miguel Benedit, infanzén... op.
cit,, f. 176v.

%% «[...] cintilla de plata [...] item una cinta con catorce piezas de oro y una broncha esmaltada de blanco y
negro [...] », AHPNA, 1581, Jeronimo Ejerique, Inventario de las casas de Miguel Benedit, infanzén... op.
cit., ff. 177v. « [...] Item dejo de gracia especial a la dicha Mariana Secanilla, mi hija, [...] veinte mil sueldos
jagqueses y mas todas mis joyas, vestidos y arreos de mi persona exceptuando una madeja de oro y una cinta
de oro que tengo [...]», AHPNA, 1627, Lorenzo Vililla, Testamento de Mariana Morera, mujer de Juan
Francisco Secanilla, infanzon, f. 617.
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Durante toda la Edad Moderna estas mujeres generalmente utilizaron como mecanismo de
cierre y adorno de sus prendas de vestido unas pequefias piezas de metal denominadas
botones. Desde el inicio de la muestra documental en la segunda mitad del siglo XVI ya
tengo constancia de que los utilizaban para abrochar sus prendas. En el ajuar indumentario
de Teresa Lanuza inventariado en 1581 se anota un rico vestido de seda compuesto por
basquifia de chamelote azul y jubdn de tafetan suntuosamente guarnecidos con fajas de
terciopelo y bordados de oro y plata que se abrochaba con botoncillos de plata.
Précticamente un siglo después y cuando la moda de influencia francesa ya comenzaba a
introducirse en sus guardarropas, estas nobles continuaban cerrando sus prendas con ricos
botoncillos. En el ajuar indumentario de Jeronima de la Torre inventariado en 1692 se anota
una hongarina negra decorada con botones de plata, también ya citada.

En cualquier caso, los botones eran apreciados y solian conservarse también por si mismos.
Aunque una determinada prenda a la que habian adornado se desechase porque ya estaba
muy deteriorada, sus botones se conservaban debido al material con el que estaban
realizados. En 1627 Isabel Cosida conservaba en su ajuar indumentario nada menos que
nueve docenas y media de botones de plata rigurosamente guardados en una delicada
bolsita de punto de aguja de seda. A inicios del siglo siguiente Maria Antonia Secanilla de
la Torre aportd a su matrimonio con el caballero Juan de Ayerbe pactado en 1704 seis pares
de botones tasados en dieciocho sueldos jaqueses>*.

Otro de estos ricos complementos realizados con metal que también utilizaron estas damas
nobles como mecanismo de cierre para sus prendas de vestido fueron las denominadas
puntas. Estos pequefios objetos de metal no deben confundirse con las que cominmente
conocemos como puntas de encaje tejidas con hilos de muy diferente calidad. En este caso,
se trata de un sistema de cierre, tal vez el mas caracteristico de la moda espafiola cortesana

durante la segunda mitad del siglo XV y hasta el final del reinado de Felipe 111°°

, que se
servia de pequefias piezas de rico metal en forma de punta que se sujetaban a la prenda de

vestido con pequefias cintas. Al igual que sucede con los botones, en ocasiones, estas

% «[...] item nueve docenas y media de botoncillos de plata con una bolsa de aguja de seda [...] » AHPNA,
1627, Jaime Pavia, Inventario y Almoneda de bienes muebles del Sefior Don Miguel Garcés de Marcilla y
Hourrotier, infanzon... op. cit., f. 43v. « [...] item por lo consiguiente trae Dofia Maria Antonia Secanilla y de
la Torre en ayuda y contemplacion del futuro matrimonio [...] tem seis pares de botones, diez y ocho sueldos
[...]», AHPNA, 1704, Pedro Juan Zapater y Sancho, Capitulaciones Matrimoniales de Juan de Ayerbe
Beamount... op. cit., ff. 327vy 339v.

% Bernis Madrazo, Carmen; El traje y los tipos sociales... op. cit., p. 291
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pequefias joyas se conservaban por si mismas. Aunque los ajuares indumentarios de estas
mujeres no ofrecen demasiados ejemplos de este mecanismo de cierre, en 1686 Ana
Jerénima Amigo aporto a sus citadas capitulaciones matrimoniales con Jaime Castillo unas
puntas de oro tasadas en cuarenta sueldos jaqueses. Aunque se trata de un ejemplo tardio,
Ana Jerénima consideré oportuno aportarlas a su matrimonio tal vez porque todavia las
seguian utilizando como mecanismo de cierre, o bien porque en cualquier caso constituian
una pequefia reserva de riqueza.

Por ultimo, otro sistema de cierre y adorno de prendas que utilizaron estas mujeres nobles
durante la segunda mitad del siglo XVI, puesto que no se documenta ninguna notica
posterior a inicios del siglo XVII, fueron los alamares. Algunas de estas mujeres se
sirvieron de este sistema de cierre, tradicionalmente considerado de origen turco®’, para
abrochar grandes prendas como ropas. En el inventario de bienes del infanzén Tarazona
levantado en 1593 se anotan un par de suntuosas ropas confeccionadas con seda de

terciopelo negro guarnecidas con alamares ya citadas en el apartado dedicado a las ropas.

Lujosamente perfumadas: la poma de olor

Finalmente, estas mujeres nobles también utilizaban pequefios complementos de metal sin
necesidad de que éstos cumplieran alguna funcién esencial en el conjunto de su vestido.
Habitualmente, utilizaban un pequefio recipiente de metal denominado cuenta o poma de
olor, cuya funcién no era otra que servir de adorno al mismo tiempo que de pequefio objeto
contenedor de fragancias y perfumes. Si bien es cierto que este recipiente no tenia una
funcion esencial en el vestido como la de abrochar; no es menos cierto, que junto con otras
prendas y objetos proveia de limpieza y aseo a la mujer que lo utilizaba suspendido de una
cadena en el cuello o de la cintura. En 1704 Maria Antonia Secanilla de la Torre aport6 a
sus ya citadas capitulaciones matrimoniales con el caballero Ayerbe Beamount un pequefio
conjunto de dijes que servian para higiene, dar buena suerte y garantizar la proteccion ante

% « [...] unas puntas de oro, cuarenta sueldos [...]», AHPNA, 1686, Pedro Latorre, Capitulaciones
Matrimoniales de Jaime Castillo, labrador, y de Ana Jer6nima Amigo... op. cit., f. 167.
%" Bernis Madrazo, Carmen; El traje y los tipos sociales... op. cit., pp. 291-292.
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posibles maleficencias que estaba compuesto entre otros objetos por una cuenta de olor, un
par de limpiadientes y una lengua de vibora®®,

Suntuosas guarniciones de tejido: randas, fajas, brahones y forros

Al margen de estos complementos, en general, las damas nobles embellecian sus ricas
prendas de vestido con diferentes guarniciones de tejido. Cuando estos adornos eran tan
lujosos como ricas y suntuosas randas confeccionadas con hilos de oro y plata podian
convertir a la prenda de vestido en una auténtica joya indumentaria; otras veces, se trataba
de pequefios afiadidos de seda como fajas y brahones que simplemente enriquecian la
prenda y la hacian més vistosa; e incluso en ocasiones, como sucede con los forros de
pieles, aquello que inicialmente era un simple adorno acababa teniendo una funcion
esencial en la prenda como elemento de abrigo.

Como se puede comprobar a lo largo de los diferentes apartados, tal vez la méas rica
guarnicion y una de las méas utilizadas lo largo de toda la muestra documental por estas
nobles para decorar algunas de sus prendas de mayor calidad a fueron las randas. Aunque
con el paso de los afos fue variando su nombre, estas mujeres utilizaron este modelo de
guarnicion desde la segunda mitad del siglo XV hasta la segunda década del siglo XVIII.
Inicialmente la documentacion se refiere a ellas como guarniciones de bolillos; durante
finales del siglo XVI y casi todo el siglo XVII se denominan habitualmente randas; y a
partir de la década de 1690 y hasta el final de la muestra documental se las identifica de
forma genérica y de forma mas comun a nuestros dias como encajes.

Las randas o encajes que habitualmente utilizaban estas mujeres estaban confeccionadas
con sencillos hilos de lienzo o seda de color blanco o negro. Sin embargo, en ocasiones, las
utilizaban extremadamente lujosas confeccionadas con hilo de oro, de plata, y multiples
combinaciones de hilo de oro, plata y seda. Estas guarniciones servian para dar mayor
realce a determinadas prendas de vestido que en ocasiones eran ya de por si lujosas. En la
segunda mitad del siglo XVI y durante el siglo XVII fueron habituales en la decoracion de

ricas prendas exteriores como jubones, mantos, mantillas, velos y cuerpos interiores como

%8 «[...] Item por lo consiguiente trae Dofla Marfa Antonia Secanilla y de la Torre en ayuda y contemplacion
del futuro matrimonio [...] item una cuenta gruesa para llevar olor, unos nudos para pafiuelos, dos
limpiadientes y una lengua de vibora con otro dije, veinte y ocho libras [...] », AHPNA, 1704, Pedro Juan
Zapater y Sancho, Capitulaciones Matrimoniales de Juan de Ayerbe Beamount... op. cit., ff. 336v-337.
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corpifios. Desde finales de siglo XVII y ya en el siglo XVIII a esta ndmina de prendas se
afiadieron ricos guardapiés guarnecidos con varias filas de encajes, e incluso enaguas.
Algunas de las prendas de vestido que formaban parte de los citados guardarropas del
infanzon Tarazona, Juana Capilla, Ana Jeronima Amigo, Juana Secanilla, Jeronima de la
Torre, Maria Antonia Secanilla de la Torre y Barbara Alegre, ya citadas a lo largo de este
capitulo, constituyen buena muestra de como estas mujeres nobles enriquecian sus prendas
de vestido con este tipo de suntuosas randas o encajes.

Otra rica guarnicion utilizada por estas mujeres para dar mayor suntuosidad a sus vestidos,
fundamentalmente basquifias, fueron las fajas. Este tipo de adorno realizado con rico
terciopelo solamente puedo documentarlo fehacientemente con anterioridad al inicio del
siglo XVII; desde la década de 1590 esta denominacion desaparece de la documentacion
consultada. En cualquier caso, desde la década final del siglo XV y practicamente durante
todo el siglo XVII se continGan anotando en los guardarropas de estas damas nobles
prendas de vestido, principalmente basquifias, adornadas con lo que se denominaban
guarniciones de terciopelo sin especificar con exactitud si se trataba del mismo adorno al
que con anterioridad denominaban fajas. Estas fajas se utilizaban mayoritariamente como
guarnicion para basquifias, aunque puntualmente también se documentan en otras prendas
como faldillas, sayas y cuerpos. La documentacién consultada no aporta gran cantidad de
informacion sobre color de estas fajas de terciopelo; se anotan diversos ejemplos como
naranja, rojo, negro y verde. En cualquier caso, en las ocasiones que se tiene noticia de su
color, se anotan practicamente en igual medida ejemplos de fajas que eran del mismo y
diferentes color que la prenda a la que adornaban. En los guardarropas de Teresa Lanuza y
de la familia del infanzon Miguel Benedit se anotan varios ejemplos, ya citados a lo largo
de este capitulo, que permiten conocer como utilizaron estas mujeres de la nobleza las fajas
de terciopelo con la finalidad de adornar algunas de sus prendas de vestido.

Cuando menos durante el siglo XV1, estas mujeres nobles también utilizaron una pequefias
dobleces de seda de quita y pon llamadas brahones que se colocaban como adorno al canto
de los hombros de las prendas que cubrian el torso, fundamentalmente de los jubones, para
ocultar la costura que servia para unir las mangas al cuerpo. En la documentacion
consultada estas pequefias piezas de tela solamente se anotan en guardarropas como el de
Teresa Lanuza inventariado con anterioridad a inicios del siglo XVII; probablemente se
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continuaron utilizando con posterioridad formando parte de la misma prenda a la que
servian de adorno; tal vez por este motivo, su uso no queda reflejado en la documentacion.
Estos brahones de quita y pon estaban confeccionados con ricos tejidos de seda como raso
y terciopelo negro, que seria el color mas facilmente combinable con el conjunto de las
diferentes prendas que componian el guardarropa de estas mujeres nobles. Asimismo,
también podian estar decorados con afiadidos de otros tejidos de seda como el terciopelo e
incluso con franjilla®.

Por ultimo, como ya he indicado en reiteradas ocasiones, las guarniciones se caracterizaban
por su caracter superfluo y meramente decorativo al servicio de la ostentacién. Sin
embargo, en ocasiones, algunos de estas superfluidades como los forros confeccionados
con pieles de animal adquirian un papel esencial en las prendas de vestido proporcionado
calidez y abrigo a la persona que la vestia y, en consecuencia, recobrando la funcion
primigenia y esencial del vestido. En algunos de los guardarropas de estas mujeres nobles
como en el de la citada Teresa Lanuza se incluyen varios ejemplos de este tipo de forros,
que aparecen anotados de forma aislada sin aparente relacion con ninguna prenda en
concreto. Probablemente estas piezas tendrian valor en si mismo tanto por la mas que
probable calidad e importancia de su piel, como porque su uso podria ser compatible con
diferentes prendas de vestido. En este sentido la documentacion no es muy elocuente,
puesto que no indica el animal al que pertenecian las pieles con que se habian
confeccionado los forros, ni las posibles prendas a las que se podian acoplar. En el caso
concreto de las pieles que poseia Teresa Lanuza tan sélo de indica que eran de color blanco
y azul®.

Tejidos y colores: la primacia de las sedas y del color negro

A modo de resumen y antes de comenzar con el apartado dedicado a las conclusiones, se
puede afirmar que alrededor del 80% de las prendas de vestido documentadas en los ajuares
indumentarios de estas mujeres nobles estaban confeccionadas con tejidos de seda de
diferente calidad. En general, los tres tejidos de seda mas utilizados por estas damas nobles

% « [...] un jubén de raso azul guarnecido con trencilla amarilla, un par de brahoncillos de raso negro
guarnecidos de terciopelo, un par de mangas viejas de raso [...] un par de brahoncillos de frese, un
brahoncillo de terciopelo negro [...] », AHPNA, 1581, Jer6nimo Ejerique, Acto Publico de encomienda de
bienes de Teresa Lanuza... op. cit., ff. 225v-226.

% « [...] un aforro blanco de pieles, y otro azul [...] », Ibidem, f. 226.
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a lo largo de toda la muestra documental consultada fueron el raso, el terciopelo y el
tafetdn, constituyendo cada uno de ellos alrededor del 15% del total de las prendas
confeccionadas con seda que formaban parte de estos guardarropas. En menor medida,
aungue principalmente durante la segunda mitad de siglo XVII y las primeras décadas del
siglo XVIII, también utilizaron otros ricos tejidos de seda como el tabi y la felpa,
documentados cada uno de ellos en porcentajes de alrededor del 10% sobre el total de las
sedas documentadas. En cantidades inferiores, de alrededor del 5% sobre el total, también
utilizaban sofisticados y elaborados tejidos como damasco, brocado y espolin; los dos
primeros se documentan practicamente a lo largo de toda la muestra documental
consultada, mientras que el brocado de flores entretejidas o espolin se documenta entre los
afios veinte del siglo XVII y las primeras décadas del siglo XVIII. Por ultimo, en menor
medida, pero poniendo de manifiesto la variedad de tejidos de seda que podian llegar a
utilizar estas mujeres también se documentan diferentes prendas confeccionadas con
ormesi, chamelote, esparragon, pefiasco, bufi, burato, lustre y calicud.

Frente a esta mas que abrumadora presencia de sedas en los ajuares indumentarios de estas
damas nobles, se documenta alrededor de un 15% de prendas de vestido confeccionadas
con diferentes tejidos de pafio de muy diferente calidad. Durante toda la muestra
documental consultada se documentan alrededor de un 15% de prendas de lana
confeccionadas con pafio de estamefia. Exclusivamente para las dos Ultimas décadas del
siglo XVI, se documenta este mismo porcentaje tanto para pafios comunes, como para
pafios de gran calidad como granas. Asimismo, alrededor del 10% de los vestidos que
poseian estas damas estaban confeccionadas con pafios de raja, bayeta y rasilla. En este
caso, se debe tener en cuenta que las prendas de raja y bayeta se documentan tan sélo desde
el inicio de la muestra documental hasta la primera década y los afios ochenta del siglo
XVII respectivamente; mientras que la rasilla no se documenta antes de la década de 1680.
En menor cantidad, de alrededor del 5% sobre el total de los pafios, durante buena parte de
la muestra documental consultada se anotan prendas confeccionadas con pafio basto de
cordellate; y desde mediados del siglo XVII en adelante con pafios delgados como la
lamparilla. Por Gltimo, también se anotan muy puntualmente diferentes tejidos de muy

diferente calidad como escoto, sempiterna o pafio negro.
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De forma mucho mas puntual en porcentajes muy inferiores, por debajo del 5% sobre el
total de tejidos, se anotan prendas confeccionadas con riquisimos tejidos como la tela de
plata, la tela de oro y la lama, que incluian hilos realizados con metales nobles como plata y
oro. Este tipo de tejidos se observan a lo largo de toda la muestra documental consultada
desde el Gltimo cuarto del siglo XVI a inicios del siglo XVIII.

Por ultimo y de forma totalmente despreciable desde el punto de vista estadistico se anotan
tejidos impermeables como el herbaje y de algodén como la cotonia.

Alrededor del 50% de las prendas que aparecen citadas a lo largo de toda la muestra
documental consultada en los ajuares indumentarios de estas damas nobles estaban tefiidas
de color negro. Con independencia de que este color fuese el méas utilizado con diferencia
por estas mujeres, se documenta una variadisima paleta de colores formada por naranja,
azul, gris, ambar, plata, oro, rosa, castafio, morado, marrén y pardo en porcentajes infimos
sobre el conjunto de prendas documentado. Por encima de este conjunto de colores tan sélo
se documentan algunos colores como blanco, verde y carmesi que alcanza un porcentaje de
alrededor del 5% cada uno de ellos a lo largo de toda la muestra documental consultada; y
el nacar cuyo uso se documenta en casi un 10% sobre el total de las prendas documentadas
en los guardarropas de estas mujeres entre el Gltimo tercio del siglo XVII y las tres primeras
décadas del siglo XVIII.

MUJERES NOBLES VESTIDAS A LA MODA CORTESANA

Inicialmente se puede afirmar que las prendas de vestido mas utilizadas por estas mujeres
nobles a lo largo de la muestra documental consultada fueron el conjunto compuesto por
basquifia, jubdn y ropa. A finales de siglo XV1 estas prendas no constituian una novedad en
el guardarropa estas mujeres, puesto que dispongo de diferentes noticias de prendas de este
tipo acompafadas del calificativo de traidas o usadas para los afios ochenta del siglo XVI,
que indican que las venian utilizando con anterioridad a 1580. Asimismo, con la salvedad
de la ropa, que deja de anotarse en la documentacion a partir de los afios setenta del siglo
XVI1, se puede decir que el uso del binomio de prendas formado por la basquifia y el jubdn
se mantuvo vigente entre estas mujeres nobles durante todo el siglo XVII y cuando menos
los primeros veinte afios del siglo XVIII, puesto que este tipo de prendas contintan

recogiéndose profusamente en la documentacion consultada durante todos esos afios.
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Incluso se anotan ejemplos de nuevos jubones confeccionados a medida durante los
primeros afos del siglo XVIII. Estas tres prendas, que configuraban el denominado vestido,
estaban confeccionadas generalmente con tejidos de seda negra y se decoraban
profusamente con diferentes tipos de ricas guarniciones también comentados con
anterioridad; en el caso concreto del jubon predominaban los que estaban confeccionados
con raso negro.

Habitualmente, este vestido se completaba con dos prendas de abrigo o sobretodos,
Ilamadas mantilla y manto. Ambas prendas estuvieron presentes en el vestuario de estas
mujeres nobles a lo largo de toda la muestra documental consultada. En especial, los
mantos no representaban ninguna novedad en su guardarropa, ya que en los primeros afos
de la década de 1590 se anotan ejemplos de varios mantos usados. Generalmente, estas dos
prendas estaban confeccionadas con tejidos de seda; burato de color negro para los mantos,
y tafetan decorado con ricas guarniciones de hilo, encajes y forros para las mantillas.

De los diferentes tipos de calzado que disponian estas nobles, el que mejor completaba el
conjunto de prendas formado por vestido y sobretodo eran los chapines. Este modelo de
calzado estaba confeccionado con tejidos de seda, mayoritariamente terciopelo verde, y
estuvo presente en sus guardarropas durante buena parte del siglo XVI y préacticamente
todo el siglo XVII; se documentan ejemplos desde los afios ochenta del siglo XVI a los
afios setenta del siglo XVII, cuando se dejan de registrar noticias de cualquier tipo de
calzado en la documentacion consultada.

Si se comparan las caracteristicas materiales de las prendas de vestido conservadas en los
ajuares indumentarios de estas damas nobles con las prendas de vestido que utilizaban las
mujeres de la nobleza cortesana en general; se puede afirmar que durante los afios que
abarca la muestra documental consultadas estas damas nobles reprodujeron los modelos
indumentarios de la moda cortesana y en consecuencia vistieron a la moda de la corte de
Madrid.

Diferentes autores insisten en que en la documentacion notarial perteneciente a las damas
de la nobleza cortesana se anotan de forma reiterada referencias a vestidos compuestos por
jubdn estofado y basquifia, y por ambas prendas y ademas una ropa que solian compartir
caracteristicas materiales muy similares. En concreto, el jubdn estofado femenino comenzé

a documentarse en el &mbito cortesano espafiol en la 22 ¥ del siglo XVI; a inicios del siglo
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XVII constituia la principal prenda de vestido para cubrir el torso; durante el reinado de
Carlos Il seguia utilizdndose e profusamente; e incluso se documenta como prenda
femenina de miembros de la familia real hasta inicios del siglo XVIII. La basquifia esta
documentada en el &mbito cortesano desde finales del siglo XV y su uso se mantuvo como
falda exterior durante los siglos XVI, XVII y XVIII; documentandose ejemplos de
basquifias como faldas exteriores confeccionadas con tejidos ricos y guarniciones para
mujeres de la familia real durante buena parte del siglo XVIII. La ropa comenzd a
documentarse como prenda propia de las nobles, utilizandose inicialmente sobre el brial,
durante el siglo XV; posteriormente, durante los siglos XVI y XVII las mujeres nobles la
continuaron utilizando sobre la saya entera o sobre el binomio formado por el jubon y la
basquifia. Este conjunto de prendas podia completarse con varios sobretodos, entre los
cuales los mas habituales para las damas cortesanas fueron el manto y la mantilla. El uso
del primero entre las damas nobles espafiolas se documenta desde la Edad Media; el uso de
la mantilla desde finales del siglo XVI. El uso de ambas prendas se extendid entre estas
damas nobles hasta finales del siglo XV111°*,

Las damas nobles objeto de estudio utilizaron durante la practica totalidad de la muestra
documental consultada la terna de prendas denominada vestido, compuesta por jubdn
estofado, basquifia y ropa, y abrigaron su cuerpo con mantos y mantillas de caracteristicas
similares a las que indican Carmen Bernis y Margarita Tejeda para las damas nobles de la
corte madrilefia de los Habsburgo. Como ya se ha podido comprobar, la citada Juana Maria
Diez de Escatrén y Mur, condesa de Montoro, utilizo ricos vestidos al mas puro estilo
cortesano: «[...] un vestido de terciopelo labrado, basquifia, ropa y mangas de mujer [...] una ropa
a lo antiguo de fondo de oro verde y basquifia guarnecida de plata y oro [...] ropa, jubon y capotillo
de raso de flores plateado y negro y basquifia guarnecida con galén de oro [...] jubdn y basquifia de
tela de plata de nacar y negro guarnecido con galén de oro [...]»%%. Lo mismo se puede decir de
la también citada Jeronima de la Torre, esposa del infanzon Juan Secanilla, la cual
conservaba en su rico ajuar indumentario: « [...] item otro vestido de raso morado aforrado en

tafetan de color de isabela, un jubdn de espolin verde con flores de oro y plata [...] un mantilla de lo

%! Bernis Madrazo, Carmen; El traje y los tipos sociales... op. cit., pp. 217-221, 240-244 y 246-256. Tejeda
Ferndndez, Margarita; Glosario de términos de la indumentaria regia... op. cit., pp. 80-82, 297-300, 327-332
y 420-422.

%2 AHPNA, 1673, Pedro Juan Zapater y Sancho, Inventario de las casas de la habitacién de la lustre Sefiora
Dofia Juana Maria Diez de Escatrén y Mur... op. cit., ff. 515v-516v.
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mismo (felpa de nécar forrada de tafetdn verde y guarnecida con encajes de plata) [...] dos mantos y
el uno con encajes [...] una mantilla de tafetan labrado pajizo [...]»63.

El conjunto de prendas que formaban el denominado vestido cortesano se completaba con
los chapines, que era el principal modelo de calzado utilizado por las damas nobles
cortesanas. Este calzado tenia un origen medieval y estuvo presente en la indumentaria
cortesana espafiola hasta la llegada al trono de la dinastia Borbon. Aunque con el avance
del reinado de Carlos 1l las influencias de la moda francesa en la corte de Madrid fueron
cada vez mas evidentes; cuando menos hasta el final de su reinado, la etiqueta obligaba a
las damas de la corte madrilefia de los Habsburgo a presentarse ante las personas reales
calzando chapines.

El uso de este calzado estd bien documentado entre nuestras mujeres nobles. En el
inventario de los bienes de las casas del infanzon Don Miguel de Marcilla y Honrrutier se
anotan varios ejemplos de chapines guarnecidos con las denominadas virillas: « [...] item un
par de chapines todos guarnecidos de plata diez libras, item otro par de chapines con viras de plata,
tres libras y veinte sueldos [...] »*, similares a los que segtn la Condesa d’Aulnoy y Carmen
Bernis utilizaban las damas nobles de la corte madrilefia®. Ya he indicado que a partir del
inicio de la década de 1670 las referencias a chapines desaparecen de la documentacion; en
cualquier caso, no se puede asegurar que este hecho tenga algo que ver con el desarrollo de
las influencias de la moda francesa, puesto que tampoco se documentan zapatos femeninos
de influencia francesa en la documentacion consultada. Esta ausencia, a juzgar por la
carencia de cualquier rastro de calzado femenino en la documentacién referida a damas
nobles desde 1673 y las muy escasas noticias de calzado masculino para nobles durante
toda la muestra documental, tendria mas que ver con la ya comentada problematica
metodoldgica que suscita el calzado que con cualquier otra causa.

Habitualmente se tiende a identificar la moda con la asuncion de novedades indumentarias;
sin embargo, en ocasiones, la actualidad en el vestido puede ponerse de manifiesto
mediante la caida en desuso de alguna prenda. Desde la Edad Media en general las mujeres

cubrian su cabeza con una prenda de lienzo denominada toca, que se mantuvo en el

% AHPNA, 1692, Joseph Ignacio Sufier, Inventario de las casas de D. Juan Secanilla... op. cit., ff. 299-299v.
* AHPNA, 1627, Jaime Pavia, Inventario y Almoneda de bienes muebles del Sefior Don Miguel Garcés de
Marcilla... op. cit., f. 44v.

8 «[...] - ¢Y mis chapines, Villena? Muestra, ¢Qué angostas virillas! / No se usan més de dos dedos [...]»,
Bernis Madrazo, Carmen; El traje y los tipos sociales... op. cit., pp. 272-274.
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guardarropa de las damas nobles de la corte espafiola con variaciones puntuales hasta su
caida en desuso en la década de 1620. Desde alrededor de 1550 y hasta su desaparicion, el
tipo de toca de moda entre las mujeres nobles de la corte madrilefia de los Habsburgo fue la
denominada toca de cabos. La documentacion consultada para estas damas nobles recoge
ejemplos de tocas, algunas de ellas de las llamadas de cabos, hasta finales del siglo XV1I; en
consecuencia, en relacion a las tocas estas mujeres nobles vestian a la moda. Las damas
nobles cortesanas desplazaron de sus respectivos guardarropas las tocas y conservaron el
uso de otros tipos de tocados adornados con plumas, todo tipo de guarniciones de tejidos
ricos e incluso con joyas practicamente al mismo tiempo que las damas nobles objeto de
estudio, puesto que en la documentacién consultada ya no se anota ningun ejemplo de toca
desde 1593; en consecuencia, ambas compartieron lo que segin Carmen Bernis constituyd
una auténtica revolucion en la historia del traje®. Es importante recordar que esta ausencia
de referencias a tocas no responde a una desaparicién por completo de referencias a tocados
en general en la documentacion consultada como sucede con el calzado a partir de la
década de 1670. En este caso, una vez que desparecen las referencias documentales de
tocas a finales del siglo XVI contindan documentandose referencias a otros tipos de tocados
0 partes de éstos hasta el final de la muestra documental consultada de caracteristicas
similares a los que utilizaban las damas nobles de la corte; a partir de los afios veinte del
siglo XVII contindan existiendo referencias a sombreros, toquillas y mayoritariamente
cintillos, cuyas referencias concretas se extienden desde 1627 hasta 1721.

Asimismo, antes de 1620 ya se documentan ejemplos de sombreros similares a los
cortesanos confeccionados con seda y decorados con ricas guarniciones como los que
utilizaba Teresa Lanuza, viuda del infanzon Don Juan Toméas del Vespin: « [...] dos
sombreros de terciopelo negros, el uno guarnecido de oro y su corddn de oro; y el otro llano [...]»%".
Este tipo de sombreros ricos estan perfectamente documentados entre las damas nobles de
la corte a lo largo de todo el siglo XVI1 para el viaje o la caza®. Después de 1620 nuestras
damas nobles seguian utilizando sombreros; Beatriz Ripol, esposa del caballero noble

Melchor de La Figuera, posefa un « [...] cintillo de sombrero con piececillas de oro [...]»%%; y

% |bidem, p. 269.

7 AHPNA, 1581, Jerénimo Ejerique, Acto Pdblico de encomienda de bienes de Teresa Lanuza... op. cit. .
226V.

% Tejeda Fernandez, Margarita; Glosario de términos de la indumentaria regia... op. cit., pp. 443-444.

% AHPNA, 1637, Lorenzo Vililla, Inventario de las casas de Beatriz Ripol... op. cit., s. .
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Maria Antonia Secanilla de la Torre, hija de infanzon, y esposa del caballero Juan de
Ayerbe Beamount y Navarra, guardaba entre sus pertenencias « [...] un cintillo con un
diamante fondo [...]» valorado en su capitulacion matrimonial en cuatro libras jaquesas™;
ambos compartian caracteristicas similares a algunos conservados en el Real Guardarropa
de Carlos 11",

Nuestras mujeres nobles no solo utilizaron aquellas prendas de vestido que podian
considerarse como las fundamentales de la indumentaria cortesana espafiola de moda entre
finales del siglo XVI e inicios del siglo XVII1I; al margen de tocas, chapines y el vestido
también lucieron otras prendas igualmente de moda que podian encontrarse en los
guardarropas de las damas nobles que residian en la corte madrilefia de los Habsburgo.

Un buen ejemplo lo constituye el uso la saya entera; prenda que representaba mejor que
ninguna otra el rango social de una noble, puesto que se trataba de la prenda cortesana de
aparato por excelencia. Esta prenda se hizo hueco en el &mbito indumentario cortesano a
finales del siglo XV como prenda lujosa de cuerpo entero sustituyendo a otra prenda lujosa
del mismo tipo llamada brial; estuvo de moda entre las nobles cortesanas desde inicios del
siglo XV hasta la década de 163072 Este modelo de saya también se documenta entre los
guardarropas de nuestras damas nobles coincidiendo en caracteristicas y en cronologia con
algunos ejemplos de sayas enteras anotados en el guardarropa de Teresa Lanuza
inventariado en 1581 en el que se anota: « [...] una saya de terciopelo negro guarnecida de lo
mismo; una saya de terciopelo leonado con sus mangas en punta; una saya de raso negro guarnecida
con fajas de terciopelo y cordoncillo con sus mangas y cuerpo [...]».Como se puede comprobar,
también se anotan ejemplos de magas en punta que constituian una de las partes mas
vistosas y espectaculares de este tipo de sayas’>.

Una de las prendas de las denominadas de encima, cuya novedad coincidio
cronolégicamente tanto en la corte espafiola como entre nuestras nobles objeto de estudio
fue la saboyana. Aunque en la década de 1530 ya se documentan ejemplos, esta prenda

" AHPNA, 1704, Pedro Juan Zapater y Sancho, Capitulaciones Matrimoniales de Juan de Ayerbe
Beamount... op. cit., ff. 337-337v.

™ «[...] cintillos diversos: de diamantes fondos en oro con tres tachones [...]», Tejeda Fernandez, Margarita;
Glosario de términos de la indumentaria regia... op. cit., p. 172.

"2 En varios retratos de Corte aparece representada la reina Margarita de Habsburgo utilizando saya entera con
mangas en punta, Bernis Madrazo, Carmen; El traje y los tipos sociales... op. cit., pp. 229-232.

® AHPNA, 1581, Jerénimo Ejerique, Acto Publico de encomienda de bienes de Teresa Lanuza... op. cit., ff.
225-226.
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tuvo su época de esplendor en la corte fundamentalmente desde mediados del siglo XVI
hasta los afios iniciales del siglo XVII; en 1618 ya estaba pasada de moda’™. Solamente
dispongo de noticas de saboyanas de caracteristicas similares a las que utilizaban las nobles
cortesanas para los afios noventa del siglo XVI; en el ya citado inventario de 1593 del
infanzén Tarazona se anotan confeccionada con pafios de diferente calidad y guarnecidas
con vistosos terciopelos’. Al igual que en opinién de Carmen Bernis sucedid en el espacio
de la corte madrilefia de los Habsburgo; el hecho de que ya no se documenten saboyanas
mas alla de finales del siglo XVI permite advertir que la saboyana tampoco causé furor
entre nuestras damas nobles.

El uso de la hongarina por parte de nuestras damas nobles es otro buen ejemplo de cémo
algunas de estas mujeres seguian las novedades indumentarias que se producian en la corte
de Madrid. Esta especie de casaca de origen francés que fue asimilada por los miembros del
ejército francés durante el reinado de Luis XIII de Francia (1610-1643) y después adaptada
al traje civil de la corte de Paris llego6 a la corte madrilefia de Felipe 1V como tarde en 1653.
En el traje de la Guardia de Infanteria de Carlos Il se mantuvo s6lo hasta 1669; sin
embargo, en el traje civil de los cortesanos perdurd hasta el inicio del reinado de Felipe V.
Las escasas noticas de hongarinas que dispongo para la corte hacen referencia a ejemplos
masculinos confeccionados con pafios de calidad enriquecidos con guarniciones de seda’®.
Como ya he indicado con anterioridad, estas damas nobles utilizaron con regularidad
hongarinas confeccionadas con ricos tejidos de seda durante buena parte de la segunda
mitad del siglo XVII y las primeras décadas del siglo XVIII. En 1679 la citada Juana
Capilla leg6 a su prima Margarita una suntuosa hongarina de felpa que venia utilizando con
anterioridad””.

El capotillo es un sobretodo que aparece perfectamente documentado en los guardarropas
de las damas de la nobleza cortesana de los siglos XVI y XVII. Carmen Bernis insiste en
gue esta prenda formaba parte de muchos ajuares indumentarios de las damas nobles de la

™ En un grabado flamenco de 1600 conservado en Amberes Isabel Clara Eugenia aparece representada
vistiendo saboyana, Bernis Madrazo, Carmen; El traje y los tipos sociales... op. cit., pp. 223 y 234-236.

> AHPNA, 1593, Baltasar Royo, Inventario de las casas de Miguel Joan Tarazona, infanzén... op. cit., ff.
828v-829.

’® Descalzo Lorenzo, Amalia; «Nuevos tiempos, nueva moda... op. cit., pp. 157-158.

" AHPNA, 1679, Pedro Juan Zapater y Sancho, Codicilo de Juana Capilla... op. cit., f. 172.
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corte madrilefia completando numerosos vestidos’®. Nuestras mujeres nobles también
utilizaron capotillos de caracteristicas similares cuando menos desde finales del siglo XVI'y
durante buena parte del siglo XVII. Durante la segunda mitad del siglo XVII la ya citada
condesa de Montoro disponia de dos ricos vestidos de seda, ya citados, que se completaban
con sendos capotillos: « [...] ropa, jubon y capotillo de raso de flores plateado y negro, y
basquifia guarnecida de galon de oro [...] basquifia, jubdn, ropa y capotillo de damasco garrofado
con ribetillos de raso [...] »”.

En la intimidad y para mayor comodidad las damas nobles cortesanas sustituian el rigido
jubon estofado por otra prenda mas flexible sin mangas denominada cuerpo. Carmen Bernis
insiste en que las noticias de este tipo de cuerpos para la moda cortesana femenina son
dificiles de documentar, puesto que se trataba de prendas que se vestian en la intimidad y
en consecuencia no solian representarse en las fuentes iconogréficas®®. Algunas nobles
como Teresa Lanuza dispusieron durante la segunda mitad del siglo XVI de suntuosos
cuerpos confeccionados de rica seda: « [...] un cuerpo de damasco blanco con dos freses de oro,
un cuerpo de damasco negro guarnecido con terciopelo negro, otro cuerpo de raso amarillo
pespuntado con seda, otro cuerpo de terciopelo negro guarnecido de lo mismo, un cuerpo de tafetan
negro [...]», que en nada tenian que envidiar a los que utilizaban las damas nobles
cortesanas®’.

Si por algo se caracterizo el traje femenino a la moda de la corte durante los siglos XVI y
XVII fue por su tendencia a evitar la manifestacion del menor resquicio de voluptuosidad
en el cuerpo de la mujer. Durante el siglo XVI las damas nobles de la corte madrilefia de
los Habsburgo utilizaron para aplanar su pecho el denominado corpifio®. Durante los siglos
XVII 'y XVIII fue sustituido por la denominada cotilla que continuaba teniendo la misma

"8 «[...] un vestido cabellado, ropa, basquifia, jubon de chamelote cabellado y el jubén trencillado de plata, y
su capotillo, en quinientos ducados [...] », Bernis Madrazo, Carmen; El traje y los tipos sociales... op. cit.,
pp. 46-47.

" AHPNA, 1673, Pedro Juan Zapater y Sancho, Inventario de las casas de la habitacion de la llustre Sefiora
Dofia Juana Maria Diez de Escatrén y Mur, Condesa de Montoro... op. cit., f. 516.

8 Entre las prendas que la Infanta Isabel Clara Eugenia ofrecié una de sus damas se anotan: « [...] una
basquifia y jubon y cuerpos de damasco verde, guarnecido todo de pasamanos de oro y plata, forrado en
holandilla [...] », Bernis Madrazo, Carmen; El traje y los tipos sociales... op. cit., p. 220.

8 AHPNA, 1581, Jerénimo Ejerique, Acto Publico de encomienda de bienes de Teresa Lanuza... op. cit., f.
225v.

8 En el guardarropa de la Infanta Isabel Clara Eugenia se anot6 en 1592: « [...] un manteo de damasco
carmesi, guarnecido con pasamanos de oro y plata de los que estan en el guarda joyas con su corpifio de raso
encarnado forrado en cordobén [...] », Bernis Madrazo, Carmen; El traje y los tipos sociales... op. cit., p. 214.
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finalidad®®. En los ajuares indumentarios que posefan las mujeres nobles objeto de estudio
también se observa este cambio indumentario. A finales del siglo XVI se anotan ejemplos
de este tipo de prendas en el inventario del guardarropa del infanzn Miguel Juan Tarazona
« [...] corpifio damasco morado con randas de oro falso el trasero [...]». En la segunda mitad del
siglo XVII comenzaron a ser habituales las referencias al uso de estas cotillas entre los
ajuares indumentarios de estas mujeres nobles; al mismo tiempo los tradicionales corpifios
desaparecen de la documentacién. En el guardarropa de las casas del infanzon Secanilla
inventariado en 1692 se anota « [...] item cota y guardapiés de felpa nacar aforrada en tafetan
verde y guarnecido con encajes de plata [...] item una cota y guardapiés de brocado de nécar
aforrado en tafetan verde [...] » que en nada tenian que envidiar a los utilizadas por las damas
nobles cortesanas®*.

Durante toda la Edad Moderna las mujeres de las diferentes condiciones sociales utilizaron
diferentes modelos de faldas interiores con la finalidad de evitar que sus pies quedasen al
descubierto cuando se les levantaba la falda exterior. Las damas nobles cortesana utilizaron
varias faldas interiores con esta misma finalidad. Durante el XV y casi la totalidad del siglo
XVI utilizaron una falda interior denominada faldilla que en la década de 1580 fue
sustituida por otro modelo denominado faldellin o manteo®. La documentacién consultada
indica que nuestras damas nobles utilizaron faldillas al igual que las damas de la corte
cuando menos hasta finales del siglo XVI. En el citado inventario de los bienes muebles de
las casas del infanzén Benedit levantado en 1581 se anota unas ricas « [...] faldillas de color
de pefia guarnecidas de raso y cordoncillo [...] item unas faldillas de verdegay guarnecidas con tres
fajas de terciopelo y ribetes con franjilla [...]».

Sin embargo, no se documenta ninguna referencia a faldellines ni a ninguna otra falda
interior hasta que en la década de 1670 se comienzan a encontrar referencias al modelo
denominado guardapiés que estuvo de moda entre las damas nobles de la corte madrilefia
durante el siglo XVI1 y buena parte del siglo XVI11. En 1710 la ya citada Josefa de la Torre
leg6 a su hija Teresa de la Torre sendos cubrepiés de rica seda: « [...] un cubrepié de felpa de

8 Gonzalez Asenjo, Elvira; Modelo del mes: los modelos representativos de la exposicion: jubén encotillado
ca., 1660, Museo del Traje: CIPE, Mayo, 2011, pp. 2-3.

8 AHPNA, 1593, Baltasar Royo, Inventario de las casas de Miguel Joan Tarazona... op. cit., f. 825v.
AHPNA, 1692, Joseph Ignacio Sufier, Inventario de las casas de D. Juan Secanilla, infanzén... op. cit., f.
298v.

8 Bernis Madrazo, Carmen; Trajes y modas...op. cit., pp. 85-87. Tejeda Ferndndez, Margarita; Glosario de
términos de la indumentaria regia... op. cit., pp. 276-277.
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nacar guarnecido con tres encajes de plata de un palmo de ancho cada uno, de mi llevar. [...] otro
cubrepié de tabi de nacar guarnecido de encajes de plata y seda, de mi llevar [...]»86. Como ya he
indicado en el apartado dedicado a estas faldas interiores, algunas de estas damas nobles
utilizaron guardapiés confeccionados siguiendo los modelos establecidos por la Corona en
sus pragmaéticas destinadas a controlar el lujo en el vestido. En cualquier caso, el relevo de
estos modelos de faldas interiores en los guardarropas de estas mujeres nobles nos indica
que con el paso de los afios fueron asumiendo las novedades indumentarias que se
producian en el modelo indumentario cortesano.

Otra de las prendas cuya caida en desuso constituyd un rasgo de modernidad indumentaria
en la madrilefia corte de los Habsburgo fue el brial. A inicios del siglo XVI las damas
cortesanas dejaron de vestir brial sustituyéndolo por otra lujosa prenda de cuerpo entero
denominada saya®. En los ajuares indumentarios localizados a lo largo de la muestra
documental consultada tan sélo se anota un ejemplo de brial formado por « [...] una saya de
brial [...] item un cuerpo de brial de mujer [...]» para inicio de la década de los afios ochenta
del siglo XV1 en el citado inventario del infanzén Miguel Benedit®. Con posterioridad, no
dispongo de ningun ejemplo de esta prenda en la documentacion consultada; como ya he
indicado, con la misma cronologia ya se documentan sayas enteras.

Segun Carmen Bernis, una de las novedades indumentarias mas importantes de la segunda
mitad del siglo XV1 fue la introduccion en el vestuario de las mujeres de condicién social
no privilegiada de una falda denominada saya. Este nuevo modelo de falda exterior no se
debe confundir con la denominada saya entera, a la que ya me he referido con anterioridad.
Segun la misma autora, esta falda fue de uso exclusivo entre las mujeres de los sectores no
privilegiados; cuando se atribuye su utilizacion a mujeres de condicion privilegiada es
consecuencia de que se confunde con la basquifia que era el modelo de falda caracteristico
del traje a la moda cortesana®. En cualquier caso, de forma puntual, el término saya

aparece anotado en la documentacion consultada referida nuestras damas nobles para

% AHPNA, 1581, Jeronimo Exerique, Inventario de las casas de Miguel Benedit, infanzén... op. cit., p. 176v.
AHPNA, 1710, Miguel Joseph de la Figuera, Testamento de Josefa de la Torre... op. cit., f. 142.

8 Madrazo, Carmen; Trajes y modas...op. Cit., pp. 64-65.

8 AHPNA, 1581, Jerénimo Ejerique, Inventario de las casas de Miguel Benedit, infanzén... op. cit., ff. 179-
180.

8 Bernis Madrazo, Carmen; El traje y los tipos sociales... op. cit., pp. 240 y 491. VVéanse las notas al pie del
apartado dedicado al jubon.
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finales del siglo XV1 e inicios del siglo XVII. En la almoneda de bienes del noble Miguel
Garcés de Marcilla levantada en 1627 se anota un sencillo vestido de seda formado por «
[...] un jubdn de raso negro, item una saya de raso negro [...]»*. Como se puede comprobar a
partir de este ejemplo y otros anotados en el apartado dedicado a estas faldas, nuestras mujeres
nobles utilizaron sayas confeccionadas con tejidos y adornos de gran calidad que en
ocasiones formaban vestido con sus respectivos jubones. Estos ejemplos ponen de
manifiesto tanto que estas sayas no eran de las denominadas enteras, como que estas damas
nobles habian asumido una de las principales novedades indumentarias de la segunda mitad
de siglo XVI.

Estas damas nobles también se sirvieron de algunos de los pequefios objetos o pequefias
prendas de vestido que utilizaron las damas nobles de la corte espafiola a modo de
complementos. Las damas nobles cortesanas utilizaron unas pequefias puntas de metal con
cintas como sistema de cierre y adorno de algunas prendas de vestido. Este pequefio objeto
de creacion espafiola fue uno de los iconos mas caracteristicos de la moda cortesana
femenina espafiola del Siglo de Oro que también fue utilizado por algunas de nuestras
mujeres nobles®™. En sus capitulaciones de 1686 la citada Ana Jerénima Amigo aport6
varias puntas de oro valoradas en cuarenta sueldos jaqueses, poniendo de manifiesto que
estos pequefios complementos cuando estaban realizados con metales preciosos incluso sin
estar asociados a ninguna prenda de vestido tenian valor por si mismos y podian
considerarse pequefias joyas indumentarias®.

Desde mediados del siglo XVI los alamares estaban plenamente introducidos en el vestido
cortesano femenino espafiol, principalmente como forma de abrochar vaqueros y ropas®.
En algunos de los ajuares indumentarios estudiados se atestigua el uso de alamares por
parte de nuestras damas nobles cuando menos desde la década de 1590. En el inventario del

guardarropa del infanzén Tarazona levantado en 1593 se anota una suntuosa ropa de tafetan

% AHPNA, 1627, Jaime Pavia, Inventario y Almoneda de bienes muebles del Sefior Don Miguel Garcés de
Marcilla... op. cit., f. 43-43v e inserto sin foliar.

°! Tanto la Reina Isabel de Valois en un retrato de Pantoja de la Cruz de 1598, como Dofia Catalina de la
Cerda, Duquesa de Lerma en una escultura de Juan de Arfe de 1602 utilizan este tipo de puntas como
mecanismo de cierre de la saya entera que vestian, Bernis Madrazo, Carmen; El traje y los tipos sociales...
op. cit., pp. 255y 290-291.

% AHPNA, 1686, Pedro Latorre, Capitulaciones Matrimoniales de Jaime Castillo, labrador, y de Ana
Jerénima Amigo... op. cit., f. 167.

% Bernis Madrazo, Carmen; El traje y los tipos sociales... op. cit., p. 292.
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negro « [...] guarnecida con terciopelo negro y alamares [...]». Asi pues, estas damas nobles no
utilizaron solamente complementos tan iconicos del guardarropa cortesano como podian ser
las puntas de metal, sino que también se sirvieron de otros mecanismos de adorno y cierre
de uso menos extendido, pero no por ello de menos tradicién cortesana®.

Otro icono de moda que constituia un complemento esencial en el vestido cortesano
espafol de ambos sexos fueron los guantes de piel perfumados. Segin Carmen Bernis en la
literatura del Siglo de Oro se ofrecen numerosos ejemplos del aprecio que las damas nobles
espafiolas tenian a estos pequefios objetos y en su interés por utilizarlos como objeto de
distincién. Asimismo, en las cortes europeas estos guantes eran considerados un objeto de
gran lujo intercambiandose como regalos e incluyéndose como alhajas en las testamentarias
reales®™. Algunas damas nobles objeto de nuestro estudio como la citada Teresa Lanuza
disponia de un rico guardarropa en el que se documentan unos suntuosos guantes al mas
puro estilo cortesano enriquecidos con perfume identificados como un par de « [...] guantes
de olor [...]»96.

Otro de estos complementos en cuyo uso ademas se puede observar cierta evidencia de
modernidad indumentaria fue el delantal. Tradicionalmente, esta prenda de vestido la
utilizaban aquellos hombres y mujeres que se dedicaban cotidianamente a realizar labores
mecénicas que ponian en riesgo la limpieza de sus vestidos exteriores. Debido a su
finalidad profilactica, solian estar confeccionada con pieles duras y toscas o con tejidos de
lienzo. Sin embargo, en el siglo XVIII comenz6 a utilizarse como una prenda de adorno
entre las damas de condicion social principal. En la Francia de Luis XV (1715-1774) las
damas de condicién social reconocida utilizaban ricos delantales confeccionados con
tejidos finos de lino, seda y redecillas de hilos de metal precioso guarnecidos con volantes,
encajes y bordados para estar en casa. Asimismo, desde mediados del siglo XVIII las

% «[...] Ttem un cofre cerrado con su llave y dentro [...] ltem una ropa de tafetdn negro guarnecida con
terciopelo negro y alamares [...] », AHPNA, 1593, Baltasar Royo, Inventario de las casas de Miguel Joan
Tarazona... op. cit., f. 824v.

* Tejeda Fernandez, Margarita; Glosario de términos de la indumentaria regia... op. cit., pp. 272-273. En La
tia fingida de Cervantes se insiste en la importancia de los guantes olorosos de una dama principal, Bernis
Madrazo, Carmen; El traje y los tipos sociales... op. cit., p. 192. Ultimamente ha destacado la importancia
material y simbdlica de estas prendas confeccionadas con pieles perfumadas en ambitos cortesanos y
diplomaticos, Fuente Andrés, Félix, «La piel en la indumentaria y la moda... op cit., pp. 71-73.

% AHPNA, 1581, Jerénimo Ejerique, Acto Publico de encomienda de bienes de Teresa Lanuza... op. cit., f.
227.
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damas nobles madrilefias en ocasiones imitaban el vestido de las majas utilizando ricos
delantales con guarniciones bordadas®’.

En los ajuares indumentarios de nuestras damas nobles se anotan delantales confeccionados
con ricos tejidos de seda desde la década de los afios ochenta del siglo XVII. En las citadas
capitulaciones matrimoniales de Ana Jerénima Amigo se anota un suntuoso delantal de
tafetan valorado en cuarenta y ocho sueldos jagqueses. En ocasiones, como en el citado
ejemplo del ajuar indumentario de Jer6nima de la Torre, incluso aparece asociada a otras
prendas de vestido de tradicién francesa como la hongarina®®. No puedo afirmar con
exactitud que estos delantales fueran similares a los que utilizaban las damas nobles
francesas a inicios del siglo XVIII, pero en cualquier caso la calidad de sus materiales
induce a pensar que no se trataba de prendas profilécticas.

Uno de los complementos méas caracteristicos del vestido femenino de moda en la corte
espafola fue la cinta. Este objeto que podia combinar partes de tejido y partes de metal
servia mas que ningun otro para enfatizar la riqueza del vestido femenino, puesto que solia
estar asociado a la saya entera. Durante el siglo XVI el uso de este objeto estaba tan
extendido entre las damas cortesanas que a inicios del siglo siguiente tan pronto como
accedid al poder el conde-dugue de Olivares ordend la regulacion de sus caracteristicas
materiales para evitar excesivos gastos®. En algunos de los guardarropas estudiados con
cronologia de los afios ochenta del siglo XVI se anotan cintas de este tipo realizadas con «
[...] catorce piezas de oro y una broncha esmaltada de blanco y negro [...] » que en nada tenian que
envidiar a algunas de las que utilizaban las damas nobles cortesanas'®.

Segun Carmen Bernis, otra de las prendas que se documenta muy puntualmente en los
guardarropas de las mujeres nobles cortesanas, pero que cuando aparece estaba
confeccionada con materiales de una calidad extraordinaria fue la beca'®. Como ya he
indicado, entre nuestras damas nobles se reproduce el mismo proceso que en la corte; se

anotan ejemplos muy puntuales, pero resultan autenticas joyas indumentarias. Tan sélo en

°" Tejeda Fernandez, Margarita; Glosario de términos de la indumentaria regia... op. cit., p. 207.

% AHPNA, 1686, Pedro Latorre, Capitulaciones Matrimoniales de Jaime Castillo... op. cit., f. 166. AHPNA,
1692, Joseph Ignacio Sufier, Inventario de las casas de D. Juan Secanilla... op. cit., f. 299.

% « [...] pero que sean las bronchas mayores que ha de tener cada cintura o collar el remate de ellos [...]»,
Bernis Madrazo, Carmen; El traje y los tipos sociales... op. cit., p. 264.

1% AHPNA, 1581, Jerénimo Ejerique, Inventario de las casas de Miguel Benedit, infanzon... op. cit., f. 177v.

190 En el inventario de bienes de 1607 de la duguesa de Feria se anota: « [...] una beca de terciopelo negro con
dos pasamanos de plata, forrada de felpa plateada [...]», Bernis Madrazo, Carmen; El traje y los tipos
sociales... op. cit., p. 264.
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el ya citado guardarropa del infanzon Tarazona se anota una riquisima prenda de este tipo
confeccionada con « [...] tafetin morado con franja de oro [...]» al mas puro estilo
cortesano™®.

Tal vez los adornos mas caracteristicos de la moda femenina cortesana espafiola fueron las
randas o encajes y las fajas de terciopelo. Desde que se pusieron de moda durante la
segunda mitad del siglo XVI en los Paises Bajos e Italia, las randas fueron una de las
guarniciones mas suntuosas con los que las mujeres nobles de toda Europa decoraron sus
vestidos més ostentosos. Como insiste Carmen Bernis, en la corte madrilefia las damas
nobles utilizaron estos adornos con gran profusion para decorar al canto delantales, faldas
interiores, mantos, mantillas y todo tipo de prenda de lenceria como camisas, cuellos y

pafiuelos®

. Aunque en ocasiones se anotan ejemplos realizados con seda negra, hilo de oro
falso, combinaciones de hilo de oro y plata, e hilo blanco; como se puede comprobar a lo
largo de toda la muestra documental consultada, nuestras damas nobles utilizaron
habitualmente randas o encajes confeccionados con hilos de plata para enriquecer
suntuosamente al canto sus cuerpos, jubones, basquifias, mantos, mantillas y guardapiés.
Desde inicio del siglo XVI las fajas de terciopelo tal vez fueron una de las guarniciones
mas caracteristicas del vestido cortesano femenino. Habitualmente se utilizaron como
suntuoso adorno superpuesto para basquifias y sayas enteras. Durante la primera mitad del
siglo XVI las damas nobles de la corte madrilefia de los Habsburgo utilizaban
habitualmente fajas de terciopelo de diferente color al de la prenda que guarnecian. Sin
embargo, a partir de 1550 comenzaron a confeccionarse en otros tejidos de seda como raso
y tafetan; solian estar decoradas con mayor suntuosidad, puesto que se les podian afiadir
bordados al canto; y diferencia de la primera mitad de siglo estaban tefiidas del mismo
color que la prenda que sobre la que se superponian®.

Algunas de las damas nobles objeto de estudio utilizaban mayoritariamente basquifias
decoradas con este tipo de ricas guarniciones de fajas de terciopelo similares a las que se
utilizaban en la corte. En los citados guardarropas de los nobles Teresa Lanuza y Miguel
Benedit, inventariados en 1581, se anotan numerosos ejemplos, ya citados en el apartado

102 AHPNA, 1593, Baltasar Royo, Inventario de las casas de Miguel Joan Tarazona... op. cit., f. 825v.

1% Bernis Madrazo, Carmen; El traje y los tipos sociales... op. cit., pp. 286-290.

En el retrato que le realiz Sanchez Coello a finales del siglo XVI, la Infanta Catalina Micaela, Duquesa de
Saboya, aparece vestida con una saya entera decorada con ricas fajas al canto, Ibidem, ff. 226 y 285-286.
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dedicado a las basquifias. Sin embargo, la muestra documental consultada solo recoge
noticas hasta finales del siglo XVI sin dejar claro en la mayor parte de las ocasiones los
colores de las fajas y de las prendas a las que adornan. Asimismo tampoco aclara si las
guarniciones de terciopelo para faldas que de forma genérica comienzan a documentarse a
partir de 1600 respondian al modelo de fajas que definitivamente se impuso en la corte. De
ser asi, este modelo de fajas de terciopelo junto con los encajes o randas habrian sido los
dos tipos de guarniciones de caracter cortesano mas utilizados por nuestras damas nobles
para decorar y enriguecer suntuosamente sus vestidos.

La materia prima con la que estaban confeccionadas las prendas del traje cortesano merece
una mencion aparte, puesto que gran parte de su suntuosidad, con permiso de las
guarniciones, venia determinada por la calidad de su tejido. Carmen Bernis insiste en que
las nobles cortesanas utilizaban para confeccionar sus vestidos mayoritariamente tejidos
realizados con seda; en especial, terciopelos, gorgoranes y tafetanes, y burato especialmente
para los mantos. En menor medida, también se servian de pafios de lana de diferente
calidad como granas, bayetas y rajas. Asimismo, en ocasiones mas puntuales también
podian valerse de tejidos de la mas alta calidad como lamas, tabies y las denominadas telas
y tejidos que estaban confeccionados con hilos de metales preciosos®”.

En general, se puede afirmar que existe cierta semejanza entre los tejidos que utilizaban las
nobles cortesanas y nuestras damas nobles. Como ya he indicado, mayoritariamente
confeccionaron las prendas de vestido de sus ajuares indumentarios con algunos tejidos de
seda tan de moda en la corte como el terciopelo y el tafetdn. Aunque habitualmente de uso
minoritario entre las nobles, también se observa cierta analogia en el uso de pafios de grana,
raja y bayeta entres ambos grupos de mujeres. Por Gltimo, en ocasiones muy puntuales
también utilizaron tejidos altisima calidad como la lama y otros realizados con hilos de oro
y plata.

Tradicionalmente se insiste en que la etiqueta cortesana de los Habsburgo imponia el color
negro en el vestido de la corte. Como ya he indicado, alrededor de la mitad de los vestidos
que conservaban nuestras damas nobles en sus respectivos guardarropas estaban tefiidas de
color negro; sin embargo, la otra mitad restante lo estaban de una variadisima paleta de
colores que a priori impide de hablar de uniformidad total en el color sus vestidos.

195 |bidem, pp. 277-280.
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Sin duda alguna, uno de los elementos que caracterizaban y daban mayor suntuosidad al
traje al estilo cortesano fueron las guarniciones que servian de adorno a sus prendas de
vestido. Al mismo tiempo que a mediados del siglo XVI empezaba a definirse el estilo
indumentario espafiol se produjo un cambio en el concepto del adorno en el traje cortesano;
las tradiciones guarniciones superpuestas de diferente color al de la prenda de vestido que
adornaban quedaron desplazadas. Durante el reinado de Felipe 11 se puso de moda utilizar
como adornos recargadas fajas de terciopelo, raso y tafetan del mismo color que el vestido.
Asimismo, para dotarlas de mayor efecto de recargada suntuosidad se les podian afiadir
ricas guarniciones en relieve. A partir de este momento las damas nobles utilizaron un sin
fin de diferentes tipos de guarniciones. Los bordados de oro, plata o seda fueron la mejor
manera de ennoblecer un vestido. Las guarniciones superpuestas tejidas como los
pasamanos Y ribetes de terciopelo y pafio, los molinillos de seda, oro y plata, y las fajas,
constituyeron el adorno mas suntuoso entre los de su especie. Las guarniciones
superpuestas trenzadas como trencillas, entorchados, caracolillos, gandujados y caireles
también tuvieron gran éxito junto con las randas y puntas de encaje. Los suntuosos
mecanismos de cierre de prendas, que a la vez servian de adorno como puntas de metal,
botones y alamares realizados con plata y oro y sedas, cuajaron de riqueza y distincion el
traje cortesano*®.

Hasta el momento, a lo largo de este capitulo me he referido concretamente a algunas de las
guarniciones mas genuinamente caracteristicas de la moda cortesana como randas, encajes,
fajas, puntas de metal y alamares. Sin embargo, nuestras mujeres nobles también utilizaron
otros tipos de guarniciones como forros de raso, felpa, piel para abrigo y mayoritariamente
de tafetan; cordoncillos; franjillas; acuchillados; bordados de oro y plata; pespuntados;
espiguillas; pasamanes de oro; picados; galoncillos de oro; lentejuelas; entorchados;
pedrerias superpuestas formadas por cristales, perlas, granos de oro y granates; y se puede
afirmar que en ocasiones las fajas y otras guarniciones superpuestas y en relieve, que
estaban confeccionadas con tejidos de oro y plata, sedas de raso y tafetan, y pafio eran del

mismo color que la prenda de vestido que guarnecian®’.

19 |bidem, pp. 281-292.

7 A lo largo de este capitulo se pueden rastrear puntualmente las diferentes guarniciones con que se
decoraban los vestidos que utilizaban estas mujeres. En este pequefio apartado solamente he querido aportar
algunos ejemplos puntuales de las guarniciones superpuestas del mismo color que el vestido y de las ricas
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En conclusion, se puede afirmar que nuestras damas nobles utilizaban prendas de vestido
caracteristicas de la moda cortesana. Ahora se trata de saber cuando asumieron las
novedades indumentarias cortesanas en la medida en que las fuentes documentales lo
permiten. Para conocer con la rapidez que asumieron estas novedades indumentarias he
dividido el conjunto de prendas objeto de estudio en cuatro grupos perfectamente
diferenciados.

Independientemente de que su uso perdurase o0 no mas alla de 1550, el primer grupo incluye
aquellas prendas que formaron parte de la moda cortesana desde el reinado de Carlos I;
tanto aquellas que habian sido asumidas por los cortesanos como novedad durante esa
misma primera mitad del siglo XVI, como las que venian utilizado desde el reinado de los
Reyes Catolicos o incluso durante la Edad Media. En este grupo estarian incluidas prendas
de tradicion medieval como el manto y los chapines; otras prendas de moda desde la
segunda mitad del siglo XV como la ropa, la faldilla, la mantilla y la basquifia; y por
ualtimo, prendas asumidas como novedad indumentaria por las nobles cortesanas durante el
reinado de Carlos | como la saya entera, el corpifio, los guantes perfumados y adornos
como las fajas. El uso de este conjunto de prendas esta perfectamente documentado desde
el inicio de la muestra documental consultada; es mas, son numerosos los ejemplos de
prendas documentadas a inicios de la década de los afios ochenta del siglo X VI calificadas
como prendas traidas, es decir usadas, o incluso como viejas, poniendo de manifiesto que
nuestras damas nobles ya habian asumido las pautas indumentarias de la corte.

El segundo grupo estaria formado por aquellas prendas de vestido que fueron asumidas por
la nobleza cortesana como novedades indumentarias desde el reinado de Felipe Il en

adelante. Aqui tienen cabida prendas y guarniciones de moda en la corte desde alrededor de

guarniciones en relieve de moda en la corte madrilefia de los Habsburgo que también utilizaron nuestras
mujeres nobles. « [...] Et primo, una ropa de tafetan pardo guarnecida de terciopelo pardo [...] otra basquifia
de damasco negro guarnecida con dos fajas de terciopelo negro y cordoncillo [...] unas mangas bordadas de
oro [...] otro cuerpo de terciopelo negro guarnecido de lo mismo, una cuera de terciopelo negro guarnecida de
lo mismo [...]», AHPNA, 1581, Jerénimo Ejerique, 1581, Acto Publico de encomienda de bienes de Teresa
Lanuza... op. cit. ff. 224-227v. « [...] item unas faldillas de verdegay guarnecidas con tres fajas de terciopelo
y ribetes con franjilla, item un jubdn de raso carmesi acuchillado guarnecido con trencilla, item unas mangas
de raso pardo acuchilladas [...] [...]», AHPNA, 1581, Gerénimo Ejerique, Inventario de las casas de Miguel
Benedit, infanzon... op. cit., ff. 174-180v. « [...] basquifia guarnecida con galén de oro [...] dos pares de
mangas bordadas de verde y plata y otras dos de entorchado y lentejuelas [...]», AHPNA, 1673, Pedro Juan
Zapater y Sancho, Inventario de las casas de la habitacion de la llustre Sefiora Dofia Juana Maria Diez de
Escatrén y Mur, Condesa de Montoro... op. cit., ff. 515v-516. « [...] item otro vestido, jubdn y basquifia de
felpa negra de Holanda aforrado en tafetan negro [...]», AHPNA, 1692, Joseph Ignacio Sufier, Inventario de
las casas de D. Juan Secanilla, infanzén... op. cit., f. 298v.
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1550 como el jubon femenino, la saboyana, la saya entendida como falda, la cotilla, las
tocas, en especial la denominada toca de cabos, las randas, las guarniciones de fajas del
mismo color que la prenda a la que decoraban, y las ricas guarniciones formando relieve en
general. La utilizacion de estas prendas y guarniciones esta perfectamente documentada
entre nuestras damas nobles desde el inicio de la muestra documental consultada a inicios
de los afios ochenta del siglo X V1. Este caso, al igual que sucede con las prendas de vestido
del grupo anterior también se anotan ejemplos de jubones y saboyanas calificados como
traidos e incluso viejos. Esto demuestra que buena parte de las novedades indumentarias
que se produjeron en la corte durante el reinado de Felipe Il fueron asumidas relativamente
pronto por nuestras damas nobles, puesto que la utilizacion de las nuevas prendas esta
perfectamente documentada en sus ajuares indumentarios durante el reinado de este mismo
monarca.

El tercer grupo hace referencia a un conjunto de prendas que entre los reinados de Felipe 11
y de Felipe IV dejaron de ser utilizadas por las damas nobles de la corte; en ocasiones,
siendo sustituidas por otras prendas que cumplian una funcion similar. En este caso se trata
de las faldillas que desaparecieron a finales del siglo XVI; las tocas que cayeron en desuso
recién llegado al trono Felipe IV; y el corpifio que fue sustituido en el siglo XVII por la
cotilla. La documentacion consultada muestra que nuestras damas nobles ya no utilizaban
estas prendas en el siglo XVII, puesto que no se documenta ningin ejemplo de tocas,
faldillas y ni de corpifios mas alla de 1600. Esta ausencia no responde a ningun tipo de
ocultacion, pues las prendas que sustituyeron a las que cayeron en desuso estan
perfectamente documentadas. Aunque durante el siglo XVII no se documentan ejemplos de
tocas, faldellines y cotillas, son habituales las referencias a guardapiés y a guarniciones
para sombreros. La evidencia del uso de estas prendas indica que estas mujeres no sélo
asumian las novedades indumentarias de la corte en un periodo de tiempo relativamente
breve como ya he indicado, sino que también asumian relativamente pronto los cambios
indumentarios que se producian en ella. Se puede afirmar que nuestras damas nobles
asumieron tanto un cambio indumentario tan significativo para algunos autores como el
abandono del uso de la toca, como otros menos importante como la renovacién de faldillas

y corpifios™®.

1%8Bernis Madrazo, Carmen: El traje y los tipos sociales... op. cit., pp. 269-270.
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Aunque ya he indicado que dedicaré un capitulo a la introduccion del traje a la francesa; en
este cuarto grupo he incluido aquellas prendas de vestido cuya novedad se fundamentaba en
el auge de las influencias indumentarias francesas en las cortes europeas desde mediados
del siglo XVII. No puedo referirme a una gran variedad de prendas, pero a finales de la
década de los afios setenta del siglo XVII entre algunos de los guardarropas de estas damas
nobles ya se documenta el uso de hongarinas, cuya presencia en el Real Guardarropa de
Felipe IV esta atestiguada desde el inicio de la década de los afios cincuenta.

Entre las décadas de los afios cuarenta y sesenta del siglo XVI se consolidé el modelo
indumentario cortesano femenino espafiol. Debido a la preeminencia politica de la
Monarquia Hispanica inmediatamente comenzé a ser imitado por el resto de los hombres y
mujeres que residian en las cortes europeas hasta que el peso politico de la monarquia
francesa se fue consolidando con el avance del siglo XVII en el escenario de las potencias
europeas'®. Analizados los aspectos cronoldgicos de las prendas de vestido objeto de
estudio en la muestra documental consultada, se puede afirmar que nuestras damas nobles
ya habian asumido buena parte del estilo indumentario cortesano durante el reinado de
Felipe Il. Asimismo, aunque no modificaban esencialmente el modelo indumentario
cortesano creado en el siglo anterior, también fueron incorporando a sus respectivos
guardarropas aquellos cambios indumentarios que se produjeron a lo largo del siglo XVII
que en cualquier caso eran consecuencia de los cambios que sufria la moda en la corte
madrileia de los Habsburgo.

Por dltimo, uno de los elementos que contribuydé méas decisivamente a configurar la
impronta del modelo indumentario cortesano femenino fueron las denominadas prendas de
ruedo, verdugado y guardainfante, y los denominados cuerpos interiores rigidos. Aunque no
se consolidé como prenda eminentemente cortesana hasta el reinado de Carlos I, el origen
del verdugado se remonta a la Castilla de los afios setenta del siglo XV. En cualquier caso,
desde del siglo XVI acabd difundiéndose por buena parte de las cortes del occidente
europeo. En los afios cuarenta del siglo XVII el tradicional verdugado con forma conica
comenzl a ensancharse hacia las caderas y a aplanar su delantero y trasero, dando lugar a
otra prenda de ruedo con forma de elipse denominada guardainfante. Esta nueva prenda fue

tal vez la mas caracteristica del modelo indumentario cortesano femenino espafiol y no fue

199 Bernis Madrazo, Carmen; Indumentaria espafiola en tiempos de Carlos V... op. cit., pp. 41-42.
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suprimida de la etiqueta de la corte hasta inicios del siglo XV11I por orden de la reina Maria
Luisa Gabriela de Saboya, primera esposa de Felipe V. En cualquier caso, desde el reinado
de Carlos Il la etiqueta de palacio tan s6lo exigia su uso para presentarse ante el rey o la
reina, siendo sustituido en la vida diaria por el denominado tontillo.

El verdugado de forma conica cuyo Vvértice se apoyaba sobre la cintura de la mujer hacia
que el contorno de sus piernas fuera totalmente recto. El guardainfante de forma eliptica
acampanaba el contorno natural de las piernas de la mujer. Asimismo, ambas prendas
también ahuecaban las faldas que vestia la mujer convirtiéndola en su superficie totalmente
plana que eliminaba cualquier rastro de la silueta natural de su cuerpo y al mismo tiempo
permitia exhibir facilmente la calidad de los materiales con que estaba confeccionada la
falda. Por su parte, los corpifios y las cotillas forrados de cuero, tablillas, cartones o
emballenados sobre los que se vestia un jubon estofado perfectamente rigido también
dejaron notar su impronta en la silueta de las damas cortesanas espafiolas durante los siglos
XV1 y XVII. Convirtieron el torso de la mujer en una superficie lisa y dura con forma
clnica cuyo Vértice apuntaba hacia su cintura. En consecuencia, durante los siglos XVI y
XVII las mujeres que vestian a la moda de la corte madrilefia de los Habsburgo asumieron
una silueta extremadamente rigida formada por dos conos invertidos cuyos vértices
confluian en su cintura.

Como ya he afirmado, durante el reinado de Felipe Il nuestras damas nobles habian
asumido buena parte de la imagen personal y fisica de las mujeres nobles cortesanas; sin
embargo, ain reproduciendo el modelo indumentario cortesano, esta asuncion no fue total
porque su silueta no se correspondia exactamente con la que sus vestidos imprimian a la
damas nobles que residian en la corte madrilefia de los Habsburgo. En la documentacion
consultada he podido documentar varias noticias de corpifios y cotillas destinados a
disimular la voluptuosidad del pecho femenino. Sin embargo, se observa una ausencia total
de referencias a verdugados y guardainfantes; en consecuencia, las piernas de nuestras
damas nobles dificilmente adquiririan la forma ya explicada de cono o campana.

Esta ausencia de referencias a prendas de ruedo puede deberse a varios motivos. Por un
lado, podria ser que simplemente no ha llegado hasta nuestros dias ningin documento en el
gue se incluya alguna referencia a estas prendas de ruedo. En segundo lugar, la ausencia

podria atribuirse a ocultaciones. Ya me he referido a como numerosos autores
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tradicionalmente han atribuido este problema metodoldgico a los inventarios por defuncion;
insisten en la posibilidad de que los herederos despistasen algunos de los objetos de mayor
valor del difunto antes de que el notario levantase inventario. En este caso, en la
documentacion consultada también incluyo otros tipos documentales notariales como
capitulaciones matrimoniales y testamentos en los que las personas habitualmente legaban
0 acordaban la entrega voluntaria a terceras personas de algunas de sus prendas de vestido
de mayor calidad entre las que tampoco se documentan prendas de ruedo. Por ultimo, esta
ausencia de noticas podria ser la expresién de una ausencia real. Tal vez las prendas de
ruedo tan solo se utilizaban en espacios eminentemente cortesanos y en relevantes &mbitos
urbanos con cierta singularidad politica en los que estaban presentes algunas de las
principales instituciones politicas de la Monarquia que se nutrian de personas
acostumbradas a desenvolverse en la corte. En consecuencia, nuestras mujeres nobles no
requerian de prendas de ruedo para desenvolverse en su vida cotidiana.

En mi opinion considero como mas probable esta Gltima posibilidad fundamentalmente por
dos motivos. En primer lugar, he revisado folio por folio todos los protocolos conservados
para el espacio cronolégico que abarca desde 1580 a 1720 sin localizar ninguna referencia
precisa a la existencia de prendas de ruedo entre los guardarropas de estas nobles. Tan s6lo
he localizado una referencia muy tardia para los afios ochenta del siglo XVI1I entre el ajuar
indumentario de la esposa de un zapatero, a la que oportunamente me referiré. En
consecuencia, todo parece apuntar mas hacia que estas mujeres no utilizaban estas prendas
de ruedo en un ambito urbano periférico alejado de la corte como el de Alcafiiz que a la
puesta en practica de ocultaciones por parte de sus herederos.

En segundo lugar, esta tercera posibilidad también se reafirma por las numerosas
referencias a de prendas de ruedo que tengo documentadas para el siglo XVII en Zaragoza.
En diferentes tipos documentales como inventarios post moértem vy relaciones o
definimientos de cuentas aparecen resefiadas varias referencias al uso de verdugados y
guardainfantes por parte de damas de la nobleza zaragozana y de otras mujeres que formaba
parte de relevantes familias de elevado poder adquisitivo cuyos varones eran ciudadanos,
hombres de letras o incluso adinerados labradores. Ademas en estas noticias se puede
observar perfectamente la sustitucién de una prenda por otra, puesto que los verdugados

aparecen perfectamente documentados durante los primeros cuarenta afios de siglo,
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mientras que los guardainfantes no comienzan a anotarse hasta mediados de la década de
los afios cuarenta, época en la que comenz6 a imponerse en el modelo indumentario

femenino de la corte madrilefia de los Habsburgo*.

10 « [...] més por cédula de 16 de dicho (junio) para un verdugado a mi Sefiora Dofia Margarita, damasco
carmesi y blanco de Valencia [...]», AHPNZ, 1611, Miguel Villanueva, Memoria de los gastos de las casas de
los Barones de La Laguna, s.f. «[...] item en un arca de pino y en ella un verdugado [...]», AHPNZ, 1641,
Francisco Abiego, Inventario de las casas de Cecilia Moles, esposa del Recibidor del Santo Oficio en el Reino
de Aragon, f. 1096. « [...] item un guardainfante y unos chapines [...]», AHPNZ, 1645, Juan Isidoro Andrés,
f. 2431. « [...] una pollera de tabi garrofado y dorado con galén de plata [...]», AHPNZ, 1649, Lorenzo
Moles, ff. 869-870.
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1.1.2. EL GUARDARROPA DE LOS HOMBRES NOBLES

De nuevo dedico un apartado al estudio de los guardarropas nobles; en esta ocasion con
la finalidad de documentar las diferentes prendas de vestido que utilizaron los hombres
nobles entre la segunda mitad del siglo XVI y las primeras décadas del siglo XVIII.
Inicio el repaso estudiando las diferentes prendas que configuraban el modelo
indumentario cortesano compuesto fundamentalmente por un jubdn, una prenda
calzadera y una ropilla; las prendas calzaderas podian ser desde ricas y suntuosas calzas
a calzones de varios tipos sujetos a diferentes denominaciones acompafiados de sus
respectivas medias. Este conjunto indumentario se completaba con un sobretodo,
habitualmente una capa o ferreruelo, y un calzado adecuado al uso de monturas o al ruar
por las calles de la ciudad como botas y zapatos. Por ultimo, dependiendo de la
cronologia, estos nobles cubrian decorosamente su cabeza con una gorra o un sombrero.
Ademés, en ocasiones, estos varones también utilizaron otras prendas exteriores
eminentemente cortesanas e incluso de influencia extranjera como cafiones, papahigos,
coletos y grandes prendas envolventes para abrigo y/u ostentacién publica de su
condicidn social como capotes, fieltros y mantos de 6rdenes de militares.

Junto a estas prendas de vestido, también utilizaron otras prendas y objetos que
asociados a las prendas de vestido principales les permitieron construirse una imagen
exterior y apariencia personal lujosa y sofisticada como tiras de ricos tejidos como
chias, bandas y ligas; lujosos objetos para cubrir, abrigar o lucir entre las manos como
suntuosos guantes bordados, pequefias joyas relacionadas con las armas, relojes,
tabaqueras, limpiadientes y pequefios objetos para perfumar; ricos tejidos; suntuosas
guarniciones formadas por cuchilladas y aforros, randas y bordados; y vistosos y
suntuosos tintes entre los que prevalecia el color negro.

Finalmente, no resulta menos interesante comparar estos ajuares indumentarios con los
que utilizaban las varones nobles que residian en la corte madrilefia de los Habsburgo
con la finalidad de saber en qué medida el estilo y el gusto cortesanos se hacian
presentes en otros ambitos urbanos periféricos y alejados de la centralidad de la corte
politica de la Monarquia. De nuevo, en esta labor es fundamental prestar atencion a
obras de autores de referencia como Carmen Bernis Madrazo, Amalia Descalzo
Lorenzo, Margarita Tejeda Ferndndez y José Luis Colomer, quienes han llevado a cabo
rigurosos estudios, en ocasiones definitivos, sobre los espacios cortesanos. Aqui no

estudio solamente las caracteristicas formales de las prendas; también es necesario
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prestar atencion a algunos aspectos simbdlicos del vestido, a silueta que estas prendas
otorgaban a hombres nobles, y por supuesto a los aspectos cronoldgicos, que permiten
conocer la mayor o menor rapidez con que estos hombres asumian los cambios y las

novedades indumentarias acaecidas en la corte espafiola.

El vestido cortesano: jubones, calzas, calzones y ropillas

Durante buena parte de la Edad Moderna estos varones nobles utilizaron
mayoritariamente el vestido formado por la trilogia de prendas compuesta por jubon,
ropilla y prenda calzadera. La primera prenda que vestian sobre la camisa para cubrir su
torso era el jubdn. Desde el siglo X1V los varones nobles europeos utilizaban jubones.
En la muestra documental consultada se observan ejemplos de jubones cuando menos
desde la segunda mitad del siglo XVI. En el guardarropa del infanzén Miguel Juan
Tarazona inventariado en 1593 se anotan numerosos jubones en diferentes estados de
conservacion. En primer lugar, destaca un rico jubon de tafetan identificado como viejo
que sin duda hacia bastantes afios que lo venia utilizando. También se anotan dos
suntuosos jubones de chamelote y uno de raso, que estaban en perfecto estado de uso
poniendo de manifiesto que a estas alturas de siglo XV1 eran prendas en perfecto estado
de utilizacién. Finalmente, se anota otro jubdén de tafetdn calificado como nuevo,
informando de que por estas fechas el jub6on era una prenda en plena vigencia y en
constante renovacion.

En ocasiones, estos jubones formaban vestido compartiendo similares caracteristicas
materiales en cuanto tejido, color y adorno con prendas calzaderas, ropillas y mangas.
En el inventario de bienes del caballero noble Pedro Miguel de Sora levantado en 1667
se anota un vestido formado por jubon, ropilla y calzones de tafetdn negro, y un
suntuoso jubon de lama de plata guarnecido con puntas negras asociado a unas mangas
de raso negro™.

Estos jubones pueden calificarse como de los denominados fornidos o estofados, puesto
que estaban confeccionados con materiales de gran calidad. Todos los ejemplos de
jubones que se documentan en los ajuares indumentarios de estos nobles estaban

confeccionados con ricos y suntuosos tejidos de seda como tafetan, chamelote, raso,

L «[...] item dos jubones de chamelote usados [...] item un jubén de tafetan viejo, item otro jubon de
raso usado [...] item un jubon de tafetan nuevo [....] », AHPNA, 1593, Baltasar Royo, Inventario del
honorable Miguel Joan Tarazona, infanzén... op. cit., f. 824. « [...] un jubdn de lama de plata guarnecido
con puntas negras con mangas de raso negro [...] », AHPNA, 1667, Joseph Sufier, Inventario de Don
Pedro Miguel de Sora, caballero y Dofia Hipdlita de Ayerbe, Alcafiiz, f. 147v.
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ormesi, o con telas realizadas con hilos de metal precioso como las lamas de plata. En
ocasiones, podian combinarse diferentes tipos de tejidos, confeccionandose el cuerpo
del jubdn con suntuosa lama y las magas de seda de raso negro. Los jubones citados que
se conservaban en los guardarropas de Miguel Juan Tarazona y Pedro Miguel de Sora
constituyen buena muestra de esta extraordinaria calidad.

La documentacion conservada apenas hace referencia a los colores y adornos con que se
decoraban los jubones que utilizaban estos varones nobles. Solamente conservo
puntuales referencias a que los jubones de seda y lama que utilizaba el caballero Sora
estaban tefiidos respectivamente de negro y plata. Este mismo color negro, caracteristico
de la etiqueta cortesana espafiola, seguia predominado en las partes mas visibles del
jubdn como las mangas y en los suntuosos adornos como por ejemplo en guarniciones
confeccionadas con vistosas puntas negras.

Durante la segunda mitad del siglo XV1 y hasta los afios veinte del siglo XVII la prenda
calzadera més utilizada por los varones nobles cortesanos fueron las denominadas
calzas. Esta prenda fue habitual en los ajuares de estos varones nobles durante buena
parte de la segunda mitad del siglo XVI. El infanzon Miguel Benedit poseia tres pares
de calzas de diferentes calidades de pafio y seda que estaban en perfecto estado de
utilizacion cuando se levant6 inventario de sus bienes en 1581. Estos nobles ya venian
utilizando esta prenda con anterioridad, puesto que en el guardarropa del citado
infanzdn Tarazona se anotan varias prendas que estaban en diferentes estados de
conservacion; dos pares calificadas como viejas, junto a otros ejemplos en perfecto
estado de utilizacion. La ausencia de ejemplos para las dos primeras décadas del siglo
XVII me impide asegurar con certeza que las calzas seguian siendo a inicios del siglo
XVII una prenda en pleno uso en los guardarropas de estos nobles. En cualquier caso,
desaparecieron del modelo indumentario cortesano con las diferentes reformas
desarrolladas por el conde-duque de Olivares a inicios del reinado de Felipe V2.
Habitualmente en el modelo indumentario masculino cortesano las calzas formaban

vestido con otras prendas como jubones y ropillas con las que compartian caracteristicas

2 «[...] ltem un arca de nogal que dentro de ella [...] item unas calzas de carisea negras con unos raso,
item unas calzas negras de cordellate (ilegible) [...] item unas calzas acuchilladas de mezcla verde con
sus sedas [...] todos los vestidos traidos [...]», AHPNA, 1581, Geronimo Ejerique, Inventario de las
casas de Miguel Benedit, infanzon... op. cit., ff. 176-177v. « [...] item unas calzas de raja con forros de
raso usadas, item otras calzas de raja acuchilladas con forros de raso, item otras calzas de chamelote
cuchilladas y forros de tafetan sin cafiones, item otros dos pares de calzas de gamuza viejas [...] item dos
pares de medias de aguja viejas [...] », AHPNA, 1593, Baltasar Royo, Inventario del honorable Miguel
Joan Tarazona, infanzon... op. cit., ff. 824-824v.
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materiales similares; sin embargo, en la documentacién conservada no se anota ningin
ejemplo de la relacién entre estas prendas. Tal vez este hecho tenga relacion con la
calidad de los tejidos con que estaban confeccionadas.; los jubones estaban cortados en
su totalidad sobre ricas sedas, mientras que se anotan calzas confeccionadas con tejidos
muy diversos. En los citados guardarropas de los infanzones Miguel Benedit y Miguel
Juan Tarazona se conservaban calzas confeccionadas tanto con pafios de muy diferentes
calidades como cordellate, mezcla, carisea, raja y pafio comdn, como suntuosas sedas
de chamelote, y finas y aterciopeladas pieles de gamuza. La documentacion consultada
apenas ofrece informacion sobre el color de estos tejidos, anotandose solamente algunos
ejemplos en negro, verde y color melocoton para las confeccionadas con gamuza.
Puesto que las calzas eran una de las prendas masculinas cortesanas por excelencia
solian estar ricamente decoradas con variados tipos de guarniciones. Probablemente su
decoracion mas habitual eran sus caracteristicas cuchilladas que dejaban a la vista
mayoritariamente ricos forros confeccionados con tejidos de seda como rasos Yy
tafetanes. En los citados ajuares indumentarios de estos infanzones se anotan suntuosas
entretelas de sedas, principalmente de raso y tafetan, que quedaban a la vista a través de
las aberturas denominadas cuchilladas. En ocasiones, la documentacion también insiste
en que las calzas se rellenaban con el mismo tejido de fustdn con que se daba rigidez y
empaque a los jubones estofados; el guardarropa del infanzon Tarazona constituye un
buen ejemplo en este sentido.

A partir de inicios del siglo XVII en la documentacién consultada desaparecen las
referencias concretas a los diferentes modelos de calzones, a los que luego me referiré,
para dejar paso a la referencia genérica de calzones. A diferencia de lo que sucede con
otros grupos sociales, las referencias a esta prenda son muy escasas en los ajuares
indumentarios de estos varones. Asimismo, tampoco se documentan referencias al
estado de conservacion de estas prendas, entendiéndose que a estas alturas de siglo
XVII y durante buena parte del siglo XVIII eran prendas en perfecto estado de uso.
Algunos de estos nobles utilizaron calzones de cierta calidad confeccionados a medida.
Entre numerosas prendas de su esposa Isabel Cosida, en el inventario de bienes de las
casas del infanzon Miguel Garcés de Marcilla y Honrrotier levantado en 1627 se anota

un suntuoso corte de espolin negro bordado para confeccionar un calzén®. Aunque de

¥ «[...] item un corte de calzon de espolin negro bordado [...]», AHPNA, 1627, Jaime Pavia, Inventario
y Almoneda de bienes muebles del Sefior Don Miguel Garcés de Marcilla y Hourrotier, infanzon... op.
cit,, f. 44.

292



calidad muy inferior, en ocasiones también se conservaban por diferentes motivos
calzones en muy mal estado de conservacion. En el inventario de los bienes del
caballero Sora se incluye un vestido roto de bayeta compuesto por ropilla, capa y
calzon. A priori no parece un vestido confeccionado con un tejido de gran calidad digno
de conservarse por su valor; mas bien se trata de un vestido de luto, que aun estando
roto se conservaria para solventar una necesidad sobrevenida.

Habitualmente estos calzones solian estar asociados principalmente a ropillas y jubones
y, en menor medida, a capas; en el citado inventario del infanzon Sora se anotan hasta
cuatro vestidos en los que estas prendas comparten caracteristicas materiales similares.
Con el avance del siglo XVII estos calzones incluso convivieron junto a prendas de
tradicion francesa. En el testamento de 1669 del caballero noble Manuel de Huidobro se
anotan varios vestidos confeccionados con diferentes pafios compuestos por casaca y
calzén®.

Estos calzones estaban confeccionados practicamente a partes iguales tanto con tejidos
de seda como de lana. En los inventarios de los nobles Garcés de Marcilla y Sora se
anotan diferentes ejemplos confeccionados con tejidos de seda de diferente calidad
como tejidillo, tafetan, felpa e incluso suntuoso espolin bordado, ya citados. Con
respecto a la lana, también se anotan ejemplos de muy variada calidad desde los
confeccionados con buenos pafios de Segovia a delgadas lamparillas como los citados
en el testamento del caballero Huidobro o el calzén de bayeta del vestido de luto que
conservaba el caballero Sora. Estos tejidos solian estar tefiidos mayoritariamente de
color negro, aungue en ocasiones se anotan algunos ejemplos tefiidos de otros colores
como el vestido de lamparilla colorada formado por calzén y casaca que poseia el
caballero Huidobro. Por ultimo, la documentacion consultada apenas aporta
informacion sobre los diferentes tipos de guarniciones con que se decoraban estas
prendas. Apenas dispongo de una referencia, ya citada, sobre la guarnicién de bordado
que decoraba el suntuoso corte de calzén de espolin negro que conservaba en su
guardarropa en 1627 el infanzon Garcés de Marcilla.

Estas prendas calzaderas no cubrian la totalidad de la pierna del varén; a lo sumo, las
denominadas calzas larga llegaban a cubrir hasta la altura de la rodilla. Para cubrir el

* «[...] un bal forrado de moscovia y dentro [...] una ropilla, calzones y jubon de tafetdn negro, una
capa, calzén y ropilla de bayeta negra, roto [...] calzones y ropilla de felpa negra [...] una ropilla, calzén
y capa de tejidillo musco », AHPNA, 1667, Joseph Sufier, Inventario de Don Pedro Miguel de Sora,
caballero... op. cit., ff. 146v-147. « [...] y en la dicha ciudad de Alcafiiz tengo [...] calzén y casaca de
pafio de Segovia [...] calzén y casaca de lamparilla de color [...]», AHPNA, 1669, Joseph Vicente Arcos,
Testamento de Don Manuel de Huidobro, Caballero del Habito de Santiago, Alcafiiz, ff. 159-160.

293



resto de la pierna estos varones nobles utilizaban las medias. Un caballero galan y
bizarro vestia las medias estiradas sin apenas arrugas; para garantizar su tersura las
medias se podian coser a las calzas de forma que ambas prendas se calzaban a la vez.
Estos varones nobles utilizaban calzas enteras con medias de diferentes calidades desde
las mas comunes de seda y pafio, que utilizaba en pleno siglo XVII el caballero Manuel
de Huidobro, a las mas suntuosas realizadas con aguja de punto como las que se anotan
en el guardarropa del infanzén Tarazona’.

Estos nobles completaban su modelo de vestido con una ropilla. Durante el siglo XV1I
esta prenda estuvo presente en los ajuares indumentarios de los varones espafioles de los
diferentes estados sociales. Estos varones nobles la utilizaron cuando menos desde la
segunda mitad del siglo XVI hasta practicamente el final del siglo XVII. En el citado
guardarropa del infanzon Tarazona inventariado en 1593 se anotan hasta trece ropillas
en diferentes estados de conservacion. Se anotan seis identificadas como viejas, que sin
duda venia utilizado con bastante anterioridad; cinco calificadas como usadas, que
utilizaba en el momento de su muerte; por ultimo, se incluyen dos ropillas sin estrenar,
que quedaban para beneficio de sus deudos®. En la segunda mitad del siglo XV1I estos
varones nobles continuaban conservando y utilizando esta prenda. En el citado
inventario de los bienes del caballero Sora levantado en 1667 se anotan sendos vestidos
de tafetan, felpa, tejidillo y de bayeta, ya citados. Como ya he comentado con
anterioridad, este ultimo de luctuosa bayeta estaba compuesto por capa, calzén y ropilla.
Puesto que la ropilla era una prenda habitual en los ajuares indumentarios de los
varones de todos los estados sociales, estos nobles se servian de ricos tejidos de seda y
pafios de gran calidad para confeccionar sus ropillas con la finalidad de diferenciarlas de
las que utilizaban el resto de hombres. En los guardarropas de nuestros nobles se anotan
tanto ricas sedas de chamelote, tafetan y felpa, como buenos pafios de raja y grana; en
ocasiones, también se pueden documentar algunos pafios de inferior calidad como

estamefas y bayetas.

> «[...] cuatro pares de medias de pelo [...]», AHPNA, 1669, Joseph Vicente Arcos, Testamento de Don
Manuel de Huidobro, caballero del habito de Santiago... op. cit., f. 147v. « [...] item dos pares de medias
de aguja viejas [...] », AHPNA, 1593, Baltasar Royo, Inventario del honorable Miguel Joan Tarazona,
infanzon... op. cit., f. 824v.

® «[...] item una ropilla nueva de bayeta [...] item dos ropillas de estamefia usadas, item tres ropillas de
pafio usadas [...] item dos ropillas de raja viejas [....] item una ropilla de chamelote con mangas de raso
[...] item una ropilla de raja nueva, item otra ropilla de (ilegible) con mangas de raso nueva [...] item dos
ropillas de raja viejas, item una ropilla de bayeta vieja, item otra ropilla de pafio vieja [...] item una
ropilla de grana guarnecida de terciopelo carmesi [...] », Ibidem, ff. 824-826.
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La documentacion consultada apenas ofrece informacion sobre el color de estas ropillas.
El caballero Sora utilizaba mayoritariamente ropillas oscuras, principalmente de color
negro. Aunque puntualmente en el guardarropa del infanzén Tarazona se anota una
ropilla de grana guarnecida de terciopelo, ya citada, que necesariamente estaria tefiida
de vistoso color carmesi.

Esta documentacion tampoco ofrece apenas ejemplos de ropillas decoradas con ricas
guarniciones, puesto que tan solo dispongo de este ultimo ejemplo decorado de
terciopelo. Por altimo, se debe tener en cuenta que tal vez la parte mas caracteristica de
las ropillas eran sus mangas colgantes que caian desde el hombro a modo de dos tiras.
Estas mangas no se solian llevar puestas; servian mas para adorno vistoso que para
abrigo. Habitualmente, estaban confeccionadas con el mismo tejido que el resto de la
ropilla, pero en ocasiones para mayor realce se cortaban en un tejido diferente. En el ya
citado guardarropa del infanzon Tarazona se anotan varias ropillas con mangas; destaca
sobre manera una que tenia el cuerpo confeccionado con chamelote y las mangas con

raso.

Otras prendas calzaderas: greguescos y zaraguelles

Estos varones nobles también utilizaron otros modelos de calzones para cubrir sus
piernas. Durante la segunda mitad del siglo XVI en la documentacién consultada
todavia se anotan referencias concretas a greguescos y zaragielles, pero a partir de
inicios del siglo XVII tan s6lo encuentro referencias a la denominacion genérica de
calzdn; incluso cuando formaban parte de vestidos de evidente influencia francesa que
incluian casacas.

Durante las dos Gltimas décadas del siglo XVI en los guardarropas de estos varones se
anotan diferentes ejemplos de greguescos y zaraglelles. En los citados ajuares
indumentarios de los infanzones Benedit y Tarazona se anotan calzones en diferentes
estados de conservacion. En el ajuar del segundo se anotan dos ejemplos de ricos
zaraguelles de seda de terciopelo y gorgoran calificados como viejos, que sin duda
alguna formaban parte de su guardarropa desde tiempo atras. Sin embargo, en ambos
inventarios se anotan varios ejemplos de greguescos de pafio y de terciopelo de seda que
estaban en perfecto estado de conservacion y uso; en ocasiones se indica que incluso

eran nuevos. Estos pequefios matices sobre su conservacion pueden indicarnos que estos
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varones nobles asumieron en primer lugar el uso de los zaragielles y posteriormente
incorporaron a su guardarropa los greguescos’.

En el guardarropa del infanzén Tarazona se puede comprobar que estos modelos de
calzones estaban confeccionados con una amplia variedad de tejidos desde pafios y
sedas de calidad como granas, pafios de Segovia, tafetan y terciopelo a pafios de
mediana y muy bajas calidades como bayetas y bureles. Aunque la documentacion no
ofrece mucha informacién sobre los diferentes colores de estos tejidos, algunos
ejemplos puntuales, ya citados, permiten comprobar que estos calzones podian ser
prendas muy vistosas de color negro, azul o grana. La documentacién tampoco ofrece
mucha informacién sobre las guarniciones con que se decoraban estos calzones. Muy
puntualmente en el guardarropa del infanzén Tarazona se anotan guarniciones de seda
de terciopelo carmesi, para zaraglelles confeccionados de pafio de grana; en
consecuencia, serian guarniciones del mismo color que el de la prenda a la que servian

de adorno.

Una influencia francesa en pleno siglo XVI: los cafiones

Por su parte, las calzas podian tener como complemento una prenda de origen francés
denominada cafiones. Algunos de estos nobles hicieron uso de esta prenda. En
ocasiones, la documentacion insiste en que algunas de estas calzas como las que usaba
el infanzon Tarazona no disponian de cafiones en el momento en que se levantaba el

inventario; en consecuencia, podemos intuir que en ocasiones si se utilizaban.

Una reminiscencia militar cortesana: el coleto

En ocasiones, los varones nobles en su afan por imitar el modelo de vestido propio de
los soldados utilizaban sobre el jubon y debajo de la ropilla una prenda sin mangas a
modo de chaleco llamada cuera o coleto. Esta prenda tenia originalmente un marcado
caracter profilactico. Los soldados solian vestirla confeccionada con cuero con la
finalidad de proteger su torso de las acciones de las armas enemigas. En la

documentacion consultada apenas se anotan referencias a esta prenda. Tan so6lo

" «[...] ftem unos greguescos de pafio azul [...] todos los vestidos traidos [...] » AHPNA, 1581,
Gerénimo Ejerique, Inventario de las casas de Miguel Benedit, infanzén... op. cit., ff. 175-177. « [...]
item unos zaraglielles de terciopelo negro viejos [...] item unos zaraglelles bureles [...] item tres
zaraglielles bureles [...] item unos greguescos de terciopelo nuevos [....] item unos zaraglelles de
gorgoran viejos [...] », AHPNA, 1593, Baltasar Royo, Inventario del honorable Miguel Joan Tarazona,
infanzon... op. cit., ff. 824- 824v.
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dispongo de un ejemplo bastante tardio en el inventario del ajuar indumentario que el

caballero Manuel de Huydobro poseia en sus casas de Alcafiiz en 16692,

Prendas de abrigo: capas, ferreruelos, capotes y tudesquillos

Sobre todo este conjunto de prenda los varones nobles utilizaban diferentes prendas de
abrigo; mayoritariamente ferreruelos y capas y en menor nimero capotes. Durante la
Edad Moderna la capa fue la principal prenda de abrigo para los varones de los
diferentes estados sociales. Durante la segunda mitad del siglo XVI su utilizacion
estaba perfectamente consolidada entre estos varones nobles. En el guardarropa del
infanzén Tarazona inventariado en 1593 se puede comprobar perfectamente como estos
nobles ya utilizaban la capa con bastante anterioridad; entre sus variadas prendas de
abrigo se anotan tres capas de pafio, dos de pafio de mezcla y raja usadas y una frailesca
calificada como vieja. En la segunda mitad del siglo XVII estos varones continuaban
utilizando capas e incluso se confeccionaban nuevas, poniendo de manifiesto que la
capa era una prenda en constante renovacién. En el citado testamento de 1669 del
caballero Huidobro se anota una capa de bayeta negra del Conchel en perfecto estado de
utilizacion. En su testamento de 1667 el infanzon Miguel Manuel de Ruesta incluyo un
legado testamentario en beneficio de su cufiado Marco Antonio Crua compuesto por
uno de sus vestidos y la capa nueva que se acababa de hacer®.

Las capas suelen aparecer anotadas en la documentacion de forma aislada; al tratarse de
sobretodos eran concebidos para ser utilizados con diferentes prendas de vestido. En
ocasiones, se documentan algunos ejemplos formando parte de vestidos asociadas a
otras prendas como ropillas y calzones; los ejemplos incluidos en el inventario de bienes
muebles del infanzon Sora, ya citados, constituyen un buen ejemplo.

Entre las capas de estos nobles se podian distinguir prendas de muy diferente calidad
tanto por la forma en que se habian incorporado al patrimonio indumentario familiar
como por su morfologia. En ocasiones, sus propietarios dejaban constancia de forma
expresa de la importancia de la prenda que legaban indicando que era nueva o que se
habia mandado confeccionar a medida con la finalidad de diferenciarlas de aquellas que

8 «[...] Y en la dicha ciudad de Alcafiiz [...] un coleto [...]», AHPNA, 1669, Joseph Vicente Arcos,
Testamento de Don Manuel de Huidobro, caballero del habito de Santiago... op. cit., ff. 147-147v.

® «[...] ftem una capa de raja corta usada [...] una capa frailesca vieja, item otra capa usada de mezcla
[...] », AHPNA, 1593, Baltasar Royo, Inventario del honorable Miguel Joan Tarazona, infanzén... op.
cit., f. 823v. « [...] y una capa negra de bayeta del Conchel [...]», AHPNA, 1669, Joseph Vicente Arcos,
Testamento de Don Manuel de Huidobro, caballero del habito de Santiago... op. cit.,, f. 148. «[...] item
dejo de gracia especial [...] a Marco Antonio Crua, mi cufiado [...] la capa nueva que me he hecho [...] »,
AHPNA, 1667, Joan Francisco Velilla, Testamento de Manuel de Ruesta, infanzdn, Alcafiiz, f. 285v.
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se compraban ya hechas en la botiga de un profesional. El citado legado del infanzén
Miguel Manuel de Ruesta constituye un buen ejemplo.

La calidad de estas capas también venia determinada por su largura. La documentacion
no porta mucha informacién en este sentido. Apenas dispongo de puntuales ejemplos
para las décadas finales del siglo XV1 en algunos ajuares indumentarios como los de los
infanzones Benedit y Tarazona en los que se incluyen ejemplos de capas largas y cortas
respectivamente. Con posterioridad la documentacion apenas se refiere a este aspecto.
En cualquier caso, una capa podia llegar a tener valor por si misma, puesto que la
cantidad de tela que se requeria para su confeccién podia suponer una acumulacion de
tejido y en consecuencia de riqueza. En el ya citado inventario de bienes del infanzén
Sora se anota un vestido de bayeta negra reiteradamente citado, compuesto por calzén,
ropilla y capa. Anteriormente ya he insistido en que muy probablemente las posibles y
futuras necesidades luctuosas de la familia de este infanzon le llevaron a conservar este
vestido; sin embargo, se puede afadir que la mera cantidad de tela requerida para
confeccionar la prenda ya era un motivo suficientemente justificado como para
conservar una capa rota con la finalidad de reutilizar la parte de tejido que estuviera en
buen estado™®.

Estos varones utilizaban capas confeccionadas fundamentalmente con tejidos de lana de
diferente calidad. El citado guardarropa del infanzdn Tarazona resulta muy interesante
en este sentido; se anotan hasta tres ejemplos de capas de pafios de muy diferente
calidad como raja, mezcla y humilde pafio frailesco, ya citados. Algo similar sucede en
el inventario de los bienes del infanzon Benedit levantado en 1581 en el que se puede
comprobar el contraste entre la importante calidad de sus capas pafio negro y raja frente

a la infima calidad de otras confeccionadas con pafio burel*!

. Durante el siglo XVII se
continian documentando capas confeccionadas con estos variados tejidos de pafio. En
cualquier caso, a partir de la segunda mitad de siglo comienzan a aparecer ejemplos de
ajuares que incluian puntualmente alguna capa confeccionada con tejidos de seda de
mediana calidad. En el citado inventario de los bienes muebles del infanzon Sora
levantado en 1667 junto a otras confeccionadas con pafios de bayeta y raja, ya citadas,

se anota una capa que formaba parte de un vestido de hiladillo de seda oscuro.

%« [...] item una capa larga de burel con su capilla [...] », AHPNA, 1581, Gerénimo Ejerique,
Inventario de las casas de Miguel Benedit, infanzén... op. cit., f. 177v.

1 «[...] ftem una capa de raja forrada de bayeta [...] ftem una capa de pafio negro [...] todos los vestidos
traidos [...] », Ibidem, ff. 176-177.
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Durante la segunda mitad del siglo XVI en los ajuares de estos varones todavia se
documentan capas confeccionadas con pafios de burel o frailescos de color pardo como
las citadas en los guardarropas de Miguel Benedit y Miguel Joan Tarazona. Sin
embargo, conforme avanzé el siglo XVII se fue imponiendo el color negro; en los
ajuares indumentarios documentados en la década de los afios sesenta pertenecientes a
Miguel de Sora y Manuel de Huidobro tan solo se documentan capas formado parte de
vestidos de colores oscuros, mayoritariamente de color negro, ya citados con
anterioridad.

La documentacién consultada apenas ofrece informacion sobre las diferentes
guarniciones con que se decoraba estas capas. Tan s6lo indica que en ocasiones durante
la segunda mitad del siglo XVI1 se forraban de bayeta y disponian de capilla como las
que se anotan en el inventario de 1581 del infanz6n Benedit.

Otra de las prendas de abrigo que utilizaron profusamente estos varones nobles durante
buena parte de la Edad Moderna fue el ferreruelo. Durante la segunda mitad del siglo
XVI el uso de esta prenda estaba perfectamente asentado en sus ajuares indumentarios.
En el inventario de 1581 del infanzén Benedit se anota un ferreruelo de buena calidad
confeccionado en pafio negro junto a tres capas de diferente calidad, ya citadas. Apenas
diez afios mas tarde, en el guardarropa del infanzon Tarazona se anotan hasta seis
ferreruelos de pafios de buena calidad de raja y pafio negro en perfecto estado de
utilizacién. Durante el siglo XVI1 estos varones nobles continuaron utilizando esta capa
corta cuando menos hasta finales del segundo tercio del siglo, puesto que en el
inventario de los bienes muebles del caballero Sora se anotan dos ferreruelos de
diferente calidad en buen estado de conservacion y uso.

Como ya he indicado, lo sobretodos eran prendas independientes que se utilizaban con
diferentes prendas de vestido. Sin embargo, en ocasiones, algunos de estos nobles como
el caballero Sora utilizaban ferreruelos que no formaban realmente vestido con otras
prendas, pero al menos compartian algunas de sus caracteristicas materiales. En estos
casos, se trataba de conjuntos indumentarios que poseian cierta unidad y aportaban
cierta homogeneidad a la imagen fisica exterior de sus usuarios.

Un aspecto de la morfologia de los ferreruelos a tener en cuenta era su largura; en
opinién de Carmen Bernis, su largura era mayor que la de las capas*?. En este sentido,

la documentacion consultada apenas aporta informacion; tan sélo dispongo de una

12 Bernis Madrazo, Carmen; El traje y los tipos sociales... op. cit., p. 176.
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referencia muy concreta a un ferreruelo calificado como pequefio que formaba parte del
citado guardarropa del infanzén Tarazona®®.

Estos varones nobles utilizaron ferreruelos fundamentalmente confeccionados con
tejidos de lana; principalmente, de pafio de color negro y en menor medida de pafios
comunes como raja y bayeta. En ocasiones muy puntuales para la segunda mitad del
siglo XVII se documentan ejemplos cortados sobre tejidos de seda negra; en el
guardarropa del caballero Sora se anota un ferreruelo de muy fina tela de cebolla junto
con un rico vestido de felpa del mismo color, ya citados.

Al igual que sucedia con las capas, los ferreruelos también los utilizaban los varones de
todos los estados sociales; en consecuencia, sus caracteristicas materiales constituian un
elemento de distincién. En este sentido el color negro de sus sedas y pafios constituia
una garantia de calidad que los diferenciaba de los que utilizaban el resto de los varones
de inferior condicién social. En ocasiones, también se citan muy puntualmente otros
ejemplos confeccionados con tejidos de otros colores. En 1593, el infanzén Tarazona
poseia un ferreruelo pequefios de color verde, ya citado.

Los adornos también resultaban determinantes a la hora de diferenciar un ferreruelo
suntuoso y de buena calidad. En la documentacion conservada apenas se recogen
ejemplos que estuvieran profusamente decorados con cualquier tipo de guarnicion por
modesta que fuera. Tan s6lo puedo apuntar que el reiteradamente citado ferreruelo de
pafio verde que poseia en infanzon Tarazona en 1593 estaba decorado con una
guarnicion de terciopelo.

En menor medida, durante buena parte de la Edad Moderna estos varones nobles
también utilizaron otras prendas de abrigo como los capotes. En los respectivos
guardarropas de los caballeros Sora y Huidobro se documentan cortados sobre tejidos
impermeables como el albornoz y el barragan; sin duda, se trataba de prendas
profilacticas para protegerse de las inclemencias atmosféricas que les podian sorprender
durante las jornadas de viaje 0 camino.

La documentacion consultada apenas aporta informacién sobre el color de estas prendas
y las guarniciones con que se enriquecian. Estos tejidos impermeables podian estar

3 «[...] item en un arca de nogal y dentro de ella se hallé un ferreruelo de pafio negro [...] », AHPNA,
1581, Gerénimo Ejerique, Inventario de las casas de Miguel Benedit, infanzén... op. cit.,, f. 176. « [...]
item tres ferreruelos de pafio negro usados, item otro herreruelo de raja usado [...] un herreruelo negro
usado [...] un herreruelo pequefio verde de pafio con guarnicién de terciopelo [...] », AHPNA, 1593,
Baltasar Royo, Inventario del honorable Miguel Joan Tarazona, infanzon... op. cit., ff. 823v-825v. « [...]
un ferreruelo negro de tela de cebolla, calzones y ropilla de felpa negra [...] », AHPNA, 1667, Joseph
Sufier, Inventario de Don Pedro Miguel de Sora, caballero... op. cit., f. 147.
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tefiidos tanto de colores sobrios como el negro, como de otros mas suntuosos como el
plateado. Asimismo, aungue el capote era una prenda destinada a mojarse, en aras de
esta suntuosidad podia decorarse con ricas guarniciones de randas de plata y forros de
bayeta. El capote de albornoz colorado forrado de bayeta y guarnecido con suntuosa
randa de plata que posefa el caballero Sora constituye un buen ejemplo™*.

En la mayor parte de los casos la documentacion se refiere a los capotes de forma
genérica. Tan s6lo muy puntualmente se citan nombres concretos de capotes no
necesariamente destinados a servir de proteccién para la lluvia. En el guardarropa de
1593 del infanzén Tarazona se incluye un rico tudesquillo confeccionado con pafio

negro y guarnecido con alamares en sus delanteros como mecanismo de cierre™.

Otras prendas rozagantes: fieltros y mantos

Al margen de estos sobretodos, en la documentacion consultada también se pueden
identificar puntualmente otras prendas rozagantes que estos varones nobles también
utilizarian para protegerse las adversidades atmosféricas. Junto con las ya citadas
prendas de abrigo, en el inventario del guardarropa del infanzén Tarazona también se
anota un fieltro de color azul del que tan sélo puedo indicar que estaba confeccionado
con el tejido del mismo nombre. Las noticias sobre este tipo de prendas son poco
explicitas, tan s6lo se anotan referencias al tejido impermeable con que estaban
confeccionadas y esporadicamente a colores como por ejemplo el azul®.

Por otro lado, con muy diferente finalidad durante la Edad Moderna los nobles
espafoles que formaban parte de la némina de alguna orden militar utilizaban el manto
para mostrar en publico su elevada condicion social. En consecuencia, a diferencia del
manto femenino muy difundido entre las mujeres todos los estados sociales; este
modelo de manto era una prenda que estaba al alcance de muy pocas familias. Su uso se
documenta muy puntualmente entre estos varones nobles. Entre la documentacion
conservada tan s6lo se anota el suntuoso manto de burato de seda adornado con la cruz

de la Orden de Santiago que posefa el caballero Manuel de Huidobro en 1669*7.

¥ «...] un capote de albornoz colorado forrado con bayeta guarnecido con randa de plata [...] », ibidem,
f. 147. « [...] un capote de barragan plateado forrado de bayeta [...] dos cojines y una maleta de camino
[...] », AHPNA, 1669, Joseph Vicente Arcos, Testamento de Don Manuel de Huidobro, caballero del
habito de Santiago... op. cit., f. 147v.

Y «[...] item un tudesquillo de pafio negro con alamares guarnecido usado [...] », AHPNA, 1593,
Baltasar Royo, Inventario del honorable Miguel Joan Tarazona, infanzén... op. cit., f. 823.

1® « [...] item un fieltro azul [...] », ibidem, f. 824.

Y «[...] y el manto de burato de dicha Orden de Santiago [...] », AHPNA, 1669, Joseph Vicente Arcos,
Testamento de Don Manuel de Huidobro, caballero del habito de Santiago... op. cit., f. 147.
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El calzado: botas, calcetones y espuelas

Como he comentado con anterioridad, las prendas de calzado plantean serios problemas
metodoldgicos al investigador. Para el caso de los varones en general, estos problemas
pueden verse aumentados, puesto que la documentacion notarial suele aportar menor
cantidad de referencias a sus prendas de vestido. Efectivamente, las noticias para
calzado de estos varones nobles son muy escasas; practicamente pueden ser
consideradas una auténtica rareza. Tan solo se documentan referencias puntuales a la
utilizacion de botas en los inventarios ya citados de algunos caballeros como Pedro
Miguel de Sora y Manuel de Huidobro. Estas prendas estaban confeccionadas con
cueros de vaqueta; en ocasiones, estas pieles eran de gran calidad, puesto que se anotan
importadas de Flandes. Junto con las botas estos caballeros también utilizaban sus
correspondientes calcetones y espuelas™®.

Los tocados: gorras y sombreros

Cualquier varén que se preciase, mas si era noble, debia salir a la calle con la cabeza
cubierta. Estos nobles se sirvieron mayoritariamente de gorras y sombreros. En
cualquier caso, la documentacion conservada no es muy elocuente respecto a las
caracteristicas de estos tocados. Durante la segunda mitad del siglo XVI estos nobles
utilizaban gorras confeccionadas con tejidos de diferentes calidades. En el ajuar
indumentario del infanzén Benedit inventariado en 1581 se anotan tejidos de pafio y
terciopelo patronados para confeccionar tres gorras nuevas que todavia estaban por
cortar. Apenas una década después, en el guardarropa del infanzon Tarazona se anotan
dos ricas gorras de terciopelo rizo en perfecto estado de conservacion™.

A partir del siglo XVII estos varones nobles sustituyeron las gorras por los sombreros.
En la documentacién consultada se anotan los ultimos ejemplos de gorras en los afios
noventa del siglo XVI; asimismo, durante esas mismas fechas no se registra ningun
ejemplo de sombreros. La documentacion no es muy elocuente en relacion a su calidad;
apenas se refiere a que el caballero Huidobro en los afios centrales del siglo XVII
utilizaba sombreros de color negro. Muy puntualmente se documentan ejemplos de

¥ «[...] unos calcetones colorados con sus botas de vaqueta y un par de espuelas [...] », AHPNA, 1667,
Joseph Sufier, Inventario de Don Pedro Miguel de Sora, caballero... op. cit,, f. 147. « [...] un par de
botas de vaqueta de Flandes con sus calcetones [...] », AHPNA, 1669, Joseph Vicente Arcos, Testamento
de Don Manuel de Huidobro, caballero del habito de Santiago... op. cit.,, f.147v.

19 « [...] item tres gorras, las dos de pafio y la una de terciopelo por cortar [...]», AHPNA, 1581,
Gerénimo Ejerique, Inventario de las casas de Miguel Benedit, infanzon... op. cit., ff. 176. «[...] item
dos gorras de rizo [...] », AHPNA, 1593, Baltasar Royo, Inventario del honorable Miguel Joan Tarazona,
infanzon... op. cit., f. 823v.
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suntuosos adornos como el cintillo para sombrero compuesto por varias piezas de oro
que conservaba en su guardarropa el caballero Melchor de Figuera en 1637. Por ultimo,
de manera indirecta se puede llegar a la conclusién de que las faldas de los sombreros
que utilizaban estos nobles podian ser de diferentes tamafios. En el inventario de bienes
del caballero Garceés de Marcilla se anota una singular sombrera para conservar
sombreros de falda larga valorada en dieciséis sueldos jaqueses.

Cubiertos para el camino: el papahigo

Al margen de estos tocados de uso cotidiano, también existian otros tipos de tocados
destinados a proteger a los individuos de las inclemencias atmosféricas. Estas prendas
solian utilizarse conjuntamente con prendas de abrigo y/o impermeables cuando por
alguna razon se montaba a caballo o se iba de viaje. En los ajuares indumentarios de
estos nobles tan solo he documentado el modelo denominado monter6n o papahigo.
Junto con algunas prendas de abrigo destinadas a servir de proteccion durante el
camino, ya citadas, y otros objetos para el viaje como maletas, en el testamento del
citado caballero del habito de Santiago Manuel de Huidobro se anota un rico monterén
confeccionado con costoso pafio importado de Holanda. Este caballero debia ser un
hombre acostumbrado a viajar, puesto que en su testamento indica que poseia bienes

muebles en Madrid, Alcafiiz y en el Mesén de los Reyes de Zaragoza?'.

Sofisticadas tiras de tejido: chias, bandas y ligas

Estos varones nobles también utilizaban pequefias prendas u objetos, digase si se quiere
complementos, para expresar su autoridad politica o adornar su vestido que hacian que
su imagen personal fuese mucho mas sofisticada y suntuosa de la que podia emitir
cualquier otro individuo de inferior condicion social.

Estos nobles utilizaron una larga tira de tejido a modo de singular tocado denominada

chia. En el antiguo Reino de Aragon durante buena parte de la Edad Moderna este

2% «[...] dos sombreros negros [...] », AHPNA, 1669, Joseph Vicente Arcos, Testamento de Don Manuel
de Huidobro, caballero del habito de Santiago... op. cit., f. 147v. « [...] m&s un cintillo de sombrero de
piececillas de oro [...] », AHPNA, 1637, Lorenzo Vililla, Inventario de Don Melchor de la Figuera y
Dofia Beatriz Ripol, Alcafiiz, f. 493. « [...] item una sombrerera de falda larga diez y seis sueldos [...]»,
AHPNA, 1627, Jaime Pavia, Inventario y Almoneda de bienes muebles del Sefior Don Miguel Garcés de
Marcilla y Hourrotier, infanzén... op. cit., f. 46v.

21 «[...] un monterén de pafio de Holanda [...] dos cojines y una maleta de camino [...] Y en la ciudad de
Zaragoza declaro que tengo y he dejado en la posada que llaman el Meson de los Reyes una manga
encerada y dentro de ella con un vestido de raso de flores negro [...]», AHPNA, 1669, Joseph Vicente
Arcos, Testamento de Don Manuel de Huidobro... op. cit., ff. 147v-148.
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tocado fue una de las insignias publicas caracteristicas de los miembros del concejo.
Desde la segunda mitad del siglo XV1 hasta mediado el siglo XVII en la documentacion
consultada se anotan diferentes ejemplos de prendas de este tipo. En el inventario de los
bienes muebles del infanzon Benedit levantado en 1581 se anotan dos ricas chias de
terciopelo carmesi. Casi un siglo después, en el inventario de los bienes muebles de la
casas del caballero Sora realizado en 1667 se anotan tres chias de terciopelo, dos de
color carmesi y una de color negro®.

El uso y las caracteristicas de la chia estuvieron formalizados por el concejo, puesto que
era uno de los simbolos corporativos de la institucion. En las ordinaciones municipales
de Alcafiiz de 1595 ya se documenta el uso de la chia por los jurados. El concejo
entregaba este tocado a sus cuatro jurados como gratificacion y en compensacion por
ocupar los principales puestos de la institucion de gobierno municipal?®. En
ordinaciones posteriores del siglo XVII se establecia que los jurados debian portar
obligatoriamente estas chias cuando iban por la calle con la finalidad de que su
autoridad quedase manifestada publicamente sobre todo ante los ojos de los forasteros a
través de su vestido. Chias de terciopelo y raso carmesi durante el invierno y el verano
respectivamente; excepcionalmente, en los casos en los que los jurados
protocolariamente debian vestir luto disponian de sus correspondientes chias de
terciopelo negro. A finales de siglo XVII se documentan algunos cambios en el uso de
la chia por parte de los jurados. Las ordinaciones insisten en que la muda de la chia de
terciopelo y raso debia realizarse durante el tiempo liturgico de la Pascua; adelantando
el cambio desde el dia de la Ascension al Domingo Pascua de Resurreccion®”.

?2 « [...] ftem una chia de terciopelo carmesi empefiada [...] todos los vestidos traidos [...] ftem otra
arquilla de pino dentro de ella el terciopelo carmesi de una chia [...] », AHPNA, 1581, Gerénimo
Ejerique, Inventario de las casas de Miguel Benedit, infanzon... op. cit., ff. 175v-178. « [...] una chia de
terciopelo carmesi [...] dos chias de terciopelo, la una negra y la otra carmesi [...] », AHPNA, 1667,
Joseph Sufier, Inventario de Don Pedro Miguel de Sora, caballero... op. cit., f. 146v.

2 «[...] hayan de dar y den respectivamente los salarios siguientes a saber es: a los cuatro jurados cada
nueve varas de raja de Alcober para un vestido y las gias acostumbradas [...] », San Vicente Pino, Angel,
Coleccion de fuentes de derecho municipal aragonés del Bajo Renacimiento, Zaragoza, Universidad de
Zaragoza, 1970, pp. 545-546.

# «[...] Ttem estatuimos y ordenamos que los jurados no puedan ir por la ciudad sin guia, llevandola en
invierno de terciopelo carmesi y en verano de raso del mismo color; las cuales ordenamos se las den, las
primeras el dia de la Ascensién, y esta ha de ser de raso, la cual han de llevar hasta el dia de Todos los
Santos, y la de terciopelo hasta el dia de la extraccion. Sin que en estas se entienda quede comprehendida
la que ordenamos se les de de terciopelo negro, la cual han de llevar en Semana Santa, para que sean
conocidos por los forasteros [...] », Ordinaciones Reales de la ciudad de Alcafiiz, Zaragoza, Diego
Dormer, 1659, s.f.. « [...] y la de raso la hayan de llevar desde el dia de Pascua de Resurreccién, hasta el
dia de Todos los Santos, y desde dicho dia hasta el de la extraccion la de terciopelo carmesi [...] »,
Ordinaciones de regimiento y gobierno de la insigne ciudad de Alcafiiz, Zaragoza, Pascual Bueno, 1683,
p. 25.
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Algunos de estos varones utilizaban encima del conjunto de su vestido una suntuosa tira
de tela de seda cruzada sobre el pecho denominada banda. Esta prenda era un
complemento habitual y caracteristico de las galas de los soldados. En ocasiones, con la
finalidad de dotar a su vestido de un aire mas marcial estos varones nobles incorporaron
el uso de la banda de evidente origen militar al traje civil. Esta pequefia prenda aparece
documentada durante el siglo XVII; sin que se documente ningin ejemplo durante el
siglo anterior. En los ajuares indumentarios del caballero Manuel de Huidobro,
Vicencio Ram de Montoro, conde de Montoro, y del infanzén Juan de Secanilla se
documentan confeccionadas con suntuoso tafetan de diferentes colores como el clésico
carmesi, caracteristico de los hombres de armas, y otros colores como encarnado, nacar
y negro. En ocasiones puntuales, como en el guardarropa del infanzon Secanilla se
documentan decoras con ricas guarniciones de puntas de hilo de oro, constituyendo
verdaderas joyas indumentarias?°.

Las ligas eran otro suntuoso complemento que utilizaban estos varones para sujetar las
medias a los extremos inferiores de los calzones. En el citado inventario de bienes
muebles del caballero Sora se anotan unas suntuosas ligas de tafetan carmesi
guarnecidas con rada de hilo de plata, que conservaba junto con otros pequefios objetos

de gran valor en una valiosa arquimesa de marfil y nogal®®.

El lujo en las manos: guantes bordados, aderezos de la espada, relojes, tabaqueras
y limpiadientes

Otro de los complementos que utilizaron estos nobles para proteger y adornar
suntuosamente sus manos ofreciendo una imagen muy sofisticada de si mismos fueron
los guantes. Este tipo de prendas tan costosas no es muy habitual en la documentacion
conservada, pero el caballero Sora conservaba en su guardarropa unos suntuosos

guantes bordados de hilo de plata que pueden considerarse otra joya indumentaria®’.

% «[...] dos bandas de tafetan sencillo, una negra y otra encarnada [...] », AHPNA, 1669, Joseph Vicente
Arcos, Testamento de Don Manuel de Huidobro, caballero del hébito de Santiago... op. cit., f. 147v. «
[...] una banda de tafetdn carmesi de hasta cuatro varas [...] », AHPNA, 1673, Pedro Juan Zapater y
Sancho, Inventario de las casas de la habitacion de la Ilustre Sefiora Dofia Juana Maria Diez de Escatrén y
Mur, Condesa de Montoro... op. cit., f. 515v. « [...] dos bandas de tafetan nécar, y la una guarnecida con
puntas antiguas de oro [...] », AHPNA, 1692, Joseph Ignacio Sufier, Inventario de las casas de D. Juan
Secanilla, infanzén... op. cit., f. 300.

?® «[...] Primo se hall en el cuarto bajo [...] una arquimesa de marfil guarnecido y nogal y dentro de ella
[...] un joyelico de cristal [...] dos ligas de tafetdn carmesi con randa de plata [...] un Nifio Jesus de
mazoneria sobredorado con vestido de volante de plata [...] », AHPNA, 1667, Joseph Sufier, Inventario
de Don Pedro Miguel de Sora, caballero... op. cit., ff. 143-143v.

2T «[...] un par de guantes de hombre bordados de plata [...]», Ibidem, f. 145.
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Durante la Edad Moderna para poder portar armas sin necesidad de llevar las manos
ocupadas, los hombres utilizaban dos simples objetos que originalmente tenian la
funcidn practica de sujetar el arma; en el caso de los varones nobles, en ocasiones estos
objetos acabaron convirtiéndose en sofisticados objetos de lujo confeccionados con
finas pieles o suntuosos tejidos. La pretina se cefiia a la cintura y de ella colgaban unos
tirantes o tiros para sujetar la espada. El tahali era un cinto o cordén que cruzado sobre
el pecho permitia a los hombres transportar cualquier arma. A finales del siglo XVI el
infanzon Bendit disponia de pretinas y tahalies ordinarios confeccionados con cueros de
escaso valor; sin embargo, el caballero Sora utilizaba suntuosos tahalies forrados con
ricas telas confeccionadas con metales preciosos como lamas de color oscuro?.

Estos varones también llevaban entre sus manos otros objetos habitualmente de pequefio
tamafio realizados con metales de gran calidad; con independencia de tener una funcion
practica, se convertian en pequefas joyas que tenian la finalidad de enriquecer el vestido
y a dar fe de la condicion social y elevada capacidad econdémica del varon que los
llevaba entre sus manos. En el siglo XVII el rico caballero de héabito de Santiago
Manuel de Huidobro poseia hasta cuatro ricos relojes de esfera de faltriquera realizados
en delicados materiales como la porcelana; alguno de ellos incluso disponia de un
sofisticado mecanismo despertador®.

Estos varones nobles también utilizaban ricas tabaqueras para llevar encima pequefias
cantidades de picadura de tabaco. En el inventario de bienes muebles del infanzén Juan
Secanilla se anotan tres suntuosas tabaqueras de plata con forma de pequefios cocos
perfectamente conservadas dentro de un bufetillo junto con otros ricos objetos como
libros de devocion, cajas de boj para peines y piedras de jaspe®.

Otro de los objetos de este tipo que combinaban funcionalidad y ostentacion fueron los
Ilamados limpiadientes. Estos pequefios objetos tenian la supuesta funcién de garantizar
la higiene de la boca; sin embargo, segun el material con que estaban realizados al

mismo tiempo servian para demostrar publicamente la capacidad econémica de la

%8 «[...] item dos pretinas de cuero [...] », AHPNA, Gerénimo Ejerique, 1581, Inventario de las casas de
Miguel Benedit, infanzon... op. cit,, ff. 176v. « [...] tahali de lama musca [...] una pretina de lama
musca [...] », AHPNA, 1667, Joseph Sufier, Inventario de Don Pedro Miguel de Sora, caballero... op.
cit,, f. 143v.

2 « [...] dos relojes, el uno de faldriquera de porcelana [...] dos relojes de faldriquera, el uno con
despertador y el otro de muestra [...] », AHPNA, 1669, Joseph Vicente Arcos, Testamento de Don
Manuel de Huidobro, caballero del habito de Santiago... op. cit., f. 146v-147v.

%0 « Ttem en un bufetillo con su cajén y dentro, doce libricos y horicas de devocion, dos cajicas de boj
rajadicas para poner los peines, tres tabaqueras a modo de cocos con sus brocalicos de plata, cuatro
piedras de jaspe [...] », AHPNA, 1692, Joseph Ignacio Sufier, Inventario de las casas de D. Juan
Secanilla, infanzén... op. cit., ff. 291-293.
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persona que los llevaba entre sus manos. El ya citado infanzén Secanilla disponia en la
segunda mitad del siglo XVI de un palillo para eliminar los restos de comida de sus

dientes realizado con rico metal de oro®!.

Caballeros perfumados

Los denominados globos de olores fueron otros pequefios objetos que colgados
generalmente del cuello o la cintura utilizaban estos varones para salir ricamente
perfumados a la calle. EI perfume era un mecanismo de higiene seca y ésta un
mecanismo de suntuosidad. Entre los bienes muebles del citado infanzén Garcés de
Marcilla levantado en 1627 no pasa desapercibido un globito con cazuela para llevar

olores valorado en tres libras jaquesas®.

Suntuosas guarniciones: cuchilladas, forros, randas y bordados

Algunas de estas prendas de vestido se embellecian suntuosamente con diferentes tipos
de guarniciones. En ocasiones, estos adornos podian ser extremadamente lujos
convirtiendo una prenda de vestido en una auténtica joya indumentaria. Una de las
guarniciones que mas se documenta entre las prendas de vestido que utilizaban estos
varones nobles fueron las incisiones o cuchilladas que se realizaban sobre la superficie
del tejido de la prenda. En general, durante la Edad Moderna estas incisiones se
utilizaban para embellecer calzas, cueras, jubones, y ropillas. En los ajuares
indumentarios de estos nobles tan s6lo se documentan vinculadas a las calzas. Las
cuchilladas tenian la particularidad de dejar a la vista los forros con los que se
rellenaban y abultaban las calzas. Algunos de estos varones nobles como los citados
infanzones Benedit y Tarazona solian abultar habitualmente sus lujosas calzas con
vistosos tejidos de raso. En ocasiones, también se citan ejemplos de forros
confeccionados con ricos tafetanes de seda; y muy puntualmente se anotan rellenos y
forros de fustan.

Las calzas no eran las Unicas prendas que disponian de forro. Algunos sobretodos como
capas y capotes se solian forrar tanto para hacerlos més vistosos, como para dotarlos de
mayor abrigo. Durante buena parte de la Edad Moderna la mayor parte de estas prendas

1 « [...] un limpiadientes de oro [...] », AHPNA, 1581, Gerénimo Ejerique, Inventario de las casas de
Miguel Benedit, infanzon... op. cit., ff. 175v.

%2 «[...] item un globito con su cazolita dentro para olores, tres libras [...]», AHPNA, 1627, Jaime Pavia,
Inventario y Almoneda de bienes muebles del Sefior Don Miguel Garcés de Marcilla y Hourrotier,
infanzén... op. cit,, f. 45v.
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de abrigo como las que utilizaban el infanzén Miguel Benedit y el caballero Huidobro,
ya citadas, solian estar forradas de bayeta.

Otrarica guarnicion que facilmente se documenta entre las diferentes prendas de vestido
que componian los ajuares indumentarios de estos varones fueron las randas. Estas
labores podian estar confeccionadas con simple hilo negro de seda como las que
guarnecian el rico jubdn de lama de plata que poseia el infanzon Sora en 1667, ya
citado. En los casos de mayor riqueza se elaboraban con suntuosos hilos de plata y oro;
las randas que adornaban la suntuosa banda de tafetan que poseia en 1692 el infanzén
Secanilla, ya citada, constituye un ejemplo singular.

Por ultimo, tal vez una de las guarniciones mas lujosas que utilizaron estos varones
nobles para enriquecer algunas de sus prendas de vestido fueron los bordados. En los
citados guardarropas de los nobles Garcés de Marcilla y Sora se anotan calzones y
guantes ricamente adornados con bordados en relieve sobre la superficie de tejido; en
ocasiones, como en los citados guantes que poseia en 1667 el caballero Sora estaban

realizados con suntuosos hilos de plata.

Una gran variedad de tejidos de calidad principalmente de color negro

A lo largo de este capitulo me he referido de manera detallada a los diferentes tejidos
con que estaban confeccionadas las prendas de vestido que utilizaban estos varones
nobles. Sin embargo, puesto que gran parte de la suntuosidad de las prendas de vestido
estaba determinada por la materia prima con que se confeccionaban, quiero hacer una
breve recopilacion general sobre la calidad de los tejidos documentados en los
diferentes ajuares indumentarios que pertenecieron a estos varones nobles.

Alrededor del 55% de las prendas que poseian estaban confeccionadas con tejidos de
lana de diferente calidad. Mayoritariamente, se documentan prendas confeccionadas con
raja y pafos de calidad, y en menor medida con delgada bayeta y rica grana. Desde el
punto de vista cuantitativo, algunas prendas como capas Yy ferreruelos estaban
confeccionadas mayoritariamente con tejidos de lana, fundamentalmente buenos pafios,
rajas y bayetas; asimismo, muy puntualmente también se documentan sobretodos
confeccionados con tejidos de seda.

Alrededor del 40% de las prendas que utilizaban estos nobles estaban confeccionadas
con tejidos de seda; mayoritariamente, destacan a partes iguales tejidos de raso, tafetan
y chamelote, y en menor medida terciopelos, gorgoran y felpas. EI 5% restante de
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prendas estaban confeccionadas con suntuosos tejidos realizados con hilos de metal
precioso como la ya citada lama de plata.

Pese a todo, no se debe olvidar que durante la Edad Moderna estos tejidos podian
presentar miltiples variantes, dependiendo de su lugar de fabricacion y de lo elaborado
que fuera su proceso de tejido. Entre los ajuares indumentarios de estos varones nobles
destacan prendas de vestido como las que se incluyen en los testamentos del caballero
Huidobro, ya citado, y en el del infanzon Blas Pérez de San Vicente, confeccionadas
con pafios realizados en Segovia y Holanda, gorgoran procedente de Italia y elaborados
rasos de flores®,

Finalmente, alrededor del 60% del total de estos tejidos estaban tefiidos de color negro.
Frente a esta mayoria de prendas oscuras habituales en la etiqueta cortesana, se
documentan casi un 40% de prendas tefiidas con otros colores mas luminosos como

rojo, plateado, grana, azul y verde.

HOMBRES NOBLES VESTIDOS A LA MODA CORTESANA

Las prendas de vestido mas utilizadas por estos varones nobles entre la segunda mitad
del siglo XVI e inicios del siglo XVIII fueron la trilogia formada por jubdn, prenda
calzadera y ropilla. Estas prendas ya estaban en pleno uso en la segunda mitad del siglo
XVI, puesto que en la documentacion conservada son habituales las referencias a que
eran viejas o estaban utilizadas. Exceptuando las calzas, que desaparecen de la
documentacion a inicios de siglo XVII, estos nobles utilizaron este vestido
practicamente hasta el final de la muestra documental consultada. A excepcion de los
jubones que se confeccionaban exclusivamente con sedas negras de calidad y se
decoraban con ricas guarniciones de puntas o terciopelo, estas prendas solian estar
confeccionadas con ricos tejidos de pafio o seda de color negro.

Sobre este vestido nuestros varones nobles utilizaban una prenda de abrigo o sobretodo
que habitualmente solia ser una capa o un ferreruelo. EIl uso de estas dos prendas que
generalmente estaban confeccionadas en tejidos de pafio negro de calidad esta
perfectamente documentado cuando menos a lo largo de toda la muestra documental

consultada.

% « [...] item le dejo el vestido de pafio de Holanda que heredé de Don Antonio Orquiello [...] »,
AHPNA, 1674, Pedro Latorre, Testamento de Blas Pérez de San Vicente, infanzén, y Francisca
Trullenque, Alcafiiz, ff. 256-286v.
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Por ltimo, este conjunto de prendas se remataba una prenda de calzado y un tocado.
Como ya he indicado, la documentacion conservada apenas hacer referencia a los
diferentes tipos de calzado utilizados por estos varones nobles. Tan sélo he podido
documentar el uso de ricas botas de piel de vaqueta. Por lo que se refiere a los tocados,
la documentacion tampoco es muy elocuente, pero al menos permite conocer que estos
varones utilizaron gorras y sombreros para cubrir su cabeza durante los siglos XVI y
XVII respectivamente.

Si se comparan las caracteristicas materiales de las prendas de vestido utilizadas por
nuestros varones nobles con las que utilizaban los nobles cortesanos, se puede afirmar
que los primeros reproducian en buena medida modelos indumentarios de moda en la
corte madrilefia de los Habsburgo. Durante buena parte de la Edad Moderna el vestido
masculino a la moda de la corte estaba formado por un conjunto de prendas compuesto
por ropilla, calzones o calzas, capa o herreruelo y jubon que habitualmente compartian
similares caracteristicas materiales. La ropilla aparece documentada en los guardarropas
de los varones nobles cortesanos desde la segunda mitad del siglo XV1 hasta finales del
siglo XVII. El jubdn estuvo presente en los modelos indumentarios de moda de los
varones nobles europeos desde el siglo XIV. Pese a las influencias francesas que
comenzd a recibir la corte madrilefia durante el reinado de Felipe 1V y mas activamente
durante el de Carlos 11, continu6 siendo la principal prenda de vestido destinada a cubrir
el torso de los varones nobles cortesanos junto con la ropilla durante todo el siglo XVII;
incluso aparece documentado entre el vestido utilizado por el propio Felipe V durante
las primeras décadas del siglo XVIII.

A inicios del siglo XVI las calzas se erigieron como la creacion indumentaria masculina
mas tipicamente espafiola extendiéndose su uso a la mayoria de las cortes europeas
durante el siglo XVI. Asimismo, hasta los afios veinte del siglo XVII fueron la principal
prenda de vestido destinada a cubrir los muslos de los nobles cortesanos espafioles.

Por su parte, los calzones en sus diferentes denominaciones, greguescos, valones y
zaraguelles, fueron asumidos por el traje civil de la nobleza cortesana a inicios del siglo
XVI y desde la caida en desuso de las calzas se convirtieron en la principal prenda
destinada a cubrir sus piernas hasta bien avanzado el siglo XVIII; junto con otros
modelos de influencia francesa su uso se mantuvo durante los reinados de Felipe V' y
Fernando VI.

La capa fue una prenda de abrigo utilizada por los varones de todos los estados sociales
europeos desde el siglo XI11. Los miembros de nobleza cortesana espafiola la utilizaron
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como principal prenda de abrigo durante los siglos XVI1 y XVII. Con el avance del siglo
XVIII comenzaron a ponerse de moda otros sobretodos de tradicién francesa, pero
durante la primera mitad de siglo todavia se documentan capas de tradicién espafiola en
los inventarios de los guardarropas de Felipe V y Fernando VI. Por Gltimo, el ferreruelo
fue la otra prenda de abrigo mas utilizada por los varones de la nobleza cortesana
espafiola durante los afios finales del siglo XV1 y buena parte del siglo XV11**,

Nuestros varones nobles reprodujeron esta moda indumentaria cortesana durante la
totalidad de la muestra documental consultada; se sirvieron de modelos que estaban
compuestos por prendas de vestido similares a las que Carmen Bernis y Margarita
Tejeda documentan para los nobles cortesanos madrilefios. En los ya citados inventarios
del infanzon Miguel Benedit levantado en los afios ochenta del siglo XVI y del
caballero noble Pedro Miguel de Sora redactado en la segunda mitad del siglo XVI1I se
anotan varias prendas que en cronologias similares formaban diferentes vestidos al mas
puro estilo cortesano: « [...] item un arca de nogal y dentro de ella se hallo un herreruelo de
pafio negro [...] item unas calzas de carisea negras con unos rasos, item unas calzas negras de

cordellate [...] item una capa de raja forrada de bayeta [...] item unos greguescos de pafio azul,

item una capa de pafio negro, item unas calzas acuchilladas de mezcla verde con sus sedas [...]

»35

; « [...] item en el cuarto de la ropa se hall6 [...] una ropilla, calzones y jubdn de tafetan
negro. Una capa, calzon y ropilla de bayeta negra roto [...] calzones y ropilla de felpa negra. Un
ferreruelo o capa de bayeta negra. Una ropilla, calzon y capa de tejidillo musco [...] »%.

Como ya he comentado para el caso de las tocas de las mujeres nobles; en ocasiones, la
asuncion de novedades indumentarias se ponia de manifiesto con la caida en desuso de
algunas prendas. Desde la primera mitad del siglo XVI los varones nobles espafoles
utilizaban fundamentalmente las calzas como principal prenda destinada a cubrir las
extremidades inferiores. Es mas, a inicios del siglo XVII cuando los cortesanos
europeos que habian asumido el uso de las calzas durante la centuria anterior
comenzaban a utilizar calzones anchos, los nobles espafioles continuaban utilizando
ricas calzas, reservando los nuevos modelos de calzones como los greguescos al traje de

su personal de servicio.

% Bernis Madrazo, Carmen; El traje y los tipos sociales... op. cit., pp. 100-104, 138-139, 141-144, 148-
168 y 172-178. Tejeda Fernandez, Margarita; Glosario de términos de la indumentaria regia... op. cit.,
pp. 125-130, 139-141, 286-287, 297-300 y 422-423.

* AHPNA, 1581, Gerénimo Ejerique, Inventario de las casas de Miguel Benedit, infanzén... op. cit., f.
176.

% AHPNA, 1667, Joseph Sufier, Inventario de Don Pedro Miguel de Sora, caballero... op. cit., ff. 144-
147.
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Carmen Bernis insiste que las calzas desaparecieron de forma repentina y definitiva
sobre 1623%"; coincidiendo con el afan reformista de los afios iniciales del valimiento
del conde-duque de Olivares desaparecié una de las prendas mas caracteristicas del
modelo indumentario cortesano masculino espafiol. Si durante la segunda mitad del
siglo XVI las calzas habian sido una prenda bastante habitual en los ajuares de los
caballeros nobles; desde las décadas iniciales del siglo XVII desparecieron por
completo. Nuestros varones nobles también asumieron una renovacion indumentaria
impuesta desde la corte politica de Felipe 1V; como veremos en capitulos sucesivos, a
esta novedad también se sumaron el propio monarca y su valido, quienes también
prescindieron del uso de ricas valonas y calzas. Como sucedio en la corte madrilefia de
los Habsburgo, a partir de este momento nuestros nobles utilizaron Unica y
exclusivamente los diferentes modelos de calzones, ya estudiados y citados.

Las botas de cuero y los zapatos fueron los dos principales modelos de calzado que
utilizaron los nobles cortesanos espafioles con la finalidad de proteger sus pies y
complementar su modelo indumentario. Habitualmente utilizaban botas altas, justas y
enceradas para montar a caballo o ir de viaje; y zapatos para ruar por la ciudad cuando
desarrollaban los quehaceres propios de su vida cotidiana. En el caso de la botas el
encerado era un mecanismo de cuidado y proteccion de la piel y una forma de darles
mayor vistosidad y brillo. Desde mediados del siglo XVI se impusieron en la moda
cortesana los zapatos acuchillados; a partir de 1600 fueron sustituidos por el modelo
denominado de pala. Este ultimo fue el modelo més utilizado por todos los estados
sociales durante el siglo XVII; los de mayor calidad se confeccionaban en cuero y se
forraban con terciopelo picado®.

Como ya he indicado en varias ocasiones, las noticias del calzado en los ajuares de estos
varones nobles son muy escasas; como ya se ha podido comprobar la documentacién
tan solo hace referencia muy puntualmente al uso de botas confeccionadas con finos y
brillantes cueros de calidad de vagueta como las que se anotan en el inventario del
caballero Pedro Miguel de Sora redactado en 1667, ya citadas.

Estos varones nobles también utilizaron gorras y sombreros para protegerse de los
agentes atmosféricos y aparentar mayor bizarria. Los cortesanos espafioles utilizaban la
gorra cuando andaban por la ciudad realizando las actividades cotidianas de su

condicién social como visitas y congregaciones publicas. En los ajuares indumentarios

%’ Bernis Madrazo, Carmen; El traje y los tipos sociales... op. cit., p. 160.
% Ibidem, pp. 38-40 y 189-191.
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de nuestros varones nobles también se anotan gorras de diferentes calidades. En
ocasiones, se documentan de gran calidad y de caracteristicas materiales similares a las
que utilizaban los varones de la corte; las que poseia el infanzdn Tarazona en la segunda
mitad del siglo XVI confeccionadas con terciopelo rizo, ya citadas, constituyen un buen
ejemplo®®.

Originalmente el sombrero no se utilizaba en el dia a dia; su uso se reservaba para los
dias en los que los cortesanos debian protegerse de una climatologia adversa dominada
por la lluvia, el sol abrasador o el frio. Con el avance del siglo XVII este tocado se
acabd utilizando de manera mas cotidiana desplazando por completo de la moda
cortesana a las ricas gorras de tradicion renacentista™.

Como ya he indicado, la documentacion conservada apenas recoge ejemplos de
sombreros entre los guardarropas de nuestros varones nobles; tan s6lo se documentan
ejemplos muy puntuales de cintillos como el que poseia en la primera mitad del siglo
XVII el caballero Melchor de la Figuera, ya citado. Pese a su escasez, estas pequefias
guarniciones poseian caracteristicas materiales muy similares a los que utilizaban los
nobles cortesanos para guarnecer ricamente sus sombreros. Asimismo, resulta muy
interesante la citada referencia al uso de sombrereras para conservar sombreros de ala
ancha. Esta simple noticia pone de manifiesto que cuando menos durante la primera
mitad de siglo XVII algunos de nuestros varones como el infanzon Garcés de Marcilla
utilizaban un modelo de sombrero de copa mas baja y ala mas ancha que estuvo de
moda en la corte madrilefia de los Habsburgo desde la década de 1620*"; recuérdese
que los bienes de este infanzon se inventariaron en 1627.

Nuestros varones nobles no se limitaron solamente a reproducir el modelo basico del
vestido cortesano; también completaron y adornaron sus vestidos con algunos de los
adornos y complementos méas caracteristicos de la moda cortesana espafiola. En los
ajuares indumentarios de estos varones estd perfectamente documentado el uso de
calzas al mas puro estilo cortesano guarnecidas con cuchilladas y suntuosos forros junto
con ricas medias y cafiones. Los nobles cortesanos esparioles utilizaron habitualmente
las medias como complemento de las prendas calzaderas con la finalidad de cubrir la
parte inferior de sus piernas. A lo largo de la historia se habian confeccionado en
diferentes tejidos poco elasticos como cordellate, estamefia 0 pafio; sin embargo desde

% «[...] no ay ya gorras de aguja ni de pafio, todas son de terciopelo, y las mas de terciopelo rizo [...] »,
Ibidem, p. 186.

*° Tejeda Ferndndez, Margarita; Glosario de términos de la indumentaria regia... op. cit., p. 265.

*! Bernis Madrazo, Carmen; El traje y los tipos sociales... op. cit., p. 188.
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inicios del reinado de Felipe 11 se comenzaron a realizar de punto, un tejido elastico que
permitia que las medias quedasen perfectamente adaptadas a las piernas, puesto lo mas
decoroso y aseado era vestirlas sin hacer ninguna arruga. Esta novedad convirtio a las
medias en una prenda de lujo reservada tan sélo a individuos de la més elevada
condicidn social; habitualmente fueron concebidas como lujos objetos para formar parte
de regalos diplométicos intercambios al mas alto nivel. Esta suntuosidad apenas durd
cincuenta afios, pues a inicios del siglo XVII su uso se habia generalizado entre los
diferentes estados sociales*.

Entre los guardarropas de nuestros varones nobles se documentan ejemplos puntuales de
medias de punto para cronologias anteriores a su masiva difusion. En el guardarropa del
infanzén Tarazona levantado en 1593 se anotan varios pares de medias de aguja, ya
citados. Se trata de unas prendas que sin duda se venian utilizando con anterioridad,
puesto que el escribano indicd que eran viejas. Al igual que en la corte estas medias
servian de complemento a ricas calzas de seda y piel.

Desde mediados del siglo XVI en la corte francesa se pusieron de moda los
denominados cafiones. Esta prenda se vestia sobre las medias para cubrir la parte de la
pierna desde justo encima de las rodillas hasta la parte final de las calzas. Los canons
franceses se difundieron con muy diferente éxito desde Francia al resto de cortes
europeas; en la corte inglesa fueron muy utilizados, pero no sucedié lo mismo en
Espafia. Pese a que fueron del agrado de Felipe I, no llegaron a tener gran aceptacion
entre los nobles cortesanos. Segun apunta Carmen Bernis los inventarios de nobles
cortesanos en los que se citan son muy escasos*®.

Nuestros varones nobles también asumieron esta moda de origen francés muy
levemente, pues tan solo se documentan referencias muy puntuales a finales del siglo
XVI como la anotada en el guardarropa del infanzén Tarazona inventariado en 1593, ya
citada.

Los adornos mas estimados y sofisticados con los que los nobles cortesanos decoraban
las calzas fueron las cuchilladas y los forros. Habitualmente, los forros se
confeccionaban con telas de tafetan de seda; en ocasiones, para dotar a las calzas de
mayor suntuosidad se ahuecaban con forros de telas de gran calidad como raso o tela de

2 « [...] las medias eran de carisea, estamefia, pafio [...] aunque ya las usaba el rey (Felipe I1) las de
punto de aguja de seda, que le enviaba en presente y regalo desde Toledo la mujer de Gutiérrez Ldpez de
Padilla[...] », Ibidem, p. 162.

8 « [...] calzas acuchilladas de pafio negro con cafiones de raso [...] unas calzas aforradas de pelo de
camello con cafiones [...] », Ibidem, p. 165.
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oro, y se enriguecian con lujosas guarniciones de pasamanos, ribetes, trencillas,
cordoncillos, molinillos o gandujados que se disponian al canto de las cuchilladas. Este
modelo tan lujoso de calzas se conocia en la corte espafiola como calzas de obra*.
Nuestros varones nobles utilizaron durante la segunda mitad del siglo XVI y muy
posiblemente a inicios del siglo XVII lujosas calzas decoradas con cuchilladas y forros
de seda. La documentacion conservada no recoge ningun ejemplo de cuchilladas
decoradas con las ricas guarniciones comentadas, pero si varios ejemplos de rellenos
confeccionados con rasos como las que poseian los infanzones Miguel Benedit y
Miguel Juan Tarazona, ya citadas. Por tanto, no puedo afirmar con rotundidad que estos
nobles vistiesen ricas calzas de obra a imagen y semejanza de las que utilizaba los
nobles cortesanos y los varones de la familia real; en cualquier caso, en ocasiones
vestian calzas de extraordinaria calidad confeccionadas con suntuosos tejidos de seda
negra y ahuecadas con forros de raso similares a los que utilizaban los calceteros para
ahuecar las calzas de obra que lucian los varones nobles cortesanos del Madrid de los
Habsburgo.

Como ya he indicado, nuestros varones nobles no utilizaron solamente aquellas prendas
que constituian el vestido basico del traje de moda en la corte. Entre sus guardarropas
también se documentan ejemplos de otras prendas y complementos que estuvieron de
moda entre los nobles cortesanos durante buena parte de la Edad Moderna. La nobleza
cortesana rapidamente incorpord a su traje civil algunas prendas de tradicion militar
como ligas, bandas, pretinas y coletos con la intencion de reivindicar su cada vez mas
difuminada funcion militar. Estos nobles cortesanos utilizaban unas tiras de seda,
habitualmente confeccionadas de tafetan, denominadas ligas como complemento de sus
prendas calzaderas y para mantener estiradas y sin arrugas las medias®.

Algunos de nuestros varones nobles como el caballero Sora poseian a mediados del
siglo XVII entre sus complementos de vestido ricas ligas de tafetdn carmesi ricamente
guarnecidas con encajes de hilo de plata, ya citadas. Durante buena parte del siglo XVII
este tipo de ligas tan suntuosas contravenian las reales pragmaticas que la Corona emitia
con la finalidad de intentar frenar el lujo excesivo en los vestidos. La pragmatica que
emitid Felipe 1V en 1624 prohibia expresamente que las ligas y sus guarniciones se
realizasen con tejidos confeccionados con hilos de oro y plata*®.

** Ibidem, p. 152.
** |bidem, p. 169.
“® Tejeda Fernandez, Margarita; Glosario de términos de la indumentaria regia... op. cit., p. 311.
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La banda fue otro complemento de tradicion militar del que no prescindieron nobles y
monarcas durante la Edad Moderna. En el siglo XVII los miembros de la familia real y
altas dignidades militares las utilizaban cruzadas en el pecho o a modo de fajin en la
cintura confeccionadas en sedas lisas de color carmesi, y decoradas con guarniciones de
puntas, filigrana o flecos de metales precisos.

En general, nuestros nobles utilizaron sencillas bandas confeccionadas con ricos tejidos
de seda; sin embargo, el infanzon Secanilla a finales del siglo XVII disponia de
suntuosas bandas de tafetan guarnecidas con suntuosas puntas de oro, ya citadas. Estas
bandas pueden tener cierto parecido con algunas de las que se anotan en el inventario
del Real Guardarropa de Carlos 11 confeccionadas con sedas bordadas de con oro y plata
y guarnecidas con puntas®’.

Por dltimo, los nobles cortesanos también asumieron otro complemento habitual del
vestido militar como la pretina con la misma finalidad de reforzar la imagen marcial de
su vestido habitual. Habitualmente, solian utilizar suntuosas pretinas forradas con ricos
tejidos de seda como el terciopelo y decoradas con suntuosas guarniciones. De esta
forma, un simple cinturdn de piel destinado a sostener la espada se convertia en una
auténtica joya indumentaria confeccionada con ricas sedas y decoradas con suntuosos
bordados de seda®. El ya citado caballero Sora disponia en su guardarropa de una
suntuosa pretina cubierta con tela de lama oscura, también ya citada con anterioridad.
Por ultimo, desde el reinado de Carlos | los soldados vestian sobre el jub6n un coleto
confeccionado con pieles de diferente calidad destinado a proteger su torso de los
peligrosos efectos de la guerra. Esta prenda rapidamente paso a formar parte del modelo
indumentario civil de los varones nobles, confeccionada con ricos tejidos y decorada
con suntuosas guarniciones. Los nobles cortesanos vistieron coletos confeccionados
tanto con el original y profilactico cuero, como con cualquier otra piel perfumada o
tejido de calidad de seda o pafio; incluso se documentan en los inventarios reales de la
segunda mitad del siglo XVI1*°. Nuestros varones nobles no utilizaron profusamente
esta prenda; aunque en ocasiones se documentan en algunos ajuares indumentarios de
mediados del siglo XVI. En los afios sesenta del siglo XVII el caballero Manuel de

Huidobro poseia un coleto de piel, ya citado.

*” Ibidem, pp. 77-78.

8 «[...] tiros y pretina del mismo terciopelo, bordadas de oro [...] pretina que traia de terciopelo negro
[...] », Bernis Madrazo, Carmen; El traje y los tipos sociales... op. cit., p. 192.

* Tejeda Fernandez, Margarita; Glosario de términos de la indumentaria regia... op. cit., pp. 176-177.
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Durante buena parte de la Edad Moderna los nobles cortesanos utilizaron diferentes
sobretodos para protegerse del frio o de las inclemencias atmosféricas cuando iban de
viaje, salian cazar o simplemente se veian obligados a cabalgar. Como alternativa a las
tradicionales capas y ferreruelos, estos varones utilizaron otras prendas expresamente
destinadas para este tipo de actividades que confeccionaban con tejidos impermeables
de barragéan, albornoz y fieltro que se caracterizaban por repeler el agua de lluvia o la
nieve, y se decoraban con ricas guarniciones de alamares y pasamanos con la intencion
de significar socialmente a la persona que las vestia. Entre las prendas de abrigo que
conservaban en sus respectivos guardarropas de Felipe IV y Carlos Il figuran varios
capotes forrados que estaban confeccionados con tejidos de albornoz™.

Aunque en menor que medida que capas y ferreruelos, nuestros varones nobles también
utilizaron estos modelos de sobretodos confeccionados con tejidos impermeables. En
ocasiones, como en los ajuares indumentarios de los caballeros Sora y Huidobro se
anotan confeccionados con vistosos tejidos plateados y ricamente guarnecidos con
suntuosas randas de plata con la finalidad de demostrar publicamente que tenian la
suficiente capacidad econdmica para invertir importantes sumas de dinero en ricas telas
y suntuosas guarniciones destinadas a deteriorarse rapidamente debido a las
inclemencias climatolégicas que debian soportar.

Junto a estos sobretodos, estos varones cortesanos también utilizaban determinados
tocados que los protegian de las inclemencias atmosféricas, del frio y del sol cuando
realizaban actividades al aire libre. Uno de los tocados mas utilizado fue el denominado
papahigo o monterén®. Al margen de los tocados més habituales, ya comentados,
nuestros varones nobles también utilizaron este tipo de tocados. En el citado inventario
del caballero Huidobro levantado en 1669 se anota junto a varios sobretodos
impermeables y diferentes objetos para trasportar vestidos durante los viajes un buen
monterdn confeccionado con rico pafio de Holanda, ya citados.

Durante la Edad Moderna las personas reales y aquellos caballeros nobles que
pertenecian a una orden militar solian utilizar un manto que incluia el simbolo
representativo de la corporacién a la que pertenecian como insignia de su dignidad®.
Entre los ajuares indumentarios de nuestros varones no es muy habitual encontrar este

tipo de mantos ceremoniales, puesto que el numero de caballeros de habito militar

% Tejeda Fernandez, Margarita; Glosario de términos de la indumentaria regia... op. cit., pp. 143-144.
*! |bidem, pp. 265y 342.
%2 |bidem, pp.328-332.
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documentados es muy escaso. Tan s6lo dispongo del ejemplo ya citado del suntuoso
manto de burato decorado con la cruz distintiva de la Orden Militar de Santiago que
poseia el caballero Manuel de Huidobro a mediados del siglo XVII.

Con independencia de los complementos de tradicion militar, estos nobles cortesanos
completaban su imagen fisica sirviéndose de una serie de complementos que podian ser
tanto pequefias piezas indumentarias, como pequefios objetos suntuosos que en resultan
indispensables en su vestido si deseaban construirse la imagen y apariencia exterior que
socialmente les correspondia.

Los guantes fueron uno de los principales iconos de la moda cortesana espafiola que se
difundieron por todas las cortes europeas durante los siglos XVI y XVII. Cuando esta
prenda se perfumaba con ricas olores y aderezaba con suntuosos bordados de hilos de
metal precioso Yy ricos encajes se convertia en un objeto de tanto lujo y suntuosidad que
estaba al alcance de muy pocas economias familiares. Con esta elevada suntuosidad
aparecen abundantemente documentados en los inventarios de los guardarropas de
muchos nobles y monarcas espafioles de los siglos XVI y XVII; en el Real Guardarropa
de Carlos 11 se anotan suntuosos guantes decorados con fleco de oro™.

Algunos de nuestros varones nobles también utilizaron este modelo tan suntuoso de
guantes. En el inventario de bienes del caballero Sora se anotan unos suntuosos guantes
de hombre bordados con hilos de plata, ya citados, que sin duda le permitian manifestar
a través de sus manos su elevada capacidad econdmica y preeminente condicién social.
El tahali era otro pequefio objeto que habitualmente también utilizaron sobre su vestido
los nobles cortesanos esparioles a partir el siglo XVI. Como ya he indicado, en
ocasiones, los varones cortesanos convertian simples objetos funcionales en pequefios
objetos de lujo confeccionados con ricos y suntuosos materiales. En los inventarios de
las prendas que se entregaban al personal de la Real Camara de Carlos Il figuran ricos
tahalies a juegos con ricos vestidos bordados de seda y plata™.

Algunos de nuestros varones nobles también utilizaron estos complementos al modo de
pequefias joyas indumentarias. En el inventario del caballero Sora se anota un suntuoso
tahali confeccionado con tejidos de seda e hilo de plata de lama oscura, ya citado; de
nuevo este caballero habia conseguido convertir un simple objeto funcional en una de

las principales joyas indumentarias de su rico guardarropa.

> Ibidem, pp. 271-274.
>* Ibidem, p. 453.
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Otro de estos pequefios objetos fueron los alamares que desde mediados del siglo XVI
fueron utilizados por los nobles cortesanos espafioles para abrochar algunas prendas de
abrigo como capas, capotes, capotillos y gabanes. En el Real Inventario del Guardarropa
de Felipe 11 se anotan referencias a botones con cuerdas y botones turcos®>.

En el inventario del guardarropa del infanzon Tarazona levantado a finales del siglo
XVI se anota un tudesquillo guarnecido con este modelo de botdn de tradicion oriental
confeccionado con hebras de tejido torcidas, ya citado.

Por Gltimo, para finalizar con las prendas y complementos indumentarios, dos de los
adornos mas suntuosos con los que los nobles cortesanos espafioles decoraron sus
sofisticados vestidos desde mediados del siglo XVI fueron las randas o encajes, y los
bordados. Estos cortesanos utilizaron estas labores elaboradas con ricos hilos de seda o
suntuosos metales preciosos para ennoblecer tanto su ropa blanca como su vestido
exterior™®.

Estos tipos de guarniciones también sirvieron para enriquecer el variado nimero de
prendas de vestido que se documentan en los guardarropas de nuestros varones nobles.
Como ya he citado a lo largo de todo este capitulo, ordenaron enriquecer con ricas
randas y elaborados bordados realizados con seda negra y con suntuosos hilos de plata y
oro desde prenda de abrigo como capote, a prendas tan fundamentales en el vestido
cortesano como jubones y calzones, pasando por los mas superfluos complementos
como ligas, bandas y guantes.

Tal vez uno de los objetos de mayor lujo que la nobleza cortesana utilizd durante la
Edad Moderna como complemento de su vestido y simbolo por excelencia de su
suntuaria distincion social fue el reloj. Durante los siglos XVII y XVIII los cortesanos
espafoles dispusieron de diferentes tipos de relojes portatiles atados con una cadenilla a
la faltriquera. En los inventarios y testamentarias de miembros de la familia real se
anotan algunos ejemplos de este tipo de relojes que incluso disponian de dispositivos
sonoros®’.

Este sofisticado objeto no suele ser muy habitual entre las pertenencias de nuestros
caballeros nobles. Tan sélo se documentan entre las ricas pertenencias que poseia el
caballero Manuel de Huidobro a mediados del siglo XV1 en sus casas de Alcafiiz. Entre

> Bernis Madrazo, Carmen; El traje y los tipos sociales... op. cit., p. 292.
*® Ibidem, pp. 286-291.
>’ Tejeda Ferndndez, Margarita; Glosario de términos de la indumentaria regia... op. cit., pp. 415-417.
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estos diferentes relojes, ya citados, destaca un modelo portéatil con dispositivo sonoro
que servia de despertador.

Entre los varones de la nobleza cortesana de los siglos XVII y XVIII estaba muy
extendido el habito de consumir tabaco en polvo mediante su aspiracion por la nariz.
Diversos autores de obras morales criticaron mordazmente esta préactica. Si inicialmente
habia tenido un carécter terapéutico y medicinal, en pleno siglo XVII era considerada
como uno de los vicios mas costosos y lujosos practicados por los cortesanos que
atentaba contra la religién, la salud, el aseo, la urbanidad y afeminaba a los hombres,
puesto que se conservaba y transportaba en suntuosos recipientes similares a los
utilizados por las mujeres para su aseo personal. En el primer tercio del siglo XVII el
moralista fray Tomas Ramon puso de manifiesto lo que en su opinién consideraba un
consumo desorbitado de tabaco al margen de cualquier razon médica y una exhibicion
constante de tabaqueras entre los consumidores de tabaco®®. Para conservar el tabaco
molido y poderlo transportar de un lugar a otro en la mano o en la faltriquera se ideé un
pequefio recipiente realizado con ricos materiales llamado tabaquera. Asi, al sofisticado
y distinguido lujo que constituia el hecho de consumir tabaco, se afiadia la capacidad
economica de utilizar para ello un valioso objeto. En el inventario de bienes muebles del
rico infanzén Juan Secanilla levantado a finales del siglo XVII se anotan varias
tabaqueras de plata con forma de cocos, ya citadas, que sin duda ponen de manifiesto la
realidad de las practicas denunciadas por estos moralistas.

Durante la Edad Moderna las instituciones de gobierno de las villas y ciudades mas
importantes del antiguo Reino de Aragon significaron la autoridad de sus jurados
mediante el uso de un tocado corporativo denominado chia. Los cinco jurados del
poderoso Concejo de la ciudad de Zaragoza utilizaban habitualmente chias de color
carmesi; de terciopelo y forradas de felpa para el invierno y de raso sin forrar para el
verano, que les eran entregadas por la propia instituciéon municipal como parte de su

salario®®. Circunstancialmente, estas chias se sustitufan por otras de color negro para

*% « [...] como no se corren de llevar y sacar a la vista del pueblo el papelito y la tabaquerilla [...]»,
Ramén, Tomas; Nueva prematica de reformacion contra los abusos de los afeites, calzado, guedejas,
guardainfantes, lenguaje critico, mofios y exceso en el uso del tabaco, Zaragoza, Diego Dormer, 1635, p.
383. En cualquier caso, entre las paginas 351 y 390 dedica todo un capitulo al acto social que suponia el
consumo de tabaco aspirado o quemado.

> «[...] item, por cuanto es razon, que el Oficio de Jurado de dicha Ciudad lo tengan personas honradas,
y calificadas [...] estatuimos, y ordenamos, que de aqui en adelante cada uno de los cinco Jurados se les
de ocho mil sueldos jaqueses de salario [...] y sendas chias y gramallas de terciopelo carmesi aforradas en
felpa para el invierno [...] y las chias de raso para el verano [...] », Ordinaciones de la Imperial ciudad
de Zaragoza concedidas ... del afio 1669, Zaragoza, Diego Dormer, 1675, pp. 74-75.
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aquellos momentos luctuosos en los que la instituciébn municipal debia manifestar
publicamente y de forma corporativa su tristeza por sucesos como por ejemplo unas
exequias reales o las celebraciones de la Semana Santa®’.

Algunos de nuestros nobles como el infanzdn Miguel Benedit y el caballero Pedro
Miguel de Sora que ejercieron el oficio de jurado en el Concejo de Alcafiiz durante los
siglos XVI y XVII hicieron uso de la chia de la misma forma que los jurados del
Concejo de Zaragoza. En este caso, no se trata de establecer una comparacion entre el
uso que hacian de una prenda de vestido diferentes individuos que pertenecian al mismo
estamento social, pero que vivian mas o menos alejados de la corte. Se trata de reflejar
como los miembros mas relevantes del Concejo de Alcafiiz deseaban representarse
oficial y corporativamente con la misma insignia publica que utilizaba el concejo més
importante y poderoso de todo el antiguo Reino de Aragon. No sélo concejos como el
de Alcafiz llevaron a la practica este deseo de representarse corporativamente con
insignias publicas similares a las de otros concejos de mayor relevancia que el propio.
El Concejo de la ciudad de Albarracin decidio en 1564 utilizar chias similares a las que
utilizaban los jurados del Concejo de Teruel®".

Sin embargo, como en otros casos ya comentados, la asuncion de la imagen del modelo
que se imitaba no siempre podia ser total. Pese al intento de imitacion, la imagen
corporativa de un jurado del Concejo de Zaragoza no era la misma que la de un jurado
del Concejo de Alcafiiz. Los jurados zaragozanos utilizaban junto con la chia una rica
prenda de vestido denominada gramalla que se confeccionaba con los mismos
materiales que las chias y se decorada con forros, franjillas y botoncillo de hilo de oro.
Se trataba de una prenda de singular relevancia, puesto que cuando la ciudad recibia la
primera visita de un monarca o0 un principe o de sus respectivas consortes, el concejo

regalaba a los jurados una nueva gramalla de mayor calidad con el objeto de la luciesen

89 [...] volvieron las guias de negro [...]», De la Justicia, José, Aparato flnebre de la imperial ciudad de
Zaragoza en las exequias de S. C. M. Dofia Isabel de Borbdn, Reina de Espafia, Zaragoza, Hospital de N2
S2 de Gracia, 1644. He utilizado el ejemplar conservado en el AMZ, A-336. « [...] y desde que ponen a
Nro Sr en el monumento hasta el sabado a misa van con las chias negras [...] », Espafiol, Martin,
Memorial de las cosas ordinarias que deben hacer los jurados de Zaragoza en cada uno de los meses del
afo, 1628, ff. 17v-18. He utilizado el ejemplar manuscrito conservado en el AMZ, Serie Facticia, caja
122-9.

81 « [...] considerando que en muchas ciudades notables los que rigen y gobiernan aquellas acostumbran a
llevar algunas insignias porque sean acatados y conocidos, por tanto queremos y ordenamos que de aqui
adelante los regidores de dicha ciudad hayan de llevar sus chias conforme y del anchario que son las de
Teruel, de grana colorada, aforradas en terciopelo negro [...] e lleven encima del hombro las dichas chias
e insignias del dicho regimiento [...] », Latorre Ciria, José Manuel (coord.), Estudios histéricos sobre la
Comunidad de Albarracin. Tomo Il, Documentos, Tramacastilla (Teruel), Comunidad de Albarracin,
D.L., 2003, p. 216.
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durante las celebraciones publicas que se programaban. Los jurados recibian para la
ocasion hasta veinticuatro varas de tela para confeccionar la gramalla y 12 para el forro;
en consecuencia, la asuncion de la imagen de los jurados zaragozanos todavia se hacia
més complicada por mucho que se utilizasen tocados similares®?.

Por lo que respecta a los tejidos en general, Carmen Bernis insiste en que los varones de
la nobleza cortesana utilizaron fundamentalmente tejidos de seda para confeccionar sus
prendas de vestido; especialmente se servian de terciopelo, gorgorén y tafetdn. En
menor medida, también utilizaban tejidos de lana como pafios de calidad, grana y
bayeta; y para la confeccion de sus capas y ferreruelos solian servirse de rajas. Por
ultimo, en ocasiones mas puntuales, también utilizaban tejidos de la mas alta calidad
confeccionados con metales preciosos como lamas, tabies y las denominadas telas y
tejidos®.

Como ya he indicado con anterioridad, nuestros varones nobles practicamente vistieron
el mismo porcentaje de prendas confeccionadas con tejidos de seda que con tejidos de
lana; y muy puntualmente también se sirvieron de suntuosos vestidos que incluian hilos
de metales nobles. Por lo que respecta al caso concreto de capas y ferreruelos, se puede
decir que reproducian fielmente los modelos cortesanos sirviéndose de buen pafio y raja.
Tradicionalmente, los autores insisten en que la sobria etiqueta cortesana de los
Habsburgo imponia el color negro en el vestido de los cortesanos®. Como ya he
indicado, la gran mayoria de las prendas de vestido que conservaban nuestros varones
nobles estaban tefiidas de color negro; en consecuencia, reproducirian el color cortesano
por excelencia. En cualquier caso, como también he indicado con anterioridad, esta
circunstancia no impedia que ocasiones utilizasen prendas tefiidas con otros colores mas
Vistosos.

Sin duda alguna, uno de los elementos que aportaban mayor suntuosidad y mejor
caracterizaban el modelo indumentario cortesano eran las guarniciones que se utilizaban

para enriquecer suntuosamente las diferentes prendas de vestido. A partir de mediados

62 «[...] con los aforros, y freses para dichas gramallas, como es costumbre. Y de los cien reales que dan
a cada uno de los jurados para hechuras, cintas, y botones de seda, poner los botones de hilo de oro, que
han introducido [...] Y si se ofreciese entrada primera de Rey, Reina, Principe, o Princesa, en que
acostumbra la ciudad a dar otras gramallas mas ricas, y de diferentes sedas, o telas, a los jurados, la
cantidad de varas de ellas, no pueda exceder de veinte y cuatro varas para las gramallas, y de doce para
los aforros [...] », », Ordinaciones de la Imperial ciudad de Zaragoza concedidas ... del afio 1669... op.
cit., p.74.

® Bernis Madrazo, Carmen; El traje y los tipos sociales... op. cit., pp. 277-280.

* Colomer, José Luis, «El negro y la imagen real», Descalzo Lorenzo, Amalia y Colomer José Luis
(dirs.); Vestir a la espafiola en las cortes europeas: siglos XVI y XVII, vol. 1, Madrid, CEEH, 2014, pp.
77-111.
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del siglo XVI se dieron dos novedades fundamentales en las guarniciones de este
modelo indumentario. Por un lado, se crearon nuevas guarniciones en relieve con la
finalidad de dotar a las prendas de un efecto de recargada suntuosidad; por otro lado,
ademas algunas guarniciones tradicionales como las fajas comenzaron a confeccionarse
con tejidos de color similar al del vestido que adornaban®.

A lo largo de este apartado ya me he referido a que nuestros varones nobles utilizaban
algunas de las guarniciones genuinamente caracteristicas del modelo indumentario
masculino cortesano; cuchilladas y forros, randas, bordados y alamares fueron las mas
habituales en sus prendas de vestido. En general la documentacion consultada para los
vestidos de estos varones resulta muy poco elocuente. A este respecto, tan solo en el
citado guardarropa del infanzn Miguel Juan Tarazona se anota muy puntualmente una
de las guarniciones mas suntuosas que podian existir en la segunda mitad del siglo XVI;
las fajas o guarniciones de terciopelo como mecanismo para enriguecer una suntuosa
ropilla confeccionada con pafio de grana, ya citada. Como también he indicado, en esta
ocasion, estas guarniciones poseian el mismo color que el pafio de grana con que se
habia confeccionado la ropilla.

Desde el punto de vista cronoldgico resulta muy interesante conocer cuando asumieron
estas novedades indumentarias cortesanas unos nobles bastante alejados
geograficamente de la corte espafiola de los Habsburgo. De nuevo, para conocer la
inmediatez de esta asuncidn, he dividido el conjunto de prendas estudiadas en cuatro
grupos perfectamente diferenciados desde el punto de vista cronolégico.

El primer grupo incluye, independientemente de que su uso perdurase o no més alla de
1550, aquellas prendas que formaron parte de la moda cortesana desde el reinado de
Carlos I; bien porque habian sido asumidas por los miembros de la corte en esa primera
mitad del siglo XV1, o bien porque lo habian hecho en el reinado de los Reyes Catélicos
0 incluso con anterioridad. En este grupo estarian incluidas prendas de tradicion
medieval como el jub6on estofado y la capa; y prendas asumidas como novedad
indumentaria por los nobles cortesanos durante la primera mitad del siglo XVI como el
coleto y las calzas acompafiadas de sus correspondientes medias. El uso de este
conjunto de prendas con excepcidn de la cuera, que no aparece citada hasta la segunda
mitad del siglo XVII, esta perfectamente documentado en el inicio de la muestra

documental consultada. En los afios iniciales de las décadas de 1580 y 1590 se

® Bernis Madrazo, Carmen; El traje y los tipos sociales... op. cit., pp. 281-292.
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documentan capas, jubones, calzas y medias usadas o incluso viejas. Por tanto, se puede
perfectamente afirmar que en el Gltimo tercio del siglo XV nuestros varones nobles ya
seguian los modelos indumentarios consolidados en la corte madrilefia de los
Habsburgo.

El segundo grupo esta formado por aquellas prendas de vestido que fueron asumidas por
los nobles cortesanos como novedades indumentarias desde el reinado de Felipe 1l en
adelante. En este grupo tienen cabida algunas prendas, guarniciones y adornos de moda
en la corte desde mediados de siglo XVI que estan perfectamente documentados entre
los ajuares indumentarios de nuestros varones nobles en cronologias de los ultimos
veinte afios del siglo XVI. Esto pone de manifiesto que buena parte de las novedades
indumentarias que trajo consigo el reinado de Felipe 1l fueron asumidas por estos
varones nobles durante ese mismo reinado. Como se ha podido comprobar, en la
documentacion consultada aparecen citadas profusamente ropillas en diferentes estados
de conservacién y uso, viejas, usadas y nuevas, poniendo de manifiesto su amplia
aceptacion y su total vigencia. También se documentan calzones usados y nuevo; en
consecuencia, se trataba de prendas que comenzaban a ser una novedad en su modelo
indumentario.

Asimismo, para las dos Ultimas décadas del siglo XVI en los ajuares indumentarios de
nuestros nobles también se documentan ejemplos puntuales de prendas muy
excepcionales o que se constituyeron como objetos suntuarios durante un breve periodo
de tiempo. A diferencia de otras cortes europeas, los cafiones tan solo estuvieron de
moda durante el reinado de Felipe Il en el Madrid de los Habsburgo. Asimismo, las
medias de aguja solamente constituyeron un objeto de lujo para los cortesanos
espafioles desde mediados del siglo XVI al inicio del siglo XVII.

Por otro lado, durante los siglos XV y XVI el capote habia sido una prenda de vestido
propia de varones de condicion social muy humilde como artesanos, pastores o galeotes.
Sin embargo, en el siglo XVII los capotes confeccionados con tejidos que repelian el
agua se convirtieron en una prenda de abrigo habitual entre los cortesanos, incluido el
rey. Nuestros nobles utilizaron este tipo de capotes de fieltro, barragan y albornoz
cuando menos desde finales del siglo X V1.

Otra novedad indumentaria del siglo XVII asumida por estos nobles fue el uso de
sombreros de ala ancha. Este tipo de sombreros se pusieron de moda en la corte
madrilefia a partir de la segunda década del siglo XVI. Entre los ajuares de nuestros
nobles no se recogen noticas de sombreros de ala ancha, pero como ya he indicado si
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gue se anotan ejemplos de sombrereras adecuadas para conservar este tipo sombreros
para cronologias de los afios veinte del siglo XVII. Otro de los tocados incorporados a
la némina de los utilizados por la nobleza cortesana durante el reinado de Felipe IV para
practicar el ejercicio cortesano de la caza fue el monterdn. En los afios sesenta del siglo
XVII los varones nobles objeto de estudio ya utilizaban este tipo de prendas para
proteger su cabeza.

La segunda mitad del siglo XVI fue un punto de inflexién en lo que respecta a las
guarniciones con que se decoraban las prendas de vestido de la nobleza cortesana. Las
guarniciones que buscaban crear efectos de rico colorido diferentes al color del tejido
sobre el que iban superpuestas fueron sustituidas por otras en relieve que buscaban una
recargada suntuosidad. Aunque puntualmente, este cambio también se observa para
cronologias de los afios noventa del siglo XVI en el guardarropa de algunos de los
varones nobles estudiados.

Por ultimo, la asuncién de estas novedades indumentarias que trajo consigo la segunda
mitad del siglo XVI también se observa en pequefios detalles como en los mecanismos
de cierre de prendas. Los alamares fueron un lujoso adorno asumido por la moda
cortesana espafiola a mediados del siglo XVI para abrochar y adornar determinadas
prendas al mismo tiempo. En algunos ajuares indumentarios documentados al inicio de
la muestra documental consultada ya se documenta este modelo de cierre de prendas.

El tercer grupo hace referencia a un conjunto de prendas que se introdujeron para
sustituir a otras prendas que cumplian una funcién similar o dejaron de formar parte del
traje de moda en la corte espafiola entre finales del reinado de Carlos | e inicios del
reinado de Felipe IV. Aunque su decadencia en la corte habia empezado a manifestarse
en los afios cuarenta del siglo anterior, el sayo de tradicion medieval desaparecié por
completo del guardarropa cortesano a comienzos del siglo XVII. Asimismo, la prenda
corta conocida con ropeta, que se vestia sobre el jubon desde época de los Reyes
Catdlicos y que durante el primer tercio del siglo XVI la utilizaban principalmente
pajes, mozos y jovenes, fue definitivamente sustituida por la ropilla en la segunda mitad
del siglo XVI, convirtiéndose rapidamente en la prenda de uso més generalizado entre
los varones de todos los estados sociales. Las ricas calzas que habian servido para
enriquecer suntuosamente las piernas de los nobles mas importantes de la corte fueron
prohibidas por orden del conde-duque de Olivares en los primeros afios del reinado de
Felipe 1V, sustituyéndose por diferentes tipos de calzones. Por ultimo, otra de las

prendas que los cortesanos relegaron a un segundo lugar fueron las ricas gorras
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aderezadas de tradicion renacentista que paulatinamente con el avance del siglo XVII
fueron sustituidas por el sombrero de cubilete o de ala ancha de tradicion holandesa. A
partir de entonces la gorra quedé alejada del dia a dia de la corte y reservada para servir
de proteccion en momentos puntuales como la caza.

A lo largo de toda la muestra documental consultada referida a nuestros varones nobles
no se anota ninguna referencia a sayos y ropetas; tampoco se documentan ejemplos de
gorras y calzas a partir de inicios del siglo XVI1I; por el contario, se mantiene el uso de
sombreros, calzones y ropillas hasta el final de la muestra documental. En consecuencia,
nuestros varones nobles asumian relativamente pronto los cambios indumentarios que
tenian lugar en la corte, sustituyendo prendas prohibidas o pasadas de moda por otras
nuevas que cumplian la misma funcion.

Aunque dedicaré un capitulo a la aparicion del traje a la francesa; en este cuarto grupo
quiero simplemente apuntar que la aparicion de vestidos a la francesa formados por
casacas Yy calzones se documenta en los afios sesenta del siglo XVII constituyendo los
primeros ejemplos de la presencia de influencias francesas en el ajuar indumentario de
los nobles. En este caso, no documento ejemplos de prendas de transicion como las
hongarinas, a las que me he referido en el apartado dedicado al vestido femenino de
moda en la corte.

Carmen Bernis insiste en que el estilo indumentario cortesano espafiol se habia definido
en la década de los afios cuarenta del siglo XV1 y estaba perfectamente consolidado en
la corte a inicios del reinado de Felipe Il difundiéndose por el resto de cortes europeas

durante la segunda mitad del siglo XV1%

. Analizados estos datos cronoldgicos se puede
afirmar que este modelo indumentario cortesano fue asumido rapidamente y estaba
plenamente consolidado entre nuestros varones nobles en la segunda mitad del siglo
XVI. Esta consolidacién se produjo practicamente al mismo tiempo que se produjo en la
corte de Madrid o cuando menos durante el reinando del mismo monarca. A estas
alturas del siglo XVI ya no se documentan en los guardarropas de nuestros varones
nobles prendas de vestido con faldas y de una pieza como el sayo; ya habian sido
sustituidas por prendas calzaderas, con los cafiones de las piernas diferenciados, y
divididas a la altura de la cintura como las calzas y el jubdn a los que rapidamente se
sumo la ropilla. Ademas las novedades indumentarias que se produjeron en el siglo

XVII que matizaban, pero no modificaban sustancialmente el estilo indumentario

**Bernis Madrazo, Carmen; Indumentaria espafiola en tiempos de Carlos V... op. cit., pp. 31-33.
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cortesano establecido en el siglo anterior, también fueron rapidamente asumidas por
estos varones nobles.

Finalmente, se puede afirmar que la imagen que emitieron nuestros varones nobles
desde la segunda mitad del siglo XVI vistiendo a la moda de la corte se correspondia
con la méas ajustada y correcta silueta que impuso la etiqueta de los Habsburgo en la
corte espafiola durante los siglos XVI y XVII y que se extendié a mayoria de las cortes
del occidente europeo entre mediados de esos mismos siglos. Estos nobles se arrogaron
la imagen fisica de los cortesanos madrilefios utilizando tanto las mismas prendas de
vestido, tejidos y adornos que los nobles cortesanos, como sirviéndose
mayoritariamente del color negro que era el mas adecuado y el preceptivo en la etiqueta
de palacio.

Sin embargo, en relacion a la silueta habria un pequefio detalle que objetar; en cualquier
caso, entiendo que afectaria mas a la imagen que a la propia silueta de estos varones
nobles. En los inicios del reinado de Carlos | la cuera se incorpor6 al traje militar
convirtiéndose al momento en la prenda mas genuina del vestido de los soldados. Al
poco tiempo, esta prenda confeccionada con ricos tejidos de seda de raso y terciopelo
fue asumida por el modelo indumentario civil. En los afios cincuenta del siglo XVI ya
constituia una de las principales prendas del estilo indumentario cortesano; sobre todo,
se habian encargo de arrogarsela aquellos cortesanos que querian expresar a través de su
vestido la originaria y prestigiosa funcion de las armas de la nobleza y dotar de un aire
marcial a su vestido; aspectos cada vez mas diluidos en los nuevos espacios cortesanos
del siglo XVI. Nuestros varones nobles parece que no tuvieron el deseo de asumir esta
imagen marcial a través de sus prendas de vestido, puesto que, como he comentado
anteriormente, en la documentacion consultada tan solo se recoge un ejemplo de cuera

muy avanzado el siglo XVII.
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1.2. SUNTUOSOS Y SOFISTICADOS IMITADORES DEL
MODELO INDUMENTARIO CORTESANO
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1.2.1 EL VESTIDO DE LAS MUJERES DE LOS PROFESIONALES INTELECTUALES

Las reformas desarrolladas en la administracion de la Monarquia por los Reyes
Catolicos tras la consolidacion de su poder politico supusieron el inicio del auge de un
nuevo grupo social; los hombres de letras. EI mayor aumento de la burocracia estatal se
produjo durante el reinado de Felipe 11 que supuso la consolidacién social definitiva de
estos letrados. El inicio cronoldgico de la muestra documental consultada coincide con
este reinado; cuando la posicidn de estos letrados ya estaba perfectamente asentada en el
aparato administrativo de la Monarquia Hispanica. En consecuencia, las afirmaciones y
conclusiones de este capitulo se refieren a un grupo social plenamente consolidado en la
estructura de la sociedad espafiola.

La muestra documental consultada no incluye solamente referencias a aquellas familias
cuyos miembros poseian formacion y estudios en derecho como juristas, abogados y
notarios; también he incluido otras actividades profesionales que exigian formacion
intelectual como médicos, cirujanos y boticarios. En cualquier caso, se debe tener en
cuenta que la muestra documental consultada no es del todo homogénea. En primer
lugar, alrededor del 60% de los documentos notariales consultados se documentan a
partir de mediados del siglo XVII. Con anterioridad, tan solo he localizado un 10% de
documentos en los Gltimos veinte afios del siglo XVI y alrededor de un 30% durante la
primera mitad del siglo XVII. En segundo lugar, la mayor parte de estos documentos se
refieren a ajuares indumentarios femeninos. He localizado un total de ciento diez
ajuares indumentarios entre los ochenta y nueve documentos notariales generados por
hombres y mujeres relacionados con estas actividades profesionales; sesenta y cinco
corresponden a mujeres y solamente cuarenta y cinco a varones. Por ultimo, el
contenido de estos ajuares tampoco es homogéneo, puesto que las noticias de prendas
de vestido para hombres son mucho méas escasas que para de mujeres. En consecuencia,
las referencias a prendas de vestido para estos resultan bastante escasas a lo largo de
toda la muestra documental consultada.

En este apartado me ocupo del estudio de las prendas de vestido que formaban parte de
los guardarropas que poseian las mujeres que pertenecian a familias dedicadas a
actividades profesionales que exigian una elevada formacion intelectual entre la
segunda mitad del siglo XVI y las primeras décadas del siglo XVIII . Se trata de
familias que formaban parte de la oligarquia urbana encabezadas por notarios de caja y

namero, notarios reales, abogados, médicos, cirujanos y boticarios, quienes en

331



ocasiones también formaban parte de las instituciones municipales ejerciendo
efectivamente cargos en el concejo o estando insaculados en sus principales bolsas.

De nuevo, inicio el repaso estudiando las prendas interiores, faldas y cuerpos para
continuar con el estudio del denominado vestido compuesto por la trilogia de prendas
formada por jubdn, basquifia y ropa. Estas mujeres solian completar este vestido con un
manto o una mantilla de tradicion cortesana. El estudio de sus prendas de calzado
plantea serios problemas metodoldgicos, pero los escasos ejemplos conservados
apuntan a que utilizaban los tradicionales chapines. Ademas, en ocasiones, también
utilizaban otras prendas exteriores de tradicion cortesana; muy puntual y tardiamente
sayas enteras y sobre todo hongarinas de influencia cortesana.

Estas mujeres completaban su vestido con un conjunto de prendas y objetos que les
ayudaban a construirse una apariencia exterior mas sofisticada. Asociaron a sus
principales prendas de vestido sombreros decorados con suntuosos cintillos; ricos
manguitos y delantales; botones y bronchas realizados con ricos metales que utilizaban
para enriquecer y abrochar sus prendas de vestido; ricos tejidos principalmente de seda;
suntuosas guarniciones y labores de adorno y vistosos tintes.

Por altimo, dedico un apartado final a comparar los ajuares indumentarios de estas
mujeres con los que utilizaban las mujeres nobles que residian en su mismo ambito
urbano y en la corte madrilefia de los Habsburgo con la finalidad de conocer en qué
medida el estilo y el gusto cortesanos se hacian presentes entre las mujeres de
condiciones sociales no privilegiadas que formaban parte de familias de elevado poder
adquisitivo y con cierto poder politico en otros ambitos urbanos periféricos y alejados
de la centralidad de la corte. En sentido, resulta interesante conocer algunas de las
conclusiones de autoras de referencia como Carmen Bernis Madrazo, Amalia Descalzo
Lorenzo y Margarita Tejeda Fernandez, a las que ya me he referido con anterioridad.
No presto atencion solamente a las caracteristicas formales de las prendas; también es
necesario conocer algunos aspectos simbolicos del vestido; la forma que otorgaban estas
prendas a la silueta de sus propietarias; y por supuesto también es necesario tener en
cuenta los aspectos cronoldgicos, que permiten conocer la mayor o menor rapidez con
que estas mujeres asumian los cambios y las novedades indumentarias acaecidas en la

corte madrilefia de los Habsburgo.
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Faldas interiores: de la faldilla al guardapiés; bajos y enaguas

Durante la Edad Moderna la inmensa mayoria de las mujeres de los diferentes estados
sociales utilizaban debajo de la falda exterior una o varias faldas interiores. A lo largo
de los afios en los que se extiende la muestra documental consultada las mujeres de los
profesionales intelectuales utilizaron diferentes modelos de faldas interiores como
fadillas, enaguas y guardapiés.

La faldilla fue una falda interior documentada desde el inicio de la muestra documental
consultada y durante buena parte de la primera mitad del siglo XVII; su uso fue muy
habitual a finales del siglo XVI, pero avanzado el siglo XVII dejo de ser utilizada. En
1581 el notario Pedro Portolés y su esposa realizaron testamento. El primero dejé como
legado a su esposa Maria un vestido de luto que incluia unas faldillas. Con posterioridad
a los afios ochenta, la documentacién tan solamente recoge un ejemplo mas de
basquifias de color pardo en 1624. A partir del primer cuarto del siglo XVI las faldillas
desaparecen de la muestra documental consultada®.

En cualquier caso, durante el segundo cuarto del siglo XVII se documenta la
denominacion genérica de bajos. Con esta denominacion se englobaba a todas aquellas
prendas de vestido que la mujer vestia debajo de la falda con la finalidad de abrigar y
ocultar sus piernas. Al margen de la cronologia y del estado de conservacion, la
documentacion apenas aporta ningun dato de las caracteristicas de esta prenda. Esta
denominacion se referiria a una prenda de uso muy extendido durante la primera mitad
del siglo XVII entre las mujeres de estos grupos sociales. Cuando en 1624 la esposa del
notario Pedro Ripol hizo testamento legd a su criada Isabel como indemnizacion por los
afios de servicio prestados diferentes prendas de vestido de las que utilizaba
habitualmente entre las que se incluyen varios bajos. Y en ese mismo afio entre las
prendas que se anotan en el inventario de la hija del notario real Benito Fumafa se
incluyen hasta diez prendas con esta denominacién entre nuevas y viejas?. En
consecuencia, se puede afirmar que estas prendas se venian utilizando con anterioridad
a la tercera década del siglo XVII y que estuvieron en pleno uso cuando menos durante
la primera mitad del siglo.

! «[...] item dejo a mi mujer Maria Crueles [...] mas un vestido de luto que son saya y faldillas [...]»,
AHPNA, 1581, Joan de Loscos, Testamento de Pedro Portolés, notario, y Maria Crueles, Alcafiiz, f. 76.

? «[...] un arca de pino con su cerraja y llave y toda la ropa que llevo a cada dia, dos camisas, dos bajicos
[...]», AHPNA, 1624, Hipdlito Casiano Portolés, Testamento de Gracia Lebrero, mujer de Pedro Ripol,
notario, Alcafiz, f. 541v. « [...] item se halld diez bajicos nuevos y viejos [...]», AHPNA, 1624, Hipdlito
Casiano Portolés, Inventario de los bienes de Vitoria Teresa Fumafia, hija de Benito Fumafia, notario real,
Alcaiiiz, f. 626.
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Ademas, de manera casi residual, en los afios centrales del siglo XVII se citan dos
ejemplos de enaguas. En al menos uno de los dos casos queda claro que las enaguas
eran una prenda diferente al guardapiés, puesto que en la relacion de los bienes que
formaban parte del citado guardarropa de Margarita Usona inventariado en 1661 una
prenda se cita inmediatamente detras de la otra. La documentacion no aporta apenas otra
informacion. Solamente se refiere a que ambas eran de color azul y a la diferente
calidad de sus materiales. Estas mujeres podian utilizar enaguas de muy diferente
calidad; desde las confeccionadas con simples pafios de bayeta como las que poseia en
1646 Beatriz Rodriguez, esposa del cirujano Jerénimo Simon, a las mas suntuosas
decoradas con galén de plata que posefa Margarita Usona a mediados del siglo XV11°.
El guardapiés es la falda interior de mas calidad y mejor documentada durante el siglo
XVII. Era una prenda caracteristica de la segunda mitad del siglo; comienza a
documentarse a partir de los afios cincuenta manteniéndose vigente hasta el final de la
muestra documental consultada. Cuando en 1658 fallece la esposa del cirujano José
Yepes se anota en su memoria de bienes un guardapiés nuevo. Una década después, el
guardapiés era una prenda plenamente en uso. En 1667 Teresa Romeo legd en su
testamento a su esposo, el cirujano Francisco Galan, un vestido de su llevar compuesto
por un guardapiés y un jubdn de pefiasco. Estas prendas de vestido debian tener cierta
relevancia para la testadora, puesto que son las Unicas que diferencié de entre todas las
que poseia.

Esta falda interior podia estar asociada a otras prendas exteriores como jubones y
mantillas con las que compartian caracteristicas similares; el citado vestido que poseia
Teresa Romeo o con el pequefio ajuar indumentario de color negro formado por
guardapiés y mantilla que Isabel Espui, esposa del boticario Joseph Bue, lego en su
testamento de 1706 a su madre constituyen buenos ejemplos.

El guardapiés solia ser una prenda de calidad confeccionada mayoritariamente en
tejidos de seda como los que poseian Teresa Romeo e Isabel Espui, ya citados. Sin
embargo, en ocasiones, esta prenda adquiria una calidad verdaderamente extraordinaria.
En los respectivos ajuares indumentarios de 1679 de Juana Pérez de Peralta, esposa del
ciudadano Joseph Palau, y Jusepa Lasarte, esposa del notario del nimero Miguel Joseph

% «[...] Et primo, un arca de nogal con su cerraja y llave y dentro de ella [...] unas enaguas de bayeta azul
[...]», AHPNA, 1646, Joan Francisco Vililla, Inventario de las casas de Jerénimo Simén, cirujano, y de
Beatriz Rodriguez, Alcafiiz, f. 408. « [...] un guardapiés de rasilla de nacar, mas unas enaguas azules con
galon de plata [...]», AHPNA, 1661, Joseph Sufier, Inventario de los bienes de Mateo Simén, cirujano, y
Margarita Usona, Alcaiiiz, f. 315.
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Figuera, se documentan suntuosos guardapiés confeccionados con elaboradas sedas
como rasos de flores y brocados adamascados o listados. En menor medida, también se
podian cortar sobre tejidos de lanas delgadas como damasquillos, bayetas y rasillas
respectivamente documentados en los guardarropas de Esperanza Baltierra, viuda del
boticario Juan de Barrionuevo, de la ya citada Teresa Navarro y de Margarita Usona,
mujer del cirujano Mateo Simon, levantados a mediados del siglo XVII.

Pese a formar parte tedricamente de la parte no visible del atuendo femenino, estas
faldas interiores eran prendas muy vistosas que podian estar tefiidas con una gran
variedad de colores como azul, rojo, verde, naranja y nacar. En el caso de las sedas, la
vistosidad cobraba mayor importancia si eran de colores oscuros y brillantes o estaban
decoradas con listas y flores como las que se utilizaron para confeccionar los guardapiés
que poseian Juana Pérez de Peralta y Jusepa Lasarte, todos ya citados.

En general, la suntuosidad y elaboracién de estas prendas se acrecentaban con el uso de
algunas guarniciones de gran calidad como pasamanos de seda y galoncillos de seda y
plata anotadas en diferentes guardarropas ya citados; y desde inicios del siglo XVIII con
finos y vistosos forros de seda y de holandilla azul o anteada. Por Gltimo, al igual que
algunas mujeres de la nobleza ya citadas, Jusepa Lasarte dispuso de al menos un
guardapiés de los denominados de pragmaticas. La anotacién no es muy elocuente, ya
que tan sélo indica que la prenda era de color azul y estaba forrada de holandilla
anteada, pero permite conocer que pasaron a manos de sus hijas Luisa y Antonia

Figuera, quienes probablemente lo continuaron utilizando®.

* «[...] otra basquifia o tapapiés de damasquillo de lana con tres galoncicos de plata [...]», AHPNA,
1656, Joseph Sufier, Inventario de las casas de Juan Barrionuevo, apotecario, y de Esperanza Baltierra,
Alcafiiz, f. 238. « [...] Memoria de los bienes muebles que han quedado por muerte de Teresa Navarro
[...] un tapapiés de bayeta colorada fina con tres pasamanos de seda, nuevo [...]», AHPNA, 1658, Joseph
Sufier, Inventario de Teresa Navarro, mujer de Jusepe Yepes, cirujano, Alcafiiz, f. 65bis. « [...] Mas un
guardapiés de rasilla de nacar [...]», AHPNA, 1661, Joseph Sufier, Inventario de los bienes de Mateo
Simon, cirujano... op. cit,, f. 315. « [...] item dejo de gracia especial al dicho Francisco Galan, mi
marido, un vestido que tengo de pefiasco con su guardapiés y jubdn, y todos los demas vestidos de mi
llevar [...]», AHPNA, 1667, Joan Francisco Vililla, Testamento de Teresa Romero, mujer de Francisco
Galan, cirujano, Alcaiiiz, f. 14. « [...] item dejo de gracia especial a Mariana Pérez de Peralta, doncella,
hija de mi hermano, [...] un guardapiés que tengo de raso de flores [...]», AHPNA, 1679, Pedro Juan
Zapater y Sancho, Testamento de Juana Pérez de Peralta, mujer de Joseph Palau, ciudadano, Alcafiiz, f.
479. « [...] item dejo de gracia especial a mi madre, Maria Catalan, un cubrepié de seda oscura y una
mantilla de tabi negro [...]», AHPNA, 1706, Joseph Lorenzo Arcos, Testamento de Isabel Espui, mujer
de Joseph Bue, boticario, Alcafiiz, f. 236. « [...] todo de gracia especial a las dichas Luisa y Antonia
Figuera, sus hijas, todos sus vestidos, joyas y aderezos de su persona de cualquier especie que sean [...] la
ropa de seda de la difunta Jusepa Lasarte que se reduce a: un guardapiés de brocado adamascado con su
galdn blanco de seda, una mantilla de los mismo forrada en tafetdn color yema y el guardapiés con
holandilla azul, otro guardapiés de brocado alistado aforrado en holandilla azul, otro azul de pragméticas
forrado en holandilla anteada [...]», AHPNA, 1726, Pablo Alberto Sufier, Inventario de las casas de
Miguel Joseph Figuera, notario del n°, Alcafiiz, ff. 216 e inserto sin foliar.
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El cuerpo rigido: el justillo

Durante la Edad Moderna algunas mujeres utilizaban cuerpos interiores rigidos que
eliminaban cualquier rastro de la voluptuosidad de su torso. Salvo un ejemplo de
justillo, la documentacion consultada apenas ofrece informacién sobre este tipo de
prendas. En el inventario de bienes de Isabel Usdn, esposa del boticario Antonio Pestel,
fechado a inicios de siglo XVIII se anota un justillo de tafetan negro asociado a un

delantal con el que compartia las mismas calidades materiales®.

El vestido cortesano: jubones, basquifias y ropas

Las mujeres que vestian a la moda durante la Edad Moderna utilizaban la ya referida
trilogia de prendas de moda en la corte madrilefia de los Habsburgo formada por ropa,
jubén y basquifia. El jubdn fue la prenda para cubrir el torso que mas utilizaron las
mujeres que seguian el modelo indumentario cortesano. Esta prenda comenz6 a
utilizarse entre las damas de la corte desde la segunda mitad del siglo XVI; en el siglo
XVII no constituia ya una novedad, pero continu6 siendo utilizada hasta el final de la
muestra documental consultada. En 1619 los notarios Domingo Fumafia y Jacinto
Gomez acordaron las capitulaciones matrimoniales de Lorenza Fumafa; el primero
prometié a su hija confeccionarle un vestido nuevo que incluia un jubon de tafetén. La
confeccion de esta prenda pone de manifiesto su vigencia en la segunda década del siglo
XVII; seria una prenda de moda muy adecuada tanto por su novedad como riqueza para
formaba parte del rico ajuar indumentario nupcial de la hija y futura esposa de dos
importantes familias de notarios. En el inventario de los bienes de la casa de la familia
del cirujano Jerénimo Simén que se levanto en 1646 se observa que el jubon no era una
novedad en la primera mitad del siglo XVII; entre las diferentes prendas de vestido
inventariadas calificadas como viejas se anota un jubén de filadiz. Hasta tal punto
resulta evidente el uso del jubdn entre estas mujeres durante esta primera mitad de siglo
que llegaron a distribuirlo entre algunas de sus subordinadas. En 1637 Polonia Portoleés,
viuda del notario Pedro Roberto, ordené mediante clausula testamentaria que tras su
fallecimiento se debia entregar a su criada Isabel un jubdn de su llevar junto con el pago
del salario que le correspondia. El uso de esta prenda se mantuvo hasta bien entrado el
siglo XVIII. En 1703 Maria del Mas, esposa del notario Pablo Gascdn, dispuso en su

testamento un legado para su prima Gracia en el que le entregaba el jubdn de brocado

% «[...] un delantal de tafetan negro, un justillo de lo mismo [...]», AHPNA, 1702, Joseph Ignacio Sufier,
Inventario de las casas de Antonio Pestel, boticario, e Isabel Usén, Alcafiiz, f. 42v.
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que ella utilizaba habitualmente. De esta forma, Maria hacia valer la gratitud hacia su
prima entregandole con una valiosa prenda de seda que por el momento seguia estando
de moda entre las mujeres de su condicion social®.

Mientras el jubon estuvo de moda compartia caracteristicas materiales en cuanto a
tejido, color y adornos con el resto de prendas con las que formaba el ya comentado
vestido. Desde el siglo XVI y durante toda la primera mitad del siglo XVII el jubdn
solia estar asociado a basquifias y ropas con las que compartia estas caracteristicas. El
citado vestido que Domingo Fumafia promete hacerle a su hija Lorenza para sus
capitulaciones matrimoniales de 1619 con Jacinto Gémez, notario y jurado de la villa, y
el vestido de damasco pardo y plateado formado por ropa, jubon y basquifia que se
anota en las capitulaciones matrimoniales del médico Tomas Franc y la doncella Jusepa
Portolés redactadas en 1647 constituyen singulares ejemplos para el siglo XVII. Salvo
ocasiones puntuales en las que aparecen relacionados junto a guardapiés como en el ya
citado legado que entreg6é en 1667 Teresa Romeo a su esposo el cirujano Francisco
Galan; cuando las ropas dejaron de estar de moda en la segunda mitad del siglo XVII e
inicios del siglo XVII1, los jubones continuaron estando asociados a basquifias. Un buen
ejemplo del vinculo secular de jubones y basquifias es el vestido compuesto por jubon y
basquifia de damasco de nacar y blanco guarnecido con plata y valorado en treinta y
cinco libras jaquesas que en 1699 la doncella Magdalena Gascén, hija del ciudadano
Antonio Gascon, aportd a su matrimonio con un tal Jerénimo Ferrando’.

Sin embargo, aungue la mayor parte de los jubones que utilizaban estas mujeres eran de
gran importancia, se pueden distinguir diferentes tipos de calidades. En el citado
inventario de los bienes muebles de Teresa Navarro se anota un jubén calificado como

muy bueno; sin duda desde un punto de vista totalmente subjetivo. En las también

® «[...] Domingo Fumafia, su padre, promete hacerle un vestido de tafetan, basquifia, jubon y ropa [...]»,
AHPNA, 1619, Pedro Portolés, menor, Capitulaciones Matrimoniales de Jacinto Gémez, notario, y
Lorenza Fumafia, Alcafiz, ff. 91-91v. « [...] item dejo de gracia especial a Isabel de Mufioz, mi criada,
dos basquifias viejas que tengo y el jubdn que llevo y se le pague su soldada [...]», AHPNA, 1637,
Lorenzo Vililla, Testamento de Polinia Portolés, viuda de Pedro Roberto, notario, Alcafiiz, f. 475. « [...]
et primo un arca de nogal [...] un jubdén y basquifia de filadiz, viejos [...]», AHPNA, 1646, Joan
Francisco Vililla, Inventario de las casas de Jerénimo Simadn, cirujano, op. cit., f. 408. « [...] item dejo de
gracia especial a Gracia Borao, mi prima, [...] de Zaragoza, un jubdn de brocado de néacar de mi llevar
[...]», AHPNA, 1703, Miguel Joseph de la Figuera, Testamento de Maria de Mas, mujer de Pablo
Gascon, notario, Alcafiiz, f. 161v.

" « [...] memoria de la ropa blanca y otras alhajas [...] mas un vestido: ropa, jubén y basquifia de
damasco pardo y plateado [...]», AHPNA, 1647, Lorenzo Arcos, Capitulaciones Matrimoniales del
Doctor Tomas Franc, médico, y Jusepa Portolés, Alcafiiz, f. 296. « [...] Por el consiguiente trae la dicha
Magdalena Gascon [...] un vestido de damasco, jubon y basquifia de nacar y blanco con guarnicién de
plata, valuado y estimado en treinta y cinco libras jaquesas [...]», AHPNA, 1699, Joseph Ignacio Sufier,
Capitulaciones Matrimoniales de Jerénimo Fernando y Magdalena Gascon, Alcafiiz, f. 34v.
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citadas capitulaciones matrimoniales de 1699 entre Jeronimo Ferrando y Magdalena
Gascon se plasma la calidad del citado vestido de seda de damasco guarnecido con plata
cuya tasacion en treinta y cinco libras jaquesas revalida su verdadera calidad. En las
capitulaciones matrimoniales de 1619 entre Jacinto GOmez y Lorenza Fumafa también
se advierte la calidad del citado vestido que aporta el padre de la contrayente, puesto
que se indica que se mandaba confeccionar a medida. Frente a estas calidades mas que
significativas, se distinguen aquellos jubones comprados en la botiga confeccionados
por cualquier jubonero. El jubdn que Jusepa Raute, esposa del Sobrejuntero Mayor de
Zaragoza, Montalban y Alcafiiz, leg6 en su testamento a la criada que le servia en cas
constituye un buen ejemplo. Si Domingo vestia a su hija con prendas personalizadas y a
medida para que luciera en su fiesta nupcial de forma adecuada a la posicion social que
ocupaba la familia de un notario; Jusepa consideraba que la condicion de su criada no
merecia mas que un simple jubdn de pafio de estamefia color castafio comprado en un
ropero de nuevo®.

A lo largo de toda la muestra documental consultada, alrededor del 75% de los jubones
estaban confeccionados con tejidos de seda. Se documentan desde elaboradas sedas de
calidad extraordinaria como tafetan labrado, damasco y brocado a sedas de categoria
inferior como filadiz, pefiasco e hiladillo, pasando por otras sedas de gran calidad como
chamelote, tafetan liso y gorgoran. Al margen de los ejemplos de jubones de seda
citados, a lo largo de este apartado resultan significativos algunos de los jubones que
conservaban en sus respectivos guardarropas Isabel Ana Navarro, esposa del cirujano
Gabriel Burgués, e Isabel Uson, esposa del boticario Antonio Pestel. En ambos ajuares
indumentarios se documenta un variadisimo conglomerado de jubones confeccionados
tanto con ricas sedas de chamelote, tafetan, gorgoran y brocado, como de sedas menos
relevantes de hiladillo y estambre. EI 25% de los restantes jubones que utilizaban estas
mujeres estaban confeccionados con tejidos de parios de diferentes calidades de lana

como el jubdn de estamefia que Jusepa Raute leg6 a su criada, ya citado; y los que

& « [...] Memoria de los bienes muebles que han quedado por muerte de Teresa Navarro [...] una
basquifia de tejidillo y un jubon arto bueno [...]», AHPNA, 1658, Joseph Sufier, Inventario de Teresa
Navarro... op. cit.,, f. 65 bis. « [...] item dejo a la criada que de presente me sirve en casa en pago de lo
gue me ha servido para unas faldillas y un jubdn de estamefia garrofada de la botiga [...]», AHPNA,
1664, Jeronimo Sanz, Testamento de Jusepa Raute, viuda de Antonio Alcaine, Sobrejuntero Mayor de
Zaragoza, Alcafiiz y Montalban, Alcafiiz, f. 17v. Sobre el caracter simbdlico de las prendas de vestido
adquiridas en roperos de nuevo frente a las confeccionada a medida ver Bouza Alvarez, Fernando, «Vivir
en habito de... op. cit., pp. 27-29.
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poseian en sus guardarropas Gracia Ardid en 1633 y Magdalena Serrano en 1662
confeccionados con rasilla y raja burelada respectivamente®.

Como se puede comprobar, este conglomerado de tejidos estaba tefiido con gran
variedad de colores que no permite hablar de uniformidad en color de los jubones que
utilizaban estas mujeres. Se documentan diferentes colores; plateado, ambar, nacar y por
supuesto negro, que aportaban gran vistosidad a las prendas especialmente a todas
aquellas que estaban confeccionadas con tejidos de superficies lisas y brillantes como
las sedas. Esta vistosidad aumentaba sobre manera cuando se combinaban varios colores
como por ejemplo dorado y turquesa, pardo y plateado o blanco y nécar.

Por ultimo, otro elemento que proporcionaba gran vistosidad a estas prendas eran las
guarniciones con que se decoraban. La documentacién no es muy explicita en este
sentido; tan s6lo se documentan algunos jubones decorados con ricos adornos. Un buen
ejemplo es el ya citado vestido que Magdalena Gascon aporté a su matrimonio con
Jerénimo Ferrando en 1669 decorado con suntuosas guarniciones realizadas con hilo de
plata. Otros dos ejemplos muy significativos son el vestido de tafetan negro labrado
compuesto por basquifia, ropa y jubdn que poseia en 1624 Victoria Teresa Fumafia, hija
del notario real Benito Fumafia, cuyo jubon estaba ricamente decorado con una
guarnicion de botones floqueados; y el ya citado que poseia en 1682 Isabel Ana Navarro
adornado con dos 6rdenes de botones en el delantero™®.

Como ya he indicado en reiteradas ocasiones, durante buena parte de la Edad Moderna
las mangas eran prendas independientes, que se atacaban con agujetas al cuerpo de
cualquier prenda que las requiriese. La documentacion no aporta apenas ejemplos de
mangas; tampoco indica con qué tipos de prendas estaba previsto atacarlas. En cualquier
caso, los escasos ejemplos de que dispongo abarcan la practica totalidad de la muestra

documental consultada. Estas mangas presentan una calidad en consonancia con la de

% «[...] item dejo de gracia especial a mi hermana, Magdalena Navarro, [...] tres jubones: uno del vestido
ambar, otro de pelo de camello negro y otro de tafetan con dos Ordenes de botones delante [...]»,
AHPNA, 1682, Pedro Juan Zapater y Sancho, Testamento de Isabel Ana Navarro, mujer de Gabriel
Burgués, cirujano, Alcafiiz, f. 759v. « [...] en el cuarto del rellano de la escalera, un arca grande [...]
basquifia y jubén de gorgoran [...] un jubon de tafetan negro [...]», AHPNA, 1702, Joseph Ignacio Sufier,
Inventario de las casas de Antonio Pestel, boticario... op.cit., ff. 41v- 42v. « [...] dos medios escapularios
y un jubdn de raja bulerada [...] », AHPNA, 1633, Lorenzo Vililla, Inventario de las casas del Doctor
Juan Antonio Blasco y de Gracia Ardid, Alcafiiz, f. 63v. « [...] y a Barbara Alcober, mi criada, le dejo
[...] un jubon vy basquifia de rasilla plateada [...]», AHPNA, 1662, Joseph Sufier, Testamento de
Magdalena Serrano, mujer de Alonso Moles, notario real, Alcafiiz, f. 319.

0« [...] En el patio de las casas [...] Et primo, se hallé en una de dichas arcas un vestido de tafetan negro
labrado de mujer, nuevo, guarnecido: la basquifia con catorce pasamanos y un ribete de terciopelo, y la
ropa con dos pasamanes y botones floqueados, y el jubon de lo mismo guarnecido con botones
floqueados; todo nuevo [...] », AHPNA, 1624, Hipdlito Casiano Portolés, Inventario de los bienes de
Vitoria Teresa Fumafia... op. cit., f. 622v.
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los jubones, ya comentados, y las ropas y sayas enteras, a las que me referiré mas
adelante. En 1581 la citada Maria Crueles, esposa del notario Pedro Portolés, incluy6 en
su testamento una breve clausula en la legaba a la esposa de Francisco Burillo unas
suntuosas mangas de terciopelo negro que probablemente utilizaba con una ropa de
pafio negro guarnecida de terciopelo que legd a otra mujer de su ambito social. Cien
afios més tarde, Isabel Ana Navarro, mujer del cirujano Gabriel Burgués, también
entregd mediante clausula testamentaria unas ricas manguillas de tafetdn negro para el
culto de la Convento de Nuestra Sefiora del Carmen de Alcafiz que muy probablemente
utilizaria con los ya citados jubones de chamelote negro y tafetan que leg6 en el mismo
testamento a su hermana Magdalena™'.

Cuando menos desde la segunda mitad del siglo XVI y hasta el final de la muestra
documental consultada la basquifia fue la falda exterior mas utilizada por estas mujeres.
En su ya citado testamento de 1581, Maria Crueles leg6 a otra de las mujeres de su
circulo social unas basquifias pardas viejas que sin duda venia utilizando con bastante
anterioridad. A inicios del siglo XVIII continuaban utilizando este tipo de faldas de muy
diferentes calidades. En 1713 Teresa Cester, viuda del boticario Francisco Aznar, que
habia ejercido como jurado tercero, dej6 anotado en su testamento que tras su
fallecimiento se debian entregar a sus tres sobrinas sendos legados que debian incluir
diferentes prendas de vestido entre las que destacan varias basquifias de su llevar
confeccionadas con bugi y chamelote. Unos afios antes, en 1700 Jeronima Berges
dispuso que la indemnizacién que se debia entregar a su criada, Jusepa Olivan en
compensacion por los servicios que le habia prestado a lo largo de su vida debia estar
compuesta por dos de sus camisas y unas basquifias de estamefia parda. Este hecho pone
de manifiesto que en el transito del siglo XVII al XVI1II el uso de este modelo de falda
exterior estaba perfectamente asentado entre estas mujeres, quienes las utilizaban de
mayor o menor calidad, chamelote o estamefia parda, segun la relevancia que marcaban
los tiempos de su vida cotidiana y las diferentes condiciones sociales. Incluso tras la
incursién de los nuevos modelos indumentarios franceses, la basquifia seguia siendo una
prenda de vestido totalmente habitual en los ajuares indumentarios de estas mujeres. En
1720 Marcela Zapater, viuda del ciudadano Pedro Amposta de Pinos, que habia ejercido

1« [...] item dejo de gracia especial a (ilegible) Portolés una ropa de pafio negro guarnecida de
terciopelo [...] item dejo a la mujer de Francisco Burillo unas mangas de terciopelo carmesi que yo tengo
[...]», AHPNA, 1581, Joan de Loscos, Testamento de Pedro Portolés..., op. cit., f. 77v. « [...] item dejo
de gracia especial al Convento de Nuestra Sefiora del Carmen [...] dos maguillas de tafetdn negro para
sobrecélices [...]», AHPNA, 1682, Pedro Juan Zapater y Sancho, Testamento de Isabel Ana Navarro...
op. cit.,, f. 758v.
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como jurado segundo, ordend en su testamento que tras su fallecimiento se debia
entregar a su nieta Josefa Amposta un vestido formado por una basquifia y una casaca
de felpa negra. EI modelo tradicional de falda a la espafiola continué plenamente
integrado en los guardarropas de estas mujeres compartiendo espacio con las novedosas
prendas a la francesa™.

Como ya he comentado en el apartado dedicado a los jubones, a lo largo de toda la
muestra documental consultada la basquifia compartié caracteristicas materiales
comunes en cuanto a tejido, color y adorno con las prendas con las que formaba el
denominado vestido. Como se puede comprobar en los citados ajuares de Lorenza
Fumafa, Jusepa Portolés, Teresa Romero y Magdalena Gascon, ropas, jubones y
basquifias y, posteriormente, solamente jubones y basquifias formaban vestidos muy
homogéneos desde el punto de vista de sus calidades materiales. Aunque se debe tener
en cuenta, que a partir de las décadas finales del siglo XVII y a inicios del siglo XVIII
estas basquifias comenzaron a formar vestido como prendas de marcada influencia
francesa como hongarinas y casacas, a las que mas adelante me referiré.

Alrededor del 65%, de estas faldas estaban confeccionadas con tejidos de seda de muy
diferente calidad. En los citados guardarropas de Beatriz Rodriguez y Esperanza
Baltierra se anotan sendos vestidos confeccionados con sedas de mediana calidad como
filadiz, ya citado, y anafaya en los que tenian cabida al menos una basquifia. En
cualquier caso, mayoritariamente estas mujeres se sirvieron de basquifias
confeccionadas con sedas de gran calidad. Como ya he indicado en 1713 Teresa Cester
conservaba en su guardarropa diferentes basquifias confeccionadas con ricas seda de
tafetan y chamelote; casi cien afios antes, en 1616 Ursula Castillo legé para el culto de
la Virgen del Rosario del Convento de Santa Lucia de Alcafiiz su rica y estimada
basquifia de tafetan color verde mar. En ocasiones, incluso eran habituales suntuosos y

elaborados tejidos de seda. Las basquifias de damasco, tafetan labrado y brocado, ya

2 « [...] item dejo a la dicha (ilegible Portolés) unas basquifias pardas viejas que yo tengo [...]»,
AHPNA, 1581, Joan de Loscos, Testamento de Pedro Portolés... op. cit., f. 77v. « [...] item dejo de
gracia especial a Maria Cester, mi sobrina, [...] una basquifia de bugi azul y dos camisas de mi llevar [...]
item dejo de gracia especial a Agueda Cester, mi sobrina [...] una basquifia de bugi verde y dos camisas
de mi llevar [...] item dejo de gracia especial a Gracia Oliver, mi sobrina, doscientos sueldos jaqueses y
una basquifia de pelo de camello [...] », AHPNA, 1713. Pedro Juan Zapater y Sancho, Testamento de
Teresa Cester, viuda de Francisco Aznar, boticario, ciudadano y jurado tercero, Alcafiiz, ff. 169v-170. «
[...] item dejo de gracia especial a Jusepa Olivan, doncella, mi criada por lo bien que me ha servido y
sirve dos basquifias de estamefia parda y dos camisas de mi llevar [...]», AHPNA, 1700, Joseph Vicente
Arcos, Testamento de Jeronima Berges, mujer de Pedro Hermenegildo, notario real, Alcafiiz, f. 268v. «
[...] item dejo de gracia especial para luego que yo muera a Josefa Amposta, mi nieta, [...] unas
basquifias y casaca de felpa negra [...]», AHPNA, 1720, Antonio Benito Arcos, Testamento de Marcela
Zapater, viuda de Pedro Amposta de Pinos, jurado segundo, Alcafiiz, . 194.
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citadas con anterioridad, que poseian Vitoria Teresa Fumafia, Magdalena Gascén y
Jusepa Lasarte constituyen buenos ejemplos.

El resto de basquifias estaban realizadas con diferentes tejidos de lana;
mayoritariamente se trataba de pafios muy comunes de estamefia, cordellate, raja,
lamparilla, bayeta y damasquillos como los que se anotan el los ya citados guardarropas
de Beatriz Rodriguez, Isabel Ana Navarro, Esperanza Baltierra, Isabel Garcia y Cebrian,
y Maria del Mas. Por dltimo, en algunos ajuares se anotan ejemplos de faldas
confeccionados con otros pafios. Isabel Ana Navarro disponia de basquifias
confeccionadas con delgados palos de lana de cierta calidad como la lamparilla fina.
Vitoria Teresa Fumafia poseia vestido confeccionado con un modelo singular de pafio
estampado de raja indiana®®.

Desde el punto de vista cuantitativo, estos tejidos mayoritariamente estaban tefiidos de
color negro que otorgaba una gran suntuosidad a los ricos tejidos de seda. En cualquier
caso, al margen de otros colores oscuros como garrofado, musco y emplomado, a lo
largo de la muestra documental consultada también se recogen una gran variedad de
colores muy vivos y luminosos como verde mar, azul, canela, &mbar, nacar, rojo, verde,
dorado y plateado que harian del conjunto formado por basquifia, jub6n y ropa un
vistoso vestido.

Durante la Edad Moderna las basquifias podian llegar a ser prendas muy suntuosas tanto
por la calidad de los tejidos con que se confeccionaban, como por la riqueza de las

guarniciones con que se decoraban. Estos adornos se utilizaban como solucién para

3 «[...] una basquifia de raja encanelada con dos randas, otra basquifia de damasquillo de lana con tres
galoncicos de plata [...] unas basquifias de anafaya negra acuchilladas [...]», AHPNA, 1656, Joseph
Sufier, Inventario de las casas de Joan de Barrionuevo... op. cit., f. 237v. « [...] item dejo de gracia
especial [...] se dé a Nuestra Sefiora del Rosario del Convento de la sefiora Santa Lucia [...] una basquifia
de tafetan, que yo tengo, de verde mar [...] item dejo de gracia especial a Isabel Artal, mi madre [...]
exceptuando la raja, manteles y basquifias, que hago mencion [...]», AHPNA, 1616, Pedro Portolés,
Testamento de Ursula Castillo, mujer de Juan Royo, notario, Alcafiiz, ff. 445-445v. « [...] unas basquifias
de color garrofado de estamefia, aforrada de tela negra [...]», AHPNA, 1646, Joan Francisco Vililla,
Inventario de las casas de Jeronimo Simon, cirujano, op. cit., f. 408v. « [...] item dejo a Ana Burgués, mi
entenada, unas basquifias de cordellate colorado [...] item dejo de gracia especia a mi hermana,
Magdalena Navarro, mujer de Simén Royo, vecina de la villa de Pefialba [...] y otras (basquifias) de
lamparilla fina de color de sandalo o emplomado [...]», AHPNA, 1682, Pedro Juan Zapater y Sancho,
Testamento de Isabel Ana Navarro... op. cit, ff. 759-759v. « [...] item dejo de gracia especial a
Francisca Peralta, mi casera, [...] unas basquifias de bayeta negra, que suelo llevar [...]», AHPNA, 1685,
Pedro Juan Zapater y Sancho, Testamento de Isabel Garcia y Cebrian, viuda de Juan de Trullench,
ciudadano, Alcafiiz, f. 708v. « [...] item dejo de gracia especial Roberta del Mas, mi tia, [...] unas
basquifias de bufi de nacar, y otras de estamefia colorada, las dos guarnecidas de angaripolas [...] item
dejo de gracia especial a Antonia Andrés, mi prima, unas basquifias de lamparilla negra de mi llevar
[...]», AHPNA, 1703, Miguel Joseph de la Figuera, Testamento de Maria de Mas... op. cit., f. 161v. «
[...] item una ropa y basquifia de raja indiana guarnecida con catorce pasamanos [...]», AHPNA, 1624,
Hipdlito Casiano Portolés, Inventario de los bienes de Vitoria Teresa Fumafa... op. cit., f. 623.
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marcar las diferencias a través de un modelo de falda que con el avance de la Edad
Moderna acabd siendo utilizado por la inmensa mayoria de las mujeres de las diferentes
condiciones sociales. Estas mujeres vistieron ricas basquifias adornadas con angaripolas,
pasamanos, randas, ribetes de terciopelo, galones, guarniciones de plata y forros de ricos
tejidos como la tela; incluso se documentan algunas guarniciones poco habituales para
las basquifias como las cuchilladas. Algunas de nuestras mujeres como las citadas
Vitoria Teresa Fumafia, Beatriz Rodriguez, Esperanza Baltierra y Maria del Mas se
esmeraron en lucir basquifias suntuosamente decoradas con este tipo de guarniciones,
todas ya citadas.

Como ya he indicado en el capitulo anterior, desde finales del siglo XV las mujeres que
vestian a la moda de la corte utilizaban una prenda sobre la basquifia y el jubdn
denominada ropa. A finales del siglo XVI esta prenda estaba perfectamente consolidada
en el ajuar indumentario femenino; junto con basquifias y jubones sigui6 formando
parte de los vestidos de las mujeres de familias de estos profesionales intelectuales hasta
cuando menos el ultimo tercio del siglo XVII. En las Gltimas décadas del siglo XV1y en
las primeras del siglo XVII en los guardarropas de la citada Maria Crueles y de Ana
Francisca Fraello, viuda de notario Juan de Sant Joan, se anotan respectivamente sendas
ropas de pafio negro guarnecidas de terciopelo y raso negro. En la década de los afios
veinte la ropa era una prenda que se reponia constantemente en los guardarropas de
estas mujeres. En el citado ajuar de Vitoria Teresa Fumafia inventariado en 1624 se
anotan varios vestidos que incluian ropas en diferentes estados de conservacion; en uso,
nuevas Yy viejas. Incluso en la segunda mitad del siglo XVII, algunas de estas mujeres
continuaban utilizando y confeccionado ropas, puesto que entre los bienes muebles de
Margarita Usona inventariados en 1661 se anot6 un vestido nuevo de seda que incluia
una ropa**.

Habitualmente, la documentacion no suele indicar los aspectos relacionados con la

calidad de las ropas que utilizaban estas mujeres como sucedia con los jubones; sin

1 «[...] ltem dejo a (ilegible) Portolés una ropa de pafio negro guarnecida de terciopelo [...]», AHPNA,
1581, Joan de Loscos, Testamento de Pedro Portolés... op. cit., f. 77v. « [...] una ropa de raso negro
[...]», AHPNA, 1611, Pedro Sanchez de Vera, Testamento de Ana Francisca Fraello, viuda de Juan de
Sant Joan, notario, Alcafiiz, f. 235. « [...] Et primo se hallo en una de dichas arcas un vestido de tafetan
negro labrado de mujer nuevo guarnecido [...] la ropa con dos pasamanos y botones floqueados [...] item
una ropa y basquifia de raja indiana guarnecida [... ] la ropa con dos botones floqueados [...] item mas se
hallo una ropa de cadico o escoto vieja [...]», AHPNA, 1624, Hipolito Casiano Portolés, Inventario de los
bienes de Vitoria Teresa Fumafia... op. cit., ff. 622v-623. « [...] item un vestido de tafetdn nuevo con
ropa [...]», AHPNA, 1661, Joseph Sufier, Inventario de los bienes de Mateo Simon, cirujano... op. cit., f.
315.
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embargo, en ocasiones, se puede saber que las utilizaron confeccionadas a medida. El
citado vestido de tafetan que el notario Domingo Fumafia prometié hacerle a su hija
Lorenza con motivo de la celebracién del matrimonio con el notario Jacinto Gémez
constituye un buen ejemplo.

Estas ropas estaban confeccionadas practicamente a partes iguales con sedas de
diferentes calidades y variados pafios. En ocasiones, algunas mujeres como Esperanza
Baltierra, Ana Francisca Fraello, Lorenza Fumafa, Vitoria Teresa Fumafa y Jusepa
Portolés dispusieron de ricas ropa de seda confeccionadas con anafaya, tafetan,
terciopelo y raso; incluso con elaboradas y sofisticadas sedas de damasco y tafetan
labrado. Otras mujeres como Maria Crueles y las mujeres de las familias de los
cirujanos Simén utilizaban ropas mas modestas confeccionadas con tejidos de pafio,
rasilla y estamefia. Algunas mujeres como la citada Vitoria Teresa Fumafia disponia
tanto de las ropas de seda ya citadas, como de otras confeccionadas con pafio raja.
Habitualmente todos estos tejidos se tefiian de color negro, pero en ocasiones los mas
elaborados como el damasco podian combinar vistosos hilos de varios colores como por
ejemplo pardo y plateado. Estas ropas podian decorarse con suntuosas guarniciones de
terciopelo, pasamanos y botones con flecos como las ya citadas ropas que poseia Maria
Crueles y Vitoria Teresa Fumafia, y con cuchilladas como la ropa de anafaya que
Esperanza Baltierra conservaba en su guardarropa a mediados del siglo XV11*°.

De uso minoritario: las sayas

Durante la Edad Moderna las mujeres no solamente utilizaron la basquifia. A partir de
la segunda mitad del siglo XVI las mujeres de los sectores sociales no privilegiados
comenzaron a utilizar un nuevo modelo de falda exterior denominado saya. Aungue
estas mujeres utilizaron mayoritariamente la basquifia, en la segunda mitad del siglo
XVI también se documenta en sus guardarropas este nuevo modelo de falda exterior. La
saya fue para estas mujeres una prenda de uso minoritario y mas caracteristica del siglo
XVI que del siglo XVII, puesto que a partir de 1605 deja de registrarse en la
documentacion consultada. En la década de 1580 la saya era una prenda habitual en los
ajuares de alguna de estas mujeres; en 1588 Isabel de Arifio, viuda del notario real Juan

Feliz, modifico su testamento afiadiendo mediante codicilo una clausula en la legaba a

15 «[...] ftem en la Sala se hall6 [...] un arca de pino mediana y dentro [...] una ropa de rasilla negra
[...]», AHPNA, 1654, Joseph Sufier, Inventario de las casas de Mateo Simdn, cirujano, Alcafiiz, f. 313. «
[...] una ropa de lo mismo (anafaya negra cuchillada) traida [...]», AHPNA, 1656, Joseph Sufier,
Inventario de las casas de Joan de Barrionuevo... op. cit., f. 237v.
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su criada, Jeronima Trullench, por el buen servicio que le habia prestado a lo largo de su
vida dos sayas de color de las que ella utilizaba habitualmente. En cualquier caso,
aunque de uso minoritario, estas mujeres dispusieron de sayas de muy diferente calidad
que utilizarian dependiendo de sus necesidades. En 1582 Isabel Carbonel, viuda del
notario Miguel Valero, legd mediante clausula testamentaria a la casera del prior del
castillo de la Orden de Calatrava la mejor saya que poseia. Estas faldas habitualmente
estaban confeccionadas con tejidos de pafio de diferentes calidades desde pafios bastos
de estamefia a buenos tejidos de pesado pafio de contray importados de la zona
occidental de Flandes de color oscuro, mayoritariamente negro y morado. Asimismo, en
la documentacion consultada no se indica que estuvieran decoradas con ningun tipo de

guarnicion®.

Una prenda al mas puro estilo cortesano: la saya entera

Como ya he indicado, la saya entera era la prenda del vestido femenino a la moda de la
corte que sin duda mejor expresaba la elevada condicion social de la dama que la vestia.
Esta prenda se habia puesto de moda en la primera mitad del siglo XVI1 y se mantuvo
como prenda mas relévate del modelo indumentario femenino cortesano hasta cuando
menos el primer tercio del siglo XVII. Estas mujeres apenas utilizaron esta prenda muy
tardiamente cuando posiblemente ya hacia unos afios que habian dejado de estar de
moda en la corte. Muy probablemente, la Unica saya de este tipo que aparece en la
muestra documental consultada es la que Jusepa Raute leg6 a su cufiada Gracia en 1664.
En el apartado dedicado a los jubones he indicado que Jusepa pensd que para que su
criada la recordase despues de su muerte bastaba con indemnizarle con unas faldillas y
un jubon comprado en un ropero de nuevo. Sin embargo, a su cufiada le entreg6 una de
las mejores prendas que habia vestido durante su vida; sin duda Jusepa considerd que

Gracia debia recordarla vistiendo un suntuoso luto acorde con su posicién social*’.

16 «[...] item dejo de gracia especial a Jerénima Trullench, mi criada, por el buen servicio que la tengo,
dos sayas mias, la una cardena y la otra tenada [...]», AHPNA, Baltasar Royo, 1588, Codicilo de Isabel
de Arifio, viuda de Juan Feliz, notario real, Alcafiiz, f. 259. « [...] item dejo de gracia especial a Isabel
Fumafia, casera que de presente es del Sefior Prior del Castillo de dicha villa de Alcafiiz, una saya mia de
estamefia negra cordellén y otra saya de pafio contray, la mejor de las que tengo para hacer de ellas a su
propia voluntad [...]», AHPNA, 1582, Jeronimo Exerique, Testamento de Isabel Carbonel, viuda de
Miguel Valero, notario, Alcafiiz, . 167v.

7 «[...] item dejo de gracia especial a Gracia Arnach, mi cufiada, [...] una saya y un jubén de luto de las
ropas de mi llevar [...]», AHPNA, 1664, Jerdnimo Sanz, Testamento de Jusepa Raute..., op. cit., ff. 16v-
17.

345



Una influencia francesa: la hongarina

La hongarina fue una prenda de influencia francesa que se documenta en la muestra
documental consultada desde finales del siglo XVII hasta los afios iniciales del siglo
XVIII conviviendo con una inmensa mayoria de vestidos de tradicion espafola. Entre
las prenda de vestido que configuraban el ajuar indumentario que Magdalena Lasarte
aport6 en 1691 a su matrimonio con Antonio Sierra y Ardid, quien a inicios del siglo
XVIII seria regidor perpetuo de la ciudad, figuran varios vestidos y mantillas a la
espafiola confeccionados con suntuosas sedas y una hongarina de felpa, que encuentra
perfecta correspondencia en una de esta mantillas. Puesto que se trataba de un rico ajuar
nupcial que estada destinado a formar parte de un acuerdo matrimonial entre varias
familias de elevado poder adquisitivo, se debe considerar que estas prendas eran nuevas
0 estaban en perfecto estado de utilizacion; asi pues, esta hongarina estaria por estrenar
0 no haria mucho tiempo que Magdalena la venia utilizando. Unos afios mas tarde, entre
los delantales, justillos, mantillas, basquifias y jubones de Isabel Uson inventariados en
1702 en casa del boticario Antonio Pestel se anota un suntuoso vestido de terciopelo
negro formado por una hongarina y una basquifia.

Como se puede comprobar, estas hongarinas eran ricas prendas confeccionadas con
suntuosos tejidos de seda de tafetan o felpa que en ocasiones como en el guardarropa de
Isabel UsOn estaban asociadas a una basquifia de las mismas caracteristicas con la que
formaban vestido. La documentacion consultada no ofrece otros ejemplos que los
citados; en consecuencia, aporta a estas prendas una singularidad que las hace destacar
sobre el resto de vestidos de clara tradicion espafiola formados por basquifia y jubon.
Pese a esta riqueza y singularidad, la documentacién consultada no aporta ninguna
informacion sobre las diferentes guarniciones con que estas hongarinas estaban

adornadas®®,

Prendas para cubrirse o... taparse: mantos y mantillas
Para salir a la calle con la cabeza cubierta e ir suficientemente abrigadas cuando las

circunstancias meteoroldgicas lo requerian, a la largo de toda muestra documental

¥ «[...] item por el consiguiente trae la dicha Magdalena Lasarte [...] un vestido de brocado negro, otro
vestido de raso de Mallorca, una hongarina de felpa, dos mantillas, la una de felpa y la otra de tafetan
negro [...]», AHPNA, 1691, Joseph Ignacio Sufier, Capitulaciones Matrimoniales de Antonio Sierra y
Ardid y Magdalena Lasarte, Alcafiiz, ff. 86v-87. « [...] una delantal de tafetan negro, un justillo de lo
mismo, una mantilla, hongarina y basquifia de terciopelo negro. Basquifia y jubon de gorgoran [...]»,
AHPNA, 1702, Joseph Ignacio Sufier, Inventario de las casas de Antonio Pestel, boticario... op.cit., f.
42v.
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consultada estas mujeres utilizaron sobre el conjunto de prendas ya comentado un
sobretodo de tradicion medieval denominado manto. A finales del siglo XVI el uso de
los mantos estaba perfectamente asentado entre estas mujeres. El notario Pedro Portolés
incluy6 una clausula en su testamento de 1581 en la que legaba a su esposa Maria varias
prenda de vestido entre la que se incluia un manto. La propia Maria en el mismo
testamento cred otro legado para sus hijas en el que les legaba varias piezas de estamefia
que conservaba en casa para que se confeccionasen sendos mantos. Un siglo después, en
1682, Isabel Ana Navarro, esposa del cirujano Gabriel Burgués, continuaba
trasmitiendo en herencia a las mujeres de su familia diferentes prendas de vestido entre
las que se documentan mantos nuevos™®.

Algunas de estas mujeres disponian de varios mantos de muy diferente calidad; no
dudaban en diferenciarlos cuando lo consideraban oportuno o lo exigian las
circunstancias de su vida cotidiana. En 1662 Magdalena Serrano, esposa del notario real
Alonso Moles, distinguié perfectamente en dos legados incluidos en su testamento la
calidad de sus mantos. El manto de seda bueno se lo entregd a su hermana Jusepa Betes;
por el contario, el manto que utilizaba a diario se lo dejo su prima Catalina. La calidad
de los mantos que redistribuian estas mujeres reflejaba perfectamente sus afectos y
guerencias. En otras ocasiones, la calidad del manto quedaba expresada en la manera
que habia pasado a formar parte del patrimonio indumentario familiar. Cuando en 1581
Maria Crueles anoté en su testamento sendos legados indumentarios para sus hijas,
insistié en que los ya citados mantos debian confeccionarse con la estamefia que ella
tenia en casa reservada para tal efecto. Frente a los mantos confeccionados con tejidos
que se conservaban en el seno del hogar; se documentan aquellos otros en los que
intervenian para su confeccion los gustos personales y se mandaban hacer a medida.
Como se observa en las citadas capitulaciones matrimoniales de 1619 entre el notario
Jacinto Gémez y Lorenza Fumafia, probablemente, para una ocasion tan especial la
futura propietaria queria dejar constancia tanto de su impronta personal en una prenda
perfectamente personalizada y diferenciada de las que se vendian ya confeccionadas,
como del prestigio y capacidad econdmica de su familia. Por Gltimo, en ocasiones, la

propietaria de la prenda tenia el interés o necesidad de dar a conocer la calidad de su

19 «[...] item dejo a mi mujer, Marfa Crueles, [...] un vestido de luto que son saya y faldilla, un manto
[...] item dejo a (ilegible) Portolés y a Polonia Portolés, la estamefia que tengo en casa para sendos
mantos de una pieza [...]», AHPNA, 1581, Joan de Loscos, Testamento de Pedro Portolés..., op. cit., ff.
77- 77v. « [...] item dejo de gracia especial a mi hermana Magdalena Navarro [...] un manto con su terna
nuevo [...]», AHPNA, 1682, Pedro Juan Zapater y Sancho, Testamento de Isabel Ana Navarro... op. cit.,
£.759v.
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manto en un sentido mas objetivo. Antes de contraer matrimonio con el médico Tomas
Franc, Jusepa Portolés quiso registrar detalladamente el valor de los diferentes bienes
muebles e inmuebles que formaban parte de su ajuar nupcial. En preceptivo inventario
levantado en 1647 se anota un manto de damasco de color azul turquesa y dorado
valorado en 10 libras jaquesas®.

Durante el siglo XVI y la primera mitad del siglo XVII los mantos estaban
confeccionados en su mayoria con tejidos de lana como la estamefia o la raja. Los
mantos de estamefia que Maria Crueles ordend confeccionar a sus hijas en su testamento
de 1581 constituyen un buen ejemplo. En la primera mitad del siglo XVII estas mujeres
continuaron utilizando este tipo de mantos. En el inventario de los bienes muebles del
boticario Juan de Barrionuevo levantado en 1656 todavia se anota un manto que,
aungue calificado como bueno y guarnecido con galén de seda, estaba confeccionado de
pafio de raja. En cualquier caso, no es menos cierto, que ya desde las primeras décadas
de siglo junto con los tradicionales mantos de pafio, algunas de estas mujeres disponian
de mantos de moda confeccionados con diferentes tejidos de seda. En el guardarropa de
Vitoria Teresa Fumafia inventariado en 1624 ya se anota un suntuoso manto de soplillo
decorado con randas negras Yy betas de colonia azul calificado como bueno. Asimismo,
en el inventario de los bienes muebles de las casas del cirujano Mateo Simén fechado en
1654 junto a un manto de pafio de raja se anotan otros dos confeccionados con burato y
seda. En esta segunda mitad de siglo se documentan mayoritariamente mantos de seda
de diferentes calidades. Confeccionadas con sedas finas, practicamente trasparentes,
como los de burato, ya citados; muy suntuosos cortados sobre ricos y elaborados
damascos como el ya citado que aportd Jusepa Portolés a su matrimonio con el médico
Franc en 1647 y el que se anota en el inventario de los bienes muebles acumulados en la
casa del jurista Carlos Della en 1670; por ultimo, también se documentan mantos
confeccionados con sedas de mediana calidad como los que poseia Margarita Uson en
1661 confeccionados con tejidillo. Los mantos casi trasparentes como los de soplillo y
burato solian ser de color negro; sin embargo, los que estaban confeccionados con sedas
mas elaboradas eran de colores muy vistosos como azul, turquesado y dorado.

% « [...] item dejo de gracia especial [...] a Jusepa Betes, su hermana, un manto bueno de seda y un
delantal, y otro manto de a cada dia a Catalina Rotellar, mi prima [...] », AHPNA, 1662, Joseph Sufier,
Testamento de Magdalena Serrano... op. cit., f. 319. « [...] su padre promete hacerle [...] un vestido de
raja del color que ella quisiere y un manto [...]», AHPNA, 1619, Pedro Portolés, menor, Capitulaciones
Matrimoniales de Jacinto Gémez... op. cit., ff. 91-91v. « [...] item por lo semejante trae la dicha Jusepa
Portolés [...] més un mantico de damasco turquesado y dorado, 10 libras [...]», AHPNA, 1647, Lorenzo
Arcos, Capitulaciones Matrimoniales del Doctor Tomas Franc, médico... op. cit., f. 292.
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Como se puede comprobar, independientemente de que estuviesen confeccionados con
tejidos de pafio o de seda, algunos de estos mantos podian estar ricamente adornados
con diferentes tipos de guarniciones de randa negra, galon de seda, cintas de seda de
colores y forros. En ocasiones se trataba de prenda verdaderamente suntuosas; el citado
manto de soplillo decorado con randa negra y cintas de seda de colores que poseia en
1624 Vitoria Teresa Fumafia, hija del notario real Benito Fumafa, constituye un
ejemplo paradigmatico?".

Como alternativa a estos mantos rozagantes, las mujeres podian utilizar para salir a la
calle un manto corto que apenas cubria hasta la cintura llamado mantilla. En los
guardarropas de estas mujeres no aparece esta prenda hasta la Gltima década del siglo
XVII. Entre las prendas de vestido que aportdé Magdalena Lasarte en sus capitulaciones
matrimoniales en 1691 con el citado futuro regidor perpetuo Antonio Sierra se incluian
dos mantillas de seda en perfecto estado de conservacién y uso, puesto que apenas
estaba sin utilizar o incluso eran totalmente nuevas. En menos de diez afios la mantilla
ya constituia una prenda habitual en los ajuares indumentarios de estas mujeres. En sus
respectivos testamentos de 1706 Isabel Espui y Polonia Sebastian incluyeron sendos
legados en los que se anotan sendas mantillas de tabi negro de seda y bayeta
respectivamente?”.

Estas mantillas solian estar confeccionadas con tejidos de seda de color negro;
mayoritariamente, estas mujeres utilizaban ricas mantillas confeccionadas con felpa,
terciopelo o tafetdn como las que poseian Magdalena Lasarte, ya citadas, o Isabel Usén
en 1691 y 1702 respectivamente. En ocasiones, algunas de estas mujeres también
utilizaban suntuosas mantillas confeccionadas con elaborados terciopelos labrados y
brocados adamascados que incluian hilos de oro y plata como las que poseia Jusepa

21 « [...] un mantico de raja garrofado, bueno, con galén de seda [...]», AHPNA, 1656, Joseph Sufier,
Inventario de las casas de Joan de Barrionuevo... op. cit., f. 237v. « [...] Item, mas se hall6 un manto de
soplillo bueno con randa negra y betas de colonia terciada azul [...]», AHPNA, 1624, Hipdlito Casiano
Portolés, Inventario de los bienes de Vitoria Teresa Fumaia... op. cit., f. 623. « [...] Iitem, un arca de pino
mediana y dentro de ella un mantico de raja, un manto de burato, otro manto de seda [...]», AHPNA,
1654, Joseph Sufier, Inventario de las casas de Mateo Simon... op. cit., f. 313. « [...] un mantico de
damasco azul sin forro [...]», AHPNA, 1670, Joseph Vicente Arcos, Inventario de las casas de la
habitacion del Doctor Carlos Della, jurista de la Ciudad de Alcafiiz, Alcafiiz, f. 103v. « [...] Primero [...]
mas un mantico y sobre mantico de tejidillo con una randa de bolo [...]», AHPNA, 1661, Joseph Sufier,
Inventario de los bienes de Mateo Simén, cirujano... op. cit., f. 315.

22 «[...] ftem por el consiguiente trae la dicha Magdalena Lasarte [...] dos mantillas, la una de felpa y la
otra de tafetdn negro [...]», AHPNA, 1691, Joseph Ignacio Sufier, Capitulaciones Matrimoniales de
Antonio Sierra... op. cit., ff. 87-87v. « [...] item dejo de gracia especial al dicho Ignacio Berges, mi hijo,
[...] una mantilla de bayeta negra para hacer a su voluntad [...], AHPNA, 1706, Joseph Lorenzo Arcos,
Testamento de Polonia Sebastian, viuda de Antonio Berges, cirujano, Alcafiiz, f. 216. « [...] item dejo de
gracia especial a mi madre Maria Catalan [...] una mantilla de tabi negro [...]», AHPNA, 1706, Joseph
Lorenzo Arcos, Testamento de Isabel Espui... op. cit., f. 236.
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Lasarte inventariadas en 1726 junto a los bienes de su esposo el notario Miguel Joseph
Figuera; y brillantes tabies como la ya citada que Isabel Espui entregd en 1706 a su
madre Maria Catalan. Salvo casos puntuales como los de las mantillas anotadas en el
inventario de Miguel Joseph Figuera que se describen decoradas con galon de seda y
vistosos forros de tafetdn o lienzo fino de holandilla, en la documentacion consultada
apenas se anotan ejemplos de mantillas aderezas con guarniciones®.

Aungue estas mantillas eran prendas que habitualmente solian utilizar estas mujeres con
diferentes prendas de vestido; en ocasiones, pueden aparecer formado parte de vestidos
compartiendo caracteristicas materiales similares con basquifias y hongarinas como se
puede observar en el guardarropa de Isabel Uson, o vinculadas a guardapiés como el
caso del citado legado que lIsabel Espui dejd previsto entregar a su madre en su
testamento de 1706.

Un problema metodoldgico: los chapines

En relacion al calzado en general, y sin olvidar nunca los problemas metodolégicos ya
comentado que puede llegar a presentar el estudio del calzado; en la documentacion
consultada solamente encuentro una referencia al uso de chapines por parte de estas
mujeres. Cuando en 1647 Jusepa Portolés inventarié y tasé las prendas de vestido que se
disponia a aportar a su matrimonio con el médico Toméas Franc detalld unas viras de

plata para chapines®*.

Los tocados: cintillos para sombreros y un «sobremantico»

A pesar de la ausencia practicamente total de tocados femeninos en la documentacién
consultada para estas mujeres; se anotan algunos pequefios objetos de meta