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En la historia del siglo XX, el cine ha supuesto varias cosas. Pero de entre ellas,
quizd las més importantes pueden encontrarse en la consideracion del cine como
material de estudio socio-politico, capaz de definir la época y las circunstancias en que
ha venido realizdndose en cada pais. Fundamental para ello serd no olvidar la
caracteristica de elemento perteneciente a la llamada “cultura de masas”; y que, al haber
sido promovido en la mayor parte de los casos por muy importantes “trusts”
econémicos, el cine ha venido siendo el 6rgano de expresion de esas fuerzas.
Catalizador y promotor de ideas y posturas, el cine sera para la historia un material de
analisis que, quiza, los mas importantes contemporaneos no sepamos entender.

Diego Galan, critico de cine
Resefia, n° 41, enero 1971
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El periodo tardofranquista supuso el comienzo de toda una serie de cambios
politicos, econdmicos, sociales y culturales que tuvieron su punto de inflexion en la
muerte del General Francisco Franco y el fin de la dictadura. La Tercera Via es el
espejo donde pueden leerse muchas de estas transformaciones. Se trata de una tendencia
cinematogréfica impulsada por el productor José Luis Dibildos que aposto por peliculas
a medio camino entre el cine comercial y el cine de autor. Resulta interesante observar a
través de sus protagonistas el papel que desempefid esta corriente en los afios setenta, ya
que aportd toda una serie de comedias que incluian una cierta perspectiva critica sobre
la realidad espafiola de aquel instante.

Siendo Agata Films la productora que utilizd esta etiqueta para sus trabajos, hay
que resaltar el papel de directores como Roberto Bodegas (Espariolas en Paris, 1971;
Vida conyugal sana, 1974; Los nuevos esparfioles, 1974) o Antonio Drove (Tocata y
fuga de Lolita, 1974; Mi mujer es muy decente dentro de lo que cabe, 1975) y de actores
como José Sacristan (prototipo del espafiol medio) o Maria Luisa San José.

Fuera de este circulo otros cineastas como José Luis Garci, José Luis Garcia
Sanchez, Jaime de Armifian o Manuel Summers desarrollaron trabajos semejantes,
aunque ninguno de ellos los calific6 como Tercera Via. Sin embargo comparten
numerosas caracteristicas con la tendencia ideada por Dibildos, por lo que resulta
necesario estudiarlos para llevar a cabo una correcta investigacion sobre la corriente.

The late Francoist period marked the beginning of a whole series of political,
socio-economic and cultural changes, whose turning point was the death of General
Francisco Franco and the end of the dictatorship. The Third Way is the mirror in which
many of these transformations can be read. It is a cinematographic tendency created by
producer José Luis Dibildos, who opted for films between commercial cinema and
intellectual cinema. Through its main characters, it is interesting to study the role played
by this trend at the time (1970s) as it gave rise to a number of comedies that included a
new critical viewpoint. The Agata Films company produced most of these films, and we
should highlight the role of directors like Roberto Bodegas (Espafiolas en Paris, 1971;
Vida conyugal sana, 1974; Los nuevos esparfioles, 1974) or Antonio Drove (Tocata y
fuga de Lolita, 1974; Mi mujer es muy decente dentro de lo que cabe, 1975), and actors
like José Sacristan (representing the average Spanish person) or Maria Luisa San José.

Beyond this circle, other filmmakers, such as José Luis Garci, José Luis Garcia
Sanchez, Jaime de Armifian or Manuel Summers, did similar works, but none described
them as the Third Way. However, they shared many characteristics with the trend
devised by Dibildos, so it is necessary to study them to conduct correct research on this
trend.
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TITULO, PRESENTACION Y JUSTIFICACION DEL TEMA DE INVESTIGACION

El tema elegido para la elaboracion de esta Tesis Doctoral, titulada La Tercera
Via: revision, actualizacion y debate historiografico en el cine espafiol del
tardofranquismo y dirigida desde el Departamento de Historia del Arte de la
Universidad de Zaragoza por la Doctora Amparo Martinez Herranz, tiene como objetivo
estudiar el papel de la corriente Tercera Via en el cine espafiol de los afios setenta.

Dado el caracter polisémico del término “tercera via”,! es necesario concretar en
primer lugar el significado exacto que se usara para el desarrollo de este proyecto.
Dentro del cine espafiol, la Tercera Via es una tendencia cinematogréfica surgida en el
tardofranquismo que abogoé por un cine a medio camino entre lo comercial, el cine de
consumo vulgar, y lo intelectual y el cine de arte y ensayo. Considerada una “via
muerta”, debe su nombre al productor de Agata Films José Luis Dibildos. Con el
objetivo de dotar de identidad a la tendencia, se ha decidido que en este caso el término
“tercera via” estuviese escrito en letras mayusculas cuando se haga referencia a la
corriente impulsada por Dibildos. Aunque Agustin Sanchez Vidal sitle sus comienzos
(como minimo) en 1974,2 seria mas preciso adelantar su punto de partida a 1971, afio
del estreno de Espafiolas en Paris. Su final se daria, en opinion de José Enrique
Monterde, con Mi mujer es muy decente dentro de lo que cabe (1975),® aunque esta
pelicula es tan solo parte del ocaso de esta etiqueta, completandose con otros tres
titulos: La mujer es cosa de hombres (1976), Libertad provisional (1976) y Hasta que el
matrimonio nos separe (1977). Los largometrajes que se realizaron de forma paralela
fuera de Agata Films y que cumplian del mismo modo con las premisas de la Tercera
Via de Dibildos manifiestan una cronologia similar -Adios ciglefia, adiés de Manuel
Summers también se estrend en 1971-. Su duracién no obstante fue mayor, encontrando
trabajos dentro de esta linea hasta 1980, afio de Viva la clase media. En definitiva,
productos de transicion, de cambio, acordes a las demandas de la sociedad espafiola de
la década de los setenta.

El deseo por llevar a cabo este estudio surgio en 2012, afio en el que conclui la
Licenciatura de Historia del Arte y comencé el Master en Estudios Avanzados en
Historia del Arte (antiguo Diploma de Estudios Avanzados), en ambos casos en la
Universidad de Zaragoza. Como resultado del segundo surgié un trabajo final de
investigacion en el que, analizando el caso concreto de la pelicula Vida conyugal sana
(1974), se pudo corroborar la necesidad existente de continuar profundizando en la

! Fuera del cine espafiol, tercera via es el nombre que se ha dado a una variedad de aproximaciones
tedricas y propuestas politicas que, en general, sugieren un sistema de economia mixta, y el centrismo o
reformismo como ideologia.

2 AAVV., Del franquismo a la posmodernidad. Cultura espafiola 1975-1990, Torrejon de Ardoz,
Ediciones Akal, 1995, p. 87.

3 MONTERDE, J. E., Veinte afios de cine espafiol (1973-1992) Un cine bajo la paradoja, Barcelona,
Editorial Paidos, 1993, p. 60.

4 Durante el curso 2011-2012 asisti como alumna a la asignatura optativa Cine espafiol, una gratificante
experiencia que motivé mi posterior dedicacion a esta parcela dentro de la Historia del Arte.

19



ANA ASION SUNER

corriente Tercera Via y todos los trabajos coetaneos que habian surgido siguiendo su
estela durante esa misma década.®

Una tarea que se materializa con esta Tesis Doctoral, estrechamente vinculada al
proyecto 1+D Estudio de la cultura audiovisual del tardofranquismo (1970-1975).
Proceso de modernizacion y transiciones en cine, fotografia, television, comic y disefio
HAR?2017-88543-P, precedido a su vez por los proyectos I1+D Estudio de la cultura
audiovisual del tardofranquismo (1965-1975). Documentacion y analisis de la creacion
fotogréafica, cine, television y diseio HAR2013-45058-P y Estudio de la cultura
audiovisual del tardofranquismo (1959-1975) HAR2010-17131. Se trata de una linea de
investigacion desarrollada dentro del Departamento de Historia del Arte de la
Universidad de Zaragoza cuya responsable principal es la doctora Amparo Martinez
Herranz, directora de este trabajo. En ambos casos se han desarrollado diversas
actividades vinculadas con la corriente Tercera Via entre las que destaca, dentro del
ciclo anual Vida en ficciones. Los relatos en la era audiovisual, la edicion del afio 2016
dedicada al andlisis y difusion de la tendencia.®

“La Tercera Via del
cine espanol

Lugar de celebracién:

C.M.U. Pedro Cerbuna

{C/ Domingo Miral s/n)
MARZO 2016 - Hora: 19:30

Ciclo de conversaciones =———————

2 de febrero

ENTRADA LIBRE

VIDA EN FICCIONES? b . =

Carteles del ciclo Vida en ficciones (izqg.) y las sesiones de proyecciones (dcha.).

5 Para su realizacion he contado desde el afio 2015 con un contrato predoctoral otorgado por la Consejeria
de Industria e Innovacion del Gobierno de Aragon.

6 Las sesiones tuvieron lugar durante tres dias no consecutivos: jueves 11 de febrero, jueves 18 de febrero
y lunes 21 de marzo de 2016. En esta ocasion las intervenciones se articularon a modo de didlogo entre
dos profesionales de la corriente, que aportaron su punto de vista y sus impresiones sobre la Tercera Via:
Dibildos y su vision del cine (Maria Luisa San José y Diego Galan), Mas alla de Agata Films (José Luis
Garcia Sanchez y Bernardo Sanchez Salas) y El cine espafiol de los afios setenta (Fiorella Faltoyano y
Fernando Sanz). Un evento que se completd en el Colegio Mayor Pedro Cerbuna con el visionado de una
seleccion de peliculas: Espafiolas en Paris (1971, Roberto Bodegas; 3 de marzo de 2016), Tocata y fuga
de Lolita (1974, Antonio Drove; 4 de marzo de 2016), Los nuevos espafioles (1974, Roberto Bodegas; 10
de marzo de 2016), Mi mujer es muy decente dentro de lo que cabe (1975, Antonio Drove; 11 de marzo
de 2016), Hasta que el matrimonio nos separe (1977, Pedro Lazaga; 17 de marzo de 2016) y Asignatura
pendiente (1977, José Luis Garci; 18 de marzo de 2016). Las sesiones estuvieron acompafiadas de un
comentario previo al visionado de la pelicula, lo que facilitaba su correcta comprension y aportaba
informacion complementaria sobre el contexto de su produccion, su proceso creativo y la puesta en
escena, entre otros.
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El primero de los motivos que ocasiono la eleccion de esta tematica, y sin duda
el més determinante, fue la escasez de investigaciones que existen vinculadas al
fendmeno cinematogréfico de la Tercera Via, tan importante en el desarrollo de la
industria filmica espafiola durante los afios setenta. Dicha tendencia, a medio camino
entre el cine populista y el cine de autor, Unicamente ha encontrado cabida en manuales
de cine espafiol.” Para la mayoria de los autores ha merecido una consideracion
secundaria, eclipsada por la entidad y el prestigio de otros cineastas coetaneos como
Carlos Saura, Manuel Gutiérrez Aragon, Victor Erice, José Luis Borau o Pedro Lazaga.
Ademéas en numerosas ocasiones se ha vinculado de forma erronea con formulas
contemporaneas, principalmente con el landismo y el destape. Sin embargo todo esto no
implica que este tipo de cine tenga una importancia menor, sino todo lo contrario, ya
que trajo consigo toda una nueva oleada de profesionales interesados tanto en la
repercusion comercial de sus peliculas como en realizar un cine de calidad.

El segundo, es el interés por poner en relacion la Tercera Via con la sociedad del
periodo tardofranquista en el que se desarroll6. El cine espafiol ofrece todo un reflejo
antropoldgico, cultural y politico del pais, y por ello es interesante investigar de qué
modo los directores reflejaron una época tan convulsa. En el caso de este fendmeno su
componente social sobresale especialmente, ya que se convirtié en todo un reflejo del
cambio que experimento la poblacién espafiola durante los afios setenta, en particular la
nueva clase media.

La altima de las razones es la reivindicacion de profesionales que en ocasiones,
pese a su valia, se han visto relegados a un cierto ostracismo dentro del cine espafiol.
Entre los mismos se encuentran los directores Roberto Bodegas (Espafiolas en Paris,
Vida conyugal sana), Antonio Drove (Tocata y fuga de Lolita, Mi mujer es muy decente
dentro de lo que cabe), Manuel Summers (El nifio es nuestro, jYa soy mujer!), José
Luis Garcia Sanchez (El love feroz o Cuando los hijos juegan al amor, Colorin
Colorado) o Jaime de Armifian (EI amor del capitan Brando, Un casto varon espafiol).
Al mismo tiempo se ha observado cdmo, en relacion con la década estudiada, han caido
en el olvido algunos trabajos llevados a cabo o en los que participaron directores y
actores consagrados. Concretamente han llamado la atencion los casos de José Luis
Garci (Solos en la madrugada, Las verdes praderas) o José Sacristan (Vida conyugal
sana, Los nuevos espafioles).

Todos ellos motivos sélidos que visualizan la falta de interés por una formula
que desempefid un relevante papel durante los afios setenta y que, el paso de los afios y
el interés por otros productos coetaneos, han dejado en un segundo plano dentro de la
historia del cine espafiol.

"Véase por ejemplo: RIAMBAU, E., “El cine espafiol durante la transicion (1973-1978) Una asignatura
pendiente” en AA.VV., Cuadernos de la Academia. Un siglo de cine espafiol, Madrid, Academia de las
Artes y Ciencias Cinematogréaficas de Espafia, 1997, pp. 184-186 0 TORREIRO, C., “Del tardofranquismo a
la democracia (1969-1982)”, en GUBERN, R. et al, Historia del cine espafiol, Madrid, Ediciones Céatedra,
2000, pp. 359-362.
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ESTADO DE LA CUESTION

El objetivo de este estado de la cuestion ha sido definir historiograficamente lo
que es Tercera Via, observandose cémo el tratamiento dado a la tendencia mas alla de la
década en la que se produjo es residual y confuso. Una situacion que ha requerido
reforzar la bdsqueda desde otras vias, adquiriendo gran protagonismo en esta
investigacion tanto las fuentes hemerograficas -muchas aludidas en este texto- como
documentales, asi como los diferentes testimonios de los cineastas que tuvieron
contacto con la tendencia.

La escasez de bibliografia relativa a la Tercera Via, aspecto al que ya se aludié
con anterioridad, obligé a plantearse un estudio ordenado y sisteméatico de carécter
cronoldgico con el que se pudiese rastrear cualquier tipo de informacion relativa a la
tendencia. Ante la inexistencia de obras monograficas, los escasos datos recogidos han
sido obtenidos de titulos de tematica mas amplia, por lo general manuales de cine
espafiol.® Fondos a los que se ha sumado la informacion hallada en publicaciones
periddicas, donde las criticas a las peliculas, las entrevistas realizadas a cineastas -por lo
general con motivo de la promocion de alguno de sus trabajos- 0, en menor medida,
algn pequefio articulo relativo a la tendencia, han resultado fuente indispensable para
la investigacion. El comentario comienza en la década de los setenta y se dilata hasta la
actualidad, un recorrido en el gue se observa como la Tercera Via va perdiendo interés
entre los periodistas y los historiadores del cine.® Fue en este ltimo tramo cuando se
vio la necesidad de recurrir a las fuentes primarias, tanto documentales (Archivo
General de la Administracion) como testimoniales (entrevistas y conversaciones) para
poder completar la recogida de informacién.

Anos selenta

Las primeras referencias relativas al fendmeno cinematografico de la Tercera
Via son coetaneas a su nacimiento y desarrollo. En aquellos momentos el desarrollo
econdmico experimentado en la sociedad espafiola no se correspondia con la situacién
vivida por el cine espafiol, que comenz6 la década de los setenta sumido en una enorme
crisis. A la poca acertada administracion se unio la falta de productoras, la pérdida de
espectadores debido a la television y el recrudecimiento de la censura.

La mayor parte de la informacién que se puede obtener para el actual estudio
deriva de las criticas realizadas a las peliculas inscritas dentro de la corriente Tercera
Via. En este sentido se muestra como una de las pioneras la revista Resefia, desde donde

8 Como GUBERN, R. et al, Historia del cine espafiol, Madrid, Ediciones Catedra, 2000 0 MARTINEZ
TORRES, A. et al, Cine espafiol 1896-1983, Madrid, Direccion General de Cinematografia, 1984, entre
otros.

° El grueso de la informacién se sitlia en las revistas que convivieron durante aquellos afios con la
corriente. Con el paso del tiempo las referencias a ésta se vuelven escasas y repetitivas, apareciendo casi
en exclusiva en libros sobre cine espafiol.

22



LA TERCERA VIA: REVISION, ACTUALIZACION Y DEBATE ITISTORIOGRAFICO EN EL CINE ESPANOL DEL TARDOFRANQUISMO

se realizd en 1971 un comentario de la pelicula Espafiolas en Paris'® en el que se
planteaba cdmo se habia tratado la situacion de las sirvientas que tenian que emigrar al
extranjero. Una critica inocua, superficial, que no entraba a valorar la repercusion del
nuevo cine que estaban inaugurando el equipo Bodegas-Dibildos. Es necesario esperar
hasta 1976 para que en Resefia se valore la pelicula como lo que para muchos fue, el
pistoletazo de salida de la tendencia: «Los creadores de la “Tercera Via” son el tindem
Dibildos (productor) y Bodegas (realizador) con Espafiolas en Paris y Los nuevos
espafioles».!!

Hubo también otras publicaciones que ese mismo afio se hicieron eco del estreno
de la pelicula, como Cineinforme, donde pese a que todavia no se atrevieron a hablar de
Tercera Via el mensaje final era claro: «“opera prima” de un director del que esperamos
conocer nuevas producciones para catalogarle en su puesto concreto».'? Desde Triunfo
el periodista Diego Galdn realizd un comentario al largometraje en el que ya se
posiciond como uno de los principales defensores de la corriente: «[...] Las dificultades
aparecen cuando se encuentra uno ante una obra como Espafiolas en Paris, de Roberto
Bodegas, producida por José Luis Dibildos, que, partiendo de ese esquema de pelicula
“comercial” tiene, sin embargo, una dignidad y un respeto por el espectador que, ya se
sabe, no es usual entre nosotros».*® La reivindicacion que propuso se repiti6 en algunos
de sus escritos posteriores, donde incluso llegd a hacer una leve denuncia de la poca
repercusion que el largometraje habia tenido en Espafia: «Espafiolas en Paris, de
Roberto Bodegas, premio en el exterior, indiferencia en el interior». 1 Estas
declaraciones son fruto del premio especial del comité organizador del VII Festival
Cinematografico de Moscu que gand Espafiolas en Paris, noticia que también quedd
recogida en otras publicaciones (Cineinforme,*® Digame,*® Fotogramas'’). Mas adelante
Diego Galan celebrd la vuelta de José Luis Dibildos a la produccion con un articulo® en
el que, sin hablar todavia del término “Tercera Via”, alababa la linea por la que éste
habia optado.

No obstante Espafiolas en Paris es solo el comienzo, la génesis de un proyecto
que alcanz6é su méximo esplendor en 1974, afio del estreno de Vida conyugal sana,
Tocata y fuga de Lolita y Los nuevos espafioles. Fue en aquel momento cuando José
Luis Dibildos aprovechd el poder de los medios de comunicacion para vender un
producto que, en los albores del fin de la dictadura franquista, sabia que era sinénimo de
éxito.

10 ALCALA, M., “Espafiolas en Paris. Roberto Bodegas”, Resefia, (Madrid, 1971, n° 46), pp. 361-362.

11 “La tercera via. Espafiolas en Paris (1971)”, Resefia, (Madrid, 1976, n° 100), p. 42.

12 “Egpafiolas en Paris”, Cineinforme. Revista cinematogréfica espafiola de informacion profesional,
(Madrid, 1971, n° 128/129), p. 17.

13 GALAN, D., “Mosaico de las criadas espafiolas”, Triunfo, (Madrid, 1971, n° 466), pp. 50-51.

14 GALAN, D., “Cuatro pasos por las nubes”, Triunfo, (Madrid, 1971, n° 476), p. 42.

15 “Espafiolas en Paris, premiada en el Festival de Moscu” Cineinforme. Revista cinematogréfica
espafola de informacion profesional, (Madrid, 1971, n® 132/133), p. 4.

16 “Espafiolas en Paris: por primera vez se premia en Rusia una pelicula espafiola”, Digame. Rotativo
grafico semanal, (Madrid, 1971, n° 1.656), p. 29.

"'R.J.M., “Espafiolas en Moscu”, Fotogramas, (Madrid, 1971, n° 1191), p. 9.

18 GALAN, D., “Cine popular sano”, Triunfo, (Madrid, 1974, n° 595), pp. 47-48.
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En una mesa redonda organizada por la revista Resefia,'® el productor analizé
con Roberto Bodegas y José Luis Garci -sin duda el guionista fetiche de la tendencia- el
fendmeno, realizando una clara declaracion de intenciones:

[...] No nos gusta la mayoria del cine espafiol [...] Estamos en
contra de ese cine que halaga los peores gustos del publico. Por otra parte,
tampoco creemos que el camino sea ese cine simbdlico, cerrado,
absolutamente intelectual, bueno o malo, que no “conecta”, que no logra
comunicar con el pablico espafiol [...] No decimos que éste [refiriéndose a
la Tercera Via] es el cine que hay que hacer en Espafia. Nos limitamos a
constatar que ese tipo de cine, con calidad, garra critica y difusién masiva
no existe y debiera existir. Ya sé que algunos piensan que eso es imposible
en Espafia, pero nosotros queremos intentarlo.?°

El sefiuelo ya se habia lanzado. A partir de ese instante lo Unico que tenia que
hacer Dibildos era esperar y ver cuantos criticos recogian la idea -para bien o para mal-.
Llevd a cabo una estrategia similar en Cartelera Turia, donde concedi6 en 1975 una
entrevista con la intencion de promocionar Mi mujer es muy decente dentro de lo que
cabe y aprovechd para hablar de su nuevo proyecto.?! Es precisamente en ese afio
cuando las referencias a la corriente presentes en las publicaciones periddicas se
incrementan.

Dirigido por... fue una de las revistas que mayor atencion puso en la corriente,
incluyendo entre sus paginas una entrevista a Antonio Drove -uno de los principales
directores del fenémeno Tercera Via-,?? y un articulo monografico dedicado a la
tendencia. 2 La analiz6 en un momento coetaneo a su desarrollo, mostrando sus
discrepancias sobre ella y tachdndola como via muerta: «[...] contenido serio expresado
a través de una simple anécdota lineal, a ser posible entretenida y que procure dulcificar
los aspectos escabrosos».?* No obstante, lo mas habitual es encontrar comentarios sobre
la Tercera Via -tanto la de Dibildos como el camino intermedio por el que optaron
algunos productos- insertos en las criticas realizadas a las peliculas pertenecientes a esta
corriente.

A medida que avanzaban los afios el pesimismo en relacion con el desenlace de
la tendencia fue aumentando —«[...] Con Dibildos va a ocurrir exactamente como con
ese espejismo apoyado y fomentado por la Administracion que fue el “Nuevo Cine

19 PEREZ GOMEZ, A. A., “Mesa redonda. Vida conyugal sana. Dibildos, Bodegas, Garci y su «tercera
via»”, Resefia, (Madrid, 1974, n° 74), pp. 54-58.

20 |bidem, p. 55.

2L VANACLOCHA Yy VICENTE, “Declaraciones del productor José Luis Dibildos”, Cartelera Turia,
(Valencia, 1975, n° 581), s.p. En el nimero siguiente la revista aprovecho la inercia del fenémeno para
hablar de forma particular de éste: VICENTE “La «tercera via» del cine espafiol”, Cartelera Turia,
(Valencia, 1975, n° 582), s.p.

22 MARIAS, M. “Entrevista Antonio Drove”, Dirigido por..., (Barcelona, 1975, n° 20), pp. 22-27.

23 ESTEVE, P. y COMPANY, J. M. “Tercera Via. La via muerta del cine espafiol”, Dirigido por...,
(Barcelona, 1975, n° 22), pp. 18-21.

24 |bidem, p. 19.
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Espanol”: los films de este movimiento se nos aparecen hoy como viejisimos, caducos,
infantiles en sus planteamientos criticos».?® Cartelera Turia no fue la Unica revista que,
tras el fin de la dictadura, puso de manifiesto la decadencia de la corriente. En 1976
Cineinforme habld del siguiente modo sobre la Tercera Via en su critica a Libertad
provisional: «[...] La “tercera via”, tan alabada por el productor José Luis Dibildos,
parece que ha entrado en punto muerto, ya que aun siendo un ejemplo mas [refiriéndose
a Libertad provisional] del citado “método”, no viene a afiadir nada nuevo a lo ya
anteriormente experimentado».2

De forma paralela comenzaron a surgir en aquellos instantes libros en los que
también tuvo su espacio la Tercera Via. Doménec Font publico Del azul al verde
(1976), donde dedicé unas paginas a la tendencia,?’ igual que Marta Hernandez (El
aparato cinematografico espafiol, 1976),%8 quien la abordd desde diferentes puntos de
vista (econdmico, artistico, industrial). Con anterioridad la autora ya habia tratado en
profundidad este tema en varios articulos,?® y lo sigui6 haciendo posteriormente -junto a
Manuel Revuelta realiz6 en 1978 Treinta afios de cine al alcance de todos los
espafioles-.2° También es necesario mencionar El cine de los afios 70 (1976)% de José
Maria Caparros Lera, donde se incluyen criticas a titulos como Los nuevos espafioles o
Mi mujer es muy decente dentro de lo que cabe.

Dos afios después, en 1978, fueron José Maria Caparrés Lera, Angel Antonio
Pérez Gomez y José Luis Martinez Montalban los que se hicieron eco del fenémeno. En
el caso del primero, reservo unas paginas del libro El cine politico. Visto después del
franquismo®? para expresar su punto de vista acerca de la Tercera Via, vinculandola a
una postura a medio camino entre un cine intelectual y otro méas popular e incidiendo en
su fracaso. De Antonio Pérez Gémez y José Luis Martinez Montalban es Cine espariol
1951/1978. Diccionario de directores, centrado en algunos de los directores mas
relevantes que trabajaron entre 1951 y 1978.3*

25 JAIME, “La mujer es cosa de hombres, de Jesls Yagiie”, Cartelera Turia, (Valencia, 1976, n° 631), s.p.
% «_ibertad provisional”, Cineinforme. Revista cinematografica espafiola de informacién profesional,
(Madrid, 1976, n° 257), p. 10.

21 FoNT, D., Del azul al verde. El cine espafiol durante el franquismo, Barcelona, Editorial Avance, 1976,
pp. 323-328.

28 HERNANDEZ, M., El aparato cinematografico espafiol, Madrid, Editorial Akal, 1976, pp. 215-219
dedicadas a la Tercera Via, pp. 237-240 apartado “Dibildos, un cine espafiol en desarrollo”, pp. 241-253
apartado “Films para un cambio”.

29 Un ejemplo es “Un posible cine alternativo”, Cinema 2002, (Madrid, 1976, n° 11), pp. 44-45, asi como
distintos analisis realizados a las peliculas de la corriente desde un punto de vista semioldgico (publicados
en Comunicacién XXI).

%0 HERNANDEZ M. y REVUELTA M., Treinta afios de cine al alcance de todos los espafioles, Bilbao, Zero,
1978.

31 CAPARROS LERA, J.M., El cine de los afios 70, Pamplona, Ediciones Universidad de Navarra, 1976.

32 CAPARROS LERA, J. M., El cine politico. Visto después del franquismo, Barcelona, Editorial Dopesa,
1978, pp. 50-51.

3 PEREZ GOMEZ, A. A. Y MARTINEZ MONTALBAN, J. L., Cine espafiol 1951/1978. Diccionario de
directores, Bilbao, Ediciones Mensajero, 1978.

34 Se trata la Tercera Via en el apartado dedicado a Roberto Bodegas. Ibidem, pp. 53-54.
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La informacion recogida durante esta década no solo resulta valiosa por su
notable cantidad, sino que su principal interés reside en la contemporaneidad de su
elaboracion respecto al nacimiento y desarrollo de la Tercera Via.

Anos ochenta

A principios de los afios ochenta se produjo el asentamiento definitivo del
sistema democrético. Con el triunfo del Partido Socialista Obrero Espafiol (PSOE) en
las elecciones de 1982 dio comienzo una etapa politica que culminé en 1996. Al poco
tiempo de llegar al poder, el presidente Felipe Gonzéalez nombré a Pilar Mird Directora
General de Cinematografia, cargo que le permitié promulgar la famosa “ley Mir6”.>®
Los afios inmediatamente posteriores al fin de la censura (11 de noviembre de 1977)
fueron propicios para que surgieran toda una serie de publicaciones en las que se
analizaba este tema. La consulta de obras como Aspectos juridicos de la censura
cinematografica en Espafa: con especial referencia al periodo: 1936-1977 (1981),% La
censura: funcion politica y ordenamiento juridico bajo el franquismo (1936-1975)
(1981)*" 0 Un cine para el cadalso. 40 afios de censura cinematografica en Espafia
(1975)% ha resultado Gtil para establecer un marco de la situacion filmica durante los
afnos setenta.

En esta década también aparecieron, tanto a nivel nacional como internacional,
algunas recopilaciones generales sobre cine espafiol en las que se recogian ciertas
referencias a la Tercera Via. Es el caso de Historia Universal del Cine Espafiol (1982)*
de Emilio C. Garcia Fernandez. Partiendo de Espafiolas en Paris, no solo intento fijar el
concepto de Tercera Via, sino que ademas fue de los primeros autores en incluir
largometrajes analogos situados fuera del universo de Agata Films (Experiencia
prematrimonial, 1972; La menor, 1976; ambas de Pedro Masd).*! Por otro lado, en El
cine espafiol bajo el régimen de Franco 1936-1975 (1983)*? Caparrds Lera establecio
una triple division del cine espafiol del tardofranquismo: un cine con ambiciones de
caréacter politico-intelectual, un cine para el gran publico y la Tercera Via.

% Legislacion con la que intentd rescatar al cine espafiol de la crisis de los afios setenta, produciendo
menos peliculas, pero de mayor calidad.

% GONZALEZ BALLESTEROS, T., Aspectos juridicos de la censura cinematografica en Espafa: con
especial referencia al periodo: 1936-1977, Madrid, Editorial de la Universidad Complutense, 1981. En
relacion con el fendmeno estudiado, aparecen peliculas como Mi mujer es muy decente dentro de lo que
cabe, Jo papa o El nifio es nuestro.

87 GUBERN, R., La censura: funcién politica y ordenamiento juridico bajo el franquismo (1936-1975),
Barcelona, Editorial Peninsula, 1981.

38 GUBERN, R. y FONT, D., Un cine para el cadalso. 40 afios de censura cinematogréfica en Espafia,
Barcelona, Euros, 1975.

% En el segundo de los casos resulta interesante mencionar HIGGINBOTHAM, V., Spanish film under
Franco, Texas, University of Texas Press, 1988.

40 GARCIA FERNANDEZ, E. C., Historia Universal del Cine Espafiol, Madrid, Planeta, 1982.

41 |bidem, tomo XI, p. 245.

42 CAPARROS LERA, J. M., El cine espaiiol bajo el régimen de Franco 1936-1975, Barcelona, Edicions
Universitat Barcelona, 1983.
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Es evidente que a comienzos de los afios ochenta se estaba intentando definir ya
la tendencia. A mediados de la década Augusto Martinez Torres editd Cine espafiol
1896-1983 (1984),% en el que incluyé un capitulo dedicado al periodo comprendido
entre 1967 y 1975.4 En él se menciona el término Tercera Via,*® aunque apenas se
profundiza en el fendmeno, vinculdndola una vez més con la figura de Pedro Maso. Tras
dicho apartado, en el capitulo correspondiente al cine entre 1975 y 1983 se propone la
influencia de esta corriente en titulos como La mujer es cosa de hombres, Jo, papa o
i Ya soy mujer!.

Existen obras genéricas que apenas aportan datos nuevos a la investigacion,
siendo muchos de ellos breves y reiterativos en relacion con la Tercera Via -como
Espafia: siglo XX. 1939-1978 (1988)*" de José Emilio Castellé-. Sin embargo, a finales
de los afios ochenta se publicaron otros libros en los que se siguié manteniendo el
interés por la Tercera Via. EI més relevante fue El cine espafiol después de Franco
(1973-1988) (1989)* de John Hopewell, donde el autor discrepa respecto a reflexiones
hechas con anterioridad y pone en entredicho su “evidente” progresismo: «[...] la
Tercera Via constituia una falsa representacion del espiritu que se ocultaba tras las
concesiones economicas del gobierno».*

A medida que se va estableciendo una mayor lejania cronologica con el
fendmeno de la Tercera Via los testimonios se vuelven también mé&s indirectos. No
significa que se trate el tema con una mayor o menor profundidad, sino Unicamente que
la corriente ya no genera el interés que podria tener en su época de mayor auge.

Anos noventa

A principios de los noventa el gobierno publico el “Plan Nacional de Promocion
y Desarrollo de la Industria Audiovisual”, con el que se ampliaron los horizontes de
dicho sector (television, video,...). Aunque el mercado cinematografico se resintido en
parte por la entrada masiva de productos estadounidenses y el “decreto Semprun”
(1989), la ley impulsada en 1994 por la ministra Carmen Alborch permitid revitalizar de
nuevo la industria del cine espafiol.

Durante estas fechas se publico Biografia del Cine Espafiol (1992) % de
Fernando Alonso Barahona, un extenso repaso a toda la historia del cine espafiol. Para
esta investigacion el interés recae en el capitulo V, titulado “El cine en la época de

4 MARTINEZ TORRES, A, et al, Cine espafiol 1896-1983, Madrid, Direccion General de Cinematografia,
1984.

4 |bidem, pp. 204-231.

4 |bidem, pp. 225.

46 |bidem, pp. 236-264.

47 CASTELLO, J. E., Espafia: siglo XX. 1939-1978, Madrid, Editorial Grupo Anaya, 1988. Tono
basicamente politico, sin entrar en fendmenos culturales, y mucho menos en el cine de la Tercera Via.

4 HOPEWELL, J., El cine espafiol después de Franco (1973-1988), Madrid, EI Arquero, 1989.

49 |bidem, pp. 60-64.

0 ALONSO BARAHONA, F., Biografia del Cine Espafiol, Barcelona, Centro de Investigaciones Literarias
Espafiolas e Hispanoamericanas S.A, 1992.
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Franco (1963-1975)”,°! donde se incluye una vision personal sobre la Tercera Via.>?
Caparrés Lera realiz una aportacion semejante para este estudio en El cine espafiol de
la democracia: de la muerte de Franco al “cambio” socialista (1975-1989) (1992),%
donde dedicé un capitulo entero a José Luis Garci y su pelicula Asignatura pendiente.>
Una propuesta de analisis que permitié profundizar en la figura del director y su vinculo
con la tendencia.

Un afio mas tarde José Enrique Monterde destind en Veinte afios de cine espariol
(1973-1992) Un cine bajo la paradoja (1993) un amplio espacio a la Tercera Via.>®
Intenta definirla y establecer sus objetivos, centrdndose posteriormente en aquellos
directores y peliculas que pudieron pertenecer a la corriente. Ademés establece unos
limites cronoldgicos, afirmando que, si el comienzo podria darse con Espafiolas en
Paris, el final de la Tercera Via estaria en Mi mujer es muy decente dentro de lo que
cabe.

En 1995 Agustin Sanchez Vidal realizd una interesante reflexion sobre la
tendencia en Del franquismo a la posmodernidad. Cultura espafiola 1975-1990
(1995).%" Ubica sus comienzos (como minimo) en 1974, resalta el importante papel que
tuvo durante la Transicion y no duda en denominarla como “via muerta”.%® Ese mismo
afio, coincidiendo con el centenario del cine espafiol, Roman Gubern publicé Historia
del cine espafiol (1995).%° Dentro de este extenso y completo manual se incluy6 un
capitulo titulado “La Tercera Via”® donde se trazan sus principales caracteristicas y se
realiza una lista con los principales nombres y obras vinculados con la tendencia.

51 |bidem, pp. 65-92.

52 «Es la hora de José Luis Garcia Sanchez (El love feroz, 1972) y, sobre todo, de la llamada tercera via,
un intento de buscar un camino valido entre el cine de consumo vulgar y la hueca pretenciosidad del arte
y ensayo». |bidem, pp. 71-72.

53 CAPARROS LERA, J. M., El cine espaiiol de la democracia: de la muerte de Franco al “cambio”
socialista (1975-1989), Barcelona, Anthropos, 1992.

% |bidem, pp. 138-140.

% MONTERDE, J. E., Veinte afios de cine espafiol (1973-1992) Un cine bajo la paradoja, Barcelona,
Editorial Paidos, 1993.

5 |bidem. Dentro del apartado Il. El cine del tardofranquismo, dedicé un epigrafe en exclusiva a la
corriente (5. El cine de la “tercera via”), pp. 54-65.

S AA. VV, Del franquismo a la posmodernidad. Cultura espafiola 1975-1990, Torrejon de Ardoz,
Ediciones Akal, 1995, capitulo IV “El cine espaifiol y la transicion”, pp. 85-98.

8 ([...] Es el caso de la denominada “tercera via”, que procedia como minimo de 1974, con peliculas
como Los nuevos espafioles, de Roberto Bodegas, 0 Tocata y fuga de Lolita, de Antonio Drove, y que
este ultimo definid, tomandole el pulso al espiritu del productor Dibildos, como “tema importante, pero
tratado en tono de comedia para hacerlo asequible comercialmente y sin problemas de censura” (Llinas
1980, 22). En consecuencia, esta “tercera via” puede ser considerada un hibrido que desemboca en una
via muerta, pero lo cierto es que obras como las de Armifian y José Luis Garci la sistematizan. [...] en
mas de un aspecto anticipé premonitoriamente el pactismo sobre el que se asentaria el consenso de
nuestra transicion politica». Ibidem, p. 87.

9 GUBERN, R. et al, Historia del cine espafiol, Madrid, Ediciones Céatedra, 2000.

€0 Ibidem, pp. 359-362.

28



LA TERCERA VIA: REVISION, ACTUALIZACION Y DEBATE ITISTORIOGRAFICO EN EL CINE ESPANOL DEL TARDOFRANQUISMO

A finales de los noventa la situacién era similar. Por lo general las publicaciones
se referian a la Tercera Via como algo anecdoético, siendo lo més habitual que ni
siquiera apareciera mencionada.®!

Primera década siglo XXT

Durante la primera década del siglo XXI la mayoria absoluta lograda por José
Maria Aznar al frente del Partido Popular (PP) en 2000 dio paso de nuevo en 2004 al
triunfo de un gobierno socialista, convirtiéndose José Luis Rodriguez Zapatero en
presidente. Con este ultimo se aprobaron la ley del cine de 2007 y la ley Sinde (2012),
produciéndose un aumento del numero de producciones.

Tal y como ocurrié a finales de los afios noventa, continuaron apareciendo
titulos dedicados al cine espafiol donde la mencion a la Tercera Via era algo residual -El
cine espafiol (2002)%2 o0 Un cine para un imperio (2002)%3-. Por el contrario, en 2003 se
elaboro el primer estudio cientifico y académico destinado exclusivamente a la Tercera
Via. Con el titulo La "tercera via" del cine espafiol: contexto y repercusion critica
(2003),%* se trat6 del proyecto fin de carrera de Mdnica Arévalo Jiménez. Un trabajo
correcto en el que se trazaron las principales ideas sobre la corriente, sus protagonistas y
algunas de las peliculas que se produjeron bajo estos postulados. No obstante el texto
carece de una valoracién critica del fenédmeno, lo que mostré la necesidad de una
investigacion mas profunda y precisa sobre la tendencia.

Javier Hernandez Ruiz y Pablo Pérez Rubio en Voces en la niebla: el cine
durante la transicion espafiola (1973-1982) (2004)% trataron la Tercera Via®® y algunos
de sus principales titulos, como Tocata y fuga de Lolita 0 Mi mujer es muy decente
dentro de lo que cabe.®” Por otro lado, y pese a que cronoldgicamente los afios setenta
apenas estan presentes en su libro, Santos Zunzunegui destind en Los felices sesenta.
Aventuras y desventuras del cine espafiol (1959-1971) (2005)% un pequefio comentario
al cine de la Tercera Via.%® Algo similar ocurri6 en el caso de Cine en papel. Cultural y

61 Es el caso de Antologia critica del cine espafiol 1906-1995 de Julio Pérez Perucha (Madrid, Cétedra y
Filmoteca Espafiola, 1997), El cine y el siglo XX de Angel Luis Hueso (Barcelona, Ariel, 1998) o Historia
critica del cine espafiol: desde 1897 hasta hoy de José Maria Caparrés Lera (Barcelona, Ariel, 1999).

62 MERIDA DE SAN ROMAN, P., El cine espaiiol, Barcelona, Larousse, 2002.

8 TAIBO, P. I., Un cine para un imperio, Madrid, Oberon Grupo Anaya, 2002.

64 AREVALO JIMENEZ, M., La "tercera via" del cine espafiol: contexto y repercusion critica, Proyecto fin
de carrera-Universidad Pontificia de Salamanca, 2003.

% HERNANDEZ Rulz, J. y PEREZ RUBIO, P., Voces en la niebla: el cine durante la transicion espafiola
(1973-1982), Barcelona, Paidds Ibérica, 2004.

% «Este tipo de cine partird de esquemas narrativo-dramaticos propios de los géneros populares —comedia
y melodrama principalmente-, pero utilizandolos como vehiculo critico para retrotraerse a un inmediato
pasado entre patético y castrador, y para auscultar un presente que se pone en evidencia como
insatisfactorio». Ibidem, p. 33.

67 Ibidem, pp. 140-143.

88 ZUNZUNEGUI, Santos, Los felices sesenta. Aventuras y desventuras del cine espafiol (1959-1971),
Barcelona, Ediciones Paidos Ibérica, 2005.

89 [...] conformar bien la denominada “tercera via” (actualizacion a la altura de los tiempos tanto de la
“comedia azucarada” practicada por José Luis Dibildos y sus adlateres al menos desde mediados de los
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critica cinematografica en Espafa (1962-1982) (2012)° de Jorge Nieto, donde la
corriente ocupa todo un capitulo. Rob Stone se interesé también por la tendencia en
Spanish Cinema (2002),”* efectuando una interesante reflexion en la que apuntaba sus
lineas principales.’ Sefiald la critica social inherente en este tipo de comedias, asi como
su éxito entre la poblacion -ocasionado sobre todo por la introduccion de temas
prohibidos hasta ese momento, como el aborto-.

En los ultimos afios las menciones a la corriente se han limitado a los cineastas y
peliculas que participaron en ella, obras de caracter general donde destacan El cine
espafiol. Una historia cultural (2012)" de Vicente J. Benet y sobre todo Filmando el
cambio social, las peliculas de la Transicion (2014),”* una publicacion dirigida por José
Luis Sanchez Noriega en la que se analiza el cine de la Transicion a través de algunas
de sus peliculas mas relevantes, como El amor del capitdn Brando, Los nuevos
espafioles, Tocata y fuga de Lolita o Vida conyugal sana. Textos breves que condensan
las principales caracteristicas filmicas y sociales de los titulos seleccionados.

Por estas mismas fechas surgieron ademas algunos articulos en revistas
cientificas que trataron aspectos, peliculas o cineastas perteneciente a la Tercera Via,
sobresaliendo entre ellos Cuadernos de la Academia (n° 13-14, 2005), ° donde se presto
especial atencion a la Tercera Via y al director Antonio Drove. Exhaustivo es a su vez el
articulo titulado “Tal como éramos...El cine de la Transicion politica espafiola”, en el n®
54 (2006) de la revista Historia Social.”® En él interesa sobre todo el apartado “Nuevos
enfoques”,’” en el que se trata de forma objetiva y con gran rigor la corriente, aportando
numerosos datos. Por otro lado se encuentra el articulo “El principe destronado (Miguel
Delibes, 1973) / La guerra de papa (Antonio Mercero, 1977), y la tercera via del cine
espafiol)” (2011)"® en ARBOR. Ciencia, Pensamiento y Cultura, donde se comparan el
libro y la pelicula mencionados en el titulo, estableciendo a su vez vinculos con los
productos de la Tercera Via. Su autora, Sally Faulkner, volvié a abordar y ampliar estas

cincuenta como de la “comedia costumbrista del desarrollismo”) bien hollando, los otros, caminos mas
ambiciosos y personales y cuyas actitudes no dejaran de ser tildadas por los comisarios de turno (...) de
mero “progresismo burgués™». (...). Ibidem, pp. 217-218.

0 NIETO FERRANDO, J., Cine en papel. Cultural y critica cinematografica en Espafia (1962-1982),
Valencia, Ediciones de la Filmoteca, 2012.

"L STONE, R., Spanish Cinema, London, Pearson Education Limited, 2002.

2 Ibidem, p. 120.

8 BENET, V. J., El cine espafiol. Una historia cultural, Barcelona, Editorial Paidos, 2012.

"4 SANCHEZ NORIEGA, J. L. (ed.), Filmando el cambio social, las peliculas de la Transicién, Barcelona,
Laertes, 2014.

> GARCIA SANTAMARIA, J. V. “Algunos casos singulares e irrepetibles del cine de la Transicion”,
Cuadernos de la Academia n° 13/14, Madrid, Academia de las Artes y de las Ciencias Cinematograficas
de Espafia, 2005, pp. 57-85.

6 MARTINEZ, J., “Tal como éramos...El cine de la Transicion politica espafiola”, Historia social, n° 54,
Valencia, Fundacion Instituto de Historia Social, 2006, pp. 73-92.

" Ibidem, p. 85.

8 FAULKNER, S., “El principe destronado (Miguel Delibes, 1973) / La guerra de papa (Antonio Mercero,
1977), y la tercera via del cine espafiol”, ARBOR. Ciencia, Pensamiento y cultura, Vol. 187 — 748,
Consejo Superior de Investigaciones Cientificas (CSIC), marzo-abril 2011, pp. 279-285.
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mismas cuestiones afios después en Una historia del cine espafiol. Cine y Sociedad,
1910-2010 (2017)."®

Recientemente el trabajo de Marta Hernandez y Javier Maqua en la revista
Comunicacion XXI ha sido publicado en formato libro bajo el titulo Los mecanismos
comunicativos del cine de todos los dias. Antologia del Colectivo Marta Hernandez y
Javier Maqua en Comunicacion XXI (2016).2° En él se analizan algunos de los titulos
mas relevantes de los afios setenta, entre los que se incluyen obras vinculadas con la
Tercera Via: Vida conyugal sana, Tocata y fuga de Lolita, Los nuevos esparioles y Mi
mujer es muy decente dentro de lo que cabe.

En un dltimo apartado es preciso sefialar aquellas publicaciones biograficas
relativas a profesionales vinculados a la Tercera Via, como Roberto Bodegas. El oficio
de la vida, los oficios del cine (2008),% José Luis Dibildos. La huella de un productor
(1998)%2 0 Aprobé en septiembre (2014).8 También han resultado muy valiosas algunas
monografias dedicadas a directores que trabajaron dentro de esta misma via pero fuera
del circulo de Dibildos, como José Luis Garcia Sanchez: sardinas, truchas y tiburones
(2011),34 Manuel Summers, cineasta del humor (1993)% o Jaime de Armifian (1990).%

Informacion que ha permitido en numerosos casos, completar la proporcionada
por las entrevistas y conversaciones realizadas dentro de esta Tesis Doctoral e incluidas
en los anexos.

La trayectoria bibliografica y hemerografica efectuada sobre la Tercera Via ha
permitido comprobar como ha ido disminuyendo el interés sobre la corriente con el paso
de los afios. Una situacion a la que ha contribuido la ausencia de estudios académicos
que efectuaran un analisis en profundidad de la tendencia, definiendo sus caracteristicas
y valorando las aportaciones de este tipo de peliculas a la historia cinematografica y
social del pais. Una doble vertiente necesaria para comprender correctamente la Tercera
Via, un proyecto clave en su época e imprescindible en la actualidad como documento
filmico y antropologico. El presente estudio trabaja dentro de ambas facetas, aportando
una vision interdisciplinar que ayuda a reconstruir a partir de la corriente una pequefia
parcela més dentro de la historia nacional.

" FAULKNER, S., Una historia del cine espafiol. Cine y Sociedad, 1910-2010, Madrid, lberoamericana-
Editorial Vervuert, 2017.

80 ARANZUBIA, A., Los mecanismos comunicativos del cine de todos los dias. Antologia del Colectivo
Marta Hernandez y Javier Maqua en Comunicacién XXI, Shangrila, 2016.

81 FERNANDEZ, A. M., Roberto Bodegas. El oficio de la vida, los oficios del cine, Arnedo, Aborigen,
2008.

8 FRuUTOS, F. J. y LLORENS, A., José Luis Dibildos. La huella de un productor, Valladolid, SEMINCI,
1998.

8 FALTOYANO, F., Aprobé en septiembre, Madrid, La esfera de los libros, 2014.

8 SANCHEZ SALAS, B., José Luis Garcia Sanchez: sardinas, truchas y tiburones, Arnedo, Aborigen,
2011.

8 COTAN RODRIiGUEZ, Z., Manuel Summers, cineasta del humor, Huelva, Festival de Cine
Iberoamericano, 1993.

8 GALAN, D., Jaime de Armifian, Huesca, Festival de Cine, 1990.
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DELIMITACION DE OBJETIVOS

Justificada la importancia y necesidad de un estudio que aborde de manera

exclusiva el cine desarrollado en la Tercera Via, se pasara a detallar los puntos
esenciales de la investigacion:

Definir el fendmeno, su alcance real, delimitacién cronoldgica y puntos
determinantes.

Crear un corpus de testimonios -hasta ahora inexistente- sobre la Tercera Via y
sus manifestaciones afines a través de entrevistas y conversaciones con
profesionales del medio audiovisual que trabajaron durante los afios en los que
se desarroll6 la corriente. En él se incluyen tanto cineastas que participaron
activamente dentro de esta via -Roberto Bodegas, José Sacristan o José Luis
Garcia Sanchez- como aquellos que fueron testigos directos de sus avatares -
Manuel Gutiérrez Aragon, Enrique Gonzalez Macho o Juan Miguel Lamet-.

Efectuar un andlisis estadistico que permita conocer la repercusion que tuvieron
los largometrajes de esta corriente dentro de la produccion global desarrollada
en el cine espafiol de los afios setenta. Un estudio que refleja la situacion de este
tipo de trabajos respecto a las dos lineas mas mayoritarias: el cine comercial y el
de arte y ensayo.

Analizar desde un punto de vista méas especifico los principales autores y sus
obras. Un estudio en el que se incluyen cineastas y trabajos que, pese a que no
recibieron la etiqueta de Tercera Via, compartian caracteristicas similares con
los titulos de Dibildos, principal impulsor de la corriente. Esta labor permite
analizar su filmografia y profundizar en las constantes teméticas, narrativas y
lingliisticas de cada uno de ellos, asi como en sus influencias, tanto del cine
espafol como extranjero.

Reivindicar el papel de cineastas que destacaron tanto dentro de la Tercera Via
de Dibildos (Roberto Bodegas, Antonio Drove) como fuera de ella (José Luis
Garcia Sanchez, Manuel Summers), y en los que muchas veces no se ha
profundizado por parte de la historiografia filmica espafiola. Destacar a su vez
trabajos de profesionales que, por considerarse de menor interés y quedar
eclipsados por otras obras mas populares del propio realizador, han merecido un
menor reconocimiento. Es el caso, entre otros, de José Luis Garci (Solos en la
madrugada, Las verdes praderas).

Situar la Tercera Via en su época, explicar sus novedades y sus deudas

contraidas con el pasado. Se trata de ver como el ambiente cultural de su
momento condiciond todas estas creaciones, al mismo tiempo que todas ellas
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enriquecieron el panorama artistico nacional. Un estudio contextual que permite
efectuar paradas en la cultura espafiola del tardofranquismo, conocer la
desarrollada durante el apogeo de la dictadura franquista y descubrir las
repercusiones que tuvo en las manifestaciones posteriores, desde la Transicion
hasta la actualidad.

- Averiguar hasta qué punto productos que estuvieron insertos en la corriente o
que resultaban afines a la misma actuaron de espejo de la sociedad de los afios
setenta. Trabajar y reivindicar de este modo el papel del cine como material de
estudio sociopolitico, tomando como referencias una serie de obras cuyo
objetivo fue precisamente plasmar en la gran pantalla las inquietudes de la
poblacion espafiola de aquella época.

- Establecer paralelismos entre los titulos de esta tendencia y algunos de los
largometrajes producidos en Espafia en los Gltimos diez afos. Igual que ocurrié
en la década de los setenta, la situacion de inestabilidad y cambio que atraveso el
pais ha generado toda una serie de manifestaciones afines a este contexto
transitivo. Trabajos que es necesario tener en cuenta para acabar de completar el
complejo puzle del fenémeno de la Tercera Via.

METODOLOGIA DE TRABAJO

Aparato teorico

A la complejidad y a los multiples matices que caracterizan al cine como
manifestacion artistica se le une, en el caso de esta Tesis Doctoral, el estrecho vinculo
que se ha querido establecer con la Historia. Dos ambitos de investigacion que, al ser
trabajados desde la Historia del Arte, obligan a llevar a cabo un método de analisis
multidisciplinar; en el que se incluyan para poder lograr unos fines aceptables otras
disciplinas como la antropologia o la sociologia.

En primer lugar, hay una serie de factores intelectuales y sociales que hay que
analizar (historia social del arte, historia del arte como historia de la cultura). En este
sentido adquieren protagonismo los Cultural Studies (estudios culturales), corriente de
investigacion que analiza el papel de las manifestaciones efectuadas por el individuo
como herramienta para conocer una sociedad. Fundado en 1964, es preciso sefialar la
relevante labor del Centre for Contemporary Cultural Studies de la Universidad
de Birmingham,®” donde coincidieron algunas de las figuras mas destacadas dentro de
esta corriente, como Raymond Williams, Richard Hoggart o Stuart Hall. Actualmente
resulta preciso subrayar la labor llevada a cabo, también desde tierras anglosajonas, de
tedricos como Sally Faulkner, quien publico en 2013 A history of Spanish film. Cinema
and society 1910-2010.

87 Durante esta Tesis Doctoral se ha llevado a cabo una estancia de investigacion en el Department of
Film and Creative Writing de la Universidad de Birmingham.
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Ademas, se debe de enriquecer la investigacion con un estudio serio tanto de la
forma como del significado (iconografia o iconologia, pervivencia de la tradicidn
hispana), teniendo siempre presente la cultura, la situacion religiosa y, por supuesto, los
factores sociales de la época analizada. La tradicion formalista en el cine prioriza los
elementos propios del lenguaje filmico por encima del contenido, es decir, el como se
cuenta frente al qué se cuenta. Entre los principales defensores de esta valoracion del
documento filmico como verdadera obra de arte se encuentran el cineasta y tedrico
Sergei M. Eisenstein -figura paradigmatica en relacion con el uso del montaje-, Hugo
Munsterberg, Rudolf Arnheim o Béla Balazs (formalismo ruso). En el caso de la
Tercera Via sus creadores no experimentaron con este aspecto, sino que su interés
recayd6 méas en el contenido del argumento que se queria narrar -estrechamente
vinculado ademéas a los avatares de los afios en los que produjeron sus obras-. Las
relaciones entre Historia y Cine son por tanto claves en esta tendencia, un vinculo sobre
el que han trabajado multitud de tedricos. El historiador francés Marc Ferro incidio en la
necesidad de estudiar el pasado para poder entender el mundo actual, y para ello
defendié el cine como uno de los principales instrumentos para poder llevar a cabo esta
labor. Una postura basada principalmente en dos premisas: por un lado, la cada vez mas
frecuente manera de aprehension de las cosas mediante reacciones de tipo audiovisual, y
por otro, el poder del cine y la television como fuentes de informacion.® Y es que para
él «todos los films son historicos, incluso los pornogréficos», permitiéndose una
division de éstos en tres grupos segun su funcion: de memoria y de identidad; de
comunicacion -realizar una obra que satisfaga al que la ha hecho y que proporcione
placer al que la ha de recibir- y analitica -dar una inteligibilidad a los fendmenos
historicos-. Aspectos que, por lo general, suelen estar mezclados. ® Para Ferro,
«actualidad o ficcion, la realidad que el cine ofrece en imagen resulta terriblemente
auténtica».*

Se han tenido en cuenta ademas otros puntos de vista, como el de la psicologia
del arte® -construccion de los personajes- o el estructuralismo -relatos complejos de la
sociedad-. Aunque fueron los formalistas los que inauguraron el interés entre lenguaje y
cine, realmente fue con el inicio del estructuralismo y la semiética (afios sesenta)
cuando se produjeron verdaderos estudios dentro de este ambito. Dentro de esta
corriente es preciso sefialar los nombres de tedricos como Umberto Eco® o Christian
Metz, quien realizé importantes aportaciones a la semiologia del cine.®®

8 FERRO, M., “Perspectivas en torno a las relaciones Historia-Cine”, Filmhistoria online (Vol. 1, n° 1,
1991):

http://revistes.ub.edu/index.php/filmhistoria/article/view/12148/14901 (fecha de consulta: 19 de
septiembre de 2018).

8 Ibidem.

% FERRO, M., Cine ¢ historia, Barcelona, Gustavo Gili, 1980, p. 25.

1 Mencionar en este caso METz, C., Psicoanalisis y cine: el significante imaginario, Barcelona, Editorial
Gustavo Gili, 1979.

%2 Entre sus obras mas sobresalientes dentro de esta materia destaca: Eco, U., Una teoria de la semidtica,
Bloomington, Prensa/Londres de la Universidad de Indiana, Macmillian, 1976.

% Una de sus publicaciones mas destacadas traducidas al castellano es MeTz, C. et al, Andlisis de las
imagenes, Barcelona, Ediciones Buenos Aires, 1982.
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En definitiva, puesto que el objetivo de la investigacion ha sido realizar un
estudio exhaustivo de la temética planteada, la fusion de distintos métodos de analisis
ha supuesto la opcién mas adecuada para llevar a cabo todos los objetivos planteados en
esta Tesis Doctoral.

Fases del trabajo

Tras presentar el tema al que se va a destinar esta Tesis Doctoral y conocer su estado
de la cuestion, el plan de trabajo responde a los objetivos marcados para este estudio:

- Definir la corriente, su cronologia, los cineastas implicados en ella, sus rasgos
mas distintivos y su repercusion.

- Busqueda, lectura y analisis de las fuentes bibliograficas, tanto coetaneas® como
posteriores® al periodo trabajado. Una tarea que ha permitido conocer el alcance
de la tendencia, asi como reconstruir sus principales caracteristicas y descubrir a
sus protagonistas. La inexistencia de publicaciones monogréficas sobre la
tendencia obligé a recurrir a obras méas genéricas, principalmente manuales de
cine espafol. Las principales bibliotecas donde se desarrollo esta labor son:

o

o

o

o

Biblioteca Nacional de Espafia (Madrid): Los cuantiosos fondos
ofrecidos por la institucion permitieron cubrir diversas lagunas
bibliograficas y hemerograficas en relacién con la investigacion. A su
vez, se pudo realizar en algunos casos una nueva revision de los guiones
de los largometrajes incluidos en el estudio (Sala Cervantes).

Biblioteca de Aragoén: Los fondos bibliogréaficos ofrecidos por este
organismo ayudaron a completar la busqueda de material relacionado
con el cine espafiol de los afios setenta.

Biblioteca de la Universidad de Zaragoza: La relacién académica
establecida con dicha institucion facilité la consulta de libros
pertenecientes tanto a su propia coleccién como a aquellos disponibles
en otras universidades espafiolas.

Biblioteca de la Universidad de Birmingham: La estancia de
investigacion efectuada en el organismo aludido permitié el estudio de
publicaciones cuyo acceso en territorio espafiol resultaba méas arduo.

% Véase por ejemplo: ALCOVER, N., Hallazgos, falacias y mixtificaciones del cine de los 70, Bilbao,
Mensajero, 1975 o FONT, D., Del azul al verde. El cine espafiol durante el franquismo, Barcelona,
Editorial Avance, 1976.

% Véase por ejemplo: HOPEWELL, J., El cine espafiol después de Franco (1973-1988), Madrid, El
Arquero, 1989 o MONTERDE, J. E., Veinte afios de cine espafiol (1973-1992) Un cine bajo la paradoja,
Barcelona, Editorial Paidds, 1993.
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Entre ellas destacan Spanish Cinema (2002, Rob Stone), Spanish film
under Franco (1988, Virginia Higginbotham), A Cinema of
Contradiction. Spanish Film in the 1960s (2006, Sally Faulkner) y A
history of Spanish film. Cinema and society 1910-2010 (2013, Sally
Faulkner).

Recopilacion y estudio de fuentes hemerograficas que incluyeran tanto
referencias de prensa coetaneas a la realizacion de las peliculas de la Tercera Via
como revistas cientificas posteriores. En el primero de los casos, se incluyeron
en la consulta publicaciones de ambito cinematografico -Cartelera Turia,
Cinema 2002, Fotogramas o Dirigido por- y de carécter general -ABC, Cambio
16, Destino o El Pais Semanal-. Ademas, la investigacion ha incluido en las dos
parcelas publicaciones extranjeras -Bianco e nero, Cahiers du cinema,
Celuloide. Revista portuguesa de cinema o Revue internationale du cinema-. En
este caso a la consulta efectuada en las propias bibliotecas aludidas con
anterioridad -cobrando especial relevancia la Biblioteca Nacional de Espafia y la
Biblioteca de la Universidad de Birmingham-, asi como en Filmoteca Espafiola
(Madrid) se sumaron otros dos centros:

o Filmoteca de Zaragoza:*® La principal labor desarrollada en este caso ha
sido el vaciado de revistas cinematograficas y de carécter general
relativas a la década de los setenta, aunque también la consulta de libros
especificos sobre el periodo trabajado.

o Hemeroteca Municipal (Madrid): Se pudo comprobar la existencia de
ejemplares de algunas revistas desaparecidos en otros fondos, llevandose
a cabo por su estudio y analisis.

Busqueda, recopilacion y andlisis de documentos relativos a las peliculas, tanto
de caracter burocratico (expedientes de censura) como relativos a los rodajes
(guiones). Durante dicha labor se descubrieron ademas otros materiales objetos
de estudio, entre los que destaca la carta manuscrita enviada por José Luis Garci
a Juan Antonio Bardem para agradecerle las buenas criticas que habia
manifestado hacia Asignatura pendiente.®” Esta actividad se ha desempefiado
principalmente en dos instituciones:

% Se pudieron conocer con profundidad los fondos ofrecidos por este archivo gracias a las practicas
externas llevadas a cabo entre los meses de abril y mayo de 2014 (Méster en Gestion del Patrimonio
Cultural, Universidad de Zaragoza). Durante su desarrollo no solo se trabajé con material grafico
(fotocromos, dossiers de prensa, pressbooks, fotografias, programas de mano, transparencias), sino que
ademas se pudo conocer el archivo Manuel Rotellar y se realizo la consulta de libros y revistas vinculados
con la Tesis Doctoral (Fotogramas, Blanco y negro, Dirigido por, Interfilms,...).

% Madrid, 21 de mayo de 1977.
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o Filmoteca Espafiola (Madrid): El material documental disponible en este
archivo ha permitido completar y contrastar el consultado en el Archivo
General de la Administracion, siendo una de las principales tareas el
cotejo entre los guiones depositados en ambos fondos. Ademas, se han
efectuado diversas consultas bibliograficas y hemerogréficas.

o Archivo General de la Administracion (Alcala de Henares, Madrid):
Seccion cultura. El acceso al estudio de los documentos incluidos este
fondo -expedientes de censura y otros tramites burocraticos, asi como
guiones- ha permitido reconstruir el contexto de elaboracion de los
largometrajes analizados en esta investigacion. Informacion muchas
veces inédita, que ha permitido profundizar en el estudio y ofrecer unos
resultados objetivos y rigurosos.

Elaboracion de toda una serie de entrevistas a figuras relevantes vinculadas con
la corriente o que fueron testigos de su desarrollo.®® Dada la escasez de estudios
vinculados a la corriente, se comprobd que éstas suponian una aportacién clave
dentro de la investigacion. Las personas que proporcionaron su testimonio sobre
la tendencia fueron los directores Roberto Bodegas, José Luis Garcia Sanchez,
Manuel Gutiérrez Aragén, Jaime de Armifian y JeslUs Yague; el actor José
Sacristan; las actrices Maria Luisa San José y Fiorella Faltoyano; el montador
Miguel Gonzélez Sinde; el musico Antdén Garcia Abril; el productor Enrique
Gonzélez Macho; v, los criticos y cineastas Juan Miguel Lamet y Diego Galan.
La mayor parte de las entrevistas fueron llevadas a cabo en Madrid -a excepcion
de Antdn Garcia Abril (Zaragoza) y Juan Miguel Lamet (via telefonica)-,
mientras que las conversaciones tuvieron lugar en su totalidad en Zaragoza
durante el ciclo anual Vida en ficciones. Los relatos en la era audiovisual,
concretamente en la edicion del afio 2016.

Segmentacién, andlisis y sistematizacion de todo el material recopilado.
Creacion de una base de datos bibliografica, hemerografica y documental, y
recopilacion de los datos técnicos y artisticos de las peliculas trabajadas a través
del programa Ant Movie Catalog,*® que permiti6 la correcta organizacion de toda
la informacion acumulada. Los datos de cada pelicula que se recogieron
mediante este sistema fueron: titulo original, director, productor, pais, categoria,
afio, duracion, intérpretes, guion, fotografia y mdsica; asi como la fecha en la
que se afiadia dicha informacion. El objetivo que se persiguio en este punto fue
facilitar la posterior tarea de escritura del trabajo de investigacion.

% Algunos de estos testimonios se recogieron a partir de las conversaciones incluidas en el ciclo anual
Vida en ficciones. Los relatos en la era audiovisual, dedicado en la edicién del afio 2016 al analisis y
difusién de la Tercera Via.

% Las fichas presentadas en los anexos suponen una version mas amplia de las trabajadas con el programa
Ant Movie Catalog.

37



ANA ASION SUNER

storia del Arte\Doctorado\1. Tesis\2. Pellculas\Catalogacion peliculas Tercera Via\2. Roberto Bodegas.amc - o
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6 peficuies (1 selecconada/s, 6 marcada/s, 6 visble/s)

Base de datos Ant Movie Catalog.

- Redaccidn de este trabajo, estudiando toda la informacion recogida y analizando
las obras seleccionadas con los pardmetros expuestos en el aparato teorico. El
resultado ha sido un texto en el que, tras un primer apartado que define y
caracteriza la Tercera Via, siguiendo un orden cronolégico se ha profundizado
en el proyecto elaborado por Dibildos y en los trabajos que reunian los mismos
parametros, pero fuera de su productora. Un recorrido que termina con un
apartado en el que se valoran los vinculos existentes entre estos titulos y
aquellos que retinen elementos semejantes en la actualidad.

- Elaboracion de las conclusiones obtenidas sobre la corriente cinematografica
Tercera Via en esta Tesis Doctoral.

ESTRUCTURA DE TRABAJO E HIPOTESIS DE PARTIDA

La naturaleza de todas estas motivaciones ha influido en el esquema elaborado
para llevar a cabo esta investigacion, en el que, para lograr coherencia entre todos los
contenidos trabajados, se decidi6 seguir dentro de los diferentes apartados un criterio de
orden cronoldgico.

Se pueden apreciar dos grandes bloques correspondientes con la primera mitad
de la obra. Los estudios primigenios demostraron que el uso del término Tercera Via
correspondia unica y exclusivamente a aquellos titulos denominados con dicha etiqueta
por parte José Luis Dibildos, lo que motivo que el primero de los apartados (Tercera
Via: Definicidn y caracteristicas) estuviese destinado a analizar, definir y caracterizar
dicha expresion en relacion con el productor de Agata Films. Su correcta comprension
permiti6 llevar a cabo el segundo bloque (El proyecto de José Luis Dibildos y Agata
Films), donde se recoge su aplicacion y evolucion cronolégica a partir de los
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largometrajes que Dibildos realizé dentro de este proyecto: Espafiolas en Paris (1971),
Vida conyugal sana (1974), Tocata y fuga de Lolita (1974), Los nuevos esparioles
(1974), Mi mujer es muy decente dentro de lo que cabe (1975), La mujer es cosa de
hombres (1976), Libertad provisional (1976) y Hasta que el matrimonio nos separe
(1977). Un estudio en el que también se ha tenido muy presente la evolucién social,
politica, cultural y emocional del pais, tratando temas como el fin de la dictadura
franquista o los efectos del desarrollismo.

Construido el marco, la segunda mitad del estudio da un paso mas y se adentra
en aquellas manifestaciones que, dentro también de una tercera via y tomando como
referencia la llevada a cabo por Dibildos, se realizaron fuera de Agata Films. Dos
grandes bloques que sirven para diferenciar la produccion llevada a cabo por José Luis
Garci como director (Més alla de Agata Films: José Luis Garci y José Maria Gonzélez
Sinde) y aquellos cineastas que, desde diferentes prismas, también elaboraron durante
aquellos afios una serie de titulos semejantes: José Luis Garcia Sanchez, Manuel
Summers, Jaime de Armifian, Pedro Maso y Fernando Colomo (Férmulas coetaneas a la
Tercera Via de Dibildos). El hecho de diferenciar a Garci del resto de profesionales se
justifica por su proximidad al universo de Agata Films, ya que ejercié como guionista
en la Tercera Via y por tanto su vinculo con esta formula es mucho maés cercano.

Antes de pasar a las conclusiones, se dedica un Gltimo apartado (¢Un nuevo
renacer del modelo Tercera Via? La comedia espafiola actual) a hablar de las relaciones
existentes entre esta tendencia y algunos titulos que se han estrenado en los ultimos
afios en el cine espafiol. El contexto socioecondmico, politico y cultural en el que esta
sumergido el Estado desde 2008 invita a reflexionar y a establecer paralelismos con la
etapa vivida por el pais durante los afios setenta, puesto que en ambas épocas se
experimenta un cambio de ciclo dentro de la sociedad espafiola.

Un planteamiento que viene acompariado de toda una serie de anexos que sirven
para justificar y completar toda la informacion aportada en el cuerpo de texto. Uno de
los més importantes es sin duda las entrevistas y conversaciones realizadas a
profesionales que vivieron en aquella época y tuvieron contacto directo con la
tendencia: los directores Roberto Bodegas, José Luis Garcia Sanchez, Manuel Gutiérrez
Aragon, Jaime de Armifian y Jesus Yague; el actor José Sacristan; las actrices Maria
Luisa San José y Fiorella Faltoyano; el montador Miguel Gonzalez Sinde; el musico
Antén Garcia Abril; el productor Enrique Gonzéalez Macho; vy, los criticos y cineastas
Juan Miguel Lamet y Diego Galan. Para facilitar el trabajo, se ha elaborado ademas un
listado con todas las peliculas espafiolas realizadas durante los afios setenta. Para acotar
més la investigacion y siguiendo precisamente la linea de la productora Agata Films, no
se han tenido en cuenta las coproducciones, lo que reduce el nimero de titulos. En
cuanto a los restantes, se ha llevado a cabo una clasificacion en relacion con la
influencia de la Tercera Via sobre los diferentes titulos. Se ha podido observar de este
modo la repercusion que la corriente tuvo en aquellos instantes, tanto dentro de la esfera
de Dibildos como fuera de ella, asi como el escaso nimero de trabajos existentes en
relacién con el resto de producciones.
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Partiendo de toda esta informacion ha sido posible establecer en qué punto se
encuentra la corriente en relacion con los estudios llevados a cabo dentro del ambito
cinematogréfico espafol.
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Numero de peliculas espafiolas realizadas entre 1970 y 1980. CEBOLLADA, P.y RUBIO, L.,
Enciclopedia del cine espafiol. Cronologia, Barcelona, Ediciones del Serbal, 1996.

Las dos principales dificultades que ha planteado este proyecto han sido la
escasez de bibliografia acerca del fendmeno Tercera Via y la ausencia de algunos de los
cineastas cuya participacion fue clave dentro de la tendencia -sobre todo la del
productor José Luis Dibildos, fallecido en 2002-. A pesar de los numerosos intentos por
concertar una entrevista con José Luis Garci y Ana Belén, la complicada agenda de
ambos cineastas ha impedido poder recoger su punto de vista sobre la corriente.

Problemas que han obligado a recopilar, sistematizar y analizar gran cantidad de
informacion derivada de fuentes primarias, tanto documentales (hemerogréficas y
administrativas)!® como testimoniales (entrevistas y conversaciones); ejercicio que ha
permitido no obstante tener la oportunidad de crear un precedente inédito dentro del
estudio de este tipo de cine.

El estudio que la historiografia filmica ha dedicado a la Tercera Via ha sido
deficiente e irrelevante, lo que ha ocasionado un grave desconocimiento en relacion con
la corriente. Una carencia injustificada, puesto que la labor desempefiada tanto por
Dibildos como por cineastas como Garcia Sdnchez 0 Summers supuso no solo un reflejo
de la situacion espafiola acontecida durante aquellos afios, sino también de las
inquietudes de muchos profesionales que, dentro del sector, decidieron apostar por

100 Subrayar en este sentido la labor efectuada en Filmoteca de Zaragoza, Filmoteca Espafiola, Biblioteca
Nacional de Espafia y Archivo General de la Administracion.
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productos comerciales de calidad. La apertura y el cambio de ciclo experimentado por el
pais se hizo visible en este tipo de producciones, que decidieron avanzar con los huevos
tiempos e intentar ofrecer al espectador trabajos acordes a sus inquietudes sociales y
culturales. Obras y cineastas cuya relevancia hace necesario un estudio que complete la
historia del Séptimo Arte nacional.

Una aportacion que, mas alla de las individualidades, supone la plasmacion
filmica del espiritu que protagoniz6 el cambio de periodo acaecido en Espafia en los
afios setenta: una tercera via alejada de extremismos, donde la concordia y las cesiones
jugasen en beneficio de toda la poblacion.
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ZPOR QUE TERCERA VIA? PECULIARIDADES DEL TERMINO

«La virtud (areté) es un habito [o disposicion adquirida] de la voluntad
consistente en un término medio en relacion con nosotros».

Etica a Nicomaco, I, 6, 1106b 3-6
Aristoteles, 349 a. C.

En cualquier &mbito el hecho de enfrentarse a una tercera via supone siempre
una alternativa entre dos opciones mayoritarias. Un camino intermedio, un gris que da
cabida a aquellas ideas, manifestaciones, proyectos que no se sienten identificados con
los extremos propuestos. El hedonismo epictreo denominé como aurea mediocritas!®
al deseo por alcanzar este punto medio, un estado ideal alejado de cualquier exceso. En
el siglo XIX en Francia se hizo popular un término semejante asociado al ambito
politico 1% y artistico. 1®® Conocido como juste milieu, de nuevo apostaba por un
equilibrio entre los extremos, un término medio en el caso del arte entre lo tradicional y
lo moderno. En la investigacion actual se trata de dar salida a una tercera propuesta
cinematogréfica, pero como se ha podido comprobar, esta idea también ha estado
presente en otros &mbitos.

No se dispone de los

derechos de autor
de esta imagen.

Detalle del cuadro Finis Gloriae Mundi (1670-1672, Juan de Valdés Leal).

Hoy en dia lo mas comun al hablar de tercera via es referirse a ésta dentro de un
contexto cercano a la politica y la economia. De hecho, es el nombre que se ha dado a
una variedad de aproximaciones tedricas y propuestas politicas que, por lo general,
sugieren un sistema de economia mixta y el centrismo o reformismo como ideologia. En
él se pone especial énfasis en el desarrollo tecnoldgico y cultural, asi como en el

101 En castellano la palabra mediocritas derivd de forma despectiva en mediocridad.

102 ge vincula a la conocida como Monarquia de Julio, periodo histdrico desarrollado en el pais galo entre
1830y 1848.

103 Algunos de los artistas que apostaron por esta via fueron Joseph-Désiré Court (La Gran Inundacion,
1826; Rigolette, 1844) o Jean-Baptiste-Auguste Vinchon (Retrato de Nency Destouches, 1829; Retrato de
Guillaume-Marie-Anne Brune, 1835).
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establecimiento de un sistema democratico. Muchas veces esta propuesta se ha
relacionado con los principios del socialismo, abogando por establecer un punto medio
entre dos extremos: el comunismo y el capitalismo, las dos vias principales.!®* Algunos
de sus principales representantes son figuras tan mediaticas como Bill Clinton o Tony
Blair, quien se refirié a su proyecto politico como The Third Way.'® En el ambito
espafol surgid en 2009 una confederacion de partidos politicos de caracter
independiente que tomd el nombre de Tercera Via -con anterioridad se denominaban
Confederacion Nacional de Agrupaciones Politicas Independientes (CAPI)-.1% Por otro
lado y en relacién con la independencia de Catalufia, Josep Antoni Duran Lleida, lider
de Unié Democratica de Catalunya, propuso una tercera via entre el soberanismo y el
inmovilismo. Miquel Iceta, primer secretario del PSC y presidente del grupo socialista
en el Parlament de Catalunya, también se aproximo a esta postura en La Tercera Via.
Puentes para el acuerdo.’

A su vez, la tercera via también se encuentra presente dentro de la cultura. Han
sido muchos los artistas que desde diferentes manifestaciones han optado por no
posicionarse, o lo que es lo mismo, hacerlo en un espacio intermedio que les permitiera
estar tanto dentro como fuera, sentirse codmodos sin la necesidad de elegir; considerando
ésta la alternativa que realmente satisfacia sus intereses. En este sentido, Sergio Guarino
-comisario de la muestra de los Museos Capitolinos donde se expuso La anunciacion
(1596-1600)- habl6 de esta pintura religiosa de Domenikos Theotoképoulos (“El
Greco”) como una tercera via «muy abstracta, muy intensa y muy dramatica, capaz de
desarrollar y explicar las escenas religiosas sin recurrir al Clasicismo o al Naturalismo
de Caravaggio».'® José Antonio Maravall habla de que la innovacion de Velazquez
reside precisamente en la tercera via que supo encontrar entre la realidad idealizada
propia del clasicismo y aquella representacion minuciosa que ofrecian los pintores
holandeses.*® En el caso de Francis Bacon, se materializaria en una técnica ni optica

104 Una de las publicaciones mas relevantes en relacion con este tema es GIDDENS, A., La tercera via, la
renovacion de la socialdemocracia, Madrid, Taurus, 1999, aunque también resulta interesante el articulo
The Third Way: Post-ideology or Politics as Usual? presentado por Kris McCracken (Universidad de
Tasmania) en the Australasian Political Studies Association Conference (29 de septiembre — 1 de octubre
de 2003):
https://web.archive.org/web/20050717182845/http://www.utas.edu.au/government/ APSA/KMcCrackenfi
nal.pdf (fecha de consulta: 24 de agosto de 2018).

195 E| lider britanico llevé a cabo entre 1990 y 2000 junto a Gordon Brown -su Sucesor como primer
ministro en Reino Unido- un ideario dentro del Partido Laborista britAnico conocido como Nuevo
Laborismo, una férmula que suscribia los principios de la tercera via.

106 |_iderado por Carlos Delgado Pulido, su lema es “Libres para pensar, independientes para actuar”.

107 ICETA, M., La Tercera Via. Puentes para el acuerdo, Madrid, Los libros de la catarata, 2017.
18SANCHEZ, G. “Roma vive la revolucionaria «tercera via» de El Greco con su «Anunciacion»”, Agencia
EFE (23 de enero de 2017):
https://www.efe.com/efe/espana/cultura/roma-vive-la-revolucionaria-tercera-via-de-el-greco-con-su-
anunciacion/10005-3157143# (fecha de consulta: 20 de septiembre de 2018).

19 FyrIio, V., Ideas y formas en la representacion pictérica, Barcelona, Edicions Universitat de
Barcelona, 1991, p. 37.
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como el abstraccionismo, ni manual como el action painting.!'° Siguiendo dentro del
terreno pictorico, resulta pertinente sefialar una obra que recientemente optd por plasmar
el conflicto politico catalan bajo el titulo de La Tercera Via. Obra del artista urbano
Tyboy, en ella aparecen besandose el expresidente del gobierno Mariano Rajoy y Carles
Puigdemont, expresidente de la Generalitat. Toda una provocacion que ademas se situd
de forma estratégica en una pared cercana a la plaza Sant Jaume de Barcelona, donde se
encuentra la sede del gobierno catalan.'!

No se dispone de los
derechos de autor

de esta imagen.

Obra La Tercera Via (izq.) situada cerca de la sede del gobierno catalan.

Esta propuesta intermedia también ha encontrado numerosos adeptos en &mbitos
como el musical, donde principalmente por intereses ideoldgicos o comerciales, han
surgido artistas que se han decantado por esta propuesta, como Cecilia 0 Joaquin Sabina
-«Aport6 una tercera via que no era la tradicion musical de los cantautores afrancesados,
ni la otra vertiente de una cancion muy americanizada»-.*? Incluso en el terreno
televisivo hubo periodistas que hablaron de como Televisidén Espafiola habia decidido
posicionarse dentro de esta via durante las primeras elecciones democraticas tras el fin
de la dictadura franquista.'*®

Asi pues, la eleccion del término tercera via en el caso del cine espafiol no se
aleja de estos planteamientos. Igual que en la politica econémica o la pintura de
Velazquez, la finalidad que se persigue es encontrar una tercera alternativa a dos
opciones mayoritarias: el cine comercial y el cine de autor. Si en algo estan de acuerdo
todos los investigadores relacionados con el &mbito filmico es que la Tercera Via no es

10 piNOTTI, A, Estética de la pintura, Boadilla del Monte (Madrid), Machado Grupo de Distribucion,
D.L., 2011, p. 211.

11 “Un artista urbano pinta a Rajoy y Puigdemont besandose cerca de la Generalitat”, La Razdn (13 de
julio de 2017):
https://www.larazon.es/espana/un-artista-urbano-pinta-a-rajoy-y-puigdemont-besandose-cerca-de-la-
generalitat-HJ15582050 (fecha de consulta: 20 de septiembre de 2018).

112 CARBONELL, J., Pongamos que hablo de Joaquin, Barcelona, Ediciones B, 2011, p. 151.

113 COLOMER, J., “La campafia electoral en TVE. La tercera via”, Resefia, (Madrid, 1977, n° 107), pp. 37-
38.
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nada mas y nada menos que el intento de construir una alternativa intermedia.'** Si las
dos principales corrientes cubrian campos tan opuestos como el cine de consumo vulgar
y el cine intelectual, con esta Tercera Via se intent6 dar salida a un cine que estuviera a
medio camino entre ambas propuestas. Es decir, un cine comercial pero de calidad. En
el ambito anglosajon Sally Faulkner ha incluido la Tercera Via dentro del término
middlebrow, cuya traduccién corresponderia con “cultura media” -entendiendo ésta
como un punto medio entre la cultura de élite y la popular, y desechando al mismo
tiempo el carcter despectivo que acompafia a la propia palabra en inglés-.**

LA TERCERA VIiA DEL CINE ESPANOL: DEFINICION

Durante los afios setenta en Esparia se cred el marco perfecto para que la idea de
tercera via fuese una de las opciones mas demandadas por la poblacién, ya que para
muchos suponia la eleccion mas comoda, o por lo menos la que inspiraba mayor
tranquilidad, sobre todo teniendo en cuenta los no tan lejanos antecedentes con los que
contaba la historia del pais. Tras el fin de una larga dictadura, tanto los afios que
precedieron a la muerte de Franco como los inmediatamente posteriores, se
caracterizaron por el ¢y ahora qué? de una sociedad esperanzada, pero al mismo tiempo
temerosa de su futuro més inmediato. Una situacion asfixiante que dio lugar a
soluciones neutras. En el &mbito cinematografico, José Luis Dibildos vio en esta opcion
la alternativa méas adecuada para llevar a cabo toda una serie de productos acordes a las
demandas de la poblacion espafiola. Distintos criticos y estudiosos han tratado de
explicar esta particular propuesta, como Vicente Vergara, quien describio el fendmeno
Tercera Via como «[...] una salida “digna” al cine espafiol (una vez muerto y enterrado
el denominado Nuevo Cine espafiol), tanto desde el punto de vista industrial como
tematico, dejando a un lado todo tipo de preocupacion estética».*'® En esta misma linea
se encuentra Fernando Alonso Barahona, autor que ademas afiadié que éstos fueron
afios en los que se favorecieron diferentes alternativas:

Es la hora de José Luis Garcia Sanchez (El love feroz, 1972) vy,
sobre todo, de la llamada tercera via, un intento de buscar un camino valido
entre el cine de consumo vulgar y la hueca pretenciosidad del arte y
ensayo. José Luis Dibildos fue el principal productor. Desde su labor como
tal, algunos titulos famosos, hoy olvidados, fueron Espafioles en

114 Israel de Francisco titulé de este modo un articulo dedicado a los nuevos realizadores espafioles:
FRANCISCO, I. DE, “El cine de la «tercera via»”, Versién Original: Revista de cine, (Céceres, 2009, n°
169), pp. 39-40.

115 | a autora habla del siguiente modo de la relacién entre Tercera Via y middlebrow: «This book
proposes that the 'middlebrow’ is a better way of describing this fusion of opposites and the present, and
remaining, chapters contend that this middlebrow model of Third-Way cinema transcends the uninspiring
context of the dying days of Francoism, and serves as a model for textual analysis for Spanish cinema to
this day». (FAULKNER, S., A history of Spanish film. Cinema and society 1910-2010, London,
Bloomsbury Academic, 2013, p. 122)

116 CAPARROS LERA, J. M., Historia critica del cine espafiol..., op. cit., pp. 149-150.
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Paris!’(1970) y Los nuevos espafioles (1974), de Roberto Bodegas, y
Tocata y fuga de Lolita (1974), de Antonio Drove, en las que la nueva
estrella fue José Sacristan, en su emblematico papel de joven espafiol .}t

Se trata de un apunte escueto pero claro apunte sobre la Tercera Via, puesto que
ya no solo la define, sino que se atreve a dar los nombres de sus integrantes y sus
principales obras. Autores que van configurando y matizando un término en ocasiones
problematico, sobre todo cuando se trata de acotar su alcance cronoldgico, temético y
autoral. En este sentido Agustin Sanchez Vidal fue mas alla, atreviéndose no solo a
situarla cronologicamente, sino también a establecer paralelismos con la propia realidad
social y politica que estaba atravesando Espafia en aquellos instantes:

[...] procedia como minimo de 1974, con peliculas como Los
nuevos espafioles, de Roberto Bodegas, o Tocata y fuga de Lolita, de
Antonio Drove, [...] esta “tercera via” puede ser considerada un hibrido
que desemboca en una via muerta, pero lo cierto es que obras como las de
Armifidn y José Luis Garci la sistematizan. [...] en mas de un aspecto
anticipd premonitoriamente el pactismo sobre el que se asentaria el
consenso de nuestra transicion politica. Pareceria como si cine y politica
coincidieran en rechazar sus manifestaciones mas rupturistas, marginando
a los realizadores y partidos mas radicales, concentrando a su parroquia en
las posiciones centristas y socialdemadcratas, que se traducirian en un cine
liberal y de clase media.'®

José Enrique Monterde habl6é del mismo modo de esta tendencia, afiadiendo un
matiz que resulta determinante para comprender su esencia: «[...] la “tercera via” debe
entenderse como una marca de fabrica de ciertos filmes inventada por un productor
avispado y ya veterano — José Luis Dibildos-, pero a su vez, [...] es generalizable a
otros titulos y [...] llegard a caracterizar una parte considerable del cine
posfranquista».'?° El autor, quien posteriormente incluso se refirio a la Tercera Via
como “linea Dibildos”,'?! resalté la Tercera Via como “marca de fabrica” del productor,
un apunte que resulta determinante para el correcto analisis de esta manifestacion.
Manuel Gutiérrez Aragdn se muestra igualmente a favor de esta idea, considerando que
se trata de un término ideoldgico, socioldgico, intimamente ligado a José Luis Dibildos,
no a directores o guionistas.?? Incluso el propio Roberto Bodegas reivindico esto
mismo en la presentacion de Espafiolas en Paris:

José Luis Dibildos, [...] y yo intentamos hacer un cine que
creemos gue corresponde a una necesidad espafiola, es decir a un cine que

17 El titulo correcto seria Espafiolas en Parfs.

118 ALONSO BARAHONA, F., Biografia del Cine Espafiol..., op. cit., pp. 71-72.

118 AA. VV, Del franquismo a la posmodernidad..., op. cit., p. 87.

120 MONTERDE, J. E., Veinte afios de cine espafiol..., op. cit., p. 54.

121 |bidem, p. 57.

122 Entrevista realizada a Manuel Gutiérrez Aragdn (Madrid, 22 de octubre de 2015), p. 429.
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sin abstraerse de la popularidad, sin abstraerse de los problemas que en
Espafa estan latiendo pueda al mismo tiempo que, no denunciarlo porque
es demasiado, ponerlos en la pantalla pero que la gente vaya a verlos. Es
decir, romper la idea clasica de cine comercial y cine no comercial, sino
hacer un cine digno espafiol y un cine en que cada espafiol se pueda
encontrar en sus personajes.'?

Antonio Drove, quien también participé como director en varias peliculas de la
corriente, recordaba cémo José Luis Dibildos le propuso hacer una pelicula bajo una
clara estrategia de produccién: la Tercera Via. El empresario le explico que se trataba de
hacer un cine que incluye temas socioldogicamente “serios” o importantes pero tratados
en forma de comedia costumbrista para que el espectador (y la censura) lo digirieran
mejor.124

Lo que se plantea es que esta corriente no es solo un cine que marca un
equilibrio entre dos propuestas, es algo mucho méas concreto. Es el proyecto de un
productor que durante el tardofranquismo apost6 por desarrollar una serie de titulos con
los que consiguiese beneficios y al mismo tiempo fuesen de calidad. Su idea se baso en
reunir a un grupo de profesionales capaces que en aquellos momentos de proporcionarle
al pablico toda una serie de largometrajes que estuvieran acorde con sus demandas
cinematogréficas. Productos con los que cubrir las necesidades filmicas de la nueva
clase media -tan descuidada por parte de la industria audiovisual hasta ese instante-, que
ademas incluyeran una leve critica que invitara al espectador a reflexionar sobre algunos
de los temas que copaban la actualidad de aquella época. Si bien es cierto que
anteriormente ya se habian llevado a cabo largometrajes que incluian el factor critico,
como Surcos (1951, José Antonio Nieves Conde), Calle mayor (1956, Juan Antonio
Bardem), El verdugo (1963, Luis Garcia Berlanga) o La caza (1965, Carlos Saura), en
el caso de la Tercera Via éste aparecia tamizado por el humor, una propuesta no tan
comun entre los cineastas. De hecho, Luis Garcia Berlanga fue de los pocos directores
que hasta ese momento habia apostado por utilizar el género cdmico para realizar
productos de calidad donde se plasmasen las fracturas que poco a poco iban
acentuandose en un Régimen que parecia inquebrantable. Dibildos por el contrario no
quiso hacer un cine de denuncia. Simplemente se planteé darle una mayor calidad a las
comedias por las que siempre habia apostado.

123 «“Devuélveme la voz: presentacion de la pelicula Espafiolas en Paris”. Entrevistas con José Luis
Dibildos, Laura Valenzuela y Roberto Bodegas. Julidn Antonio Ramirez, Radio Paris. 1972:
http://web.ua.es/devuelveme-voz/visor.php?fichero=9360.mp3&idioma=es (fecha de consulta: 15 de
octubre de 2018).

124 ALBERICH, F., Antonio Drove. La razén del suefio, Alcala de Henares, Festival de Cine/Comunidad de
Madrid, 2002, p. 75.
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Como dice José Sacristan, [...] «formal y legalmente Tercera Via fue Agata
Films y José Luis Dibildos, nada mas».1?® Una campafia publicitaria para vender toda
una serie de productos que no anula el hecho de que, paralelamente, surgieran directores
que decidieran apostar por esta misma linea, como José Luis Garcia Sdnchez (El love
feroz o Cuando los hijos juegan al amor, Colorin Colorado), Jaime de Armifian (Mi
querida sefiorita, EI amor del capitan Brando) o Manuel Summers (Adios, cigiefia,
adios, jYa soy mujer!). De hecho, lo que queda claro en este punto es que resulta
necesario en primer lugar estudiar la Tercera Via (con mayusculas) llevada a cabo por
Dibildos, y a esto afiadir toda una serie de titulos y autores que llevaron a cabo durante
los afios setenta una produccion similar dentro también de una tercera via. Propuestas de
transicion, surgidas en unos afios que favorecian la produccion de titulos amables que
incluyeran una cierta critica. Como decia Mario Camus, «no es el cine, sino el publico
el que cambia y fuerza al cine a que también cambie».*?® No obstante, Dibildos sugirié
que todas estas creaciones habian surgido al amparo de su propio proyecto:

Creo que muchos trataron de aprovechar la cobertura publicitaria
que ofrecia la nueva formula. No me parece que fuera el caso de Pedro
Masd, que escribid y dirigi6 en esos afios dos peliculas dignas: Experiencia
prematrimonial y La menor. Ni el de Antonio Cuevas, propietario de
Kalender Films, que ya en los afios cincuenta trabajaba en Suevia Films,
con Cesareo Gonzalez. (...) Antonio trabajé mucho con Manuel Summers
(Adids, ciguefia, adios, 1970; El nifio es nuestro, 1972; Ya soy mujer, 1974;
Mi primer pecado, 1976), con quien colaboré en el guion de Mi mujer es
muy decente dentro de lo que cabe.?’

De lo que no hay duda es que fueron muchos los directores que desearon
plantear peliculas que estuviesen dentro de una tercera via. Un escenario que no
interfiere en el hecho de fuera solo Dibildos la persona que decidiera, de forma
consciente y perfectamente planificada, denominar a este tipo de largometrajes Tercera
Via.1? Una casuistica que ha planteado en esta investigacion la necesidad de diferenciar
los productos de Agata Films -en cuyo caso el término aparece en letras mayusculas- de
aquellos que surgieron al margen de dicha productora. Una solucion que, sin duda,
permite presentar un estudio méas objetivo de la corriente.

125 Entrevista realizada a José Sacristan (Madrid, 23 de mayo de 2013), p. 402.

126 HorEWELL, J., El cine espariol después de Franco..., op. cit., p. 64.

127 FRuUTOS, F. J. y LLORENS, A., José Luis Dibildos..., op. cit., p. 65.

128 E| productor es el tnico que habla abiertamente de sus intenciones con este tipo de peliculas: Resefia,
n°® 74, Madrid, Compafiia de Jesus, abril 1974, pp. 54-58.
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MARCO CRONOLOGICO

Como se sefialo con anterioridad, para realizar una investigacion objetiva sobre
el fendmeno de la tercera via en los afios setenta ha sido necesario en primer lugar
realizar una correcta definicion, temporizacion y caracterizacion del proyecto
desarrollado por Dibildos. Un estudio que en términos cronoldgicos supone indagar en
toda una serie de declaraciones efectuadas por el productor y su equipo mas proximo, a
través de las puede inferirse el punto de partida y la disolucion de la tendencia. En
relacion con su origen, si un testimonio resulta relevante es el del director Roberto
Bodegas, quien en una entrevista a Angel M2 Fernandez declaro:

Nace en Paris, cuando se estren6 Espafiolas [Espafiolas en Paris].
La Paramount hizo un lanzamiento bastante fuerte en television y prensa, y
en una entrevista que me hicieron en el Palacio de Gobierno, como no
podia decir que era rojo en el afio 70, entonces decia que en Espafia se
hacia un cine critico criptico, de simbolos, con Saura, Querejeta..., pero no
habia un cine comercial, narrativo, para enfocar los problemas sociales del
pais, era un cine socialmente engafioso, los personajes no correspondian a
una realidad social. [...] Lo que yo proponia era una tercera via que,
conservando los esquemas del cine comercial, introdujera una realidad
social, con personajes que se correspondieran con dicha realidad, sin
meterme en politica. Eso salié en los titulares de la prensa y Dibildos dijo:

“Me apunto”. Y asi se creo la “Tercera via”.1?®

Aunqgue algunos expertos, como Emilio C. Garcia Fernandez,'* José Enrique
Monterde —«[...] Espafiolas en Paris (1970), habitualmente considerada como el primer
arranque de la tendencia»-13! o Marta Hernandez —«[...] va a iniciarse con Espafiolas en
Paris, primera entrega de la “tercera via”»-,1*? sefialen el largometraje de Bodegas como
el primer producto del proyecto de Agata Films, objetivamente éste solo fue el trabajo
que ocasiond que el productor decidiese continuar realizando titulos que reuniesen las
mismas caracteristicas -a los que, éstos si, etiqueté como Tercera Via-.

Lo méas correcto seria, tal y como sefiald Agustin Sanchez Vidal, situar su
arranque en 1974, afio del estreno de Vida conyugal sana, Tocata y fuga de Lolita y Los
nuevos espafioles. Una postura que también comparte José Sacristan, quien protagonizé
muchos de estos largometrajes -«En Espafiolas en Paris estd ya aglutinado
practicamente todo el equipo de la Tercera Via, pero yo no creo, que el disparo de salida
de Tercera Via sea esta pelicula, sino que mas bien es Vida conyugal sana»-,13y que
queda reflejada en la Gnica publicacion monografica dedicada al productor de Agata

129 FERNANDEZ, A. M., Roberto Bodegas. El oficio de la vida..., op. cit., pp. 48-49.

130 GARCIA FERNANDEZ, E. C., Historia Universal del Cine Espafiol..., op. cit., p. 245.
181 MONTERDE, J. E., Veinte afios de cine espafiol..., op. cit., p. 57.

132 HERNANDEZ, M., El aparato cinematogréfico espaiiol..., op. cit., p. 242.

133 Entrevista realizada a José Sacristan (Madrid, 23 de mayo de 2013), p. 403.
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Films: «Espafiolas en Paris (1971) es a la vez obra predecesora de la llamada “tercera
via” y punto y final del cine que hasta entonces producia Dibildos».13*

Es decir, Espafiolas en Paris fue el producto que demostrod la eficacia de este
tipo de cine, el film-base para un futuro cine comercial “comprometido”.**® Los buenos
resultados obtenidos con la cinta fueron los que propiciaron que posteriormente
surgieran otros titulos dentro de esta misma linea, puesto que habia quedado demostrado
como la formula tenia éxito entre la poblacion espafiola. La buena acogida que
experimentd fue sin duda el resultado de los cambios que durante esos afios iban
adquiriendo fuerza en el pais, indicios del final de un ciclo y el comienzo de otro. Para
John Hopewell, tanto Espafiolas en Paris como Vida conyugal sana suponen el
comienzo del cine posfranquista.’*® Su particular casuistica y relevancia dentro de la
corriente obligan a analizarla dentro de esta investigacion como un producto inserto en
ella, aunque debe de quedar claro desde el principio que Dibildos comenzé a utilizar la
etiqueta de Tercera Via en 1974 y no antes.

En cuanto a su ocaso, esta claro que fue un proyecto pensado para un periodo
determinado, el de la Transicién, y que no tenia ninguna posibilidad de ir més alla. El
propio José Luis Dibildos fue consciente de esta situacion:

Aunque la “tercera via” se convirtié en un anticipo del cine que iba
a producirse durante la transicion democratica, era algo totalmente
coyuntural. La propuesta quedd eclipsada por la nueva comedia
generacional y por las peliculas que revisaban la historia ya sin cortapisas
de la censura. Una vez que se convocaron las primeras elecciones de la

democracia, por fortuna, no hacia falta seguir hablando de “tercera via”.**’

Bien es cierto que, igual que en su momento se desarrollaron trabajos
semejantes, posteriormente hubo peliculas que contenian elementos cercanos a la
Tercera Via. No obstante, para la mayoria de los autores fue una “via muerta”.13 Su
final para Monterde viene determinado por la pelicula Mi mujer es muy decente dentro
de lo que cabe (1975),%*° mientras que José Sacristan lo retrasd un poco mas, ya que
considera que es con Hasta que el matrimonio nos separe (1976) cuando concluye la
aportacion de José Luis Dibildos a este tipo de cine, siendo relevado por José Luis Garci
y José Maria Gonzalez Sinde en Asignatura pendiente.*® Juan Miguel Lamet fue mas
alla y situd su ocaso en los afios ochenta, «con la subida al poder de los socialistas y la

134 FRUTOS, F. J. y LLORENS, A., José Luis Dibildos..., op. cit., p. 126.

135 FoNT, D., Del azul al verde..., op. cit., p. 325.

136 HoPEWELL, J., El cine espafiol después de Franco..., op. cit., p. 61.

187 FRUTOS, F. J. y LLORENS, A., José Luis Dibildos..., op. cit., p. 69.

138 En el n° 22 (abril 1975) de la revista Dirigido por... Pau Esteve y Juan M. Company incluso se atreven
a titular asi uno de sus articulos: “Tercera Via. La via muerta del cine espafiol”. Sin embargo, mas
adelante también surgen voces que rechazan esta idea, como José Enrique Monterde: MONTERDE, J. E.,
“Croénicas de la Transicion. Cine politico espafiol 1973-1978”, Dirigido por, (Barcelona, 1978, n° 58), p.
10.

139 MONTERDE, J. E., Veinte afios de cine espafiol..., op. cit., p. 60.

140 Entrevista realizada a José Sacristan (Madrid, 23 de mayo de 2013), p. 409.
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llegada del destape»;** e incluso Maria Luisa San José destacd que la ultima pelicula de
la tendencia fue A la pélida luz de la luna (1985), una comedia dirigida por José Maria
Gonzalez Sinde en cuyo guion y produccion participaron José Luis Dibildos y Agata
Films.

Si se tiene en cuenta que las peliculas cuya etiqueta de Tercera Via fueron
aquellas producidas por José Luis Dibildos y por consiguiente Agata Films, se puede
rastrear la huella de aquellos largometrajes que realizd la productora en este periodo y
que responden a las caracteristicas marcadas por la Tercera Via. De este modo se puede
completar y matizar el marco cronoldgico apuntado con anterioridad: 42

Espafiolas en Paris 1971 Roberto Bodegas
Vida conyugal sana 1974 Roberto Bodegas
Tocata y fuga de Lolita 1974 Antonio Drove
Los nuevos esparioles 1974 Roberto Bodegas
Mi mujer es muy decente dentro de lo que cabe | 1975 Antonio Drove
La mujer es cosa de hombres 1976 JesUs Yague
Libertad provisional 1976 Roberto Bodegas
Hasta que el matrimonio nos separe 1977 Pedro Lazaga

Aquellas peliculas realizadas entre 1970 y 1976 son las que en sirven para acotar
los pardmetros cronoldgicos de la corriente Tercera Via. Ha quedado demostrado que
Espafiolas en Paris supuso el descubrimiento de esta férmula por parte de Dibildos y
que tres afios mas tarde comenzd a utilizar el término en Vida conyugal sana,
prolongandose dicho proyecto hasta 1977, afio del estreno de Hasta que el matrimonio
nos separe.**® El hecho de realizar el corte en la pelicula Vota a Gundisalvo (1977) de
Pedro Lazaga se debe a que dicho largometraje se encuentra mas cercano a los
postulados de otra tendencia: el destape. Se puede llegar a esta conclusion después de
comprobar que, a pesar de incluir una cierta critica, el largometraje de Lazaga presenta
una gran carga erética, con numerosos desnudos -incluido el integral de Yolanda Rios-.
Una horquilla temporal que permite al mismo tiempo estudiar el resto de propuestas que
se efectuaron paralelamente a estos titulos, buscando aquellos productos que fuera de
Agata Films, probaron esta misma formula.

141 Entrevista telefonica realizada a Juan Miguel Lamet (22 de febrero de 2014), p. 425.

142 FRUTOS, F. J. y LLORENS, A., José Luis Dibildos..., op. cit., pp. 185-194. Las fechas incluidas tanto en
esta ocasién como en el resto del trabajo se corresponden con el afio de estreno de la pelicula, no con el
de su produccion, y estan extraidas de CEBOLLADA, P. y RuBIO, L., Enciclopedia del cine espafiol.
Cronologia, Barcelona, Ediciones del Serbal, 1996.

143 Es necesario sefialar que a partir de 1974 tanto los periodistas como el propio productor comenzaron a
utilizar cada vez menos el nombre de Tercera Via.
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ELEMENTOS COMUNES EN LAS PELICULAS TERCERA ViA

El periodista Carlos Fernandez utilizo las paginas de Cinema 2002 para realizar
una temprana sintesis de las lineas generales que compartian las peliculas enmarcadas
dentro de la Tercera Via. Un planteamiento que despierta cierto interés por la
contemporaneidad en relacion con la propia corriente, pero que genera dudas respecto a
su contenido critico:4

-Exageraciéon caricaturesca de los tipos empleada como formula
«aceptada.

-Deformacién de la realidad en lugar de su transformacion.

-Generalizacién de los problemas al margen de cualquier diferencia de
clase.

-Descontextualizacion de las referencias y potencial autogratificador.
-Destape insinuante pero reprimido y como tal frustrante, pornogréfico.
-Realizacion convencional y rutinaria.

-Cddigos narrativos estereotipados y degradados.

Una vision que empafia el verdadero espiritu de la tendencia y que resulta
erronea para un analisis objetivo de ésta. Sin embargo, es necesario tener en cuenta
todos los puntos de vista que existieron sobre la corriente, ya que su estudio permite
conocer las opiniones que genero en su momento.

Como ya se ha mencionado, el hecho de que el productor José Luis Dibildos
acufiase el término Tercera Via no significa que estuviese inventando un nuevo género.
Todo aquello que tratd en sus peliculas estaba siendo trabajado durante esos afios por
otros cineastas. Por esta razdn, desde el principio se debe desterrar la idea de Tercera
Via como novedad, puesto que si se concibiese como algo exclusivo se estaria
cometiendo un grave error. La férmula ya estaba creada, lo que hizo Dibildos fue
ponerle nombre y convertirla en un producto comercial. Los elementos que comparten
las peliculas que Agata Films realizo bajo esta etiqueta permiten rastrear el abanico de
propuestas que de forma contemporanea también se lanzaron a utilizar este modelo.

Género y lemdlicas abordadas

Todos los largometrajes que produjo Dibildos en este periodo se enmarcan
dentro de la comedia, un género que ya habia tratado en su etapa anterior: Las que
tienen que servir (1967, José Maria Forqué), Los que tocan el piano (1968, Javier
Aguirre), La dinamita esta servida (1968, Fernando Merino) o Soltera y madre en la
vida (1969, Javier Aguirre). Para este nuevo proyecto decidid dar un giro y tomar como
referencia la screwball comedy'*® americana -Garci incluso llegé a asimilar la Tercera

144 FEERNANDEZ, C., “Cine espaifiol: Entre la Industria y la Administracién”, Cinema 2002, (Madrid, 1976,
n°® 14), p. 50.

145 Traducido como “comedia loca”, se tratd de un subgénero muy popular en Estados Unidos durante la
Gran Depresion.
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Via con este tipo de cine-.'*® En los titulos surgidos dentro de este subgénero los
personajes suelen pertenecer a las capas altas de la sociedad, mientras que en las
peliculas de la corriente inaugurada por el productor de Agata Films el referente es la
nueva clase media. No obstante, los conflictos y su consiguiente resolucién comica
suelen ser similares en ambos casos. Ya no se trataba de caer en la risa facil, sino de
intentar buscar un nuevo alcance psicologico a sus historias. Los propios miembros de
la tendencia®*’ fueron conscientes de esta influencia: «[...] hay que buscar un cine que,
como el americano, cuente una historia de forma correcta y amena».1#

No se dispone de los

derechos de autor
de esta imagen.

Fotogramas de Sucedié una noche (1934) (izq.) y Tocata y fuga de Lolita (1974) (dcha.).

Tampoco puede olvidarse el papel que jugé la comedia desarrollista dentro del
nuevo proyecto de Dibildos, de la que se tomaron muchos aspectos tradicionales, como
la estructura episodica en simultaneidad. }*° En relacion con esta cuestion resulta
interesante la reflexion elaborada por Angel A. Pérez Gomez y José L. Martinez
Montalban en su libro Cine espafiol, 1951-1978. Diccionario de directores:

Y ciertamente, este cine “tercerviario” va a estar mucho mas cerca
de estos antecesores que de un cine de calidad. Aparte del indudable “look
Dibildos” (no se olvide que colabora ademas en los guiones), estas
peliculas de Bodegas tendran un aliento mas sincero (“Espafiolas en Paris”)
y una técnica de comedia mas sofisticada (persiguiendo abiertamente los
modelos americanos del género). Por ello, los recursos estrictamente
cinematograficos adquieren una mayor relevancia: elipsis, gags visuales,
actores mejor dirigidos, didlogos mas cortos e incisivos, etc.>

146 En la mesa redonda organizada por la revista Resefia en la que Garci participd con Roberto Bodegas y
José Luis Dibildos afirmé: «Lo que éstos llaman «tercera via» es el cine americano, cine de una gran
profesionalidad y que plantea problemas». (Resefia, Madrid, n°74, p. 56)

147 José Luis Garci y Antonio Drove fueron los directores que mas influidos estuvieron por el cine clasico
norteamericano.

198 «“La “tercera via” del cine espaiiol” ..., op. Cit.

149 MONTERDE, J. E., Veinte afios de cine espaiiol..., op. Cit., p. 56.

150 PEREZ GOMEZ, A. A. Y MARTINEZ MONTALBAN, J. L., Cine espafiol, 1951-1978. Diccionario de
directores, Bilbao, Ediciones Mensajero, 1978, p. 54.
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Virginia Higginbotham incluso va maés alla y vincula la Tercera Via con las
zarzuelas y las comedias musicales, resaltando como la tendencia se diferencia de éstas
en el contenido social que incluyen las bromas aparecidas en la trama, dando como
resultado una satira de la vida moderna en Esparia.*>

Sin embargo, si hubo un elemento que diferenciara las comedias que realizé
dentro de la Tercera Via de las que habia producido con anterioridad fue el de la critica.
Los acontecimientos que vivia Espafia en aquellos momentos daban pie a que Dibildos
pudiese incluir dentro de sus trabajos una cierta perspectiva critica, aunque dentro de
unos margenes muy marcados. El productor fue consciente de esta situacion, y por ello
nunca enfocd sus cintas como obras que buscaran denunciar unos acontecimientos, sino
simplemente que invitaran a la reflexion. Como declara el actor José Sacristan: «No se
pretendié tomar el Palacio de Invierno».1>2 En este sentido la apertura tanto politica
como social fue moderada, quedando relegado a otros profesionales del medio un matiz
mas revolucionario. De hecho, hay quienes incluso echan en cara a Dibildos esta falta
de compromiso: «La verdad es que este cine jugé mas con los topicos denunciatorios y
farisaicos al uso que con un auténtico “compromiso”».>3

Productos que buscaban mostrar la sociedad de aquellos momentos, marcando
distancia con los populares conflictos absurdos cercanos al vodevil -planteamientos
inverosimiles que no conectaban ya con la poblacién espafiola-. EI hecho de poner el
foco de atencion en problematicas a las que el pablico tenia que hacer frente en su vida
cotidiana es lo que introduce en estas peliculas un filtro de realidad que no siempre
resultaba amable. Por este motivo, el drama se abre paso en muchos de estos titulos
como un inevitable ingrediente que suma autenticidad a la trama. Los espectadores se
reconocian en los personajes que aparecian en estos trabajos. Compartian con ellos sus
problemas, muchos derivados del desarrollo experimentado en aquellos afios: la
publicidad, los nuevos medios informativos, la progresiva apertura al exterior, la
religion,... Eran ademads, igual que ellos, miembros de una nueva clase media que
estaba surgiendo en el pais en aquella época.

Si se analizan las cintas de la Tercera Via se puede comprobar que todas retnen
los requisitos sefialados. La mayoria se encuentra construida desde el humor, y ademas
hacen critica de muchos de los problemas experimentados por la sociedad espafiola:

Espafiolas en Paris La emigracién a Europa

Vida conyugal sana Los efectos de la publicidad

Tocata y fuga de Lolita La hipocresia franquista

Los nuevos espafioles Los nuevos métodos laborales

Mi mujer es muy decente dentro de lo que cabe La doble moral

La mujer es cosa de hombres El machismo

Libertad provisional La busqueda de libertad

VIVILL L

Hasta que el matrimonio nos separe El papel de la Iglesia

151 HIGGINBOTHAM, V., Spanish film under Franco, Texas, University of Texas Press, 1988, p. 69.
152 Entrevista realizada a José Sacristan (Madrid, 23 de mayo de 2013), p. 399.
153 CAPARROS LERA, J. M., El cine politico. Visto después del franquismo..., op. cit., p. 51.
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En el caso de Espafiolas en Paris habria que realizar algunas precisiones. La
primera de ellas es que no se trata de una comedia, sino de un drama sobre la
emigracion. El cambio de género hace que el tratamiento de la critica no responda a los
pardmetros atribuidos a la Tercera Via. Es decir, en este caso es el drama el que aparece
salpicado en ocasiones por la comedia y no al contrario. Ademas, y aunque tanto el
tema de la emigracion como el del aborto preocupaban en aquella época, el interés por
la realizacion de esta pelicula respondio a motivos personales. La familia del director,
Roberto Bodegas, estuvo exiliada en Francia. El vivio alli y conocia todo lo que ocurria
con las sirvientas espafiolas mas alla de los Pirineos, por lo que decidio plasmarlo en la
gran pantalla. De hecho, el propio guion fue obra del cineasta y Christian de Chalonge,
aunque fue revisado por Dibildos y Mingote. Como ya se ha sefialado, el éxito de
Espafiolas en Paris fue fundamental para descubrir el interés que despertaba este tipo de
productos, lo que propici6 el arranque de la Tercera Via. Bodegas hablé de la relacion
de este largometraje con la formula de Dibildos en los siguientes términos:

La tercera via no era otra que esa que ya habiamos inventado en O
Salto Christian y yo. Lo que pasa es que Dibildos se amparé en esa etiqueta
para lanzarla comercialmente, para hacer una especie de eslogan. [...] Pero
no tenfa nada que ver con Espafia ni con el cine espafiol. >

Aunque Espafiolas en Paris tiene su propia identidad, en ella estd ya
practicamente aglutinado todo el equipo que posteriormente particip6 en la tendencia.
Un nuevo rasgo que la sitda en el arranque del proyecto Tercera Via.

Ocurre algo similar con Libertad provisional, puesto que también se enmarca
dentro del género dramatico, no de la comedia. A pesar de que de nuevo vuelva a estar
dirigida por Roberto Bodegas y dentro del universo de Agata Films, en este caso se trata
de un guion de Juan Marsé, no de Dibildos. Fue un producto concebido en el ocaso de la
tendencia, por lo que el uso de la etiqueta ya era residual. La campafia publicitaria
concebida por el productor comenzaba a llegar a su fin, y Libertad provisional fue un
indicador mas que evidenciaba esta situacion: «Tanto Dibildos como Bodegas, me
aseguran que «Libertad provisional» no tiene que ver con las vias recorridas. Y que no
estamos ente una pelicula social o politica o policiaca determinada, sino que en el
contexto entra un poco de todo como en la propia vida».*>®

Se ha podido comprobar que, pese a que la comedia fue el género dominante,
también pueden mencionarse algunos dramas como integrantes de la corriente. Por esta
razén, al llevar a cabo el andlisis sobre todas las peliculas realizadas en los afios setenta
los dos géneros que se han tenido en cuenta a la hora de realizar una catalogacion
aproximada de los productos Tercera Via han sido la comedia y el drama. El estudio
efectuado permitio esclarecer la incompatibilidad que existe entre la tendencia y titulos
cercanos a otro tipo de perfiles, como el policiaco, el historico, el fantéastico o el erético.

154 GREGORI, A., El cine espafiol seglin sus directores, Madrid, Ediciones Cétedra, 2009, p. 601.
15 Maso, A., “Rodaje de Libertad provisional, de Roberto Bodegas, con guion de Juan Marsé”, La
Vanguardia Espafiola, (Barcelona, 1976, n°® 34.184), p. 51.
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Construccion narrativa v estélica

En el cine, la creacion de cualquier relato siempre estd determinada
principalmente por dos factores: los factores artisticos o extra-artisticos y los agentes
fisicos (personas). Por lo general, responde ademas a un discurso temporal que
evoluciona en el tiempo de manera unidireccional, dividido en tres partes:
planteamiento -incluye la informacidn necesaria para que se desencadene la accion-, el
nudo -desarrollo de la trama- y el desenlace -finalizacion del conflicto-.2*® Un modelo
seguido en Hollywood desde muy temprano, y que con posterioridad adaptaron otras
cinematografias como sinénimo de comercialidad. La Tercera Via copid este tipo de
esquema, eligiendo relatos lineales, cerrados y previsibles, donde se prescinden de
elementos como la elipsis y se sigue una relacion de causalidad entre los planos.

Uno de los pocos ejemplos donde se decidi6 arriesgar con la estructura narrativa
fue en Vida conyugal sana, donde se incluyen una serie de ensofiaciones®®’ cuando el
protagonista sufre distintas crisis que le llevan a experimentar un cambio de
personalidad. En el caso de Mi mujer es muy decente dentro de lo que cabe las
secuencias donde esto ocurre son mas breves, y en ellas se muestra a Maria Luisa San
José columpiandose dentro de una jaula. En ambas cintas estas im&genes surgen como
resultado del trauma sexual que experimenta el personaje principal. Por otro lado, en
Hasta que el matrimonio nos separe se introduce un flashback>® cuando el protagonista
recuerda el adoctrinamiento religioso que sufrié cuando era nifio y vivia atormentado
por el pecado carnal. En las tres cintas estos sucesos estan protagonizados por José
Sacristan.

Rescatando las palabras de Vicente Vergara, la Tercera Via dejo de lado «todo
tipo de preocupacion estética».® Las condiciones técnicas en los afios setenta fueron
proclives a que el cine espafiol saliera del estudio. Las peliculas de la Tercera Via no
dudaron en alternar las grabaciones en interiores'®® con exteriores que, por lo general, se
limitaron al ambito urbano. Un aspecto que convirtié en muchos casos a la ciudad y su
entorno en un protagonista mas del relato (Vida conyugal sana, Los nuevos espafioles).
El caracter social de estos titulos invitaba a relacionarse con las calles, los comercios,
los individuos que poblaban el mapa urbano de Madrid, urbe donde se situaron la
mayoria de localizaciones exteriores. En todos los casos lo importante fue el mensaje, la
historia que se queria contar, no el modo de hacerlo. En términos plasticos, no fueron
obras con ambicion estética. Mantuvieron una postura cercana al ala idealista del
Neorrealismo italiano, donde los autores vieron en el cine un espejo, un reflejo

1% Un esquema presente ya en la Poética de Aristoteles (S. IV a. C.).

157 Se recurre a una sucesion de imagenes -algunas de ellas de cierto contenido erdtico-, en las que
aparece Amparo Mufioz en el anuncio de “Vida conyugal sana” o Marilyn Monroe.

158 En este caso mas concretamente seria una analepsis externa, puesto que recurre a un momento de su
pasado previo al inicio de la narracion.

159 CAPARROS LERA, J. M., Historia critica del cine espafiol..., op. cit., p. 150.

160 En Espafiolas en Paris y Vida conyugal sana Dibildos eligié los Estudios Roma, mientras que para el
resto de largometrajes se decanté por Cinearte.
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comprometido de la realidad (Roberto Rossellini, Vittorio De Sica, Cesare Zavattini).*®*
Se alejaron de este modo de corrientes que si apostaron por llevar a cabo una
renovacion tanto de la forma como del contenido, como la Nouvelle Vague -rompi6 con
los conceptos establecidos sobre el uso del lenguaje cinematogréfico- o el Nuevo Cine
Espafiol, que mostro toda una serie de inquietudes temaéticas, estéticas (realismo critico)
y estilisticas. En el ambito nacional de los afios sesenta también seria preciso incluir
dentro de esta linea a la Escuela de Barcelona, donde destacaron autores como Vicente
Aranda, Joaquin Jorda o Pere Portabella.

No se dispone de los
derechos de autor

de esta imagen.

Fotograma de Ladrén de bicicletas (1948).
Publico

Estas peliculas no iban dirigidas a un publico determinado, sino que Dibildos,
como todos los productores, buscé que sus trabajos fueran consumidos por el mayor
namero posible de personas -«Yo intento hacer un cine que pueda llegar al mayor
numero posible de espafioles»-.1%2 Sus ambiciones hicieron que incluso se plantease ir
mas alla del mercado nacional, que sus largometrajes fuesen vistos en Europa: «]...]
Pero el gran problema es el mercado internacional; con la anterior etapa ya habia
llegado al publico espafiol, pero el publico extranjero estaba completamente perdido
para nuestro cine».'®® Sin embargo, desde el primer momento el productor supo que la
Tercera Via donde iba resultar mas atractiva era en un sector concreto de la poblacion
espanola:

[...] mis dltimas peliculas donde obtienen mas éxito es en
importantes cines de estreno de las ciudades espafiolas con mayor nivel

161 Este grupo se opuso dentro del Neorrealismo italiano al ala marxista, que aposté por incluir en los
largometrajes un mayor contenido de lucha social, politica (Luchino Visconti, Giuseppe de Santis o Carlo
Lizzani).

162 \/ANACLOCHA y VICENTE, “Declaraciones del productor José Luis Dibildos”..., op. cit., s.p.

163 FonT, D., Del azul al verde..., op. cit., p. 324.
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cultura, quiero decir que donde mis peliculas gustan mas en a niveles
elitistas de grandes capas, en ciudades con gran masa de universitarios.
Donde peor funcionan es en los pueblos y barrios, donde el nivel cultural
es mas bajo.*

Un proyecto que muchos tacharon de oportunista -«[...] consiste en ofrecer un
producto que se venda bien sin ofender demasiado»-,%% incluso miembros del propio
equipo de Agata Films, como Roberto Bodegas: «La “tercera via” fue un oportunismo,
consistio en utilizar un eslogan con fines comerciales».'%®

Lo que resulta evidente es que, por sus caracteristicas, estos trabajos fueron mas
consumidos por un espectro poblacional concreto -como anticipo el propio Dibildos-.
Monica Arévalo habld del «publico joven, urbano y relativamente mas cultivado que
daba la espalda a los subproductos genéricos y encontraba dificultades en el cine
metaférico tipo Erice o Saura»,*®” pero sobre todo quedd demostrado que este tipo de
cine encajaba a la perfeccion con la nueva clase media urbana: «El interés de Dibildos
[...] no era otro que suministrar productos a una clase media urbana desasistida por el
cine comercial»'® o «El puablico al que se dirigia —urbano, de cultura media y origen
burgués liberal- ya no tenia que identificarse con la estupidez de los personajes de la
comedia hispana, sino que la dignidad de los protagonistas, vulnerables y perplejos,
permitia al espectador verse reflejado en los inevitables cambios sociales en curso».1%°

Se trataba de un tipo de publico -el de la burguesia liberal, capas medias y sector
universitario- abandonado por la cinematografia espafiola y que, para satisfacerlo, fue
necesario llevar a cabo una liberalizacion en materias como la politica, el sexo o la
religion, ya que de este modo se producia un acercamiento a los verdaderos problemas
de estos sectores -una demanda de apertura hacia las instituciones del Régimen que cada
vez iba cobrando mas fuerza-.1"°

sCorriente progresista?

En numerosas ocasiones se ha asociado este proyecto con un cierto
progresismo,*’! justificado por las propuestas tematicas presentes en sus cintas -sobre
todo en relacion con la politica, la religion o el sexo-, las colaboraciones de un sector

164 1hidem.

185 ESTEVE, P. y COMPANY, J. M. “Tercera Via. La via muerta del cine espafiol”..., op. cit., p. 21.

166 GREGORI, A., El cine espafiol seglin sus directores. .., op. cit., p. 602.

167 AREVALO JIMENEZ, M., La "tercera via" del cine espaiiol..., 0p. Cit., p. 36.

168 GUBERN, R. et al, Historia del cine esparfiol..., op. cit., p. 360.

169 MARTINEZ, J., “Tal como éramos...El cine de la Transicion politica espafiola”..., op. cit., p. 85.

170 HERNANDEZ M. y REVUELTA M., Treinta afios de cine al alcance de todos los espafioles..., op. cit., p.
107.

11 Domeénec Font afirmé que los productos de la Tercera Via de Dibildos quisieron representar una
alternativa progresista en torno a los temas que proponian (politica, religion, sexo,...); un hecho que vino
reforzado a su vez tanto por los propios cineastas contratados por Dibildos para formar parte del equipo
de la tendencia (Roberto Bodegas, Antonio Drove, José Luis Garci) como por aquellas colaboraciones
puntuales (Ana Belén, Paco Ibafiez, Chumy Chimez). (FONT, D., Del azul al verde..., op. cit., p. 327)
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“de izquierdas” (Roberto Bodegas, José Sacristan) -«Es muy posible que el supuesto
progresismo de las peliculas de la “Tercera Via” no sea mas que una generalizacion
infundada, provocada por el hecho de que colaborasen en ellas una impresionante
galeria de izquierdistas»-12 0 un sector de la critica que apostaba por éste para
incrementar los beneficios. Pero nada mas. Ese aire liberal no estuvo nunca dentro de
los planes de José Luis Dibildos, no se lo propuso:

Se ha especulado mucho con la idea de que en esa época elegi a
mis colaboradores entre gente de izquierdas. Pero, que yo recuerde,
Unicamente Roberto Bodegas tenia carnet del Partido Comunista. En
cualquier caso, nunca hice ninguna discriminacion politica, ni entonces ni
cuando trabajé con Garcia Serrano, que era un falangista convencido. No
me importd trabajar con un comunista o un falangista, lo que no queria era
hacer cine comunista o falangista. Siempre he huido de los extremismos.”

El propio Sacristan insiste en ello: «La impronta la marcaba Dibildos y de
izquierdoso nada, era un hombre de centro tirando a conservador, y son peliculas que
responden a esas sefias de identidad».*’* EI montador Miguel Gonzalez Sinde reafirma
esta idea a partir de un hecho particular: pese a que Dibildos le prometié a Garci que
produciria su primera pelicula, cuando ya tenia escrito el guion de Asignatura pendiente
finalmente no lo hizo -en comparacion con los largometrajes que habia hecho con
anterioridad para Agata Films, la relacion con José Maria Gonzélez Sinde le habia dado
a la cinta un aire mas revolucionario-.1"

No obstante, la ambicion del productor en relacion con sus productos dejo
entrever en alguna ocasion su malestar hacia el progresismo del pais que rechazaba sus
largometrajes: «No he estado nunca al servicio de nadie ni de nada. Es curioso, no
obstante, que la gente contestataria o progresista del pais que atacan a la «Tercera Via»
caigan en los mismos defectos de siempre...».1"®

Sin embargo, resulta resefiable observar como ciertos testimonios reclaman que
el verdadero progresismo de la Tercera Via fue técnico. Es decir, la tendencia se sumo a
todos aquellos largometrajes que apostaron en los afios setenta por un mecanismo de
produccion cinematografica innovador, desconocido o poco utilizado hasta ese
momento. Manuel Gutiérrez Aragon habla por ejemplo de que las peliculas salieron del
estudio, comenzaron a grabarse en casas particulares -consecuencia de ello fue la
instauracion del doblaje, ya que los nuevos locales no estaban insonorizados-, sin
descuidar por supuesto que el resultado tuviese una éptima calidad técnica.

172 HoPEWELL, J., El cine espafiol después de Franco..., op. cit., p. 63.

18 FRuUTOS, F. J. y LLORENS, A., José Luis Dibildos..., op. cit., p. 66.

174 Entrevista realizada a José Sacristan (Madrid, 23 de mayo de 2013), p. 405.

175 Entrevista realizada a Miguel Gonzalez Sinde (Madrid, 18 de noviembre de 2016), p. 466.

176 MONTERO, R., “Un cine posibilista: José Luis Dibildos”, Fotogramas, (Madrid, 1975, n° 1391), p. 10.
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PROTAGONISTAS

Resulta evidente que la principal figura del proyecto Tercera Via es José Luis
Dibildos. Como sefial6 Domenec Font, el productor fue el representante mas lucido del
capital cinematografico esparfiol, apostando siempre desde Agata Films por formulas al
servicio de la burguesia nacional. Un sector que luchaba en aquella época por abrirse
paso hacia Europa, ya que de este modo podian perpetuarse como clase hegemonica.
Con estos precedentes, lo que propuso Dibildos segin Font fueron «férmulas
desarrollistas embadurnadas de un criterio politico que las legitima, de un “desparpajo
europeista” que las afianza entre la mediana burguesia nacional, proxima a Fraga y
Cambio 16, para entendernos».l’” Con la Tercera Via, efimera marca de fabrica,
Dibildos se preocupé por crear todo un equipo de profesionales que llevara a cabo con
éxito su encargo.'’®

La direccién qued6 en manos de Roberto Bodegas (Espafiolas en Paris, Vida
conyugal sana, Los nuevos esparfioles, Libertad provisional), Antonio Drove (Tocata y
fuga de Lolita, Mi mujer es muy decente dentro de lo que cabe), JesUs Yague (La mujer
es cosa de hombres) y Pedro Lazaga (Hasta que el matrimonio nos separe). Por el
namero de titulos realizados, sobresale la labor de los dos primeros en la tendencia, y en
especial de Bodegas. Su estancia en Paris dio como fruto la colaboracién como
ayudante de direccién en peliculas como Un taxi para Tobruck (1960, Denys de la
Pattelliere), El tulipdn negro (1964, Christian Jacque) u O Salto (1967, Christian de
Chalonge). Debut6 en el cine de mano de Dibildos con Espafiolas en Paris, por lo que
se le puede considerar uno de los padres de la Tercera Via. Desde el principio el
productor cont6 con su colaboracién para dirigir el proyecto, dirigiendo el grueso de sus
largometrajes dentro de la nueva corriente inaugurada desde Agata Films:

Espafiolas en Paris 1971

No se dispone Vida conyugal sana 1974
de los derechos Los nuevos espafioles 1974
La adultera 1975

de a_utor Libertad provisional 1976

de esta imagen. Corazon de papel 1563
Matar al Nani 1988

Antonio Drove fue otro de los directores que pasé a formar parte del equipo de
Dibildos. Un cineasta que, como Bodegas, posee una reducida némina de largometrajes

17 FonT, D., Del azul al verde..., op. cit., p. 324.

178 Sally Faulkner incide en este aspecto al utilizar la palabra “equipo” cuando habla de los trabajadores
de Dibildos. Cuando se refiere sin embargo a los colaboradores de Elias Querejeta, habla de ellos como
“familia”: «Like legendary dissident producer Elias Querejeta, Dibildos was creatively involved with the
film through scriptwriting and achieved aesthetic quality and continuity through a dedicated ‘team’, not
entirely distinct from Querejeta’s famous ‘family' of collaborators». (FAULKNER, S., A history of Spanish
film. Cinema and society 1910-2010, London, Bloomsbury Academic, 2013, p. 121)

64



LA TERCERA VIA: REVISION, ACTUALIZACION Y DEBATE ITISTORIOGRAFICO EN EL CINE ESPANOL DEL TARDOFRANQUISMO

como director, un aspecto relevante al comprobar que dos de estas cintas se inscriben
dentro de la Tercera Via:

La primera comunion (corto) 1966

La caza de brujas (corto) 1967

¢ Qué se puede hacer con una chica? (corto) 1969 )

= YT 57 No se dispone
ocata y fuga de Lolita de los derechos

Mi mujer es muy decente dentro de lo que cabe | 1975 de autor

Nosotros que fuimos tan felices 1976 de esta imagen.

La verdad sobre el caso Savolta 1980

El tanel 1988

Drove no quiso que su opera prima, Tocata y fuga de Lolita, estuviese vinculada
con la Tercera Via, e incluso le propuso a Dibildos realizar una pelicula que se
correspondiera mas con los subproductos comerciales que habian triunfado en taquilla
hasta esos instantes. Sin embargo el resultado final difiere de las comedias tradicionales
del cine espafiol, convirtiéndose en uno de los primeros titulos destinado a un publico
adulto en el que el punto de vista recae en los jovenes.!”® Una cesion por parte de Drove
que no empario las relaciones con el productor, sino todo lo contrario. Meses después de
Tocata y fuga de Lolita no dudo6 en aceptar la direccion de Mi mujer es muy decente
dentro de lo que cabe:

Cuando Dibildos me llam6 desde Marbella y me dijo: (Qué te
parece Chumy Chimez, Summers, José Luis Garci y yo como guionistas?,
le dije: muy bien. ;Qué te parecen Conchita Velasco, José Sacristan,
Antonio Ferrandis y Maria Luisa San José como protagonistas? De puta
madre. Bueno, pues termina las mezclas de Tocata y fuga de Lolita porque
tienes que empezar una pelicula el lunes, vengo a Madrid esta noche y te
dejo el guion. &

Respecto al papel de guionista, aunque Dibildos ejercié dicha labor en la mayor
parte de las peliculas en numerosas ocasiones estuvo acompafiado por algunos
miembros de su equipo, entre los que destacd José Luis Garci. En 1974 el cineasta
madrilefio firm6 con el productor un contrato en exclusiva como guionista y asesor
literario, abandonando definitivamente su trabajo en el banco. Con titulos como Vida
conyugal sana o Mi mujer es muy decente dentro de lo que cabe, solo estuvo ausente en
Tocata y fuga de Lolita. Posteriormente emprendi6 su propio camino, fuera ya de Agata
Films, siendo Asignatura pendiente su primera pelicula como director. En ella se siguen

179 ALBERICH, F., Antonio Drove. La razén del suefio..., op. cit., p. 79.
180 |bidem, p. 89.
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observando algunos elementos de la ya por entonces desaparecida Tercera Via.
Caparrés Lera declard al respecto: «[...] Asignatura pendiente (1977), de José Luis
Garci, plantea una critica mas coherente al sistema ayer reinante. La Espafia del
posfranquismo nos es ofrecida con pelos y sefiales por este ex critico y guionista de
Dibildos (el colega y amigo Garci, fue una de las piezas-clave de la bien fallecida
“tercera via”)».18!

La amistad de Dibildos con Antonio Mingote favorecio que éste también
estuviese presente en muchos de los guiones que el productor realizo. Ya lo habia hecho
anteriormente, con peliculas como Soltera y madre en la vida (1969, su primera
colaboracidn) o Pierna creciente, falda menguante (1970). Tampoco dud6 en recurrir al
humorista para la realizacion de distintos carteles, como el de Los nuevos espafioles o
Hasta que el matrimonio nos separe. En ellos el dibujante intenta acercar al espectador
al caracter comico, caricaturesco, incluso sainetero de las peliculas.

En la mayoria de las ocasiones la mdsica corrié a cargo de Carmelo Bernaola
(Espafiolas en Paris, Vida conyugal sana, Tocata y fuga de Lolita, Los nuevos
espafioles, Mi mujer es muy decente dentro de lo que cabe, La mujer es cosa de
hombres, Libertad provisional), una figura clave dentro de la historia del cine espafiol.
La revista Contracampo lo describi6 del siguiente modo:

1) Se trata de un compositor altamente profesionalizado, autor de
decenas de partituras para cine, perfectamente integrado en el aparato
cinematografico industrial espafol.

2) Ha estado presente, desde hace quince afios [la publicacion se fecha en
1980], en muchas de las peliculas méas interesantes del cine espafiol
(desde Nueve cartas a Berta hasta las Gltimas peliculas de Olea).18?

A su vez, la amistad de Dibildos con Anton Garcia Abril hizo que éste
colaborase en Hasta que el matrimonio nos separe. De hecho, el masico turolense ya se
habia encargado anteriormente de este ambito en otras peliculas de Pedro Lazaga, como
Luna de verano (1959), Vente a Alemania, Pepe (1971), Paris bien vale una moza
(1972) o El padre de la criatura (1972). Aunque consciente de que algunas peliculas en
las que participd pertenecian a la Tercera Via, nunca se sintio parte activa del equipo.
Considera ademas que el término no tuvo una implantacion social relevante, quedando
relegado a aquellos profesionales mas cercanos al mundo de la estética del cine.'8®

La fotografia quedé en manos de Manuel Rojas, al que igualmente le unia con
Dibildos un estrecho vinculo. Con anterioridad habia trabajado con él en La dinamita
esta servida (1968), Los que tocan el piano (1968) o Soltera y madre en la vida (1969).
Posteriormente colaboré con Garci, con quien consiguio el Oscar a la mejor pelicula
extranjera con Volver a empezar (1982). Rojas fue uno de los directores de fotografia

181 CAPARROS LERA, J. M., El cine politico..., op. cit., p. 102.

182 | LINAS, F.y TELLEZ, J. L., “Entrevista con Carmelo Bernaola”, Contracampo, (Madrid, 1980, n° 8), p.
36.

183 Entrevista realizada a Antdn Garcia Abril (Zaragoza, 29 de noviembre de 2013), p. 413.
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que experimento la salida del platé a exteriores urbanos, rodando con gran calidad y
pericia desde espacios urbanos hasta parajes naturales.

En el campo de la interpretacion los nombres van oscilando en cada pelicula. No
obstante, son dos los actores que acaparan el mayor nimero de titulos dentro de la
corriente: José Sacristan y Maria Luisa San José. El propio Sacristan, quien encarnd el
prototipo de espafiol medio, declard: «Eramos la Amparito Rivelles y el Alfredo Mayo
de los 70». ' Con estos largometrajes el actor inauguré su segunda etapa
cinematogréfica, ya que a partir de 1973 obtuvo sus primeros papeles como protagonista
-Asignatura pendiente (1977, José Luis Garci); Un hombre llamado Flor de Otofio
(1978, Pedro Olea); El viaje a ninguna parte (1986, Fernando Ferndn Gomez)-. Un
cambio de ciclo tanto para el propio actor como para la comedia espafiola, tal y como
sefialé Diego Galan:

Cuando los actores protagonistas que habian interpretado hasta
entonces las peliculas «erdticas» del cine espafiol comenzaron a declinar
comercialmente, José Sacristan significd el relevo. Habia actuado junto a
Landa y Lopez Vazquez en papeles secundarios, interpretando
generalmente a ese inevitable personaje de «gracioso» que culmina o
contrasta las actitudes del protagonista. El relevo, sin embargo, no se
refiere solo a los actores. También varié sustancialmente la comedia. Del
erotismo facilon de sus titulos clave se pas6 a otro género, mas ambicioso,
gue ha dado en llamarse «la tercera via», es decir, un cine en el que
pudieran aunarse las exigencias comerciales de peliculas humoristicas poco
complicadas con un nuevo punto de vista mas serio.8

Algo similar ocurrié con Maria Luisa San José, cuya trayectoria hasta 1973
resultaba algo irregular -habia debutado en la gran pantalla en 1965 con Hagan juego,
sefioras una coproduccion hispano-francesa dirigida por Marcel Ophils-. A partir de
este momento se convirtio en una de las actrices mas relevantes de la década de los
setenta, participando posteriormente en titulos tan relevantes dentro del cine espafiol
como El diputado (1978, Eloy de la Iglesia), Réquiem por un campesino espafiol (1985,
Francesc Betril) o A la palida luz de la luna (1985, José Maria Gonzalez Sinde).

José Sacristan y Maria Luisa San José.

184 Entrevista realizada a José Sacristan (Madrid, 23 de mayo de 2013), p. 404.
185 GALAN, D., Memorias del cine espafiol, Madrid, Tele-Radio, 1978, p. 167.
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Aunque por lo general interpretd papeles como secundario, la actuacion de
Antonio Ferrandis dentro de la Tercera Via resulta también resefiable, participando en
varios titulos de la tendencia: Vida conyugal sana, Los nuevos espafioles, Mi mujer es
muy decente dentro de lo que cabe y La mujer es cosa de hombres.*® En relacion con el
primero de ellos, Bodegas recuerda con carifio como fue su encuentro:

Llegué al rodaje preocupado e inquieto pues, aunque Pepe
Sacristan ya se habia instalado en su personaje, Ferrandis vino sin apenas
conocernos Yy sin haber hablado lo suficiente de la escena que teniamos que
rodar. Entonces ocurrid algo extraordinario. Fue como un flechazo, pues lo
interpreto, en el primer ensayo, no sélo con justeza admirable, sino que, en
media hora, descubri un personaje nuevo que yo no pensaba que pudiera
existir en lo que estaba escrito. Asi que cambié totalmente el decorado vy,
junto a Pepe Sacristan, rodo una escena que hoy, todavia, es un prodigio de
imaginacion y maestria interpretativa... y es que Ferrandis debe tener el
corazén cansado de tanto sufrir, amar, reir, odiar en todos los personajes
que ha vivido.®

Otros intérpretes que participaron dentro de este proyecto fueron Francisco
Algora (Tocata y fuga de Lolita) y Amparo Mufioz, ganadora del titulo de “Miss
Universo” (Vida conyugal sana, Tocata y fuga de Lolita). En el caso de Ana Belén su
eleccion estuvo ligada a la amistad que la actriz mantenia con Roberto Bodegas, por lo
que su papel se limitd unicamente a dos titulos, Espafiolas en Paris y Vida conyugal
sana.'8 El primero de ellos supuso su primer trabajo interpretativo realmente relevante,
llevando a cabo posteriormente una trayectoria que la convirtié en una de las actrices
mas importantes del panorama filmico nacional, con titulos como La colmena (1982,
Mario Camus), Demonios en el jardin (1982, Manuel Gutiérrez Aragon) o La pasion
turca (1994, Vicente Aranda). La propia actriz fue consciente ya en 1974 de que le
esperaba una intensa trayectoria: «Si, creo que soy la unica actriz joven con verdaderas
posibilidades: y me da miedo».*®°

José Luis Dibildos cred un equipo de trabajo que se mantuvo fiel en la mayor
parte de sus peliculas. Algunos de estos profesionales utilizaron la férmula para
consolidar su trayectoria, como Roberto Bodegas, mientras que otros encontraron en
ésta el trampolin perfecto para dar su salto definitivo dentro de la industria
cinematogréfica (Joseé Luis Garci, José Sacristdn, Ana Belén). Una variada cantera de
rostros paradigmaticos dentro del cine espafiol, cuyo punto en comin es sin duda la
Tercera Via.

186 Interpret6 también papeles dentro de una tercera via en Mi querida sefiorita (1972), El amor del
capitan Brando (1974) y Jo, papa (1975), titulos dirigidos por Jaime de Armifian

187 MANFREDI, A., El Gltimo papel. Conversaciones con Antonio Ferrandis, Huelva, Festival de Cine
Latinoamericano, 1993, p. 49.

188 Aunque fuera de la Tercera Via de Dibildos y como Antonio Ferrandis, siguié dentro de esta misma
linea en los largometrajes de Armifian en los que participd: El amor del capitan Brando y Jo, papa.

189 MONTERO, R., “Ana Belén”, Fotogramas, (Madrid, 1974, n° 1.324), p. 15.
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En 1971 Diego Galan defendia la «consideracion del cine como material de
estudio socio-politico, capaz de definir la época y las circunstancias en que ha venido
realizandose en cada pais».®% La investigacion llevada a cabo sobre la tendencia
Tercera Via ha permitido conocer mejor la sociedad espafiola de los afios setenta, las
deudas contraidas con su pasado y las herencias que siguen permaneciendo actualmente
en el pais. Se ha hablado de cine, pero sobre todo se ha aportado un nuevo punto de
vista para entender mejor una época marcada por el cambio, donde el fin del Régimen
dictatorial de Franco dio paso a un incierto sistema democratico, en el que tanto la
poblacién espafiola como las instituciones jugaron un papel clave para su consolidacion.

La Tercera Via fue cdmplice y testigo de estas transiciones, reflejando y
participando en el devenir de una sociedad cuyo principal objetivo fue buscar una
estabilidad que le permitiese comenzar a construir una nueva etapa de su historia. Una
época en la que el triunfo de UCD visualizé la necesidad de toda una poblacion de
buscar soluciones neutras, que aportasen estabilidad politica y social y que permitiesen
comenzar con serenidad una nueva y desconocida etapa. Apostar por una tercera via en
aquellos instantes fue, sin duda, sinénimo de unidad para todo un pais.

DIFERENCIAS Y SIMILITUDES ENTRE TERCERA VIA Y TERCERA VIA

El anélisis efectuado sobre la corriente Tercera Via ha dado como resultado una
definicion clara sobre el productor ideado por José Luis Dibildos, un trabajo que ha
permitido a su vez vincularlo y diferenciarlo de otras manifestaciones coetaneas
similares. Tal y como se concluia en el apartado La Tercera Via del cine espafiol, fue un
proyecto ideado por el productor de Agata Films, surgido en el tardofranquismo y
situado a medio camino entre el cine comercial y el cine de carécter politico-intelectual.
Se ha podido comprobar el caracter industrial que desde el primer momento desprendid
esta iniciativa, vinculado en exclusiva a una empresa concreta y a unos productos
especificos. Por ese motivo el término Tercera Via (en mayusculas) se ha utilizado a lo
largo de toda la investigacion para hacer referencia a esta camparia publicitaria llevada a
cabo por Dibildos. Una marca de fabrica ideada tras el éxito de Espafiolas en Paris
(1971), consolidada con Vida conyugal sana, Tocata y fuga de Lolita y Los nuevos
espafioles -todas ellas de 1974- y concluida con Mi mujer es muy decente dentro de lo
que cabe (1975), La mujer es cosa de hombres (1976), Libertad provisional (1976) y
Hasta que el matrimonio nos separe (1977).

La buena recepcion de la opera prima de Roberto Bodegas fue el motivo que
Dibildos necesit6 para dar un giro a su negocio y proponer una nueva manera de hacer
cine dentro de Agata Films. Desde el principio el director se posicion6 a favor de la
formula -«[...] romper la idea clasica de cine comercial y cine no comercial [...] hacer
un cine digno espafiol y un cine en que cada espafiol se pueda encontrar en sus
personajes»-,23’ convirtiéndose en una de las figuras clave dentro de la tendencia. A él
se fueron sumando posteriormente otros cineastas como José Luis Garci (guionista),

836 Resefia (enero 1971, n° 41).
837 «“Devuélveme la voz: presentacion de la pelicula Espafiolas en Paris”... op.cit.
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Antonio Drove (director) o José Sacristan (actor), quienes pasaron a formar parte del
grupo de profesionales contratados por el productor para su inminente proyecto. Su
objetivo era que fuesen capaces de proporcionarle al publico toda una serie de peliculas
que estuvieran acorde con sus demandas cinematogréficas, dentro de unas condiciones
laborales que guardaban grandes similitudes con las productoras norteamericanas,
donde el equipo de trabajo se repetia en varias peliculas. Si con anterioridad habia
apostado por productos mas puramente comerciales -Las que tienen que servir (1967,
José Maria Forqué), La dinamita esta servida (1968, Fernando Merino) o Una vez al
afno ser hippy no hace dafio (1969, Javier Aguirre)- ahora sabia que el auge de la clase
media le iba a exigir dar un paso mas.

Debido a diversos problemas de indole politica y econdémica,®® tras Espafiolas
en Paris Dibildos no volvié a producir ninguna pelicula hasta 1974. Es en ese afio
cuando dio a conocer junto a Garci y Bodegas su nuevo modelo cinematografico de
negocio:

[...] No decimos que éste [refiriéndose a la Tercera Via] es el cine
gue hay que hacer en Espafia. Nos limitamos a constatar que ese tipo de
cine, con calidad, garra critica y difusién masiva no existe y debiera existir.
Ya sé que algunos piensan que eso es imposible en Espafia, pero nosotros
queremos intentarlo.8%

Unas declaraciones que estuvieron acompafiadas en pocos meses por tres
largometrajes, Vida conyugal sana, Tocata y fuga de Lolita y Los nuevos espafioles, tres
titulos que contienen la esencia de la corriente llevada a cabo por el productor. La
muerte de Franco y el fin del Régimen no solo marcé un punto de inflexion dentro de la
sociedad espafiola, sino que obligd ademas a reflexionar sobre todo lo que se habia
hecho hasta ese momento y aquello a lo que se podia aspirar a partir de ese instante. El
pais experimento inestabilidad que supuso el fallecimiento o transformacién de muchas
manifestaciones, entre ellas la Tercera Via, pero también el surgimiento de nuevas
propuestas. Desde la productora se llevo a cabo un timido intento por volver a captar la
atencion del espectador a través de cuatro cintas: Mi mujer es muy decente dentro de lo
que cabe, La mujer es cosa de hombres, Libertad provisional y Hasta que el
matrimonio nos separe. Una maniobra que solo sirvié para corroborar el final de un
proyecto que no acabd de encajar con los nuevos tiempos, alzdndose voces, tanto
entonces como afios mas tarde, que hablaban de la Tercera Via como “via muerta” -
entre ellas las de los periodistas Pau Esteve y Juan M. Company®® o el historiador
Agustin Sanchez Vidal®!-.

838 |a grave crisis que experimentd el sector cinematografico tras la descapitalizacion del Fondo de
Proteccién en una cifra cercana a los 230 millones de pesetas (1970), hizo que desde marzo de 1971 hasta
el 21 de septiembre de 1973 la protecciéon del 15% de los rendimientos brutos en taquilla quedara
sustituida por una proteccion en la que se fijé un maximo protector.

839 Resefia, n° 74, Madrid, Compaiiia de JesUs, abril 1974, p. 55.

840 ESTEVE, P. y COMPANY, J. M. “Tercera Via. La via muerta del cine espafiol”..., op. cit., pp. 18-21.

81 AA. VV, Del franquismo a la posmodernidad..., op. cit., pp. 85-98.
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Sin embargo, si bien la marca registrada por Dibildos habia llegado a su fin, su
esencia continud estando presente en otros trabajos. Tras terminar su contrato con Agata
Films José Luis Garci comenz0 a trabajar con Joseé Maria Gonzélez Sinde, lo que se
tradujo en toda una serie de titulos en los que aplico la metodologia aprendida
anteriormente con su maestro, José Luis Dibildos. Asignatura pendiente (1977), Solos
en la madrugada (1978) y Las verdes praderas (1979) no son solo un magnifico triptico
de la Transicion,® sino que suponen ademéas una tercera via hecha en democracia.
Garci se independizd, comenzé a realizar su propio cine, pero fue su paso por Agata
Films y su participacion en la Tercera Via lo que le sefialo el camino que debia de
sequir.

Durante los afios setenta surgieron a su vez directores que experimentaron
también con este tipo de peliculas. La inestabilidad y la busqueda de consenso propicio
que triunfaran propuestas intermedias, que huyeran de extremismos y que empatizaran
con el sentir general de la sociedad. Una situacion que dio como resultado toda una serie
de trabajos que, desde Opticas completamente personales, optaron por una tercera via. El
esquema volvia a ser el mismo que el dispuesto por Dibildos: calidad y comercialidad
para hablar al espectador de temas que le resultasen familiares, donde ademas se
introdujese una ligera critica -que invitara a la reflexion, no a la denuncia social o
politica-. Ninguno de estos profesionales utilizo6 el término Tercera Via para vender sus
largometrajes, pero fueron plenamente conscientes de que lo que estaban realizando se
encontraba en esa linea. José Luis Garcia Sanchez sefal6 al respecto: «Estaban la
primera, un cine industrial, bien pagado, maravilloso; y la segunda via, que englobaba a
todos aquellos cineastas con un perfil mas de izquierdas. Después aparecio la Tercera
Via, a la que yo me apunté inmediatamente, como todos».843

Cada uno de ellos encamind su trayectoria de manera diferente, poniendo el foco
de atencion en los temas que consideraron mas oportunos: José Luis Garcia Sanchez
habl6 del choque generacional en una época donde todavia quedaban mas subrayadas
las diferencias entre individuos nacidos en afios temporalmente alejados -El love feroz o
Cuando los hijos juegan al amor (1975), Colorin Colorado (1976)-, Manuel Summers
visualizé el trénsito de la nifiez a la adolescencia del individuo -Adiés cigliefia, adios
(1971), EIl nifio es nuestro (1973), jYa soy mujer! (1975), Mi primer pecado (1977)-,
Jaime de Armifian abord6 tanto temas de indole sexual (Mi querida sefiorita, 1972)
como de revisionismo histérico (EI amor del capitan Brando, 1974; Jo, papa, 1975),
Pedro Masé centrd algunos de sus trabajos en la familia y sus desacuerdos (Experiencia
prematrimonial, 1972), mientras que Fernando Colomo se lanz6 a la realizacién de un
tipo de comedia que fusionaba los principios de una tercera via con los comienzos de
una incipiente comedia madrilefia -Tigres de papel (1977), ¢Qué hace una chica como
td en un sitio como éste? (1978)-.

El andlisis estadistico realizado sobre todas las cintas producidas en los afos
setenta ha demostrado que en realidad el nimero de proyectos que se llevo a cabo

82 TELLO, L., Hablemos de cine ..., op. cit., p. 136.
843 Conversacion entre José Luis Garcia Sanchez y Bernardo Sanchez Salas (ciclo anual Vida en ficciones.
Los relatos en la era audiovisual, Zaragoza, 18 de febrero de 2016).

307



ANA ASION SUNER

siguiendo estos parametros resulta infimo. Aunque seria posible poder contabilizar
quizés algun que otro largometraje semejante, en realidad el aumento de la cifra
establecida no seria considerable. Ademas, ha quedado demostrado que, tal y como se
habia propuesto Jose Luis Dibildos, sus largometrajes apenas tuvieron problemas con la
administracion. Esto se debid principalmente a tres causas. La primera de ellas es la
propia revision que llevaba a cabo el productor de los guiones, interviniendo
activamente en todos ellos:

[...] Dibildos entraba en las peliculas, porque escribia los guiones
con el director. Normalmente se iban a escribirlos a Guadalmina, que es un
pueblecito de Malaga que esta entre Marbella y Puerto Banuls. Alli se
encerraba con los directores para escribir los guiones. Los tenia tan

encerrados y tan atados que los directores llamaban a aquello, a la casa de

Guadalmina, “el penal de Guadalmina” 8

El segundo motivo es que durante el tardofranquismo las leyes relativas a la
censura fueron mas permisivas que en afios anteriores, aboliéndose definitivamente el
11 de noviembre de 1977. Por ultimo, hay que tener en cuenta que, aungue los temas
pudiesen resultar en ocasiones polémicos, no se pretendié utilizar estos titulos como
mecanismo de denuncia -«Eran peliculas que no tenian ningln riesgo, por lo que no
tuvieron ningun tipo de problema con la censura. Quizas se realizaron algunas
puntualizaciones, pero sin importancia»-.8* Estas dos Gltimas razones son también
extrapolables al resto de producciones que se llevaron a cabo dentro de una tercera via.
Sin embargo, en este caso si que se registraron titulos mas problematicos, sobre todo los
relativos a Manuel Summers (jYa soy mujer!®® y Mi primer pecado).

LOS PROTAGONISTAS DE LA CORRIENTE

La historiografia filmica espafiola ha descuidado algunos de los nombres que
mas destacaron tanto dentro -Roberto Bodegas, Antonio Drove- como fuera -José Luis
Garcia Sanchez, Manuel Summers- de la corriente ideada por Dibildos. En el caso de
algunos cineastas ademéas no se habia realizado un estudio en profundidad de los
trabajos correspondientes a esta etapa, 1o que restaba importancia al propio fendmeno
(Jose Luis Garci 0 Jose Sacristan).

Se ha podido constatar que la trayectoria de Roberto Bodegas no puede
entenderse si se desliga de la Tercera Via y de Agata Films. Cuatro de los siete
largometrajes que llevé a cabo como director -Espafiolas en Paris, Vida conyugal sana,
Los nuevos espafioles y Libertad provisional- se corresponden directamente con las
diferentes etapas que experiment6 la corriente, lo que demuestra como el desarrollo

84 Entrevista realizada a Manuel Gutiérrez Aragon (Madrid, 22 de octubre de 2015), p. 427.

85 Entrevista telefonica realizada a Juan Miguel Lamet (22 de febrero de 2014), p. 425.

86 1Ya soy mujer! fue junto a Furia espafiola (1975, Francesc Betriu) la primera pelicula retenida por la
censura tras promulgar la nueva normativa, lo que provocé que la obra de Summers se convirtiera en uno
de los estandartes mas firmes a favor de una apertura real.
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profesional del cineasta discurrié de forma paralela a ésta. Sus otras tres cintas -La
adultera (1975), Corazon de papel (1982)% y Matar al Nani (1988)- las realiz6 fuera
de Agata Films. Mientras que en las dos Gltimas trabajé con Blau Films, La addltera fue
una coproduccion hispano-francesa. Un recorrido que compagind con su particular
lucha politica dentro del Partido Comunista, factor que influy6 de forma tangencial en
sus peliculas, siendo Espafiolas en Paris y Libertad provisional sus trabajos mas
combativos.8*8 Pero sobre todo lo que el director aporté a la cinematografia de los afios
setenta fue su particular mirada hacia la sociedad de aquellos instantes, realizando
productos que, dentro siempre de sus principios ideoldgicos, éticos y morales,
empatizaran con el pablico y fueran comerciales. Un cine de calidad al alcance de
cualquier espectador.

El hecho de que Roberto Bodegas participara en la Tercera Via desde sus
comienzos es la principal diferencia entre su trayectoria y la de Antonio Drove, un
cineasta cuyos principales éxitos de su corta carrera estuvieron también enmarcados
dentro la tendencia. Con una personalidad muy particular, su primera oportunidad de
realizar un largometraje le llego, igual que a Bodegas, a partir de José Luis Dibildos.
Tras los cortos La primera comunion (1966), La caza de brujas (1967) y ¢ Qué se puede
hacer con una chica? (1969), Tocata y fuga de Lolita se convirtié en un auténtico éxito
comercial, cuya repercusion provoco que Agata Films volviera a contar con él para su
siguiente proyecto. Un afio més tarde estrend Mi mujer es muy decente dentro de lo que
cabe, una cinta en la que, a diferencia de su predecesora, la productora decidi6 dejarlo al
margen del guion -sus artifices fueron Chumy Chumez, José Luis Dibildos, Manuel
Summers y José Luis Garci-. Su trabajo en esta ocasion disminuyd en el terreno
creativo, limitandose a una labor mas técnica: Lo he rodado tal como era, sin modificar
absolutamente nada.?*° Sin embargo si que pudo volver a aportar un tratamiento acorde
a su propio método, cercano a la tradicion de la comedia sentimental y de enredo, sobre
todo la screwball comedy -un referente, el cine estadounidense, que también estuvo
presente en los trabajos de Garci-. Pese a que habia firmado con el productor un
contrato por tres peliculas, después de estas dos no llevé a cabo ninguna mas: «Mi
contrato era por tres peliculas, pero el dia que acepté rodar la segunda acordamos que
hariamos la tercera cuando encontrasemos un guion al gusto de ambos. Un guion que
todavia no hemos encontrado».%%° Un afio después y ya fuera de Agata Films realizo
Nosotros que fuimos tan felices (1976), concluyendo su periplo cinematogréafico en los
afios ochenta con La verdad sobre el caso Savolta (1980) y EI tunel (1988).

José Luis Garci es otro de los cineastas que se formé en el seno de Agata Films.
Dibildos fue el quien le dio la oportunidad de escribir con él Vida conyugal sana,
ofreciéndole ademas un contrato en exclusiva como guionista y asesor literario, lo que
le permitié dejar de trabajar de forma definitiva en el banco. El director madrilefio

87 En esta ocasion compartié el papel de guionista con Jaime de Armifian, quien en los afios setenta
también habia desarrollado un tipo de cine similar al de Bodegas.

848 precisamente las que se corresponden con el inicio y el final de su periplo por la Tercera Via.

89 ALBERICH, F., Antonio Drove. La razén del suefio..., op. cit., p. 86.

80 LLINAS, F. y PEREZ PERUCHA, J., “Nunca estuvimos en el rio Mississippi. Entrevista con Antonio
Drove”..., op. Cit., p. 22.
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siempre ha tenido presente este gesto: «Yo he tenido suerte con Dibildos, en trabajar
con él durante tres afios. La experiencia de Agata Films no la cambio por ninguna
escuela de cine. Alli aprendi de verdad lo que era una pelicula, cdmo se hacia, hacia
quién iba dirigida. Conoci la industria».®! Una vez terminado su acuerdo con el
productor, José Maria Gonzalez Sinde le ofrecié a Garci la posibilidad de rodar tres
cortometrajes -Al fatbol (1975), Tiempo de gente acobardada (1975) y Mi Marilyn
(1975)-, y tras ellos el antiguo guionista de Agata Films dio el salto definitivo a la
direccion de largometrajes con Asignatura pendiente, Solos en la madrugada y Las
verdes praderas, tres productos en los que buscé un cine de contenido sociol6gico.®%?
Un triptico en el que puso en marcha todo lo que habia aprendido afios atras con
Dibildos, un estilo literario que mantuvo a lo largo de todo su periplo profesional y que
le dio un reconocimiento mas que notable, llegando incluso a conseguir el Oscar a la
mejor pelicula de habla no inglesa con Volver a empezar (1982). Durante la segunda
mitad de los afios setenta aplico esta metodologia a unas peliculas que reflejaron el
sentimiento de toda una generacion, productos dignos gque alcanzaron un enorme éxito
de critico y publico. Un periodo que, salvo en el caso de Asignatura pendiente, apenas
ha despertado el interés de los expertos, quienes se han visto eclipsados por titulos
posteriores como El crack (1981), Cancion de cuna (1994), El abuelo (1998) o Historia
de un beso (2002).

Si se analiza la trayectoria de los intérpretes que trabajaron vinculados a la
Tercera Via de Agata Films, se observa como se da una situacion similar a la de José
Luis Garci con José Sacristan, todo un emblema dentro del panorama cinematogréafico
espafnol. El propio actor reivindica que fue precisamente con Dibildos con quien
consiguio, gracias a su proyecto de la Tercera Via, pasar de papeles como secundario a
personaje protagonista: «[...] todo lo que supuso para mi a titulo personal el que José
Luis Dibildos me confiara el primer protagonista en el cine, en el momento en el que me
lo ofrecid y lo que vino después, yo seria un miserable, si no pusiese por delante el
agradecimiento y la satisfaccion de haber estado en aquel momento en aquel sitio».8%
Tras el fin de la tendencia, donde particip6 en la mayoria de las cintas -Vida conyugal
sana, Los nuevos esparioles, Mi mujer es muy decente dentro de lo que cabe, La mujer
es cosa de hombres, Hasta que el matrimonio nos separe- continué su intensa
trayectoria con personajes que en numerosas ocasiones, se alejaban del perfil que le
habia caracterizado en las peliculas de la Tercera Via. Un hombre llamado Flor de
Otofio (1978, Pedro Olea), La colmena (1982, Mario Camus) o El viaje a ninguna parte
(1986, Fernando Fernan Gomez) son algunos ejemplos de la versatilidad de Sacristan,
quien incluso se atrevio a ponerse detras de las camaras en Soldados de plomo (1983),
Cara de acelga (1987) y Yo me bajo en la préxima, ¢y usted? (1992). Maria Luisa San
José también utilizé la tendencia como trampolin dentro de su carrera profesional,
convirtiéndose durante esta década en todo un referente dentro del terreno interpretativo
espafol, tanto en cine -Tormento (1974), Emilia...parada y fonda (1976) o El diputado

81 “Entrevista con José Luis Garci. Las verdes praderas”..., op. cit., p. 47.
82 TELLO, L., Hablemos de cine..., op. cit., p. 136.
83 Entrevista realizada a José Sacristan (Madrid, 23 de mayo de 2013), p. 403.
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(1978)- como en television -Historias de Juan Espafiol (1972), Este sefior de negro
(1975) o Dialogos de un matrimonio (1982)-.

Fuera de Agata Films y por tanto al margen de la campafia llevada a cabo por
Dibildos, se ha puesto también la mirada en algunos de los directores que realizaron un
cine dentro de una tercera via, como José Luis Garcia S&nchez, Manuel Summers y
Jaime de Armifian. En los tres casos se ha observado que, también en los afios setenta,
tuvieron un periodo dentro de su trayectoria filmica en el que trabajaron productos
dentro de esta linea. Desde prismas diferentes y tratando casuisticas distintas, cada uno
de ellos intentd aunar en sus trabajos actualidad, comercialidad y calidad, dando como
resultado titulos donde el publico empatizaba con sus personajes y sus historias.
Ninguno se identifica con la Tercera Via de Dibildos, pero si con un tipo de cine cuyo
objetivo era el mismo que el del productor. Garcia S&nchez es plenamente consciente de
este vinculo, mientras que Jaime de Armifian huye de cualquier tipo de relacion con éste
-«Y0 no tengo nada que ver con el cine de la Tercera Via. Creo que a Dibildos lo he
visto tres veces en mi vida, y he hablado con él dos, como mucho. No estaba dentro de
su circulo»-.8%* Todos ellos coincidieron en enarbolar un discurso acorde a los tiempos
en los que se encontraban, se adaptaron y supieron aprovechar lo que el espectador
espafol de aquellos instantes demandaba. Una vez transcurridos estos afios, cada uno
continud su propio camino dentro de la industria cinematografica y televisiva -Jaime de
Armifian fue un asiduo de este medio, donde dirigié numerosas series de éxito-.8%

El andlisis efectuado a Fernando Colomo ha permitido a su vez visualizar ciertos
residuos tercerviarios dentro de su conjunto de largometrajes conocido como comedia
madrilefia. Tigres de papel y ¢Qué hace una chica como tl en un sitio como éste?
compartian con la tendencia una serie de rasgos de tintes realistas que corroboran la
actualizacion de este tipo de cine fuera del universo de Dibildos. Contemporaneas a los
trabajos de Garci, Colomo también volvio la mirada hacia los protagonistas de una
nueva generacion que empezaba a despegar tras la muerte de Franco y el fin de la
dictadura; pero a diferencia del director de Asignatura pendiente, decidi6 aparcar la
nostalgia y trazar una panoramica encaminada hacia el futuro mas inmediato.

REFLEJOS EN EL CINE CONTEMPORANEO

Los afios setenta fue el momento idéneo para llevar a cabo este tipo de cine, ya
que no solo sirvié para proporcionar una via de escape a los problemas de la sociedad
espafiola, sino que ademas permitié adaptar a los nuevos tiempos un tipo de comedia
que empezaba a quedar obsoleta. Otorgd una mayor calidad al género teniendo en
cuenta todo tipo de publico, pero, sobre todo, fue consciente de la necesidad cultural
demandada por la incipiente clase media, un sector que hasta el momento habia estado
maés descuidado por parte de los empresarios de la industria cinematografica.

84 Entrevista realizada a Jaime de Armifian (Madrid, 18 de enero de 2017), p. 472.
85 Algunas de las series en las que participd Armifian fueron Las doce caras de Eva (1971-1972),
Suspiros de Espafia (1974), Ramon y Cajal: Historia de una voluntad (1982) o Juncal (1989).
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El momento historico que atraveso Esparia durante aquella década creo el marco
perfecto para que la idea de tercera via fuese una de las opciones mas demandadas por
la poblacion, ya que para muchos suponia la eleccién més cémoda, o por lo menos la
que inspiraba mayor tranquilidad. Tras el fin de una larga dictadura, tanto el
tardofranquismo como el periodo preconstitucional se caracterizaron por la busqueda de
una estabilidad extrapolable a varios niveles, desde los puramente politicos hasta los
econdémicos y culturales. Una situacion de incertidumbre en la que triunfaron las
soluciones neutras. La victoria de UCD en las primeras elecciones democraticas (15 de
junio de 1977) visibilizo los deseos de una sociedad que comenzé a ser consciente de
que el cambio iba a ser real. Esta era la poblacion en la que Dibildos puso su interés,
«una clase media urbana desasistida por el cine comercial —de corte mucho mas
populista-, que disfrutaba ya entonces de un nivel de vida similar al europeo y que, muy
poco tiempo después, habria de ser la base electoral de la UCD de Suéarez».8%®

La timida pero constante apertura habia comenzado ya, lo que permitio a
muchos cineastas apostar por temas que hasta ese momento habian sido tabu -0 que
directamente la censura se habia encargado de prohibir-. La década habia comenzado
con una enorme crisis en el sector,®” lo que ocasion6 que durante los afios setenta el
panorama cinematografico espafiol estuviese caracterizado por una cierta indefinicion.
Los productos mas comerciales convivian con propuestas mas contestarias y a medio
camino se colaron trabajos que decidieron situarse en una tercera via, contando historias
con las que el publico se sintiera identificado, pero sobre todo que les permitieran
sentirse parte de un colectivo. La emigracion (Espafiolas en Paris), los nuevos métodos
laborales (Los nuevos esparioles), la publicidad (Vida conyugal sana), el machismo (Mi
mujer es muy decente dentro de lo que cabe), la apertura sexual (Tocata y fuga de
Lolita), el divorcio (Hasta que el matrimonio nos separe), la transexualidad (Mi querida
sefiorita), la prostitucion (La mujer es cosa de hombres, Libertad provisional), la brecha
generacional (El love feroz o Cuando los hijos juegan al amor, Colorin Colorado), el
revisionismo histérico (EI amor del capitdn Brando, Jo, papd) o el desencanto
(Asignatura pendiente, Solos en la madrugada) fueron solo algunos de ellos.

El punto en comun de todos estos largometrajes esta en el papel que jugaron en
su momento, retratando unos instantes en los que la expectacion ante lo que estaba
ocurriendo y lo que iba a suceder, bloqueaba la conciencia nacional. Espafia fue testigo
durante todos esos afios de cambios que confeccionaron la nueva etapa que se abria paso
tras la muerte de Franco, donde el desarrollismo y la apertura jugaron un papel clave.
Pequefas batallas que poco a poco iban consiguiendo una mayor libertad en diferentes
ambitos: desde el politico, Arias Navarro llevé a cabo una timida postura aperturista en
1974 conocida como el “Espiritu del 12 de febrero”, hasta el sexual, el 26 de diciembre
de 1977 la Ley 77/1978 modifico la Ley de Peligrosidad y Rehabilitacion Social hacia
el colectivo homosexual, o el cultural, el 11 de noviembre de 1977 se puso fin a la
censura. Cineastas que rescataron en sus peliculas el sentimiento de toda una nacién,

8% GUBERN, R. et al, Historia del cine espariol..., op. cit., p. 360.

87 En el libro El cine espafiol en el banquillo (1974, Antonio Castro) se sefialan como posibles causas de
esta situacion la falta de productoras que pudieran sacar las peliculas a flote, la pérdida de espectadores
por culpa de la television y el recrudecimiento de la censura entre 1969 y 1973.
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que hicieron arte con y para la sociedad en unos afos en los que todavia era demasiado
temprano para evaluar la huella que iban a suponer todos estos cambios en el futuro de
Espana.

Con el paso del tiempo todos estos titulos se han convertido en un documento
imprescindible, tanto desde el punto de vista cinematografico como sociolégico e
histérico. Obras para recordar, descubrir y entender mejor la sociedad espafiola de
aquellos instantes y la actual. La situacion de inestabilidad socioecondmica y politica
vivida desde 2008 ha hecho replantearse de nuevo muchos de los principios sobre los
que se asienta el pais. Momentos de cambio que obligan a reflexionar sobre el pasado
para poder entender el presente y saber hacia qué futuro se dirige la sociedad. Como
ocurrié en los afios setenta y como sucede siempre, el cine vuelve a hablar de las
preocupaciones, temores y anhelos de estos individuos, resucitando viejos fantasmas y
mostrando nuevos, como la identidad nacional.

El panorama filmico nacional ha acogido en fechas recientes producciones de
diversa indole, desde propuestas mas simbolicas y metaféricas®®® -Canibal (2013), La
herida (2013) Magical girl (2014)- a otras mas comerciales -Ahora o nunca (2015), El
pregén (2016), Sefior, dame paciencia (2017)-. Del mismo modo y al margen de estos
trabajos, han surgido cineastas que dentro de un cine de crisis®® han optado por una
tercera via, compaginando en sus titulos actualidad, calidad y comercialidad,
decantandose en la mayoria de los casos por el género comico, aunque sin desechar
tampoco el drama. Una apuesta necesaria también en estos instantes, y que algunos
directores veteranos como José Luis Garcia Sanchez reivindican: «[...] Ahora si que
hace falta una tercera via, que se situaria entre las peliculas que quieren hacer los
directores emergentes (y a los que les falta la financiacion) y aquellas que hacen las
empresas televisivas (Telecinco, Antena 3)».8% Dentro de este Gltimo grupo, las
inseguridades de la poblacion mas joven han vuelto a ponerse de relieve en unos
instantes donde la transicion social ha estado ligada a todo un replanteamiento de la
manera de entender el propio desarrollo del ser humano. El concepto de familia
(Embarazados, 2016) o las relaciones afectivas (Requisitos para ser una persona
normal, 2015) aparecen con un filtro adaptado al siglo XXI, sin embargo, la esencia
continta siendo la misma. Se cuelan ademas en el cine espafol los problemas que se
derivan de la relacion entre estos individuos y la crisis econdémica y politica que
atraviesa el pais, surgiendo de este modo largometrajes que se han hecho eco del
malestar nacional en relacion con la propia identidad de pais, y que muestran la mayor
parte de las ocasiones historias de reconciliacion y unidad que emplean el humor como
revulsivo para paliar esta situacion -La gran familia espafiola (2013), Ocho apellidos
vascos (2014)-.

8% En la linea del cine que en los afios setenta desarrollaron directores como Carlos Saura o Victor Erice.
89 para mayor profundidad en relacion con este tipo de filmografia se recomienda la consulta de VENET,
J., NO HAY TANTO PAN: Cine espafiol en tiempos de crisis (2007-2016). Meditaciones en torno a los
jévenes. Magical Girl y Hermosa juventud, Tesis Doctoral, Universidad de Zaragoza, 2018.

80 Conversacion entre José Luis Garcia Sanchez y Bernardo Sanchez Salas (ciclo anual Vida en ficciones.
Los relatos en la era audiovisual, Zaragoza, 18 de febrero de 2016).
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El estado de agitacion que atraviesa el pais es proclive, igual que ocurrié durante
el tardofranquismo y los primeros afios de la incipiente democracia, a soluciones neutras
que buscan lo mejor para la poblacién, aportando estabilidad y ayudando a cimentar un
futuro solido y esperanzador. El cine como expresion sociocultural también se ha
manifestado dentro de esta tercera via, aportando trabajos que posteriormente
permaneceran como testimonio audiovisual de una nueva etapa de transicion dentro de
la historia de Espafia. Titulos que, dentro de un cine en tiempos de crisis, aportan un
punto de vista cercano a la realidad y atractivo para el espectador, lo que se manifiesta
en unos resultados en taquilla éptimos y una calidad filmica por encima de la media.

JARENCIAS DE LA TERCERA ViA

Han sido varias las carencias que se han podido constatar analizando las
peliculas y los cineastas que participaron dentro de esta tendencia.

Desde la perspectiva contemporanea, la primera de ellas es la desigualdad de
género presente en todas estas obras, un rasgo que choca con la visién avanzada que
estas peliculas intentaron dar de la mujer en la sociedad espafiola. Al margen del terreno
interpretativo -donde Maria Luisa San José sobresalié como actriz fetiche dentro de la
Tercera Via de José Luis Dibildos- se ha constatado que ni en el campo de la direccion,
ni del guion ni de la produccion se encuentran presentes nombres femeninos. De forma
residual se ha descubierto en el &mbito del montaje la figura de Petra de Nieva, quien
participd en Espafiolas en Paris, Vida conyugal sana, Tocata y fuga de Lolita, Los
nuevos esparioles, La mujer es cosa de hombres y Hasta que el matrimonio nos separe;
y sobre la que apenas se ha podido encontrar informacion.®Tanto por parte de Dibildos
como del resto de directores, se ha observado el alejamiento hacia formulas que se
pudiesen vincular con el famoso destape, donde se explotaba la imagen de la mujer
como mero objeto sexual. Aunque la progresiva apertura invito a mostrar los cuerpos
desnudos que anteriormente habian estado prohibidos, en este sentido estos productos
también optaron por una tercera via. Sabian que estas imagenes vendian en taquilla,
pero querian mantener al mismo tiempo la calidad por la que habia apostado. Por este
motivo introdujeron sugerentes cuerpos femeninos gque insinuaban mas que mostraban,
erGticamente atractivos y politicamente correctos, en los que ademas aprovecharon el
éxito de actrices que comenzaban a sobresalir en aquella época, como Maria Luisa San
José, Ana Belén o Amparo Mufioz (Miss Universo).

La segunda de estas carencias es la de un compromiso real por parte de los
cineastas de llevar a cabo novedades narrativas y estéticas. Se ha observado que en los
largometrajes el peso recae en lo que se cuenta, no en como se cuenta. Dentro de una
factura correcta, los directores apostaron por continuar dentro de una construccién
narrativa lineal clésica, similar a la que habia caracterizado las comedias espafiolas
anteriores. Ademas, prescindieron de alardes técnicos, utilizaron escenarios modestos y

81 Se inicid en los estudios de Cinecitta en coproducciones hispano-italianas. Montadora jefe desde 1941,
fue responsable de la edicion de varias peliculas de ese periodo. Su ultimo trabajo fue Vota a Gundisalvo
(1977). (Informacion extraida de la pagina web de Biblioteca Nacional de Espafia)
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recurrieron a personajes amables que lograran empatizar con el espectador. Los Unicos
guifios que se producen hacia formulas mas arriesgadas los llevan a cabo Antonio Drove
y José Luis Garci. Amantes del cine clasico norteamericano, en sus peliculas tomaron
algunos recursos de la screwball comedy -sobre todo el director de Tocata y fuga de
Lolita-. Sin embargo, el poso mas perenne se manifesto en el cine de Garci. Es en este
instante cuando el realizador madrilefio decidié apostar por los guiones literarios,®?
poniendo especial énfasis en el peso de los dialogos y el recurso del plano-contraplano -
como tantas veces habia visto en clasicos estadounidenses como Casablanca (1942)-.
Miguel Gonzélez Sinde explico esta adaptacion a sus trabajos del siguiente modo: «[...]
Las cosas hay que analizarlas en su época. Era un momento en el que los guionistas
tenfan mucho que decir, porque claro, habian estado cuarenta afios callados».8%® Esta
forma de proceder se convertiria en uno de los rasgos definitorios de su estilo, estando
presente tanto en los titulos que llevd a cabo en los afios setenta como en sus
largometrajes posteriores. A todo esto, merece la pena afiadir que Garci utilizd
espectaculares planos generales en un intento de convertir Madrid en la Nueva York
espafiola.?% En definitiva, la novedad estética esta ausente en todos los titulos de esta
tendencia, en la que no se observa ningun intento por experimentar con la fotografia o el
color, entre otros.

En tercer lugar, se ha constatado la escasa repercusion que este tipo de productos
tuvo en Europa. Pese a ser uno de los objetivos principales que se marcé Dibildos —
«[...] el gran problema es el mercado internacional; con la anterior etapa ya habia
llegado al publico espafiol, pero el publico extranjero estaba completamente perdido
para nuestro cine»-,%° se ha podido comprobar que su repercusion fue minima. La
consulta de revistas especializadas como The Monthly Film Bulletin, Film Dope, Films
& Filming, Celuloide. Revista portuguesa de cinema, Le film francais o ITA. Rasegha
de informazioni ha dado como resultado escasas e irrelevantes menciones a los
largometrajes, siendo los dos principales hallazgos una portada sobre Espafiolas en
Paris en el nimero 186 (junio 1973) de Celuloide. Revista portuguesa de cinema y la
aparicion de un fotograma de Los nuevos espafioles en el articulo “Spain Also Rises” de
la revista Film comment.®% Por el contrario se ha podido reafirmar el enorme interés
que hubo por parte de las productoras en distribuir estos largometrajes en Latinoamérica
(Argentina, Uruguay o Paraguay). En el caso de Asignatura pendiente el convenio
cinematografico mexicano-espariol firmado en 1978 permiti6é introducir la cinta de
Garci en dicho pais, sumandose el 29 de mayo de 1979 un nuevo convenio de
intercambio con Argentina.8®’

82 Una opcidn que, para poder llevarla a cabo con éxito, le obligd a elegir con mucho cuidado a los
intérpretes.

83 Entrevista realizada a Miguel Gonzalez Sinde (Madrid, 18 de noviembre de 2016), p. 468.

84 Sobre todo experiment6 con esta faceta en El crack (1981) y El crack 11 (1983)

85 FonT, D., Del azul al verde..., op. cit., p. 324.

86 INSDORF, A., “Spain Also Rises” ..., op. cit., p. 16.

87 Archivo General de la Administracion (A. G. A.) (03) 121 36/05244.
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FUTURAS LINEAS DE INVESTIGACION

Los numerosos vinculos existentes entre la corriente y los acontecimientos que
tuvieron lugar en el pais durante aquella etapa la convierten en un referente sociologico
de primer orden, indispensable para llevar a cabo una completa vision de la Transicion.
Su amplio estudio ha permitido a su vez descubrir toda una serie de lineas de
investigacion que pueden ayudar a matizar y completar este complejo y dispar puzle.

Dejando a un lado el Séptimo Arte -donde podria continuar la investigacion si se
incluyesen las coproducciones-, se ha comprobado como muchos de los directores que
realizaron largometrajes dentro de esta corriente compaginaron, de forma paralela o
inmediatamente posterior, su trabajo en el cine con la television. Es el caso de Antonio
Drove -Los pintores del Prado (1974), Curro Jiménez (tres episodios en 1977)- o Jaime
de Armifan -Del dicho al hecho (1971), Las doce caras de Eva (1971-1972), Tres eran
tres (1972-1973), Suspiros de Espafia (1974)-, quienes establecieron toda una serie de
sinergias entre un medio y otro.®® Un panorama que plantea la posibilidad de la
existencia de productos que, esta vez desde la pequefia pantalla, también pudiesen estar
inscritos dentro de una tercera via. Lo mismo ocurre con otros medios de masas como el
humor gréfico, un terreno en el que el propio Manuel Summers se movié igualmente
durante estos afios. No solo fue el impulsor junto a Chumy Chimez de la revista satirica
Hermano lobo, sino que ademas fue director de La codorniz entre 1977 y 1978 y
colaboré en diversas publicaciones como dibujante: ABC, Al loro / El loro, Blanco y
Negro, Cine en 7 dias, Cuadernos de Humor, Cuadernos para el Dialogo, El Cocodrilo,
El Imparcial, Epoca, Muy Sefior Mio, Play-lady, Pueblo y Sdbado Grafico. Como se ha
subrayado con anterioridad, la singularidad presente durante los afios setenta en Espafia
invita a reflexionar sobre aquellos caminos intermedios que se tomaron en los diversos
ambitos de la sociedad, desde los politicos hasta los econémicos y culturales.

Un panorama en el que surgieron una serie de casuisticas muy particulares sobre
las que actuaron soluciones neutras, y que permite plantearse la existencia de
situaciones similares en las que también pudiese aplicarse esta tercera via. Se han
establecido paralelismos con la actualidad que vive el pais, pero seria interesante
explorar otros periodos, tanto de la historia de Espafia como de otros paises, en los que
también se pudiesen encontrar productos semejantes. La amplitud del concepto de
tercera via obliga a realizar una profunda reflexion sobre lo que realmente significa en
un contexto concreto, qué es lo que supone para esa sociedad y por qué su eleccion para
llevar a cabo toda una serie de actuaciones. El analisis llevado a cabo sobre la Tercera
Via ha permitido descubrir debilidades y fortalezas de esta formula, pero sobre todo ha
reafirmado la efectividad de este tipo de soluciones ante situaciones limite, donde la
indeterminacion y la expectacion ante el cambio se aduefian de toda la poblacién. Son
momentos de reflexion, de dudas y elecciones, anhelos y miedos, donde se pone a
prueba al individuo, pero sobre todo se demuestra la madurez de una sociedad y su base
cultural.

88 Bodegas se incorporé mas tarde a la television, concentrando su produccién en los noventa: Joc de rol
(1994), Rutas de ida y vuelta (1995), La virtud del asesino (1998) y El secreto de la porcelana (1998).
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CONCLUSIONS

In 1971 Diego Galan defended «the consideration of cinema as a socio-political
study material capable of defining the time and circumstances in which it has been
carried out in each country».8%° The research conducted on the Third Way trend has
allowed a better understanding of the Spanish society in the 1970s, the debts acquired
with its past and the legacy that still remains in the country. Cinema has been discussed,
but above all a new point of view has been provided to better understand an era marked
by change, where the end of Franco's dictatorial regime gave way to an uncertain
democratic system in which both the Spanish population and Spanish institutions played
a key role in its consolidation.

The Third Way was an accomplice and witness of these transitions, which
reflects and takes part in the evolution of a society whose main objective was to seek
stability to begin building a new age in its history. An era in which the triumph of the
UCD political party envisioned the need of the whole population to look for middle-of-
the-road solutions to provide political and social stability and that would allow a new
unknown stage to start with serenity. Betting on a third way at the time was doubtlessly
a synonym of unity for a whole country.

DIFFERENCES AND SIMILARITIES BETWEEN THE THIRD WAY AND THE
THIRD WAY

The analysis made of the current Third Way has led to a clear definition of the
producer devised by José Luis Dibildos, a work that has, in turn, allowed it to be linked
to and differentiated from other similar contemporary manifestations. As demonstrated
in the section entitled The Third Way of Spanish Cinema, that project was designed by
the producer of Agata Films, which emerged in late Francoist times, and was positioned
halfway between commercial cinema and political-intellectual cinema. It has been
possible to verify the industrial character of that initiative from the very first moment,
linked exclusively to a specific company and to specific products. For this reason, the
term Third Way (in capital letters) has been used throughout this essay to refer to this
advertising campaign carried out by Dibildos. A brand designed after the success of
Espafiolas en Paris (1971), consolidated with Vida conyugal sana, Tocata y fuga de
Lolita and Los nuevos espafoles -all of them in 1974- and concluded with Mi mujer es
muy decente dentro de lo que cabe (1975), La mujer es cosa de hombres (1976),
Libertad provisional (1976) and Hasta que el matrimonio nos separe (1977).

The good reception of Roberto Bodegas' opera prima gave Dibildos the needed
impulse to turn his business around and propose a new way of making films within
Agata Films. From the very beginning, the director positioned himself in favor of «[...]
breaking the classic idea of commercial cinema and non commercial cinema [...]
making a worthy Spanish cinema and a cinema in which every Spaniard can be found in

89 Resefia (January 1971, no. 41).
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its characters»,8’% and became one of the key figures of the trend. Other filmmakers,
such as José Luis Garci (screenwriter), Antonio Drove (director) and Joseé Sacristan
(actor) subsequently joined him and became part of the group of professionals hired by
the producer for his imminent project. His objective was to make them able to make a
series of films that suited his cinematic demands, with working conditions that bore
great similarities with North American production companies, where the work team was
repeated in several films. If he had previously opted for more purely commercial
products, with Las que tienen que servir (1967, José Maria Forque), La dinamita esta
servida (1968, Fernando Merino) or Una vez al afio ser hippy no hace dafio (1969,
Javier Aguirre), now he knew that the rise of the middle class was going to require him
to move one step further.

Due to various problems of a political and economic nature,®’* after Espafiolas
en Paris, Dibildos did not produce another film until 1974, the year when Garci and
Bodegas announced their new business film model:

[...] We do not say that this [referring to the Third Way] is the
cinema that must be done in Spain. We limit ourselves to verify that such a
type of cinema, with quality, critical claw and massive diffusion, does not
exist and should exist. | already know that some think that this is
impossible in Spain, but we want to try it.8"

Some statements were accompanied by three films over a few months, Vida
conyugal sana, Tocata y fuga de Lolita and Los nuevos espafioles, three titles that
contain the essence of the trend carried out by the producer. The death of Franco and the
end of his regime not only marked a turning point in Spanish society, but also forced us
to reflect on everything that had been done until that time, and what we could aspire to
from that time onward. The country experienced instability, which meant the demise or
transformation of many manifestations, including the Third Way, but also the rise of
new proposals. From the film production company, a timid attempt was made to capture
the attention of viewers through four films: Mi mujer es muy decente dentro de lo que
cabe, La mujer es cosa de hombres, Libertad provisional and Hasta que el matrimonio
nos separe. This strategy only served to corroborate the end of a project that did not
quite fit the new times, rising voices, at that time and years later, which spoke of the
Third Way as a "dead way", with journalists Pau Esteve and Juan M. Company,®”® or
historian Agustin Sanchez Vidal, among them?®4,

Although the trademark registered by Dibildos had come to an end, its essence
remained in other works. After finishing his contract with Agata Films, José Luis Garci

870 “Devuélveme la voz: presentation of the film Espafiolas en Paris...” op.cit.

871 The serious crisis that the film industry went through after the decapitalization of the Protection Fund
with a figure that came close to 230 million pesetas (1970), from March 1971 to September 21 1973,
meant that the protection of 15% of gross box office makings would be replaced with a protection in
which a maximum protector was set.

872 Resefia, no. 74, Madrid, Compariia de Jesus, April 1974, p. 55.

873 ESTEVE, P. & COMPANY, J. M. “Tercera Via. La via muerta del cine espafiol”..., op. cit., pp. 18-21.

874 AA. VV, Del franquismo a la posmodernidad..., op. cit., pp. 85-98.
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began working with José Maria Gonzalez Sinde, which resulted in a series of titles in
which he applied the methodology previously learned with José Luis Dibildos.
Asignatura pendiente (1977), Solos en la madrugada (1978) and Las verdes praderas
(1979), a magnificent «triptych of the Transition»,8” but also examples of a third way
made in democracy. Garci became independent and started to make his own cinema.
Yet it was his time at Agata Films and his participation in the Third Way that pointed
the path he should follow.

In the 1970s new directors emerged who further experimented with this film
type. The instability and search for consensus led to intermediate proposals to triumph,
which fled from extremism and empathized with society’s general feeling. This
situation resulted in a series of works which, from completely personal perspectives,
opted for a third way. Once again the scheme was the same as that provided by
Dibildos: quality and commerciality to tell viewers about familiar topics, where a slight
criticism was also introduced bypromoting reflection, but not social or political
complaints. None of these professionals used the term Third Way to sell their films, but
they were fully aware that what they were doing went along the same line. José Luis
Garcia Sanchez pointed out: «There was a first way, an industrial wonderful cinema,
well paid, and a second way that included all those filmmakers with a left-wing profile.
Then the Third Way appeared, which | joined immediately, like everyone else».8"

Each one directed his career differently by focusing on the topics they
considered more appropriate: José Luis Garcia Sanchez spoke about the generational
clash at a time when differences between individuals born in temporarily distant years
were still more marked -El love feroz or Cuando los hijos juegan al amor (1975),
Colorin Colorado (1976)-, Manuel Summers visualized the transition from childhood to
adolescence -Adids cigliefia, adios (1971), El nifio es nuestro (1973), jYa soy mujer!
(1975), Mi primer pecado (1977)-, Jaime de Armifan addressed issues of a sexual
nature (Mi querida sefiorita, 1972) and historical revisionism (EI amor del capitan
Brando, 1974; Jo, papd, 1975), Pedro Masé focused some of his works on the family
and their disagreements (Experiencia prematrimonial, 1972), while Fernando Colomo
attempted to show the realization of a type of comedy that fused the principles of a third
way with the beginnings of an incipient comedy, Madrid- Tigres de papel (1977), ¢(Qué
hace una chica como td en un sitio como éste? (1978)-.

The statistical analysis carried out in all the films produced in the 1970s has
shown that the number of projects undertaken that followed these parameters was, in
fact, negligible. Although it we could perhaps count some other similar film, the
increase in the established figure would not be considerable. It has also been
demonstrated that, as José Luis Dibildos proposed, his films barely had any problems
with the authorities. Three main causes came into play. The first was the review that the
scripts producer made, and actively intervened in them all:

875 TELLO, L., Hablemos de cine ..., op. cit., p. 136.
876 Conversation between José Luis Garcia Sanchez and Bernardo Sanchez Salas (annual cycle Vida en
ficciones. Los relatos en la era audiovisual, Zaragoza, February 18, 2016).
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[...] Dibildos participated in movies, as he would usually write
scripts with the director. Normally they used to go to Guadalmina, which is
a small town in Malaga between Marbella and Puerto Banus. There he
locked himself in with the directors to write scripts. They were so locked
up and tied up that the directors called that house ‘“the Guadalmina
penitentiary" 8"

The second reason was that during the late Francoist period, censorship laws
were more permissive than they had been previously, and were definitively abolished on
November 11, 1977. Finally, we should bear in mind that, although issues could
sometimes be controversial, there was no intention to use these titles as a mechanism for
complaint -«They were films of no risk, so they did not have any kind of problem with
censorship. Maybe some points were made, but not important ones»-.8"® These last two
reasons can also be extrapolated to all the other productions of the Third Way.
However, somehow problematic titles came out, namely those related to Manuel
Summers (jYa soy mujer!®”® and Mi primer pecado).

THE MAIN CHARACTERS OF THE THIRD WAY

Spanish film historiography has neglected some of the names that stood out both
within -Roberto Bodegas, Antonio Drove- and outside -José Luis Garcia Sanchez,
Manuel Summers- the Dibildos’ so-called Third Way. With some filmmakers, we still
lack an in-depth study of the works that corresponded to this stage (José Luis Garci or
José Sacristan).

It has been confirmed that the way Roberto Bodegas decided to take cannot be
understood as being separated from the Third Way and Agata Films. Four of the seven
films that he directed -Espafiolas en Paris, Vida conyugal sana, Los nuevos espafioles
and Libertad provisional- correspond directly to the different stages experienced by the
Third Way, which shows how professional development as a filmmaker ran in a parallel
manner. His three other films -La adlltera (1975), Corazon de papel (1982)%° and
Matar al Nani (1988)- were made outside Agata Films: in the last two he worked with
Blau Films, while La adultera was a Spanish-French co-production. The way he chose
to take was combined with his particular political membership in the Communist Party,
a factor that tangentially influenced his films, and Espafiolas en Paris and Libertad
provisional were his most combative works. 88 Above all, what this filmmaker
contributed to the cinematography of the 1970s was his particular vision of society at

877 Interview with Manuel Gutiérrez Aragon (Madrid, October 22, 2015).

878 Telephone interview with Juan Miguel Lamet (February 22, 2014).

879 Ya soy mujer was, together with Furia espafiola (1975, Francesc Betriu), the first film retained by
censorship after passing new regulations, which led to the work of Summers becoming one of the firmest
banners to favor a real opening.

80 On this occasion he shared the role of screenwriter with Jaime de Armifian, who in the 1970s had also
developed a similar type of cinema to that of Bodegas.

81 precisely those that corresponded to the beginning and end of their journey through the Third Way.
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that time by making products which, always in line with their ideological, ethical and
moral principles, empathized with the public and were commercial; that is, quality
cinema within any spectator’s reach.

The fact that Roberto Bodegas participated in the Third Way since its inception
was the main difference between his career and that of Antonio Drove, a filmmaker
whose main successes during his short career also belonged to this trend. He had a very
particular personality and his first opportunity to make a feature film was given to him,
as well as to Bodegas, by José Luis Dibildos. After the short films La primera comunién
(1966), La caza de brujas (1967) and ¢Qué se puede hacer con una chica? (1969),
Tocata y fuga de Lolita became a real commercial success, whose repercussion
convinced Agata Films to count on him again for his next project. One year later Mi
mujer es muy decente dentro de lo que cabe premiered, a film in which, unlike its
predecessor, the producer decided to leave him out of the script creation. Its authors
were Chumy Chumez, José Luis Dibildos, Manuel Summers and José Luis Garci. On
this occasion, the creativity of his work diminished as he limited himself to more
technical work: «I shooted it as it was, without modifying anything at all».82 However,
he was able to once again offer a touch of his own, close to the tradition of sentimental
comedy and intrigue, especially the screwball comedy, a reference from American
cinema that was also present in the work of Garci. Although he had signed a contract
with the producer for three films, he did not do any more after these two: «My contract
was for three films, but the day | agreed to shoot the second, we decided that we would
do the third when we found a convincing script for us both, a script that we have not yet
found».8% One year later, and already out of Agata Films, he made Nosotros que fuimos
tan felices (1976), and he concluded his cinematographic journey in the 1980s with La
verdad sobre el caso Savolta (1980) and EI tanel (1988).

José Luis Garci is another of the filmmakers formed within Agata Films.
Dibildos gave him the opportunity to write Vida conyugal sana with him, and also
offered Garci an exclusive contract as a scriptwriter and literary adviser, which allowed
him to stop working as a bank clerk. The director from Madrid has always appreciated
this gesture: «I was lucky working with Dibildos for 3 years. I wouldn’t change Agata
Films' experience for any film school. | really learned there what a movie was, how it is
done, who it addresses. | got acquainted with the industry».834 Once his agreement with
the producer was over, José Maria Gonzalez Sinde offered Garci the possibility to film
three short films -Al futbol (1975), Tiempo de gente acobardada (1975) and Mi Marilyn
(1975)-. Thereafter the former Agata Films scriptwriter made the definitive leap to
direct feature films with Asignatura pendiente, Solos en la madrugada and Las verdes
praderas, three products in which he searched for «a cinema with sociological
contents».88% A triptych in which he set in motion all that he had learned years ago with
Dibildos, a literary style he would keep throughout his professional career, during

82 ALBERICH, F., Antonio Drove. La razon del suefio.. ., op. cit., p. 86.

83 LLINAS, F. & PEREZ PERUCHA, J., “Nunca estuvimos en el rio Mississippi. Entrevista con Antonio
Drove”..., op. Cit., p. 22.

884 “Interview with José Luis Garci. Las verdes praderas”..., op. cit., p. 47.

85 TELLO, L., Hablemos de cine..., op. cit., p. 136.
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which time he gained more than remarkable recognition, indeed to the extent that he
received an Oscar for the best non English-speaking film with Volver a empezar (1982).
In the second half of the 1970s, he applied this methodology to films that reflected the
sentiment of an entire generation, worthy products of great critical and commercial
success. Except for Asignatura pendiente, his films from that period have hardly
aroused scholarly interest, eclipsed by later titles such as El crack (1981), Cancién de
cuna (1994), El abuelo (1998) or Historia de un beso (2002).

If we analyze the way taken by the performers who worked in connection with
the Third Way set by Agata Films, we observe a parallelism between José Luis Garci
and José Sacristan, an emblem on the Spanish film scene. The actor himself claims that
it was precisely with Dibildos that he managed, thanks to his project of the Third Way,
to move from roles as secondary to main characters: «[...] it meant a lot to me
personally that José Luis Dibildos entrusted me with a leading actor role in cinema, the
time at which he offered it to me and all that came later; | would be a wretched person if
| was not showing my gratitude and satisfaction for having been there then».88 After
the end of the Third Way, participating in most of its films -Vida conyugal sana, Los
nuevos esparioles, Mi mujer es muy decente dentro de lo que cabe, La mujer es cosa de
hombres, Hasta que el matrimonio nos separe- he continued his intense career with
characters that very often moved away from the profile that had characterized him in the
films of the Third Way. Un hombre Ilamado Flor de Otofio (1978, Pedro Olea), La
colmena (1982, Mario Camus) or El viaje a ninguna parte (1986, Fernando Fernan
GOmez) are just some examples of Sacristan’s versatility, who even dared to place
himself behind the cameras in Soldados de plomo (1983), Cara de acelga (1987) and Yo
me bajo en la préxima, ¢y usted? (1992). Maria Luisa San José also used the trend as a
springboard in her professional career to become in this decade a benchmark in the
Spanish interpretive field in both cinema -Tormento (1974), Emilia...parada y fonda
(1976) o El diputado (1978)- and television -Historias de Juan Espafiol (1972), Este
sefior de negro (1975) or Didlogos de un matrimonio (1982)-.

Outside Agata Films and, therefore, on the sidelines of the campaign carried out
by Dibildos, | have also looked at some of the directors who made films typical of the
Third Way, such as José Luis Garcia Sanchez, Manuel Summers and Jaime de Armifian.
In all three cases it has been observed that, in the 1970s, there was a period in their film
careers during which they worked on products in this line. From different prisms and by
attempting a different casuistry, they all tried to combine commerciality and quality in
their work on current affairs. And so it was that works appeared whose characters and
stories captured public sympathy. None was nominally identified with Dibildos’ Third
Way, but their objective was the same. Garcia Sanchez is fully aware of this link, while
Jaime de Armifian flees from any kind of relationship with it. -« have nothing to do
with the cinema of the Third Way. I think I've seen Dibildos 3 times in my life, and I've
talked to him twice at the most. | did not enter his circle»-.87 They all agreed about
brandishing a speech according to their times, and they knew how to take advantage of

86 Interview with José Sacristan (Madrid, May 23, 2013).
87 Interview with Jaime de Armifian (Madrid, January 18, 2017).
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what the Spanish spectator then demanded. After these years, each one continued his
own way through the film and television industry: Jaime de Armifidn was a regular in
this medium, where he directed numerous success series.®% The analysis carried out on
Fernando Colomo has, in turn, allowed us to visualize some Third Way connections
within his Madrilenian comedy films: Tigres de papel and ¢Qué hace una chica como
tl en un sitio como éste? as they shared a taste for realism with the trend that
corroborated the updating of this cinema type outside the universe of Dibildos. Colomo,
like his contemporaneous colleage Garci, also turned his gaze to the protagonists of a
new generation that was beginning to take off after Franco's death and the end of the
dictatorship. However, unlike the director of Asignatura pendiente, he decided to leave
nostalgia to one side and direct his gaze to the more immediate future.

REFLECTIONS ON CONTEMPORARY CINEMA

The 1970s was the ideal time to carry out this cinema type as it not only served
to provide an escape route to Spanish society’s problems, but also nurtured a new
comedy type that adapted to the new times. It conferred higher quality to the genre by
taking into account all kinds of public but, above all, it responded to the cultural need
demanded by the emerging middle class, a sector that had been more neglected by
cinematographic industry entrepreneurs until then.

The historic moment that Spain went through in that decade created the perfect
framework for the ideal of a Third Way as one of the most demanded options by the
population because for many, it was the easiest choice, or at least it brought no mental
complications. After the end of a long dictatorship, both the Late Francoist and the Pre-
Constitutional periods were characterized by a search for stability at several levels, from
purely political to economic and cultural. It was a situation of uncertainty in which
neutral solutions triumphed. The victory of the UCD in the first democratic elections
(June 15, 1977) made society’s wishes visible, which had started becoming aware that
change was going to be real. This was the population that drew Dibildos’ interest, «an
urban middle class that was unassisted by commercial cinema, which was much more
populist in style, enjoyed a similar level of life to that of Europe and which, very soon
after, would become the electoral base of Suarez’s UCD».88

The timid, but constant, opening had already begun and allowed many
filmmakers to take on subjects which had until that time been taboo or directly
prohibited by censorship. The decade had begun with a huge crisis in the sector, which
meant that the Spanish film scene was characterized in the 1970s by a certain lack of
definition. The most commercial products co-existed with more demanding proposals
and, halfway through, some works decided to locate themselves in a Third Way by
telling stories which the public felt identified with but, above all, allowed them to feel
part of a group. Emigration (Espafiolas en Paris), new labor methods (Los nuevos

88 Some of the series in which Armifian participated were Las doce caras de Eva (1971-1972), Suspiros
de Espafia (1974), Ramdn y Cajal: Historia de una voluntad (1982) or Juncal (1989).
89 GUBERN, R. et al, Historia del cine espario!..., op. cit., p. 360.
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espafioles), advertising (Vida conyugal sana), machismo (Mi mujer es muy decente,
dentro de lo que cabe), sexual openness (Tocata y fuga de Lolita), divorce (Hasta que el
matrimonio nos separe), trans-sexuality (Mi querida sefiorita), prostitution (La mujer es
cosa de hombres, Libertad provisional), the generation gap (El love feroz o Cuando los
hijos juegan al amor, Colorin Colorado), historical revisionism (El amor del capitan
Brando, Jo, papd) or disenchantment (Asignatura pendiente, Solos en la madrugada)
were just a few.

The common point of all these films lies in the role they played at the time as
they portrayed a few moments in which the expectation of what was happening and
what was going to happen blocked national awareness. During all those years, Spain
witnessed changes that allowed the new stage to make its way after the death of Franco,
where developmentalism and openness played a key role. Small battles were gradually
gaining more freedom in different areas: from politics -Arias Navarro carried out a
timid opening position in 1974 known as the "Spirit of February 12"-, to sexuallity -on
December 26, 1977, Law 77/1978 modified the Law of Dangerousness and Social
Rehabilitation toward homosexuals -, or culture —censorhip ended on November 11,
1977. Filmmakers who, in their films, rescued the feeling of an entire nation, who made
art with and for society during those years in which it was still too early to evaluate
what consequences all these changes would entail for Spain in the future.

With time, all these titles have become an essential document from
cinematographic, sociological and historical points of view. Works to remember,
discover and better understand the Spanish society of that time and the present one. The
situation of socio-economic and political instability experienced since 2008 has led to
rethink many of the principles on which the country was based. Moments of change that
forced us to reflect on the past to understand the present, and to know where future
society is heading. As in the 1970s, and as always happens, cinema talks again about the
concerns, fears and longings of these individuals by resuscitating old ghosts and
showing new ones, such as national identity. The Spanish film panorama has recently
hosted several productions from more symbolic and metaphorical proposals®® -Canibal
(2013), La herida (2013) Magical girl (2014)- to more commercial ones -Ahora o
nunca (2015), El pregon (2016), Sefior, dame paciencia (2017)-. Similarly, apart from
these works, filmmakers have emerged who, in times of crisis,®! have opted for a Third
Way by combining novelty, quality and commercialism in their titles, and by mostly
choosing the comic genre, but without discarding drama. A necessary line also at these
times, as claimed by some veteran directors like José Luis Garcia S&nchez: «[...] Now
we need a Third Way, which would be among the films that emerging directors wish to
make (and those that lack financing) and those made by television companies
(Telecinco, Antena 3)».8%2 In this last group, the younger population’s insecurities have

890 In the line of the cinema that in the 1970s directors like Carlos Saura or Victor Erice worked on.

81 For more in-depth information on this type of filmography, readers are recommended to consult:
VENET, J., NO HAY TANTO PAN: Cine espafiol en tiempos de crisis (2007-2016). Meditaciones en torno
a los jovenes. Magical Girl y Hermosa juventud, Tesis Doctoral, Universidad de Zaragoza, 2018.

892 Conversation between José Luis Garcia Sanchez and Bernardo Sanchez Salas (annual cycle Vida en
ficciones. Los relatos en la era audiovisual, Zaragoza, February 18, 2016).
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once again been highlighted a few times when social transition has been linked to a
whole rethinking of the way of understanding human development. The concept of
family (Embarazados, 2016) or affective relationships (Requisitos para ser una persona
normal, 2015) appears with a filter adapted to the 21st century, but the essence is the
same. In Spanish cinema, the problems that derive from the relationship between these
individuals and the economic and political crisis that the country is going through are
also sown, with the result that feature films have echoed national malaise in relation to
their own country identity by often showing stories of reconciliation and unity that use
humor as a revulsive to alleviate this situation -La gran familia espafiola (2013), Ocho
apellidos vascos (2014)-. The state of agitation that the country is prone to, which
occurred during the Late Francoist period and the early years of the incipient
democracy, moves to neutral solutions that seek the best for the population by providing
stability and helping to build a solid hopeful future. Cinema as a socio-cultural
expression has also manifested itself within this Third Way by contributing works that
will later remain as an audiovisual testimony of a new stage of transition in Spain’s
history. Titles that, in a cinema in times of crisis, provide a point of view that comes
close to reality and appeals to viewers, which is manifested in optimal box office results
and a film quality that is above the average.

SHORTCOMINGS OF THE THIRD WAY

Several shortcomings have been observed when analyzing the films and
filmmakers who participated in this trend. From a contemporary perspective, the first
one is gender inequality, which is featured in all these works, and clashes with the
advanced look that these films attempted to provide the women in Spanish society with.
Apart from the interpretative terrain -where Maria Luisa San José excelled as a fetish
actress in the Third Way of José Luis Dibildos- no female names have been found in the
field of direction, in scripts, or in production. The figure of Petra de Nieva was
marginal, who participated in Espafiolas en Paris, Vida conyugal sana, Tocata y fuga
de Lolita, Los nuevos esparfioles, La mujer es cosa de hombres and Hasta que el
matrimonio nos separe; we have been unable to find more information about her.8%
Dibildos and the other film directors of the Third Way seeked some distance from the
Destape (Nudity) phenomenon, whereby the image of women as mere sexual objects
was exploited. Although the progressive cultural opening invited to show naked bodies
that had previously been prohibited, in this sense these products also opted for a Third
Way. They knew that these images sold at the box office, but wished to keep the quality
they were seeking at the same time. For this reason, they introduced suggestive female
bodies that insinuated more than they showed, were erotically attractive and politically
correct, which also took advantage of the success of actresses who began to excel at that
time, such as Maria Luisa San José, Ana Belén or Amparo Mufioz (Miss Universe).

893 He started in the Cinecitta studios in Spanish-Italian co-productions. Chief Editor since 1941, he was
responsible for editing several films from that period. His last job was Vota a Gundisalvo (1977).
(information taken from the website of Biblioteca Nacional de Espafia- The Spanish National Library).
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The second of these shortcomings was the lack of filmmakers’ real commitment
to provide narrative and esthetic novelties. It has been demonstrated that what really
matters in these films is what is being told, and not how it is told. The directors simply
continued a classic linear narrative construction, similar to that of previous Spanish
comedies. They also got rid of technical displays, used modest scenarios and resorted to
friendly characters who managed to empathize with viewers. The only gestures toward
more risky formulas were made by Antonio Drove and Jose Luis Garci. Lovers of the
North American classic cinema, in their movies they took some resources from the
screwball comedy - especially the director of Tocata y fuga de Lolita. However, the
most perennial influence manifested itself in Garci's cinema. It was at that time when
the Madrid-born filmmaker decided to lean on literary scripts®“ by placing special
emphasis on the weight of dialogs and on the use of flat-shots - as he had so often seen
in American classics such as Casablanca (1942). Miguel Gonzélez Sinde explained this
adaptation to his works as follows: «[...] Things have to be analyzed in their time.
Writers then had a lot to say because, of course, they had been silent for 40 years». 8%
This way of proceeding would become one of the defining features of his style, which
was present in both the titles he carried out in the 1970s and in his later films. To all
this, it is worth adding the fact that Garci used spectacular general plans in an attempt to
turn Madrid into a Spanish New York.8% All in all, esthetic novelties were absent in all
the titles of this trend, in which no attempt was made to experiment with photography or
color, among other things.

Third of all, the scarce repercussion that such products had in Europe has been
verified. Despite being one of the main objectives marked by Dibildos - «[...] the big
problem is the international market; the Spanish public had been won in the previous
stage, but foreign audiences were completely lost»-,3%" it has been evidenced here that
their repercussion was minimal. A research made of specialized magazines such as The
Monthly Film Bulletin, Film Dope, Films & Filming, Celuloide. Revista portuguesa de
cinema, Le film frangais or ITA. Rasegna de informazioni has resulted in a few
irrelevant mentions to feature films, and the two main findings were a cover on
Espafiolas en Paris in issue 186 (June 1973) of Celuloide. Revista portuguesa de
cinema, and the appearance of a photogram of Los nuevos espafioles in the article
"Spain Also Rises" of the Film comment magazine.8% Moreover, the enormous interest
of producers in distributing these films in Latin America (Argentina, Uruguay or
Paraguay) has also been confirmed. With Asignatura pendiente, the Mexican-Spanish
film agreement signed in 1978 allowed Garci's film to be introduced into that country,
with a new exchange agreement reached with Argentina on May 29, 1979.8%°

894 An option that, in order to carry it out successfully, forced him to choose performers very carefully.
8% Interview with Miguel Gonzélez Sinde (Madrid, November 18, 2016).

8% Above all, he experimented with this facet in El crack (1981) and El crack 11 (1983).

897 FonT, D., Del azul al verde..., op. cit., p. 324.

8% INSDORF, A., “Spain Also Rises” ..., op. cit., p. 16.

89 Archivo General de la Administracion (A. G. A.) (03) 121_004 36/05244.
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FUTURE RESEARCH LINES

The numerous links between current events and those that took place in the
country in that stage make it a first-order sociological reference, and an indispensable
one to obtain a complete vision of the Transition. Its extensive study has allowed me to
discover a whole series of research lines that can help to clarify and complete this
complex and disparate puzzle.

Leaving aside the Seventh Art, where research could continue by taking into
account co-productions, it has been proven that many of the directors who made films
according to this trend also combined, either in parallel or immediately after, their work
in cinema with television. This was the case of Antonio Drove -Los pintores del Prado
(1974), Curro Jiménez (three episodes in 1977)- or Jaime de Armifian -Del dicho al
hecho (1971), Las doce caras de Eva (1971-1972), Tres eran tres (1972-1973),
Suspiros de Espafia (1974)-, who established a series of synergies between one medium
and the other.®® This was a panorama that raised the possibility of products existing
which, this time from the small screen, could also be inscribed in a Third Way. The
same happened with other mass media, such as graphic humor, a terrain in which
Manuel Summers himself moved to during these years. Not only was he the driving
force behind Chumy Chdmez of the satirical magazine Hermano lobo, but he was also
the director of La codorniz from 1977 to 1978, and he collaborated in several
publications as a cartoonist: ABC, Al loro / El loro, Blanco y Negro, Cine en 7 dias,
Cuadernos de Humor, Cuadernos para el Dialogo, El Cocodrilo, EI Imparcial, Epoca,
Muy Sefior Mio, Play-lady, Pueblo and Sabado Grafico. As previously emphasized, the
singularity of the 1970s in Spain invites us to reflect on those intermediate roads taken
in different spheres of society, from politics to economy and culture.

This was a panorama from which a series of very specific cases emerged and
pointed to neutral solutions, which allows us to consider the existence of similar
situations in which this Third Way could also be applied. Parallels have been
established with the current situation in the country, but it would be interesting to
explore other periods in the history of Spain and of other countries, in which similar
products could also be found. The amplitude of the Third Way concept requires making
a profound reflection on what it really means in a specific context, what it means for
that society and why it is chosen to name some alternatives. The analysis made on the
Third Way has revealed the weaknesses and strengths of this formula, but has above all
reaffirmed the effectiveness of this type of solutions in extreme situations, where people
are confronted with change, indetermination and big expectations. Moments of
reflection, doubts and choices, longings and fears, where individuals are put to the test,
but above all, when the maturity of a society and its cultural base are established.

%0 Bodegas later joined the television world, and concentrated all his production in the 1990s: Joc de rol
(1994), Rutas de ida y vuelta (1995), La virtud del asesino (1998) and El secreto de la porcelana (1998).
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EJE CRONOLOGICO DEL CINE ESPANOL DE LOS ANOS SETENTA9°1

La lista que se adjunta a continuacion corresponde a todas las peliculas
espafolas estrenadas en los afos setenta. Para facilitar el estudio de la influencia de la
corriente Tercera Via, se ha prescindido de aquellos trabajos coproducidos con otros
paises, centrandose el andlisis en los titulos cuyas productoras fueron Unicamente
espafolas. Respecto al género, el objetivo ha sido establecer en cada caso aquél que
mejor definiese globalmente cada trabajo. Dada la importancia de la Tercera Via como
reflejo de la sociedad de su época, se ha decidido subrayar con el término histérico
aquellas peliculas ubicadas temporalmente fuera de los afios setenta,
independientemente de su género.

Después de valorar distintas propuestas, se ha considerado que la clasificacion méas
idonea para una comprension correcta de la tendencia es la division de los largometrajes
en tres grupos:

- Tercera Via: Titulos vinculados con el productor José Luis Dibildos. Trabajos
que se convierten en prototipo de la corriente, puesto que retnen la mayoria de
las caracteristicas propias de ésta (género, tematica, tratamiento de la
historia...).%2 (Verde)

- Influencia tercera via: Peliculas que, pese a reunir elementos propios de la
tendencia, no se encuentran amparadas por la productora Agata Films y José
Luis Dibildos. (Amarillo)

- Ausencia tercera via: Largometrajes completamente alejados de la corriente,
tanto tematica como formalmente. (Azul)

1970:
PELicuLA DIRECTOR ANO FECHA DE GENERO
ESTRENO
5 Luis Saen )
El alma se serena U .UIS SHETE 02 1969 12-01-1970 Comedia
Heredia
La residencia NEHEED oelie 1969 12-01-1970 Terror
Serrador
Golpe d_e, mano José Antonio de la 1969 92-01-1970 Bélico
(Explosién) Loma

%1 |a lista se ha elaborado a través de los datos recogidos en CEBOLLADA, P. y RuBIO, L., Enciclopedia
del cine espafiol. Cronologia, Barcelona, Ediciones del Serbal, 1996.

%92 En esta clasificacion se ha incluido Espafiolas en Paris dentro del grupo Tercera Via porque, como se
ha sefialado con anterioridad, aunque Dibildos empez6 a usar dicho término a partir de esta pelicula,
retine todos los rasgos de la tendencia.
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El huésped del

Juan de Ordufia

1969

09-02-1970

Musical

sevillano
El abominable
hombre de la Costa | Pedro Lazaga 1969 16-02-1970 | Comedia
del Sol
Elsenonitoylas | pomon Fernandez | 1969 | 23-02-1970 | Comedia
seductoras
D€ Profesion sus | javier Aguirre 1969 | 26-02-1970 | Comedia
labores
in, el I e
Jrtain, e ,rey de la Manuel Summers 1969 02-03-1970 | Biografico
selva o asi
Cateto a babor Ramon Fernandez 1969 16-03-1970 | Comedia
Festival de
Mortadelo y Rafael Vara 1968 23-03-1970 | Animacion
Filemon
) ) ¢ Luis S& :
iSe armo el belgnt | 0% LUISSAENZAE | yq6q | 53.03.1970 | Comedia
Heredia
Un dos tres al
escondite inglés José Luis Borau 1969 23-03-1970 Musical
(firmada)
Cerrado por José Luis Gamboa | 1962 | 29-03-1970 | Intriga
asesinato
El relicario Rafael Gil 1969 29-03-1970 Musical
La larga agonia de | Francisco Rovira 1969 99-03-1970 Musical
los peces Beleta
Las gatas tienen frio Carlos Serrano de 1969 29-03-1970 | Comedia
Osma
Las runas del patio Aman_do de 1967 06-04-1970 Musical
(Patio flamenco) Ossorio
¢ Quién soy yo? Ramon Fernandez 1969 13-04-1970 | Comedia
De barro y oro Joaquin Bollo 1966 20-04-1970 | Drama
Muro
El taxi de los José Luis Séenz de
i Heredia 1969 20-04-1970 Musical
conflictos .
Mariano Ozores
i Vivan los novios! Luis Garcla 1969 20-04-1970 | Comedia
Berlanga
Claudio Guerin
Los desafios José Luis Egea 1969 23-04-1970 Drama
Victor Erice
Ensefi .
_nsenat aun Agustin Navarro 1970 25-04-1970 | Comedia
sinverglienza
Verano 70 Pedro Lazaga 1969 27-04-1970 | Comedia
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Agonizando en el

. Enrique L. Eguiluz 1967 01-05-1970 Terror
crimen
Sonria por favor Stlvio F. Beilbuena 1964 01-05-1970 | Misterio
Manuel Cafio
El paseillo Ana Mariscal 1968 11-05-1970 Musical
¢POT QUE PECAMOS & | pory | zaga 1970 | 11-05-1970 | Comedia
los cuarenta?
Rafael Romero-
Manos torpes 1969 18-05-1970 Western
Marchent
Elvampirodela | joos L yis Madrid | 1970 | 25-05-1970 | Terror
autopista
La tonta del bote Juan de Ordufa 1970 28-05-1970 | Comedia
Despues de los Mariano Ozores 1969 08-06-1970 | Comedia
nueve meses
Sendas cruzadas Juan Xiol 1961 22-06-1970 Misterio
El festival de
Mortadelo y Rafael Vara 1969 13-07-1970 | Animacion
Filemén
El hueso Qinctcc))nlo Giménez- 1968 17-07-1970 | Comedia
En un mundo Pedro Olea 1969 | 10-08-1070 | N9
diferente Ficcion
Culpable para un
delito (Balada para | José Antonio Duce 1966 17-08-1970 | Policiaco
un hombre solo)
-a marca del Enrique L. Eguiliz | 1968 | 17-08-1970 | Terror
hombre lobo
La revoltosa Juan de Orduna 1969 17-08-1970 Musical
Los hombres las Leén Klimovsky 1969 17-08-1970 | Comedia
prefieren viudas
Los celos y el Silvio F. Balbuena | 1966 22.08-1970 | Musical
duende
: . Fernando Fernan- :
Crimen imperfecto ) 1970 24-08-1970 | Comedia
GoOmez
. Luis Maria i
Dele color al difunto 1969 24-08-1970 | Comedia
Delgado
El tesoro del capitan .
Antonio Artero 1967 24-08-1970 | Aventuras
Tornado
Sin un adios Vicente Escriva 1970 17-09-1970 Musical
Don erre que erre Jose L_UIS Saenz de 1970 21-09-1970 | Comedia
Heredia
El monumento José Maria Forqué 1970 25-09-1970 | Comedia
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El hombre que quiso

Rafael Gil 1970 28-09-1970 | Comedia
matar
Dinamita Jim Alfonso Balcazar 1970 01-10-1970 Western
Cuatro desertores Pascual Cervera 1969 12-10-1970 | Aventuras
Enun lugardeLa | o riano Ozores 1970 | 12-10-1970 | Musical
Manga
No d esearas ?I Ramoén Fernandez 1970 26-10-1970 | Comedia
vecino del quinto
Coqueluche Germén Lorente 1970 29-10-1970 | Comedia
Eljardindelas 1 0105 saura 1970 | 05-11-1970 | Drama
delicias
Una sefora llamada. | 5., gychs 1970 | 19-11-1970 | Comedia
Andrés
El astronauta Javier Aguirre 1970 21-12-1970 C_|en_c,|a
Ficcion
plerna Creclente, | 1.yier Aguirre 1970 | 25-12-1970 | Musical
falda menguante
1971:
PELICULA DIRECTOR ARo FECHA DE GENERO
ESTRENO
La decente Jose LuisSaenzde | 1970 | 07011971 | Comedia
Heredia
El cronicén Antonio GImeNez- | 1979 | 11012071 | SOMed
Rico historica
Hi i . .
Goya (Historia de Nino Quevedo 1970 25-01-1971 | Biografico
una soledad)
un Invierno en Jaime Camino 1970 | 25-01-1971 | Drama
Mallorca
i Vente a Alemani i
IPezetle A AIEMAN&, | pero Lazaga 1970 25-01-1971 | Comedia
ras crueles (Bl yicente Aranda 1969 | 08-02-1971 | Thriller
cadaver exquisito)
LGRS e e 1970 | 22-02-1971 | Drame
por la muerte) historico
El sobre verde Rafael Gil 1970 26-02-1971 Musical
El certificado Viceng Lluch 1969 08-03-1971 | Comedia
;Ztsos'ete RESEE ) o L 1970 | 08-03-1971 | Comedia
ARG EUEEEERE | e | e 1970 22.03-1971 | Comedia

papa
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D
El bosque del lobo Pedro Olea 1970 22-04-1971 . rallrr_ma
histdrico
El meson del Gitano | Antonio Roman 1970 26-04-1971 Musical
Espafolas en Paris | Roberto Bodegas 1970 26-04-1971 Drama
a casa de los Agustin Navarro 1971 | 26-04-1971 | Comedia
Martinez (firmada)
El techo de cristal Eloy de la Iglesia 1970 03-05-1971 Terror
Veinte mil glolares José Maria 1970 03-05-1971 Western
por un cadaver Zabalza
=l apartamento de | i, gy o 1971 | 24-05-1971 | Comedia
la tentacion
Zg:tame AUINCE | Fernando Merino 1971 | 24-05-1971 | Comedia
C?omo f:asarse en Fe,rnando Fernan- 1970 14-06-1971 | Comedia
siete dias Gbmez
LA VISR AUENO 1ot Camus 1965 | 05-07-1971 | Comedia
tocé el timbre
El bordony la , .
Ledn Klimovsky 1966 19-07-1971 | Aventuras
estrella
El diablo cojuelo Ramoén Fernandez 1970 19-07-1971 C.O ”Tefj'a
historica
Vamos por la Alfonso Paso 1969 | 19-07-1971 | Comedia
parejita
Crimen Miguel Lluch 1963 | 26-07-1971 | Drama
Red Ross
£05 EXITEMENOS €| Alfonso Paso 1970 | 02-08-1971 | Comedia
tocan
Una chica casi German Lorente 1971 | 06-08-1971 | Comedia
decente
El padre Coplillas Ramon Comas 1968 09-08-1971 Musical
Plomo sobre Dallas José Maria 1970 09-08-1971 Western
Zabalza
Setenta veces siete Félix Acaso 1968 09-08-1971 Drama
Presagio Miguel Iglesias 1970 23-08-1971 Thriller
Aungue la hormona. | ;..o eoeriva 1971 | 09-09-1971 | Comedia
se vista de seda
Espafolear Ja|m(,a Jesus 1970 09-09-1971 Drama
Balcazar
Si t,estas muerto ¢por | Pedro Mario 1970 10-09-1971 | Comedia
qué bailas? Herrero
Las secretas Antxon Ezeiza 1969 | 20-09-1971 | Drama

intenciones
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Juan Antonio

Varietés 1971 04-10-1971 Drama
Bardem
Las Ibéricas F.C. Pedro Mas6 1971 07-10-1971 | Comedia
Adios cigliefa, adiés | Manuel Summers 1971 11-10-1971 Drama
educandoauna | pamon Torrado 1967 | 11-10-1971 | Comedia
idiota
Black Story (la
historia de Peter B. | Pedro Lazaga 1971 18-10-1971 | Comedia
Peter)
La graduada Mariano Ozores 1971 18-10-1971 | Comedia
Blanca por fuera, | oo 1 azaga 1971 | 21-10-1971 | Comedia
rosa por dentro
El hombre oculto Alfonso Ungria 1970 28-10-1971 Drama
Los gallos de la José L-UIS Séenz de 1970 95.11-1971 Drama
madrugada Heredia
=l armario del Rafael Vara 1970 | 29-11-1971 | Animacion
tiempo
Enlareddemi | \ariano Ozores 1971 | 06-12-1971 | Comedia
cancion
Los dias de Cabirio | Fernando Merino 1971 27-12-1971 | Comedia
1972:
PELIiCULA DIRECTOR ARO FECHA DE GENERO
ESTRENO

Historia de una .

. Jordi Grau 1969 17-01-1972 Drama
chica sola (La cena)
Z:S”tge aligaral Pedro Lazaga 1971 | 24-01-1972 | Comedia
Después del diluvio | Jacinto Esteva 1968 03-02-1972 | Experimental
El I .

_padre de la Pedro Lazaga 1972 13-02-1972 Comedia
criatura
La novicia rebelde | Luis Lucia 1971 13-02-1972 Musical
Nadamenos que | oo Gil 1971 | 14-02-1972 | Drama
todo un hombre
Mi querida sefiorita | Jaime de Armifian 1971 17-02-1972 Comedia
La cera virgen José Maria Forque 1971 21-02-1972 Musical
Me debes un muerto Jose LUIS. Saenz 1971 21-02-1972 Comedia

de Heredia

SIMON CONAMOS | o 6 Fernandez | 1971 | 28-02-1972 | Comediia

contigo
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Fernando Garcia

En un mundo nuevo 1971 13-03-1972 Musical
de la Vega

El abogado, el _ Jose_ Maria Font 1969 97.03-1972 Comedia

alcalde y el notario | Espina

La garbanza negra | Luis Maria 1971 02-04-1972 Musical

que en paz descanse | Delgado

Las colocadas Pedro Masé 1972 10-04-1972 Comedia

Cita en Navarra José Grafiena 1970 15-04-1972 Drama

no firmes mas Pedro Lazaga 1972 | 27041972 | Comedia

letras, cielo

La casa de las , . Drama

i Leon Klimovsky 1971 15-05-1972 .

chivas histérico

La liga no es cosa Ignacio F. Iquino 1972 15-05-1972 Comedia

de hombres

Lo§ novios de mi Ramén Fernandez 1972 15-05-1972 Comedia

mujer

Las melancdlicas ,F:\TE)ZEI Moreno 1971 22-05-1972 Terror

Ligue Story Alfonso Paso 1971 22-05-1972 Comedia

Tlma_nf_aya (Amor José Antonio de la 1972 96-05-1972 Drama

prohibido) Loma

El triangulito José Maria Forqué 1970 05-06-1972 Comedia

Lejos de los arboles | Jacinto Esteva 1970 05-06-1972 | Documental

Algoamargoenla | o\ o o 1o 1glesia 1967 | 14-06-1972 | Drama

boca

Dos chicas de Mariano Ozores 1972 | 14-07-1972 | Musical

revista

Chicas de club Jordi Grau 1970 | 17-07-1972 | Drama

(Cantico)

La montafia rebelde | Ramon Torrado 1971 17-07-1972 P“?”.‘a
histérico

Cuadrilatero Eloy de la Iglesia 1969 07-08-1972 Drama

El baldiri de la Jose_ Maria Font 1968 07-08-1972 Comedia

costa Espina

Investigacion Juan Bosch 1970 | 04-09-1972 |  Thriller

criminal

Condenados a vivir Joaquin Luis 1971 11-09-1972 Western

Romero-Marchent

E;s”ada endisco | 1\ jio Demicheli 1971 | 18-09-1972 |  Thriller

Guapo heredero Luis Maria 1972 95-09-1972 Comedia

busca esposa Delgado
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iQué noche de

i Fernando Merino 1972 02-10-1972 Comedia
bodas, chicas!
poctor Jekilly el 1 oon kiimovsky | 1971 | 13-11-1972 | Terror
hombre lobo
El vikingo Pedro Lazaga 1972 20-11-1972 Drama
Las plemas de fa 5,00 Xiol 1971 | 27111972 | Comedia
serpiente
E_I misterio de la Jalmt,a Jesus 1970 01-12-1972 Misterio
vida (Eva) Balcazar
Habanera Jose Maria 1958 | 04-12-1972 | Comedi
Elorrieta histérica
Morbo Gonzalo Suéarez 1972 04-12-1972 Intriga
Paris bien vale una Pedro Lazaga 1972 04-12-1972 Comedia
moza
Experiencia Pedro Maso 1972 | 11-12-1972 | Drama
prematrimonial
1973:
PELICULA DIRECTOR ANO FECHA DE GENERO
ESTRENO
SREIWGRIEE E | e e o 1969 | 15-01-1973 | Comedia
busca de papa)
Prana (La fuerza
que concede la Raul Pefa 1969 18-01-1973 Drama
vida)
Necrophagus Miguel Madrid 1971 22-01-1973 Terror
La curiosa Vicente Escriva 1972 24-01-1973 Comedia
Metamorfosis Jacinto Esteva 1971 24-01-1973 | Fantastico
Las juergas del Alfonso Balcizar | 1971 | 29-01-1973 | Comedia
sefiorito
La duda Rafael Gil 1972 02-02-1973 Drama
Casa Flora Ramén Fernandez 1972 05-02-1973 Musical
Venta por pisos Mariano Ozores 1972 09-02-1973 Comedia
R e ey s 1971 | 19-02-1973 | Musical
fu ni fa
José M. Vallés
Emilio Martinez-
Pastel de sangre Lazarp 1971 26-02-1973 Terror
Francisco
Bellmunt

Jaime Chavarri
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Al diablo con amor | Gonzalo Suérez 1972 05-03-1973 Thriller

La descarriada Mariano Ozores 1972 12-03-1973 Comedia

Entre dos amores Luis Lucia 1972 22-03-1973 Musical

Flor de santidad Adolfo Marsillach 1972 26-03-1973 Pra}ma
histérico

Que cosas tiene el German Lorente 1971 02-04-1973 Musical

amor

una monjay un Mariano Ozores 1973 06-04-1973 Comedia

Don Juan

Cao-xa (El gran | Pedro Mario 1971 | 09-04-1973 | Bélico

desconocido) Herrero

Mil millones para. | ey | azaga 1972 | 09-04-1973 | Drama

una rubia

El nifio es nuestro Manuel Summers 1973 21-04-1973 Comedia

SSE@IE e | oo e 1972 | 30-04-1973 | Terror

la tumba

-a casa sin Pedro Olea 1972 | 03-05-1973 | Drama

fronteras

El perfil de Satanas | Juan Logar 1969 07-05-1973 Drama

o es bueno que el peirs Olea 1973 | 10051973 | Drama

hombre este solo

Horror Story Manuel Esteba 1972 14-05-1973 Comedia

La corrupcion de Juan Antonio

Chris Miller Bardem 1972 17-05-1973 Terror

Sexy cat Julio Perez 1972 21-05-1973 Terror

Tabernero

La furia del hombre | José Maria 1971 98-05-1973 Terror

lobo Zabalza

La novia Vicente Aranda 1972 | 28-05-1973 | Terror

ensangrentada

La rebelion de las Leon Klimovsky 1972 27-06-1973 Terror

muertas

Escalofrio diabolico | George Martin 1971 09-07-1973 Terror

Eljorobado dela | 5. ier Aguirre 1972 | 13-07-1973 | Terror

morgue

Anay los lobos Carlos Saura 1972 16-07-1973 Drama

Secu?stro ala Mateo Cano 1972 16-07-1973 Comedia

espariola

Las estrellas estan | peiro Lazaga 1973 | 20-07-1973 | Comedia

verdes

La muchacha del José Maria

Nilo (La maldicion . 1967 08-08-1973 | Aventuras

Elorrieta

de la esfinge)
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Una gota de sangre

. Eloy de la Iglesia 1973 22-08-1973 Thriller
para morir amando
El lo ti :
plaibue 0 tiene un Pedro Lazaga 1973 27-08-1973 Comedia
Nadie oyo gritar Eloy de la Iglesia 1972 27-08-1973 Intriga
0 verde empleza en | \icente Escriva 1973 | 14-09-1973 | Comedia
los Pirineos
El retorno de
. Carlos Aured 1972 21-09-1973 Terror
Walpurgis
ST Angelino Fons 1973 | 01-10-1973 | Drama
matrimonial
Elespiriude a1 yjctor Erice 1972 | os-10-1973 | rome
colmena histérico
Autopsia Juan Logar 1972 15-10-1973 Drama
Mi p_rofesora Jaime Camino 1973 15-10-1973 Drama
particular
Topical Spanish Ramon Masats 1970 17-10-1973 Musical
Me has hecho Juan de Ordufia 1973 | 22101973 | Musical
perder el juicio
Manolo la nuit Mariano Ozores 1973 02-11-1973 Comedia
un C? stovaron Jaime de Armifian 1973 12-11-1973 Comedia
espariol
El vertigo del Pascual Cervera 1970 | 03-12-1973 | Thriller
crimen
Tarzan en las m nas José Luis Merino 1973 04-12-1973 Terror
del rey Salomon
Las senorltafrde Jqse Antonio 1973 17-12-1973 | Comedia
mala compafiia Nieves Conde
La llamaban la Mariano Ozores 1973 | 20-12-1973 | Comedia
madrina
IF_gj((:)hlca del Molino Eugenio Martin 1973 22-12-1973 Comedia
Tarza | misteri : :
arzan y el misterio Miguel Iglesias 1973 31-12-1973 | Aventuras
de la selva
1974:
PELIiCULA DIRECTOR ARO FECHA DE GENERO
ESTRENO
Una chica y un Pedro Masé 1973 | 07-01-1974 | Comedia

sefior
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Cebo para Francisco Lara 1973 16-01-1974 Drama
adolescente Palop
El espectro del José Marla 1972 98-01-1974 Terror
terror Elorrieta
Elpadrinoysus | cornando Merino | 1973 | 28-01-1974 | Comedia
ahijadas
U_na vela para el Eugenio Martin 1973 28-01-1974 Terror
diablo
Aborto criminal Ignacio F. Iquino 1973 07-02-1974 Drama
El chulo Pedro Lazaga 1973 11-02-1974 Comedia
El dltimo viaje Jose Antomiodela | 975 | 15.00-1974 | Thriller
Loma
El [ :
af“"r empieza a Pedro Lazaga 1973 18-02-1974 Comedia
medianoche
Habla mudita I\/Ianu,el cutierrez 1973 18-02-1974 Drama
Aragon
Vida conyugal sana | Roberto Bodegas 1974 21-02-1974 Comedia
El juego del Joaquin Luis .
adulterio Romero Marchent 1973 04-03-1974 Intriga
Jenaro el de los Mariano Ozores 1973 08-03-1974 Comedia
catorce
La Lola dicen que . .
. Jaime de Armifian 1970 14-03-1974 Drama
no vive sola
Los Kalatrava
contra el imperio Manuel Esteba 1973 18-03-1974 Comedia
del karate
Emma, puertas José Ramoén
1973 22-03-1974 Terror
oscuras Larraz
Un curitacafion | o1 Maria 1973 | 10-04-1974 | Comedia
Delgado
Mi hijo no es lo que
parece ’(Acelgas eon Angelino Fons 1973 13-04-1974 Musical
champdn y...mucha
musica)
Un par de zapatos Rafael Romero- .
del 32 Marchent 1973 20-04-1974 Thriller
La semana del Eloy de la Iglesia 1972 | 22-04-1974 |  Terror
asesino
El pantano de los o
Manuel Cafo 1973 29-04-1974 Terror
cuervos
. José Luis Saenz
Proceso de Jesus i 1973 29-04-1974 Drama
de Heredia
Sefora doctor Mariano Ozores 1974 06-05-1974 Comedia
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Si fulano fuese

Mariano Ozores

1971

06-05-1974

Comedia

mengano

= IUIEE 10se Luls Ruiz 1973 | 13-05-1974 | Policiaco

prohibida Marcos

Dormiry Igartodo | yrariano Ozores 1974 | 15-05-1974 | Comedia

es empezar

Juegos de sociedad | José Luis Merino 1973 27-05-1974 Comedia

La prima Angélica | Carlos Saura 1974 29-05-1974 Drama

Odio mi cuerpo Leon Klimovsky 1974 31-05-1974 C.|en.c,|a
Ficcion

Cinco almohadas | by | azaga 1974 | 07-06-1974 | Musical

para una noche

El calzonazos Mariano Ozores 1974 10-06-1974 Comedia

Magica aventura Cruz Delgado 1973 10-06-1974 | Animacion

L i . .

0SCHImenesde | joss Luis Madrid | 1972 | 24-06-1974 | Terror
Petiot
Vera, un cuento . . Drama
Josefina Molina 1973 04-07-1974 .

cruel histérico

05 frios Senderos | carios Aured 1972 | 08-07-1974 | Thriller

del crimen

;Yel préjimo...? Angel del Pozo 1973 10-07-1974 Drama

4Es usted mi padre? | 2MoMo, 1969 | 15-07-1974 | Drama

Giménez-Rico

Con ellallego el Ramén Torrado 1969 29-07-1974 Musical

amor

Celos, amor y . Alfonso Paso 1972 01-08-1974 | Comedia

Mercado Comun

cos ojos azules de | o, yo¢ Aured 1973 | 05081974 | Terror

la mufieca rota

Pisito de solteras Fernando Merino 1973 19-08-1974 Comedia

Matrimonio a| Ramén Fernandez 1974 23-08-1974 Comedia

desnudo

Tormento Pedro Olea 1974 | 02-09-1974 | Drama
histérico

Vacaciones Juan Jaime Bernés | 1973 | 02-09-1974 | Accién

sangrientas

Sex 0 no sex Julio Diamante 1974 05-09-1974 Comedia

La lobay la paloma | Gonzalo Suérez 1974 09-09-1974 Drama

Un hombre como | 50 Mass 1974 | 12-09-1974 | Drama

los demas

Tocata y fuga de . .

Lolita Antonio Drove 1974 26-09-1974 Comedia

La otra imagen Antoni Ribas 1973 21-10-1974 Drama
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El reprimido Mariano Ozores 1974 28-10-1974 Comedia
Busco tonta para fin Ignacio F. Iquino 1972 11-11-1974 Comedia
de semana
Chicas de alquiler Ignacio F. Iquino 1974 11-11-1974 Drama
Quando los nifios José LUIS. Séenz 1974 12-11-1974 Musical
vienen de Marsella | de Heredia
El amor del capitan | . de Armifian | 1974 | 15-11-1974 | Drama
Brando
. Ramiro Angel
iQué vida esta! 1970 15-11-1974 | Documental
Arango
Las obsesiones de Luis Maria 1974 95.11-1974 Comedia
Armando Delgado
Una mujer de Pedro Lazaga 1974 02-12-1974 Comedia
cabaret
La noche de los Amando de 1971 | 16-12-1974 | Terror
brujos Ossorio
Una pareja distinta | José Maria Forqué 1974 16-12-1974 Drama
08 NUevos Roberto Bodegas | 1974 | 18-12-1974 | Comedia
esparioles
La Regenta Gonzalo Suérez 1974 19-12-1974 Pr?”.‘a
histdrico
Labodaolavida | <aael Romero- 1973 | 23121974 | Musical
Marchent
Doctor, me gustan
las mujeres ¢es Ramon Fernandez 1973 24-12-1974 Comedia
grave?
Dick Turpin Fernando Merino 1974 30-12-1974 | Aventuras
Polvo eres Vicente Escriva 1974 30-12-1974 Comedia
1975:
PELIiCULA DIRECTOR ARO FECHA DE GENERO
ESTRENO
Comomatarapapa | o e Fernandez | 1974 | 13-01-1975 | Comedia
sin hacerle dafio
Novios de la muerte | Rafael Gil 1974 23-01-1975 Drama
a casa de las Alfonso Balcazar | 1973 | 27-01-1975 | Thriller
muertas vivientes
Metralleta Stein | 2oseAmoniodela 00| 57 0111975 | Accién
Loma
A Fernando Fernén i
Yo la vi primero 1974 27-01-1975 Comedia

Gbémez
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Las violentas Fernando Miranda 1974 03-02-1975 Crimen
Ninguno de I0S e | oo | Ramirez | 1978 | 10-02-1975 | Western
se llamaba Trinidad
Cuando el cuerno Luis Maria 1974 17-02-1975 Comedia
suena Delgado
Mi mujer es muy
decente dentro de Antonio Drove 1974 19-02-1975 Comedia
los que cabe
Duerme, duerme mi Franu_sco 1974 94-02-1975 Comedia
amor Regueiro
Los caballeros del , i
) Ramon Torrado 1974 24-02-1975 Comedia
botdn de ancla
. Amando de
La endemoniada . 1974 03-03-1975 Terror
Ossorio
Las flores del miedo Jos_e Marla 1972 03-03-1975 Terror
Oliveira
onaabueltade 1\ /conte Excriva 1974 | 06-03-1975 | Comedia
antes de la guerra
Exorcismo Juan Bosch 1974 10-03-1975 Terror
Perversion Francisco Lara 1974 10-03-1975 Intriga
Polop
Un lujo a su alcance | Ramon Fernandez 1974 10-03-1975 | Comedia
La diosa salvaje Miguel Iglesias 1974 24-03-1975 | Aventuras
_arganachede | Lluls Josep 1974 | 24031975 | Thriller
julio Comerén
La cruz del diablo John Gilling 1974 29-03-1975 Terror
La revolucion José Antonio
matrimonial (T4 y . 1974 31-03-1975 Drama
Nieves Conde
yo)
Softeroy padreen | ;. ior Aguirre 1974 | 31-03-1975 | Comedia
la vida
El talon de Aquiles | Leon Klimovsky 1974 07-04-1975 Policiaca
Olvida los tambores | Rafael Gil 1975 21-04-1975 Comedia
Vudu sangriento Manuel Cafio 1973 28-04-1975 Terror
Los pajaros de Mario Camus 1975 | 02-05-1975 | Drama
Baden-Baden
No qui I . . :
© quiero perder 12 | £\ senio Martin 1974 | 05051975 | Comedia
honra
Ry Rafael Romero- 1975 | 12-05-1975 | Drama
infierno Marchent
Largo retorno Pedro Lazaga 1975 20-05-1975 Drama
La llamada del Jose Maria 1972 | 26-05-1975 |  Terror
vampiro Elorrieta
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Ya soy mujer Manuel Summers 1974 28-05-1975 Comedia
Elr;la cresta de fa Pedro Lazaga 1975 02-06-1975 Drama
Jumbaparaun | o6 yisMadrid | 1965 | 02-06-1975 | Westem
forajido
Pepita Jiménez i?gze' Moreno 1975 | 16-06-1975 | Drama
No mataras César Ardavin 1974 07-07-1975 Drama
O.K. Yevtushenko José Luis Madrid 1968 07-07-1975 Accion
Tarzany el tesoro | 3o Trychado 1974 | 07-07-1975 | Aventuras
Kwana
El asesino de Miguel Madrid 1974 | 14-07-1975 | Terror
mufiecas
El ataque_de I.OS Aman_d 0 de 1973 28-07-1975 Terror
muertos sin 0jos Ossorio
La dltima jugada Alfred S. Brell 1973 28-07-1975 Crimen
ElLibrode Buen | 7omas Aznar 1974 | 04-08-1975 | Comedia
Amor
i'ﬁ?"e”'do MISIET | Tulio Demicheli 1974 | 11-08-1975 | Comedia
El dltimo tango en L .
. José Luis Madrid 1974 11-08-1975 Drama
Madrid
SIS B | o W 1974 | 18081975 | Terror
carney el diablo Oliveira
Juego sucio en
Panama (As de Tulio Demicheli 1974 22-08-1975 Thriller
corazén)
José Luis Garcia .
El love feroz , 1972 25-08-1975 Comedia
Sanchez
Ella (Tragica Tulio Demicheli 1972 | 01-09-1975 | Fantéstico
obsesion)
Los pecados de una
Chica casi decente Mariano Ozores 1975 01-09-1975 Comedia
(La Balada de los
tres inocentes)
Pim, pam, pum, Pedro Olea 1975 | 05091975 | °rama
fuego historico
Furtivos José Luis Borau 1975 08-09-1975 Drama
Clara es el precio Vicente Aranda 1974 15-09-1975 Comedia
El buque maldito | - mando de 1973 | 15-09-1975 |  Terror
Ossorio
i [ e 1972 | 22-00-1975 | Terror

Conde Drécula
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Juego de amor

Eloy de la Iglesia

1975

22-09-1975

Drama

prohibido
SOS. Invasion | SilvioF. Balbuena | 1969 | 22-09-1975 | oo
Ficcion

E:Opez delosolosde | pejro L Ramirez | 1973 | 29-09-1975 | Thriller
Madres solteras Antonio del Amo 1975 29-09-1975 Drama
Robin Hood nunca Francesc Bellmunt 1974 06-10-1975 | Aventuras
muere
Las adolescentes Pedro Maso 1975 09-10-1975 Drama
Lavenganza dela | carjo5 Aured 1973 | 27101975 | Terror
momia
Pais S. A. Forges 1975 27-10-1975 Comedia
Yo soy fulana de tal | Pedro Lazaga 1975 31-10-1975 Comedia
D fesio .

© Profesion Angelino Fons 1975 | 03-11-1975 | Drama
poligamo
El asesino no esta Jesug Garcia de 1974 03-11-1975 Thriller
solo Duefias
Rafael en Raphael | “1or© 198! 1975 | 13-11-1975 | Documental

Isasmendi

El comisario G. (El Fernando Merino 1974 17-11-1975 Intriga
caso del cabaret)
as bodas de Francisco 1975 | 17111975 | Drama
Blanca Regueiro
Una libelulaipara: 1, o eiimovsky 1973 | 17-11-1975 | Intriga
cada muerto
canciones de =duardo 1975 | 24-11-1975 | Documental
nuestra vida Manzanos
El addltero Ramon Fernandez 1975 24-11-1975 Comedia
Los buenos dias | el il 1975 | 24-11-1975 | Comedia
perdidos
as alegres Julio Perez 1974 | 01121975 | Terror
vampiras de Vogel | Tabernero
Strip-tis a la inglesa | José Luis Madrid 1975 01-12-1975 Comedia
Zorrita Martinez Vicente Escriva 1975 01-12-1975 Erdtico
Solo a_nte el José Lms_ Séenz 1974 15-12-1975 Comedia
streaking de Heredia
Jo, papa Jaime de Armifian 1975 18-12-1975 Comedia
Los hijos de George Martin 1975 22-12-1975 | Awventuras
Scaramouche
U_n torero para la José Maria 1974 99-12-1975 Drama
historia Zabalza
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Francisco Lara

Las protegidas Palop 1975 27-12-1975 Thriller
Sensualidad Germén Lorente 1975 29-12-1975 Drama
1976:
PELICULA DIRECTOR ARO FECHA DE GENERO
ESTRENO
Los inmorales Alfonso Balcézar 1973 12-01-1976 Comedia
Cria cuervos Carlos Saura 1975 26-01-1976 Drama
Imposible para una | Rafael Romero- 1975 26-01-1976 Comedia
solterona Marchent
La Carmen Julio Diamante 1975 26-01-1976 Drama
Furia espafiola Francesc Betriu 1974 09-02-1976 Comedia
La noche de la furia | Carlos Aured 1974 16-02-1976 Intriga
osotros fos Mariano Ozores 1975 | 16021976 | Comedia
decentes
La trastienda Jordi Grau 1975 23-02-1976 Drama
Las garras de Amando de 1973 | 23021976 | Terror
Lorelei Ossorio
L mujeres cosa de | o vagiie 1975 | 26021976 | Comedia
hombres
Esclava te doy Eugenio Martin 1975 15-03-1976 Comedia
A 1a legion le QUSIN | - ael il 1976 | 16-03-1976 | Comedia
las mujeres
(;Qwe[puede matar | Narciso Ibafez 1976 91-04-1976 Terror
a un nino? Serrador
El Libro de Buen Jaime Bayarri 1975 23-04-1976 | Aventuras
Amor Il
. Fernando Fernan-
La querida ) 1975 26-04-1976 Drama
Gomez
Madri .
adrid Costa José Maria Forqué | 1975 | 26-04-1976 | Comedia
Fleming
Terapia al desnudo | Pedro Lazaga 1976 26-04-1976 Comedia
Juan Antoni
El poder del deseo van Antonio 1975 03-05-1976 Drama
Bardem
La otra alcoba Eloy de la Iglesia 1975 03-05-1976 Drama
Pascual Duarte Ricardo Franco 1976 03-05-1976 Drama
Ambiciosa Pedro Lazaga 1976 10-05-1976 Drama
El alijo Angel del Pozo 1975 14-05-1976 Drama
Amor casi libre Fernando Merino 1975 26-05-1976 Comedia
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La saga de los

Leon Klimovsky

1972

07-06-1976

Terror

Dracula

Manuela Gonzalo Garcia 1976 07-06-1976 Drama
Pelayo

El asesino €t | 1.vier Aguirre 1974 | 05-07-1976 | Thriller

entre los trece

Las p_rlme_ras Alfonso Balcézar 1973 12-07-1976 Comedia

experiencias

Lanochedelas | Amando de 1975 | 26:07-1976 | Terror

gaviotas Ossorio

El senor esta Sinesio Isla 1975 | 29-07-1976 | Comedia

servido

Cuando losmaridos | o o0 Fernandez | 1976 | 09-0s-1976 | Comedia

iban a la guerra historica

Emilia...parada y Angelino Fons 1975 16-08-1976 Drama

fonda

Todos losgritos del | o on del Barco | 1974 | 16-08-1976 | Thriller

silencio

Volvoreta Jo_se Antonio 1976 18-08-1976 Drama
Nieves Conde

Morir, dormir, tal | (- el Mur ot 1975 | 24081076 | °rama

vez sofiar histdrico

Fulanita y sus Pedro Lazaga 1976 | 27-08-1976 | Comedia

menganos

Kilma, reina de las Miguel Iglesias 1975 30-08-1976 | Aventuras

amazonas

l\g:zordomo para Mariano Ozores 1975 30-08-1976 Comedia

Las delicias de los | i nio Mercero 1976 | 13-09-1976 | COmedia

verdes afios histérica

Sabado chica 'y

motel jqué lio José Luis Merino 1975 13-09-1976 Comedia

aquél!

El desencanto Jaime Chavarri 1975 17-09-1976 | Documental

Retrato de familia | om0 GIMENez- | 1076 | 17.09-1976 | Drama
Rico histérico

La amante perfecta | Pedro Lazaga 1976 20-09-1976 Comedia

Libertad provisional | Roberto Bodegas 1976 20-09-1976 Drama

Mauricio, mon Juan Bosch 1975 20-09-1976 Comedia

amour

szl_noche de los cien | Rafael Romero- 1975 97-09-1976 Drama

pajaros Merchant

Los viajes escolares | Jaime Chavarri 1973 01-10-1976 Drama

348




LA TERCERA VIA: REVISION, ACTUALIZACION Y DEBATE ITISTORIOGRAFICO EN EL CINE ESPANOL DEL TARDOFRANQUISMO

La peticion Pilar Mir6 1974 07-10-1976 Drama

El secreto

inconfesable de un | Jordi Grau 1975 18-10-1976 Comedia

chico bien

Adulterio fa Arturo Marcos 1975 | 25-10-1976 | Comedia

espariola

Ell Iimite dell amor | 128l Romero- 1976 25-10-1976 Drama
Merchant

Guerreras verdes Ramén Torrado 1976 25-10-1976 Drama

La promesa Angel del Pozo 1976 25-10-1976 Drama

as largas Jaime Camino 1976 | 28-10-1076 | o

vacaciones del 36 histérico

Canciones para - .

. Basilio M

después de una as_l 10 Martin 1971 01-11-1976 | Documental
Patino

guerra

& cludad quemada |y pipag 1976 | 05-11-1076 | o

(La ciutat cremada) histérico

La Corea Pedro Olea 1976 08-11-1976 Drama
F i Rovi D

La espada negra rancisco movira 1976 08-11-1976 . r{fm.]a
Beleta histdrico

canoche delos | jeqis Franco 1974 | 08-11-1976 | Terror

asesinos

La zorrita en bikini | Ignacio F. Iquino 1976 08-11-1976 Erdtico

Iconockaut José Maria Nunes 1975 11-11-1976 Drama

, 8 Lui i .

Colorin Colorado Jqse uis Garcia 1976 18-11-1976 Comedia
Sénchez

La nova cango Francesc Bellmunt 1975 18-11-1976 | Documental

Las camareras Joaquim Coll 1976 19-11-1976 Drama

La hiena (EI

extrafio caso de José Luis Madrid 1973 22-11-1976 Crimen

William Sullivan)
Luis Mari .

Los hijos de... s vara 1976 | 23-11-1976 | Comedia
Delgado

SISOy &) e e 1975 | 20-11-1976 | Erético

informética

La tercera puerta Alvaro Forqué 1976 29-11-1976 | Documental

Tengo que Antonio del Amo 1969 29-11-1976 Misterio

abandonarte

Beatriz Gonzalo Suérez 1976 05-12-1976 Drama

Alcalde por eleccion | Mariano Ozores 1976 06-12-1976 Comedia

MOSUOS QUGS | o S 1976 | 17-12-1976 | Comedia

tan felices
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Un silencio de Jesus Franco 1974 20-12-1976 Terror
tumba
Call girl Eugenio Martin 1976 27-12-1976 Erotico
1977:
PELICULA DIRECTOR ANO FECHA DE GENERO
ESTRENO
El mir6n 10s€ Ramon 1977 | 03-01-1977 | Erético
Larraz
Strip-tease German Lorente 1972 03-01-1977 Drama
Elextraoamorde || oo ilimovsky | 1975 | 17-01-1977 |  Terror
los vampiros
enoritas de Luis Maria 1976 | 24-01-1977 | Comedia
uniforme Delgado
JTes SueCas para | pejrg | azaga 1975 | 24-01-1977 | Comedia
tres Rodriguez
Esta que lo es Ramon Fernandez 1974 07-02-1977 Comedia
Mas fi I . . :
@ Maguetas | Jests Yague 1976 | 07-02-1977 | Comedia
gallinas
El segundo poder
, . , Drama
(El hombre de la José Maria Forqueé 1976 10-02-1977 .
historico
Cruz Verde)
Lamuier es unbuen | /. 1o L azarov 1976 | 14-02-1977 | Musical
negocio
Onofre Luis Maria 1974 14-02-1977 Comedia
Delgado
V|r|I|~dad ala Francisco Lara 1975 18-02-1977 Comedia
espafiola Polop
Al otro lado del Jestis Franco 1974 | 21-02-1977 |  Terror
espejo
Un dia con Sergio Rafael Romero- 1975 21-02-1977 | Comedia
Marchent
~ Eduardo
Espafia debe saber 1977 24-02-1977 | Documental
Manzanos
El precio del aborto | Juan Xiol 1974 28-02-1977 Drama
. . Luis Revenga .
Caperucita y roja Aitor Goiricelaya 1976 07-03-1977 Comedia
D0s NOMDIES Y. N | oo Gi 1976 | 07-03-1977 | Comedia

medio, dos mujeres
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El bengador Forges (Antonio

gusticiero y su g 1976 07-03-1977 Comedia
Fraguas)

pastelera madre

El puente Juan Antonio 1976 | 11-03-1977 | Drama
Bardem

Hasta que el

matrimonio nos Pedro Lazaga 1976 14-03-1977 Comedia

separe

Marcada porlos | joqs | yis Merino | 1976 | 14-03-1977 | Drama

hombres

Parranda Gonzalo Suéarez 1976 17-03-1977 Drama

Tio ede verdad || . iang Ozores 1976 | 17-03-1977 | Comedia

vienen de Paris?

La espuela Roberto Fandifio 1976 01-04-1977 Drama

Fango Silvio F. Balbuena 1976 11-04-1977 Erdtico

Los placeres ocultos | Eloy de la Iglesia 1976 14-04-1977 Drama

La siesta Jordi Grau 1976 15-04-1977 Drama

Al fin solos...pero g‘i”:s”'o CIMENez- | 1976 | 18041977 | Musical

Aelgnatira José Luis Garci 1976 | 18-04-1977 | Drama

pendiente

Las alegr?s chicas | José Antonio de la 1976 18-04-1977 Musical

de El Molino Loma

CEREIRITIES sasilio Martin 1977 | 20-04-1977 | Documental

verdugos Patino

Elisa, vida mia Carlos Saura 1977 21-04-1977 Drama

Més alla del deseo | S0 o 1976 | 21-04-1977 | Drama
Nieves Conde

e A L VL 1976 | 25-04-1977 | Comedia

los chorros del oro

La violacion German Lorente 1976 25-04-1977 Drama

—_ .| Fernando Fernan - .

Bruja mas que bruja e, ando Ferna 1976 02-05-1977 Musical
Gomez

El apolitico Mariano Ozores 1977 02-05-1977 Comedia

Cazar un gato Rafael Romero- 1976 09-05-1977 Drama

negro Marchent

a dudosa virilidad | 5,1 gosch 1975 | 09-05-1977 | Comedia

de Cristobal

Cambio de sexo Vicente Aranda 1976 13-05-1977 Drama

Esposa y amante Angelino Fons 1976 13-05-1977 Erdtico

Obsesion Francisco Lara 1975 | 13-05-1977 | Comedia
Polop

Mi primer pecado Manuel Summers 1976 16-05-1977 Comedia
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ono delmillonde | Andres velasco 1976 | 16-05-1977 | o
muertos histdrico
Los claros motivos
I : :
del deseo Miguel Picazo 1976 | 02-06-1977 | Drama
(Homenaje a
Andrea)
Las marginadas Ignacio F. Iquino 1974 09-06-1977 Drama
Vida |nt|mf31 gle un Javier Aguirre 1975 11-06-1977 Comedia
seductor cinico
Secuestro Leon Klimovsky 1976 20-06-1977 Terror
Secretos de alcoba Francisco Lara 1976 22-06-1977 Drama
Polop
Estoy hecho un Pedro Lazaga 1976 23-06-1977 Comedia
chaval
Fraude matrimonial | Ignacio F. Iquino 1976 27-06-1977 Drama
Chely (Una historia
estrictamente Ramon Fernandez 1976 04-07-1977 Drama
inmoral)
La casa grande Francilsco 1976 04-07-1977 P“,‘“.‘a
Rodriguez historico

Celedonl? yyo Mariano Ozores 1975 13-07-1977 Comedia
somos asi
Pecado mortal '[\)/Il,'egzue' Angel 1976 | 15-07-1977 | Drama
Elin...moral José A. Canalejas 1976 18-07-1977 Comedia
La méscara Ignacio F. Iquino 1976 01-08-1977 Drama
T I . . :

engamos fa guerra Eugenio Martin 1976 01-08-1977 Comedia
en paz
Lamuerterondaa | oo 6 Fernandez | 1976 | 15-08-1977 |  Thriller
Maonica
Viaje al centro de la .

. Juan Piquer 1977 26-08-1977 | Aventuras
tierra
Cuentos de las Mariano Ozores 1977 | 02-09-1077 | SOmedia
sabanas blancas historica
In memoriam Enrique Brasé 1977 05-09-1977 Drama
El fin de la Jose Ramon 1976 | 06-09-1977 | Drama
inocencia Larraz
El despertar de 105 | \januel Esteba 1974 | 12-09-1977 | Drama
sentidos
Relacion
matrimonial y otras | Alberto Vidal 1975 12-09-1977 Comedia

cosas
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Chumy Chumez
. . .\
Sl 1977 | 15-09-1977 | Comedia
rincon de esta casa | Gonzalez
Castrillo)
A un Dios . L
. Jaime Chavarri 1977 16-09-1977 Drama
desconocido
La guerra de papa | Antonio Mercero 1977 19-09-1977 Comedia
La nueva Marilyn i DL 1976 19-09-1977 Drama
Loma
R Fernando Fernan- Dram
Mi hija Hildegart | oando Fema 1977 | 19-09-1977 | e
Gomez histérico
Muerte de un Leon Klimovsky | 1975 | 19-09-1977 | Cine negro
quinqui
éEXISt'.C) otra Julian Marcos 1976 24-09-1977 | Documental
humanidad?
El vicio y la virtud Efl‘gg'sco Lara 1975 | 29-09-1977 | Erético
Nunca es tarde Jaime de Armifian 1977 29-09-1977 Drama
M | Gutié
Camada negra anu,e utietrez 1977 30-09-1977 Drama
Aragon
Tigres de papel Fernando Colomo 1977 03-10-1977 Comedia
Me siento extrafia | - e Mar 1977 | 06-10-1977 | Erético
Maqueda
Perros callejeros Jose Antonio de la 1976 10-10-1977 Drama
Loma
Caudillo Basilio Martin 1977 | 14-10-1977 | Documental
Patino
Dofta Perfecta César Ardavin 1977 | 24-10-1977 | rem@
histérico
El transexual José R. Jara 1977 24-10-1977 Drama
Del amor y de la A_ntonlo Giménez- 1977 31-10-1977 Drama
muerte Rico
Raza. El espiritu de Gonzalo Herralde 1977 02-11-1977 | Documental
Franco
Gusanosdeseda | 1ancisco 1976 | 21-11-1977 | Drama
Rodriguez
Susana quiere Carlos Aured 1977 | 21-11-1977 | Comedia
perder eso
Abortar en Londres | Gil Carretero 1977 23-11-1977 Drama
El dltimo deseo Leon Klimovsky 1977 28-11-1977 Terror
La criatura Eloy de la Iglesia 1977 30-11-1977 Drama
La viuda andaluza Francesc Betriu 1977 05-12-1977 Comedia
Ninas...al salon Vicente Escriva 1977 12-12-1977 Comedia
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Sexy...amor y

. Juan Xiol 1976 12-12-1977 Comedia
fantasia
1978:
PELIiCULA DIRECTOR ARO FECHA DE GENERO
ESTRENO
Inquisicion Jacinto Molina 1976 09-01-1978 Terror
L Idicié I : :
a ma dicion de la Miguel Iglesias 1975 09-01-1978 Terror
bestia
Makarras conexion Hermanos 1976 09-01-1978 Comedia
Calatrava
Al §erV|C|o 9 ¢ la Jaime de Armifian 1978 16-01-1978 Drama
mujer espafola
El francotirador Carlos Puerto 1977 18-01-1978 Thriller
Esposa de dia Javier Aguirre 1977 | 23011978 | Drama
amante de noche
El perro Antonio Isasi 1976 | 26-01-1978 | Drama
Isasmendi
Carne apaleada Javier Aguirre 1977 27-01-1978 Drama
Vota a Gundisalvo | Pedro Lazaga 1977 30-01-1978 Comedia
Las palabras de Er,nlllo Martinez- 1976 01-03-1978 Drama
Max Lazaro
. . D
Los dias del pasado | Mario Camus 1977 01-03-1978 . “i‘“.’a
histdrico
Luto riguroso Jose Ramon 1977 06-03-1978 Drama
Larraz
El Gltimo guateque | Juan José Porto 1977 09-03-1978 Comedia
Reina Zanahoria Gonzalo Suéarez 1977 20-03-1978 Comedia
S Lui - _
Las truchas J‘fse uis Garcia 1977 26-03-1978 Comedia
Sénchez
Comando Txikia
(Muerte de un José Luis Madrid 1977 03-04-1978 Drama
presidente)
¢ Por qué perdimos Fr_anmsco (?alllndo 1977 03-04-1978 | Documental
la guerra? Diego Santillan
Solos en [ José Luis Garci 1977 03-04-1978 Drama
madrugada
Jill Enrique Guevara 1977 01-05-1978 Erdtico
JEj:Zmado Senor Pedro Lazaga 1978 | 10-05-1978 | Comedia
El ladrido Pedro Lazaga 1977 13-05-1978 Drama
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La historia y la vida

Juan G. Atienza

1975

18-05-1978

Documental

extraterrestre Alvaro Saavedra

jArriba hazafa! Jose_ ,Marla 1977 24-05-1978 Drama
Gutiérrez Santos

! huerto del Jacinto Molina 1977 | 05-06-1978 | Terror

francés

_Ocana_. AIEIL Ventura Pons 1978 07-06-1978 | Documental

intermitente

Rostros i e 1977 | 19-06-1978 |  Terror
Galvan

8 oscura Nistonia | 5., 4; cageng 1977 | 20-06-1978 | Drama

de la prima Montse

El asalto al castillo

delaMoncloa (Los |} o6n klimovsky | 1978 | 21-06-1978 | Comedia

amantes del

desierto)

Noche de curas o Morales 1977 22-06-1978 | Documental
Mengotti

i 952 . Enrique Guevara 1977 26-06-1978 Musical

extravagancia sexy

El monosabio Ray Rivas 1977 29-06-1978 Drama

El calor de la llama FEVEE) ROTEIE- 1976 17-07-1978 Drama
Marchent

Juventud drogada José Truchado 1977 17-07-1978 Drama

Las locuras de Jane | Joaquim Coll 1978 17-07-1978 Erdtico

Cuando Conchita se Luis Marfa

escapa no hay 1978 19-07-1978 Comedia
Delgado

tocata

Borrasca Miguel Angel 1977 | 24-07-1978 | Drama
Rivas historico

Pepito Piscinas Luis Maria 1976 01-08-1978 | Comedia
Delgado

Bilbao Josc duan Eigas 1978 | 04-08-1978 | Thriller
Luna

El hombre que supo . . e

amar Miguel Picazo 1976 10-08-1978 Biografico

Escalofrio Carlos Puerto 1977 14-08-1978 Terror

Deseo carnal Manuel Iglesias 1977 | 28-08-1978 | Erético

(Bastardo)

L8 pOrtentosa vida | ¢ e ira 1978 | 01-09-1978 | Somedn

del padre Vicente historica

Aviso a Curro Rafael Romero- 1978 04-09-1978 Aventuras

Jiménez

Marchent

V1
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iV i
iVaya par de Pedro Lazaga 1977 08-09-1978 Comedia
gemelos!
Los 0jos siniestros .
del doctor Orloff Jesus Franco 1977 11-09-1978 Terror
Trauma Ledn Klimovsky 1977 11-09-1978 Terror
Donde hay patrén... | Mariano Ozores 1978 13-09-1978 Comedia
L . i
a e_scopeta Luis G. Berlanga 1978 14-09-1978 Comedia
nacional
Ensal ]
nsa adg Leopoldo Pomeés 1978 18-09-1978 Terror
Baudelaire
Las bestias no se .
. i . ., Ciencia
miran al espejo Francisco Macian 1975 18-09-1978 .
. Ficcion
(Memoria)
¢ Qué hace una
chica como td en un | Fernando Colomo 1978 25-09-1978 Comedia
sitio como éste?
Sondmbulos Manuel Gutierrez | 1975 | 25.09-1978 | Drama
Aragon
Un hombre llamado | oo\ jeq 1978 | 25-09-1978 | COomedia
Flor de Otoiio histérica
Cartas de amorde | 5o, Gray 1977 | 29-09-1978 | o
una monja historico
El maravilloso
mundo del sexo (Los . . "
Mariano V. Garcia 1978 09-10-1978 Erotico
Kamasutras de
Susana Estrada)
Climax rancisco Lara 1977 | 16-10-1978 | Erético
Polop
Emmanuelle y Carol | Ignacio F. Iquino 1978 19-10-1978 Erdtico
jVamonos Barbara! | Cecilia Bartolomé 1978 19-10-1978 Drama
Cabo de Vara Raul Artigot 1978 23-10-1978 Drama
Requiem por un Fernando Merino 1977 30-10-1978 Comedia
empleado
Nunca en horas de | José Antonio de la 1978 03-11-1978 Comedia
clase Loma
Hazlaloca, nola | o e chado 1976 | 06-11-1978 | Comedia
guerra
Las eroéticas
vacaciones de Zacarias Urbiola 1978 06-11-1978 Erotico
Estela
¢Peronovas a
cambiar nunca, Chumy Chumez 1978 13-11-1978 Comedia

Margarita?
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. D
Soldados Alfonso Ungria 1978 20-11-1978 . rallrr_ma
histdrico
Tres dias de
noviembre (Gritos a | Leon Klimovsky 1976 20-11-1978 Terror
medianoche)
Rebeldia Andrés Velasco 1978 23-11-1978 Intriga
El hombre QUe Yo 1 5 2 Jose Porto 1978 | 24-11-1978 | Drama
quiero
El Buscon Luciano Berriatla 1974 27-11-1978 I_Drallrr_\a
histdrico
La orgia Francesc Bellmunt 1978 27-11-1978 Erdtico
Trampa sexual Manuel Esteba 1977 01-12-1978 Erdtico
Tobi Antonio Mercero 1978 18-12-1978 | Fantastico
1979:
PELICULA DIRECTOR ARO FECHA DE GENERO
ESTRENO
Alicia en la Espaiia o i
. Jordi Feliu 1978 18-01-1979 | Fantastico
de las maravillas
El diputado Eloy de la Iglesia 1978 19-01-1979 Drama
Sentados al borde Antonio J
de la mafiana con ' 1978 22-01-1979 Drama
i Betancor
los pies colgando
Inés de Villalonga. Jalmt,e Jesus 1978 05-02-1979 Misterio
1870 Balcazar
Marian Luis Cortés 1977 05-02-1979 Drama
El socarron Jaime Puig 1978 12-02-1979 Thriller
Sl LIS (P00 | e e 1978 | 12-02-1979 | Erético
la burguesia
gzz?r’ Kinay el José Maria Blanco 1977 12-02-1979 Infantil
Una familia decente Lluis Jc,)sep 1978 14-02-1979 Drama
Comerdn
El virgo de Vicente Escriva 1978 | 15-02-1979 | Comedia
Visanteta
Unamueryun | siivioF. Balbuena | 1975 | 17-02-1979 |  Eretico
cobarde
La insolita y
gloriosa hazafia del | Ramon Fernandez 1979 02-03-1979 Comedia

cipote
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Guap_a, ricay Jaime Puig 1975 05-03-1979 Comedia
especial
Los viol I ) )
s violadores de Ignacio F. Iquino 1979 05-03-1979 Drama
amanecer
Madrid al desnudo | Jacinto Molina 1978 05-03-1979 Comedia
Historia de S Francisco Lara 1979 12-03-1979 |  Erético
Polop
La vieja memoria Jaime Camino 1977 12-03-1979 | Documental
El sexo ataca Manuel Summers 1978 19-03-1979 Comedia
Las verdes praderas | José Luis Garci 1979 26-03-1979 Drama
Vivir en Sevilla SN (CEl7elR 1978 26-03-1979 | Romance
Pelayo
] , Juan Antonio
Siete dias de enero 1979 28-03-1979 Drama
Bardem
Con mucho carifio Gerardo Garcia 1977 03-04-1979 Drama
Sl e e Gonzalo Herralde 1978 09-04-1979 | Documental
Pedralbes
ABSETESEREME || oo oo 1976 16-04-1976 | Animacion
de masacre
Gulliver Alfonso Ungria 1976 18-04-1979 | Fantéstico
Hierba salvaje Luis Maria 1977 | 23-04-1979 | Thriller
Delgado
Tres en raya Francisco Roma 1968 23-04-1979 Comedia
E -
Jaque a la dama rantilsco 1978 28-04-1979 Drama
Rodriguez
Bt Pedro Ruiz 1979 04-05-1979 | Comedia
presidente
L,a Isla de Ia§ Miguel Iglesias 1979 04-05-1979 | Aventuras
virgenes ardientes
L2 B e ole Javier Elorrieta 1978 07-05-1979 Drama
los bastones blancos
SR & 1R L ol Carlos Jover 1978 07-05-1979 Comedia
la luna
José Manuel
Nos va la marcha Berastegw, 1978 09-05-1979 | Documental
Manuel Gomez
Raimundo Garcia
Silvia ama a Raquel | Diego Santillan 1978 14-05-1979 Erdtico
. Miguel Madrid "
B | ; ) 197 18-05-197 E
acanal en directo (Michel Skaife) 979 8-05-1979 rotico
El sacerdote Eloy de la Iglesia 1977 21-05-1979 Drama
Lasqueemplezana |\ .o F. Iquino 1978 | 21-05-1979 | Drama

los quince afios
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Con ufas y dientes | Paulino Viota 1977 28-05-1979 Intriga
Caniche escanEiges 1979 | 08-06-1979 | Drama
Luna
Mi adultero esposo | Joaquim Coll 1975 11-06-1979 Erdtico
cabasuraestaenel | \oacio F. lquino | 1978 | 02-07-1979 | Eretico
atico
carinomio ¢ | enique Guevara | 1979 | 16-07-1979 |  Eretico
me has hecho?
La visita del vicio Jose Ramon 1977 23-07-1979 Thriller
Larraz
L Rl 1975 | 06-08-1979 | Western
dispara Elorrieta
Intercambio de Gonzalo Garcia
parejas frente al 1978 13-08-1979 Erdtico
Pelayo
mar
Supersonic man Juan Piquer 1977 13-08-1979 C.|en.c,|a
Ficcion
La miel Pedro Maso 1979 30-08-1979 Drama
Companys, proces a Josep Maria Forn 1978 17-09-1979 P"i‘”.‘a
Catalunya histdrico
El:/;;r:a cumple cien Carlos Saura 1979 17-09-1979 Comedia
Los bingueros Mariano Ozores 1979 01-10-1979 Comedia
Venus de fuego German Lorente 1979 29-10-1979 Accion
¢ _odrlas con €Inco Ignacio F. Iquino 1979 06-11-1979 Erdtico
chicas a la vez?
Jugando a papés Joaquim Coll 1978 09-11-1979 Drama
La Sabina José Luis Borau 1979 21-11-1979 | Fantastico
La ocasion Jose Ramon 1978 | 23-11-1979 | Drama
Larraz
El i :
JOEELE Juan Fortuny 1976 | 26-11-1979 | Comedia
Draculin
El corazon del I\/Ianu’el Gutiérrez 1978 98-11-1979 I.Z)rallrr)a
bosque Aragén histérico
La familia, blen, | poyo Mase 1979 | 14-12-1979 | Comedia
gracias
-a boda del sefor” | 2 fael Gil 1979 | 20-12-1979 | Drama

cura
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1980:
PELicuLA DIRECTOR ARNO FECHA DE GENERO
ESTRENO
Mis relaciones con Rafael Moreno
Ana (Tiempo de 1979 07-01-1980 Comedia
Alba
desamor)
Los energéticos Mariano Ozores 1979 21-01-1980 Comedia
El consenso Javier Aguirre 1979 28-01-1980 Erético
El curso en que Comedia
amamos a Kim Juan José Porto 1979 28-01-1980 .
historica
Novak
Salut y forca al
canut (Cuernos a la | Francesc Bellmunt 1979 08-02-1980 Comedia
catalana)
Eduardo
De la Repdblicaal | Manzanos 1979 | 09-02-1980 | Documental
Trono Fernando
Gonzalez Doria
Cinco tenedores | erand@ FeMaN | 1679 | 11021080 | Comedia
Gomez
Mama levantate y Andrés Velasco 1979 11-02-1980 Drama
anda
Batida de Raposas | 10> >0 | 1o76 | 18.02-1980 |  Drama
Osma
F.E.N. (Formacion Antonio
del Espiritu i 1979 22-02-1980 Drama
] Hernandez
Nacional)
Memorias de Leticia Mlguel Angel 1979 95-02-1980 I;)ra}ma
Valle Rivas historico
SSCENE SRS JUE AL 1979 | 29-02-1980 | Aventuras
Pinin y sus amigos | Arévalo
~Valterceraio | oocoel Gil 1980 29-02-1980 | Comedia
resucitd
Mi lir . )
160 & g7 ole Eloy de la Iglesia 1980 03-03-1980 Intriga
noche
Enrique Braso
Fernando Colomo
Emma Cohen
Jaime Chavarri
Cuentos eroticos JesUs Garcia Duefias 1979 12-03-1980 Erotico

Juan Tebar
Josefina Molina
Alfonso Ungria
Alber Torres
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Slacadeyia Luis Maria 1979 | 17031980 | Comedia

politica Delgado

e s Jose Marla 1979 | 17031980 | Comedia

media! Gonzaélez Sinde

-a muchacha de 1as | ,;c. e Aranda 1979 | 28-03-1980 | Drama

bragas de oro

La campanada Jaime Camino 1979 01-04-1980 Drama

El proceso de Imanol Uribe 1979 | 09-04-1980 | Documental

Burgos

El caminante Jacinto Molina 1979 21-04-1980 Terror

Los fieles sirvientes | Francesc Betriu 1979 05-05-1980 Comedia

Cronicas del Juan José Porto 1980 | 16-05-1980 | _omede

bromuro histérica

Mater amatisima Josep Anton 1980 19-05-1980 Drama
Salgot

Los pasajeros Jose Antonio 1975 02-06-1980 Drama
Barrero

Se acabo el petrdleo | Pancho Bautista 1980 02-06-1980 Comedia

Primer festival de . .

Mortadelo y Vicente Rodriguez 1968 04-06-1980 | Animacion

o Rafael Vara

Filemén

Arrebato Ivan de Zulueta 1979 09-06-1980 Intriga

Casamanchada | oo oMo 1975 | 09-06-1980 | Drama
Nieves Conde

Elyél eduardo 1980 | 09-06-1980 | Drama
Manzanos

I . . .

Un cero afa Gabriel Iglesias 1980 | 13-06-1980 | Comedia

izquierda

El divorcio que Pedro Mas6 1980 | 10-07-1980 | Comedia

viene

Choco!ate. La Gil Carretero 1979 18-07-1980 Drama

droga joven

CEMIETESFRE ) Al e 1979 | 21-07-1980 | Musical

recordar Dario Herreros

Consultorio José Villalba 1978 | 21-07-1980 | Erético

sexoldgico

El erctico Mariano Ozores 1980 21-07-1980 Comedia

enmascarado

Desnuda inquietud | Miguel Iglesias 1975 27-07-1980 Terror

Mas alla del terror | Toméas Aznar 1979 01-08-1980 Terror

Esperando a papa | Vicente Escriva 1980 11-08-1980 Drama

La mano negra Fernando Colomo 1980 20-08-1980 Comedia

Dedicatoria Jaime Chavarri 1980 05-09-1980 Drama
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Con el culo al aire Carles Mira 1980 11-09-1980 Comedia
E.I S EE José Maria Forqué 1980 12-09-1980 Comedia
cigarra
El nido Jaime de Armifan 1979 18-09-1980 Drama
Yo hice a Roque Il | Mariano Ozores 1980 19-09-1980 Comedia
Tres mujeres de hoy | German Lorente 1980 22-09-1980 Drama
El gran secreto PO WETE 1980 13-10-1980 Drama
Herrero
Dos Alvaro del Amo 1979 14-10-1980 | Experimental
Aquella casa enlas | £ oenio Martin 1980 | 20-10-1980 |  Terror
afueras
Luis M | del .
La paloma azul Vl:ﬁe e e 1980 24-10-1980 Comedia
Pepi, Luci, Bomy
otras chicas del Pedro Almoddvar 1980 27-10-1980 Comedia
montén
Préstame tu mujer | Jesus Yague 1980 03-11-1980 Comedia
El hombre de moda Fe,rnando . 1980 14-11-1980 Romance
Méndez-Leite
E A h . .
i que 0 me has Enrique Guevara 1979 17-11-1980 Comedia
metido
Gary Cooper que | o, Mir6 1080 | 24-11-1980 | Drama
estas en los cielos
La sombra de un José Antonio 1978 01-12-1980 Thriller
recuerdo Barrero
. Emilio Martinez- .
Sus anos dorados ) 1980 17-12-1980 Comedia
Lazaro
Hijos de papa Rafael Gil 1980 18-12-1980 Comedia
El liguero magico Mariano Ozores 1980 19-12-1980 Fantastico
La guerra de los Javier Aguirre 1980 19-12-1980 Infantil

ninos
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TERCERA ViA
PELICULA DIRECTOR ARO FECHA DE GENERO
ESTRENO
Espafiolas en Paris | Roberto Bodegas 1970 26-04-1971 Drama
Vida conyugal sana | Roberto Bodegas 1974 21-02-1974 | Comedia
Tocatayfugade | A ionio Drove 1974 | 26-09-1974 | Comedia
Lolita
08 NUevos Roberto Bodegas | 1974 | 18-12-1974 | Comedia
esparioles
Mi mujer es muy
decente dentro de Antonio Drove 1974 19-02-1975 | Comedia
los que cabe
LT GRS g v 1975 26-02-1976 | Comedia
hombres
Libertad provisional | Roberto Bodegas 1976 20-09-1976 Drama
Hasta que el
matrimonio nos Pedro Lazaga 1976 14-03-1977 | Comedia
separe
INFLUENCIA TERCERA VIA
PELiCcULA DIRECTOR ARNO FECHA DE GENERO
ESTRENO
Adios cigiefa, adios | Manuel Summers 1971 11-10-1971 Drama
Mi querida sefiorita | Jaime de Armifian 1971 17-02-1972 | Comedia
Experiencia Pedro Masé 1972 11-12-1972 | Drama
prematrimonial
El nifio es nuestro Manuel Summers 1973 21-04-1973 | Comedia
Ellamor del capitan |, ;- e Armifidn | 1974 15-11-1974 | Drama
Brando
Ya soy mujer Manuel Summers 1974 28-05-1975 | Comedia
El love feroz Jose Luls Garcla 1972 | 25-08-1975 | Comedia
Sanchez

Jo, papéa Jaime de Armifian 1975 18-12-1975 | Comedia

, & Lui i .
Colorin Colorado J‘fse uis Garcia 1976 18-11-1976 | Comedia

Sanchez

Asignatura José Luis Garci 1976 18-04-1977 | Drama
pendiente
Mi primer pecado Manuel Summers 1976 16-05-1977 | Comedia
Tigres de papel Fernando Colomo 1977 03-10-1977 | Comedia
soloseen la José Luis Garci 1977 | 03-04-1978 | Drama
madrugada
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¢ Qué hace una

chica como t en un | Fernando Colomo 1978 25-09-1978 Comedia
sitio como éste?
Las verdes praderas | José Luis Garci 1979 26-03-1979 Drama
iViva la clase Jose Marla 1979 17-03-1980 | Comedia
medial Gonzalez Sinde
Estudio comparativo de los datos obtenidos:
NUMERO
. 3 INFLUENCIA AUSENCIA
ARO TOTAL DE TERCERA ViA _ _
_ TERCERA VIA | TERCERA ViA
PELICULAS
1970 57 0 0 57
1971 47 1 1 45
1972 43 0 2 41
1973 55 0 1 54
1974 65 3 1 61
1975 80 1 3 76
1976 73 2 1 70
1977 91 1 3 87
1978 72 0 2 70
1979 59 0 1 58
1980 60 0 1 59
. 700 678
600
O Tercera Via
500
‘ Influencia tercera via
- 400
300 Ausencia tercera via
200
100
3 16
O |
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Los resultados obtenidos demuestran en primer lugar el gran nimero de trabajos
producidos durante el periodo comprendido entre 1970 y 1980. Por otra parte, y en
relacion con la corriente Tercera Via, se aprecia como los titulos que se enmarcan
dentro de esta tendencia representan una cantidad infima en relacion con el resto. Pese a
que el numero aumenta cuando se tienen en cuenta peliculas que siguieron esta misma
linea, éste sigue siendo muy pequefio en comparacion con total. Al tratarse de una
seleccion personal siguiendo una serie de pardmetros marcados por la propia
investigacion, seria posible poder contabilizar quizas algun que otro largometraje que
pudiera estar cerca de las caracteristicas propias de la corriente. Sin embargo, no
supondria tampoco una cantidad muy elevada.

Se observa ademas que la mayoria de las producciones Tercera Via se encuadran
en los afios centrales de la década, sin duda los méas convulsos de toda esta etapa. La
variedad de propuestas es muy heterogenea, siendo el planteamiento de Dibildos una
opcién mas dentro de éstas. Su valor no obstante radica en la dependencia que
desarrolla con la realidad social en la que se enmarca, puesto que su evolucion esta
completamente condicionada con el devenir de aquellos afios. Un breve resumen de los
acontecimientos historicos desarrollados de forma paralela a estos trabajos seria el
siguiente:

Afio  Acontecimiento historico Pelicula

1970 Crisis en el sector cinematogréafico

1971 Reduccion de la subvencion sobre los ingresos en Espafiolas en Paris
taquilla del 15% al 10%

Clausura de la Escuela Oficial de Cine (EOC)

Adios ciguefia, adios

1972 Tercer Plan de Desarrollo Econdmico Mi querida sefiorita
Experiencia
prematrimonial

1973 Luis Carrero Blanco es designado presidente del El nifio es nuestro

gobierno

Restablecimiento de la subvencién sobre los
ingresos en taquilla del 15%

Luis Carrero Blanco es asesinado el 20 de
diciembre en un atentado reivindicado por ETA
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1974

1975

1976

1977

1978

1979

1980

Carlos Arias Navarro es nombrado presidente del
gobierno

El nuevo presidente presenta su nueva politica
progresista bajo la denominacion de “el espiritu del
12 de febrero”

Creacion por parte de diversos partidos de la
oposicion de la Junta Democratica de Espafia
Ultimos fusilamientos del franquismo a miembros
de ETAy FRAP

Muerte de Franco y proclamacién de Juan Carlos
de Borbdn como Rey de Esparia y de Arias Navarro
como presidente del gobierno

Aprobacion de la ley para la reforma politica
Dimision de Arias Navarro

Nombramiento de Adolfo Sudrez como presidente
del gobierno

Abolicion de la censura previa de guiones

Legalizacién del Partido Comunista de Espafia

Primeras elecciones democraticas tras el fin de la
dictadura (15 de junio)

Victoria de UCD y Adolfo Suarez

Pactos de la Moncloa

Desaparicion de la censura cinematografica
Despenalizacion del adulterio y los anticonceptivos

Constitucion Espafiola

Nueva victoria de UCD en las elecciones generales
Elecciones municipales

Aprobacion de los Estatutos de Autonomia de
Catalufia y Pais Vasco
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Vida conyugal sana
Tocata y fuga de Lolita

El amor del capitan
Brando

Los nuevos esparioles

Mi mujer es muy decente
dentro de lo que cabe

iYa soy mujer!

El love feroz o Cuando los
hijos juegan al amor

Jo, papa

La mujer es cosa de
hombres

Libertad provisional
Colorin Colorado

Hasta que el matrimonio
nos separe

Asignatura pendiente
Mi primer pecado
Tigres de papel

Solos en la madrugada

¢ Qué hace una chica
como tU en un sitio como
éste?

Las verdes praderas

Viva la clase media
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FICHAS DE LAS PELICULAS

B ESPANOLAS EN PARIS

. / .
Ficha técnica
Direccion: Roberto Bodegas. P RN AP U Tttt
Ayudante de direccion: Christian de e A BT
Tt

Chalonge, José Maria Palacios y Sinesio Isla.
Productora: Agata Films.

Productor ejecutivo: José Luis Dibildos.
Jefe de produccion: Serafin Garcia Trueba.
Guion: José Luis Dibildos, Roberto Bodegas,
Antonio Mingote y Christian de Chalonge.
Fotografia: Rafael Casenave, en color.
Segundo operador: Pedro Martin.

Montaje: Petra de Nieva.

Misica: Carmelo Bernaola.

Decorados: Ramiro Gomez.

Magquillaje: Carlos Paradela y Romana
Gonzalez. ?
Sonido: José Maria San Mateo. 3 1D A A A R RGN Y ) W RO

JUSKI0ES L2 AL S SACHISIRN MM CINEN PERRE VERNIR 1 FRAMGISE A
UNA PRODUCCIDN AGATA FILMS - JOSE LUIS DIBILDOS

Ficha artistica T
|

Género: Drama.

Intérpretes: Ana Belén, Laura Valenzuela, Maximo Valverde, Tina Sainz, Elena Maria

Tejeiro, José Sacristan, Emma Cohen, Simon Andreu, Teresa Rabal, Pierre Vernier.

Estudios: Roma.

Pais: Esparnia.

ANo: 1970.

Estreno en Madrid: 26 de abril de 1971 (Avenida).

Duracion: 91 min.

Premios: Premio Especial del Festival Internacional de Mosct (1971).

SINOPsIS: La pelicula aborda el tema de la inmigracion en Espana a principios
de los 70, narrando la historia de Isabel, una joven de provincias que se traslada
a Paris para trabajar de sirvienta. Alli conoce a Emilia, Dioni y Francisca, asi
como a Manolo, un joven chofer. Aunque éste no oculta que le espera su novia

en Madrid, pronto surgira el amor entre ellos.
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B ADIOS CIGUENA, ADIOS

Ficha técnica

/ KALENDER FILMS INTERNACIONAL, 5.A. = IMPALA S.A

Direccion: Manuel Summers. -
Ayudante de direccion: Chumy Chimez y
Ricardo Walker.

Productora: Kalender Films Internacional
S.A e Impala S.A.

Director de produccion: Antonio Cuevas.
Guion: Manuel Summers y Antonio de Lara.

Fotografia: Luis Cuadrado, en color.

Segundo operador: Teo Escamilla.
Montaje: Pablo G. del Amo.
Misica: Antonio Pérez Olea.

ADIOS, CiGiiENA ADIOS
SUMMERS

eastmancolor

Magquillaje: Tony Benito.

iNo debe convertirse el origen de la vida en un misterio
para los muchachos .|

Ficha artistica
|

Género: Drama.

Intérpretes: Maria Isabel Alvarez, Francisco Villa, Mercedes Boque, Alfredo

Santacruz, Curro Martin Summers, Beatriz Galbo, Joaquin Goma, Maria Rosa Torrico,

Alicia Peramo, Luis A. de la Penia.

Pais: Esparnia.

ANo: 1071.

Estreno en Madrid: 11 de octubre de 1971.

Duracion: 86 min.

SiNopsis: Una pandilla de adolescentes, que no ha recibido ningin tipo de
educacion sexual, comienza a experimentar con este tipo de relaciones. Durante
una excursion, uno de los chicos deja embarazada a una de sus companeras. A
partir de ese instante, y ante el temor a las posibles represalias de los padres de

ella, todo el grupo decide hacerse cargo del bebé.
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B MI QUERIDA SENORITA

Ficha técnica

Direccion: Jaime de Arminan.
Ayudante de direccion: José Royo.
Productora: El Iman, Incine e Impala.
Productor ejecutivo: Luis Megino.
Jefe de produccion: José Lacoste
Guion: Jaime de Arminan y José Luis Borau.
Fotografia: Luis Cuadrado, en color.
Segundo operador: Teo Escamilla.
Montaje: Ana Romero Marchent.
Musica: Rafael Ferro.

Decorados: José Masagué.

MIQUEI
SENORITA

Magquillaje: Carlos Paradela.
Sonido: Eduardo Fernandez.

Ficha artistica
-]

Género: Melodrama.

Intérpretes: José Luis Lopez Vazquer, Julieta Serrano, Antonio Ferrandis, Enrique
Avila, Lola Gaos, Chus Lampreave, Cristina Suriani, Ana Suriani, Manolo Otero, Lola
Galvez.

Pais: Espana.

ANo: 1971.

Estreno en Madrid: 17 de febrero de 1972.

Duracion: 8o min.

Premios: Nominada al Oscar: Mejor pelicula de habla no inglesa.

SINOPSIS: Adela Castro es una mujer soltera que vive en una ciudad de
provincias. Es consciente de que algo no va bien, ya que todos los dias se afeita y
ademas siente deseos por su sirvienta, Isabelita. Tras consultar al médico, sufre
una transformacion radical v se muda a Madrid.
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B EXPERIENCIA PREMATRIMONIAL

Ficha técnica F 'ﬁi?é%“w
- a nuestro

Direccion: Pedro Maso.
Ayudante de direccion: Sebastian Almeida.
Productora: Impala y Pedro Maso P.C.

Jefe de produccion: José Alted.
Guion: Pedro Maso y Antonio Vich.
Fotografia: Juan Mariné, en color.
Segundo operador: Miguel Agudo.
Montaje: Alfonso Santacana.
Musica: Augusto Alguero.
Magquillaje: Manuel Martin.

Sonido: Emilio Fernandez y Francisco ORNELLA MUTI ALESSIO ORANO
Peramos. ~ “EXPERIENCIA
CrAmos SPREMATRIMONIAL,

ALBERTO CLOSAS- JULIA GUTIERREZ CABA
ISMAEL MERLO »MABEL CARR « CARLOS LEMOS
»-PEDRO MASO - csvernos-

Bron @ ~Verrey Cormvmrcaons Company

Ficha artistica
|

Género: Drama.

Intérpretes: Ornella Muti, Alessio Orano, Alberto Closas, Julia Gutiérrez Caba, Ismael
Merlo, Mabel Carr, Carlos Lemos, Cristina Suriani, Marta Baizan, Inma de Santis.
Pais: Esparnia.

ANo: 1972.

Estreno en Madrid: 11 de diciembre de 1972.

Duracion: 9o min.

SINOPSIS: Sandra vive en el seno de una familia tradicional, con la que tiene
numerosos desencuentros. Por esta razon, un dia decide abandonar su hogar e
irse a vivir con su novio. Sin embargo, pronto empiezan los problemas, dandose

cuenta de que la situacion no es tan idilica como ella esperaba.
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B EL NINO ES NUESTRO

Ficha técnica

Direccion: Manuel Summers.

Ayudante de direccion: Ricardo Walker.
Productora: Impala y Kalender Films
International.

Productor ejecutivo: Antonio Cuevas.
Guion: Manuel Summers.

Fotografia: José Luis Alcaine, en color.
Segundo operador: José Garcia Galisteo.
Montaje: Pablo G. del Amo.

Misica: Antonio Pérez Olea.
Decorados: José Alguero.

es nuestro

Maquillaje: Nuria Paradell. eastmancolor
M’Isabel Alvarez Francisco Villay'Currito"

PRODUCCION KALENDER FILMS INTERNACIONAL S A~ INPALA S A

Ficha artistica
]

Género: Comedia.

Intérpretes: Maria Isabel Alvarez, Francisco Villa, Manuel Luis Martin, Beatriz Galbo,
José Rodriguez, Luis A. de la Pefia, Joaquin Goma, Currito Martin, Alicia Peramo,
Maria Rosa Torrico.

Pais: Espana.

ANoO: 1973.

Estreno en Madrid: 21 de abril de 1973.

Duracion: 99 min.

SINopsis: Secuela de Adios cigiienia, adios, ante la imposibilidad del grupo de
adolescentes por mantener al nino, éste es enviado a un orfanato. Una vez alli, la
pandilla se las ingenia para poder recuperarlo y poder devolvérselo a sus
legitimos progenitores.

371



ANA ASION SUNER

B VIDA CONYUGAL SANA

Ficha técnica _ AGATA FILMS-JOSE LUIS DIBLDOS
~ ANABELEN-JOSE SACRISTAN-TERESA GIMPE

Direccion: Roberto Bodegas.

Ayudante de direccion: Sinesio Isla.
Productora: Agata Films.

Productor ejecutivo: José Luis Dibildos.
Director de produccion: Antonio Martin.
Jefe de produccion: Juan Campos.

Guion: José Luis Garci y José Luis Dibildos.
Fotografia: Leopoldo Villasefior, en color.
Segundo operador: Salvador Gil.
Montaje: Petra de Nieva.

Musica: Carmelo Bernaola.

Decorados: Ramiro Gomez. /MARY CARMEN PRENDES 5» NT(]NIUFERRANDIS
. } NADIUSILAT SOLDEVILAJOSE Vs NCO: ] Y
Ma(JIIlll'dJe: Romana GOHZaleZ. RAMIRO UUVEHOS con la presemaclon NOZ Espana» @,

Escrita por . EASTMANCOLOR

Sonido: José Maria San Mateo. JOSE LUIS DIBILDOS , JOSE LUIS GA BEHTG-BGDEGAS

Ficha artistica
|

Género: Comedia.

Intérpretes: Ana Belén, José Sacristan, Teresa Gimpera, Alfredo Mayo, Mari Carmen
Prendes, Antonio Ferrandis, Josele Roman, Nadiuska, Laly Soldevila, José Vivo.
Estudios: Roma.

Pais: Espana.

ANO: 1974.

Estreno en Madrid: 21 de febrero de 1974 (Luchana, Richmond, Torre de Madrid).
Duracion: 86 min.

Premios: Premio Sant Jordi de Cine, mejor interpretacion en pelicula espanola (José
Sacristan).

SINopsIS: Enrique es un abogado obsesionado con todo lo relacionado con la
publicidad (television, radio, prensa....). Su esposa esta preocupada porque hay un
anuncio en concreto -donde aparece una atractiva mujer bajo el eslogan de “Vida
conyugal sana”-, que le hace perder la razon y manifestar una doble personalidad.
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B TOCATAY FUGA DE LOLITA

Ficha técnica

T, AGATA FILMS - JOSE LUIS DIBILDOS

TOCATA
DE LOLITA i

=

Direccion: Antonio Drove.

Ayudante de direccion: Sinesio Isla.
Productora: Agata Films.

Productor ejecutivo: José Luis Dibildos.
Director de produccion: Antonio Martin.
Jefe de produccion: Angel Maso.

Guion: Antonio Drove y José Luis Dibildos.
Fotografia: Manuel Rojas, en color.
Segundo operador: Salvador Gil.
Montaje: Petra de Nieva.

Misica: Carmelo Bernaola.

Decorados: Ramiro Gomez.

Magquillaje: Paloma Fernandez. i JSELUSDIBILOOS  ANTONIO ORUVE o ANTONID ROVE .5

Sonido: Jests Jiménez.

Ficha artistica
]

Género: Comedia.

Intérpretes: Amparo Munioz, Arturo Fernindez, Pauline Challenor, Francisco Algora,
Maria Enriqueta Carballeira, Laly Soldevila, Manuel Alexandre, Alberto Fernandez de
Rosa, German Kraus, Maria Luisa Merlo.

Estudios: Ballesteros.

Pais: Esparnia.

ANO: 1974.

Estreno en Madrid: 26 de septiembre de 1974 (Gran Via).

Duracion: 87 min.

Premios: C. E. C., al mejor actor (Francisco Algora) y al director revelacion.

SiNopsis: Carlos es un viudo de cuarenta anos que vive con su hija Lolita y con
su hermana Merche. En uno de sus viajes debe regresar precipitadamente a
casa, ya que Lolita se ha ido de casa para vivir con unas amigas. En lugar de
escandalizarse por la noticia, decide introducirse y conocer a la pandilla de ésta.
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B EL AMOR DEL CAPITAN BRANDO

Ficha técnica

Direccion: Jaime de Arminan.
Ayudante de direccion: Rosa Biadiu y
Roberto Parra.

Productora: Incine.

Productor ejecutivo: Luis Megino.
Jefe de produccion: José Manuel M.
Herrero.

Guion: Juan Tébar y Jaime de Arminan.
Fotografia: Luis Cuadrado, en color.
Segundo operador: Teo Escamilla.
Montaje: José Luis Matesanz.

FERNANDO ANA  JAIME
FERNAN GOMEZ - BELEN - GAMBOA

rﬁisic.j:l: ]os.é N?eto.} EL AMOR DEL
ecorados: Luis Vazquez. CAPITAN BRANDO

Magquillaje: Carlos Paradela.
Sonido: Luis Rodriguez.

DIRIGIOA POR JAIME DE ARMINAN

Ficha artistica
]

Género: Drama.

Intérpretes: Fernando Fernan Gomez, Ana Belén, Jaime Gamboa, Julieta Serrano,
Antonio Ferrandis, Amparo Soler Leal, Chus Lampreave, Pilar Munoz, Eduardo Calvo,
Fernando Marin.

Pais: Espana.

ANO: 1974.

Estreno en Madrid: 15 de noviembre de 1974.

Duracion: 93 min.

Premios: Premio del Publico ("Berliner Morgenpost") del Festival de Berlin (1974).

SiNopsis: Situada cronoldgicamente en los ultimos anos de la dictadura
franquista, la historia se centra en el triangulo amoroso formado por la joven
maestra Aurora; Juan, su alumno de trece anos; y Fernando, un exiliado
republicano que tras 35 anos fuera de su pueblo decide volver a él.
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B L.OS NUEVOS ESPANOLES

e meiee AGATA FILMS- JOSE LUIS DIRILDOS

Ficha técnica

&Y USTED ¢reE que 1o
NUEVOS ESPANOLES :
iIRAN AL CiELOP,

Direccion: Roberto Bodegas.

Ayudante de direccion: Josetxo San Mateo.
Productora: Agata Films.

Jefe de produccion: Angel Maso.

Guion: Roberto Bodegas, José Luis Garci y
José Luis Dibildos.
Fotografia: Manuel Rojas, en color.

Segundo operador: Salvador Gil.
Montaje: Petra de Nieva.
Misica: Carmelo Bernaola.
Decorados: Ramiro Gomez.
Magquillaje: Romana Gonzale.
Sonido: Enrique Molinero. s, s s whr,

Ficha artistica
]

Género: Comedia.

Intérpretes: José Sacristan, Maria Luisa San José, Amparo Soler Leal, Antonio
Ferrandis, Manuel Zarzo, Josele Roman, Manuel Alexandre, Rafael Hernandez,
Montserrat Juli, Maria Kosty.

Estudios: Cinearte.

Pais: Espana.

ANO: 1974.

Estreno en Madrid: 16 de diciembre de 1974 (Luchana, Richmond, Torre de Madrid).
Duracion: 88 min.

Premios: C. E. C., al mejor actor de reparto (Antonio Ferrandis); Segundo premio del
Sindicato Nacional de Espectaculo a la mejor pelicula, al mejor actor principal
(Manuel Zarzo) y al mejor guion.

SiNopsis: Una empresa de seguros es absorbida por una multinacional
estadounidense. A consecuencia de ello, un grupo de empleados debe de
realizar una serie de cursillos de adaptacion a las tareas impuestas por la nueva
compania. Un proceso de modernizacion en el que también estaran inmersas
Sus propias mujeres.
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B MI MUJER ES MUY DECENTE
DENTRO DE LO QUE CABE

Ficha técnica

Direccion: Antonio Drove.

Ayudante de direccion: Josetxo San Mateo.
Productora: Agata Films.

Productor ejecutivo: José Luis Dibildos.
Jefe de produccion: Julio Parra.

Director de produccion: Antonio Martin.
Guion: Chumy Chumey, José Luis Dibildos,
Manuel Summers y José Luis Garci.
Fotografia: Manuel Rojas, en color.
Segundo operador: Salvador Gil.

Montaje: Guillermo S. Maldonado.
Musica: Carmelo Bernaola.

J
-H‘l‘“‘n““‘ﬂ“ll“’l’llﬂ“ull hll

Decorados: Ramiro Gomexz. Ml MUJER ES Muy DECENTE
PENTRO PE LO QUE GABE

Magquillaje: Romana Gonzale.

Acnta rou L DRILDOS- MSUMMERS CHUMY CRUMEZ-J LOARC!  mercron ANTONIO BROVE

Sonido: Jesus Jiménez.

Ficha artistica
]

Género: Comedia.

Intérpretes: Concha Velasco, José Sacristan, Maria Luisa San José, Mirta Miller, Laly
Soldevila, Guadalupe Mufioz Sampedro, Barbara Rey, Eva Leon, Julian Navarro,
Antonio Ferrandis.

Estudios: Cinearte.

Pais: Esparnia.

ANO: 1974.

Estreno en Madrid: 19 de febrero de 1975

Duracion: 87 min.

SiNopsIs: Paulino, un hombre obsesionado con los pajaros, esta casado con
Margarita, una mujer bella y atractiva que en su juventud fue cantante de zarzuela.
Pese a admirar la libertad de la que gozan estos animales, él es una persona
dominante, manipuladora y controladora, que desea tener todo bajo control.
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¥ ;YA SOY MUJER!

Ficha técnica

Direccion: Manuel Summers.
Ayudante de direccion: Andrés Vich.
Productora: Kalender Films International.

Productor ejecutivo: Antonio Cuevas.
Jefe de produccion: Rafael Cuevas.
Guion: Manuel Summers.

Fotografia: José Luis Alcaine, en color.

Segundo operador: Antonio Cuevas Jr.
Montaje: Pablo G. del Amo.
Musica: Carlos Vizziello.

Casi jugando... entre risas y secretos,
Decorados: Wolfgang Burman. _ entre llantos e ilusiones, fue descu-
briendo el amor, el deseo... la vida.

Magquillaje: Maria Teresa Martin.
Sonido: José Maria San Mateo. won flm Lo SYNH XS

Calificada por el Ministerio de Cultura como pelicula de "ESPECIAL INTERES™
€N reconocimiento a sus valores sociales y humanos. Designada para representar
al cine espanol en los Festivales Intemacionales de EL CAIRO ¥ BELGRADO. Trofeo
Magdalena otorgado por el pablico de Castellén, a la pelicula mas destacada,

Ficha artistica
]

Género: Comedia.

Intérpretes: Cristina Ramon, Beatriz Galbo, Dacil Marquez, Currito Martin, Juan José
Flores, Andrés Pelaez, Maria José de la Fuente, Milagros Yagiie, José Rodriguez,
Manuel Rodriguer.

Pais: Espana.

ANO: 1974.

Estreno en Madrid: 28 de mayo de 1975.

Duracion: 104 min.

Sivopsis: Celia es una nina que, en su paso a la adolescencia, experimenta toda
una serie de temores derivados que los cambios que ha comenzado a sufrir. Una
situacion que comparte con sus amistades mas cercanas, y que incluso derivara
en una incontrolable atraccion por su profesor.
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¥ EL LOVE FEROZ O CUANDO
LOS HIJOS JUEGAN AL AMOR

Ficha técnica i

']x Ty vl ’;M.... G,

Direccion: José Luis Garcia Sanchez.
Ayudante de direccion: Bernardo
Fernandez.

Productora: X Films, Eco Films y Procinor.
Productor ejecutivo: José Maria Gonzalez
Sinde.

Guion: José Luis Garcia Sanchez, Juan Miguel
Lamet y Carmen Moreno.

Fotografia: Fernando Arribas, en color.
Segundo operador: Miguel Aguado.
Montaje: Eduardo Biurrun.

Musica: Carmelo Bernaola y Jorge Krahe.

____ F IO aletss i spu fr"-’ it & ‘,'(_

Magquillaje: Maria Carmen Fletes, Dolores s o g sl o o .
q J ’ m— i:.v/\}tl"m%& Aﬁz.:?:{‘.fq”:?"hhff e .

Muguruza, Carlos Paradela y Emilio Villalba.

Ficha artistica
N

Género: Comedia.

Intérpretes: José Sazatornil, Mary Carrillo, Alicia Sdnchez, Angela Sinde, Concha
Velasco, Mario Pardo, Américo Coimbra, Lina Canalejas, Antonio Gamero, Tina Sainz.
Pais: Espana.

ANo: 1972.

Estreno en Madrid: 25 de agosto de 1975.

Duracion: 86 min.

Sivopsis: El largometraje cuenta el choque entre dos matrimonios de clase
media conservadores y sus hijos, quienes empiezan a experimentar toda una
serie de cambios ideoldgicos y sexuales acordes a la sociedad que les ha tocado
vivir. Una situacion que derivara en una rebelion de éstos hacia sus padres.
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B JO, PAPA

Ficha técnica

Direccion: Jaime de Arminan.

Ayudante de direccion: Juan Antonio
Arévalo.

Productora: Impala e In-Cine Compania
Industrial Cinematografica.

Productor ejecutivo: Francisco Huevay
Alfredo Matas.

Jefe de produccion: José Manuel M. Herrero.
Guion: Jaime de Arminan y Juan Tébar.
Fotografia: Manuel Berenguer, en color.
Segundo operador: Juan Minguell.

Montaje: José Luis Matesanz.

Musica: José Nieto.

Decorados: Vicente Ameztoy y Cosme @
Churruca.

. . .z . JOSE M." FLOTATS - AMPARD SOLER LEAL
Magquillaje: Julian Ruiz " FERNANDO FERNAN GOMEZ

JAIME DE ARMINAN  ¢asrmancoion
Sonido: Alberto Escobedo.

Ficha artistica
|

Género: Comedia.

Intérpretes: Ana Belén, Carmen Arminan, Gloria Berrocal, Fernando Fernan Gomez,
Antonio Ferrandis, Josep Maria Flotats, Amparo Soler Leal, Eduardo Calvo, Pilar
Munoz, Francisco Guijar.

Pais: Esparnia.

ANO: 1975.

Estreno en Madrid: 18 de diciembre de 1975.

Duracion: 97 min.

SiNopsis: Enrique es un comerciante gallego que decide emprender junto a su
esposa y sus dos hijas un viaje por los territorios que visitdo durante la Guerra
Civil. Con el objetivo de rememorar la contienda, durante el trayecto se dara
cuenta de que la situacion ha cambiado para todos.
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B LA MUJER ES COSA DE HOMBRES

Ficha técnica

Direccion: Jesus Yagiie.

Ayudante de direccion: Josetxo San Mateo.

Productora: Agata Films.

Productor ejecutivo: José Luis Dibildos.
Jefe de produccion: Julio Parra.

Director de produccion: Antonio Martin.
Guion: Jesus Yagiie, José Luis Garciy José
Luis Dibildos.

Fotografia: Manuel Rojas, en color.
Segundo operador: Ramon Sempere.
Montaje: Petra de Nieva.

Musica: Carmelo Bernaola.

Decorados: Ramiro Gomez.

Magquillaje: Paloma Fernandez.

Sonido: Jesus Jiménez.

Ficha artistica

Género: Comedia.
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JOSE SACRISTAN MARIA LUISA SAN JOSE
ANTONIO FERRANDIS | RAFAELHERNANDEZ
JESUSYAGUE  JOSE UISDIBIOOS JOSE LUISGARCI v JESUS YAGUE

Intérpretes: José Sacristan, Maria Luisa San José, Antonio Ferrandis, Rafael

Hernandez, Angel del Pozo, Charo Soriano, Carmen Maura, Francisco Cecilio,

Encarna Paso, Fernando Marin.

Estudios: Cinearte.

Pais: Espana.

ANo: 1975.

Estreno en Madrid: 26 de febrero de 1976.
Duracion: 8o min.

SINOPSIS: Ramona es una chica joven, guapa y divertida que reparte su amor

entre tres hombres distintos: Gonzalo, Rafa y Pepe. Sin embargo un dia conoce a

Enrique, un profesor del que se enamora. A partir de entonces se suceden una

serie de enredos que haran que los tres hombres se conozcan entre si.
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¥ LIBERTAD PROVISIONAL

Ficha técnica 7 i s
D . >y

Direccion: Roberto Bodegas.
Ayudante de direccion: Francisco G.
Siurana.

Productora: Agata Films.

Productor ejecutivo: José Luis Dibildos.
Jefe de produccioén: Angel Parrondo. o at

Guion: Juan Marsé. =~ LIBERTAD
PROVISIONAL

»
.

Fotografia: Alejandro Ulloa, en color.
Segundo operador: Eduardo Noé.
Montaje: Guillermo S. Maldonado.
Musica: Patxi Andion.

Decorados: Elisa Rui.

Magquillaje: Julian Ruiz.

Sonido: Enrique Molinero.

Ficha artistica
|

Género: Drama.

Intérpretes: Concha Velasco, Montserrat Salvador, Patxi Andion, Concha Bardem,

Francisco Jarque, Carlos Lucena, Josep Ballester, Damia Barbany, Alfred Lucchetti,

Carmen Liano.

Estudios: Cinearte.

Pais: Espana.

ANo: 1976.

Estreno en Madrid: 20 de septiembre de 1976.

Duracion: 98 min.

Premios: Festival Internacional de San Sebastian, mejor pelicula de habla hispana.

SINopsIs: La pelicula se introduce en la vida de dos personajes solitarios: un
joven delincuente de poca monta y una vendedora de libros a domicilio que
ocasionalmente ejerce la prostitucion. Ambos estan atrapados en la realidad
cotidiana y el deseo de prosperar, por lo que deciden ensayan una forma de
convivencia partiendo de unos esquemas de libertad mutua.
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B COLORIN COLORADO

Ficha técnica

Direccion: José Luis Garcia Sanchez.
Ayudante de direccion: Josetxo San Mateo.
Productora: Luis Megino y Eco Films.
Productor ejecutivo: Juan Miguel Lamet y
Luis Megino.

Jefe de produccion: José G. Jacoste.
Guion: Juan Miguel Lamet.

Fotografia: Magin Torruella, en color.
Segundo operador: Ricardo Navarrete.
Montaje: Eduardo Biurrun.

Musica: Victor Manuel.

Decorados: Rosa German.

Magquillaje: Romana Escribano.
Sonido: Eduardo Fernandez.

Ficha artistica
]

Género: Comedia.

Intérpretes: Mary Carrillo, Teresa Rabal, Juan Diego, José Sazatornil, Fiorella
Faltoyano, Antonio Gamero, Maria Massip, Chus Lampreave, Petra Martinez, Maria
Casal

Pais: Espana.

ANo: 1976.

Estreno en Madrid: 18 de noviembre de 1976.

Duracion: 92 min.

SINopsIs: La historia gira en torno a Manoli y Fernando, dos jovenes de
ideologia comunista que deciden vivir al margen de cualquier tipo de
convencionalismo burgués. No obstante, y aunque al principio rechazan la
ayuda de los padres de ella, poco a poco iran aceptando las comodidades que
éstos les ofrecen.
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B HASTA QUE EL MATRIMONIO
NOS SEPARE

Una Preduccidn AGATA FILMS- JOSE LUIS DIBILDOS

Ficha técnica

Direccion: Pedro Lazaga.

Ayudante de direccion: Ignacio Acarregui.
Productora: Agata Films.

Productlor ejecutivo: Antonio Martin.

Jefe de produccion: Julio Parra.

Guion: José Luis Dibildos y Antonio Mingote.
Fotografia: Manuel Rojas, en color.

JOSE SACRISTAN « MARIA LUISA SAN JOSE - ROXANNE BACH
CAISTINA GALBO » JOSE LUIS GALIARDO - MARY CARRILLD
EMILIO GUTIERREZ CABA - SILVIA TORTDSA- ANTONIO CAS

SANORA MOZARDVSKY y MONICA RANDALL

Escritapar
JOSE LUIS DIBILOOS y ANTONID MINGOTE
Darigida por
FEORD LAZAGA

Segundo operador: Salvador Gil.
Montaje: Petra de Nieva.
Musica: Anton Garcia Abril.

ORh
N
)
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NG

UN DEBATE SOBRE LA
LIBERTAD DENLA PARLEJA
ESPANOLA

Decorados: Ramiro Gomer.
Magquillaje: Romana Gonzalez.
Sonido: Enrique Molinero.

Ficha artistica
|

Género: Comedia.

Intérpretes: Maria Luisa San José, José Sacristan, Roxanne Bach, Juan Luis Galiardo,

Mary Carrillo, Emilio Gutiérrez Caba, Silvia Tortosa, Antonio Casas, Sandra

Mozarowsky, Monica Randall.

Estudios: Cinearte.

Pais: Espana.

ANo: 1976.

Estreno en Madrid: 11 de marzo de 1977.

Duracion: 95 min.

SINopsis: Miguel, un ingeniero naval de los astilleros de Santander, se enamora
de Ana, una joven estudiante americana de Historia del Arte. Aunque desea
casarse por lo civil, para los bautizados espanoles es obligatorio el matrimonio
catolico. Por ello tiene la necesidad de realizar una declaracion previa de
apostasia, un hecho que le deja completamente traumatizado.
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B ASIGNATURA PENDIENTE

T 1S RRFERC S A

Ficha técnica

Direccion: José Luis Garci.

Ayudante de direccion: Jaime Villate.
Productora: José Luis Tafur P.C.
Productor ejecutivo: José Maria Gonzale
Sinde.

Jefe de produccion: Santiago Marugan.
Guion: José Luis Garci y José Maria Gonzalez
Sinde.

Fotografia: Manuel Rojas, en color.
Segundo operador: Salvador Gil.
Montaje: Miguel Gonzalez Sinde.
Decorados: Enrique Alarcon.

Magquillaje: Miguel Sesé.

Sonido: Enrique Molinero.

Ficha artistica
|
Género: Drama.
Intérpretes: José Sacristan, Fiorella Faltoyano, Antonio Gamero, Silvia Tortosa,
Héctor Alterio, Simén Andreu, Maria Casanova, Covadonga Cadenas, José Fernandez,
Pilar Lavanda.
Pais: Esparnia.
ANo: 1976.
Estreno en Madrid: 18 de abril de 1977.
Duracion: 109 min.

SINopsIS: José y Elena se encuentran en la calle. Afios antes, cuando eran
adolescentes, fueron novios. De nuevo vuelven a enamorarse perdidamente,
pero esta vez ambos estan casados. Arrastrados por la situacion y el momento
que les ha tocado vivir, los dltimos anos del Régimen franquista, los dos
lucharan por su historia de amor.
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® MI PRIMER PECADO

Ficha técnica ‘///(,' /7”" /};?7);2;}2{0

. .r (LA PRIMERA EXPERIENCIA)
Direccion: Manuel Summers. coN
e . = 7 _'_.,) Lo
Ayudante de direccion: Miguel Angel Rivas. Fsmsie X Sommprtsivst - Honbes Jollo

Productora: Kalender Films International y
Paraguas Films S.A.

Productor ejecutivo: Rafael Cuevas.

Jefe de produccion: José Panero.

Guion: Manuel Summers y Luis Murillo.
Fotografia: Luis Cuadrado, en color.
Segundo operador: Antonio Cuevas Jr.
Montaje: Pablo G. del Amo.

Decorados: Wolfgang Burman.

Magquillaje: Cristobal Criado.

Ficha artistica
]

Género: Comedia.

Intérpretes: Francisco M. Summers, Beatriz Galbd, Mary Paz Pondal, Jestis Maria
Amilibia, José Luis Bresso, Rafael Conesa, Emilio Fornet, Maria Hevia, Juan Carlos
Llandrés, Ernesto Martin, Tomas Salvatierra.

Pais: Espana.

ANO: 1976.

Estreno en Madrid: 16 de mayo de 1977.

Duracion: 9o min.

SiNopsis: En un pequeno pueblo, el joven Curro se dedica a poner un micréfono
en el confesionario de la iglesia para escuchar junto a sus amigos las
declaraciones de las chicas. Una de ellas es una prostituta de la que se enamora,
y a la que termina pagando por sus servicios.
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B TIGRES DE PAPEL

Ficha técnica

Direccion: Fernando Colomo.

Ayudante de direccion: Ramiro de Maeztu.
Productora: La Salamandra.

Productor ejecutivo: José Esteban Lasala.
Jefe de produccion: Miguel Angel Bermejo y
Mischa Muller. Miguel Palo (sonido directo)

| Angel Santamaria (montaje)

z (fotografia)

Guion: Fernando Colomo.

Fotografia: Angel Luis Ferniandez, en color.
Montaje: Miguel Angel Santamaria.
Magquillaje: Tina Nix.

Sonido: Miguel Angel Polo.

Ficha artistica
]

Género: Comedia.

Intérpretes: Carmen Maura, Joaquin Hinojosa, Miguel Arribas, Emma Cohen, Félix
Rotaeta, Concha Gregory, Juan Lombardero, Pedro Diez del Corral, Juan Lombardero,
Aurora Pastor.

Pais: Esparnia.

ANo: 1977.

Estreno en Madrid: 3 de octubre de 1977.

Duracion: 93 min.

SINopsIS: Los protagonistas son Carmen y Juan, un matrimonio separado con
un hijo de catorce afnos que mantiene una relacion muy particular. En fechas
cercanas a las elecciones generales de 1977, Carmen conoce a Alberto, a quien
introducira en su circulo mas proximo.
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B SOLOS EN LA MADRUGADA

Ficha técnica

Direccion: José Luis Garci.

Ayudante de direccion: Sinesio Isla.
Productora: José Luis Tafur P.C.
Productor ejecutivo: José Maria Gonzale
Sinde. : "

Jefe de produccién: Santiago Marugan. | hoe W i
Guion: José Luis Garci y José Maria Gonzalez ' ' '
Sinde.

Fotografia: Manuel Rojas, en color.

Segundo operador: José Luis Aguilar.
Montaje: Miguel Gonzalez Sinde.

Musica: Jesus Gluck.

. , | GERMAN COBOS
Decorados: Ramiro Gomez. L B
Maquillaje: Miguel Sesé. ¢ OSE i GONZALEZ. SINOE
Sonido: Antonio Alonso. o0 o8 JOSE LUAS: GARG

Ficha artistica
I
Género: Drama.
Intérpretes: José Sacristan, Fiorella Faltoyano, Emma Cohen, German Cobos, Maria
Casanova, Claudio Rodriguez, José Maria Gonzalez Sinde, Eva Garci, Alfonso Eduardo,
Antonio Alfonso.
Pais: Espana.
Afo: 1977.
Estreno en Madrid: 3 de abril de 1978.
Duracion: 102 min.

SINopsIs: Separado v con dos hijos, José conduce el programa radiofonico Solos
en la madrugada. En el trabajo conoce a Mayte, una joven de mentalidad liberal
con la que comenzara a ser consciente de la situacion que atraviesa el pais. Poco
a poco, José iré cambiando su vision negativa de la vida.
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B ;QUE HACE UNA CHICA COMO
TU EN UN SITIO COMO ESTE?

Ficha técnica

Direccion: Fernando Colomo.

Ayudante de direccion: Paco Betancor,
Ramiro de Maeztu y Mischa Muller.
Productora: Salamandra P.C.

Productor ejecutivo: José Luis Garcia
Berlanga y Alicia Mora.

Jefe de produccion: Miguel Angel Bermejo.
Guion: Fernando Colomo y Jaime Chavarri.
Fotografia: Javier Aguirresarobe, en color.
Segundo operador: Luis Cano.

Montaje: Miguel Angel Santamaria.
Musica: Luis de Pablo.

Decorados: Pedro Burgalete.

Magquillaje: José Antonio Sanchez.

Sonido: Paco Femenia.

Ficha artistica
]

Género: Comedia.

Intérpretes: Carmen Maura, Félix Rotaeta, Héctor Alterio, Kiti Manver, Juan José
Otegui, Concha Grégori, José Lage, Pedro Beltran, Marta Fernandez-Muro, Luis Ciges,
Mercedes Juste, Joaquin Hinojosa, Maria Elena Flores.

Pais: Espana.

Ano: 1978.

Estreno en Madrid: 25 de septiembre de 1978.

Duracion: 88 min.

SINoPsIS: Rosa vive sometida al continuo control por parte de su ex marido. Un
dia decide salir de fiesta con una amiga, descubriendo de este modo el mundo
de la noche, un ambiente completamente desconocido para ella. Ademas,
conoce a un joven con el que comenzara una aventura.
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B LAS VERDES PRADERAS

Ficha técnica

Direccion: José Luis Garci.

Ayudante de direccion: Benito Rabal.
Productora: José Luis Tafur P.C.

Productor ejecutivo: José Maria Gonzalez
Sinde.

Director de produccion: Santiago Marugan.
Guion: José Luis Garci y José Maria Gonzalez
Sinde.

Fotografia: Fernando Arribas, en color.
Segundo operador: Juan José Vazquez.
Montaje: Miguel Gonzalez Sinde.
Decorados: Francisco Prosper.

Magquillaje: Fernando Florido.

Sonido: Francisco Peramos.

Ficha artistica
]

Género: Melodrama.

Intérpretes: Alfredo Landa, Maria Casanova, Irene Gutiérrez Caba, Carlos Larranaga,
Angel Picazo, Cecilia Roth, Pedro Diez del Corral, Enrique Vivd, Jestus Enguita, Norma
Aleandro.

Pais: Espana.

ANO: 1979.

Estreno en Madrid: 26 de marzo de 1979.

Duracion: 89 min.

Premios: C. E. C., al mejor actor (Alfredo Landa) y mejor actor de reparto (Carlos
Larranaga).

SiNopsis: José, un humilde ejecutivo dedicado al negocio publicitario, ha logrado
todos los objetivos con los que sonaba, desde una familia hasta un coche. Sin
embargo, un fin de semana en su chalet de la montana se da cuenta de que, pese
a todo, no es feliz. En ese momento comienza a cuestionarse su vida.
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M ;VIVA LA CLASE MEDIA!

Ficha técnica

Direccion: José Maria Gonzalez Sinde.
Ayudante de direccion: Ignacio Acarregui.
Productora: Acuarius Films y Garci-Sinde
P.C.

Productor ejecutivo: José Luis Garci.
Director de produccion: Diego Gomez
Sempere.

Guion: José Luis Garci y José Maria Gonzalez
Sinde.

Fotografia: Hans Burmann, en color.
Segundo operador: Ricardo Navarrete.
Montaje: Miguel Gonzalez Sinde.

Musica: Federico Chueca.

Decorados: Enrique Alarcon.

VIVA LA CLASE MEDIA

W0 Gy RE 2 CARL - ENFIOUE TACARBALLERA - NARA CASAND GUTERREZ CABA 4 JOSE LLES GA

Magquillaje: Romana Gonzale.

Sonido: Francisco Peramos.

Ficha artistica
|

Género: Melodrama.

Intérpretes: Emilio Gutiérrez Caba, Maria Casanova, Irene Gutiérrez Caba, Enriqueta
Carballeira, José Luis Garci, Raul Fraire, Miguel Rellan, Carmen Carbonell, Julia Pena,
Maria Vico.

Pais: Esparfia.

Ano: 1979.

Estreno en Madrid: 17 de marzo de 1980.

Duracion: 96 min.

SINOPsIS: La historia tiene lugar a comienzos de los afnos sesenta, cuando José se
incorpora a una célula del partido comunista en la que también participa
Antonio, su companero de oficina. Su matrimonio y el nacimiento de su hija
transcurren de forma paralela a la descomposicion del grupo politico que
integra.
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B A LA PALIDA LUZ DE LA LUNA

Ficha técnica

Direccion: José Maria Gonzalez Sinde. A@W&M@AM@%WNA
Ayudante de direccion: May Velasco.
Productora: Igeldo P.C y Agata Films.
Productor ejecutivo: José Luis Dibildos.
Director de produccion: Julio Parra.
Guion: José Luis Dibildos y José Maria
Gonzalez Sinde.

JOSE SACRISTAN FIORLLLA FALTOYANO
[l TMILIO GUTIERREZ CABA

MARIA LUESA SAN JOSE

AGUSTIN GOMZALEZ ESPERANZA ROY
LUIS ESCORAR: RAFAEL ALONSO
WECTOR ALTERIO

Fotografia: Hans Burmann, en color.
Segundo operador: Manuel Velasco.
Montaje: Miguel Gonzalez Sinde.
Musica: Anton Garcia Abril.
Decorados: Ramiro Gomez.
Magquillaje: Romana Gonzalez.

Sonido: Enrique Molinero.

Ficha artistica
e
Género: Comedia.
Intérpretes: José Sacristan, Fiorella Faltoyano, Emilio Gutiérrez Caba, Maria Luisa
San José, Esperanza Roy, Luis Escobar, Agustin Gonzalez, Rafael Alonso, Luis Garcia
Berlanga, Violeta Cela.
Pais: Espana.
Ao: 1985.
Estreno en Madrid: 27 de febrero de 19809.
Duracion: 95 min.

SINoPsIS: Tras separarse de Carmen, su esposa, Julio se va a vivir de alquiler a
casa de un amigo aristocrata venido a menos. A partir de ese momento
comenzara a conocer a toda una serie de personajes de la picaresca madrilena,
empezando por su propio casero, muy aficionado a los casinos.
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¥ LA GRAN FAMILIA ESPANOLA

Ficha técnica

Direccion: Daniel Sanchez Arévalo.

Ayudante de direccion: Coline Perruchon y
Antxon Zabala.

Productora: Atipica Films, Mod Producciones,
Antena 3 Films y La Sexta.

Productor ejecutivo: Simoén de Santiago, José
Antonio Félez y Ricardo Garcia Arrojo.

Jefe de produccion: Alicia Yubero.

Guion: Daniel Sanchez Arévalo.

Fotografia: Juan Carlos Gomez, en color.
Segundo operador: Pepe Cruv.

Montaje: Nacho Ruiz Capillas.

Musica: Josh Rouse.

Magquillaje: Lola Lopez

Sonido: Javier Dominguez.

Ficha artistica
|

Género: Comedia.

Intérpretes: Quim Gutiérrez, Antonio de la Torre, Patrick Criado, Verdnica Echegui,
Roberto Alamo, Héctor Colomé, Miquel Fernindez, Arancha Marti, Sandra Martin,
Sandy Gilberte, Raul Arévalo, Pilar Castro, Rodrigo Poison, Alicia Rubio.

Pais: Espana.

ANo: 2013.

Estreno en Madrid: 13 de septiembre de 2013.

Duracion: 101 min.

Premios: Premios Goya, mejor actor de reparto (Roberto Alamo) y mejor cancién
original.

SiNopsis: La final del mundial de fatbol de Sudafrica coincide con una boda en
el seno de la familia protagonista. En ella los cinco hijos, todos ellos con
nombres biblicos (Adan, Benjamin, Caleb, Daniel y Efrain), lucharan también en
el partido mas importante de sus vidas.

392



LA TERCERA VIA: REVISION, ACTUALIZACION Y DEBATE ITISTORIOGRAFICO EN EL CINE ESPANOL DEL TARDOFRANQUISMO

B OCHO APELLIDOS VASCOS

Ficha técnica

Direccion: Emilio Martinez-Lazaro. LA ROVIRA  MACH  ELciAlDe
Ayudante de direccion: Susana Gonzalez.
Productora: Lazonafilms, Kowalski Films y
Telecinco Cinema.

Productor ejecutivo: David Naranjo, Javier
Ugarte y Koldo Zuazua.

Jefe de produccion: Carolina Lotsberg y
Paloma Molina.

Guion: Borja Cobeaga y Diego San José.

Una pelicula de

Fotografia: Gonzalo F. Berridi y Juan Molina, : e

en color.

Segundo operador: Jon Goitia.

Montaje: Angel Herndndez Zoido.

Musica: Fernando Velazquez.

Magquillaje: Eli Adanez y Almudena Fonseca.

Sonido: Antonio Rodriguez.

Ficha artistica
e

Género: Comedia.

Intérpretes: Dani Rovira, Clara Lago, Carmen Machi, Karra Elejalde, Alfonso Sanchez,
Alberto Lopez, Aitor Mazo, Lander Otaola.

Pais: Esparfia.

ANO: 2014.

Estreno en Madrid: 14 de marzo de 2014.

Duracion: 98 min.

Premios: Premios Goya, mejor actor revelacion (Dani Rovira), mejor actor de reparto
(Karra Elejalde) y mejor actriz de reparto (Carmen Machi).

SiNopsIs: Rafa, un andaluz que nunca ha salido de Sevilla, se enamora
repentinamente de Amaia, una joven vasca de fuerte caracter. En un intento
desesperado para conquistar el amor de ella y, ademas, conseguir el visto bueno
de su padre, se traslada al Pais Vasco y adopta el nombre de Antxon,
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B REQUISITOS PARA SER
UNA PERSONA NORMAL

Ficha técnica
REQUISITOS
S .. PARA SER UNA PERSONA /
Direccion: Leticia Dolera. vt N g
Ayudante de direccion: Victor Cuadrado. % NORMAL : v

o~
y
*

S 00 8 0 0 ge®

Productora: Corte y Confeccion de Peliculas,
El Estomago de la Vaca y Canal+ Espana.
Productor ejecutivo: Gabriel Arias-Salgado,
Oriol Maymo y Paco Plaza.

Jefe de produccion: Marta Sanchez.

Guion: Leticia Dolera.

Fotografia: Marc Gomez del Moral, en color.
Segundo operador: Lluis Maymo.

Montaje: David Gallart.

Musica: Luthea Salom.

Magquillaje: Patricia Reyes.

Sonido: Victor Cuadrado.

Ficha artistica
N

Género: Comedia.

Intérpretes: Leticia Dolera, Manuel Burque, Jordi Llodra, Silvia Munt, Miki Esparbé,
Alexandra Jiménez, Blanca Apilanez, Jorge Suquet, Carmen Machi, David Verdaguer,
Nuria Gago, Irene Visedo.

Pais: Espana.

ANO: 2015.

Estreno en Madrid: 4 de junio de 2015.

Duracion: 94 min.

Premios: Festival de Malaga, mejor guion novel, mejor fotografia y mejor montaje.

SINOPSIS: Sin pareja y distanciada de su familia, Maria de las Montanas descubre
durante una entrevista de trabajo que no reune los requisitos necesarios para
ser feliz. Inmediatamente, se pone manos a la obra con el objetivo de
convertirse en una persona “normal”.
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B OCHO APELLIDOS CATALANES

Ficha técnica

B B e Al Abam
ROMERO CLESTR SANCHEZ LOPEZ

Direccion: Emilio Martinez-Lazaro.
Ayudante de direccion: Cecilia Perolio,
Jacob Santana y Carmen Torres.
Productora: Telecinco Cinema y Lazona
Films.

Productor ejecutivo: David Naranjo y
Javier Ugarte.

Jefe de produccion: Manolo Limon,
Carolina Lotsberg y Paloma Molina.
Guion: Borja Cobeagay Diego San José.
Fotografia: Juan Molina, en color.
Segundo operador: Lluis Maymo.
Montaje: Angel Hernandez Zoido.
Musica: Roque Barios.

Maquillaje: Almudena Fonseca.

Sonido: Antonio Rodriguez.

Ficha artistica
]

Género: Comedia.

Intérpretes: Dani Rovira, Clara Lago, Karra Elejalde, Carmen Machi, Berto
Romero, Belén Cuesta, Rosa Maria Sarda, Alfonso Sanchez, Alberto Lopez,
Agustin Jiménez, Esperanza Pedreno.

ANO: 2015.

Estreno en Madrid: 18 de noviembre de 2015.

Duracion: 99 min.

SINopsis: Secuela de Ocho apellidos vascos, el padre de Amaia va en busca de
Rafa cuando se entera de que su hija, después de romper con el andaluz, va a
casarse con un catalan. Ambos se trasladaran hasta la masia donde va a
efectuarse la boda para intentar por todos los medios, suspender la ceremonia.
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B EMBARAZADOS

Ficha técnica

Direccion: Juana Macias. XANAMIL AFOVAGEIA MoOa1 ODAY
Ayudante de direccion: Jorge Sempere.
Productora: Audiovisuales del Monte,
Kowalski Films y Teoponte P.C.
Productor ejecutivo: Gabriel Arias-
Salgado y Axel Kuschevatzky.

Jefe de produccion: David Egea.

Guion: Juana Macias, Juan Moreno y
Anna R. Costa.

Fotografia: Guillermo Sempere, en color.
Segundo operador: Lluis Maymo.
Montaje: Juana Macias y Maria Macias.
Musica: Pascal Gaigne.

Decorados: Laura Musso.

Maquillaje: Pérez Africa.
Sonido: Jaime Barros.

Ficha artistica
]

Género: Comedia.

Intérpretes: Paco Leon, Alexandra Jiménez, Ernesto Sevilla, Alberto Amarilla,
Goizalde Nunez, Karra Elejalde, Elisa Mouliaa, Belén Lopez, Inaki Font,
Guiomar Puerta, Ainhoa Aierbe, Ana Labordeta, Ingrid Garcia Jonsson.

Pais: Espana.

Ao: 2016.

Estreno en Madrid: 29 de enero de 2016.

Duracion: 100 min.

SiNvopsis: Alina desea tener un hijo con Fran, su novio. Sin embargo, ¢l
tiene un esperma pobre, vago y anormal, mientras que ella experimenta
una fase premenopausica a pesar de tener solo 37 anos. Una circunstancia
que hara que ambos se planteen su futuro como pareja.
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