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1. INTRODUCCION
1.1. JUSTIFICACION DEL TEMA

El asunto tratado a lo largo de este trabajo resulta especialmente atractivo ya que todos
los estudios que rodean el conjunto monumental de Roda de Isdbena tienen una parte de
investigacion de tipo arqueoldgico, pues todavia quedan muchas incognitas por despejar
de sus origenes y es aun un campo plagado de hip6tesis. Su importancia ha generado que
existan estudios ya de finales del siglo XIX, y que lleguen hasta fechas muy recientes.
Como se vera, los elementos que conservamos hoy en dia son el testimonio de un pasado
complejo a la vez que muestra que ha atravesado épocas de esplendor. Los especialistas
en arte del Romanico parten de las fuentes conservadas y aportan su interpretacion, en un
ambito lleno de incognitas. La excatedral de San Vicente y San Valero constituye un
ejemplo perfecto de como ha de enfocarse el analisis de las piezas de la Edad Media. La
historia, conocida a través de documentos, es un aliado para el andlisis artistico. Debe
ponerse el foco en quién estaba al mando detras de la obra, quién orquesto su fabrica, ya
que no podemos saber quién fue el autor en la mayoria de los casos. Asi, se puede afirmar
que las piezas de épocas como las tratadas, siglos X, XI o XIlI, necesitan de una
metodologia distinta dentro de la perspectiva de la Historia del arte. Este constituye uno
de los principales motivos de la eleccion y el enfoque de este tema, poner el foco en las
figuras que si sabemos que estaban alli: los promotores. A partir de sus figuras, se puede
Ilegar entonces a la mano ejecutora de las obras artisticas. Y en este caso, al hablar de una
arquitectura, esta dimension se complica en sobremanera porque existen multiples

intervenciones a lo largo de las épocas.

A nivel personal, el hecho de que existan tantos frentes abiertos para la investigacion me
ha resultado siempre un factor muy llamativo. La eleccion del tema nace también de la
época en la que se encuentra, ya que genera la necesidad de combinar disciplinas para
alcanzar una comprensién de conjunto, ya que las formas de vida de tiempos tan lejanos
son ya muy distintas y dificiles de comprender. Asi, al estudiar este tipo de areas, acaba
siendo necesario comprender la vida, las costumbres, la liturgia, la politica y el gusto
estético, y todo ello, a partir de las pocas piezas conservadas. Con este trabajo, bajo el
titulo La promocién episcopal en la configuracion de la catedral de Roda de Isabena
(957-1149). San Ramo6n del Monte y el esplendor artistico y cultural de la sede, se

pretende hacer una aproximacion a este tipo de planteamiento.



1.2. OBJETIVOS
Si realizamos una enumeracién de lo que se pretende alcanzar con este trabajo, puede
decirse en primer lugar, que es tratar la historia del obispado desde el siglo X hasta
mediados del siglo XII, para destacar las figuras de sus prelados, entre las que destaca la
de Ramdn Guillermo. Para ello, se realizara en primer lugar una narracion historica de

los momentos mas relevantes.

En segundo lugar, mostrar la importancia de relacionar el patrimonio artistico con el
contexto de la época en la que se produjo. Esto puede parecer a priori, una obviedad, pero
en ocasiones la historiografia ha analizado desde la perspectiva de la Historia del arte, por
ejemplo, mobiliario litdrgico en su decoracion dejando en segundo plano su uso dentro

de la liturgia.

El tercer objetivo, se corresponde con analizar las aportaciones realizadas al conjunto bajo
la promocién de San Ramon, a nivel arquitectdnico y decorativo. Pero no exclusivamente
esto, ya que su figura actud siguiendo la estela de sus predecesores, por lo que tampoco

se describird de manera aislada.

En cuarto lugar, y quiza el objetivo esencial, es realizar una revision de la bibliografia
existente sobre el tema, qué areas se encuentran menos desarrolladas y qué especialistas
lo han trabajado. Asi, la finalidad es hallar posibles aspectos menos estudiados e intentar

abrir nuevos frentes para el futuro.



1.3. ESTADO DE LA CUESTION
La actual iglesia de Roda de Is&bena protagoniza humerosos estudios y ha sido tratada
ampliamente dada su importancia historica y geogréafica. El auge de estos estudios
comenzd en los afios sesenta del pasado siglo, cuando se planted la recuperacion y la
puesta en valor de un edificio que estaba practicamente olvidado. La problematica de su
estudio radica en una tendencia de la investigacion a reiterar sobre lo dicho en estos
primeros momentos, abandonando las &reas todavia oscuras en la historia del conjunto.
Existe abundante bibliografia, pero en ciertos aspectos se observan una serie de carencias

en el proceso de estudio, como detallaré a continuacion.

El panorama de las investigaciones sobre el tema podria agruparse en torno a la existencia
de dos corrientes metodologicas, obviamente no las Unicas, pero si las mayoritarias. Un
amplio grupo de estudios se dieron en las ultimas décadas del siglo pasado, siguiendo en
el marco de los grandes catalogos monumentales de Esparia, que consistian en aunar los
momentos por area y epoca mas relevantes y aportar una catalogacion y una breve
descripcion de estos. Un ejemplo de este modelo seria el Catalogo Monumental de
Espafia. Huesca (1942) o la Guia artistica y monumental de Huesca y su provincia
(1910), ambos de Ricardo del Arco y Garay®.

Por otro lado, este es también el caso de una obra indispensable en el estudio de los estilos
artisticos medievales, El nacimiento del arte romanico en Aragon, en concreto el tomo
de arquitectura, elaborado por Juan Francisco Esteban Lorente, Fernando Galtier Marti y
Manuel Garcia Guatas en 1982. Estos volumenes son un ambicioso proyecto que, si bien
no ahonda en el andlisis de las obras, si que constituye un atinado inventario de los bienes
muebles e inmuebles de la época. Este tipo de publicaciones a modo de catalogo seria
también en ElI Romanico en Aragon, de José Luis Aramendia, quien en 2001 recoge en
varios volumenes la recopilacion de los inmuebles romanicos por areas geograficas. Nos
interesa el volumen de Cuencas del Noguera Ribagorzana e Isabena, donde dedica a
Roda de Isabena un amplio apartado (Aramendia, 2002). Este tipo de obras son

abundantes, aungue gqueda ejemplificado con las mencionadas, y de las que en conjunto

1 Autor de relevantes catdlogos monumentales a lo largo de todo el siglo como Arco y Garay, R. (1910).
Guia artistica y monumental de Huesca y su provincia, Tip. De Leandro Pérez; y posteriormente Arco y
Garay, R. (1942). Catdlogo Monumental de Espafia. Huesca, Ed. C.S.I.C.



destaca el esfuerzo de su realizacion, pero permanecen en la antesala de la informacion

de cada obra.

En esta linea centrada en el analisis de corrientes artisticas en la Edad Media aragonesa
por area geografica, pueden destacarse entre otras, las figuras de Fernando Galtier Marti,
Antonio Duran Gudiol, Manuel Garcia Guatas o0 Domingo J. Buesa Conde, cuyas obras
son de obligada consulta para todos los que pretenden aproximarse al roméanico en
Aragon. Como muestra del papel de estos en la difusion del tema que nos ocupa?, vemos
a Domingo J. Buesa Conde como coordinador de Las Catedrales de Aragdn, una obra
conjunta de 1987 que conto con la participacion de Manuel Iglesias Costa y en la que para

el apartado de Roda se siguieron los estudios de Anselmo Gascon de Gotor?,

Por supuesto, en el siglo XX encontramos obras monogréaficas sobre la sede rotense, las
maés destacadas proceden de la mano de Manuel Iglesias Costa, en concreto su libro Roda
de Isabena, de 1980%. La importancia de esta publicacion para el estudio de la iglesia es
capital, ya que reune toda la informacion que se disponia hasta la fecha, incluidos
documentos del siglo XVI1I1'y XIX — una ardua tarea dada su dispersion, ademas, recopild
una abundante bibliografia. De este autor encontramos varias monografias sobre el
monumento, pudiendo ser por ello considerado el principal investigador de este conjunto.
Cabe sefialar que el patrimonio de Roda de Isabena no dejo de ser puesto en valor a lo
largo de todo el siglo, prueba de esto es que en 1924 obtuvo el reconocimiento de
Monumento Nacional y varias décadas después fue declarado Conjunto Historico en
1988.

Cabe mencionar, de entre los estudiosos de la pasada centuria a Ramédn Abadal i Vinyals,
quien trabajé sobre la historia de la Ribagorza, por lo que su labor se nos presenta como
indispensable para aproximarnos al contexto geografico y politico de Roda, como
podemos ver en su intervencion en Estudios de la Edad Media de la Corona de Aragon

de 1952, con “Origen y proceso de consolidacion de la sede Ribagorzana de Roda”’.

2 A mi juicio, el Romanico en Aragdn es un tema ampliamente tratado que requeriria de la realizacion de
un compendio de todos los estudios y la bibliografia, de estos y otros especialistas, algo que excede los
limites de este trabajo.

3 Estudios de comienzos de siglo, como Gascon de Gotor, A. (1945). Nueve catedrales en Aragén: Roda,
Jaca, Teruel, Huesca, El Salvador, Tarazona, Barbastro, Albarracin y El Pilar. Edicién Cervantes.

4 Encontramos al autor en varias publicaciones sobre este asunto a lo largo de la década de los ochenta.

5



En el siglo pasado encontramos los que se puede considerar “clasicos’’ de los estudios
del romanico, quienes combinaban las fuentes historicas con lo arquitectdnico, a dia de
hoy sus obras siguen apareciendo en todos los listados bibliograficos mas rigurosos. La
otra tendencia para su estudio es la que mas se desarrolla en la actualidad, que son los
estudios centrados en aspectos artisticos. Roda de Isabena y su conjunto de iglesia,
claustro y dependencias de uso comunitario conservan una gran cantidad de vestigios,
escultéricos y pictéricos, ademas de conservarse una serie de elementos del mobiliario.
Estos sobrevivieron a las posteriores restauraciones y afiadidos. A pesar de ser lo que mas
estudios promueve hoy en dia, el interés por estos aspectos mas concretos y alejados de
lo histérico-politico, es una atencion que ya se empez0 a prestar de manera temprana por
parte de los investigadores. Podemos mencionar la figura de Joan Sureda y Pons, con una
publicacion de conjunto titulada La pintura romanica en Espafia. Aragon, Navarra,
Castillay Leon y Galicia (1995), y otras investigaciones en las que da una descripcion no
s6lo de las pinturas murales de la excatedral® de Roda, también de su repercusion posterior
e influencia geogréafica. Participd también en el catalogo de la exposicidn Signos, Arte y
Cultura en el Alto Aragon Medieval (celebrada en Jaca y Huesca, entre el 26 de junio y
el 26 de septiembre de 1993) con “La pintura romanica en el Alto Aragon’’, por lo que

se sitla como un referente de los estudios de la pintura romanica.

En general, el estudio de las pinturas o del mobiliario de Roda de Isabena no generd
grandes obras monogréaficas, mas bien se incluyé como parte de publicaciones sobre cada
una de las artes plasticas en esa zona de Aragon. Si bien es cierto que en los afios 30 y 40
del siglo pasado podemos encontrar estudios sobre piezas concretas del tesoro de la
catedral. Por lo tanto, tenemos en primer lugar que las piezas conservadas del mobiliario
liturgico se incluyen en estudios amplios y se agrupan por area geografica; en segundo
lugar, se realizan otros sobre la historia del obispado y de la Ribagorza; y, en tercer lugar,
las investigaciones que tratan la historia constructiva. Observando estos grupos, quiza nos
encontremos ante la compartimentacion por géneros artisticos de los elementos de la
entonces catedral de Roda, un hecho que no se ajusta a la realidad cultural en la que fueron
concebidas las obras. En una panoramica sobre la bibliografia, vemos en general un

tratamiento de los elementos de manera aislada.

5 La actual iglesia de Roda de Isdbena perdié la condicidn de catedral en el siglo XVIII, para pasar a ser
colegiata, categoria que tampoco conserva hoy en dia.



Las piezas artisticas que si generaron estudios monograficos fueron los codices realizados
en el scriptorium de Roda®, arrancando con el texto de Josep Roma Barriga Planas de
1975 sobre el Ilamado Sacramentario, Ritual y Pontifical de Roda. Estos han sido tratados
recientemente por Manuel Castifieiras en “Los ordines de Roda: del Sacramentario
pontifical a la Collectio Tarraconensis. Creacion artistica y performance liturgica’’ (€n
Arquitectura y liturgia. El contexto artistico de las consuetas catedralicias en la Corona
de Aragon, 2014), siguiendo un método de estudio mas novedoso como veremos a

continuacion.

Para cerrar el panorama bibliografico del siglo XX, se puede establecer un hito en la
elaboracion del catalogo de la exposicion Nuestros origenes: el Tesoro de Roda
(celebrada entre el 20 de abril y el 2 de junio de 1996, en el Palacio del Justicia de
Zaragoza), en el cual Juan Carlos Lozano Lopez interviene con “Escrito sobre Roda: una
bibliografia comentada’’ (1996), donde realiza una completa enumeracion para el estudio
de nuestro tema y que resulta ser un compendio de calidad (se remonta incluso a fuentes

del siglo X V1, las que enumera)’.

Ya situados en los ultimos afios, vemos una tendencia a estudios parciales o de ciertos
aspectos del conjunto, de caracter cientifico, pero también con una finalidad divulgativa
como en “El oratorio de la catedral de Roda de Isabena y su decoracion pictorica’’
(2014) de Milagros Guardia Pons en la Revista de Amigos del Romanico; sobre todo de
las pinturas o sobre la liturgia. Aunque bien es cierto que se siguen realizando obras
“catalogréficas’’ de gran calidad, como La Enciclopedia del Roméanico, con numerosos
volimenes del romanico en Espafia a destacar el de Huesca (2017). Estas obras recopilan
un elevado nimero de monumentos y aportan incluso informacién basica de los menos
estudiados, son un punto de partida para comenzar el estudio de patrimonio menos
conocido o analizado, al mismo tiempo que los catalogan y asi se conservan para lo
académico. Cada poblacion con patrimonio de este periodo cuenta con una entrada, y

ademas, se encuentra digitalizada online. La Enciclopedia del Roméanico ademas de esa

6 Se conservan varios cédices originales de este centro, todos ellos traducidos y estudiados, y resultado

de su analisis se pudo resaltar la importancia de este scriptorium.

7 Es de gran interés la exposicidn celebrada en 1996, Nuestros origenes: el Tesoro de Roda, de la cual se

realizd un catdlogo de exposicion. Tuvo lugar en el Palacio del Justicia de Zaragoza, entre el 20 de abril y
el 2 de junio de 1996.



labor de recopilacidn, también cuenta con la participacion de especialistas que intervienen
con textos que contextualizan el contenido del volumen, déandole una visibn mas

completa.

Otro asunto que encontramos tratado de forma independiente es el estudio del propio
obispo San Ramoén de Roda, ya que se considera la personalidad mas importante de la
historia de este conjunto no solo por su papel en la realizacion de la pintura mural o en la
reasignacion de espacios, sino porque era un auténtico promotor de las artes. Impulsé
también un importante taller de cddices e iluminacion, entre otras iniciativas. Los estudios
de su figura actuales cuentan con un amplio sustrato bibliogréafico, incluso en 1972 se
realizd una publicacion sobre su biografia (Iguacen Borau, 1972)8. Seguimos viendo
cémo se continla investigando como en Hagiography and memory: the use of Bishop
Saint Ramon of Roda in the thirteenth century (2015), de Inmaculada Loreés i Otzet, quien
tiene numerosas publicaciones sobre patrimonio de la zona de la frontera de Huesca y
Lérida, area en la que historicamente la personalidad del prelado adquirié gran relevancia.
También se ha ocupado de analizar otras figuras de abades-obispos como promotores de

las artes.

Sin embargo, los estudios de la liturgia como compendio de lo artistico y lo ritual son los
que aportan un enfoque quiza mas novedoso. Se llega a la idea de la imposibilidad de
desvincular lo artistico de lo devocional o litdrgico, probleméatica que ya se ha
mencionado, algo que estaba unido en la Edad Media y que no puede ser estudiado desde
compartimentos estancos. Las obras anteriormente citadas de estos temas realizaban un
andlisis formal y minucioso, pero en la actualidad, encontramos textos que combinan
perspectivas®. Podemos mencionar la obra de Manuel Castifieiras o a Francesca Espafiol
con Le sépulcre de Sant Ramon de Roda o con otras publicaciones como Ritual y liturgia
en torno a los sepulcros santos hispanos medievales (2016). Parte de las fuentes que tratan
la historia de Roda pero las une al analisis de las artes plasticas — en este caso el sepulcro
de San Ramon -, al mismo tiempo que concede a la liturgia un lugar destacado como

finalidad ultima del espacio que esté siendo analizado.

8 Autor de otras biografias de santos locales e instrucciones sobre liturgia. Podemos mencionar Igudcen
Borau, D. (1972). San Ramdn del Monte, obispo de Barbastro. Talleres Editoriales “El Noriciero”.

9 Al analisis iconografico, formal y artistico de los monumentos y restos conservados, se suman otras
perspectivas de visién de conjunto, junto con enfoques desde lo antropoldgico, lo teoldgico, etc.



Cada autor trata la materia con un estilo personal, al mismo tiempo que con su enfoque
se adscribe a una tendencia en la investigacion. Los primeros estudios del siglo XX eran
en general, catalograficos, lo cual se relaciona con un tiempo histérico en el que las
instituciones promovian catdlogos monumentales a nivel nacional. Por otro lado, los
estudios sobre el patrimonio que nos ocupa si que van apareciendo, al igual que los
estudios monograficos sobre los obispos de Roda. Los de tipo contextual son abundantes,
destacan los de historia altomedieval en la zona de la Ribagorza. La tendencia que va
apareciendo posteriormente y que se viene a reforzar aqui, es una que atraviese el
concepto de personalidades importantes o promotores, el contexto historico y como esto

se materializa en los restos y el conjunto que llega a la actualidad.



1.4, METODOLOGIA
El principal sistema seguido ha consistido en la busqueda y lectura analitica de
bibliografia, principalmente de publicaciones de autores especialistas en arte romanico.
Destaca entre la bibliografia el uso de publicaciones en revistas especializadas y
monogréficos, pero también las intervenciones en seminarios de investigacion y catalogos
de exposiciones. La bibliografia ha sido seleccionada en algunos casos para conocer el
contexto histérico a nivel general, y en otros, los estudios sobre elementos mas
especificos, como articulos sobre la pintura mural o piezas en concreto. El Gltimo aspecto
importante en el proceso de elaboracion de este trabajo ha sido la visita al propio

monumento, el conjunto de claustro e iglesia, donde se realizaron fotografias.
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2. DESARROLLO ANALITICO

La carretera hacia el pueblo de Roda de Isdbena introduce silenciosamente en un valle
solitario y rocoso, donde la calma que se preserva en la actualidad no hace dificil
trasladarse en una época en la que no existia el ruido de la ciudad. En estos valles de la
Ribagorza, la vida sigue organizdndose a través de pequefias poblaciones junto al rio.
Roda de Isabena florece alrededor de la catedral y su torre, que preside totalmente el
paisaje. Se alza en lo alto de una colina, lo que ya adelanta la seleccion estratégica de su
emplazamiento, desde alli se puede controlar todo el entorno y la lejania. Lo que
actualmente se conserva del conjunto catedralicio altomedieval son restos de elevada
calidad, no solo la parte arquitectonica, la cual muestra una singularidad innegable, sino
también por los del mobiliario y sobre todo la decoracion que alberga en su interior. El
conjunto de iglesia y claustro es de gran valor histérico a todos los niveles, por lo que
resulta casi obligatorio reivindicar su estudio y analizar como se creo todo ello. Para
entender lo que ha llegado hasta el presente en Roda de Isabena, el primer planteamiento

seria remitir a su origen y su historia.

2.1. EL DEVENIR HISTORICO Y EL PROCESO CONSTRUCTIVO DE RODA
DE ISABENA: LUCES Y SOMBRAS

Si nos situamos ante la portada principal, y bajo la torre del XV1II, se encuentra en primer
lugar una placa inscrita con el listado de los nombres de la que fue la sede del obispado
de Roda-Barbastro. Esto podria ser la prueba de la importancia de cada una de estas
figuras, que fueron aportando diferentes elementos para conformar el conjunto, que nunca
dej6 de evolucionar. Uno de los principales retos del estudio es como atribuir la
promocion de cada parte del edificio al obispo correspondiente, y por lo tanto, dar una
cronologia. Las principales fuentes son los documentos conservados y los propios
vestigios, que son ya a primera vista, muy abundantes a la vez que desconcertantes. Es
evidente la necesidad de realizar mas estudios sobre el terreno, ya que se suele acudir a
los documentos originales conservados, aunque no son una fuente detallada ni se
encuentran en todas las épocas. Asi, vemos en el proceso constructivo e histérico, una
serie de ‘luces’ pero sobre todo de sombras. Cabe entonces en primer lugar, hacer un
recorrido historico y, en segundo lugar, centrar el estudio en una de las épocas mejor

conocidas, en la primera mitad del siglo XII.
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2.1.1. LA SEDE DE LA DIOCESIS EN EL SIGLO X E INICIOS DEL XI
La ubicacion del objeto de estudio a esa altura de la cuenca del rio Isabena fue escogida
de manera estratégica’®, ya en los inicios del siglo X. Para explicar la ubicaciény el como
se llega a la figura de Ramon 11 (956-960), hay que remontarse a la figura de Carlomagno.
El Imperio Carolingio o de los Francos bajo su poder llegd a extenderse desde la Marca
Hispanica, por la actual Francia, Alemania y parte de Italia y Austria, hasta las
turbulencias politicas de la segunda mitad del siglo X! (Wilson, 2016). Interesan sus
politicas de creacion y defensa del territorio conocido como Marca Hispanica (que llegaba
aproximadamente a la zona sur del Pirineo), que en el &rea geografica que nos ocupa se
materializaron en la concesion de territorios a la Di6cesis de Urgel. Esta nace en el afio
814 y dependia a su vez de la de Narbona. Su politica consistia en otorgar territorios al
sur, donde se encontraba la Marca, para promover sus proyectos politicos, entre los que
destacaban evitar el avance del Islam (que ya era evidente a lo largo del siglo 1X).
También tenia proyectos en lo religioso, ya que esta era la frontera entre el ambito
cristiano y el pagano, el mundo musulman (Benedicto Salas, 2010). Lo que hizo fue
repartir territorios y organizarlos en torno a monasterios de nueva planta que se esparcian
a lo largo de esta frontera, algo que también hacia en todo su Imperio. Lo que conseguia

de esta manera era articular sus dominios.

Estos territorios dependian de la Diocesis de Urgel pero politicamente dependian del
Condado de Tolosa. Para gobernar se designé a Ramon | (884-930), miembro de esta casa
condal, quien aprovecho para independizarse y en torno a 884 se declar6 como el primer
conde independiente de la Ribagorza y Pallars. Posteriormente, transmitié este titulo

creado por él a sus hijos. De todas formas, el condado aglutinaba dos territorios que entre

10 E| asunto de la ubicacion escogida para asentar el conjunto lo encontramos en Aramendia, J. L. (2002).
El romadnico en Aragon: cuencas del Noguera, Ribagorzana e Isabena. Leyere Ediciones S.L. Aunque
definirla como “estratégica’” se enmarca en el contexto de repoblacidn y distribucién de asentamientos,
aspectos ampliamente estudiados (puede verse Galtier Marti, F., (1993). La formacion del arte romanico
aragonés entre la reconquista y la repoblacion. En J. L., Hernando Garrido (coord.), Repoblacion y
Reconquista, Actas del Ill Curso de Cultura medieval, Aguilar de Campoo, (pp. 127-134); o también
Utrilla Utrilla, J. F. (2010), Estudios sobre el poblamiento en los Pirineos Aragoneses en la Edad Media:
un estado de la cuestién. En J. F., Utrilla Utrilla (coord.), Espacios de montaiia: las relaciones
transpirenaicas en la Edad Media. Actas del Seminario Internacional celebrado en la Universidad de
Zaragoza (7-8 mayo 2009), (pp. 69-89). Universidad de Zaragoza). Otras areas del Pirineo en este
contexto han sido tratadas con similar perspectiva (Galtier Marti, F. (1984). Las primeras iglesias de
piedra de la frontera de los Arbas, el Onsella y el Gallego. Revista Artigrama, n. 1, (ISSN 0213-1498), pp.
11-46).

11| a dinastia Carolingia mantuvo el poder en el imperio entre el 800 y el 918 (Wilson, 2016, p. 36).
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si eran independientes, y que mantuvieron a lo largo de su historia relaciones mas o menos
tensas (Galtier Marti, 2014). El condado de la Ribagorza empez6 aqui su andadura
histdrica, pero pronto surgio la necesidad de crear una sede para tener el control total de

los territorios, también en lo religioso.

Ramon | era consciente de lo urgente de crear un obispado propio de sus territorios, un
asunto que fue mas complicado, ya que enseguida se encontré con la presion de los
obispos de Urgel, quienes eran los que legitimamente habian recibido los territorios de la
Ribagorza de la mano de Carlomagno. Hacia el afio 888 crea una didcesis con unos
primeros obispos. Entonces, en 957 lleg6 al poder Raman 11, quien consiguid crear una
sede fija en Roda de Isbena, creando una catedral dedicada a San Vicente, y consiguio
alcanzar acuerdos administrativos directamente con Narbona (Benedicto Salas, 2010).
Continué con la tarea de fijar la sede episcopal que ya habia emprendido su padre
Bernardo | de Ribagorza (920-955). Esto obligé a aceptar la cesion de poder a los obispos
de Urgel, que veian definitivamente reducidos sus territorios. La colina donde se alza
Roda de Isébena se situaba en un area de nueva conquista por lo tanto no quedaba dentro
de los territoritos que Carlomagno habia otorgado a Urgel en origen, lo que sirvio a
Raman Il para argumentar su independencia?. Esto solo seria el comienzo de las luchas
que emprendieron los obispos de Roda para conservar su poder. La region se encontraba
muy cerca de los territorios en manos de los musulmanes, aunque en esta misma zona
habia otros enclaves de la expansion cristiana como el monasterio de Obarra. En las
cuencas de los rios (Aramendia, 2002) nos encontramos el florecimiento de este tipo de
sedes a la vez que de castillos y fortalezas, en torno a los que se asent6 la poblacion, que

se crearon para ir fortificando el territorio tras el avance de los cristianos.

Fundada la sede estable en San Vicente de Roda hacia 957, la influencia en el area
geografica de este centro ya podia ejercerse de manera eficaz®®. La catedral, segin el
rastreo de las pretensiones de formar una sede consolidada, se puede deducir que su

construccion se alarg6 durante al menos dos generaciones (Bernardo I y Ramén 1), hasta

12 Es necesario remitir al estudio del profesor Fernando Galtier (Galtier Marti, F. (2014). Las primeras
fases constructivas de la catedral de San Vicente de Roda de Isdbena (Huesca). Boletin del Museo e
Instituto Camon Aznar, n. 112, 21-56). En el texto detalla en profundidad en distintos apartados la
situacion politica de la Ribagorza en los siglos X y XI, de la que aqui se ha hecho una breve sintesis.

13 Los territorios de la didcesis llegaban desde el valle del Cinca al Noguera Ribagorzana, en su parte
norte hacia el Pirineo, y hacia el sur hasta los Monegros y Fraga (Aramendia, 2002, p. 244).
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que tuvo las dimensiones oportunas para celebrar la Eucaristia, y posteriormente llevar a
cabo la primera consagracion. Sin embargo, nada se sabe de cémo fue este edificio
primitivo (Galtier Marti, 2014), s6lo que se conservan algunos manuscritos en él
producidos®* y que quedd destruido en 1006. Podemos citar las palabras de Roberto
Benedicto Salas en la Enciclopedia del Romanico, quien describe atinadamente esta

cuestion:

Absolutamente nada sabemos de la iglesia que se constituyd como primera
catedral, pero sabemos que la asoladora razzia que Abd al-Malik al-Muzzafar
perpetr6 sobre Ribagorza en el afio 1006, tuvo entre otras tragicas consecuencias
la total destruccion de esta primera iglesia y la ocupacion temporal de esta zona
del condado por los musulmanes, hasta que Guillermo Isarnez recuperé la zona
hacia 1010. (Benedicto Salas, 2010, p. 1286)

Con la recuperacion del territorio, se comenzd a construir otra iglesia de caracter
“provisional’’ que fue consagrada en 1018, pero bajo la advocacion de Santa Maria, San
Clemente y San Esteban. Se esperaba construir un nuevo edificio digno de albergar la
renacida sede episcopal. Lo mas interesante a nivel constructivo fue que para comenzar
con el proyecto se conto con la presencia de maestros lombardos, que vivian su época de
esplendor en esta primera etapa del siglo XI, trayendo las caracteristicas propias del

conocido como “romanico lombardo’’ (Benedicto Salas y Galtier Marti, 2012).

De estas primeras intervenciones constructivas, destaca la figura del obispo Arnulfo
(1028-1064), ya que bajo su mandato continud con las obras paralizadas de la fase de
estilo lombardo. En 1030 consiguio llevar a la sede las reliquias de San Valero®®, consagro

la sede a este y a San Vicente, y realizé una rica donacion (Benedicto Salas, 2010).

2.1.2. EL PERIODO DE LOS GRANDES OBISPOS DE RODA: DE 1064 A 1126
Dentro de las épocas que atraviesa, establecemos lo que se puede aglutinar bajo este titulo,

ya que entre 1064, cuando comienza el obispado de Salomon de Roda, y 1126, cuando

14 Como el conocido sacramentario, transcrito y analizado en Barriga Planas, J. R. (1975) El sacramentari,
ritual i pontifical de Roda (Cod. 16 de I’arxiu de la Catedral de Lleida) c. 1000, Rafael Dalmau (Ed.).

15 La reliquia de San Valero pasd posteriormente en 1170 a la Seo de Zaragoza, por orden de Alfonso Il
(Benedicto Salas, 2010).

14



finaliza el mandato de San Ramén, o Ramon Guillermo, tiene lugar la presencia de los
obispos mas influyentes de su historia (Guardia Pons, 2014). Esta influencia se estima
por las intervenciones constructivas y artisticas que entonces se llevaron a cabo, prueba
de una gestion favorable de los recursos de la didcesis (Benedicto Salas, 2010). En el
momento, también se ampliaron los derechos y las atribuciones de esta, ademas de lograr
que se llegara a alcanzar un momento clave de esplendor y la completa recuperacion tras

la destruccion por las razias del 1006.

En primer lugar para este periodo delimitado, encontramos al obispo Salomoén de Roda
(1064-1075), del cual cabe destacar que se conserva una carta para el rey Pedro | en la
que le responde a sus preguntas sobre el estado de la didcesis. Esta carta la escribié poco
después de retirarse y gracias a ella, se sabe que cuando lleg6 a su cargo como obispo, la
catedral estaba arruinada. Su figura es relevante, porque conociendo el punto de partida
desde el que tomo el conjunto®®, sabemos que bajo el poder de Sancho Ramirez, pudo
retomar las obras de reconstruccion. En época de Salomén, se levantaron los muros de
los tres absides y sus respectivos espacios, configurados como los vemos hoy en dia. Aun
asi, fue destituido del cargo en torno al 1075. Tras la breve presencia de Arnulfo Il en el
obispado, llegaria Ramon Dalmacio de Roda (1076-1094), de cuya época se conservan
documentos, a destacar las amplias dotaciones de derechos y propiedades, iglesias que
entran al abrigo de la didcesis, como la de Aladén. También se considera que fue uno de
los iniciadores de las obras que pretendian finalizar la catedral (Galtier Marti, 2014). Lo
interesante para el conjunto fue que desde Salomdn, las obras de la iglesia continuarian

con su plan constructivo de estilo lombardista hasta incluso el obispado de San Raman.

Justo antes de llegar a la fecha de 1104, ostenta el cargo Poncio de Roda, desde 1097.
Este obispo fue el enviado por Pedro | a Roma para solicitar el traslado de la sede a
Barbastro hacia 1100, en medio de este clima de conflictos territoriales’. Poncio fue
canonizado posteriormente, ya que se le atribuyeron una serie de hechos milagrosos.
Vemos esto como otro ejemplo de las relaciones entre ambos lados de los Pirineos. En

ese afio de 1100 se conquista Barbastro, y estas fechas convulsas produjeron una

16 Es también significativo como ni siquiera pudo celebrarse en él su consagracién como obispo.

17 Las épocas de reinado de Pedro | y de Sancho Ramirez fueron analizadas especificamente en Duran
Gudiol, A. (1962). La iglesia de Aragon durante los reinados de Sancho Ramirez y Pedro |. Iglesia Nacional
Espafiola.

15



importante paralizacion de las obras, ya que todos los recursos fueron empleados en
trasladar la sede (Benedicto Salas, 2010). Roda perdi6 en aquel momento el titulo de

catedral®®.

Tras Poncio de Roda, en 1104 se eligié obispo a Ramén Guillermo, con el cual veremos
importantes intervenciones en el conjunto del edificio (Garcia Guatas, 1997). El periodo
de gobierno de esta figura es el méas interesante de cuantos ha atravesado el conjunto, pero
como se ha dicho anteriormente, las perspectivas concretas en los estudios suelen dejar
de lado las visiones mas globales. Otra dificultad afiadida es la imposibilidad de asociar
a cada gobierno diocesano una intervencion en la fabrica del templo con certeza, por lo
tanto, nos movemos en un area basada en conjeturas. Esta idea queda reforzada también
por especialistas como Francesca Espafiol, quien realiza un estudio de la personalidad de
San Ramdn desde una vision que aglutina su biografia junto con las piezas artisticas

producidas en torno a su figura (Espafiol Bertran, 1998).

Ramon Guillermo, como era su nombre de nacimiento, nacio en Durban, Francia, en torno
al aflo 1067. Desde muy pronto entré dentro de los circulos eclesiésticos ya que provenia
de una familia de nobles que, de joven, lo ofrecieron a la abadia de San Antonio de
Fredelas (Lorés i Otzet, 2015a). Se sabe que posteriormente paso a ser canonigo en la
iglesia de San Sernin de Toulouse, donde acab6 siendo nombrado prior hacia 1100. Otro
de los grandes momentos de su biografia se da en la fecha del 5 de octubre de 1104,

cuando el arzobispo de Toledo, Bernardo, lo nombré obispo de Roda’®.

Una vez que alcanza la catedra de Roda-Barbastro, comenz6 a tener los primeros
conflictos con los lideres de las didcesis cercanas®®, aunque no se conocen las fechas. Uno
de sus principales objetivos en el poder era mantener la extension territorial de su didcesis,
algo que ya era una prioridad de su predecesor Ramon Dalmacio. Los limites de la
diocesis y su manera de ejercer el cargo generaban puntos de tension con el arzobispado

de Urgel pero también con el de Huesca (Aramendia, 2002). Las disputas durante el siglo

18 Los tres primeros obispos mencionados hasta este punto destacan también por ser considerados los
impulsores en la zona de la reforma gregoriana. Lorés i Otzet, I. (2015). La réforme grégorienne et les
églises du diocese de Roda dans la Ribagorce. En B. Franzé (Ed.), Art et réforme gregorienne en France et
dans la péninsule ibérique (pp. 91-107). Picard.

1% Tomé posesién del cargo en la Catedral de Barbastro, por entonces sede de esta didcesis.

20 | os obispos de Urgel y de Huesca defendian su poder sobre los territorios de la zona de Barbastro.
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XII entre los obispos de Roda-Barbastro, Lérida y Huesca fueron constantes. Llega
entonces un conocido episodio de su vida, cuando fue expulsado de la Catedral de
Barbastro por el obispo Esteban de Huesca tras una gran discusion. Esta expulsion se ha
querido situar entre 1113 y 1115 (Espafiol Bertran, 1998), ya que es un acontecimiento
que no aparece reflejado en la Vita?!. Se deduce que el problema se originaba en el marco
de las disputas por la jurisdiccion interdiocesana, ademas de que el obispo Esteban tenia
el favor del rey (Lorés i Otzet, 2015a). En este contexto, habria ganado mayor autoridad.
En otros escritos se habla también del fuerte caracter que tenia el obispo de Huesca.

La vida San Ramon de Roda también estuvo ligada a las campafias militares, sabemos
que acompafio al rey en las acometidas contra el mundo arabe. Sin embargo, no acudié a
aquellas que eran contra otros cristianos, en concreto en Ledn y Castilla. Ramdn de Roda
conocia al prelado de Toledo desde hacia tiempo, quizd por esta relacion no quiso
acompafiarle (Espafiol Bertran, 1998). El obispo estaria por lo tanto preocupado
personalmente por este asunto. Este tipo de cuestiones son bien conocidas ya que se
conservan cartas de Ramon Guillermo con algunos protagonistas del conflicto. Al final,
el rey Alfonso | el Batallador se alié con Esteban de Huesca cuya influencia fue utilizada

para tener controlado a San Ramon por no ser totalmente servil a €l en algunos temas.

Después del incidente, el prelado sale de Barbastro y va camino al sur de Francia, pasando
previamente por Roda. Posteriormente volverd a Aragon, y desde la sede rotense
emprendera nuevos proyectos y llevara a cabo consagraciones de nuevos templos en la
zona, como por ejemplo de la cripta y la capilla de San Antonio en la Catedral de Roda
en 1125. Al final, asistio a una ultima campafa al sur de la peninsula junto con Alfonso |
y a la vuelta fallecera el 8 de septiembre de 1126 en Huesca (Lorés i Otzet, 2015a).
Entonces, se realizd un entierro con todos los honores en la Catedral de Roda, a donde

fue trasladado su cuerpo.

Afios después, se redacta la Vita de San Raman, por parte de Elias de Barbastro (Guardia
Pons, 2014). A partir de esta publicacion se difunden los hechos prodigiosos en torno a
su figura, para justificar su canonizacion. En la Vita se aportan muchos datos biograficos,

de su manera de proceder como obispo, ademas de que se le atribuyen hechos milagrosos

21 Este texto pretendia ensalzar su figura y promover el culto, por lo que parece que este tipo de hechos
se dejaron fuera de la redaccidn para promocionar una imagen concreta.

17



también ligados a una vida conocida por su profunda fe y calificada como ejemplar. Este
apartado de la vida de San Ramon y su ascenso a ser santificado lo analiza Francesca
Espafiol en su estudio sobre el sepulcro del santo. Pone en relacién la biografia junto con
su consideracion posterior para descifrar la iconografia de su famosa tumba pétrea. En
este sentido, explica en su texto como el caso de San Ramon sigue la linea de la manera

de proceder para santificar a una figura dentro de su propio tiempo:

Las “Vitae’’ servian de fundamento doctrinal hagiografico durante la Edad
Media y su redaccién se volvia obligatoria desde que nacia la intencion de
promover un nuevo culto. Lo mismo ocurrird en Roda con la obra de Elias de
Barbastro, que no debe ser entendida de otra manera que como un logro de
redaccion rigurosa a las oOrdenes del obispo Gaufredo (1136-1143), promotor de
todo lo que roded el culto a San Ramon. (Espariol Bertran, 1998, p. 179)

El sepulcro del obispo, que sera analizado en un apartado posterior, es un punto de partida
para ver el valor que quiza alcanz6 por entonces su figura. La pieza se encuentra en un
lugar privilegiado dentro del edificio, y parece ser que se trata de su ubicacion original,
ya que se encuentra en la cripta central bajo el altar mayor. Esta cripta es de caracter unico
si se compara con otras de su época y naturaleza, ya que esta totalmente conectada en

perspectiva con la vista del pablico.

2.1.3. RODA TRAS LA FIGURA DE SAN RAMON (1126-1149)
Una vez que se han avanzado algunos datos sobre lo que inmediatamente sucedio tras el
fallecimiento del obispo. Después de su muerte en 1126 le sucederian otros prelados pero
con mandatos de breve duracion, dado el contexto de conflictos jurisdiccionales. Es
interesante la fecha de 1134 cuando el rey Ramiro Il el Monje toma él mismo la direccion
de la didcesis. Si bien se sabe que mantuvo el cargo menos de un afio, promociond el
ascenso al poder el obispo Gaufredo. Con este, entramos en el periodo de 1135 a 1143,
cuando se emprenden numerosas iniciativas (lglesias Costa, 1980). En estos afios, aln
prevalecian los conflictos que ya habiamos mencionado en vida de Ramén Guillermo, a
los que se sumaban otros nuevos con la vecina didcesis ilerdense. Al final, el centro pasé
a ser priorato en 1149 cuando la sede del obispado se establecié en Lérida, poniéndose

fin al conocido como obispado de Roda, y comenzando su decadencia.
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El obispo Gaufredo (1135-1143), destaca por sus politicas para llegar a convertir la
catedral en un centro de peregrinacion®2. Para ello, en primer lugar, encargé a Elias de
Barbastro la redaccion de la Vita Sancti Raimundi, con motivo de su canonizacion. En el
Archivo capitular de Lérida se conserva un manuscrito con una copia, dentro de un texto
mas amplio con afiadidos posteriores, el conocido como Breviario de San Ramén. En el
texto hagiogréfico, ya se refiere a él como santo, se le atribuyen una serie de hechos
milagrosos y virtudes. También habla de sus buenas relaciones con los monarcas

aragoneses, y por el contrario, de las tensiones con el obispo Esteban de Huesca.

Una vez convertido en santo, se pudo proceder a trasladar sus restos a Roda de Isabena.
Dado que fue a pasar sus Ultimos dias a casa del prior de Huesca (Lorés i Otzet, 2015a),
su cuerpo se encontraba en San Pedro el Viejo. Gaufredo creo una figura devocional, y
situd sus reliquias en un sepulcro exento en el centro de la cripta, para que los peregrinos
pudieran verse atraidos por la conexién con el cuerpo del santo y realizar distintos rituales
(Espariol Bertran, 2016). Se ha visto que la idea de conseguir reliquias para la catedral ya
procedia del propio San Ramon, ya que se conoce el traslado de los restos de los primeros
siete obispos en épocas anteriores a Gaufredo, con la misma intencién (Lores i Otzet,
2015a). Podemos afirmar que en el siglo XII e inicios del XIII, se queria mover a la
devocion para propiciar el peregrinaje. En documentos de la zona encontramos
referencias a la sede en relacion con San Vicente también, santo considerado cotitular, y
en cuyo nombre se consagro el altar en 123423, En esta misma época se configur6 el
conocido como Tesoro de San Ramdn, una coleccidn de piezas que en realidad proceden

de todas las épocas de la didcesis, y de las cuales algunas se conservan todavia alli.

La época que se ha descrito finaliza en 1149, cuando desaparece la diocesis de Roda
(Aramendia, 2002). Los abundantes restos muebles e inmuebles que se conservan a dia
de hoy tienen su nucleo originario en el siglo X, XI y XII. Son estos sus periodos
arquitectonicos y artisticos que destacan, ya que es el primer romanico el estilo

predominante y que otorga al conjunto su auténtica personalidad.

22 También destaca por la construccidn del claustro con las inscripciones durante su gobierno, entre
1136 y 1143 (Aramendia, 2002).
23 Esta consagracion ya fue promovida por el obispo de Lérida.
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2.2. SAN RAMON DE RODA Y SU ACTUACION EN LA SEDE ROTENSE

Primeramente, conviene realizar una breve recopilacién de lo construido en épocas
anteriores a su gobierno, para conocer de donde partié su intervencién como promotor.
Ya se ha mencionado que de la primera construccion no se sabe nada, debido a la
destruccion del 1006. Lo que si se ha dicho es que en torno al 1010 se comenzé la
reconstruccion (Esteban Lorente, Galtier Marti y Garcia Guatas, 1982). Primero se hizo
un templo provisional para saciar las necesidades del culto, pero ya se estableci6 al mismo
tiempo la construccién de una catedral que pudiera ser un gran centro religioso. Lo que
se hizo fue contar con el disefio de maestros lombardos ya que en esta época nos
encontramos en el primer romanico lombardo (Benedicto Salas y Galtier Marti, 2012),
entre el afio 1000 y 1040, por lo que se contd con el lenguaje constructivo mas innovador.
Sobre estas primeras fases del romanico lombardo destacan los estudios del profesor
Fernando Galtier (2014). Posteriormente, retomo las obras paralizadas el obispo Arnulfo,
y en lo sucesivo se fueron afiadiendo otras intervenciones sobre lo que habia, hasta llegar

a la época gque nos ocupa.

2.2.1. LAIGLESIA ACTUAL: BREVE ANALISIS Y APORTACIONES DE
SAN RAMON
El aspecto actual del edificio parte de la época entre el 1010 y 1040. La fase lombarda la
conocemos por lo conservado en las partes bajas del muro de los tres absides y de la torre,
y se sabe por estos fragmentos que al exterior se articulaba con los rasgos caracteristicos
lombardos, como la presencia de lesenas?*. Las obras se centraron en la cabecera
basicamente, ya que fueron interrumpidas, algo que sucedié de manera generalizada en

todo el territorio, sin conocerse las causas exactas de estas paralizaciones.

Al ser la cripta la parte sobre la que se levanta el resto de espacios de la cabecera, es la
estancia que mas informacidn aporta de esta fase (Benedicto Salas, 2010). En este nivel
inferior tenemos en primer lugar un pequefio espacio al norte, una capilla formada por

una estancia de nave estrecha cubierta con bdveda de medio cafion y rematada por un

24 E| actual aspecto de los paramentos exteriores de los dbsides ha sido reconstruido siguiendo esta
estética posteriormente, a destacar la restauracion realizada en 1978 de la mano del parroco José Maria
Leminyana. En esta restauracién se desenterro el espacio de la cripta norte (Benedicto Salas, 2010).
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abside cubierto con una semictpula?®. En este espacio se conservan unas pinturas murales
de los siglos XI1 y XIII que analizaremos en los siguientes apartados. Si vemos la cripta
central, se distingue en la parte inferior de esta el muro con sillarejo lombardo

caracteristico.

Al exterior de la cabecera, se aprecian también las partes inferiores de los muros con
aparejo lombardo, se ven arranques de lesenas. Asi mismo, esto lo vemos en la parte baja
de la torre. En la publicacién El nacimiento del arte romanico en Aragon: arquitectura
se aporta un plano de lo que se corresponderia con el proyecto de época lombarda
(Esteban Lorente, Galtier Marti y Garcia Guatas, 1982). Esta planta muestra como la
iglesia hacia 1030, se basaba en una iglesia de tres naves con dos absides. Las naves iban
a ser cubiertas con bdvedas de arista, una estética que se unificaria con la de otros centros
de la zona, pero no llego a realizarse. La situacion politica hizo que los maestros
lombardos fueran reemplazados y se retomaran las obras bajo otro plan, como afirman

los especialistas que hemos mencionado:

Cuando apenas la obra lombarda comenzaba a hacerse sensible, sus
constructores [...] se vieron reemplazados por un equipo de maestros navarros
[...]. El dia 15 de febrero, de un afio proximo a 1030, el obispo Arnulfo de Roda
consagré una catedral artisticamente hibrida que, a juzgar por los restos que
poseemos, apenas tenia utilizable la parte inferior de su cabecera. (Esteban Lorente,
Galtier Marti y Garcia Guatas, 1982, p. 301)

Visto el progreso que llevan las obras, que se centraban en los primeros tramos y la
cabecera todavia en época del obispo Salomoén (1068-1075), se afirma que fue San Ramon
la figura que promovi6 casi en su totalidad el aspecto actual del conjunto (Esteban
Lorente, Galtier Marti y Garcia Guatas, 1982).

Como habiamos mencionado, las obras continuaron desde lo descrito en la cabecera en
época de Ramén Dalmacio y ya en el obispado de Ramdn Guillermo. En estas épocas se
continudé con la construccion del cuerpo de naves, generando tres tramos de distinta

anchura siguiendo la que tenian los absides, y separadas estas por cuarto pilares

25 Ver Anexo: imagen niimero 1.
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cruciformes. La estructura de estos pilares se ha explicado que tenian esta profundidad
porque se pretendia construir bovedas pétreas, no las cubriciones de madera que se
colocaron después (Benedicto Salas, 2010). Finalmente, la nave central se cubrié con
boveda de cafion apuntado y dividida con tres arcos fajones?®, y las naves laterales
también de tres tramos con arcos fajones pero con bovedas de cafion de medio punto. Esto
seria el espacio principal del edificio en el este momento, lo que vemos, ya que el coro,

el claustro, la portada y la torre son posteriores a la época referida.

Lo que méas llama la atencion en perspectiva desde la nave central es la cripta®’, que tiene
una clara intencion de conectar visualmente el espacio, aunque esta en un nivel inferior.
El &mbito central se ha establecido que fue finalizada por San Ramdn, teoria que se
defiende porque consagré un altar a Santa Maria en 1125 y se le atribuye al menos su
ampliacion (Guardia Pons, 2014). Pero segun algunos especialistas, la cripta podria ser
bastante anterior (Galtier Marti, 2014; Benedicto Salas, 2010). En cualquier caso, consta

de tres naves, con seis tramos cada una cubiertos con las respectivas bovedas de arista.

Este conjunto se enmarca en las obras que finalizé bajo su promocidon el santo obispo
rotense. Por iniciativa propia construyé lo que fue la Capilla de San Agustin, consagrada
por él mismo en 1107, anexa al este de lo que era la sala capitular (Guardia Pons, 2014).
Esto es interesante porque el claustro y sus estancias se datan en 1136, por lo que la capilla
se debia situar en el emplazamiento de construcciones anteriores, de hecho se han
encontrado restos de lo que podria ser un baptisterio (Benedicto Salas, 2010) o un hospital
(Guardia Pons, 2014). Esta capilla de San Agustin que hoy en dia se abre a la antigua sala
capitular era un espacio reducido con un abside, pero destaca su decoracion pictorica de
comienzos del siglo XII. Fue consagrada para ser el oratorio de los canénigos enfermos,

por lo que se ha denominado capilla de la enfermeria (Guardia Pons, 2014).

El resto de elementos del conjunto son posteriores como se ha mencionado?. El claustro

destaca por las abundantes inscripciones pero data de 11432°. De la portada que podia

26 \Ver Anexo: imagen niimero 2.

27 Ver Anexo: imagen niimero 3.

28 Saliendo del periodo que nos ocupa puede ser interesante mencionar que el siglo XVIII fue otra de las
épocas mas fructifera en ampliaciones y reformas.

2% | as inscripciones son abundantes y constituyen un ejemplo excepcional, por ello han sido
ampliamente estudiadas, pudiendo mencionar estudios muy recientes como Martin Lopez, M. E. (2020).
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haber de época romanica no se ha conservado nada, ya que fue sustituida por una nueva

en el siglo X111°°.

2.2.2. LAPINTURA MURAL EN RODA DE ISABENA

Otro elemento que ha llamado la atencién de la historiografia dentro del conjunto es la
decoracion pictdrica conservada en algunas estancias. Los restos de mayor calidad y los
cuales vamos a ver son las pinturas de la capilla de San Agustin o de la enfermeria de
canonigos, y el conjunto de cronologia todavia discutida de las de la capilla de San Valero
0 Sala del Tesoro. De estos dos, el primero es el atribuido a la actividad promovida por
San Ramén. El segundo, es el mejor conservado, pero su datacion es compleja.

Ademas de la dimension arquitectonica, la sede rotense destaco también por el desarrollo
de otras manifestaciones culturales, como la pintura mural, la coleccion de su tesoro
catedralicio®!, que fue creciendo a lo largo del tiempo, asimismo, otro de los elementos
mas sobresalientes fue la actividad de su scriptorium. Es muy interesante que estos
aspectos se conocen ya desde finales del siglo X, gracias a los textos conservados de en
torno al afio 1000, en concreto el Liber Pontificalis Rotensis, el conocido como
Sacramentario de Roda®2. En él aparecen algunos datos sobre el mobiliario litirgico
(Buesa Conde, 2010), anterior a la razia del 1006. Se afirma que a finales del siglo X y
XI esta catedral ya generd una notable riqueza artistica®. En cuanto al mobiliario
liturgico, cabe afiadir que este se ampli6 con la donacion del obispo Arnulfo (1023-1067),
interesante por los elementos textiles y mobiliario que nos ha llegado y que se conservan

alli®,

Las inscripciones medievales del claustro de Roda de Isdbena (Huesca). Aproximacion a su taller
lapidario, Espacio, tiempo y forma. Serie Ill, Historia medieval, n. 33, 333-364.

30 Ver Anexo: imagen nimero 4.

31 E| cual se habia ido engrosando a lo largo del tiempo, y estaba formado por: elementos textiles,
tapices, mobiliario, cddices, piezas de escultura devocional, orfebreria...

32 Transcrito y analizado en Barriga Planas. J. R. (1975). El sacramentari, ritual i pontifical de Roda (Cod.
16 de I'arxiu de la Catedral de Lleida) c. 1000. Rafael Dalmau (Ed.).

33 Pryeba de esto son las imagenes conservadas en el cddice mencionado, Gnicos testimonios artisticos y
figurativos de su temprana imagineria (Fité, F. (2006) Sacramentario, ritual y pontifical de Roda. En I.
Bango Torviso (Ed.), Sancho el Mayor y sus herederos. El linaje que europeizo los reinos hispanos (pp. 50-
54). Fundacion para la Conservacion del Patrimonio Histérico de Navarra).

34 para conocer la donacidn de este obispo y otros elementos del Tesoro podemos remitir a Nuestros
origenes: el Tesoro de Roda (1996), catalogo de la exposicidn (Palacio del Justicia de Zaragoza, 20 de
abril al 2 de junio). Ediciones Justicia de Aragdn, Zaragoza.
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El espacio que se halla bajo el abside norte es el conocido como Sala del Tesoro o capilla
de San Valero, que posee un conjunto de decoracion pictérica datado a inicios del siglo
XII1, aunque vemos que desde el principio no ha dejado de debatirse su cronologia
(Mingote Calderdn, 1986). El nombre de Sala del Tesoro proviene del uso que se daba a
la estancia, que fue utilizada para el culto, pero posteriormente cerrada y utilizada para
custodiar documentos y el tesoro. Duran Gudiol vinculd la produccion del conjunto
pictérico de sus muros al llamado maestro de Navasa, pero los especialistas plantean

diversas teorias (Buesa Conde, 2010)%.

Las figuras humanas de las escenas son similares a las de las pinturas de la iglesia de
Navasa (s. XII), en este caso observamos mayor frontalidad, esquematizacion y ausencia
de fondos. El conjunto de las pinturas se organiza en escenas en torno a un pantocrator,
en el centro de la semictpula y aparece acompafiado de los cuatro evangelistas. En la
parte inferior aparece un friso decorado con una serie de figuras humanas que portan
distintos objetos, del que los estudios sefialan que se trata de la representacion de un
calendario agricola (Mingote Calderdn, 1986). Formaria todo ello un programa con una
tematica concreta, ya que ademas aparecen en los muros de los lados del abside el
Bautismo de Cristo®” y en el muro de la derecha, el arcangel San Miguel pesando las
almas, con la balanza y un demonio®®. Realmente parece hablar del inicio y el fin de la
vida, ya que inicia con el bautismo y acaba en el episodio del pesaje de las almas (Buesa
Conde, 2010). En el centro de la estancia se suele situar una arqueta que es una

reconstruccion de la original®® que servia como relicario y que se databa en 1120.

Por otro lado, las pinturas y la capilla de San Agustin, creadas en 1107, fueron una obra
producida bajo la promocion de Ramon del Monte. Vemos como retoma la idea de

encargar la decoracién mural de estancias con ciclos pictéricos que afianzan la devocion

35 | as dos teorias que destacan sobre este asunto son las enfocadas a una cronologia anterior, dado el
estilo arcaizante de las pinturas, y por otro lado, las que las sitian en la segunda mitad del siglo XII, y
hablan de un estilo sencillo y esquematico. Plantea este panorama historiografico brevemente en Buesa
Conde, D.J. (2010). Roda de Isdbena. Pintura, escultura y otras artes decorativas. En D.J. Buesa Conde
(Coord.), Enciclopedia del Romdnico: Huesca (pp. 1300-1317). Fundacién Santa Maria la Real y Centro de
estudios del romanico.

36 Ver Anexo: imagen nimero 5.

37 Ver Anexo: imagen numero 6.

38 \Ver Anexo: imagen numero 7.

39 A través de trozos recuperados desde el robo de Erik el Belga en 1979. Este hecho fue de suma
gravedad, ya que fragmento las piezas robadas para venderlas ilicitamente y dificultar su localizaciéon
(Buesa Conde, 2010).
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a santos a los cuales él instaurd el culto en la sede. Tuvo una decoracidn pictdrica de gran
calidad de la que actualmente solo se conservan restos. Se representaban seis figuras de
santos con nimbo a ambos lados de una ventana que articula las escenas y un pantocrator
central (Guardia Pons, 2014). En este caso, D. J. Buesa Conde relaciona el repertorio
artistico de la capilla con el maestro de Pedret, que se caracterizaba por su estilo italo-

bizantino.

La reciente investigacién de Milagros Guardia, publicada en el namero 18 de la revista
Romanico en 2014, aporta una serie de datos de gran interés a cerca de las que llama
pinturas de la capilla de la enfermeria de candnigos. La denomina de esta manera ya que
en este lado norte de la catedral se encontraba el Hospital de pobres de Roda, que se
documenta en diferentes fechas. En relacion con la sede, se habla en las fuentes de su
preocupacion por atender a los enfermos y a los pobres (Guardia Pons, 2014). La capilla
fue dedicada a San Agustin y la especialista considera que las pinturas pueden ser
posteriores a 1107. Fueron descubiertas en 1936 pero no se tomaron posteriormente
medidas adecuadas de conservacion. Por su parte, sefiala que el estilo es similar al de las
pinturas de San Clemente de Tahull, y ambos conjuntos se enmarcan en un contexto
artistico cercano geograficamente y por lo tanto producidas en fechas cercanas. La capilla
de la enfermeria se decord con escenas que representan a santos que no aparecen de
cuerpo entero y que estan enmarcados en arcos de medio punto. Considera que uno de
ellos podria tratarse de la representacion de un obispo, ya que sostiene un baculo. Los
personajes representados podrian ser los santos de los que se guardaban las reliquias en
la sede (Guardia Pons, 2014). Si contemplamos la teoria de que los santos eran venerados
en el edificio, nos encontrariamos ante lo que era una representacion habitual en la
decoracion pictorica de otras iglesias de este siglo del area francesa, de la que provenia
San Ramon“®. También se intuye la presencia de inscripciones y de lo que podria ser la
figura de San Agustin. Asi en este mismo estudio, afirma que la capilla se construyo6 en

el espacio de un cuerpo arquitectonico que ya existia, y que podria ser una iglesia.

Con las restauraciones, se sacaron a la luz las partes mejor conservadas de las pinturas.
En el caso de la sala del Tesoro, en la cripta norte, las figuras humanas y la narracion de

las escenas se observan muy claramente, algo que no ocurre con los fondos, que se han

40 Se deduce que pudo encargar la decoracién a maestros de procedencia francesa (Buesa Conde, 2010).
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perdido. Si se comparan con las pinturas mencionadas de San Clemente de Tahull, o con
las del abside de la Seo de Urgel de fechas similares, se observa ese estilo arcaizante. Con
esto, se quiere llegar a concluir que el tema de la pintura mural est4 en estudio en la
actualidad, ya que su cronologia no ha sido establecida de manera unanime.
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3. CONCLUSIONES

En una época donde la concepcion de artista todavia no estaba perfilada, las figuras de
los promotores son casi el inico nombre propio que se puede asociar a la creacion de una
pieza artistica o edificio, partiendo de las pocas fuentes que pudieran conservarse. La
mano ejecutora de las piezas, sélo puede deducirse haciendo estudios comparativos en
muchos casos. Cada obispo de esta didcesis con casi dos cientos afios de trayectoria (957-
1149), pretendié potenciar su poder a través de intervenciones, como donaciones,
ampliaciones constructivas o produccion de codices, y también a través de relaciones

interdiocesanas y con la monarquia.

La llamada diocesis de Roda, ya nacié en un periodo cronolégico complejo, y tuvo que
enfrentarse en su origen a la oposicion de otras sedes cercanas que buscaban contrarrestar
un nuevo nucleo de poder que redujese sus territorios. Durante su existencia, tuvo que
resistir a la inestabilidad de un periodo de guerra y de expansion de los territorios, por lo
que estuvo ligada a las figuras de los primeros reyes aragoneses. Aunque luego paso a
denominarse obispado de Roda-Barbastro, las politicas y las intenciones de sus lideres
fueron siempre similares: crear un centro de peregrinacion y expandir su poder e
influencia. Para ello, figuras como la de San Ramon se valieron de diferentes estrategias,
como fomentar la veneracion de reliquias, ampliando el edificio o su decoracion y
promoviendo la dimension intelectual y cultural de sus canonigos. Finalmente, acabo

desapareciendo y pasando a estar bajo la jurisdiccion del obispado de Lérida.

En la actualidad, lo que se conserva es un complejo de iglesia y claustro de grandes
dimensiones, en una pequefia poblacion, con un gran interés histdrico-artistico. Este
patrimonio tiene su origen en este momento descrito, es la prueba de que tuvo un periodo
de esplendor. Es por este motivo que el monumento llamé la atencion de los principales
especialistas en arte romanico aragonés, pero por su ubicacién, también de estudiosos
franceses y catalanes. Se perfila asi como uno de los edificios mas destacados del
romanico oscense, no sélo por los restos conservados, si no por su posicidén e importancia

historica.

A lo largo de este trabajo se ha llegado hasta mediados del siglo XII, pero en lo sucesivo,

la historia de Roda de Isdbena nunca dejo de enriquecerse, al igual que lo hizo el edificio.
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Llegando al momento actual, ya nos encontramos con un amplio sustrato historiografico
que se ha encargado de recopilar la informacion y analizar el conjunto desde distintas
perspectivas. La investigacion debe ahora nutrirse de toda la informacion detallada, y
tomar nuevos rumbos y metodologias, para intentar resolver las incdgnitas que se

encuentran en algunas épocas y que como hemos visto, no se han podido despejar todavia.
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5. ANEXOS
5.1. ANEXO GRAFICO

Imagen nimero 1. Cripta norte o Sala del Tesoro (Fotografia de la autora)

Imagen niimero 2. Vista del abside central y la cubierta (Fotografia de la autora)
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Imagen nimero 3. Cripta central con el sepulcro de San Ramon (Fotografia de la autora)

Imagen niimero 4. Poértico sur (Fotografia de la autora)
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Imagen nimero 5. Semicupula de la Sala del Tesoro, pantocrator (Fotografia de la autora)

Imagen niimero 6. Escena del Bautismo de Cristo en la cripta norte (Fotografia de la autora)
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Imagen nimero 7. Escena del arcangel San Miguel (Fotografia de la autora)
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