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Resumen:

El presente trabajo propone una serie de experiencias que tienen como objetivo
potenciar la empatia historica a través del arte dramatico en la Educacion Secundaria y
Bachillerato. Es importante que los docentes sepan gestionar los conocimientos que
aprenden los alumnos de Geografia e Historia mediante el uso de distintas metodologias.
Entre ellas, el teatro permite a los estudiantes comprender la historia de una forma
distinta, los acerca a personajes y situaciones particulares, generando una empatia
histérica que les permite comprender més facilmente la economia, religion o cultura de
una sociedad enmarcada en un contexto historico concreto. El arte dramatico se convierte
en una herramienta pedagdgica que profundiza en el aprendizaje del estudiante, fomenta
habilidades comunicativas, creativas y artisticas, y genera una motivacion en el aula hacia
las ciencias sociales.

Palabras clave: Empatia historica, Arte dramatico, Teatro, Geografia e Historia,
Educacion secundaria.

Abstract:

The present paper proposes a series of experiences that aim to enhance historical
empathy through drama in secondary education. It’s important that teachers know how to
manage the knowledge that Geography and History students learn through the use of
different methodologies. Among them, drama allows students to understand history in a
different way, it brings them closer to particular characters and situations, generating a
historical empathy that allows them to understand more easily the economy, religion or
culture of a society framed in a specific historical context. Drama becomes a pedagogical
tool that deepens student learning, fosters communicative, creative and artistic skills and
generates motivation in the classroom towards social sciences.

Keywords: Historical empathy, Drama, Theatre, Geography and History, Secondary
Education.
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1. Andlisis del problema o reto central.

En el presente trabajo se va a llevar a cabo un analisis alrededor de un problema
o reto central que plantea la ensefianza dentro del curriculo de la asignatura de Geografia
e Historia en la Educacion Secundaria. El eje principal a través del cual se va a desarrollar
el siguiente estudio consistird en como aprovechar y potenciar el uso del teatro y de las
artes escénicas para fomentar entre los alumnos de secundaria y bachillerato la empatia
historica.

Segun Endacott y Brooks (2013), la empatia histdrica es una habilidad cognitiva,
cuya practica, se ha puesto en desarrollo en los ultimos afios en los centros de secundaria
donde los alumnos empatizan con la situacién de un personaje histérico. Esto permite
crear en los jovenes una serie de relaciones afectivas entre el pasado de las figuras
historicas, las problematicas a las que se enfrentaron y la propia toma de perspectiva que
lleva a cabo el estudiante basandose en los conflictos de la actualidad. La empatia
historica busca comprender los pensamientos, decisiones, sentimientos y actuaciones que
Ilevaron a actuar a los personajes histdricos del pasado dentro de su propio contexto
historico, social y politico.

Serrano (2013) sefala en sus estudios sobre empatia historica que esta habilidad
no debe percibirse como una simple actividad sobre colocarse en el lugar de personajes
que vivieron en un contexto histérico diferente al nuestro, sino que trata de llevar a cabo
un complejo desarrollo cognitivo, a traves de un contexto correctamente controlado, con
el que crear una adecuada reconstruccion del marco histérico que se pretende estudiar en
el aula.

Para ello es importante proponer a los alumnos que se acerquen hacia el
pensamiento y emociones de agentes histéricos en un escenario correctamente
contextualizado. A partir de la creacidn de este espacio podemos identificar aspectos
relacionados con los valores, las ideas y creencias del personaje unido a una correcta
explicacion histérica. No obstante, para que esta técnica pueda obtener una resultados
positivos es importante que el alumnado y el docente tengan previamente un nivel de
conocimiento sobre el contexto histérico en el que se van a centrar. (Serrano, 2013, pp.4)

Harris (2016) ha basado sus investigaciones en como generar la empatia historica
en las aulas de secundaria. En su estudio sefiala como esta habilidad gener6 interés
anteriormente entre algunos historiadores, sin embargo, no era un meta-concepto al que
se le habia dotado de gran relevancia y valor. Entre ellos, Carl Becker, presidente de
American Historical Association, quien en 1931 presentd “Every man His Own
Historian”, sefialaba la capacidad que podian tener, no solo los historiadores sino
cualquier persona, en comprender la historia a través de los personajes historicos, sus
intereses e ideas. No fue hasta la década de los 80 cuando comenzo a aplicarse el término
de empatia historica y a utilizarlo como una herramienta de apoyo en las aulas para
fomentar el pensamiento critico (pp.1-2).



Afos después, se llevo a cabo en Inglaterra en 1996, una investigacion sobre
empatia histérica en la pedagogia que fue desarrolla por autores ingleses como Lee,
Ashby y Dickinson, conocida como CHATA (Concept of History and Teaching
Approaches). En este estudio se desarrollaron, de forma experimental, una serie de niveles
que podian surgir en el aprendizaje de los alumnos. Se concretaron tres niveles de
empatia: en primer lugar la Empatia Historica Presentista, donde no se utiliza un contexto
historico apropiado y por lo tanto provoca que los estudiantes apenas puedan diferenciar
el pasado y su interpretacion se lleve a cabo desde el presente. En segundo lugar nos
encontramos con la Empatia Histdrica Experiencial, que se basa en utilizar emociones y
experiencias personales del alumno para poder generar empatia histérica dentro del
contexto. Sin embargo, esto provoca que los alumnos simplemente se limiten a relacionar
y no diferenciar las experiencias propias con las del pasado. Y en tercer lugar, la correcta
utilizacién de contextos historicos con el que los alumnos pueden diferenciar de forma
clara el pasado del presente y establecer comparaciones y relaciones entre ellos. (Monfort,
Vazquez, Blanch y Fernandez, 2009, pp.285)

A partir del siglo XXI, la empatia histdrica ha Illamado mucho la atencién en las
aulas de los centros educativos norteamericanos. Muchos docentes han empezado a
utilizar diversas técnicas para ayudar a los estudiantes a comprender y colocar diferentes
episodios de la historia en un contexto apropiado, como por ejemplo mediante
recreaciones dramaticas y teatrales, debates, discusiones y resefias de peliculas. Los
profesores sefialan que dichas estrategias de empatia no solo han ayudado a los alumnos
a comprender episodios historicos del pasado sino también a desarrollar en ellos
habilidades comunicativas y empaticas que han afectado favorablemente a su evolucion
madurativa. (Harris, 2016, pp. 3-4)

Sin embargo, aplicar la empatia historica en las aulas no es una habilidad facil de
Ilevar a cabo entre estudiantes de secundaria. Este tipo de ejercicios no deben de basarse
simplemente en que los alumnos piensen, por ejemplo, en que sentiria un personaje
eclesiastico del siglo XVl en Roma durante la contrarreforma. A pesar de ello, la empatia
histérica que acaba surgiendo en muchas de las aulas suele alcanzar unos niveles
presentistas donde dicha empatia del pasado acaba siendo condicionada por las creencias
de nuestro presente (Serrano, 2013, p.4). Harris sefiala en sus estudios que los alumnos
pueden encontrar dificultades al utilizar las técnicas anteriormente mencionadas, por
ejemplo, el limite de tiempo que condiciona las actividades en el aula, la dificultad de que
no todos los alumnos alcancen un mismo nivel de aprendizaje o el hecho de que
profundizar en la historia de personajes historicos impida penetrar en otros importantes
temas como la causalidad o la consecuencia de los actos historicos. Igualmente, los
investigadores también identifican el problema que se encuentran muchos docentes al no
saber relacionar correctamente la empatia historica y la perspectiva historica, y no ser
capaces de compensar dentro del curriculo dichas técnicas para lograr un entendimiento
mayor de la asignatura. (Harris, 2016, p.5)

Ademas, es importante que los docentes que van a elaborar estas actividades sepan
diferenciar apropiadamente la empatia historica de la simpatia, donde esta Ultima
pertenece mas al ambito emocional. Es sustancial sefialar el compromiso intelectual,



reforzado con fuentes primarias y secundarias, que se necesita dentro del aula para poder
fomentar correctamente empatia historica en los alumnos y que estos generen un
pensamiento critico con el que poder reflexionar sobre diferentes perspectivas historicas.
(Harris, 2016, pp. 6-7)

Se pueden considerar las artes escénicas como una estrategia que permite a los
estudiantes adentrarse en obras dramaticas de la literatura, las cuales, les ayuda a
potenciar un aprendizaje considerable sobre el contexto social, politico o religioso que
envolvid a los episodios historicos trabajados durante la asignatura de Historia. Una
actividad teatral que no tiene por qué consistir en el montaje de una obra de teatro con los
alumnos, sino en potenciar la lectura de obras dramaticas, escritura de guiones, juegos de
rol, etc.

Uno de los autores espafioles que mas interés ha mostrado por introducir estas
experiencias teatrales en los curriculos de las asignaturas ha sido Tomas Moto (2009).
Este autor defiende el teatro como una herramienta pedagogica que va a permitir que los
alumnos alcancen un aprendizaje mas significativo y profundo, aprendan a interactuar en
diferentes contextos, conceptos y personajes, fomenten habilidades comunicativas y
desarrollen competencias sociales, democraticas, ciudadanas, culturales y artisticas. (p.8)

Utilizar el teatro como una técnica pedagodgica dentro de las aulas va a potenciar
el aprendizaje significativo de los alumnos. Camacho Alarcon (2020) en su articulo “El
impacto del teatro en los procesos de memoria y desarrollo cognitivo y emocional en
educacién”, sefiala que debido al caracter multidisciplinar de esta técnica los estudiantes
no solo podran reflexionar y visualizar distintos entornos culturales sino llegar a
representar episodios historicos, reflexionando sobre ellos mediante un pensamiento
critico que alente sus intereses intelectuales por la historia. (p. 349)

Este tipo de técnica no solo esta cogiendo fuerza en los centros de secundaria sino
también en las aulas universitarias. Es el caso de la experiencia llevada a cabo por Alvarez
Dominguez y Martin Lopez (2016) en la Universidad de Sevilla, quienes propusieron a
sus alumnos trabajar a distintos personajes de la Historia de la Educacion Contemporanea
mediante la aplicacion de una pedagogia de las artes escenicas. Esta experiencia
innovadora acabo desencadenando en los estudiantes una gran motivacion intrinseca en
la asignatura, generando un mayor aprendizaje significativo de los contenidos trabajados
y mejorando las habilidades comunicativas entre el profesorado y el alumnado.

Como conclusion, la empatia historica es una habilidad cognitiva que ha obtenido
mucha fuerza en los ultimos afios y ha sido utilizada por numerosos educadores en sus
aulas para sumergir a los alumnos en el contexto social, politico o religioso de una época
a través de distintas estrategias. La empatia histérica nos permite analizar mas
detalladamente el comportamiento, pensamiento o acciones de un pueblo que posibilita a
los alumnos poder dar un sentido a los episodios historicos estudiados en el aula. Entre
las distintas estrategias que se pueden utilizar para trabajar este meta-concepto, el presente
estudio abordara el arte dramatico como un potenciador de la empatia historica en los
centros de secundaria. A lo largo del siguiente trabajo, el teatro se convertird en una



herramienta con la que buscaremos generar esta habilidad cognitiva mediante una serie
de experiencias que desarrollaremos y explicaremos en el siguiente epigrafe.



2. Experiencias de aprendizaje.

A lo largo de la siguiente fase se va a llevar a cabo la presentacion de una serie de
experiencias de aprendizaje con las que se pretende potenciar la empatia histérica entre
el alumnado mediante la utilizacion del arte dramético. Por ello, se ha elegido cuatro
experiencias distintas, algunas de ellas son originales y otras se han debido de adaptar
para poder desarrollarlas en un aula de secundaria. A pesar de que las experiencias
disefiadas se han aplicado en cursos concretos, es sustancial sefialar que cualquiera de las
siguientes actividades puede aplicarse en otros cursos, siempre y cuando se modifiquen
ligeramente y se adapten al contenido curricular del nivel y las distintas necesidades del
alumnado.

EXPERIENCIA 1. Una Cartelera Teatral.
- Sintesis.

Esta primera actividad titulada Una Cartelera Teatral es una actividad original
disefiada para alumnos de 2° curso de Secundaria de la asignatura de Geografia e Historia,
con el objetivo de, a través de la lectura de una serie de obras de teatro del siglo de Oro,
acercar a los estudiantes a la vida social, politica y religiosa de la Edad Moderna.

Mediante esta actividad pretendemos que los estudiantes se sumerjan en dicho
periodo histdrico, estableciendo un contacto directo con aspectos sociales, politicos,
religiosos y culturales de la poblacion de la época plasmadas en una serie de obras
literarias del Siglo de Oro. Son cuantiosas las obras de teatro que han desarrollado su
argumento principal alrededor de un acontecimiento histérico importante, sin embargo,
también podemos encontrar otras obras de teatro cuyos personajes y dialogos son capaces
de acercar al lector a aspectos esenciales sobre la vida en la Edad Moderna, como por
ejemplo; los roles familiares, como se concebia el amor o la muerte, e interesantes
reflexiones personales que nos acercan a la filosofia de dichos contemporaneos. Durante
esta experiencia los alumnos deberan de elegir y trabajar una de las siguientes obras de
teatro.

En primer lugar Las Aceitunas. Este entremés publicado en 1548 y escrito por
Lope de Rueda, tiene como protagonista a una familia del siglo XVI. En esta pequefia
obra de teatro se relata una discusion familiar entorno al cultivo de unas aceitunas.
Aunque este paso no se haya escrito con ningun episodio historico importante como teldn
de fondo, podemos apreciar aspectos bastante interesantes sobre la sociedad moderna, el
rol de las mujeres en el entorno familiar y su educacion y la diferencia de ellas frente a la
posicién dominante del marido. Por lo que este importante entremés del siglo de Oro es
un buen ejemplo para acercar a los estudiantes a la vida familiar y a la situacion de la
mujer durante dicha época.



Continuando con los entremeses, los alumnos también podran trabajar la siguiente
obra de Miguel de Cervantes, el Retablo de las Maravillas, escrita en 1615. Dicha obra
cuenta la historia de un grupo de picaros que deciden engafiar y burlar a un pueblo entero
mediante un retablo magico, sefialando el hecho de que solo aquellos hijos legitimos y
cristianos viejos serén capaces de visualizarlo. Como se desarrolla durante una época en
la que se valoraba la descendencia cristiana y la legitimidad, a lo largo del entremés los
distintos vecinos del pueblo empezaran a engafiar y mentir sobre lo que ven. Nuevamente
nos encontramos ante una obra que no se desarrolla en medio de un acontecimiento
historico, sin embargo el contexto en el que se lleva a cabo es importante para entender
la politica de conversion que llevaron a cabo los Reyes Catdlicos contra la poblacion
musulmana, la impronta de la religion catolica en la sociedad y el valor de la
descendencia legitima.

En tercer lugar nos encontramos con otra obra de teatro cervantina, escrita en el
afio 1600, La Gran Sultana. Esta comedia cuenta la historia de Dofia Catalina de Oviedo
quien es obligada a casarse con un sultan. Una historia que se desarrolla en la ciudad turca
de Constantinopla y que tendra como telon de fondo las luchas de religion. Por lo que
mediante esta obra podemos profundizar en la concepcion que se tenia durante la época
de lareligion islamica y la guerra en el Mediterraneo contra el Imperio Otomano. Ademas
de tocar nuevamente aspectos importantes del pensamiento cristiano de la época y
conceptos como el pecado y el martirio.

En cuarto lugar se encuentra El Alcalde de Zalamea, escrita por Calderdn de la
Barca y representada en 1636. La Guerra de Portugal serd el contexto historico en el que
se desarrolle dicha obra, la cual relata un juicio que se llevo a cabo en un pueblo de
Extremadura cuando una joven fue violada por un militar. En dicha obra se tocan aspectos
como la justicia, la honra, el deber y los estamentos sociales, elementos fundamentales
por los que se regia la sociedad de la época.

Finalmente contaremos con la obra Fuente Ovejuna que Lope de Vega escribi6
entre 1612 y 1614. En este drama contextualizado en la época de los Reyes Catolicos y
en medio de la Guerra Civil que se produjo en la Corona de Castilla, Lope relata la historia
veridica de un pueblo que acabd reivindicAndose contra las drdenes de su comendador
quien dirigia la Orden de Calatrava. Mediante esta obra los alumnos podran trabajar
elementos interesantes de la época como las érdenes militares y la Guerra Civil que
enfrento a las casas nobiliarias castellanas, pero también otros aspectos que se representan
como la justicia, la moralidad, la tirania de los nobles y la honradez del pueblo Ilano.

- Objetivos y sentido curricular.

El objetivo central de la actividad que se va a llevar a cabo buscara sumergir a los
estudiantes de 2° de la ESO en la sociedad politica, religiosa y cultural de la Edad
Moderna a través del teatro del siglo de Oro. Mediante la lectura de dichas obras y el
trabajo posterior que deberan de realizar en torno a ellas pretendo que los estudiantes
puedan generar una correcta empatia historica por los contemporaneos de la época.



Como se ha sefialado anteriormente, van a trabajar con importantes obras escritas
durante los siglos XVI y XVII, cuyos autores relatan, critican e invitan a reflexionar al
lector sobre aspectos acontecidos durante su mismo tiempo. Por lo que a través de las
palabras escritas por los dramaturgos podremos utilizar esta experiencia para generar una
empatia historica por los hombres y las mujeres de la modernidad y entender su postura
0 pensamientos en torno a la religion, la politica, los conflictos o su cultura.

El segundo objetivo que se pretende cumplir a través de la realizacion de esta
experiencia es fomentar habitos de lectura entre los alumnos, adentrdndolos en la
literatura clasica e invitdndolos a experimentar con el teatro del siglo de Oro, lo que
potenciard su imaginacion y su capacidad lectora. Finalmente, los alumnos deberén de
disefiar una cartelera teatral que recoja las cinco obras de teatro, por lo que al final de la
experiencia también se pretende alimentar su propia capacidad creativa.

- Desarrollo y recursos.

Una Cartelera Teatral es una experiencia que se va a desarrollar en la asignatura
de Geografia e Historia de 2° de la ESO. Estara formada por dos fases diferentes, una fase
individual y otra fase grupal, que ocupara un total de seis sesiones.

Fase individual. Esta primera fase se llevara a cabo durante dos sesiones lectivas.
En la primera sesion el docente presentara a los alumnos las cinco obras de teatro elegidas
y llevara a cabo una pequefia leccion tedrica (Anexos, Experiencia 1, Dossier) sobre el
teatro durante el siglo XV1y XVII. Posteriormente, dividira a los alumnos en grupos de
cinco y entregaré la obra de teatro que deben leer individualmente cada miembro del
grupo. Los alumnos podréan acceder a la lectura de las obras a través de la biblioteca del
propio centro o del google classroom, donde el docente se encargara de facilitar el acceso
a las obras teatrales.

Una vez que los miembros del grupo han podido acceder a la obra entregada por
el profesor, deberan de llevar a cabo una correcta y profunda lectura del documento.
Posteriormente, una vez finalizada la lectura se utilizard una segunda sesion donde
deberan de responder a una serie de preguntas planteadas en un cuestionario (Anexo,
Experiencia 1, Cuestionario). A través de dicha cuestiones se pretende asegurar que los
alumnos han llevado a cabo la lectura de la obra, que son capaces de desarrollar los
sucesos acontecidos, que saben localizar y situar correctamente el contexto histérico en
el que vivieron los personajes y que tienen la facultad suficiente para profundizar en los
aspectos mas importantes ocurridos en la obra teatral y relacionarlo con la historia de la
Edad Moderna.

Fase grupal. La siguiente fase se realizara durante cuatro sesiones. En esta tercera
sesion y una vez que los alumnos han trabajado individualmente las obras de teatro
seleccionadas, deberan de agruparse segun la division hecha por el docente en la primera
sesion y poner en comun la informacion obtenida y plasmada sobre la obra de teatro en
el cuestionario. Esta puesta en comun se reflejara en la realizacion de un PowerPoint



grupal que podran preparar en la misma sesion y donde utilizaran el cuestionario como
guion de la presentacion. En la cuarta y quinta sesion cada grupo expondra y explicara
la informacion del PowerPoint frente al resto de la clase, en una presentacion que no
deberd durar méas de 15 minutos. A través de esta explicacion busco que los alumnos sean
capaces compartir opiniones sobre las obras, reflexionar sobre sus aspectos mas
fundamentales y explicar a sus comparieros como se puede relacionar dicha obra teatral
con los aspectos economicos, politicos, sociales y religiosos de la Edad Moderna
explicados durante el trimestre. Para las presentaciones de cada grupo se necesitara
dedicar alrededor de dos sesiones lectivas.

Finalmente, para fomentar la creatividad de los alumnos llevaremos a cabo la
creacion de la propia cartelera teatral donde se reflejaran las obras de teatro trabajadas,
su cronologia, autor y argumento. En esta sexta y Ultima sesion cada grupo volvera a
trabajar de formar conjunta y en una cartulina procederan a escribir, pintar y decorar su
propia cartelera teatral personalizada. En dicha cartelera, el grupo debera de plasmar la
obra que les ha tocado leer y trabajar pero también las de sus comparieros, demostrando
asi haber prestado atencién y entendido las exposiciones presentadas en el aula sobre el
resto de obras de teatro. Para llevar a cabo esta ultima practica tan solo sera necesario la
utilizacion de una sesion, y tras su finalizacion las carteleras creadas de cada grupo se
colocaran en el aula o en los pasillos del centro educativo.

- Comentario critico de la actividad.

Con el disefio, la realizacion y ejecucion de esta experiencia se pretende fomentar
la empatia historica en los alumnos de Geografia e Historia de 2° de la ESO mediante la
lectura de obras de teatro. A través del trabajo de las obras seleccionadas por el docente
se busca que los alumnos se sumerjan en la vida de personajes del siglo XVIy XVIl, y
que a lo largo de la sesiones, consigan conectar mas profundamente con los pensamientos,
sentimientos e inquietudes que ahogaban al hombre y a la mujer moderna, utilizando esa
empatia para poder entender las formas de sociedad de la época, su religion o cultura.

Como se ha explicado en puntos anteriores, no es necesario que el argumento de
las obras de teatro relate un episodio histérico importante para acercar a los alumnos a un
tiempo concreto. Muchas de estas obras se han escrito con algin acontecimiento de la
historia como tel6n de fondo sin que su desarrollo se convirtiese en la tematica principal.
Se decidid escoger estas obras porque fueron escritas por autores que nacierony vivieron
durante la misma época en la que desarrollan su obra. Se considera este aspecto bastante
importante a la hora de intentar generar en el aula la empatia histérica mediante el teatro,
pues al final lo alumnos no solo estan leyendo un drama o una comedia que envuelve a
unos personajes del siglo de Oro, sino que se sumergen en las letras de un autor de la
misma época que mediante su obra realiza una critica a su propio tiempo y reflexiona
sobre los aspectos religiosos, sociales y politicos que lo rodean.

Gracias a las lecturas de estas obras de teatro, los alumnos van a analizar tanto a
los personajes creados por el autor como al propio dramaturgo. Al final, este Gltimo es
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quien simplemente traslada todos sus pensamientos contemporaneos a los dialogos de los
personajes. También se debe de tener en cuenta que a lo largo de la historia el teatro no
solo se utilizaba como una mera representacion frente al pueblo llano para su simple
entretenimiento.

En el caso de la Edad Moderna, donde la mayoria de la poblacion era analfabeta,
los autores utilizaban sus obras para informar al pueblo de los acontecimientos historicos
que ocurrian o habian sucedido en otros territorios. En su obra Historia del Teatro
Esparol del siglo XVII, Arellano (1995) sefiala como las obras creadas durante estos
siglos tenia como objetivo ser representadas ante el pueblo, siendo su lectura un aspecto
secundario. Por lo tanto el teatro no solo era consumido por los estamentos mas altos de
la sociedad capaces de leer y comprender la obra, sino por toda la poblacion llana. A si,
siendo que el teatro era una herramienta de comunicacion directa con el pueblo menos
privilegiado, era comun que los autores introdujesen en sus obras elementos de critica
hacia aspectos cotidianos de la vida social moderna, de la religion, e incluso de la
monarquia, con la que el pueblo pudiese sentirse reflejado. (p.61)

Por lo tanto, el valor que se pretende dar a esta actividad, no solo va a consistir en
fomentar la lectura teatral entre los alumnos para que empaticen con los personajes de
una época concreta, sino zambullir a los propios estudiantes en la sociedad, religion y
cultura de la Edad Moderna, logrando que comprendan los aspectos claves por los que se
regia el pueblo moderno y cuestionando y reflexionando sobre las formas de vida que
estos autores consiguieron reflejar en sus obras.

Las actividades de empatia historica son un recurso bastante utilizado por los
docentes en las aulas, sin embargo y como se menciono en el apartado de introduccién,
es muy importante que los alumnos entiendan a la perfeccion el contexto histérico que
se va a estudiar para poder lograr generar dicha empatia. Como consecuencia de ello, esta
experiencia, Una Cartelera Teatral, puede provocar complicaciones en alumnos de 2° de
ESO debido a su juventud. Los estudiantes pueden encontrar dificultades a la hora de
entender las obras elegidas, pues muchas de ellas estan escritas con un castellano del siglo
XV lo que complica considerablemente que los alumnos puedan entender las reflexiones,
ideas o sentimientos de los personajes. Por ello se considera bastante elemental que esta
experiencia se realice en grupos, para que los alumnos puedan compartir sus dudas o
pensamientos con sus comparfieros y ayudarse mutuamente. Sin embargo, es importante
sefialar el hecho de que en todo momento el docente actuara como guia y solucionara
cualquier duda o dificultad que se presente en el aula.

En conclusion, mediante la lectura de importantes y famosas obras de teatro del
siglo de Oro llevadas a cabo durante la experiencia, se buscara alcanzar un nivel de
empatia histérica en los estudiantes sobre las formas de vida politica, sociales y religiosas
de la Edad Moderna Espafiola. Se pretendera que los alumnos comprendan de forma méas
profunda y reflexiva aspectos de dichas obras a través del trabajo de los personajes
teatrales, sus historias, pensamientos e ideas y asi poder alcanzar un mayor aprendizaje
sobre los contenidos tedricos explicados en la asignatura.
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EXPERIENCIA 2. Transformate en un dramaturgo medieval.
- Sintesis.

Transférmate en un dramaturgo medieval, es una actividad basada en un proyecto
de innovacion llevado a cabo por Rider, De la Llave y Gonzélez (2021) en el grado de
Historia de la Universidad de Cérdoba. Esta experiencia tenia como objetivo demostrar
como el teatro puede ser utilizado como una herramienta pedagdgica para aprender
historia medieval. En dicha experiencia los docentes encargaban a los alumnos la
realizacion de un guion teatral sobre una serie de episodios historicos importantes
ocurridos durante la Edad Media en la Peninsula Ibérica. Los estudiantes de historia
debian de investigar, a traves de fuentes y manuales, la situacion social y politica del
episodio elegido, desarrollar correcta y profundamente el contexto en el que se desarrolla
el suceso, investigar sobre los personajes historicos y finalmente escribir un guion teatral
que relate dicho acontecimiento medieval y posibilite su puesta en escena.

Basandonos en esta experiencia universitaria, se ha desarrollado la siguiente
actividad con el objetivo de generar empatia histérica entre alumnos de secundaria.
Nuevamente, la actividad ha sido adaptada y dirigida hacia un grupo de alumnos de 2° de
ESO. Dicho ejercicio consistira en la escritura de un guion teatral sobre un acontecimiento
importante ocurrido durante la Edad Media en la Peninsula Ibérica. El episodio histdrico
escogido ha sido La clandestina boda de los Reyes Catolicos (1469). A traves de este
suceso de la historia medieval que envolvio a los Reinos de Castilla y de Aragon, se
pretende que los alumnos alcancen un nivel de empatia histérica con el que entender los
intereses que impulsaron el matrimonio de los principes y puedan comprender de una
forma mas sencilla la turbulenta situacion en la que se encontraba Castilla en el momento
de su union.

- Objetivos y sentido curricular.

Mediante la experiencia Transformate en un Dramaturgo Medieval se ha buscado
utilizar el teatro como una herramienta positiva e innovadora con la que demostrar la
posibilidad de generar empatia histdrica en los alumnos de secundaria. Si en la actividad
anterior se utilizo la lectura de obras teatrales del siglo de Oro para potenciar la empatia
histérica, mediante esta actividad se intentara conseguir dicho aspecto a través de la
escritura de un guion teatral original.

Con esta experiencia también se pretende que los alumnos asimilen los contenidos
teoricos del curriculo de Geografia e Historia sobre la Edad Media de una forma mas
sencilla, dindmica y divertida, pues es posible que entender algunos conceptos
relacionados con dicho periodo histérico pueda resultar dificultoso para muchos de los
alumnos. Paraello, el docente proporcionaréa a los estudiantes los recursos necesarios para
que puedan complementar la informacién de dicho capitulo de la historia mediante el uso
de apuntes, referencias webs, recursos audiovisuales, etc.
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Utilizar esta actividad teatral potenciard habitos de expresion escrita entre los
alumnos, ofreciéndoles la posibilidad de poder estudiar y entender la historia de una
forma mucho mas amena, y motivandoles, no solo a interesarse por la historia medieval,
sino también por volcar su imaginacion y creatividad a través de las habilidades artisticas.

Finalmente, la figura del docente seguira siendo esencial en el desarrollo de la
experiencia realizada por los alumnos, lo que magnificara la relacion de feedback en el
aula posibilitando que el profesor pueda ayudar y guiar con mayor fluidez a sus
estudiantes en cualquier dificultad que se pueda presentar. Ademas, durante la escritura
del guion teatral, los alumnos podrén apoyarse y guiarse mas facilmente mediante un
esquema de trabajo elaborado por el propio profesor.

- Desarrollo y recursos.

El desarrollo de la experiencia Transformate en un dramaturgo medieval es una
actividad que los alumnos llevaran a cabo de forma individual y en pareja, cuyo proceso,
estara dividido en cuatro fases y cuatro sesiones. El docente comenzara la actividad
explicando a los alumnos en que va a consistir dicha experiencia, sefialando el hecho de
que durante las siguientes semanas se van a tener que convertir en un dramaturgo
medieval, iniciar un viaje a finales del siglo XV castellano y aragonés, y escribir un
pequefio guion teatral sobre la clandestina boda que se produjo entre Isabel de Castilla y
Fernando de Aragdn pocos afios antes de la Guerra de sucesion castellana.

Primera Fase. Una sesion. En esta primera sesion daremos comienzo al inicio de
la actividad asentando los contenidos tedricos que los alumnos deben de conocer para
poder posteriormente desarrollar el contexto histérico que envolvi6 el matrimonio de los
Reyes Catdlicos. Por lo que durante esta primera clase los alumnos podran seguir un
pequefio dosier (Anexo, Experiencia 2, Dosier) de apuntes proporcionados por el profesor
y al que los estudiantes podran acceder a través del google classroom. Mediante estos
apuntes se pretende que los alumnos los utilicen como un medio en el que apoyarse
cuando tengan que recopilar de forma autonoma informacion sobre el suceso para
completar el contenido tedrico de la experiencia. Ademas, después de haber explicado de
forma expositiva los apuntes del dosier, completaremos la sesién mediante la proyeccion
en el aula de dos archivos audiovisuales (Anexos, Experiencia 2, Archivos audiovisuales).
Uno de ellos es un fragmento de la serie de TVE, Isabel y el siguiente video es un pequefio
reportaje sobre el lugar en el que se produjo la boda entre los principes.

Segunda Fase. Una sesion. Durante la siguiente sesion sera necesario el uso de
Chromebooks u ordenadores, por lo que trasladaremos la docencia de esta clase a un aula
de informatica del centro educativo. ElI docente entregard a cada alumno una ficha
(Anexos, Experiencia 2, Ficha) que deberan de completar buscando informacion a través
del dossier entregado por el docente, los recursos audiovisuales proyectados en el aula y
dos paginas webs (Anexos, Experiencia 2, Paginas webs). Una vez completada dicha
ficha, los alumnos deberan de entregarla para su correcciéon y que el docente pueda
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advertir los errores o las complicaciones que han presentado los alumnos durante la
realizacion de la actividad.

Tercera Fase. Una sesion. En la siguiente sesion el docente entregara a los alumnos
las fichas corregidas y resolvera las dudas y dificultades con las que se hayan encontrado
durante la actividad anterior. Posteriormente, explicara a los alumnos el siguiente
ejercicio: Una vez corregida las fichas y apoyandose en ellas, los alumnos deberan de
redactar, de forma auténoma e individual los intereses y motivaciones que condujeron a
los Reyes Catdlicos a contraer matrimonio y explicar brevemente el conflicto de sucesion
que se produciria posteriormente en la Corona de Castilla.. Este trabajo de redaccion solo
debera de ocupar un méximo de dos carillas de folio. Durante la actividad los alumnos
podrén apoyarse en el dosier proporcionado por el profesor, los archivos audiovisuales y
la basqueda autonoma en otras fuentes. La redaccion de este pequefio trabajo sera
utilizado por el alumno como contexto historico para poder desarrollar posteriormente el
guion teatral de la boda de los Reyes Catdlicos.

Cuarta fase. Una sesion. En esta ltima sesion de la experiencia, los alumnos
deberan de ponerse en parejas y llevaran a cabo en el aula la redaccion del guion teatral.
En primer lugar y teniendo en cuenta que los alumnos no tienen experiencia en la escritura
de guiones, proyectaremos un archivo audiovisual (Anexos, Experiencia 2, Archivo
audiovisual) donde se explicara de forma breve y sencilla los aspectos clave de un guion
teatral. En la redaccion de este ultimo ejercicio los alumnos deberan de plasmar como se
produjo la clandestina boda de los Reyes Catolicos en 1469. Como es una actividad que
se esta llevando a cabo en un nivel bastante joven, el docente proporcionara a los alumnos
un esquema (Anexos, Experiencia 2, Esquema) con el que puedan orientarse. En el guion,
los alumnos deberan de tener en cuenta a dos personajes principales que seran los testigos
de la boda: una criada de Isabel y otro criado de Fernando. Estos dos personajes que han
acudido al casamiento comentaran entre ellos como ha sido la llegada al Palacio de los
Vivero, el encuentro entre los dos principes y el posterior enlace matrimonial. Ademas,
podran introducir libremente algun otro personaje que los alumnos consideren necesario.
Finalmente y de forma voluntaria los alumnos podran representar el guion teatral que han
escrito en el aula y frente a sus compafieros.

- Comentario critico de la actividad.

Con el disefio, la realizacion y ejecucion de esta experiencia se pretende fomentar
la empatia historica en los alumnos de Geografia e Historia de 2° de la ESO mediante la
escritura de un guion teatral que dramatice la clandestina boda de los Reyes Catdlicos,
Isabel y Fernando. Sin embargo, a través de esta actividad también se busca que los
alumnos profundicen en el contexto en el que se produjo el matrimonio de dichos
personajes histdrico, desarrollen un mayor entendimiento sobre la situacion en la que se
encontraba el Reino de Castilla durante la baja Edad Media y empaticen con los motivos
e intereses que empujaron a Isabel a contraer matrimonio con Fernando de Aragon.
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Segun el curriculo de Geografia e Historia aprobado por el Gobierno de Aragon,
2°de la ESO es el curso donde se imparten los contenidos relacionados con la Edad Media
y la Edad Moderna. El abarcar durante un curso mas de mil de afios de historia en
estudiantes cuya edad oscila entre los 13 y 14 afos, puede provocar numerosas
dificultades para comprender ciertos periodos histdricos y la evolucion de los territorios
de la Peninsula Ibérica a lo largo de los siglos hasta convertirse en el estado que
conocemos actualmente.

Aunque este experiencia tiene como objetivo final la creacién de una guion teatral
que narre un episodio histérico importante, en realidad la actividad ha procurado que los
alumnos profundizasen en el contexto histdrico de la época, comprendiesen la situacion
politica en la que se encontraba Castilla previa y posteriormente al enlace de los principes
y la importancia que dicho matrimonio obtuvo mas adelante en nuestra historia. La
historiadora Angeles Pérez Samper (2004) en su biografia sobe Isabel de Castilla sefiala
la importancia que tuvo la boda de la princesa con el heredero del Reino de Aragény la
transcendencia histdrica que dicha union tuvo en los siglos siguientes. Ademas, Pérez
también comenta la compleja situacion en la que se encontraban ambos reinos al final de
la Baja Edad Media, sefialando algunos conflictos bélicos como la guerra que se estaba
produciendo por parte de la Corona de Aragén en Catalufia lo que acabé motivando a
Juan Il de Aragdn a establecer una alianza con Castilla a través de su hijo Fernando.

Por lo tanto, que los alumnos comprendan a la perfeccién el contexto histérico en
el que se produjo la boda de los Reyes Catdlicos, les ayudara entender que motivé aambos
reinos a que se produjese dicha union y los intereses que buscaban cumplir los personajes.
Para ello, los alumnos cuentan a lo largo de la experiencia con un dossier proporcionado
por el docente donde se recoge un contexto general de la época sobre la Corona de Aragon
y de Castilla a finales del siglo XV. Esta informacion la deberan de ampliar a lo largo de
las sesiones realizadas durante la experiencia donde se trabaje dicho contexto mediante
la proyeccion de recursos audiovisuales, la busqueda de informacion en referencias webs
proporcionadas por el docente y la realizacion de la ficha y la actividad de la fase dos y
tres de la experiencia.

Por otro lado, el objetivo final que se ha buscado cumplir durante esta experiencia
es fomentar la escritura creativa entre los alumnos y que desarrollen su propio guion
teatral basandose en un episodio historico de la Edad Media. Por ello, una vez que los
alumnos son capaces de localizar cronol6gicamente el enlace de los Reyes Catolicos y
desarrollar un correcto contexto historico a su alrededor, podran poner en practica los
conocimientos que han obtenido en las sesiones anteriores y plasmarlo en la creacion del
de un texto dramatico que narre la clandestina boda de Isabel y Fernando.

En conclusion, a través de la realizacion de esta experiencia, se ha pretendido
generar en los estudiantes un nivel de empatia histérica con el que puedan comprender
los motivos e intereses que impulsaron el enlace secreto de los Reyes Catélicos. Ademas
de lograr entender con mayor facilidad la conflictiva situacion social y politica en la que
se encontraba la Corona de Castilla durante la baja Edad Media que acabo propiciando la
posterior Guerra de sucesion castellana. Estos sucesos historicos pueden ser complicados
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de entender por parte de los alumnos, quienes mayormente se limitan identificar a Isabel
y Fernando como los herederos de sus respectivas coronas, quienes acabaron dando lugar
a la unificacion dinastica de la Monarquia Espafiola. Por lo que los estudiantes no suelen
profundizar en todos los intereses que empujaron a los personajes a contraer matrimonio,
la oposicion nobiliaria y eclesiastica que se opuso al enlace o a entender la distinta vision
que habia anteriormente sobre un enlace matrimonial en comparacién con lo que
conocemos en la actualidad.
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EXPERIENCIA 3. Socorro ¢hay algun arquedlogo en el aula?
- Sintesis.

La siguiente experiencia titulada Socorro ¢hay algun arqueologo en el aula? es
una actividad basada en uno de los ejemplos de experiencias recogidas por Baldwin
(2014) en su obra El arte dramatico aplicado a la educacion. En dicha experiencia sefiala
un juego de roles donde los alumnos se convierten en arque6logos y deben de estudiar y
trabajar con una serie de objetos encontrados en un yacimiento ficticio. En la obra,
Baldwin dota de gran importancia a la figura del profesor. EI docente actta llevando a
cabo el rol de un agricultor, duefio de la parcela donde se han encontrado los objetos,
quien busca la ayuda de un grupo de arquedlogos profesionales.

Por lo tanto y basédndonos en el ejemplo anterior, se ha adaptado la siguiente
experiencia la cual aplicaremos en un aula de 1° de Secundaria de la asignatura de
Geografia e Historia. Esta experiencia consistira en un juego de rol, el profesor se
convertira en el duefio de una parcela donde se ha descubierto que hay restos de un pueblo
romano y pedird ayuda a los alumnos, quienes se convertiran en un grupo de arqueologos.
Durante esta experiencia los estudiantes tendran que actuar como verdaderos arquedlogos
profesionales, donde tendran que buscar en el yacimiento (aula, patio, centro educativo)
una serie de objetos o utensilios arqueoldgicos localizados en una villa romana, marcar
el lugar donde aparecieron, clasificar el objeto e investigar el uso que le daba la poblacién
de la antigliedad. Ademas, los alumnos, como arquedlogos profesionales, deberan de
escribir un articulo para una revista de historia muy importante sobre la villa romana
desenterrada y los restos arqueoldgicos encontrados, sefialando la importancia que tenian
dichos objetos para el pueblo romano.

Las actividades de rol, son una herramienta pedagdgica utilizada por muchos
docentes en las aulas. Este tipo de actividades permite al profesor asignar a los alumnos
una serie de funciones especificas que llevaran a cabo en el aula bajo su guia y
supervision. Las experiencias de rol fomentan la motivacion y el interés entre los
alumnos, ademas de crear un espacio de comunicacion y toma de decisiones en el aula
que potencia el trabajo en equipo (Fernandez Roca, F. J., Rosillo Lépez, C., & Tenorio
Villalén, A, p. 402).

Sin embargo ¢ es posible que una actividad de rol centrada en la arqueologia pueda
generar empatia historica entre los estudiantes? El estudio llevado a cabo por Lopez-
Castilla, Terradillos y Alonso-Alcalde (2019) sefiala como este tipo de juegos ayuda a los
alumnos a centrarse en un periodo historico concreto y por lo tanto aprender de sus
origenes. Estos autores defienden que Experimental Archaeology profundiza en el
aprendizaje de los estudiantes, actuando mas alla de la simple recepcion de informacién
gue estan acostumbrados a recibir. Una metodologia activa que convierte a los alumnos
en protagonistas de un juego de rol arqueologico que termina generando en el aula el
desarrollo de una empatia historica hacia un grupo social en general y no hacia un
personaje historico concreto. (p.3)
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Por lo que utilizaremos la ejecucion de la siguiente experiencia para crear un juego
de rol y dramatizar una actividad donde los alumnos se convertiran en famosos
arqueodlogos que trabajaran la época romana con fuentes documentales e imagenes,
actuando y siguiendo en todo momento el rol asignado y convirtiendo el aula o cualquier
otro espacio del centro en el escenario donde se ejecutara la dramatizacion de la
experiencia.

- Objetivos y sentido curricular.

Mediante la experiencia Socorro ¢hay algun arquedlogo en el aula? el objetivo
ha consistido en generar empatia historica en un aula de primero de secundaria utilizando
los juegos de rol como herramienta principal. Por lo tanto, esta actividad se llevara a cabo
en la asignatura de Geografia e Historia, donde los alumnos trabajaran a través de ella el
contenido perteneciente al mundo clésico recogido en el curriculo oficial de la materia.
Mediante el siguiente juego de roles y a lo largo de toda la experiencia los alumnos se
pondran en la piel de un arquedlogo profesional para investigar una serie de objetos
concretos encontrados en un yacimiento romano y entender a través de ellos la cultura 'y
religion del pueblo romano, ademas de su sistema politico y econdmico.

Para potenciar la empatia historica entre los alumnos a través de este juego de rol,
los estudiantes trabajaran el mundo clasico mediante la realizacion de distintas
actividades. Por un lado, al adoptar el rol de arquedlogos profesionales, los alumnos
tendran que entender la importancia de preservar el patrimonio histérico y la relevancia
de la figura del historiador. Si en las actividades anteriores se ha trabajado mediante la
lectura de obras de teatro y la creacion de guiones, en esta actividad los alumnos van a
tener que trabajar principalmente con fuentes audiovisuales. Al tratarse de un juego de
rol, la imaginacion y la teatralidad tendran que predominar en el aula desde el minuto
cero que comience la experiencia. Por lo que los objetos arqueoldgicos se recogeran en
fotografias o archivos audiovisuales.

Al tratarse de un curso donde los alumnos son jovenes de entre 11 y 12 afios, esta
experiencia puede resultar dindmica y positiva entre los estudiantes. Por lo que utilizar
esta actividad puede potenciar relaciones sociales beneficiosas y  habitos de
compafierismo. Ademas, trabajar un contenido tedrico del curriculo a través del rol y la
teatralidad puede convertirse en una herramienta de innovacion que fomente la empatia
historica en el aula, no solo desde la posicién del historiador y su objetivo de proteger el
patrimonio histérico sino también desde la vision del pueblo romano, quienes a través de
los objetivos arqueoldgicos encontrados, permitird a estos jovenes estudiantes adentrase
en la sociedad politica, religiosa y econémica del mundo clésico.

- Desarrollo y recursos.

El desarrollo de la experiencia Socorro ¢hay algun arqueologo en el aula? es una
actividad que los alumnos llevaran a cabo de forma colectiva formando grupos entre tres
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0 cuatro estudiantes. En el siguiente juego el docente adoptara el rol del duefio de un
terreno localizado a las afueras de Zaragoza que pedird ayuda urgentemente a los jovenes
arquedlogos (los alumnos) para que excaven la villa romana que se encuentra enterrada y
escondida en dicho terreno. Esta experiencia se llevara a cabo durante cuatro fases y
cuatro sesiones.

Primera fase. Una sesion. En esta primera sesion el docente explicara a los
estudiantes en que consiste un juego de rol, organizaré a los alumnos en grupos de tres o
cuatro personas y explicara el papel que van a desempefiar a lo largo de la actividad tanto
el docente como los propios alumnos. Posteriormente, el profesor sefialara a la clase que
a partir de ese momento el aula se convierte en un yacimiento arqueolédgico que alberga
los restos de una villa romana. En esta primera clase se dividira la sesion en dos partes:

La parte tedrica. El docente procedera a explicar que es una villa romana y como
estaba distribuida en la antigiedad mediante la proyeccion de un Prezi (Anexos,
Experiencia 3, Villa romana). Una vez explicado en que consistian las villas romanas,
quienes vivian alli y las partes en las que se distribuian los espacios, se utilizara una
segunda parte para la préctica, donde dedicaran los Ultimos veinte minutos de la sesion a
la siguiente actividad.

La parte practica. En primer lugar, el docente actuando segun el rol asignado leera
a los alumnos la carta (Anexos, Experiencia 3, Carta) que el duefio de la parcela ha
enviado al grupo de arquedlogos pidiendo ayuda. En segundo lugar y como obviamente
no se va a realizar ningln tipo de excavacion en el aula ni en ningun otro terreno, el
docente escondera por el aula u otro espacio una serie de fotografias (Anexos, Experiencia
3, Restos arqueoldgicos) alegando ser los objetos o utensilios romanos que los
arqueologos deben de encontrar. Una vez localizados los objetos, los estudiantes deberan
de sefialar mediante carteles en el aula el espacio de la villa a la que pertenecen dichos
utensilios, como la vajilla, un mosaico, figuras religiosas, etc.

Segunda fase. Una sesion. En esta segunda sesion, una vez que los alumnos ya
han “desenterrado” los restos del yacimiento arqueoldgico, el docente entregard a los
estudiantes una ficha donde deberan de recopilar informacién sobre cada uno de los
objetos (Anexos, Experiencia 3, Ficha de Registro Arqueoldgico), trabajar en grupo los
vestigios encontrados y buscar informacion sobre ellos. Posteriormente, esta ficha sera
entregada y corregida por el profesor. En dicha actividad los alumnos tendran que sefialar
el nombre del objeto arqueoldgico, el lugar del yacimiento donde se encontro, su
funcionalidad y una breve interpretacion sobre la utilizacion de dichos utensilios en la
antigiiedad. Para completar la informacion los alumnos podrén utilizar los ordenadores
para buscar informacion de los objetos.

Tercera fase. Una sesion. En esta tercera sesion, los arquedlogos ya conocen el
tipo de yacimiento que han excavado y los utensilios descubiertos. Por lo tanto se
producira una reunion entre los arqueologos y el duefio de la parcela (el docente). Este
ultimo esta contento por el descubrimiento que se ha llevado a cabo en su parcela pero no
le hace mucha gracia tener que ceder las tierras a los arqueologos. Por lo que en esta
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reunion los distintos grupos deberan de exponer ante el duefio del terreno la importancia
que tiene la villa romana encontrada, eligiendo tres de los objetos encontrados en el
yacimiento que también deberan de explicar. Para exponer la informacion podran utilizar
distintos programas como PowerPoint o Prezi.

Cuarta fase. Una sesion. Finalmente, en esta ultima sesion deberan de desarrollar
de forma individual y como arquedlogos profesionales que son, un breve articulo sobre
su experiencia en la excavacion. Al tratarse de un gran descubrimiento en las afueras de
la ciudad zaragozana, los arquedlogos deben de informar al resto de historiadores de todo
su trabajo de investigacion. Por ello, en dicho articulo los estudiantes tendran que utilizar
su imaginacion y dotes creativas para describir su experiencia excavando el yacimiento
romano e investigado los objetos encontrados. Ademas, apoyandose en las fichas
completadas por cada grupo, también informaran sobre los usos que el pueblo romano
daba a aquellos utensilios y sus posteriores interpretaciones. Una vez recogidos los
articulos, el docente utilizara dichos escritos como herramienta para evaluar a los
alumnos en la actividad y valorar su participacion en la experiencia durante las sesiones,
asi como el nivel de conocimiento obtenido e implicacion a la hora de utilizar el juego de
rol en el aula.

- Comentario critico de la actividad.

El disefio y ejecucion de la experiencia Socorro ¢Hay algun arquedlogo en el
aula? tiene como objetivo fomentar la empatia historica en una aula de 1° de la ESO a
través de un juego de rol donde los alumnos se convierten en arquedlogos profesionales.
Los juegos de rol son una actividad bastante utilizada por muchos docentes en las aulas,
cuya ejecucion se acerca y es bastante similar a una experiencia teatral. Sin embargo, es
un tipo de ejercicio donde predomina la imaginacion y la improvisacion, estd exento de
guiones teatrales y cualquier espacio puede convertirse en el escenario donde se produce
la accion.

A tratarse de una actividad bastante dindmica y creativa se considera que es un
juego bastante positivo de desarrollar en un aula de primero de secundaria. Este curso es
un afio donde los alumnos son muy jovenes y estan experimentando una etapa de
considerables cambios en su educacion al encontrarse en un centro educativo mucho méas
grande, con compafieros nuevos y contenidos mas complejos en sus asignaturas. Por ello,
se considera que un juego de rol donde participen de forma colectiva y por grupos todos
los alumnos de una clase puede ser una actividad muy positiva que estreche importantes
lazos de compafierismo y genere en el aula un ambiente favorable y comunicativo entre
los comparieros y el profesor o profesora.

Trabajar los contenidos del curriculo a través de distintas experiencias y
actividades es una manera distinta de que los alumnos trabajen y aprendan de forma maés
dindmica. En este caso, mediante esta actividad de rol, los estudiantes trabajan en grupos
a lo largo de las cuatro sesiones, apoyandose entre ellos y auxiliandose en todo momento
de la guia del profesor. En esta actividad los alumnos profundizan en la antigiedad
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clasica, concretamente en las villas romanas, mediante el uso de fotografias, imagenes y
el apoyo de las Tics.

Durante esta experiencia buscaremos que los alumnos generen empatia historica
con las costumbres del pueblo romano, al intentar entender como estaban formadas las
villas romanas, quienes las ocupaban y la distinta funcionalidad de los objetos
desenterrados en el yacimiento arqueologico. Trabajando y buscando informacidn sobre
dichos descubrimientos los alumnos podran entender aspectos de la vida religiosa,
econOmica y cotidiana de la antigiiedad. Ademas, durante la experiencia los alumnos no
solo trabajaran para comprender a la poblacion romana, el uso que hacian de las villas y
de los utensilios encontrados, sino que el docente también buscara que empaticen con la
figura del arqueologo y su objetivo por preservar el patrimonio histérico.

En la dltima sesion se pretende que los alumnos vuelquen el trabajo de toda la
actividad en la redaccion de un pequefio articulo que sera evaluado por el profesor. En
dicha actividad, los alumnos deben de utilizar su creatividad e imaginacion en la creacion
de un articulo que cuente su experiencia escavando en el yacimiento arqueoldgico y
explicando en dicha redaccion todo lo que han aprendido sobre los objetos encontrados.
Por lo tanto, en esta Ultima actividad no solo se pretende que los alumnos empaticen con
la sociedad de la antigiiedad para entender que es una villa romana y que son los objetos
0 utensilios encontrados, sino que también comprendan la figura del historiador y la
importancia de profundizar en el legado de un yacimiento arqueolégico y por lo tanto la
defensa del patrimonio cultural.

Finalmente, se considera importante sefialar algunas barreras que se puede
encontrar el docente a la hora de ejecutar esta experiencia en el aula. Por un lado, al
tratarse de una actividad de rol es posible que muchos de los alumnos no lleguen a
entender exactamente en que consiste su papel dentro del espacio teatralizado en el que
se convierte el aula y por lo tanto el ejercicio genere descontrol y desorden entre los
alumnos. Por otro lado, al tratarse de estudiantes tan jovenes, es mas complicado que
puedan llegar a generar una empatia histdrica correcta con la que puedan entender los
contenidos de la experiencia lo mas rigurosamente posible. Por ello, nuevamente la figura
del profesor sera esencial en la actividad, pues debera de guiar en todo momento a su
alumnado en cada uno de los ejercicios, mantener el orden dentro del aula y resolver
cualquier dificultad que los estudiantes puedan encontrar durante la experiencia.

Como conclusion, en esta tercera experiencia se ha querido fomentar la empatia
historica entre alumnos de 1° de secundaria a través de los juegos de rol. Aunque es un
tipo de actividad donde la teatralidad es menor y no se rige por un guion, es un ejercicio
que busca el compromiso por parte tanto de los alumnos como de los profesores, para
conseguir volcar de forma provechosa la imaginacion y creatividad dentro del aula. Y
aunque la corta edad de los alumnos pueda provocar complicaciones a la hora de entender
la ejecucion del juego de rol, al final es una actividad distinta que fomenta el dinamismo
durante las sesiones, la creacion de un comunicacién positiva dentro del aula y acerca a
los alumnos a los contenidos de la asignatura de una forma distinta con la que pueden
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comprender desde un punto de vista mas afectivo a la sociedad romana de la antigiiedad
clasica.
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EXPERIENCIA 4. Taller de teatro ilustrado.
- Sintesis.

La siguiente experiencia titulada Taller de teatro ilustrado es una actividad basada
en una experiencia teatral que la profesora Granados Romeros (1990) llevo cabo en su
aula de Geografia e Historia del Instituto EI Parador de Almeria. En dicha experiencia,
Granador apuesta por la técnica teatral como un recurso innovador de la didactica de las
ciencias sociales, buscando potenciar la motivacion entre los alumnos por la historia y
colocar al estudiante en un espacio histérico concreto, como es el caso de la llustracion
Espafiola.

Tal y como relata Granados en su articulo publicado en Aularia-El pais de las
aulas, la docente llevo a cabo un extenso taller de teatro donde trabajo a lo largo de
cuantiosas sesiones la llustraciébn con numerosos y distintos recursos. Entre las
actividades que predominaron en el taller, la profesora se enfoco en disefiar nueve fases
que acabasen culminando en la representacion de una obra teatral. Durante la experiencia
los alumnos trabajaron con recursos audiovisuales contextualizados en la época,
comentarios de texto, creacion de personajes, vestuario y escenificacion. Durante el taller
la profesora también se preocup6 por mantener una buena comunicacion intragrupal, por
lo que dedico algunas sesiones a que los alumnos expusiesen sus objetivos e intereses,
compartieran ideas y discutieran sus lineas argumentales. Ademas también se llevo a cabo
la realizacion de una autoevaluacion al final de la experiencia donde los alumnos pudieron
plasmar sus pensamientos sobre el taller.

A partir de dicho proyecto de innovacion, se ha adaptado la siguiente experiencia,
Taller de teatro ilustrado, en un aula de cuarto de secundaria de la asignatura de
Geografia e Historia. Mediante este taller, los estudiantes trabajaran y estudiardn como
afecto a las distintas clases sociales la Ilustracion en Espafia. Se llevara a cabo el uso de
técnicas teatrales con las que se pretende generar en el aula un nivel de empatia histérica
que permita a los estudiantes comprender de forma mas fécil y dindmica el pensamiento
de la poblacidn espafiola durante el siglo XVIII.

Mediante este taller teatral, los alumnos van a tener la responsabilidad de montar
un micro teatro, cuya representacion frente a sus compafieros tendrd como objetivo
mostrar el pensamiento, las ideas e inquietudes de la sociedad espafiola durante la
ilustracion. Para ello, los estudiantes tendran que procurar conocer perfectamente el
contexto historico en el que se desarrolla la obra, el vestuario y maquillaje utilizado por
los personajes y por lo tanto, escribir un guion coherente en el que volcar toda la
informacién recopilada para posteriormente poder representarla frente al centro
educativo.

En las experiencias anteriores se ha podido comprobar como se puede trabajar la
empatia histérica mediante la lectura de obras de teatro, guiones y juegos de rol. Sin
embargo, en esta experiencia se pretende generar un nivel de profundidad mayor por parte
de los alumnos, donde no solo deberan de asegurarse de conocer el contexto histérico
concreto de su obra sino de empatizar con las distintas clases sociales de la época, los
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ropajes que utilizaban, su forma de hablar, sus miedos y preocupaciones ante este nuevo
movimiento. En conclusion, la creacion de todo un proyecto teatral que sumerja, no solo
al espectador, sino también a los propios actores en la sociedad cotidiana de los afios de
la ilustracion.

- Objetivos y sentido curricular.

Mediante la siguiente experiencia Taller de teatro ilustrado, la actividad va a
consistir en generar empatia historica en un aula de cuarto de secundaria desarrollando
un taller teatral que tendrd como objetivo final la representacion de una obra de teatro
original y guionizada por los propios estudiantes. Esta experiencia se realizara en la
asignatura de Geografia e Historia donde los alumnos trabajaran y profundizaran los
contenidos de la llustracion en Espafia recogidos por el curriculo oficial de la materia.

Este taller de teatro se llevara a cabo a lo largo de unas diez o doce sesiones, donde
los estudiantes trabajaran los contenidos de la asignatura a través de la visualizacion de
archivos audiovisuales, comentarios de textos, cuadros y retratos de la época, etc. Todo
ello con el fin de crear un correcto marco temporal de la sociedad del siglo XVIII que
permita a los alumnos, posteriormente, escribir y representar la obra de la forma mas
correcta posible y asi poder teatralizarla frente a sus compafieros expresando las ideas de
cada personaje, sus intereses y pensamientos frente al movimiento. Una actividad donde
los alumnos aprenderan investigando e informandose sobre aspectos de la época, y cuya
teatralizacion, servird también como instrumento didactico frente aquellos comparfieros
que acudan a la visualizacion de la pieza teatral y aprendan sobre la ilustracion a través
de la representacion de los actores.

Con esta experiencia se aspira a potenciar en los estudiantes la inquietud por la
ciencias sociales y a impulsar habitos de trabajo mediante el uso y andlisis de fuentes
documentales, graficas o textuales, ademas de sembrar la pasion por el teatro y la técnicas
teatrales que mejoran la comunicacion de los estudiantes, su expresividad oral y escrita.
De igual manera, se buscar también generar en los alumnos una motivacion dentro del
aula que les permita crear y ser evaluados mediante un trabajo distinto a los habituados
y aleje al alumnado del desinterés o el aburrimiento que en numerosas ocasiones
prevalece en las aulas de secundaria.

- Desarrollo y recursos.

La siguiente experiencia que se va a llevar a cabo en un aula de cuarto de
secundaria tendra una duracion de entre diez y doce sesiones y se dividira en siete fases.
Durante este taller teatral se trabajara la sociedad del movimiento de la Ilustracién en
Espafia a través de distintos recursos y técnicas, como la visualizacién de archivos
audiovisuales, trabajo de fuentes documentales escritas y el analisis de obras de arte de la
época.
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Primera fase. Una sesion. En esta primera sesion el docente explicard a los
estudiantes la experiencia teatral que se va a llevar a cabo en el aula durante las siguientes
sesiones, en que va a consistir los distintos ejercicios que se van a realizar y el proyecto
final, la obra de teatro que deberan de representar al final de la experiencia frente a sus
comparieros. Durante esta primera sesion el profesor dividira a los alumnos en dos grupos
de entre diez y doce estudiantes, con quienes deberan de trabajar y crear la pieza teatral
durante la experiencia.

Segunda fase. Una sesion. La siguiente sesion comenzara proyectando en el aula
el siguiente recurso audiovisual; Memoria de Espafa, Carlos Ill, luces y sombras del
reformismo ilustrado (Anexos, Experiencia 4, Carlos I11). Un documental que narra la
situacion de la monarquia espafiola durante el Reformismo ilustrado. Tras la proyeccion
del capitulo, se entregard a los estudiantes un cuestionario (Anexos, Experiencia 4,
Cuestionario episodio) sobre el documental que deberan de responder individualmente,
entregandolo en la siguiente sesion.

Tercera fase. Una sesion. Esta tercera fase estara divida en dos partes donde se
continuara trabajando la lustracion espafiola mediante la lectura y el analisis de una serie
de textos, sainetes y canciones populares de la época (Anexos, Experiencia 4, Textos). La
primera parte estard dedicada a leer y reflexionar sobre textos pertenecientes al
movimiento de la llustracion escritos por grandes intelectuales como Kant, Voltaire o
Rousseau. Autores defensores de la llustracion quienes no apoyaban el absolutismo de
las monarquias y consideraban la razén y el progreso como un bien para el avance de la
sociedad. A través de la lectura de dichos textos los alumnos podran comprender los
intereses y el pensamiento de los ilustrados, como afecto al Antiguo Régimen que
continuaba predominando en Europa y reflexionaran sobre cémo influencio en la figura
del rey, en los nobles y en los estamentos menos privilegiados.

La segunda parte de esta fase se dedicara a analizar otro tipo de fuentes
documentales, escritas y dirigidas sobre todo a la sociedad menos privilegiada, como son
pequefas piezas dramaticas, poemas, sainetes, canciones populares y burlescas. Durante
la lustracion muchas de estas canciones, asi como Operas, zarzuelas y cultura del folclore
espafol fueron censuradas por Carlos Il por considerarse vulgares e inmorales.

Cuarta fase. Una sesion. A continuacion, se dedicara una cuarta sesion completa
a analizar cuadros y retratos del siglo XVIII espafiol (Anexos, Experiencia 4, Arte del
siglo XVIII) los cuales seran utilizados por los estudiantes como referencia para la
elaboracion del vestuario de los personajes de la obra de teatro e inspiracion para el
decorado en el que desarrollaran la pieza teatral. Para ello trabajaremos con obras de
pintores de la época como Rafael Mengs, Mariano Salvador Maella, Ramon Bayeu o
Francisco de Goya (Anexos, Experiencia 4, Guion analisis pintura).

Quinta fase. Una sesion. Una vez que ya hemos analizado la Ilustracion espafiola
trabajando distintas fuentes tanto escritas como audiovisuales, continuaremos con el taller
de teatro en esta quinta sesion. Los alumnos, con sus respectivos grupos, deberan de
organizarse y comenzar a escribir la breve pieza teatral que posteriormente deberan de
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representar frente a sus comparieros. En esta fase tendran que empezar a crear la historia
que van a contar, los personajes que protagonizaran la obra y cada uno de los didlogos.
Entre los personajes podran crear, por ejemplo, un narrador que cuente la historia y se
dirija al publico, campesinos, un rey o reina, nobles, burgueses, etc. La obra de teatro sera
totalmente original por lo que los alumnos podran introducir matices tanto dramaticos,
cémicos o incluso musicales.

Sexta fase. En esta pendltima parte del taller teatral se dividira la fase en dos
partes; los ensayos y la representacion. En primer lugar se utilizard un pequefio nimero
de sesiones (cuatro) que dedicaremos a los ensayos de los alumnos. Durante estas clases
los alumnos practicaran con sus grupos la obra de teatro creada y podran consultar al
docente cualquier duda o dificultad que se presente, quien los guiard en todo momento
durante el taller. En la segunda parte de esta fase, llevaremos a cabo la representacion de
las obras de teatro creadas por ambos grupos frente al resto de sus comparieros. Al ser
obras de corta duracion tan solo serd necesario utilizar una o dos sesiones.

Séptima fase. Una sesion. Terminaremos el taller de teatro con una ultima sesion
donde los alumnos tendran que hacer una autoevaluacion sobre su experiencia durante la
actividad. Para ello el profesor les entregard un cuestionario (Anexos, Experiencia 4,
Autoevaluacion) que deberan de responder contestando a una serie de preguntas sobre su
participacion en la experiencia e invitandoles a reflexionar sobre los recursos didacticos
utilizados en las actividades, el método pedagogico utilizado y su participacion en la
creacion y representacion de la obra de teatro.

- Comentario critico de la actividad.

Con el disefio, la realizacion y ejecucion de esta experiencia se pretende fomentar
la empatia historica en los alumnos de Geografia e Historia del curso de cuarto de
secundaria a través de la realizacion de un taller teatral. Mediante esta experiencia, el
objetivo era generar empatia histdrica en los alumnos a través de un taller de teatro con
el que se trabajase como se desarroll6 y afecto la lustracion en Esparfia, generando como
producto final una pieza teatral totalmente original. Mediante la representacion de la obra
se ha aspirado a que los alumnos utilizasen la técnica teatral como una herramienta para
expresar los miedos, pensamientos, inquietudes y critica de los distintos estamentos de la
sociedad frente al despotismo ilustrado.

A lo largo del taller teatral se busca trabajar el contexto histérico del siglo XVIlI
a través de distintos recursos, como documentales, arte y fuentes documentales, para que
los alumnos pudiesen comprender a la perfeccion como afecto dicho movimiento a la
sociedad espafiola, por ejemplo el documental sobre Carlos Ill, representante del
despotismo ilustrado en Espafia. También se han utilizado distintos textos para trabajar
con los alumnos, no solo las ideas de los principales autores de la ilustracion mencionados
en el punto anterior, sino también el pensamiento de la poblacion no privilegiada, quien
critica el movimiento a través de sainetes, canciones populares, refranes, piezas teatrales,
etc. Pedrosa (2006) sefiala en su articulo como los historiadores contintan fijandose en
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las obras de grandes intelectuales ignorando la importancia que puede tener el folclore y
las canciones populares para comprender el pensamiento de la sociedad de una época,
concretamente el de los grupos no privilegiados. Ademas, durante la ilustracion este tipo
de lirico sufrid una gran censura por parte de los intelectuales pues era utilizada para
criticar aspectos de la llustracion donde solia predominar un lenguaje vulgar y poco
catolico.

Por otro lado, el trabajar con pinturas el siglo XVIII ofrece una vision mas
detallada sobre como eran representados en el arte los grupos privilegiados y no
privilegiados de la sociedad. Ademés, como se menciono anteriormente, se ha utilizado
el arte como fuente para poder visualizar, entender y posteriormente disefiar el vestuario
de la obra de teatro. Este recurso puede ayudar a los alumnos a crear o elegir unos trajes
lo mas cercanos posibles a los que llevaban los hombres y mujeres de la época y asi, poder
conectar méas profundamente con su papel y llevarlo a cabo de la forma mas verosimil
posible. Es decir, que la vestimenta les ayude a meterse en el papel de su propio personaje.

El resto de las sesiones desarrolladas en el taller se han utilizado para que los
alumnos pudiesen escribir la obra de teatro junto con sus comparieros y ensayarla antes
de la representacion final. Durante estas clases el alumno se dedica a trabajar de manera
indirecta la ilustracion en Espafia, pues tras las sesiones anteriores, los estudiantes cuentan
con numerosa informacion y recursos sobre la tematica elegida, los cuales pueden
utilizarla como plazcan. Esto quiere decir que el alumnado cuenta con conocimientos
suficientes para crear un contexto historico apropiado en el que desarrollar la obra, pueden
utilizar personajes historicos vistos anteriormente, utilizar en sus didlogos canciones
populares o sainetes, etc. Ademas, el profesor supervisara en todo momento el trabajo de
los alumnos en el aula, corrigiendo los posibles errores que puedan cometer en el taller,
solucionando sus dudas y guiando en todo momento la experiencia para evitar que se
convierta en una actividad dificultosa para los alumnos.

Es importante sefialar, que el montaje de una obra de teatro es una actividad de
larga duracién y complicada de realizar unicamente por alumnos. El teatro requiere de
un constante compromiso que deben de cumplir cada uno de los integrantes del grupo,
por lo que es necesario cierta madurez, respeto y compaferismo en el aula que puedan
fomentar el trabajo colectivo. En este tipo de experiencia un resultado final favorable
tiene que tener detras numerosas sesiones de ensayo Yy trabajo. Por lo que el tiempo es el
principal elemento que puede complicar una actividad de este tipo. El horario que un
docente tiene para realizar una actividad en un aula es bastante limitado por lo que vemos
complicado poder ejecutar dicha experiencia durante un horario lectivo.

Sin embargo, son muchos los centros de secundaria que tienen grupo de arte
dramaético, algunos de ellos dirigidos por los propios profesores del centro. Por ello, este
tipo de experiencia teatral seria mas facil de aplicar una vez terminadas las horas lectivas.
Seguramente los alumnos acudirian a la actividad de forma totalmente voluntaria lo que
implicaria un mayor compromiso de ellos hacia el taller. Dicho taller no solo fomentaria
entre los estudiantes el interés por las ciencias sociales a través del teatro, sino que
acabaria generando entre los compafieros habitos comunicativos bastante positivos,
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relaciones solidarias y respetuosas y el crecimiento de un sentimiento en conjunto sobre
el poder que tiene la técnica teatral en el aprendizaje y en su propio desarrollo madurativo
y personal.
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3. Andlisis comparado y valoracion en conjunto.

- Sentido curricular de las actividades en conjunto.

La historia, dentro de la Ciencias Sociales, continGa siendo una disciplina
importante que permite al ser humano desarrollar un pensamiento critico alrededor de una
serie de acontecimientos que acaban incidiendo en nuestro presente. Los programas
curriculares defienden constantemente la importancia de la Geografia e Historia,
apostando por la busqueda de nuevas metodologias, técnicas y recursos que alejen a los
profesores de la ensefianza tradicional. Historiadores como Magaria, Rivas, Palmero y
Rodriguez (2020) apuestan por una historia que no solo se enfoque en ensefiar los
acontecimientos del pasado a un grupo de alumnos, sino que permita crear en los
estudiantes una capacidad con la que puedan desarrollar una vision critica que acabe
favoreciendo la creacion de una sociedad mucho mas positiva, a través de la interrelacion
de conceptos, causas y consecuencias.

De entre todas las técnicas, instrumentos y metodologias que se pueden usar en
un aula, el arte dramatico supone introducir a los alumnos en un mundo totalmente nuevo
e inexplorado. Pese a ello, utilizar el teatro en la ensefianza supone apostar por un
elemento muy importante, la comunicacion. Independientemente del objetivo final que
tenga la actividad teatral (ser representada o no) es una herramienta cuya funcién es
permitir al alumno expresarse con total libertad (Buezo, 1991, p.87).

En el presente trabajo, el teatro ha sido la herramienta principal que se ha utilizado
para generar en las aulas de secundaria la empatia histérica. Con el disefio y desarrollo de
actividades teatrales se ha pretendido fomentar en los estudiantes un acercamiento hacia
contextos y personajes de épocas histéricas distintas con el objetivo final de lograr una
comprension mayor de la historia. Ademas, la empatia histérica también puede favorecer
el desarrollo cognitivo de los estudiantes fomentando la motivacion y mejorando habitos
de compresion y raciocinio (Dofate y Ferrete, 2019 pp. 49-50).

A lo largo de las actividades presentadas en el punto anterior el teatro ha sido el
instrumento potencializador con el que pretendiamos generar dicha empatia en un aula de
geografia e historia. Cada uno de los ejercicios ha tenido como objetivo final un resultado
distinto frente al problema planteado en este trabajo.

En la Actividad 1, Una Cartelera teatral, no solo se ha buscado que los alumnos
empatizasen mediante los personajes de la obra de teatro, sino que aprovecharan la vision
de los autores plasmada en sus obras, quienes volcaban sus propios pensamientos y
criticas hacia la sociedad de sus contemporaneos. La lectura de obras literarias ha sido
una actividad que se ha mantenido de forma constante en los curriculos de secundaria de
distintas asignaturas, a pesar de ello, no es una actividad que predomine mayormente en
la asignatura de Geografia e Historia. Por lo tanto, en este trabajo se ha considerado que
utilizar el género literario del teatro invita a los alumnos a leer obras contemporaneas a
los contenidos teoricos del curriculo, cuyo posterior analisis, puede generar una mayor
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compresion por parte de los alumnos hacia el periodo histérico trabajado y por lo tanto
desarrollar una empatia historica a través de la obra literaria.

En segundo lugar, en la Actividad 2, Conviértete en un dramaturgo medieval, el
objetivo final de la experiencia ha consistido en disefiar y escribir un guion de teatro sobre
la unién matrimonial de los Reyes Catolicos. Para ello los alumnos deben de llevar a cabo
una investigacion exhaustiva sobre el contexto historico en el que se desarrollan los
hechos. Esto favorece el crecimiento de la empatia historica en los estudiantes al tener
que comprender los intereses, pensamientos e incertidumbres que surgieron alrededor de
dicho matrimonio durante la Guerra de Sucesién en Castilla. A lo largo de las sesiones,
los alumnos profundizan en el contexto politico, social y religioso en el que se encontraba
la Corona de Castilla y de Aragon durante el enlace matrimonial y conocen a personajes
historicos claves en el desarrollo del conflicto. Actualmente, en un aula de 2° de la ESO
los alumnos simplemente van a ser capaces de identificar quienes son los Reyes Catélicos
debido a su trascendental importancia, siendo mas complicado que entiendan los
antecedentes que precedieron a su union y las consecuencias que desencadeno la boda de
los principes. Por ello, a través de toda la informacién recopilada y trabajada por los
alumnos, podrdn comprender con mayor facilidad el contexto histérico de la época,
generando empatia histérica con los personajes y desarrollando la capacidad de plasmar
dicha empatia en la narracion y los didlogos creados en el guion teatral.

Respecto a la Actividad 3, Socorro ¢hay algun arquedlogo en el aula?, esta puede
considerarse la actividad mas alejada del arte dramético. Sin embargo, los juegos de rol,
suponen una técnica motivadora para los alumnos que puede ayudar a fomentar la empatia
historica en el aula. Carb6 y Pérez (2010) consideran que la interpretacion que lleva a
cabo un alumno en los juegos de rol le permite experimentar con situaciones y
pensamientos de otras personas que perfectamente pueden pertenecer a un contexto
historico distinto o ser personajes famosos en la historia (p. 162). El producto final de
esta experiencia era la dramatizacion general que se podia crear con un grupo de
secundaria a través de los juegos de rol. Sin embargo, no es una experiencia facil de llevar
a cabo pues implica cierto compromiso por parte de los implicados. Ademas, el objetivo
era que a través de dicho rol pudiesen generar empatia historica sobre la sociedad de la
Antigua Roma. Por lo tanto, se buscaba desarrollar una inmersion mas profunda entre los
estudiantes, quienes no solo debian de comprender el papel que desempefia la figura del
arquedlogo en el yacimiento, sino utilizar ese personaje y la investigacion que realiza de
los restos arqueoldgicos como un medio de transporte con el que fomentar la empatia
historica sobre la sociedad del mundo cléasico.

Por ultimo en la Actividad 4, Taller de teatro ilustrado, se ha llevado a cabo el
disefio de un taller teatral con el objetivo de que los alumnos lograsen generar empatia
historica mediante la representacion de su propia obra de teatro. Como se explico en el
disefio de la actividad, este tipo de taller es bastante complicado de ajustar en una
programacion didactica. Es una experiencia que conlleva una extenso trabajo de fuentes
documentales con el que analizar el contexto histérico de la llustracion en Espafia y asi
poder generar en los alumnos un conocimiento mucho mas profundo sobre el
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pensamiento, el miedo y la critica que suscito el despotismo ilustrado entre las diferentes
clases sociales. Es una actividad que se desarrolla durante un periodo largo de tiempo,
por lo que los alumnos pueden acabar creando una estrecha relacion con la obra de teatro
y sus personajes, llegando a lograr una comprension superior de la temética de la obra y
por lo tanto de los actos, sentimientos o miedos de la sociedad espafiola durante el siglo
XVIII.

Se considera que las cuatro actividades que se han planteado y disefiado, pueden
responder al problema que hemos analizado a lo largo del presente trabajo, ofreciendo un
producto diferente al final de cada actividad. El objetivo final de las experiencias era
generar empatia historica entre el alumnado utilizando el arte dramatico como técnica
principal. Sin embargo, en cada una de las actividades esta técnica ha tenido que ser
completada con la utilizacion de otro tipo de recursos didacticos en el aula que ayudasen
a potenciar dicha habilidad cognitiva. Se ha disefiado a continuacién una tabla que facilita
de forma simplificada los elementos principales que han caracterizado cada una de las
actividades. A continuacion, sefialaremos de forma mas sintetizada en que han consistido
las cuatro experiencias, los objetivos que se han pretendido cumplir, la accién y los
materiales que han sido necesarios utilizar y la relacion que se pueden establecer entre las
actividades propuestas.

Sintesis y objetivos

Actividad 1

Actividad 2

Actividad 3

Actividad 4

Experiencia que consiste en
la lectura y analisis de obras
de teatro del siglo XVI y
XVII para la posterior
creacion de una Cartelera
teatral en el aula.

El objetivo consiste en
generar empatia histérica a
través de la compresién del
contexto social, politico y
religioso de la Edad
Moderna espanola
plasmado en las obras de
teatro de la época.

Experiencia que consiste
en la escritura de un guion
teatral original sobre la
boda secreta de los Reyes
Catolicos.

El objetivo es que
profundicen en el contexto
histérico que rodeo el
enlace de los principes de
ambas coronas,
potenciando la empatia
histdrica de forma que les
permita plasmar dicho
episodio de la historia en
un guion teatral.

Experiencia que consiste
en un juego de rol en el
aula donde los alumnos se
convierten en arquedlogos
que deben de investigar
una villa romana
encontrada en un
yacimiento arqueoldgico.

El objetivo es que los
alumnos, a través del rol
asignado vy las actividades
realizadas durante la
experiencia, generen una
empatia historica que les
permita comprender a
fondo la sociedad romana
del mundo clasico.

Experiencia que consiste
en un taller teatral donde
los alumnos crean vy
representan una obra de
teatro original sobre la
[lustracion espafiola.

El objetivo consiste en que
los alumnos trabajen
como afecto el despotismo
ilustrado en Espafia, de
forma que origine una
empatia historica con los
pensamientos e ideas que
surgieron durante esa
época entre los distintos
estamentos de la sociedad
y asi poder plasmarlos en
la representacion teatral.
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Accion y materiales

Actividad 1 Actividad 2 Actividad 3 Actividad 4

Leer, analizar y exponer | Escribir un guion teatral | Juego de rol donde los | Taller de teatro donde los
obras de teatro escritas | original sobre la boda | alumnos actdan como | alumnos se encargan de
durante la Edad Moderna | secreta de los Reyes | arquedlogos preparar y representar una
espafola. Catolicos. profesionales para | obra de teatro sobre la

obtener informacion | llustracion en Espafia.

Materiales: Dossier Teatro | Materiales: Dossier sobre | sobre los restos

del siglo de Oro, las cinco | los  Reyes  Catolicos, | arqueoldgicos Materiales: Archivo
obras de teatro, | archivos  audiovisuales, | encontrados en una Villa | audiovisual, textos
cuestionario, aula con | ficha, un esquema de | Romana. historicos, aula  con
proyector y cartulinas. orientacion y guion teatral. proyector, pinturas del

Materiales: Prezi Las
villas romanas,
fotografias de los restos
arqueoldgicos y fichas de
registro arqueoldgico.

siglo XVIII y guion de
analisis de las obras,
atrezo necesario, guion
original de la obra y un
cuestionario final.

Relacion entre actividades

Actividad 1 Actividad 2 Actividad 3 Actividad 4

Actividad 2: Apoyo de un | Actividad 1: Apoyo de un | Actividad 1y 2: creacién | Actividad 2: redaccion
dossier sobre los | dossier sobre los | de un producto final | de wun guion teatral
contenidos tedricos | contenidos tedricos | distinto a una | totalmente original.

aportado por el docente.

Actividad 2 y 3: creacion

de un producto final
distinto a una
representacion teatral.

Actividad 4: los

estudiantes leen y analizan
textos historicos
contemporaneos a la obra
teatral entregados por el
docente. Exposicion ante el

grupo.

aportado por el docente.

Actividad 1 y 3: creacion
de un producto final
distinto a una
representacion teatral.

Actividad 3: Completar
una ficha sobre la
informacion trabajada en la
actividad.

Actividad 3 y 4
visualizacion y analisis de
archivos audiovisuales
proyectados en el aula.

representacion teatral.

Actividad 2: Completar
una ficha sobre Ila
informacién trabajada en
la actividad.

Actividad 4: trabajo con
fuentes gréficas.

Actividad 2 vy 4:
visualizacion y analisis de
archivos  audiovisuales
proyectados en el aula.

Actividad 2 vy 3:
visualizacion y analisis de
archivos  audiovisuales
proyectados en el aula.

Actividad 3: trabajo con
fuentes graficas.

Actividad 1: los
estudiantes leen y
analizan textos historicos
contemporaneos a la obra
teatral entregados por el
docente. Exposicion ante
el grupo.
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Actividad 4: redaccion de
un guion teatral totalmente
original.

Las cuatro experiencias elegidas y desarrolladas en el trabajo enfocan el problema
de forma distinta y ofreciendo resultados diferentes. Sin embargo, hay un aspecto que las
cuatro actividades tienen en comun, la importancia de trabajar y conocer en profundidad
el contexto histérico. Como se menciond en el primer apartado, no se puede generar
empatia historica en un aula si los alumnos no trabajan y profundizan previamente en el
contexto social, politico o religioso de la época. Por ello y como se puede comprobar en
el desarrollo de las actividades, los alumnos llevan a cabo la recreacion del marco
historico en el que se desenvuelve la actividad teatral, trabajando dicho periodo mediante
el uso de recursos audiovisuales, textos historicos, obras de arte y contando con el apoyo
y guia del profesor.

La informacion simplificada en las anteriores tablas muestra una vision més
general sobre las distintas actividades que se pueden realizar en un aula para fomentar la
empatia histérica mediante el arte dramatico. A lo largo del trabajo se ha pretendido
disefiar actividades que no se limitasen simplemente a la representacion de una obra de
teatro. Por lo tanto, en las tablas se reflejan las distintas actividades de arte dramatico que
se pueden utilizar en las programaciones didacticas de Geografia e Historia. Algunas de
las experiencias desarrolladas en el presente estudio han tenido que ser modificadas y
adaptadas a los curriculos de educacion secundaria, ademés de profundizar en el hecho
de como dicha experiencia podia generar mediante esas actividades teatrales la empatia
historica. Por ello, se considera importante sefialar los pocos estudios que se han
encontrado a lo largo del trabajo que tratasen y trabajasen la empatia historica a través
del teatro y por lo tanto, la escasez de experiencias recogidas que profundizaban en el
presente tema.
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4. Conclusiones.

A lo largo del presente trabajo se ha buscado presentar distintas formas en las que
el arte dramético puede ser utilizado por el docente como herramienta para generar
empatia histérica en las aulas de secundaria. Alejandonos de la metodologia tradicional y
el aprendizaje enciclopédico predominante en los curriculos de Geografia e Historia, estas
cuatro experiencias presentan la idea de que el teatro puede convertirse en un recurso
positivo y motivador en las aulas con el que alcanzar un aprendizaje mas significativo de
la asignatura.

Las experiencias adaptadas y desarrolladas en el trabajo se han caracterizado por
ser actividades donde predomina el uso de las artes escénicas. A pesar de que en la cuarta
experiencia, Taller de teatro ilustrado, el producto final era una representacion teatral, en
el resto de actividades se ha buscado alejar a los alumnos de este resultado. Cuando se
habla de arte dramatico, la mayoria tiende a pensar en el montaje de una obra de teatro.
Aunque una representacion teatral también acaba ayudando a los alumnos a profundizar
en el contexto histérico de la obra, a comprender los pensamientos e ideas de sus
personajes y por lo tanto a generar una empatia historica, en las actividades restantes se
ha pretendido utilizar el teatro de forma distinta.

En laexperiencia Una cartelera teatral, se ha utilizado la lectura de obras de teatro
como medio principal para generar la empatia entre los alumnos. Una forma distinta de
que los estudiantes conozcan el contexto de una época historica especifica y comprendan
mas facilmente el pensamiento de una sociedad pasada. En este caso, los alumnos deben
de trabajar con obras importantes de la literatura del siglo de Oro. Sin embargo, no hace
falta alejarse tanto en el tiempo. Actualmente contamos con numerosas obras
contextualizadas en distintos periodos historicos y escritas por diferentes autores, quienes
son capaces de introducir al lector en el contexto historico de su obra, permitiendo
profundizar en los actos, pensamientos y criticas que ellos mismos volcaron en sus
propios personajes.

Por otro lado, Conviértete en un dramaturgo medieval, ha pretendido utilizar la
escritura de un guion de teatro como medio para generar la empatia histérica en el aula,
alejando a los alumnos de la representacion teatral y la lectura y enfocando el arte
dramatico en el desarrollo de una escritura creativa. Mientras que la tercera actividad,
Socorro ¢Hay algun arquedlogo en el aula? se ha enfocado en presentar como los juegos
de roles, cada vez mas utilizados por los docentes, pueden generar empatia histérica entre
los alumnos, siempre que se mantenga un compromiso e interés mutuo en el aula.

Utilizar el arte dramético como potenciador de empatia histdrica requiere de un
alto compromiso por parte de los estudiantes, no solo a nivel académico sino también a
nivel personal. El teatro no solo es capaz de generar resultados favorables en la educacion
de los alumnos, sino también de potenciar el desarrollo de otro tipo de habilidades
artisticas (la representacidn de una obra teatral), comunicativas (exposiciones y juegos de
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rol) y creativas (desarrollo de un guion de teatro original) que fomentan la motivacion en
el aula y el interés por los contenidos de la asignatura.

En dichas experiencias también se han anticipado una serie de posibles obstaculos
que pueden dificultar el fomento de la empatia histérica mediante el teatro. En primer
lugar, es importante que tanto el profesor como los alumnos lleven a cabo la recreacién
de un marco histérico apropiado que evite la formacion de una toma de perspectiva
errbnea o presentista de la época trabajada. En segundo lugar, el nimero de sesiones
también es un elemento importante, pues muchas de las actividades propuestas se
desarrollan durante un periodo de tiempo amplio que suele abarca méas de tres sesiones,
por lo que ajustar estas actividades teatrales al curriculo de la asignatura puede ser
complicado. En tercer lugar, una mala comunicacion entre el docente y el alumnado puede
ser perjudicial para la experiencia. El profesor debe de guiar y supervisar el constante
trabajo de los alumnos y asegurar que alcanzan un nivel de aprendizaje similar. En ultimo
lugar, el teatro es una actividad que no suele ser del agrado de todos los estudiantes lo
que puede provocar pasividad y desinterés en el aula, por lo que el docente debe de
reconducir esta técnica de forma que consiga eliminar los prejuicios que puedan mantener
los alumnos sobre el arte dramatico y fomentar en el aula el interés por las artes escénicas.

Como conclusién, el arte dramatico es una manifestacion artistica cuya
implantacion en las aulas de secundaria puede resultar un aliciente motivador para los
estudiantes y una herramienta didactica para los docentes. El teatro, utilizado como
estrategia para fomentar la empatia historica, puede ayudar a los alumnos a comprender
aspectos sociales, politicos o religiosos de épocas pasadas, entender las acciones de
figuras histdricas y profundizar en el contexto historico que rodeo a dichos personajes.
La estrategia planteada través de las experiencias del presente trabajo, presenta el
potencial que tiene el teatro en las clases de secundaria, donde trabajar la empatia historica
entre los alumnos puede fomentar la motivacion, el interés, la creatividad, la
comunicacion y la formacion de estudiantes aptos en competencias civicas y ciudadanas.
Desarrollar la empatia histérica mediante el arte dramético alimenta una habilidad
cognitiva que puede ayudar al estudiante a comprender el pasado de forma mas cercana,
a entender que las acciones de los personajes se enmarcan en situaciones historicas
concretas y que la complejidad de sus actos son importantes de analizar desde un punto
de vista empatico, racional y correctamente contextualizado.
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6. Anexos.

EXPERIENCIA 1. Una Cartelera Teatral.

DOSIER. TEATRO DEL SIGLO DE ORO.

Sociedad estamental:

El siglo de oro estaba formado por una sociedad estamental donde las personas por su
propia condicion de nacimiento tenian una serie de obligaciones y derechos. En la
cuspide esta el Rey quien es la representacion del honor y la méxima autoridad legislativa
y judicial. Estamento nobiliario se posiciona tras el rey, cuanto mas préximo al rey mas
importante serd el noble. Estos se dividen en grandes nobles, los caballeros y por tltimo
los hidalgos. A la misma altura nos encontramos el Clero, que puede ser alto o bajo, son
aquellos que se dedican a la religion catolica, como curas, sacerdotes, monjes, etc. a El
tercer estamento es el popular compuesto por campesinos, comerciantes, etc.

El siglo de Oro, es una época que se caracterizd por una gran revolucion que hubo desde
las letras y las artes. Una revolucion de la que formaron parte numerosos autores
espafioles como Cervantes, Lope de Vega, Calderdn, etc.

Caracteristicas del siglo de Oro.

- Comedias. Todas las obras de teatro de la época eran denominadas con ese mismo
nombre. Era muy comin que la poblacion acudirian a ver la representacion teatral
al Corral de Comedias.

- En esta época podemos diferenciar entre dos tipos de comedias:

a) Simples, sencillas, a veces denominadas “de capa y espada” de forma errénea,
puesto que este es también el nombre de un género. Este tipo de comedias son de
tematica amorosa y estan protagonizadas por personajes contemporaneos, que
consiguen su final feliz. En estas comedias no hay complejidad escenografica:
podian representarse en cualquier corral de comedias de la época. Estas comedias,
a pesar de su sencillez, contaban con el decorado basico.

b) De cuerpo, de aparato: estas consistian en un gran despliegue escenografico.
Eran de caracter mitoldgico o historiografico. No todos los corrales disponian de
los elementos necesarios para interpretar este tipo de comedias.

- Tematica. Tematica muy variada donde predominaban los situaciones cotidianas,
humoristicas y satiricas.

- Estructura. Las comedias solian estas divididas en tres actos. Durante esta época
también predomind una pieza teatral conocida como entremeés.
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- Tragicomedia. Estilo de obra teatral que mezcla tragedia con comedia.

- Lahonra. La honra y el honor se transmite por sangre, por tanto se vinculaa la
mujer ya que es a través de ella como pasa la nobleza de padres a hijos, una
violacion o una infidelidad es un agravio contra la honra. También es importante
el valor de la sangre, ya que el honor se transmite de generacion en generacion.
Se explica la obsesion por el linaje y con la pureza de sangre.

Cuatro puntos hay gue tener en cuenta para estudiar el teatro:

1. Los lugares para la representacion:
a. El corral de comedias
b. El coliseo cortesano
c. Lacalle

Corrales y coliseos tienen diferencias, pero también cosas en comun. Dentro del ambito
de lo que entendemos por corral hay una gran tipologia arquitectdnica del teatro.

2. La escenografia: como se representaba, como eran los decorados, los efectos escénicos,
el maquillaje...

3. Los actores, protagonistas del espectaculo. Cémo son las compafiias, cémo se
organizan, como se distribuyen los papeles, su consideracion social. ..

4. El publico: quién iba a ver las representaciones teatrales, cuales eran los precios, si
habia diferente publico en los diferentes géneros, cudl era su actitud... Sin el vulgo que
paga la entrada no existiria el hecho teatral en cuanto a su consideracion de espectaculo
con base econémica.

5. Personajes. Los personajes son humildes. Parten de la realidad, pero se apoyan en una
realidad literaria. Hay muchos personajes folkloricos y también otros que proceden de la
comedia italiana. El tipo principal es el del bobo o simple que, a menudo, es el alcalde
rural. En torno a él pueden aparecer el vizcaino, el sacristan, el estudiante, el soldado
fanfarron, el barbero, el ventero, el zapatero... Hay muchos personajes que representan
oficios, profesiones.

;Qué es un Entremés?

El entremés es un género teatral breve, ademas de comico, pues pretende provocar la
diversién del espectador. Son pequefias piezas teatrales que se representan durante el
periodo de descanso de la obra principal, entre los actos.
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¢/ Qué es una Mojiganga?

Es una pieza dramatica muy breve para hacer reir en la que se introducen figuras comicas
y extravagantes. En ella predominan la confusion y el disparate, que tienen mucho que
Ver con su raiz carnavalesca. Existieron mojigangas teatrales, otras de calle y algunas
ligadas a la corte.

CUESTIONARIO

¢Quién es el autor de la obra? ;En qué afio fue escrita o publicada?

¢Quiénes son los personajes mas importantes?

Realiza un breve resumen sobre el argumento de la obra.

Localiza el contexto historico en el que se desarrolla la trama de la obra teatral.

De los aspectos sociales, politicos y religiosos trabajados en clase ¢Cuales de ellos
eres capaz de detectar en la obra? Reflexiona y relaciona sobre como los autores
utilizaron dichos elementos para criticar aspectos sociales, politicos o religiosos de
la vida moderna.
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EXPERIENCIA 2. Transformate en un dramaturgo medieval.

DOSIER. LOS REYES CATOLICOS

- Reinos de la Peninsula Ibérica.

Al llegar el siglo XV a la Peninsula ibérica, esta estaba dividido en diferentes territorios
y reinos; Portugal, Castilla, Aragon, Navarra y Granada.

Portugal: La casa Avis, se instalara en el trono de Portugal a finales del siglo X1V tras la
batalla de Aljubarrota (1385) contra Juan I de Castilla. Su objetivo sera intentar imponer
el autoritarismo monarquico frente a la nobleza. Para ello se apoyara en su herramienta
mas importante, sus ventajas econémicas gracias a su comercio ultra maritimo. Destaca
la Batalla de Aljubarrota entre dos Juanes, Juan de Portugal y Juan 11 de Castilla que tiene
como objetivo la expansion territorial. El ejército de Juan 1l de Castilla sera derrotado.
Pero esta victoria no tendrd como consecuencia una expansion territorial de Portugal si
no que se estableceran los limites fronterizos entre los castellanos y los portugueses.

Destacaran las figuras de Eduardo | y su sucesor y Alfonso V. Este Gltimo sera muy
importante por su largo periodo de gobierno y porque sera el monarca que apoye los
intereses de dofia Juana para que reine en Castilla.

Navarra: Dofa Blanca de Navarra. Tuvo un vida breve (1421-41) pero fue la Gnica reina
de navarra durante ese periodo corto de tiempo. Se casé con el principe Juan, que se
convirtio en Juan Il de Aragon con el que tuvieron cuatro hijos entre ellos su primer
sucesor el principe Carlos de Viana. En este territorio también nos encontraremos con el
conflicto entre los nobles y la autoridad del monarca.

Coronade Castilla: la Corona estaba gobernada por la Casa Trasmatara, quien su primer
representante era Enrique 11 (1369-1379), y este seria sucedido por Juan | hasta 1390, y
este a su vez por Enrique Ill hasta 1406 el Doliente que introducira la dinastia de
Trasmatara. Estos monarcas trataron de afianzar su poder frente la aristocracia. Durante
el siglo XV, el reino estuvo gobernado por Juan Il (1406-1454) y su sucesor Enrique IV
(1454-1474). Durante el reinado de este ultimo el conflicto con la nobleza aumentara y
derivara en una lucha sucesoria.

Agqui se producira la “Farsa de Avila” un acto simbolico donde el monarca era depuesto
por la alta nobleza. En la ceremonia los nobles castellanos depusieron la corona de
Enrique 1V de Castilla nombrando como rey a su medio hermano el infante Alfonso que
en esos momentos no tenia ni 11 afios de edad, mas conocido como Alfonso “el
inocente”.

En el afios 1468 se firma el Tratado de Guisando donde era nombrada Isabel (hermana
de Enrique 1VV) como sucesora al trono. Pero solo un afio después se produce la ceremonia
de Val de Lozoya, donde Enrique 1V nombra a su hija Juana heredera desencadenando
una Guerra civil (1475-1479). Alfonso V de Portugal apoyara a Juana a quien decidira
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convertir en su esposa pero tras la batalla de Toro de 1476 las Cortes de Castilla
proclamaran a Isabel como reina de Castilla.

Corona de Aragoén: con la muerte de Martin | el Humano la crisis sucesoria deriva en
el compromiso de Caspe en 1412, se produce la llegada del linaje de los Trasmatara en
Aragon, Fernando | de Antequera. Vemos como el linaje Trastamara de los primos de
Trastamara de Castilla pasan a gobernar los territorios aragoneses. Fernando 1l de Aragon
se casara con Isabel de Castilla y produciéndose la unién entre Castilla y Aragon.

El Reino Nazari de Granada: Desde los afios 60 del siglo XV se inici6 una serie de
guerras civiles que favorecerian a la conquista cristiana'y que se acabaria en 1492 cuando
Granada es derrotada por los reyes catolicos. Su debilidad fue por su conflicto interior
dentro del mismo reino (guerra civil). En el afio 1489, los territorios del Zagal (Almeria
y Malaga) que gobierna desde la Alhambra, seran sometidos por los reyes catolicos. Y
en 1492 Boabdil rendira la Granada, este se refugiara en las Alpujarras hasta su muerte
en 1527.

- Matrimonio de Isabel y Fernando.

Isabel y Fernando, se casaron en Valladolid en 1469. Fernando, era hijo de Juan Il y
heredero de la Corona de Aragén en un momento en la que esta se encontraba debilitada
por la rebelion de Catalufia, por lo que busca apoyarse en Castilla. Mientras Isabel, su
candidatura eran mucho més inestable, enfrentada contra su hermanastra Juana, hija del
primer matrimonio de su padre Enrique 1V.

Durante la historia de Espafa solo habra dos veces en que dos reyes reinen de forma
vigente y continua que seran los Reyes Catolicos y Carlos | y su madre Juana. Los
partidarios de Isabel y los de Fernando, pactaron en 1475 que el ejército del gobierno se
hiciese en nombre de los dos como reyes, al igual que en documentos, monedas, sellos,
etc. con ello, Fernando intervino activamente en los asuntos de Castilla donde pasé gran
parte de su vida. Isabel, también actud en los asuntos de Aragon aungue esta de forma
mas ocasional. En relacion a la politica exterior, esta cayé mas en mano de Fernando,
mientras que Isabel se interesd mas por la religion y por el gobierno de Castilla.

- Conflicto dinastico 1468-1475.

NOTA: Juan Il se casa en dos ocasiones. Su primer matrimonio es con Maria de Aragdn, con ella
tiene un hijo Enrique IV y a Juana la Beltraneja. El sequndo es con Isabel de Portugal y tiene dos
hijos, el principe Alfonso y la princesa Isabel la Catdlica.

El primer conflicto se produce cuando muere Juan Il y se tiene que decidir quién es su
sucesor. Los derechos de Isabel, eran muy precarios frente a los de su hermanastra Juana,
cuya sucesion habia sido jurada por las Cortes en 1462. Por otro lado, otros nobles
castellanos empezaron a apoyar a Isabel, quienes decian que Juana era una bastarda hija
de Beltran de la Cueva.

Nos encontramos con un personaje que tendrd un papel protagonista: el arzobispo de
Toledo, Don Alfonso Carrillo, defensor del interés castellano y muy receloso con los

43



intereses de Aragdn. En un primer momento apoyara el matrimonio de los principes Isabel
y Fernando, con la aspiracion de que Fernando no gobierne plenamente en Castilla sino
que solo lo haga Isabel con un sector significativo de la nobleza castellana. En el acta
matrimonial Ilevado por el Arzobispo Carillo, se introdujo una bula falsa con el fin de
evitar el escAndalo que suponia que los dos monarcas se casasen ya que eran parientes,
cuyo bisabuelo era el mismo, Juan |.

Dofia Isabel al enterarse de la muerte de su hermanastro Enrique IV (12 diciembre 1474)
ella misma se proclama sucesora al trono de castilla y propiciara el conflicto civil. Esto
lo hace para que los que apoyaban a dofia Juana no se plantearan la sucesion de esta
misma. Es una decision que toma unilateralmente que incluso enfadard al propio
Fernando porque cuando ella se corona él no esta con ella. Esto nos llevara a la Concordia
de Segovia el 15 de enero de 1475. Es el auténtico documento primigenio que define lo
que sera el papel a partir de ahora de los reyes de castilla y lo que provocara el inicio de
la guerra civil en castilla entre los partidarios de dofia Juana y dofia Isabel. En esta
concordia se confirmaba a Isabel como Unica propietaria del reino y en consecuencia
como unica heredera

Paz de Alcagovas-Toldeo (1479). Finalmente se puso fin al conflicto sucesorio y se
reconocio a Isabel como legitima heredera. En este tratado se establecian los siguientes
acuerdos:

e Isabel y Fernando fueron reconocidos oficialmente como reyes en Castilla.
e Dorfia Juana renunciaba a sus derechos vy se le obligaba a pasar el resto de su
vida en un convento.

Una vez que muere Juan Il de Aragén en 1479, Fernando es convertido en rey de la
Corona en las Cortes de Calatayud y otorga a su esposa los mismos poderes por el
recibido anteriormente, nombrandola Corregente, Gobernadora y Administradora de los
reinos de la Corona de Aragon.

El matrimonio de Isabel y Fernando forjo una diplomaética alianza y una estrecha
colaboracién militar entre las dos Coronas, esto es lo que explica las grandes conquistas
de los reyes. A Castilla le interesaban primordialmente los asuntos atlanticos , como la
navegacion hacia las fuentes de oro y otros productos africanos y el comercio de lanas,
sal, tejidos, vinos, etc., con el norte de Europa. Mientras a Aragon le interesaba mas el
Mediterraneo occidental donde tenia un patrimonio peninsular (Catalufia, Aragon,
Valencia) e insular (Sicilia, Cerdefia y Baleares).

ARCHIVOS AUDIOVISUALES:

- Boda secreta de los Reyes Catdlicos en la serie "Isabel" (Javier Olivares, 2012-2014) -
YouTube
- Los Reyes Catdlicos y su boda secreta | Vamos a ver - YouTube
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https://www.youtube.com/watch?v=kkEjRal6S0A
https://www.youtube.com/watch?v=kkEjRal6S0A
https://www.youtube.com/watch?v=GaEBNSNGPjU

- El guion teatral - YouTube

PAGINAS WEBS.

- LA BODA DE LOS REYES CATOLICOS (historiaragon.com)
- La boda clandestina de los Reyes Catdlicos (nationalgeographic.com.es)

FICHA.

1. Completa los datos de los dos personajes principales de la obra

Isabel de Castilla Fernando de Aragon

Afo de nacimiento y
defuncion.

Dinastia

Heredera o heredero del
reino de...

Religion.

2. Desarrolla los siguientes personajes historicos apoyandote en el dossier y los
archivos audiovisuales vistos en clase.

Enrique 1V de Castilla:

Juana la Beltraneja:

Juan Il de Aragén:

3. ¢Por qué el Papa no apoyd el matrimonio de los Reyes Catolicos?


https://www.youtube.com/watch?v=jhfkxchrA_k
https://historiaragon.com/2016/10/19/la-boda-de-los-reyes-catolicos/
https://historia.nationalgeographic.com.es/a/boda-clandestina-reyes-catolicos_15525

4. ¢En qué consistio el conflicto de sucesion que se produjo en el Reino de Castilla
y que empujo a Isabel la Catdlica a enfrentarse a su hermano Enrique?

ESQUEMA.

LA CLANDESTINA BODA DE LOS REYES CATOLICOS.

(Obra de tres actos)

REPARTO
Personajes principales:

e Criada: Nombre
e Criado: Nombre

Personajes secundarios (Puedes afiadir los que quieras)

e |sabel de Castilla
e Fernando de Aragon

ESCENIFICACION: Palacio de los Vivero
Tres actos:

- 1°acto. Llegada de los principes y sus criados al palacio desde sus respectivos
reinos.

- 2°acto. Encuentro y dialogo de los dos criados preparando la celebracién de los
principes. Hay que tener en cuenta; quienes son los principes a los que sirven, de
donde vienen, situacion en la que se encuentran Aragon y Castilla y porque se van
a casar en secreto)

- 3%acto. Celebracién del enlace matrimonial entre Isabel y Fernando. Los criados
actllan como testigos.
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EXPERIENCIA 3. Socorro ¢hay algun arqueologo en el aula?

LA VILLA ROMANA.

Prezi. Las Villas Romanas. https://prezi.com/view/XUaGIKJgQY GZIWgWowUT/

CARTA DEL DUENO DE LA PARCELA.
Estimado grupo de arquedlogos de Zaragoza.

Me llamo Daniel Pedrera, soy el duefio de una parcela localizada a las afueras de
Zaragoza. Es un trozo de terreno que lleva en mi familia desde hace muchos afios, sin
embargo, nunca hemos trabajado ni construido sobre el hasta hace apenas unos meses,
cuando decidimos cercar el terreno para construir una pequefia casa y una piscina. Pero
que grande fue mi sorpresa cuando, después de llevar una semana con las obras, mi
familia y yo encontramos restos de una especie de antigua construccion. Como
zaragozano que soy, sé que los romanos estuvieron hace muchos afios en este territorio
pero nunca me habia atrevido a pensar que pudiera haber restos en una zona que ha
pertenecido a mi familia tanto tiempo. Les escribo porque no sabemos qué hacer y
necesitamos su ayuda urgentemente. ¢Es posible que tenga bajo mis pies una villa
romana? Si es asi, este descubrimiento saldra en todos los periddicos, seguro.

Espero que se pongan en contacto conmigo lo més rapido posible. Muchas gracias.

Daniel Pedrera.

FOTOGRAFIAS. RESTOS ARQUEOLOGICOS.

1. Anforas. IPAT2013 AlejandroPefalverMunita GrupoA3: Objetos de uso cotidiano
romanos (ipat2013alejandropenalvermunita.blogspot.com)
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https://prezi.com/view/XUaGlKJqQYGZlWgW9wUT/
http://ipat2013alejandropenalvermunita.blogspot.com/2013/03/objetos-de-uso-cotidiano-romanos.html
http://ipat2013alejandropenalvermunita.blogspot.com/2013/03/objetos-de-uso-cotidiano-romanos.html

2. Escultura de la divinidad Lar. Protectora del hogar. Villa romana de Vilauba
(Camés) - Visitmuseum - Catalonia museums (gencat.cat)

3. Herraduras. Ironclad Hoof: Unique Roman Horse Shoes Found on Hadrian’s Wall |

Ancient Origins (ancient-origins.net)

4. Espejo. Objetos cotidianos de la casa — LA CASA ROMANA (wordpress.com)

5. Jarrén. Museo Arqueoldgico Nacional - Resultados de la busqueda (mcu.es)

6. Pico-Azada. Museo Argueoldgico Nacional - Resultados de la busqueda (mcu.es)
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https://visitmuseum.gencat.cat/es/vil-la-romana-de-vilauba
https://visitmuseum.gencat.cat/es/vil-la-romana-de-vilauba
https://www.ancient-origins.net/news-history-archaeology/roman-horseshoes-0010550
https://www.ancient-origins.net/news-history-archaeology/roman-horseshoes-0010550
https://casarompruebaticum.wordpress.com/2016/12/09/objetos-cotidianos-de-la-casa/
http://ceres.mcu.es/pages/ResultSearch?Museo=MAN&txtSimpleSearch=Sello&simpleSearch=0&hipertextSearch=1&search=advancedUnion&MuseumsSearch=MAN|&MuseumsRolSearch=1&
http://ceres.mcu.es/pages/ResultSearch?Museo=MAN&txtSimpleSearch=Sello&simpleSearch=0&hipertextSearch=1&search=advancedUnion&MuseumsSearch=MAN|&MuseumsRolSearch=1&

P

7. Plato cerdmica. Objetos cotidianos de la casa — LA CASA ROMANA (wordpress.com)

9. Prensa de aceite. El aceite, articulo multiusos de los romanos
(nationalgeographic.com.es)
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https://casarompruebaticum.wordpress.com/2016/12/09/objetos-cotidianos-de-la-casa/
http://ceres.mcu.es/pages/ResultSearch?Museo=MAN&txtSimpleSearch=Sello&simpleSearch=0&hipertextSearch=1&search=advancedUnion&MuseumsSearch=MAN|&MuseumsRolSearch=1&
https://historia.nationalgeographic.com.es/a/aceite-articulo-multiusos-romanos_11568
https://historia.nationalgeographic.com.es/a/aceite-articulo-multiusos-romanos_11568

10. Horno romano. El tnico horno romano hallado en Navarra estd en Ribaforada - RADIO
- Tudela Hoy - Grupo de Comunicacion Radio Tudela

FICHA DE REGISTRO ARQUEOLOGICO.

Objeto arqueoldgico n°:

*
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http://www.tudelahoy.com/articulo/la-radio/unico-horno-romano-hallado-navarra-ribaforada/20180816144625014225.html
http://www.tudelahoy.com/articulo/la-radio/unico-horno-romano-hallado-navarra-ribaforada/20180816144625014225.html

EXPERIENCIA 4. Taller de teatro ilustrado.

EPISODIO. CARLOS llI.

Memoria de Espaiia - Carlos Ill, luces y sombras del Reformismo ilustrado - RTVE.es

CUESTIONARIO EPISODIO.
¢Durante qué siglo se produjo en Espafia el movimiento de la lustracion?

En una monarquia donde prevalecia el absolutismo del Antiguo Régimen ¢cual era el
papel del Despotismo ilustrado?

¢Quién fue el rey espafiol que promovio la llustracion en Espafia? ¢ Conoces algun otro
rey o reina europea que apoyase dicho movimiento?

Nombra alguna reforma o construccion arquitecténica que llevo a cabo Carlos 111 en
Espana.

¢Afecto el reformismo de la llustracion a la Iglesia Catolica?
¢Afecto el reformismo de la llustracion a la Educacion y los estudios universitarios?
¢ Qué consecuencia tuvo la confrontacién bélica entre Espafia y Gran Bretafia?

¢ Qué objetivo tenia Carlos I1l al crear el himno y la bandera espafiola?

TEXTOS.

La ilustracién es la liberacion del hombre de su culpable incapacidad. La incapacidad
significa la imposibilidad de servirse de su inteligencia sin la guia de otro. Esta
incapacidad es culpable porque su causa no reside en la falta de inteligencia sino de
decision y valor para servirse por si mismo de ella sin la tutela de otro. jSapere aude! jTen
el valor de servirte de tu propia razén!: he aqui el lema de la ilustracion. (...) Para esta
ilustracién no se requiere mas que una cosa, libertad; y la mas inocente entre todas las
que llevan ese nombre, a saber: libertad de hacer uso publico de su razén integramente.
Mas oigo exclamar por todas partes: jNada de razones! El oficial dice: jno razones, y haz
la instruccion! El funcionario de Hacienda: jnada de razonamientos!, ja pagar! El
reverendo: jno razones y cree!... Aqui nos encontramos por doquier con una limitacion
de la libertad. Pero ¢qué limitacion es obstaculo a la ilustracion? ¢ Y cual, por el contrario,
estimulo? Contesto: el uso publico de su razon le debe estar permitido a todo el mundo y
esto es lo unico que puede traer ilustracion a los hombres.

Immanuel Kant, ¢Que es la llustracion? (1784) plantilla (lacavernadeplaton.com)

51


https://www.rtve.es/alacarta/videos/memoria-de-espana/memoria-espana-carlos-iii-luces-sombras-del-reformismo-ilustrado/3283927/
https://www.lacavernadeplaton.com/histofilobis/iluskantsi1.htm

No siendo la soberania mas que el ejercicio de la voluntad general, jamas puede
enajenarse, y el Soberano, que no es mas que un ser colectivo, no puede ser representado
mas que por si mismo (...).

¢QUE es, pues, el gobierno? Un cuerpo intermediario establecido entre los subditos y el
Soberano para su mutua correspondencia (...) De suerte que en el instante en que el
gobierno usurpa la soberania, el pacto social queda roto, y todos los simples ciudadanos,
vueltos de derecho a su libertad natural, son forzados, pero no obligados, a obedecer.
(...)La soberania no puede estar representada, por la misma razén por la que no puede ser
enajenada; consiste esencialmente en la voluntad general, y la voluntad no se representa;
es la misma o es otra; no hay término medio. Los diputados del pueblo no son, pues, ni
pueden ser sus representantes, no son mas que sus mandatarios; no pueden concluir nada
definitivamente. Toda ley no ratificada por el pueblo en persona es nula; no es una ley.
El pueblo inglés cree ser libre, y se engafia mucho; no lo es sino durante la eleccion de
los miembros del Parlamento; desde el momento en que éstos son elegidos, el pueblo ya
es esclavo, no es nada.

Jacques Rousseau (1762) El Contrato Social Texto. Rousseau. Soberania popular
(claseshistoria.com)

En cada Estado hay tres clases de poderes: el legislativo, el ejecutivo de las cosas
pertenecientes al derecho de gentes, y el ejecutivo de las que pertenecen al civil. Por el
primero, el principe o el magistrado hacen las leyes para cierto tiempo o para siempre, y
corrige o deroga las que estan hechas. Por el segundo, hace la paz o la guerra, envia o
recibe embajadores, establece la seguridad y previene las invasiones; y por el tercero,
castiga los crimenes o decide las contiendas de los particulares. Este Gltimo se llamara
poder judicial; y el otro, simplemente, poder ejecutivo del Estado (...). Cuando los poderes
legislativo y ejecutivo se hallan reunidos en una misma persona o corporacion, entonces
no hay libertad, porque es de temer que el monarca o el senado hagan leyes tiranicas para
gjecutarlas del mismo modo. Asi sucede también cuando el poder judicial no esta
separado del poder legislativo y del ejecutivo. Estando unido al primero, el imperio sobre
la vida y la libertad de los ciudadanos seria arbitrario, por ser uno mismo el juez y el
legislador y, estando unido al segundo, seria tiranico, por cuanto gozaria el juez de la
fuerza misma que un agresor.

Montesquieu (1748). El espiritu de las leyes. Texto. Montesquieu. Divisién de poderes
(claseshistoria.com)

El fanatismo es a la supersticion lo que el delirio es a la fiebre, lo que la rabia es a la
colera. El que tiene éxtasis, visiones, el que toma los suefios por realidades y sus
imaginaciones por profecias, es un fanatico novicio de grandes esperanzas; podra pronto
Ilegar a matar por el amor de Dios. (...) También hay fanaticos que conservan la sangre
fria: pertenecen a esa clase los jueces que sentencian a muerte a los que no han cometido
mas crimen que el de no pensar como ellos (...) El tnico remedio que hay para curar esa
enfermedad epidémica es el espiritu filoséfico, que, difundiéndose mas cada dia, suaviza
las costumbres humanas y evita los accesos del mal, porque desde que esa enfermedad
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hace progresos es preciso huir de ella 'y esperar, para volver, que el aire se purifique. Las
leyes y la religion son insuficientes contra la peste de las almas; la religion, en vez de ser
para ellas un alimento saludable, se convierte en veneno en los cerebros infectados.
(...) Los fanaticos estan convencidos de que el Espiritu Santo, que los inspira, es superior
a las leyes, y que su entusiasmo es la Unica ley que debe dirigirlos.

Voltaire Diccionario filosofico (1764) Profesor de Historia, Geografia y Arte: Siglo XVIII:
Antiguo Régimen (profesorfrancisco.es)

Textos Folclore tradicional del siglo XV1II. La cancién tradicional en el siglo XVIil y los
inicios de la recoleccion folcldrica en Espafia (culturaspopulares.org) :

El majo que se quiera casar conmigo, ha de ser muy devoto de San Cirilo. Porque este santo,
dicen que de los novios es abogado. También tenga entendido el que me quiera, que no ha
de hacer agravio a mi mollera porque, en suma, hay adagio que dice que es cosa dura.

Antonio Rosales Tonadilla a siete de la Folla (1765)

Quien nisperos come,

quien bebe cerveza,

quien puerros se chupa,

quien besa a una perra,

ni come, ni bebe, ni chupa, ni besa.

José Francisco Isla Historia del famoso predicador Fray Gerundio de Campazas, alias
Zotes (1758)

En las casas de los pobres, visitas de caballeros, si los pobres son casados, raras veces son

aellos.

Ramon de la Cruz. Sainete Los pobres con mujer rica o el picapedrero (1767)

Siempre esperar, no ver venir; mucho anhelar sin conseguir, irse a acostar y no dormir,
son tres cosas para aburrir.

Maria Hidalgo, Refranero La Criada sefiora (1769)

Borrico sera quien no cree que Carlos tercero reynara.

Borrico sera quien no dira que Carlos tercero no reynara.

Ojos de Presidente tiene mi amante, uno mira al cierzo y otro al levante.
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Viva Carlos Tercero,
muera Esquilache,
y que a los extranjeros

nos los despache.

Dicen los espafioles,
regocijaros:
ya tenemos ministros

castafos claros.

Tres géneros de gente
no van al baile:
hipdcritas, celosos

y miserables.

ARTE DEL SIGLO XVIII.

Retrato Carlos 11l de Espafia 1765. Raphael Mengs. Carlos Il - Coleccién - Museo Nacional

del Prado (museodelprado.es)
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La Pradera de San Isidro 1737. José del Castillo. La pradera de San Isidro - Coleccién -
Museo Nacional del Prado (museodelprado.es)

La Marquesa del Llano 1773. Raphael Mengs. Mengs, Anton Raphael - Retrato de la
marguesa de Llano, dofia Isabel de Parrefio y Arce (academiacolecciones.com)

La Cocina 1780. Ramon Bayeu. "La cocina" (alrededor de 1780), de Ramén Bayeu - Online
Licor
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Mozas tocando el pandero 1777. Ramon Bayeu. "Mozas tocando el pandero" Ramén
Bayeu - Artwork on USEUM

Verano 1805-1806. Mariano Salvador Maella. El Verano - Coleccién - Museo Nacional del
Prado (museodelprado.es)
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La Gallina ciega 1788. Francisco de Goya. La gallina ciega - Coleccién - Museo Nacional
del Prado (museodelprado.es)

GUION ANALISIS PINTURAS.

- ldentificacion de la obra:

« Nombre.

% Autor y cronologia de la obra.
% Promotor de la obra.

¢+ Localizacion espacial.

< Epoca y estilo de la obra.

- Anaélisis sobre la tipologia, materiales, técnica o composicion de la pintura.

- Anadlisis artistico. Tipo de pincela, uso del color, de la luz, posicion de las
figuras, vestuario, etc.

- Contextualizacion de la obra.

- Interpretacion de la obra.

- Conclusion.

CUESTIONARIO.

¢Como te has sentido durante la experiencia Taller de Teatro Illustrado?

¢Consideras que la utilizacién del teatro como herramienta didactica ha funcionado
para comprender la llustracion durante el siglo XVI111?

¢Serias capaz de explicar como fue recibida la ilustracién en Espafia entre las distintas
clases sociales (privilegiados y no privilegiados)?

¢Crees que la utilizacién de otros recursos en el aula, como documentales, arte y
fuentes documentales, te ha ayudado a entender mejor el contexto histérico, social y
politico de la época?
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¢Piensas que la realizacion de una representacion teatral ha fomentado aspectos
positivos como la comunicacion, el comparierismo y el trabajo colectivo entre tus
comparieros?

¢ Qué pensamiento tenias previamente sobre el Teatro? ;Crees que la utilizacion de
esta técnica durante la experiencia ha cambiado tu vision previa?

¢Consideras que el teatro es un género con el que puedes aprender Historia? ¢ Por qué?

¢ Tienes algiin comentario o sugerencia para futuros talleres teatrales en el aula?
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