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DOS MANUSCRITOS EN BUSCA DE AUTOR: PEDRO
DE TOLEDO, COPISTA E ILUMINADOR EN SEVILLA.

Aportar testimonios inéditos al corpus de un taller de iluminacién reco-
nocido o reconocible constituye un motivo de satisfacciéon para quien lo
realiza y de provecho para la comunidad cientifica, pues permite consoli-
dar o cuestionar las hipétesis formuladas hasta el momento. En cambio,
cuando esto ocurre con ejemplares realizados dentro de los confines de la
Corona de Castilla en el medievo, la sensacién se torna agridulce, pues se
es consciente de que en buena medida la aportacion dilata las brechas
historiograficas.

Desde los afios ochenta del siglo pasado, cuando F. Avril y su equipo se
disponian a catalogar el fondo de manuscritos procedentes de la Peninsula
Ibérica en la Bibliothéque nationale de France, reconocieron una de las
principales problematicas para su estudio: «L’insuffisance de nos connais-
sances sur I’enluminure hispanique s’explique sans doute en partie par le
fait que le matériel éparpillé dans les bibliotheques du monde entier reste,
dans ce domaine, tres incomplétement publié».? A esta dispersién de los
testimonios hay que sumar, por su significacion, la de las publicaciones de
estudios, un hecho cuyos riesgos ya se venian denunciando desde varias
décadas antes. En el ambito catalan y a propésito de los trabajos sobre
fuentes para el estudio de bibliotecas, Rubié Balaguer advertia: «el irlos
publicando aislados tiene poca eficacia y obliga a multiplicar la tarea de
identificacion de libros y autores, y no es buen camino para forjar un ins-
trumento de trabajo».?

Ambas observaciones resultarian anecdéticas de no mantener su vigen-
cia en los estudios sobre historia del libro y de las bibliotecas en la actua-
lidad, particularmente para los territorios de la Corona de Castilla, un con-
texto politico cambiante, amplio y diverso en el periodo medieval y que ha
recibido una atencién desigual por parte de la investigacion, tanto en el
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4 Las limitaciones de espacio

obligarian a mencionar una se-
leccion limitada, imponiendo
agravios inmerecidos, por ello,
para una aproximacion a «las
escuelas» historiograficas sobre
la miniatura en la Peninsula
Ibérica véase Alicia MiGUELEZ y
Fernando VILLASENOR SEBAS-
TIAN, «E| estudio del libro ilumi-
nado en la Peninsula Ibérica.
Estado de la cuestion y nuevas
vias de investigacion», en Me-
dieval Europe in Motion: la cir-
culacion de manuscritos ilumi-
nados en la Peninsula Ibérica,
Madrid, Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas,
2018, p. 13-25; para los prime-
ros catalogos véase Fernando
VILLASENOR SEBASTIAN, E/ libro
iluminado en Castilla durante la
segunda mitad del siglo xv, Se-
govia, Fundacién Instituto Cas-
tellano y Leonés de la Len-
gua-Caja Segovia, 2009, p.
15-35.
La realidad castellana, de nue-
vo, se distancia del ambito ca-
talan, donde los trabajos de
Pere Bohigas sobre fondos, in-
ventarios y repertorios configu-
ran el sustrato necesario para
su comprension. De la necesi-
dad y relevancia de este tipo de
labores da cuenta la amplia
produccion posterior de nume-
rosos autores que han conti-
nuado, revisado y ampliado el
conocimiento sobre la realidad
de libro medieval en Catalufia.
Véase una muestra en Pere Bo-
HIGAS Yy Joana Escosepo, Inven-
tario de cédices miniaturados o
iluminados de procedencia ca-
talana o existentes en bibliote-
cas catalanas, Barcelona, Bi-
blioteca de Catalunya, 2000.

° Italo Cawvino, Por qué
leer los cldsicos, (tr. Aurora
Berardez) Tusquets: Barcelo-
na, 1995 (Milan, 1991), p.
13-20. Este breve apunte vie-
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tiempo como en los espacios. Tal situacién ha inducido a la creacién de no
pocos lugares comunes y etapas sombrias en el relato historiografico, de
modo que la exhumacién de un testimonio manuscrito, en ocasiones, devie-
ne en un hecho extraordinario, no tanto por su naturaleza sino por la falta
de noticias sobre las circunstancias que lo rodearon.

Ahora bien, la produccion hispana de las Gltimas décadas no resulta
nada desdefiable ya que ha centrado sus esfuerzos en esclarecer casos con-
cretos, actitudes de monarcas, prelados y nobles, de los espacios publicos y
privados del libro, de grupos y areas de produccion. Asimismo también es
destacable la elaboracion de los pioneros catalogos sobre algunas colecciones
institucionales tanto en su estado actual como en la reconstruccion de con-
juntos primitivos.* Es mas, muchos de estos escritos conforman los clasicos
de la disciplina, pues al releerlos encontramos que su autor «no nos ensefia
necesariamente algo que no sabiamos; a veces descubrimos en él algo que
siempre habiamos sabido (o creido saber) pero no sabiamos que él habia
sido el primero en decirlo». Redescubrirlos es, por tanto, un ejercicio esen-
cial, no por concederles el mérito en la primicia, sino porque permite pon-
derar premisas mas recientes, sostenidas sobre proposiciones formuladas
en otro tiempo en que el método, las formas y los recursos eran marcada-
mente diferentes. Por lo tanto, siempre conviene releer a los clasicos para
tomar conciencia «desde dénde se 1os lee», de forma que no se pierdan, li-
bro y lector, «en una nube intemporal».®

Centrando la atencién en el panorama general del libro miniado en los
territorios de Castilla, mas concretamente en el tardomedievo donde se va
concentrar este trabajo, es donde contintian faltando estudios sistematicos
dentro de parametros metodoldgicos equiparables que permitan situar el
punto de partida de los nuevos materiales.® A esta situacion se suma la
falta de un corpus catalografico de las colecciones, incluso de reproduccio-
nes fotograficas o digitales, que faciliten un acercamiento formal a estos
repertorios, al menos. De modo que todavia resta mucho trabajo para la
reconstruccion de esa demografia libraria que permita reconstruir el hori-
zonte librario castellano tardomedieval.”

El Gnico trabajo que ha abordado de forma conjunta el periodo y con-
texto que nos afecta es el de F. Villasefior Sebastian dedicado al Libro
iluminado en Castilla durante la segunda mitad del siglo xv. A pesar de que
la monografia es el referente mas cercano, presenta ciertas carencias para
los objetivos de este articulo, pues no trata de forma sistematica todo el
territorio de la Corona, lo que desdibuja una realidad ya de por si fragmen-
taria, en relacién con los centros de produccién, circulacién y consumo.®

El tema tratado en este articulo, dos manuscritos iluminados en Sevilla
durante las primeras décadas del siglo xv, por encargo del arzobispo Diego
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de Anaya, constituye un buen ejemplo del riesgo a la sobredimensién que
supone mantener algunas de estas premisas. El contexto salmantino resulta
un completo desconocido y si bien se da por hecha la presencia de libros a
la vista de las grandes obras conservadas, no ha sido abordado en perspec-
tiva. Al igual que la figura del prelado salmantino, loada por la consabida
coleccién, poco se habia indagado en su actividad como promotor y posesor
de libros. Al mismo tiempo, el segundo protagonista de este estudio, el ilumi-
nador Pedro de Toledo, también ha resultado una personalidad controverti-
day ciertamente desmedida a la vista de la calidad de su produccion.

Por otra parte, este material también da entrada a otro de los dilemas
historiograficos imposibles de resolver por la falta de un estudio general,
como dilucidar qué se entiende por miniatura castellana o «libro iluminado
en Castilla», segin enuncia F. Villasefior en el titulo. Esta Gltima férmula
puede abarcar un amplio espectro, desde aquellos que simplemente estan en
el territorio, bien sea producidos dentro de sus confines o no, algo que tam-
poco se excluiria los realizados por talleres foraneos desplazados. Por otra
parte, convendria aclarar qué se entiende por miniatura castellana si acaso
con ello se asume que existieron determinados rasgos genuinos que se ajus-
taron a este espacio politico, maxime en un periodo cuyas fronteras fluctua-
ron con frecuencia. Buen ejemplo sobre ello es el caso que nos va a ocupar:
un coédice realizado en Sevilla por un iluminador que procede de Toledo y
que utiliza un lenguaje formal de raigambre catalana. ; Habria que hablar
de «miniatura castellana» solo por haber sido ejecutada en el territorio?

Sobre este asunto, los trabajos de R. Rodriguez Porto acerca de la Cro-
nica Troyana o el que ha planteado para la revision de la biblioteca del
marqués de Santillana marcan un camino sobre el que explorar los cam-
bios de paradigma en el estudio de la produccién en Castilla. Con la aten-
cién puesta en esos casos «aislados» que ponen en entredicho el sombrio
siglo x1v, el letargo hasta Enrique IV del que habla F. Villasefior, la autora
detecta, precisamente, un sustrato «iberizante» en el entramado visual de
la iluminacién que induce a reflexionar sobre si se trata de un caso Unico o
de la punta de iceberg de una produccién perdida.’

No es cuestion de abordar una revision historiografica ni metodoldgica
sobre la produccién cientifica en este momento, pero si es oportuno sefialar
algunos de estos presupuestos dada la incidencia que van a tener en el plan-
teamiento de este trabajo. Principalmente, para evitar entenderlo como un
caso extraordinario, ni por su localizacién, ni por su promocién, ni por su
creacion. Téngase en cuenta que junto a la coleccién de Diego de Anaya y
del Colegio Mayor de San Bartolomé,*® fundado por él en 1401, en la ciu-
dad de Salamanca hay constancia de que existian, al menos, dos coleccio-
nes mas y de mayor envergadura, la de los estudios generales del convento
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ne a propésito de aquellos tra-
bajos basados en recoger de
forma acritica premisas fija-
das por los pioneros de los es-
tudios de la miniatura en Cas-
tilla, de los clasicos en el
sentido expresado. Una prac-
tica que afecta de forma di-
recta a este trabajo en rela-
cién con algunos aspectos de
la obra de J. Dominguez Bor-
dona, entre otros, dénde se
pierde de vista «desde donde»
se lee. De forma que desapa-
rece la conciencia de que has-
ta 1954 los materiales y, espe-
cialmente, los referentes para
el estudio de mundo del libro
en Salamanca eran muy dife-
rentes. Hasta ese momento,
los varios centenares de volu-
menes que componen las co-
lecciones de los colegios ma-
yores estaban integradas en la
biblioteca del Palacio Real,
formando una Unica unidad
bibliografica, lo que distorsio-
naba su naturaleza, su carac-
ter y la propia realidad del
campus universitario como
espacio de produccion, recep-
cién y circulacion libraria. Las
consecuencias derivadas de
asumir ciertas consideracio-
nes obviando esas particulari-
dades son evidentes.
Un repaso reciente a la histo-
ria del fondo en Margarita Be-
cepas GonzaLez, Oscar LiLao
Franca y José Maria Sanz
HEerwmipa, Scripta: tesoros ma-
nuscritos de la Universidad de
Salamanca (Catalogo de la ex-
posicion del mismo titulo cele-
brada en la Biblioteca Nacio-
nal de Espafia del 4 de mayo al
4 de junio de 2017), Salaman-
ca, Ediciones Universidad Sa-
lamanca, 2017, p. 44-47.

¢ Las diferentes corrientes
metodoldgicas vigentes en la
produccion espafola se sitian
entre las dos corrientes, una
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«catalogocéntrica» y otra
«codicocéntrica», que Fiesoli
y Somigli sefialaron para el
caso italiano. Dentro de las
cuales se sitllan y conviven las
tradicionales escuelas y pau-
tas metodoldgicas aplicadas
por la Historia del Arte. Gio-
vanni FiesoLt y Elena SomieLi,
RICABIM. Repertorio di In-
ventari e Cataloghi di Biblio-
teche Medievali dal secolo VI
al 1520, 1 vol., Firenze, SI-
SMEL - Edizioni del Galluz-
20,2009, p. XII.

7 Término utilizado por In-
fantes para los estudios del
siglo xvi, aplicable a sus pre-
cedentes medievales. Victor
InFAanNTES DE MiGcuEL, «Las au-
sencias en los inventarios de
libros y de bibliotecas», Bulle-
tin Hispanique, 99 (1), 1997,
p.281-292:284-285

8 El autor dedica un breve
apartado, en relacion con el
conjunto, a la «Universidad y
los Colegios Mayores», donde
trata al Unico que se encuadra
en el marco cronoldgico abor-
dado, el san Bartolomé. La
aportacion presenta los datos
conocidos hasta el momento
de la coleccién colegial y de al-
gunos de los manuscritos con
anterioridad. F. ViLLASERNOR SE-
BASTIAN, E/ libro iluminado...
p. 293-298. No obstante, pue-
de considerarse una amplia-
cion de este apartado concreto
un trabajo posterior: Fernando
VILLASENOR SEBASTIAN, «Los
codices iluminados de Diego de
Anaya, fundador del Colegio de
san Bartolomé en Salaman-
ca», Goya: Revista de Arte,
339,2012, p.114-129.

? Rosa M.? RobRricUEZ PoRr-
10, «Horizonte literario y ar-
tistico de la corte castellana
ca. 1350. Apuntes sobre la
Croénica Troyana de Alfonso
XI (Escorial, h.l.6)», Rosa
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de San Francisco y de San Esteban, cuyas circunstancias resultan comple-
tamente desconocidas.'* Dicha realidad, que ha permanecido ajena y silen-
ciada en la historiografia sobre el libro y las bibliotecas en la Corona de
Castilla de finales de la Edad Media, corresponde a un momento en el que
el campus se agrupaban varios centenares de cédices —solo en el de San
Bartolomé se contaban por encima de los trescientos volimenes—, de modo
que quiza ese largo letargo librario entre los reinados de Alfonso X y Enri-
que IV se ajusta mas a una falla historiografica que a una realidad.

1. Los libros del arzobispo Diego de Anaya
(1357-1437)

El salmantino, uno de los prelados mas influyentes de la politica y la Iglesia
castellana del momento, comenzé a hacer acopio de libros desde sus prime-
ros afos de actividad. A pesar de ello, seglin apuntan sus biégrafos, no hay
referencias que le reconozcan el mas alto grado de formacion universitaria,
si bien de su universidad salié6 «docto en canones y leyes».'? Su trayectoria
eclesiastica transcurre en estrecha vinculacion con el circulo intelectual y
artistico de la curia pontificia de Avifién y Pefiiscola, lo que ejercera gran
influencia en sus actuaciones.

Su papel como mecenas de las artes es uno de los mas relevantes de la
Salamanca tardomedieval, una actividad que ha recibido mayor atencién
por parte de la critica y que fue revisada y apurada con mayor tino por L.
Lahoz, a la luz de sus Gltimas voluntades.'? Sin embargo, para sus libros se
mostré mas comedido en las exigencias y se ajusté al paradigma descrito
por J.Yarza para el grupo de nobles castellanos, esos a quienes «les impor-
t6 mas el texto para leer o hacer que se lo leyeran que el manuscrito rico,
demostrando una vez mas su relativo interés como patronos y clientes de
productos refinados y costosos».** Una motivacién que se comprende en un
momento en el que la posesion del libro no ha adquirido todavia la proyec-
cién publica de otros objetos artisticos; ni de las propias bibliotecas, aun-
que tampoco se trata de un hecho privado y oculto.*> No obstante, Diego de
Anaya no desdefia la adquisicion de ejemplares de notable calidad artistica
ya creados, pues la observacién de J. Yarza se atiene fundamentalmente a
los ejemplares promovidos. De hecho, cuando se presenta la ocasiéon y los
medios, no duda en encargar la ilustracién de libros a iluminadores de cier-
ta calidad, como ocurrié con estos cédices de Pedro de Toledo durante su
estancia en la ciudad de Sevilla.

En general, la personalidad del salmantino dibujada por la literatura
cientifica arrastra cierto aire encomiastico como consecuencia de las mas
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tempranas biografias escritas por los colegiales del Bartolomé. La institu-
cién que abrié sus puertas en el campus charro, la primera y Unica durante
el siglo xv castellano, llevaba tiempo fraguandose entre sus planes, al menos
desde las primeras iniciativas emprendidas en el Estudio por el todavia car-
denal Pedro Martinez de Luna hacia 1380, momento en el que Anaya pens6
en un seminario para jovenes clérigos.'® A pesar de que las noticias sobre
sus bienes son escasas, la documentacion colegial mas temprana certifica
que don Diego en 1433 contaba con mas de un centenar y medio de voliime-
nes,'” un fondo que no se puede asociar ni disociar de la coleccion colegial,
a la que sin duda contribuyé y que por esas mismas fechas ascendia a una
cantidad similar.*® A pesar de todas estas evidencias, no se puede considerar
que la historiografia haya prestado la atencion merecida a su figura. De
hecho, escasamente se le menciona entre las grandes bibliotecas medievales
castellanas, incluso J. Yarza llegé a lamentarse de que no se tuviera noticia
de sus libros.?® La razon de su silencio hay que buscarla, de nuevo, en la
denunciada dispersién de estudios y en la falta de analisis sistematicos y
rigurosos de libros y de bibliotecas medievales en Castilla.?°

La recuperacion de materiales inéditos ha demostrado que el arzobispo
Anaya mantuvo una notable coleccién para uso particular hasta el final de
sus dias, diferenciada y paralela al fondo comunitario del colegio.?*A partir
de los ejemplares conservados e imputables a su promocion, se le puede
reconocer esa «despreocupacion» por la iluminacion de codices apreciada
en su generacion,?? si bien dentro de la serie personal existen destacados
testimonios que desde el punto de vista artistico y literario demuestran que
tampoco desdefiaba un manuscrito de refinada factura.

A proposito de ese desinterés por la buena calidad de las iluminaciones
y del aparente letargo en la produccion de libros castellana, me pregunto si
quiza esa circunstancia no esté revelando la preferencia de determinados
individuos por materiales de mejor factura o bien elaborados en los centros
mas reconocidos, no necesariamente coetaneos.?*> Un ejemplo: los registros
de la capilla colegial detallan un conjunto de libros litirgicos de gran rique-
za ornamental, todos lujosamente encuadernados e iluminados. Lamenta-
blemente la mayoria de los cédices han desaparecido excepto un misal de
factura parisina datable en el siglo xi1 (BGH, Ms. 2758) con un repertorio
miniado extraordinario. La encuadernaciéon actual no es la original, pero
todavia se aprecia en el corte dorado de los folios el escudo de don Diego,
en un claro deseo de apropiacion e identificacion. La eleccion de un ejem-
plar francés y de reconocible antigliedad manifiesta la preferencia por un
producto concreto y especifico, nada menos que para uno de los libros
esenciales en el aparato de representacion de la institucion, donde se mani-
fiesta publicamente la cultura libraria de su fundador. No parece una elec-
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Alcoy i Pedros (ed.) et al., E/
Trecento en obres: art de Ca-
talunya i art d’Europa al se-
gle xiv, Barcelona, Universi-
tat de Barcelona, Grup EMAC
Romanic i gotic, 2009, p.
405-415. En uno de sus Ulti-
mos trabajos la autora pre-
senta una rigurosa revision de
la produccién ligada al mar-
qués de Santillana que da en-
trada a nuevos planteamien-
tos sobre los que ahondar en
la revision del libro en la Cas-
tilla tardomedieval. Rosa M.?2
RobRricuEz PorTo, «Libro ilu-
minado y politica cultural en
Castilla a mediados del siglo
xv: nuevas miradas en torno a
la biblioteca del marqués de
Santillana», Pedro M. Cate-
dra y Juan M. Valero, dirs,
Jorge Jiménez Lépez y Car-
men Sanchez Tamarit, eds.,
Patrimonio textual y humani-
dades digitales, II. Libros,
bibliotecas y cultura visual en
la Edad Media, Salamanca:
IEMYRhd 'y [aSEMYR,
2020, 269-297.

10 Sobre el Colegio Mayor
y su coleccién véase Jorge Ji-
MENEZ LoPEZ, Libros y primer
humanismo en Salamanca.
Inventarios y ambitos del pa-
trimonio librario del Colegio
Mayor de San Bartolomé de
la Universidad de Salamanca
entre 1433 y 1440, Salaman-
ca, Ediciones Universidad de
Salamanca.

' Ramoén HErRNANDEZ MAR-
Tin, «El Convento y Estudios
de san Esteban», en Historia
de la Universidad de Sala-
manca, T. I, Trayectoria histé-
rica e instituciones vinculadas,
Luis Enrique RoDRiGUEZ-SAN
Pepro Bezares (ed.), Sala-
manca, Ediciones Universidad
de Salamanca, p. 593-594;
[saac VAzquez Janeiro, «El
convento y estudio de San
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Francisco» en Luis Enrique
RobricUEZ-SAN PEDRO BEzA-
RES, Historia de la Universi-
dad... 613-633; Raul VICENTE
Baz, «Evolucién histérica de
la Biblioteca de la Catedral de
Salamanca», Mariano Casas
HernANDEZ (ed.), La Catedral
de Salamanca de Fortis a
Magna, Salamanca, Diputa-
cién Provincial de Salamanca,
2014, p. 1283-1351; Maria
Dolores Campos SANCHEZ-Bor-
ponA; Eduardo CARRERO SANTA-
MARIA, Ana SUAREZ GONZALEZ y
Maria Dolores TEeIEIRA Pa-
BLos (eds.), Librerias catedra-
licias: un espacio del saber en
la Edad Media y Moderna.
Ledn - Santiago de Composte-
la: Universidad de Leo6n - Uni-
versidad de Santiago de Com-
postela, 2013.

2 Sobre Diego de Anaya
véase Luis Enrique Robri-
GUEZ-SAN PEDRO BEZARES, Die-
go de Anaya y Maldonado en
Diccionario Biogrdfico Espa-
Aol, Madrid 2010, p. 183-
191. Disponible en la versién
on line del diccionario: http://
dbe.rah.es/; José M.2 MonsAL-
vo ANTON, «Diego de Anaya
(1357-1437) y su tiempo:
Aristécrata, obispo, diploma-
tico y humanista», Miguel
Anxo Pena GonzALez y Luis
Enrique RobRricuEz-San  PEe-
prRo BEezares (eds.), La Uni-
versidad de Salamanca y el
pontificado en la Edad Media,
Salamanca, Universidad Pon-
tificia de Salamanca, 2014, p.
217-254.

B Lucia LaHoz, «Patronato,
gusto y devocién del arzobispo
Anaya», en Lucia Lahoz y Ma-
nuel Pérez Hernandez, eds.,
Lienzos del recuerdo. Estudios
en Homenaje a José M@ Marti-
nez Frias, Salamanca: Edicio-
nes Universidad de Salamanca,
2015, p. 291-300. Partiendo
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cién descuidada. En efecto, mas alla de analizar y vincular los repertorios
miniados de los codices es esencial atender al significado de sus formas en
relacién con la actitud general de los promotores o posesores.

2. La promocién libraria desarrollada por el prelado

El Gnico registro documental que se conserva sobre los libros que pertene-
cieron al ambito personal de Anaya es el de una donacion realizada el 2 de
agosto de 1433 cuya transmisién no tiene efectos hasta su muerte, en no-
viembre de 1437. La falta de documentacién afecta también al colegio,
pues los Unicos inventarios de bienes de este periodo que se conservan abar-
can los cursos académicos comprendidos entre los afios 1433 y 1440. De
forma que no es posible precisar cuantos ni qué voliimenes entregé el pre-
lado a la coleccién comunitaria con anterioridad, bien sea en la dotacién
inicial o en otras donaciones posteriores.

La gran mayoria del fondo se conserva en la Biblioteca General Histo-
rica de la Universidad de Salamanca, a la que se incorporaron en 1952 tras
un periodo en la biblioteca del Palacio Real, en la que se encontraban desde
la clausura de los colegios mayores en 1798.2* Entre la colecciéon de codi-
ces, solamente en dieciséis se explicita de algin modo la promocién del
prelado, bien a través de su emblema heraldico o, de forma indirecta, men-
cionando la comision en el colofon.?® En efecto, la ausencia de elementos
no excluye su implicacién, pero si que revela desinterés por mostrarse como
tal, en linea con la actitud general y el caracter semiprivado, que se sefiala-
ba anteriormente con las palabras de J. Yarza. En cuanto a los colofones,
los datos que revelan también insisten en la necesaria revision de los cen-
tros de produccion de libros en los territorios de la Corona de Castilla, pues
[lama la atencién que tres de ellos hayan sido realizados durante su periodo
al frente de la diécesis de Cuenca (1407-1418), un area escasamente co-
nocida para este periodo.

Del conjunto de las referencias se extrae otra idea: sus responsables
conforman un pequefio grupo vinculado al entorno mas estrecho de don
Diego. Asi, Iohannes Fernandi, se declara su notario episcopal en el comen-
tario de Nicholas Trevet al De consolatione philosophiae (BGH, Ms. 2666),
Toribius Fernandi, es «notarius ac clericos» y su «alumpnus», copia un ma-
nuscrito con varias versiones de la Historia ecclesiastica de Gerardus de
Fracheto, Isidoro de Sevilla y Jerénimo de Estridén (BGH, Ms. 2313), asi
como el comentario de Odo de Cheriton al Cantar de los Cantares (BGH,
Ms. 2439), un tercer amanuense es Johannes Salamantinus, responsable de
la primera parte de la Tabulatio et expositio Senecae de Luca Mannelli
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(BGH, Ms. 2638), en esta ocasion no refiere ninguna funcién o relacién es-
pecifica, pero de la alusién toponimica podria deducirse cierta cercania. El
Ultimo caso de los testimonios firmados es el del Cronicén cordubense (BGH,
Ms. 1866), obra de Fernando de Salmeron, un individuo cuya personalidad
es desconocida, pero el arzobispo mostré cierto aprecio por él en sus tltimas
voluntades, pues figura entre los legatarios de forma distinguida:2®

E mandamos a Fernando de Salmerén tres mil maravedis en esta guisa: que
si nos finaremos antes, que el dicho Fernando haya de nos Beneficio, que le
den los dichos tres mil maravedis; y si antes que nos finaremos dieremos al
dicho Fernando algtn Beneficio, y lo oviere pacifico, que le dén mil marave-
dis pa ayuda al Estudio.?”

A partir de estos datos resultaria sugerente ahondar en su identidad,
tanto por la relacion con el contenido literario del manuscrito como por
todo ello con Diego de Anaya. En esta ocasién la atencion la acapara uno
de los personajes que aparece dos posiciones mas adelante y recibe la can-
tidad de mil quinientos maravedis: Pedro de Toledo. La cercania pudiera
revelar una consideracion semejante, bien laboral bien personal, pero la
ausencia de referencias a su ocupacion o al motivo de tal dadiva dificulta
situar al personaje en el entorno del prelado; a lo que se afiade la profusa
homonimia que se da con semejante nombre.?®

Ahora bien, éste no resulta del todo ajeno a la produccion cientifica del
periodo, pues en seguida emerge la figura del iluminador activo en Sevilla,
durante la segunda y tercera década del siglo xv. Ademas, la documenta-
cién lo situa al servicio del templo catedralicio, en el mismo periodo en el
que don Diego regenté su sede y otorgd el propio testamento. Por lo tanto,
conviene revisar los repertorios iluminados de los cédices conservados con
el fin de confirmar o descartar si este personaje, mencionado entre el per-
sonal de confianza y junto a uno de los amanuenses a su servicio, pudiera
tratarse del controvertido copista e iluminador.

2.1 Los ultimos encargos de Diego Anaya en Sevilla

Las noticias sobre las iniciativas artisticas que el arzobispo emprendié en
la ciudad hispalense durante el periodo que pastored su didcesis resultan
escasas (I111.1418-1.1431 y 11.1435-X1.1437).2° A pesar de que coincidan
con los primeros afios de construccién del nuevo templo catedralicio, su
gestién estuvo marcada por la inestabilidad y los fuertes enfrentamientos
con el poderoso cabildo, lo que le dificulté el emprendimiento de grandes
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del trabajo de Lahoz y M. N.
Rupérez, como advierte la au-
tora, puede consultarse una
aproximacién mas reciente en
V.2 Concepcién CosMEN ALON-
s0, «Memoria de Diego de Ana-
ya y Maldonado (1437). Ilus-
tracion, critica y devocién», en
Gerardo Boto y Isabel Escan-
dell y Esther Lozano, eds., The
Memory of the Bishop in Me-
dieval Cathedrals. Ceremonies
and Visualizations, Bern: Peter
Lang, 2019, pags. 463-510.

- Joaquin Yarza LUACES,
«La miniatura en los reinos
peninsulares medievales», Joa-
quin Yarza Luaces (ed.), La
miniatura en la Peninsula Ibé-
rica, Murcia, Nausicad, 2007,
p. 25-94: 59

15 Joaquin Yarza LUACES,
«La miniatura en... p. 25-94:
55. Sobre la actitud de Anaya
en relacion con su coleccién
véase Jorge JIMENEZ LOPEZ,
«Diego de Anaya y la pasion
por los libros», Pedro V. Cate-
dra'y Juan M. Valero, dirs, Jor-
ge Jiménez Lépez y Carmen
Sanchez Tamarit, eds., Patri-
monio textual y humanidades
digitales, I1. Libros, bibliotecas
ycultura visual en la Edad Me-
dia, Salamanca: IEMYRhd y
[aSEMYR, 2020. p. 187-203.

e Citta del Vaticano, Archi-
vio Segreto Vaticano, Reg.
Aven. 292, Tomo XV, ff.
458v-459v. Sobre la creacion
de la biblioteca véase Jorge Ji-
MENEZ LOPEZ, Libros y primer
humanismo... 280-283. Para
la fundacién del colegio mayor
véase Ana M. CaraBias To-
RRES, Colegios Mayores: cen-
tros de poder. Los Colegios
Mayores de Salamanca duran-
te el siglo xvi. Salamanca: Uni-
versidad de Salamanca - Dipu-
tacién de Salamanca, 1986.

7 Jorge JIMENEZ LOPEZ,
«El patrimonio librario del
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Colegio Mayor de San Barto-
lomé a través de los inventa-
rios del ms. Espagnol 524,
BnF», Nuovi Annali della
Scuola speciale per archivisti
e bibliotecari, Anno XXXIII,
2019, p. 61-73: 65.

18 J. Jimenez Lorez, Libros
y primer humanismo... p.
277-291.

19 Joaquin YArza Luaces,
«La capilla funeraria hispana
en torno a 1400», La idea y el
sentimiento de la muerte en la
historia y en el arte de la Edad
Media: Ciclo de conferencias
celebrado del 1 al 5 de diciem-
bre de 1986, Santiago de
Compostela: Servicio de Pu-
blicacions e Intercambio Cien-
tifico da Universidade de San-
tiago de Compostela, 1988, p.
67-91: 91. Otros trabajos de
referencia en el estudio de bi-
bliotecas medievales donde no
se hace mencién a la biblioteca
de Anaya o del Colegio pueden
verse en Isabel BEceiro PiTa,
«Bibliotecas y Humanismo en
el reino de Castilla: Un estado
de la cuestion», Hispania, 1, 2,
175, 1990, p. 827-839; Isabel
Becerro PiTa, «Las bibliotecas
del otofio medieval. Con espe-
cial referencia a las de Castilla
en el siglo xv», Espacio, tiem-
po y forma, 1991, p. 285-350.

20 E| conocimiento del fon-
do y de los testimonios docu-
mentales conservados es co-
nocido por varios autores
desde comienzos del siglo xx,
como demuestra la tesis doc-
toral de J. Pérez Millan
(1924) o las monografias de
G. Beaujouan (1962), Cara-
bias Torres (1986) o Catedra
(1989). Una revision historio-
grafica més detallada en J.
JimENEZ LopPez, Libros y pri-
mer humanismo... p.32-43.

21 Principalmente de los in-
ventarios de libros de los cur-

Jorge Jiménez Lépez

iniciativas.’® En el ambito de la promocion libraria tampoco las informa-
ciones son mas halagiiefias, pues a través de la de la documentacion y del
material conservado hoy en la Institucién Colombina no se encuentran tes-
timonios en los que se pueda entrever su promocién, como ha podido com-
probar T. Laguna Paul. 3! De hecho, la autora reconoce que el Gnico encar-
go librario cuyo comienzo se sitlia durante el gobierno de Anaya es el de un
misal mixto compuesto por cuatro volimenes (Sevilla, Institucién Colom-
bina, Biblioteca Capitular Colombina, 60-2-40; 60-2-41; 60-2-42; 60-2-
43:32 Figs. 1y 2).

Este grupo de cddices litlrgicos constituye un importante testimonio
acerca de las relaciones entre artifices y comitentes, al conservarse el re-
gistro de los pagos efectuados a Pedro de Toledo, iluminador y uno de los
copistas responsables del proyecto. Desde que C. Alvarez Marquez diera a
conocer esta documentacién contable, E. E. Rodriguez Diaz y T. Laguna
Paul han ido desgranando la informacién que contiene sobre el proceso de
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Fig. 1. Misal mixto, Sevilla, Institucién Colombina,
Biblioteca Capitular Colombina, 60-2-41, t. II, fol. 7r.
©Cabildo Catedral de Sevilla
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creacion del codice, que transcurre entre los afios 1428 y 1434.%% Esta Ul-
tima se inclina por responsabilizar al capitulo catedralicio de su promo-
cién, al menos de su conclusién, dado que la sucesion de los pagos se pro-
longa durante el periodo que Anaya fue retirado del gobierno. A pesar de lo
cual, deja abierta la puerta a que el salmantino fuera el promotor del en-
cargo «para congraciarse con el cabido», a la vista de las estériles relacio-
nes que mantenian; incluso aventura la posibilidad de que en los escudos de
la orla de folio con el « Te igitur» del segundo tomo estuvieran previstas las
armas del arzobispo o del Cabildo.?* Siendo posibles ambas, la opcién ca-
pitular resulta mas factible, pues todos los pagos se cargan a la fabrica de
la catedral, bajo el control del riguroso mayordomo Juan Martinez de Vi-
toria, un hecho dificilmente compatible con una accién dadivosa por parte
del arzobispo.*®
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Fig. 2. Misal mixto, Sevilla, Institucién Colombina,
Biblioteca Capitular Colombina, 60-2-40 t.I, fol. 12r.
©Cabildo Catedral de Sevilla
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sos académicos entre 1433-
1440 conservados en
Bibliotheque  National de
France, Ms. espagnol 524.
Para una aproximacion al con-
tenido véase J. JIMENEZ LoPEZ,
«El patrimonio librario...

22 Joaquin YaRrzA LUACES,
«La nobleza hispana y los li-
bros  iluminados  (1400-
1470). Corona de Castilla»,
Pedro M. CATEDRA; M.2 Isabel
PAiz HernAnDEz, M.® Luisa
Lopez-VibriERO ABELLO (eds.),
La memoria de los libros: es-
tudios sobre la historia del
escrito y de la lectura en Eu-
ropa y América, vol. 1, 2004,
p. 14-66.

2 A modo ilustrativo tam-
bién se puede mencionar otros
ejemplares vinculados a talle-
res cuya calidad es amplia-
mente reconocida como el De
Trinitate (Salamanca, BGH,
Ms. 2687), una Biblia (Sala-
manca, BGH, Ms. 2306) o
Comentario a las Tragedias
de Nicholas Trevet (Salaman-
ca, BGH, Ms. 2703).

24 Un trabajo reciente so-
bre el fondo Margarita Bece-
pas GonzaLez, Oscar LiLao
Franca y José Maria Sanz
HEermIDA, Scripta: tesoros ma-
nuscritos... p. 44-47; concre-
tamente sobre el caso del
Bartolomé en Jorge JimENEZ
Lorez, Libros y primer huma-
nismo... p. 32-41.

% Jorge JimENEZ LoOPEZ,
Cultura visual y libraria del
arzobispo Diego de Anaya y
del Colegio Mayor de San
Bartolomé entre 1433-1440,
Tesis doctoral, Universidad de
Salamanca, 2019, p. 374-380.

26 E| mismo también firma
el BGH/Ms. 2011 que contiene
la Historia del linaje humano,
pero en esta ocasién no refie-
re que fuera un encargo del
prelado ni a la data de copiay
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tampoco es posible reconocer
el titulo entre los registros de
la coleccion de Anaya, por lo
tanto, no se dan certezas sufi-
cientes de que impulsara su
realizacién. De hecho, la ficha
en Philobiblon sitla su copia
alrededor de 1450. Véase ht-
tps://bancroft.berkeley.edu/
philobiblon/search_en.html

27 José RoJas Y CONTRERAS,
Historia del Colegio viejo de S.
Bartholomeé, mayor de la ce-
lebre universidad de Salaman-
ca. Segunda Parte. Madrid:
Andrés Ortega, 1768, p. 238.

28 Coetaneo y trabajando
en el entorno sevillano apare-
ce otro maestro Pedro de To-
ledo, hijo de Juan del Castillo,
que es el responsable de la
traduccion del More Nebuchin
0 Guia de descarriados de
Maiménides (Madrid, BNE,
MSS/10289). Sobre este per-
sonaje véase M.? Luisa Parbo
Dominguez y Elena E. Robri-
cUez Diaz, «La produccion li-
braria en Sevilla durante el
siglo xv: artesanos y manus-
critos», Emma Condello y
Giuseppe De Gregorio, Scribi
e colofoni. Le sottoscrizioni di
copista dalle origini all’avven-
to della stampa. X Colloquio
del Comité internacional de
paléographie latine, Spoleto,
1993, p. 185-222:203.

Recientemente, segtin indica
en nota al pie C. Cosmén Alon-
so, T. Laguna ha relacionado la
orla del manuscrito de este ma-
nuscrito (Madrid, BNE,
MSS/10289) y el de la Tabula-
tio (Salamanca, BGH, Ms.
2638) con talleres sevillanos,
concretamente, con parte del
repertorio de Pedro de Toledo.
La nota no entra en mas deta-
lles que en detectar «semejan-
zas estilisticas». M.2 Concep-
cién Cosmen ALonso, «Memoria
de Diego...» p. 481-482.

Jorge Jiménez Lépez

Don Diego pudo ser conocedor del encargo, pero sin duda estaba al tanto
de uno de los iluminadores mas activos de la ciudad, a quién el capitulo tuvo
alquilada una camara durante los afios 1430-1431 y 1433.% Al revisar en-
tre el fondo de cddices procedente del Colegio Mayor de San Bartolomé
aparecen dos ejemplares que guardan estrecha relacién con el repertorio
iluminando del misal sevillano, hasta tal punto que son imputables al mismo
artifice: el cddice con la Tabulatio et expositio Senecae de Luca Manelli
(BGH, Ms. 2638) y el que contiene varias versiones de la Historia eccleias-
tica de Rufino, Ricardo de San Victor, Casiodoro, Beda el Venerable y Tolo-
meo de Lucca (BGH, Ms. 1906). El primero manifiesta un extraordinario
cuidado en su materializacién, desde el soporte y la mise en page, al reperto-
rio ornamental, mientras que el segundo manuscrito se vio interrumpido en
pleno proceso de iluminacion, quedando abocetada la practica totalidad de
los folios.
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Fig. 3. Tabulatio et expositio Senecae, Salamanca, Biblioteca
General Histérica, Ms. 2638, fol. 1r.
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La cuidada factura del cédice con la primera parte de la obra de Luca
Manelli (BGH, Ms. 2638; Fig. 3) se comprende dentro del interés que de-
mostré don Diego por la obra del clasico cordobés, de hecho, uno de los
ejemplares de mayor calidad de la coleccién es el que contiene el Comenta-
rio a las Tragedias de Nicholas Trevet (BGH, Ms. 2703).?” Segun declara
el colofén, el texto fue copiado por Juan de Salamanca en las Gltimas dé-
cadas del siglo x1v, como desvelan los rasgos paleograficos. Sobre pergami-
no de buena calidad, el texto se dispone en dos columnas de veintiocho li-
neas y con las glosas encuadrando el cuerpo principal; precisamente, es en
estas donde las formas geométricas que se componen en algunos conjuntos
de renglones demuestran el cuidado puesto en su ejecucion. G. Olivetto
ofreci6 una de las primeras descripciones exhaustivas del cédice, al abordar
su estudio dentro de los testimonios conservados para la edicién textual del
Titulo de la Amistanga de Alonso de Cartagena.®® Los elementos textuales
no le permitieron concretar con mayor precision otros aspectos de interés
como el lugar y la fecha de su materializacién, es por eso que el analisis de
la iluminacién da pie a introducir algunas novedades.

El repertorio ornamental esta compuesto por la orla principal y el mas
de un centenar de letras iniciales situadas en cada pasaje y en sus respec-
tivos comentarios. La Unica escena figurativa y de gran tamafo es la que
encabeza el folio del /incipit, donde se recoge la presentaciéon de la obra al
papa Clemente VI por parte del Luca Manelli. El patrocinio de Anaya se
proclama en el escudo, de cuatro bandas en azur sobre fondo de oro, acola-
do con cruz procesional, ubicado en la parte inferior de la orla vegetal del
mismo folio. La composicién y las cualidades técnicas descartan que se
trate de un afiadido posterior a la orla, hecho que se confirma por la coin-
cidencia de la actividad del taller de Pedro de Toledo. No obstante, la pre-
sencia de letras capitales afiligranadas si que desvela cierto desfase entre
la copia del manuscrito y la decoraciéon miniada, al menos, de un cambio en
el proyecto primitivo.>® Esta circunstancia introduce, incluso, la posibilidad
de que fuera copiado en otro lugar diferente a Sevilla*® (Fig. 4).

Al comparar el conjunto iluminado de la Tabulatioy el de los volimenes
del misal se aprecia como todos ellos siguen un mismo esquema compositivo
a la hora de concebir la decoracién del volumen completo.* Una orla vege-
tal Onica identifica los /incipit, estd compuesta por un marco cuadrangular
en el que van entrelazandose los motivos vegetales realizados a base de
hojas de parra de perfil espinoso. Se trata de un modelo de amplia tradicién
francesa, en concreto de la ciudad papal de Avifién, donde se sitia el para-
digma del estilo. Dos de los ejemplares mas sobresalientes de este modelo se
encuentran en Trés belles heures de Notre-Dame del Duque de Berry (Paris,
BnF, Latin18014) o en Libro de horas del Maestro Egerton, (Madrid, BNE,
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2% Lucfa LaHoz, «Patrona-
to, gusto y devocion...», p.
291-300. Sobre su actividad
en Sevilla ha tratado recien-
temente M.2 C. CosmEN ALON-
so, «Memoria de Diego...», p.
463-509.

30 Sobre el controvertido
paso por la sede hispalense
José Antonio OLLERO Pina, «La
caida de Anaya. EI momento
constructivo de la catedral de
Sevilla», La Piedra Postrera,
Ed. 1. Santander, Taller De-
receo, 2007, p. 129-178.

21 Teresa Lacuna Paul,
«Consideraciones sobre la mi-
niatura sevillana del siglo xv»,
Maurits Smevers y Bert Car-
pon (eds.), Flandes in a Euro-
pean perspective, Leuven, Pee-
ters, 1995, p. 677-679.

2 La signatura antigua del
ejemplar que recogen los tra-
bajos precedentes es 85-8-7,
pero actualmente ha sido sus-
tituida por: Sevilla, Institucién
Colombina, Biblioteca Capitu-
lar Colombina, 60-2-40; 60-2-
41: 60-2-42 y 60-2-43. Cada
tomo, respectivamente.

3> No obstante, la primera
mencion a Pedro de Toledo
como «iluminador y escribano
de libros», ya la recoge J. Ges-
toso, si bien la identificaciéon ha
sido revisada en los ultimos
anos. Véase Jesus GesTtoso, En-
sayo de un Diccionario de los
artifices que florecieron en Se-
villa desde el siglo xur al xvir
inclusive, Sevilla, 1889-1908,
p. 323; Carmen ALvarez
MArquez, «Notas para la
historia de la Catedral de
Sevilla en el primer tercio del
siglo xv», Laboratorio de Arte,
3,1990, p. 15-17. Para el ana-
lisis de los pagos a Pedro de
Toledo Elena Ropricuez Diaz,
«Un misal hispalense del siglo
xv. Estudio paleogréafico y codi-
colégico», Historia, Institucio-
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nes, Documentos, 17, 1990, p.
195-229; Teresa Lacuna Paut,
«Pedro de Toledo y la ilumina-
cién de un misal sevillano del
siglo xv», Laboratorio de Arte:
Revista del Departamento de
Historia del Arte, (6), 1993,
27-66; Teresa Lacuna Paul,
«Consideraciones sobre...» p.
673—691; Rosario MARCHENA
HipaLco, «La iluminacion en
Sevilla a lo largo del siglo xv»,
Laboratorio de Arte: Revista
del Departamento de Historia
del Arte, 20, 2007, p. 9-30.
También recoge la informacion
de las autoras precedentes F.
VILLASENOR SEBASTIAN, E/ libro
iluminado... p.218-226.

3 Sevilla, Instituciéon Co-
lombina, BCC, 60-2-41, t. 11,
f.5r. T. Lacuna PauL, «Pedro
de Toledo...», p. 33.

3> Sobre el funcionamiento
de la fabrica de la catedral y
de la accién de los mayordo-
mos durante este periodo vea-
se José Antonio OLLERO Pina,
«Los mayordomos de la cate-
dral de Sevilla en el siglo xv
(1411-1516)», La Catedral
entre 1434 y 1517: historia y
conservacion, Taller Dereceo
S.L., 2013, p.123-161: 140.

6 \lease José Bono y Carmen
UneueTI-Bono, Los protocolos
sevillanos de la época del des-
cubrimiento. Sevilla, Colegio
Notarial, 1986, p. 74, n.° 4.43,
apud Teresa Laguna Paul, «Pe-
dro de Toledo... », p. 30.

3 Jorge JimENEZ LOPEZ,
Materializar un manuscrito en
la Italia del Trecento. El Co-
mentario a las Tragedias de
Séneca de Nicholas Trevet
(Salamanca, Biblioteca Gene-
ral Histérica, Ms. 2703), Sa-
lamanca, Ediciones Universi-
dad de Salamanca, 2021.

8 Georgina OLiveTTo, Titu-
lo de la Amistanga, traduc-
cion castellana de Alonso de

Jorge Jiménez Lépez

Vitr/25/1). En los angulos y en las partes centrales del marco se colocan
varios nudos formados por nervios enroscados a modo de roleos sobre un
fondo dorado, con una marcada silueta poligonal mixtilinea. %2

Otro elemento comun que caracteriza las orlas de todos los folios intro-
ductorios es la reserva de la parte superior para una escena figurada de
gran tamafio. El cédice de Salamanca la dedica al acto de presentacion de
la obra, mientras que se desconoce qué contenian los volimenes litlrgicos
al haber sido mutiladas, pero la disposicién deja ver un esquema idéntico.
Por lo tanto, el testimonio salmantino es el Gnico que, por el momento, per-
mite conocer las escasas habilidades de Pedro de Toledo a la hora de repre-
sentar espacios y figuras humanas. Verdaderamente, la resolucion de la es-
cena es torpe, la autoridad del pontifice se ve realzada por la monumental
catedra y las dimensiones con respecto al resto, pero las cualidades plasti-
cas son malas y no resuelve la percepcién volumétrica adecuadamente. Lo
mismo ocurre con el dominico que, arrodillado y de perfil, se presenta como
un intento por dinamizar la composicion (Fig. 5).

En el resto de los folios, tanto de la Tabulatio como del misal, se des-
pliegan mas de un centenar de letras capitales que se dividen por sus carac-
teristicas en dos grupos: iniciales mayores y menores.** La diferencia se
aprecia con claridad en la utilizacién de las hojas vegetales que brotan de
ellas y se extienden por el margen, en el tratamiento de los espacios interio-
res que albergan motivos fitomorfos y por el recurso al dorado de algunos
elementos. Por su parte, las letras menores estan doradas y enmarcadas
sobre fondo azul y granate alternativamente, siguiendo el tradicional mode-
lo francés de initiale champie, rematados en las esquinas con un sencillo
grupo de hojas pequefias.*

La variacién de modelo responde a la jerarquizacion del repertorio tex-
tual, marcando los pasajes del cuerpo central y del comentario marginal,
esto es, de Séneca y de Manelli. De modo que su eleccién responde a un uso
eminentemente practico, facilita la rapida localizacién del inicio de cada
fragmento. Algo semejante a lo que ocurre en el misal donde también exis-
te una diferenciacion entre las categorias y funciones de los textos. En este
caso el detallado registro de pago, donde hace alusién a las diferentes tipo-
logias de letra, confirma la intencionalidad en la eleccién de los modelos®
(Fig. 6).

Por ltimo, la semejanza formal y compositiva de las letras, especial-
mente las hojas «secas y delgadas de vivo coloridos, terminadas en agudas
prolongaciones lanceoladas»,*® reafirma la atribucién de la iluminacién de
la Tabulatio (BGH/Ms. 2638) a Pedro de Toledo (Fig. 7).

Asimismo, varios elementos ornamentales de menor entidad insisten en
la estrecha relacion entre la iluminacién del volumen salmantino con los
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Cartagena sobre la Tabulatio
et expositio Senecae de Luca
Mannelli, San Millan de la
Cogolla, Instituto Biblioteca
Hispanica, CilLengua, 2011,
p. 468-473.

39 Este elemento es per-
ceptible a simple vista en va-
rios folios, por lo que se pres-
cinde detallar los casos.

40 Téngase en cuenta que el
manuscrito aparece registra-
do en los inventarios de la li-
breria colegial desde el curso
académico 1433-1434 (n°
33.174), por lo tanto, el pro-
ceso de iluminacién debe si-
tuarse también con anteriori-
dad a esta fecha. Jorge
JIMENEZ LOPEZ, Libros y pri-
mer... p.177

M. C. Cosmen ha sugerido
que el repertorio iluminado
fue afiadido con posterioridad
«sobre este manuscrito del
siglo x1v que fue adquirido en
[talia». Lo exiguo de la refe-
rencia impide considerar con
mas detenimiento la noticia,
pues introduce una importan-
te novedad como es la copia o
adquisicién en este lugar, una
circunstancia desconocida
hasta el momento y que re-
quiere mayor  concrecion,
pues situaria al amanuense,
Juan de Salamanca, en un
contexto muy especifico. M.
C. Cosmen ALonso, «Memoria
de Diego...» p. 482, n. 65.

41 No ha sido posible la con-
sulta directa del ejemplar, las
observaciones que presentamos
se han realizado a través de fo-
tografias en color proporciona-
das por la profesora Laguna
Paul, a quien agradecemos su
ayuda y colaboracion.

42 Sevilla, Institucién Com-
bina, BCC, 60-2-40, fol.1r; 60-
2-41, fol. 2r; 60-2-42, fol. 2r y
Salamanca, BGH, Ms.2638,
fol.1r.
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Fig. 6. Doble pdgina donde se aprecia los detalles de la mise en page con composicién geométrica del comentario y los dos tipos de
iniciales que abren cada parte del texto. Tabulatio et expositio Senecae, Salamanca, Biblioteca General Histérica, Ms. 2638, fol. 317v
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Fig. 7. Detalle de una letra
inicial caracteristica del modelo
de Pedro de Toledo. Tabulatio
et expositio Senecae, Salamanca,
Biblioteca General Histérica,

Ms. 2638, fol. 5r. ¢
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sevillanos, como son los motivos geométricos de color blanco que decoran
el interior de lo astiles de las letras. A pesar de ser una secuencia que se
presta a cierta aleatoriedad y creatividad, en ambos se repite con precisién
el ritmo, que alterna aspas y motivos con forma de letra S.*” Otro de los
elementos repetitivos en uno y otro ejemplar son los circulos dorados de los
que salen cuatro trazos de pluma negra, a modo de filamentos, y entre los
cuales se disponen sendos circulitos.*® Estos dos motivos, aunque reinter-
pretados, remiten de nuevo a los margenes de los manuscritos parisinos y
catalanes, recurrentes a lo largo del siglo xiv.*

El segundo volumen de la coleccién que se puede adscribir a la
mano de Pedro de Toledo es el Ms. 1906 (BGH), con un repertorio or-
namental mas libre, menos repetitivo y homogéneo que lo anteriores,
mantiene el mismo lenguaje formal descrito anteriormente. En esta

Fig. 8. Folio del incipit que llego a ser iluminado en el manuscrito:
Salamanca, Biblioteca General Histdrica, Ms. 1906, fol. 4r.
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4 En el caso del misal se
detectan varias manos y fases
de iluminacién por lo que no
podemos establecer con pre-
cision el nimero y la localiza-
cién exacta de las vinculadas
al manuscrito salmantino. E.
E. Robricuez Diaz, «Un misal
hispalense...», p. 215 y ss.; T.
Lacuna PauL, «Consideracio-
nes sobre la...», p. 40y ss.

4 T. Lacuna Paut, «Pedro
de Toledo...», p. 52.

% E. E. Ropricuez Diaz,
«Un misal hispalense...», p.
215 y ss.; T. Lagcuna Paut,
«Consideraciones sobre la... »,
p.40y ss.

4 Terminologia utilizada
para las hojas del misal sevi-
[lano en T. Lacuna PauL, «Pe-
dro de Toledo...», p. 42.

47 Un ejemplo en Sevilla,
Institucion Colombina, BCC,
60-2-40, fol. 12r y BGH, Ms.
2638, fol. 5r.

4 Este motivo se detecta
con facilidad y abundancia
entre el repertorio ornamen-
tal, por ello, se prescinde de
mencionar todos los folios
donde se encuentra.

4 Madrid, BNE, Vitr/25/1.
Digitalizacién disponible en el
repositorio institucional. So-
bre él véase Josefina PLaNnAS
Babenas y Javier Docawmpo,
Horae: el poder de la imagen:
libros de horas en bibliotecas
espafiolas, Madrid, Orbis Me-
diaevalis, 2016, p. 81-86.
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ocasién el contenido, la Historia ecclesiastica, tampoco exigia ni propi-
ciaba un programa esmerado, maxime en un cddice destinado al ambito
universitario (Fig. 8).

El ejemplar esta realizado en pergamino y con el texto dispuesto a dos
columnas. A excepcién del folio inicial, todos los elementos se encuentran
abocetados, a pesar de ello es claramente visible que las iniciales y sus pro-
longaciones vegetales utilizan el mismo lenguaje formal y compositivo que en
los cddices anteriores. Teniendo en cuenta estos rasgos y el colorido del folio
inicial, de nuevo se puede atribuir su ejecucién, con pocas dudas, a Pedro de
Toledo, dada la resolucion y la calidad pictérica conseguida. El resto de las
iniciales preparadas a punta de plomo a lo largo de todo el manuscrito des-
pliegan una singular creatividad, que combina las hojas lanceoladas con el

Fig. 9. Elementos abocetados y repasados posteriormente en tinta
azul. Salamanca, Biblioteca General Histdrica, Ms. 1906, fol.65v
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perfil mas espinoso de las hojas de parra trilobuladas.>® A diferencia de lo
que ocurria en la Tabulatio, el proceso de copia debié ser simultaneo dado
que en algunos de los motivos afiligranados utiliza las mismas formas vege-
tales que en la iluminacién, lo que confirma que el caligrafo estaba familiari-
zado con el repertorio a pincel. Un hecho que es compatible con la persona-
lidad de Pedro de Toledo, pues actia como copista e iluminador en el misal
sevillano, una dualidad frecuente en este periodo! (Figs. 9-12).

La caracterizacién de la miniatura de Pedro de Toledo ha sido ciertamente
controvertida, pues por muchos afios fue erréneamente identificado con el
Maestro de los cipreses, responsable de los corales hispalenses.>? Las diferentes
fases de iluminacioén de los volimenes del misal mixto, tanto temporales como
artisticas, también dificultan la concrecién de unos rasgos definitorios comunes
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Fig. 10. Elementos abocetados y repasados posteriormente en tinta
azul. Salamanca, Biblioteca General Histérica, Ms. 1906, fol. 66v
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50 En varios folios, estos di-
bujos aparecen realizados a
pluma con tinta de color azul,
por el momento no ha sido po-
sible discernir si se trata de
una fase intermedia entre abo-
cetado y el coloreado o son
obra de algun lector posterior.

51 Con frecuencia se en-
cuentran ejemplos en la histo-
riografia europea, entre cuyos
referentes se sittan los traba-
jos de J. J. G. Alexander, pero
para ejemplos préoximos a Pe-
dro de Toledo puede consul-
tarse Josefina PLanAS BADE-
nAs, «El miniaturista durante
el Gético Internacional en
Catalufia: Formacion, trayec-
toria profesional y practicas
de taller» en Matilde MrquEL,
Olga P£rez Monzon y Miriam
Bueso Manzanas, Very Crear.
Obradores y mercados picto-
ricos en la Espaha gética
(1350-1500), Madrid, La Er-
gastula, 2017, p. 63-94.

2 La revision de la identifi-
cacion fue realizada en Rosa-
rio MARCHENA HipaLGo, «La
obra de Nicolas Gémez, pintor
y miniaturista del siglo xv»,
Laboratorio de Arte: Revista
del Departamento de Historia
del Arte, 10, 1997, p. 374-
375. Razén por la cual, con
anterioridad a esta publica-
cion, es habitual la confusion
entre ambos, un ejemplo, Bar-
bara C. Anberson, «A Fifteen-
th-Century TIllumination and
the Work of Pedro de Toledo»,
The J. Paul Getty Museum
Journal, Vol. 21,1993, p. 11-
28. No obstante, la dispersion
de las publicaciones y la falta
de un estudio sistematico ha
provocado que con posteriori-
dad a la revision todavia algu-
nos estudios persistan en la
confusién, como es el caso de
J. Yarza Luances, «La noble-
za hispana... », p. 38.
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53 Estas formas toscanas se
encuentran en otra parte del
repertorio que no ha sido men-
cionado aqui por no tener rela-
cién con los codices de Anaya,
véase Teresa Lacuna Paut,
«Pedro de Toledo...» p. 42-43.

54 Paris, BnF, Rothschild
2529. Digitalizacién disponible
en el repositorio institucional.

55 Josefina PLanas Bape-
NAS, «El breviario del rey
Martiny la promocién artisti-
ca de una obra regia vincula-
da a Poblet», M.® Luisa
Melero Moneo, Anna Orriols i
Alsina y Daniel Rico Camps y
F. Espafol Bertran (eds.),
Imdgenes y promotores en el
arte medieval: misceldnea en
homenaje a Joaquin Yarza
Luaces, Bellaterra: Universi-
tat Autonoma de Barcelona,
Servei de Publicacions, 2001,
p. 585-598; Josefina PLaAnAS
Babenas, £/ breviario de
Martin el Humano: un cddice
de lujo para el Monasterio
Poblet. Valencia: Universidad
de Valencia, 2010. Un estudio
reciente en Lai, «Il breviario
di  Martino I d’Aragona
(1396-1410). Contributo alla
storia del ms. Paris, Bi-
bliotheque nationale de Fran-
ce, Rothschild 2529», Revue
d’Histoire Des Textes, 12,
2017, p. 289-320; Josefina
PLanas  BaDenas,  «Entre
Aviiidn y Roma: un misal de la
curia romana iluminado por
un artista catalan en torno a
1400 (S. Maria Magg. 106)»,
Micellanea Bibliothecae Apo-
stolicae  Vaticanae, XXIV,
Citta del Vaticano, 2018, p.
553-585.

56 Sobre las caracteristicas
de este modelo y su difusiéon a
otros centros véase Josefina
PLanas Bapenas, «La ilustra-
cién del libro en la Corona de
Aragon en tiempos del compro-
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Fig. 11. Letra abocetada con acantos lanceolados caracteristicos del grupo. Salamanca,
Biblioteca General Histérica, Ms. 1906, fol. 80v

a toda su produccién. T. Laguna Paul sefialé al entorno de Aviiién, Cataluiia y
Valencia, como los focos prioritarios de influencia, a lo que afiadié otros vincu-
los de origen toscano para una segunda etapa, claramente diferenciada.>?

La unidad del Ms. 2638 y el repertorio del Ms. 1906 confirman esa
formacién en contacto con la miniatura catalana, como muestra el acanto
lanceolado caracteristico de estos primeros afos del siglo xv y que evoca el
repertorio marginal del conocido como Breviario de Martin el Humano,
entre otros.>* El amplio y variado aparato figurativo de este ejemplar per-
mitié J. Planas demostrar la presencia de hasta cuatro personalidades im-
plicadas en su elaboracion y en las diferentes fases de ejecucién, un hecho
que amplificé la genealogia.>® Barcelona durante las primeras décadas del
siglo xv fue un gran foco de irradiacién de modelos, creando una red de
influencia que se extendié por varios centros de la Peninsula, como Zarago-
za o Valencia, todo apunta a que también llegé a conformar el horizonte
visual de la personalidad artistica del toledano.>® Un hecho compatible con
el entorno de la sede primada donde el influjo avifionés estuvo presente
desde el gobierno de Gil de Albornoz (1338-1350) y, particularmente, con
Pedro Tenorio (1377-1399), durante cuya administracién podria situarse
la etapa formativa de nuestro iluminador en la ciudad.?’
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Fig. 12. Inicial afiligranada que reproduce en tinta los dos modelos de hoja utilizados en la
iluminacién. Salamanca, Biblioteca General Histdrica, Ms. 1906, fol. 46v

3. A modo de conclusion

Comenzaba reconociendo cierta zozobra a la hora de presentar nuevos
testimonios manuscritos en el baldio solar de la historia del libro y de la
miniatura tardomedieval en la Corona de Castilla. La falta de estudios sis-
teméticos de las colecciones impide la reconstruccion de la demografia /i-
braria de este periodo en la que ponderar de forma mas ajustada la rele-
vancia de los hallazgos. Un ejemplo claro ha sido la coleccion de Diego de
Anaya, en un centro, Salamanca, que la historiografia artistica no ha con-
cedido, un papel relevante en las redes de circulacién libraria del territorio.

En efecto, su conducta general no muestra variantes significativas a las
descritas para la nobleza y las altas jerarquias castellanas de finales del
siglo x1v y comienzos del xv. Sin embargo, si que su actitud aporta sugeren-
tes matices a la hora de realizar sus encargos y adquisiciones, especialmen-
te, al conjugar ambas acciones en virtud de los usos y funciones de cada
ejemplar. Asi, se ha visto que durante su tortuosa estancia al frente de la

DOI10.1344/Materia2021.18-19.3

miso de Caspe: 1396-1420»,
Artigrama, nim. 26, 2011, p.
431-477:435. No obstante, la
produccién de la region ha sido
notablemente estudiada uno de
sus primeros referentes se en-
cuentra en Pere BoHicas, La
ilustracion y la decoracion del
libro manuscrito en Catalufa:
contribucion al estudio de la
historia de la miniatura cata-
lana: periodo gético y renaci-
miento, Barcelona: Asociacion
de Bibliéfilos de Barcelona,
1960. La exhaustiva produc-
cion posterior de numerosos
autores impide incorporar una
relacion sintética de trabajos,
injusta por necesidad, pero
véanse los trabajos de R. Alcoy,
J. Planas Badenas, G. Coll i
Rosell, 1. Escandell o, mas re-
cientemente sobre los manus-
critos hebreos, de A. Barcelé.

57 Para una aproximacion
a los modos y formas en las
que se producen los intercam-
bios artisticos durante este
periodo en Toledo, véase Lu-
cia Lahoz, «La esculturaen la
corona de Castilla: una poli-
fonia de ecos», Artigrama,
nim. 26, 2011, p. 243-286:
249-253.
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sede hispalense, con una edad muy avanzada y serios problemas de vision,
encarga la ejecucién de dos ejemplares de notable entidad a uno de los
iluminadores proximos a la actividad de la catedral. La iniciativa demues-
tra como mantiene vivo el interés por sus libros, una coleccién que superaba
ya ampliamente el centenar, a la que no descuida, incluso, durante el perio-
do mas decadente de su actividad politica y eclesiastica.

Por otra parte, la exhumacion de los registros contables de la fabrica ca-
tedralicia permitié limitar el corpus de obras del controvertido iluminador y
copista Pedro de Toledo, quien estuvo a punto de ser transformado por la
critica en una suerte de Juan de Carrién sevillano, en tanto que llegd a hacér-
sele responsable de un amplio y variado corpus. La incorporacién de los dos
testimonios inéditos de Diego de Anaya permite apurar algunas cuestiones de
su personalidad artistica, si bien todavia es necesario realizar un andlisis por-
menorizado de su implicacion en los trabajos, de su actuaciéon como ilumina-
dor, como copista o bien como responsable de un taller de creacién de libros.

En definitiva, los dos nuevos ejemplares que se suman al corpus inducen
a reconsiderar la produccion y las redes de circulacion y creacién del libro
en los confines de la Corona de Castillay, sobre todo, en sus vinculos con el
resto de los espacios culturales de la Peninsula Ibérica.

Jorge Jiménez Lopez

Universidad de Zaragoza
jorgejimenez@unizar.es
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Dos manuscritos en busca de autor: Pedro de Toledo, copista e iluminador en Sevilla

Dos MANUSCRITOS EN BUSCA DE AUTOR: PEDRO DE TOLEDO, COPISTA E ILUMINADOR EN SEVILLA

El arzobispo Diego de Anaya (1357-1437) agrup6 una de las colecciones de libros mas notables de
la Castilla tardomedieval. Las formas a través de las que fue haciendo acopio de sus ejemplares
fueron diversas, dada la variedad de usos y funciones que tuvieron a lo largo de su trayectoria. Los
dos manuscritos seleccionados en esta ocasion (BGH, Ms. 2638 y Ms. 1906) permiten ahondar en
los encargos de su etapa final, al frente de la didcesis sevillana. La mencién en su testamento a Pedro
de Toledo y la proximidad de los repertorios con sus trabajos contribuyen a perfilar nuevos aspectos
de la personalidad artistica del controvertido personaje.

Palabras clave: Pedro de Toledo, manuscritos iluminados, Sevilla, Salamanca, Castilla.

Two MANUSCRIPTS IN SEARCH OF AN AUTHOR: PEDRO DE TOLEDO, COPIST AND ILLUMINATOR IN SEVILLA

The Archbishop Diego de Anaya groups one of the most remarkable book colections in the late Me-
dieval Castilla. He collected his copies in many different ways, given the variety of applications they
had throughout its trajectory. The two selected manuscripts (BGH, Ms. 2638 y Ms. 1906) enable to
go deep into the orders in his final pase, in charge of the Sevillian diocese. The reference to Pedro de
Toledo in his Will, and the proximity of the repertoires to his work contribute to outline new aspects
of the controversial artistic personality.

Keywords: Pedro de Toledo, illuminated manuscripts, Sevilla, Salamanca, Castilla.
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