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INTRODUCCION

Pasajes de ida y vuelta se compone de una serie de imagenes compuestas por manchas
acrilicas sobre imagenes fotograficas, es decir fotografia intervenida. Las imagenes son
desprendidas de su significado original, a través de la pintura, convirtiéndose en lugares
impersonales e indefinidos. La obra de arte comienza siendo una idea influenciada por
el entorno cercano, mas bien se trata de entornos cercanos, sobre los que voy a hablar en
este proyecto.

Actualmente mi vida se ve afectada por un continuo movimiento, constantes viajes que
hacen que las estancias en mis destinos sean temporales por diferentes motivos. Estos
destinos son Zaragoza, Teruel y Madrid. El moverme de una ciudad a otra durante tanto
tiempo me ha llevado a estar en muchos lugares pero no pertenecer a ninguno de ellos.
Esa pérdida de los lugares es la que pretendo plasmar en el proyecto. Asi, se han tomado
fotografias de dichas ciudades y alrededores y se les ha negado su significado real con la
intervencion de la pintura, transformandolas para crear unas imagenes nuevas. Un conti-
nuo hacer, deshacer y rehacer, como en los viajes.

La fusion de la fotografia y la pintura no es una mera decoracion, sino que en cada una
existe una relacion con sus formas y la composicion, asi como un velo, sin llegar a negar
del todo esa imagen fotografica. Las dimensiones de las fotografias en blanco y negro son
de 20x30 cm y las de color son de 40x60 cm. La razén por las que unas son en blanco y
negro y otras en color es porque queria intervenir con el color de la pintura en diferentes
soportes y con resultados distintos.

Los objetivos de este proyecto son llevar a cabo el desarrollo de un libro de fotografias
que recoja una mirada un tanto personal sobre ciertos lugares con la intenciéon de mostrar
de una manera muy distinta esos lugares; fusionar dos expresiones artisticas, la fotografia
y la pintura; trabajar sobre la realidad y la apariencia e investigar sobre un nuevo lenguaje
a través de las formas, el color y a composicion.

Alo largo de esta memoria se hablara sobre como se origin6 laidea del proyecto, los antece-
dentes personales asi como una serie de autores que han servido de influencia, las relaciones
de la fotografia con la pintura y una referencia al libro de artista. Seguido de un detallado
desarrollo del proyecto junto con las imégenes y los aspectos mas técnicos de todas ellas.



Por ultimo una pequefia conslusion de todo lo que a supuesto este trabajo y lo que se ha
querido aportar junto con un anexo de un proyecto colectivo paralelo a este, los cuales
estan relacionados. Como dice Man Ray: “Fotografio lo que no quiero pintar y pinto lo
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que no puedo fotografiar”.

Durante la segunda mitad de la carrera, he tenido en mente realizar un proyecto en el
que se fusionaran o se utilizasen varias técnicas artisticas a la vez y mi reciente interés
por la fotografia en la carrera me llevd a eso. Anteriormente utilizaba la fotografia, no
como obra ni como resultado final sino como parte del proceso artistico. Al principio las
empleaba para diferentes bocetos en las composiciones pictoricas. Poco a poco con la
asignatura de fotografia junto con unos cursos de fotografia en una escuela de Madrid se
ha consolidando un proyecto fotografico como parte de mi discurso también, hasta con-
vertirse en la obra en si.

Me interesaba las cualidades tanto de la fotografia como de la pintura, asi como las ima-
genes sugerentes. De esta manera puedo jugar con el significado de cada una de ellas y
cambiar su percepcion.

La obra de Gerhard Ritcher me inspird desde el principio llevdndome a indagar en la
relacion entre pintura y fotografia asi como sus diferencias. Considero que su manera de
llevar su paleta de colores al papel o al lienzo es algo extraordinario, sin obviar toda la
historia que lleva detras.

Los viajes momentaneos son actualmente mi forma de vida. Por distintos motivos mis
estancias en diferentes ciudades son temporales. Por ello estoy en continuo movimiento y
los entornos que me rodean son multiples. De ahi surgieron fotografias de aquellos luga-
res de paso, aunque esas fotografias muestren la realidad, no son escenarios reconocibles.
La mayoria de ellas han sido tomadas en Zaragoza (lugar de origen), en Teruel (lugar
universitario) y Madrid (lugar actual y posiblemente futuro). El moverse de una ciudad a
otra durante tanto tiempo me ha llevado a estar en muchos lugares pero no pertenecer a
ninguno de ellos.

Las fotografias pueden ser sugerentes sin tener ninguna intervencion, pero al igual que
desde sus inicios la fotografia ha sido manipulada en el laboratorio y mas adelante con
software informaticos, he querido modificar la realidad de esta manera, ocultando las
imagenes con la pintura, negandolas de su significado, de su identidad.

! GONZALEZ FLORES, Laura. “De disyunciones, conjunciones y equivocidades: ocho pensamientos
aforisticos en torno a la fotografia y la pintura”.En Exit N°47 Foto y pintura. Exit, Imagen y Pintura,
2012.



La elaboracion del proyecto tiene una relacion directa e indirecta con las asignaturas cur-
sadas en el grado de Bellas Artes. Para ello se han aplicado todos los conocimientos tanto
teoricos como practicos obtenidos en estos afos, ya sea tanto del docente, de la materia,
de los compaiieros, de experiencias. Influyendo en nuestras obras y en el rumbo que van
a seguir para determinar el tipo de proyecto que queremos realizar.

Asignaturas como Taller de Pintura, Taller de Fotografia y Color son las principales a
nivel formal y técnico. También Disefio Gréfico para la maquetacion y la edicion de este
proyecto, tanto en el libro como en la memoria. Otras asignaturas como Historia del
arte y Ultimas tendencias son esenciales para la contextualizacion historica y artistica,
estilos, autores que han influido en el proyecto. Asimismo la materia de Metodologia de
proyectos nos proporciona conocimientos y técnicas para la elaboracion de un proyecto y
Discurso Artistico para elaborar nuestro propio discurso.

Mis intervenciones artisticas han sido siempre desde dentro, aportando y mostrando una
parte de mi; tratando temas universales como la soledad, los miedos y las ausencias de
una manera personal, sin pretensiones sociales, solamente haciendo algo sincero que ne-
cesitaba expresarlo. El tema no es algo nuevo, esa falta de identidad de la que se ha habla-
do, de ocultar la realidad, se ha llevado a cabo también en otros trabajos. Tanto en pintura
como en fotografia, pero por separado. Uno de ellos fue una serie de retratos en los que
se jugaba con objetos o partes del cuerpo para velar la identidad de cada individuo, sobre
el rostro y la mascara mas concretamente. (Véase figura 1 y 2). También en lo referente a
pintura, realicé un triptico de tres retratos de un mismo modelo con tres mirada distintas,
tres caminos distintos, una busqueda continua de saber quién eres. (Véase figura 3).

Fig. 1 Fig. 2




1 REFERENTES Y CONTEXTO ARTISTICO



1.1 Relacion entre la fotografia y la pintura

La aparicion de la fotografia, sobretodo como creacion artistica, esta vinculada a la pin-
tura. Han estado en constante didlogo, tanto de enfrentamiento como de convivencia 'y de
apoyo. La fotografia es la mimesis de la realidad y ha servido a los pintores como proceso
para trasladarlo al lienzo, como realidad o para modificarla, asi como a los arquitectos.

Desde sus comienzos, la fotografia ha querido emular el estilo de la pintura, como el pic-
torialismo, este movimiento fotografico de pretensiones artisticas que se desarrolla a nivel
mundial entre finales de los afios 1880 y el final de la Primera guerra mundial. Se distan-
cian de la realidad para que sus fotografias sean s6lo imagenes y no una mera reproduc-
cion de la realidad, manipuladas por la utilizacion de enfoques imprecisos y tonos sepias.
Los temas que eligen los pictorialistas, sefialan una fuerte influencia del Impresionismo.

Como hemos dicho, la fotografia es mimesis de la realidad, pero hasta la aparicion de la
fotografia en color su reproduccion era en blanco y negro o en sus tonos virados. Asi,
las fotografias eran ’manipulada en el laboratorio con la intervencion de la pintura sobre
la foto; unas veces para mejorarla, retocandola con un pincel sobre el negativo, para los
contrastes, detalles, etc ?; y otras se introducia el color, pintando de forma manual las
fotos 3.

En el siglo XX, la intervencion de la pintura en la fotografia ya no daba como resultado
unas fotos con pintura, sino que iba mas alla de la técnica; dando importancia a la crea-
cion y a un arte hibrido, a unas fotografias pintadas. El arte de las vanguardias fue una
época de cambios, de transformacion, asi como en la vida y la sociedad, donde los estilos
comienzan a fusionarse: la creacion, el proceso, la accion del artista en el arte es lo pri-
mordial. Un arte en el que todo vale, sin limites, con la creacion de nuevos géneros. Los
lenguajes de los estilos se entrelazan dando lugar a los metalenguajes.

2 Algunas veces era causa por motivos ideologicos y sociolégicos, como por ejemplo los retratos de la
gente indigena en las colonias, retocaban en el negativo el color de la piel para que apareciese en el posi-

tiva mas clara.

3 El procedimiento de iluminar o colorear los daguerrotipos se hacia inmediatamente después de aplicarles
el tono dorado y una vez ya estaban secos. Se utilizaban pigmentos en polvo finamente molidos, se aplica-
ban con un pincel muy fino y el exceso se soplaba. Los artistas generalmente daban tono a la piel y aplica-
ban oro y plata liquidos para resaltar las joyas. Para acentuar los brillos, raspaban suavemente la superficie
metalica del daguerrotipo.



Los artistas utilizaban la fotografia de manera ilimitada. Principalmente fueron los da-
daistas y surrealistas los que tomaron punto de partida. El fundamento del arte ya no es
tanto la técnica sino la creacion. Artistas como Man Ray, Picasso, Moholy-Nagy, Dali,
El Lissistzky o Max Ernst, trabajaron con la combinacion de medios; en este caso de la
foto y la pintura, interviniendo en las fotos de diferentes maneras; pintando sobre ellas,
rayando los negativos con dibujos, collage, etc.* También, en el proceso de intervenir con
la pintura hay un azar controlado, influido por los dadaistas. La pintura invade la foto, y
esta ultima se escapa de la pintura.

Después de la Primera Guerra Mundial, la fotografia induce una nueva forma de ver, des-
conocida hasta la fecha. Las imagenes parecen cuadros abstractos, donde los colores y las
formas indefinidas simulan pinturas no figurativas y la realidad se transforma. Eran iméa-
genes de la abstraccion donde empleaban diferentes enfoques y nuevas percepciones de
la realidad. En paralelo, la evolucion de la pintura se ha visto modificada también por el
crecimiento de la fotografia. Cuando se vuelve mas abstracta la foto, la pintura responde
con el hiperrealismo. A continuacién se muestran una serie de cuatro fotografias abstrac-
tas y cuatro cuadros pictoricos hiperrealistas de diferentes autores contemporaneos.

Minor White, Ritual Rocks. ErnstNHaas, La suerte de Capa, Pamplona,
Espafia, 1956.

Ernst Haas, Black Wave, 1966. Ernst Haas, Lights of New York, 1970.

4 Gonzalez Flores, Laura. Fotografia y pintura: ;dos medios diferentes?. Gustavo Gili, Barcelona, 2005,
p-201.
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Fig. 4 Roberto Bernardi, Faces, oil on
canvas, 2009.

Fig. 5 Alyssa Monks, Smirk, oil on linen,
20009.

Fig. 6 Robin Eley, The Poet, Oil on Bel-
gian linen.

Fig. 7 Antonio Loépez, Madrid desde
Torres Blancas, Oleo sobre tabla 1974-
1982.

La fusion es algo propio de nuestros tiempos, no solo en el ambito del arte sino en la
vida. La pintura y la fotografia se diferencian principalmente en su técnica, una es ma-
nual y la otra es mecdanica, pero como se ha comentado anteriormente, desde las van-
guardias la técnica ya no es lo importante. En la arte contemporaneo existe una linea casi
inexistente entre estos géneros. En estos casos la técnica manual de la pintura se emplea
para reproducir la realidad y por el contrario la técnica mecanica de la fotografia refleja
otro mundo. Esa diferencia entre ambas se ha convertido en hibridacion y ambigiiedad.
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En 1975 se realizo la exposicion New Topographics: Photographs of man-altered lands-
cape °, con fotografos como Roberts Adams, Bernd y Hilla Becher, Lewis Baltz, entre
otros. Supuso un cambio en la vision de la fotografia de paisaje y en la fotografia contem-
poranea con una nueva estética y concepto del paisaje; el paisaje del siglo XX donde la
naturaleza ha sido alterada por el hombre y el desarrollo industrial y tecnologico. Las fo-
tografias forman un conjunto de espacios frios e impersonales, no prima su singularidad,
lo interesante es verlas conjuntamente. Asi como los contrastes, las texturas y las formas
puras y geométricas que configuran estos paisajes arquitectonicos. No podemos olvidar
la influencia del arte y la arquitectura minimal en este proyecto. Particularidades como
impersonalidad y anonimidad de los espacios, la pureza y geometrizacion de las formas

asi como la ausencia de gestualidad, establecen la estética de este género.

Fig.8 Lewis Baltz, Tract house no 22, 1971.

Fig.9 Lewis Baltz, Tract house, Irvine, Cali-
fornia, 1970.

Fig.10 Lewis Baltz, Public Places, Berkeley,
California, 1972.

Fig.10

Se ha hablado sobre la relacion de la fotografia y la pintura en la historia del arte, del
proceso y la evolucion del color en la fotografia, de las influencias de la poética minimal
y sus formas y a continuacion se va a detallar mas concretamente en algunos y principa-
les autores (pintores y fotografos) que emplean la fusion de estos dos géneros para crear
sus obras.

5 Véase http://lamonomagazine.com/
Véase http://altfoto.com/
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1.2 Referentes artisticos

Helena Almeida

Artista portuguesa que junto con otros determinaron una transformacion estética en el
arte portugués. Su obra se basa en el cuerpo y el espacio como narracion y en la necesidad
de superar los limites del marco fotografico. En el dentro y fuera, el espacio interior y el
espacio exterior. Cuando es fotografia se siente parte de la obra habitando el plano de la
imagen, después interviene en la fotografia pintandola y construye una apreciacion dis-
tinta de la imagen donde la autora participa dentro y fuera de ella. Aunque principalmente
trabaje en blanco y negro sus fotografias, también utiliza el color (pintado); inicamente
el azul, representando el espacio y el rojo como pasion y composicion.

Helena Almeida, Pintura habitada,
1976

Helena Almeida, Pintura habitada, 1976
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Pere Formiguera

Fue uno de los iniciadores de la fotografia en Espafia. Junto con Fontcuberta trabajaron
la fotografia escenificada, vinculada con el mundo onirico y el surrealismo. En su obra, la
fotografia experimenta distintos procesos como la hibridacion, la apropiacion, la ficcion,
etc. Algunas de sus creaciones, forman parte de un procedimiento de hibridacion entre la
fotografia y la pintura, una fusion ilimitada. Sus intervenciones consisten tanto en pintar
las fotografias, rayandolas o alterandolas con un punzon. ¢ Su pincelada es muy gestual,
relacionado con el expresionismo abstracto y el surrealismo. Sus fotografias, como gesto
ir6nico, aluden a la forma de pensar de que el gesto tiene gran valor en la produccion
artistica. También, en cuanto a la apropiacion, utiliza imagenes del pasado, en las cuales
interviene su pintura en ellas descontextualizdndolas de su significado inicial para darle
uno nuevo.

Pere Formiguera, serie Porta
1987. d’aigua, 1989.

Pere Formiguera, serie Escenarios de una guerra,

Pere Formiguera, serie Nens il-lustres, 1985. Pere Formiguera, serie
Dialegs amb la pintura,
2004/06.

¢ Véase www.pereformiguera.com
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Nanna Hanninen

Esta fotografa finlandesa también entra dentro de los artista que fusionan la fotografia y la
pintura. Su tema es diferente, trata sobre la naturaleza y la vida artificial. Plants/Objects/
Trees/People//PAINT es una serie de fotografias en las que asoman elementos de la na-
turaleza y sobretodo la naturaleza de su entorno en blanco y negro donde la pintura cues-
tiona esa realidad. Esta artista se ocupa de los antonimos lo natural contra lo artificial, la
figuracion contra la abstraccion, lo real frente a lo falso, asi como la fotografia en blanco
y negro frente a la de color.

Nanna Hénninen, People IV, 2012. 12\1(;11{111121 Hanninen, Plant IV,

Arnulf Rainer

Este pintor austriaco estuvo muy influido por el surrealismo y el expresionismo abstrac-
to. Estudi¢ la disgregacion Optica y la desaparicion de las formas. Sus overpaitings son
retratos y autorretratos en los que interviene con colores negros y rojos, colores violen-
tos y con fuerza, dandole importancia al gesto. Tacha su rostro con trazos agresivos.
Sus obras resultan muy violentas y gestuales.

Arnulf Rainer, Untitle, 1974. Arnulf Rainer, (jntitle. 1974.
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Dario Villalba

Precursor del uso de la fotografia como pintura en Espafia. Investiga sobre el limite entre
la pintura y la fotografia, ademds del aspecto de la instalacion en sus obras. Para ello el
lenguaje de las vanguardias le ha servido para fusionar la imagen fotografica y la pintura.
“En mi obra la pintura es fotografia y la fotografia es pintura”, afirma el artista. La figura
humana es la que predomina en sus obras, llevado la imagen pléstica a otro nivel. Esos
cuerpos, con la plasmacion de la fotografia, la materia pictorica y la utilizacion de ciertos
elementos los transforman en objetos y por tanto en obras tridimensionales. Sus fotogra-
fias las traslada a lienzos que emulsiona y modifica con la pintura y encierra a través de
materiales como el metacrilato. Sus cuadros se llenan de una atmdsfera casi espiritual,
tanto por las creencias religiosas del artista y su personalidad como por las técnicas que
utiliza.

<
-

Dario Villalba, Chap Ero-Chap Hero-Chap Eros (Maternidad, verde),
Varnish, oil, pencil and photographic emulsion on canvas, 1999-2000.

Dario Villalba, La oracion, 1993.
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Robert Rauschenberg

Artista estadounidense, famoso por sus Combine Paintings (pinturas combinadas), rea-
lizados con objetos cotidianos. En ellos también utiliza los collages fotograficos a través
de fotografias que transfiera al soporte mediante la serigrafia y litografia y que luego
interviene con una pintura expresionista abstracta. Sus fotos son tomadas de otros medios
o incluso de otros artistas. Las obras de Rausenberg se desarrollan entre el expresionismo
abstracto, con una pintura gestual pero a la vez mecanica y el arte pop, con una tematica
popular y técnicas como la serigrafia.

Robert Rauschenberg, Express, 6leo sobre lienzo con seri- Robert Rauschfbnberg
grafia, 1963 Retroactive I, Oleo y
serigrafia sobre lienzo,

1964.

Richard Prince

Este pintor y fotografo trabajé también bajo los planteamientos del apropiacionismo ame-
ricano de los afos 70 y 80, en este caso con imagenes de Picasso, debido al impacto que
tuvo para el autor, llevandolas al lienzo y pintando sobre ellas para crear otras, relaciona-
das directamente con Picasso en todos los sentidos, con sus desnudos femeninos distor-
sionados con los rostros cubistas que evocan las mascaras africanas.

Richard Prince, Sin titulo, serie Prince/Picasso, 2011.

Richard Prince, Sin titu-
lo, serie Prince/Picasso,
2011.

17



Gerhard Richter

Es uno de los pintores contemporaneos mas importantes del siglo XX, su objetivo con la
pintura en los cuadros figurativos era servirse de ella como instrumento para la fotografia.
Sus obras forman un conjunto de metalenguajes donde el fin es la obra de arte y donde la
creacion no subordina la técnica al estilo. Empieza con una pintura borrosa en sus cua-
dros que asemejan el flou fotografico, ese efecto borroso o difuminado que se genera con
la variacion del enfoque de la cadmara fotografica; ¢l lo realiza con pintura y pincel. Méas
adelante este proceder se intensifica, mediante la intervencion de una serie de fotografias
sobre su vida, su entorno y sus viajes a través del color, en este caso del 6leo.

Gerhard Ritcher, Sils Maria, Oil on photograph,
1989.

Una fusion entre la fotografia y la pintura, donde a primera refleja la realidad, capta un
instante de esa realidad, al yuxtaponer la segunda, esa realidad se pierde, logrando un ca-
racter mas atemporal. Esta técnica viene realizada también por el azar, un azar controlado,
influido por el dadaismo, como un juego. Utiliza especialmente la espatula en sus crea-
ciones sobre las fotografias, asi como lacas y sprays. La riqueza de su paleta de colores
de sus pinturas abstractas sigue muy presente en esta serie. Utiliza el color en todas sus
obras de arte de una manera asombrosa, en este caso el color se entrelaza con las image-
nes creando confusion e indeterminacion en lo que se ve, anulando la barrera que separa
la fotografia de la pintura, no hay limites en su arte.

Gerhard Ritcher, Untitled, Oil on photograph,
1996.
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1.3 El libro de artista

La fotografia no solo muestra la realidad con las imagenes, también esas imagenes po-
seen un caracter narrativo y secuencial. Desde sus inicios, se ha estudiado el punto de
encuentro entre estos dos aspectos de la fotografia (descriptivo y narrativo), llevandonos
a la elaboracion de un libro, un libro como contenedor de imagenes. La historia del libro
ha transformado su concepto hasta generar una nueva forma de expresion artistica para
éste.

La definicion de la palabra libro segun la Real Academia Espafola “es un conjunto de
muchas hojas de papel u otro material semejante que, encuadernadas, forman un volu-
men”. 7 Ahora bien, existen varios tipos de libros artisticos ya sean fanzines, libros de
fotografia, libros de artista o catalogos. En este caso se hablara sobre el libro de fotografia
y el libro de artista, relacionandolos. El libro de fotografia utiliza la fotografia para contar
una historia donde muestra la obra del autor y el libro de artista es la obra en si misma.

El concepto de libro de artista es iniciado a mediados del siglo XX por Edward Ruscha,
con sus libros de fotografia como Twenty-six Gasoline Stations en 1962y Every building
on the Sunset Strip en 1966 (véase figura 5). Otros antecesores de este género son los
poetas Mallarmé y Apollinaire, Duchamp, Moholy Nagy, Francis Picabia, Dieter Roth,
dadaistas, constructivistas rusos y futuristas, vinculados con la ruptura del texto y la pagi-
na tradicional. Nuevos soportes, formatos, materiales y contenidos conforman diferentes
tipologias del libro de artista.

Entre los libros de artista hay una clara diferencia-
cion, los libros de tnico ejemplar, como su nombre
indica, no se editan, solo hay un ejemplar y los libros SUNSET
seriados realizados manualmente, con autocopias SERIE
del primer modelo o editados por cualquier forma
de reproduccion mecanica. Los libros de ejemplar
unicos pueden ser libros de artista originales, libro
objeto, reciclados o intervenidos, tactiles, libros de
viaje; y entre los libros editados se distinguen los
libros de escritura, los conceptuales, libros de colec-
cion o catdlogo, libros de imagenes.

EDWARD RUSCHA

1 9 6

7 Véase http://www.rae.es
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2 METODOLOGIA DE TRABAJO



2.1 Desarrollo del proceso

El entorno que te rodea, las experiencias, las personas, la vida, son factores que contri-
buyen de forma tanto directa como indirecta en la creacion de la obra de arte. En mi caso,
en mi proyecto, lo es. No pretendo tratar sobre temas sociales, sino expresar de alguna
manera algo vivido, sentimientos, experiencias, etc., para asi dar como resultado algo
honesto y sincero.

Los viajes momentaneos son actualmente mi forma de vida. Por diferentes motivos mis
estancias en diferentes ciudades son temporales. Por ello estoy en continuo movimiento
y los entornos que me rodean son multiples. Estos cambios llevan consigo un estado de
inquietud e inestabilidad y por ello la sensacion de no pertenecer a ninguno de esos luga-
res. Una sensacion que he querido plasmar en algunas imagenes tomadas de estos lugares,
modificandolas con la intervencion de la pintura y en algunas con el uso del collage para
negar y anular su significado y por tanto la identidad de esos lugares.

El significado de viaje no solo responde al periodo de vacaciones, también es la accion
de trasladarse de un sitio a otro. Al hablar de lugar, (Iocus) nos referimos al espacio que
ocupa un cuerpo y las acciones también necesitan de un espacio para acontecer. Asi un
lugar es un espacio ocupado.

Tomando como referencia el entorno y los espacios se comienzan tomando fotografias de
aquellos lugares de paso en mis trayectos, lugares donde habito. Estos como he hablado
anteriormente son Madrid, Zaragoza y Teruel (y alrededores). Tres ciudades muy distin-
tas pero enlazadas en mi vida y en mi dia a dia. La camara utilizada es una Canon EOS
1000D. Algunas son tomadas dentro del vehiculo con el que viajo (tren, autobts o coche)
y otras son in situ. Estas fotografias representan imagenes no reconocibles de dichos luga-
res, es decir, no interesa que sean imagenes familiares ni habituales ya que lo que se ven
son formas arquitectonicas y minimalistas en la mayoria, de lugares urbanos y rurales,
exceptuando alguna con elementos de la naturaleza. La ausencia de presencia humana
incrementa el caracter atemporal de las imagenes y de la intervencion con la pintura.
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2.2 Aspectos técnicos

El conjunto se compone de 24 imagenes, inicialmente, estas imagenes se imprimieron en
dos tamaiios: 20 x 30 cm las de blanco y negro y 40 x 60 cm las de color. Después con
ellas, se realizaron composiciones con pintura acrilica sobre ldminas de acetato, composi-
ciones geométricas y minimalistas junto con composiciones mas abstractas con manchas
de pintura. Se interviene en las fotos pintando sobre ellas con acrilico.También se ha
utilizado pintura acrilica de la gama de colores de interferencia, puesto que estos colores
depende de por donde se miran se aprecian de una manera u otra, aludiendo a la percep-
cion de la imagen y su transformacion de la realidad. Esta se puede aplicar diluida en
agua, que le permite que sea mas fluida y asi cree una veladura mas sutil o de una manera
mas espesa y opaca. En consecuencia, la pintura tapa, oculta o vela parte de la imagen,
modificandola y creando una nueva. Esta imagen se hace, se deshace y se rehace con este
proceso. Ademas todos esos lugares al ser ocultados en cierta manera se les esta negando
de su significado primigeneo.

Para aplicar la pintura, he empleado espatulas y pinceles de diferentes tamafios y groso-
res, a modo de transfer, pegandolos a la fotografia y el collage, en algunas ocasiones, con
otras fotografias en color y mediante papel de acetato. También existe una relacion entre
la imagen fotografica con la pincelada empleada y las formas de su composicion. En las
imagenes donde hay formas organicas la pintura suelen ser manchas mas abstractas, asi
como en las que son escenas mas urbanas con formas y lineas arquitectonicas predominan
las composiciones pictdricas mas geométricas y lineales.

En la mayoria de las obras predomina dos eje de simetria, el determinado por la vertical
y el de la linea del horizonte, éste relacionado con la esencialidad del paisaje. Ademas se
han incluido otros tipos de escenarios que intervienen en un viaje, como son las estacio-
nes tomadas como puntos de referencia.

Como he dicho la primera parte consiste en la tomo de una fotografia, de un instante,
rapido y la segunda es el proceso pictdrico, en el que se necesita otro tipo de espacio y
de duracion. Asi pues existen dos tempos, uno momentaneo y fugaz y otro mucho mas
lento.
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Por ultimo he querido representar este proyecto como objeto, un libro, que contiene el
resultado de todos esos viajes. La utilizacion de programas de maquetacion y disefio ha
sido indispensable para su realizacion, tanto para el libro como para la memoria. Se ha
llevado a cabo una edicion de las fotografias en el programa Adobe InDesign.

Se han escaneado todas las imagenes e impreso en papel fotografico.A continuacion se ha
hecho una encuadernacion en acordedn con una faja de papel vegetal que recoge toda esa
informacion. La idea de que fuera en acordedn me sugirié mas como algo continuado, una
sucesion de imagenes que puedes ver durante un viaje; una historia contada de diferentes
maneras, ya que puedes observarlo como un conjunto todas esas fotografias o de manera
individual. También se puede leer el libro por el principio y por el final como un viaje de
ida y vuelta. Son como pequenas ventanas hacia otros lugares y al ser abierto del todo
forman la linea de horizonte.

Todo ello contenido en una caja con cierre de imén, forrada de papel estucado laminado
en mate. En la tapa superior se ha afiadido una ventana de metacrilato, aludiendo a esa
ventana desde donde veo esos lugares. Un pequefio contenedor en el que recoge un gran
contenido. La unica tipografia empleada en el libro ha sido el nombre del titulo y de la
autora en la faja. La fuente tipografica elegida ha sido una Highway Gothic, empleadas
por la Administracion Federal de Carreteras en las sefiales de trafico para autopistas y
autovias. Intensificando el caracter de viaje y haciendo referencia a la sefalética que se
ve en €l.
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3 IMAGENES DE LA OBRA

ZARAGOZA-TERUEL-MADRID
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Sin titulo, Técnica mixta, 20x30 cm, Zaragoza.

Sin titulo, Técnica mixta, 20x30 cm, Zaragoza.
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Sin titulo, Técnica mixta, 20x30 cm, Zaragoza.
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Sin titulo, Técnica mixta, 20x30 cm, Zaragoza.

Sin titulo, Técnica mixta, 20x30 cm, Zaragoza.

27



Sin titulo, Técnica mixta, 20x30 cm, Zaragoza.
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Sin titulo, Técnica mixta, 40x60 cm, Teruel.
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Sin titulo, Técnica mixta, 20x30 cm, Teruel.

Sin titulo, Técnica mixta, 40x60 cm, Teruel.
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Sin titulo, Técnica mixta, 20x30 cm, Teruel.
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Sin titulo, Técnica mixta, 40x60 cm, Teruel.

Sin titulo, Técnica mixta, 20x30 c¢cm, Teruel.
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Sin titulo, Técnica mixta, 40x60 cm, Teruel.

Sin titulo, Técnica mixta, 40x60 c¢cm, Teruel.
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Sin titulo, Técnica mixta, 40x60 cm, Teruel.
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Sin titulo, Técnica mixta, 20x30 ¢cm, Madrid.

Sin titulo, Técnica mixta, 20x30 ¢cm, Madrid.

35



Sin titulo, Técnica mixta, 20x30 cm, Madrid.

Sin titulo, Técnica mixta, 20x30 cm, Madrid.
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Sin titulo, Técnica mixta, 20x30 cm, Madrid.
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CONCLUSIONES

Cuando comencé a plantearme este proyecto, era primordial que fuera una obra pléstica
y/o fotografica. El descubrimiento del libro, en un curso sobre la creacion de libros de
fotografia, me llevo a querer dar forma a todo esto mediante un objeto y la creacion de un
libro, un objetivo que se ha completado.

El hecho de estar viajando continuamente de un sitio a otro, de moverte lleva consigo una
inestabilidad, unos procedimientos y repeticiones, el tiempo, lugares de paso, paisajes
reiterados, etc. Todo ello me supuso una necesidad de plasmarlo y reproducirlo.

Gracias a este proyecto me ha resultado mas facil y llevadero cada uno de los viajes. La
negacion de todos esos lugares han concebido para mi la creacion de pequenios nuevos
lugares.

El conjunto de imagenes da forma a un gran lienzo en el que las variantes son infinitas y
se podria proseguir con el proyecto, sin embargo mi intencién ha sido la de plasmar esa
idea primaria y todos esos viajes que conforman un estilo de vida que al igual que yo, lo
mantienen muchas personas y a servido como punto y final de un viaje. Un viaje tanto
universitario como personal. Todo ello da como resultado una serie de imagenes origina-
les, de momentos vividos, de instantes que se unen en una linea sobre el papel, la linea de
viaje. Unas fotos y unas pinturas que crean un todo, una obra, y esa obra a su vez forma
un conjunto de imagenes que establece asociaciones entre ellas. Ademas la fusion entre
las dos da lugar a fotografias que funcionan como pinturas y pinturas que funcionan como
fotografias.

Por tltimo, este proyecto ha sido el resultado de numerosos viajes de ida y vuelta a tres
ciudades distintas, relacionadas entre si, en las que he vivido simultaneamente durante un
afio y cada una me ha aportado algo. La union de estas ciudades ha supuesto también la
fusion de las dos expresiones artisticas.
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ANEXO

DESDE EL CRISTAL

Este proyecto forma parte de un libro fotografico colectivo, fruto de tres miradas diferen-
tes, llamado M(3). Ha sido realizado como un diario personal, ya que mi dia a dia es un
viaje continuo. Todas las fotografias han sido tomadas desde el vehiculo en el que viajo,
es decir desde el cristal, y por ello elementos como el movimiento y los reflejos son parte
de ello.

Se ha realizado simultdneamente con Pasajes de ida y vuelta pero con otros objetivos y
otro resultado aunque relacionados en cierta manera.

A continuacion se ha hecho una pequena seleccion de la serie fotografica con seis foto-
grafias como muestra de ello.
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