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A mis padres y mi hermano






Estas visiones vivas, fragmentos de lo que
leia en los pliegos y veia en sus grabados,
se dibujaban en su mente con indecisos
contornos, y junto a ellas resonabanle
nombres extrafios, como Valdovinos,
Roldan, Floripes, Ogier, Burtamonte,
Ferragls. Aquel mundo de violento
claroscuro, lleno de sombras que no paran
un momento, Mas vivo cuanto mas vago,
descendia silencioso y confuso, como una
niebla.

Miguel de Unamuno, Paz en la guerra






RESUMEN/ABSTRACT

La presente tesis doctoral se fundamenta en la consecucion de dos objetivos: estudiar
la difusién de la Historia de los siete sabios de Roma en Esparfia desde la primera traduccion
conservada y salida de las prensas zaragozanas de los hermanos Hurus hasta su impresion
en pliegos de cordel en los siglos XIX y XX, y analizar las transformaciones sufridas por esta
en su forma, formato y contenido a lo largo de todos estos siglos. La investigacion toma
como punto de partida los estudios parciales que se han desarrollado hasta ahora en torno al
corpus de textos que conforman la «narrativa caballeresca breve», y que demuestran que un
gran numero obras gestadas o traducidas en los dos Gltimos siglos del periodo medieval
supieron valerse de la imprenta como medio de supervivencia gracias a la mediacion de la
labor de una serie de tipografos movidos por los beneficios comerciales. Para ello, se toma
como punto de partida la génesis y constitucion del ciclo occidental de los Siete sabios de
Roma para centrar la atencion en la anénima traduccion Historia de los siete sabios de Roma.
De este texto se ofrece un profundo estudio sobre su paso por la imprenta hasta su reescritura
en el siglo xix. En este recorrido se aborda no solo la materialidad de las ediciones, sino todo
el entramado que roded a su difusion, y que incluye las modificaciones textuales y los
distintos lectores que pudieron tener la obra en sus manos. En Gltima instancia, se pretende
demostrar que el éxito editorial de la obra en la imprenta se debié a su capacidad para
adaptarse a los distintos contextos de recepcién. El estudio se completa con una edicién
critica que transcribe y pone en comdn todos los testimonios conservados de la obra en

cuatrocientos afios y el texto que muestran los pliegos de cordel decimonénicos.

The following PhD dissertation focuses on the achievement of two main goals: the
study of the Historia de los siete sabios de Roma’s dissemination in Spain from its translation
and printing inside Hurus brothers’ printing house to its rewriting in 19" century’s
chapbooks, and the analysis of its material and textual transformations along these centuries.
This research has its starting point on the incomplete studies developped over the corpus of
«narrativa caballeresca breve». These studies show how a considerable number of literary
works that were created or translated in the last two centuries of the Medieval period took
advantage of the printing to survive thanks to some printers’ procedures and their ambition
of commercial benefits. The starting point of the current research was the origin and

constitution of the Seven sages of Rome cycle and the translated text known as Historia de



los siete sabios de Roma. From that point, the research offers a deep outlook on its journey
as a printed text from the incunabulum to its rewriting in the early 19th century, and makes
special attention not only on the editions’ materiality but also on the circumstances that
surrounded its dissemination, which includes textual variations and the different readers who
could have taken the book in their hands. Finally, the aim is proving that the work’s printing
success was due to its ability to adapt itself to varied reading backgrounds. The dissertation
closes with a critical edition that transcribes and puts all the preserved witnesses together, as

well as the text shown in the chapbook editions.
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INTRODUCCION

La presente tesis doctoral tiene su origen en el trabajo presentado en el afio 2015
como cierre del Master en Estudios Hispanicos de la Universidad de Zaragoza bajo el titulo
de Los Siete sabios de Roma. Estudio y edicién. En él se pretendian contextualizar los inicios
de la Historia de los siete sabios de Roma en la imprenta espafiola dentro de las lineas
marcadas por el proyecto de investigacion del Ministerio de Industria y Competitividad
«Reescrituras y relecturas: hacia un catalogo de obras medievales impresas en castellano
hasta 1600 (COMEDIC)» (FF12012-32259)%, dirigido por la Dra. Maria Jesus Lacarra y
centrado en la difusion de obras medievales en la imprenta quinientista, y en el que me
integraria al afio siguiente tras incorporarme a los estudios de doctorado con un contrato
predoctoral de Formacion de Profesorado Universitario (FPU)2.

Para la realizacion del trabajo de investigacion que aqui se presenta, se partié de dos
objetivos principales: estudiar la difusion de esta obra en Espafia desde la primera traduccion
conservada y salida de las prensas zaragozanas de los hermanos Hurus hasta su impresion
en pliegos de cordel en los siglos Xix y XX, y analizar las transformaciones sufridas por esta
en su forma, formato y contenido a lo largo de todos estos siglos. La trascendencia de esta
investigacion se sustentaba en la parcialidad de los estudios previos existentes en torno a
esta obra, que se centraban mayoritariamente en la descripcion de los ejemplares ya
descubiertos y que evidenciaban la escasez de testimonios conservados frente al éxito que
conocio el texto, avalado por su larga pervivencia en la imprenta.

Nieves Baranda, en un articulo publicado junto a M.2 Carmen Marin Pina en 1994 en
la revista Romanistisches Jahrbuch sobre las historias caballerescas®, ya resalto parte de la
problematica existente en torno a los estudios realizados sobre el denominado «género
editorial» de la «narrativa caballeresca breve» en el que fueron clasificados los Siete sabios
de Roma. En primer lugar, se centraba en la ausencia inicial de caracterizacion de un género

que, de haberse realizado, habria favorecido un estudio de conjunto del corpus. El resultado

1 Mi colaboracion continué con el siguiente proyecto: «Catalogo de obras medievales impresas en castellano
(1475-1601): nuevas investigaciones» del Ministerio de Economia y Competitividad (FFI2016-75396-P)
también bajo la direccion de la Dra. Maria JesUs Lacarra.

2 Ayudas para la Formacién de Profesorado Universitario (FPU) dentro del subprograma de formacion y
movilidad del Ministerio de Educaci6n, Cultura y Deporte (FPU014/01331).

3 Nieves BARANDA, «La literatura caballeresca. Estado de la cuestion. 1. Las historias caballerescas breves»,
Romanische-Jahrbuch, 45 (1994), pp. 272-294.
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de esta falta de vision integral habia supuesto la aparicion de estudios parciales de algunas
obras y centrados especialmente en la tradicion manuscrita y en elementos tematicos
comunes, pero no en los aspectos mas puramente editoriales. Ante este campo todavia casi
sin arar, Baranda reivindicaba la necesidad de elaborar un catalogo de obras y ediciones que
permitiese arrojar algo de luz sobre muchos de los testimonios impresos en los siglos xviii
y XIX sin pie de imprenta y con escasa presencia en los repertorios y catalogos de bibliotecas.
También destacaba la necesidad de centrarse en ciertos periodos ignorados por la critica,
como el siglo xviI, —aunque de los siglos XVIiI 'y XIX apenas se cuenta con las aportaciones
de conjunto de Lopez*, Caro Baroja®, Marco® o Botrel” para la prosa—, y de elaborar
ediciones criticas, de las que se carece o0 de las que es necesaria una actualizacion por la
aparicién de nuevas ediciones y la evolucién del método filologico. Solo la reunién de todos
los aspectos anteriores permitiria, segun esta investigadora, poder conocer la trayectoria de
la obra en la imprenta, la especializacion de los impresores y su comercializacion y, mas
importante, obtener una perspectiva global de su transmision y analizar las correcciones
textuales, modernizaciones del contenido y cualquier otro aspecto que permitiese acercarnos
a la evolucion de las expectativas de lectura de unos lectores distribuidos a lo largo de poco
mas de cuatro siglos. Sin olvidar, continuaba Baranda, el examen de la materialidad de los
impresos Y la relacion entre forma y contenido para poder hallar posibles semejanzas que
permitiesen compararlas con otras obras y establecer, asi, similitudes y disimilitudes
editoriales.

Esta tesis partia de la ambicion de querer cubrir uno de esos vacios con la Historia

de los siete sabios de Roma. Para poder sembrar este terreno baldio fue necesario abandonar

4 Frangois LOPEZ, «Notes sur le fonds ancien de récits en prose dans la “literatura de cordel”», en Les
productions populaires en Espagne 1850-1920, Paris, Centre National de la Recherche Cientifique, 1986, pp.
9-23.

% Julio CARO BAROUA, Ensayo sobre la literatura de cordel, Madrid, Istmo, 1990.

6 Joaquin MARCO, Literatura popular en Espafa en los siglos xviil y xix, Madrid, Taurus, 1977, 2 vols.

7 Jean-Frangois BOTREL, «Literatura de cordel», en Diccionario de literatura popular espafiola, Joaguin
Alvarez Barrientos y Maria José Rodriguez Sanchez de Ledn, coords., Salamanca, Colegio de Espafia, 1997,
pp. 179-185; «La littérature de cordel en Espagne. Essai de synthése», en Colportage et lecture populaire.
Imprimés de large circulation en Europe. xvi-xix® siécles, R. Chartier, y H. J. Lisebrink, eds., Paris, IMEC
Editions-Editions de la Maison des Sciences de I'Homme, 1996, pp. 271-281; «Aspects de la littérature de
colportage en Espagne sous la Restauration», en L'infra-littérature en Espagne au xIx® et Xx® siecles. Du roman
feuilleton au romancero de la guerre d'Espagne, Grenoble, Presses Universitaires de Grenaoble, 1977, pp. 103-
121; «Les historias de colportage: essai de catalogue d’une bibliothéque bleue espagnole (1840-1936), en Les
productions populaires en Espagne, 1850-1920, Paris, CNRS, 1986, pp. 25-62; «Une bibliothéque bleue
espagnole? Les historias de cordel (xvie-xix® siecle)», en Actes du colloque organisé para la Bibliothéque
municipale a vocation régionale de Troyes en collaboration avec I'Ecole nationale des chartes (Troyes, 12-13
novembre 1999), Paris-Troyes, Ecole des Chartes-La Maison du Boulanger, 2000, pp. 193-209; «EI género de
cordel», en Palabras para el pueblo. Aproximacion general a la literatura de cordel, Luis Diaz G. Viana,
coord., Madrid, CSIC, 2000, Vol. I., pp. 41-69.
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una perspectiva centrada exclusivamente en el texto y en los estudios literarios, para intentar
abarcar un horizonte mucho méas amplio y ambicioso como era el de los estudios
interdisciplinares. Por ello, fue necesario abrazar también otras disciplinas que me
permitiesen acercarme a la materialidad de los impresos, como la incunabulistica y los
estudios sobre libro antiguo y moderno desarrollados por, entre otros, Moll®, Martin Abad®,
Pedraza Gracia'® o De los Reyes Gomez*!, y al analisis de la iconografia, cuya importancia
ha puesto de relieve la biblioiconografia, heredera en la tradicion hispana de la Textual
Iconography a partir de la tradicion italiana asentada por Donati*?, y aplicada en Espafia por
Fernandez Valladares®. Por supuesto fue imprescindible servirme de la historia del arte,
puesto que los grabados, como obras de arte, necesitaban ser contextualizados dentro de la
produccidn artistica de su tiempo. Importantes han sido también los estudios linguisticos
diacrénicos, pues una obra que se transmite durante cuatrocientos afios evoluciona
necesariamente y muestra distintos estados de la lengua e incluso rasgos dialectales, y las
premisas de la critica textual, ya que la filiacion de todos los testimonios conservados
constituia un apoyo mas al servicio de la investigacion que podia arrojar luz sobre las
relaciones entre impresores y el traspaso de ediciones. Por ultimo, fue imprescindible
sumergirme en los planteamientos de las investigaciones orientadas al estudio de la

recepcion, y encabezadas por la sociologia de la literatura y de los textos de Robert Escarpit!*

8 Jaime MoLL, «Para el estudio de la edicion espafiola del Siglo de Oro», en Livres et livraires en Espagne et
au Portugal (xvie-xx¢ siécles), Paris, Editions du Centre Nationale de la Recherche Scientifique, 1989, pp. 15-
25; De la imprenta al lector. Estudios sobre el libro espafiol de los siglos xvi al xvii, Madrid, Arco Libros,
1994 y Problemas bibliograficos del libro del Siglo de Oro, Madrid, Arco-Libros, 2011.

9 Manuel José PEDRAZA GRACIA, El libro espafiol del Renacimiento: la vida del libro en las fuentes
documentales contemporaneas, Madrid, Arco-Libros, 2008; Del autor al lector: el comercio y distribucion del
libro medieval y moderno, Zaragoza, Prensas de al Universidad de Zaragoza, 2017; Manuel José PEDRAZA
GRACIA, Yolanda CLEMENTE SANROMAN y Fermin de los REYES GOMEZ, El libro antiguo, Madrid, Sintesis,
2003.

10 Julian MARTIN ABAD, Los primeros tiempos de la imprenta en Espafia, Madrid, Ediciones el Laberinto,
2003; Los libros impresos antiguos, Valladolid, Secretariado de Publicaciones e Intercambio Editorial, 2004.

1 Fermin de los REYES GOMEZ, La imprenta incunable, el «nuevo arte maravilloso» de imprimir, Madrid
CSIC, 2015; PEDRAZA GRACIA, CLEMENTE SANROMAN Y de los REYES GOMEZ, El libro antiguo..., ob. cit.

12| amberto DoNATI, «Della biblioiconographia», Gutenberg-Jahrbuch, 39 (1964), pp. 294-298.

13 Mercedes, FERNANDEZ VVALLADARES, «Indicios y evidencias para la asignacion tipobibliografica de los
pliegos sueltos burgaleses del siglo XvI», en La literatura popular impresa en Espafiay en la América colonial:
formas y temas, géneros, funciones, difusion, historia y teoria, Pedro M. Catedra, Maria Sdnchez Pérez, Laura
Puerto Moro, Eva Belén Carro Carvajal y Laura Mier Pérez, coords., Salamanca, SEMYR, 2006, pp. 437-475;
«Biblioiconografia y literatura popular impresa: la ilustracion de los pliegos sueltos burgaleses (o de babuines
y estampas celestinescas)», eHumanista, 21 (2012), pp. 87-131.

14 Robert ESCARPIT, Sociologie de la littérature, Paris, Presses Universitaires de France, 1973.
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y D.F. Mackenzie®®, y en la historia de la lectura de Roger Chartier'®, para poder centrar mi
atencion en lo mas importante, el lector, sin el cual el fendmeno literario no tendria razén de
ser.

Para poder acometer tan codiciado objetivo, fueron de especial ayuda las dos
estancias investigadoras realizadas durante el disfrute del contrato doctoral y mi
permanencia en los estudios de doctorado. Durante la primera de ellas, cursada en la Queen
Mary University de London en 2017, pude acercarme a inspeccionar de primera mano y
examinar la materialidad de las ediciones de los Siete sabios contenidas en la British Library,
y disfruté del acceso privilegiado a la editio princeps incunable de la obra, perteneciente a
una coleccion privada y depositada en la National Library of Scotland. En la segunda,
desarrollada en la Universidad Complutense de Madrid en 2018, completé mis
conocimientos sobre descripcion bibliografica y ultimé el analisis de los testimonios
localizados en bibliotecas universitarias y patrimoniales madrilefias.

El resultado final que se expone en esta tesis doctoral se ha estructurado en dos partes
diferenciadas pero complementarias entre si. La primera se destina al estudio introductorio,
que abarca desde el nacimiento de la coleccion de cuentos hasta sus ultimas ediciones
impresas en pliegos de cordel a principios del siglo XX, y esta organizado en ocho capitulos
donde se ha pretendido contextualizar las ediciones de los Siete sabios de Roma en el
panorama de la imprenta de cada momento. Los tres primeros procuran, a modo de estado
de la cuestion, ofrecer el panorama méas completo posible desde los origenes del ciclo hasta
la aparicion de la traduccion castellana. Asi, el primero, titulado «Los origenes de los Siete
sabios de Roma», se centra en la génesis del Sendebar y en las teorias sobre su posible
procedencia, y analiza las caracteristicas de su adscripcion genérica y el contexto de
recepcion de la traduccion castellana comisionada por el infante don Fadrique en el siglo
x11. Cierran el capitulo las incognitas sobre la aparicion de la rama occidental de los Siete
sabios de Roma, las hipotesis sobre el texto que pudo haber servido como puente a Occidente
de la coleccidn de cuentos y la descripcion y filiacion de cada una de las familias del ciclo.

El segundo capitulo, «Los originales latinos», ofrece un panorama sucinto, pero a la
vez lo mas completo posible, sobre los textos fundacionales de las tres familias de la rama
occidental. La familia S, estrechamente vinculada con la difusion mas culta de la obra, est4

representada por la Scala coeli, exemplario del siglo XIv que recoge en su interior de manera

15D.F., MACKENZIE, Bibliografia y sociologia de los textos, Fernando Bouza, trad., Madrid, Akal, 2005.

16 Roger, CHARTIER, Libros, lecturasy lectores en la Edad Moderna, Madrid, Alianza, 1994; Roger CHARTIER
y Guglielmo CAvALLO, dirs., Historia de la lectura en el mundo occidental, Madrid, Taurus, 2011.
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abreviada, de acuerdo con las exigencias del género, el Liber de septem sapientibus, que
sirvié como apoyo homilético para prevenir a los fieles sobre la maldad de las mujeres. La
familia H, la mas importante, tiene como texto fundacional la Historia septem sapientum
Romae, y constituye el testimonio mas relevante de todo el ciclo de los Siete sabios de Roma
por haber dado lugar al mayor numero de traducciones a lenguas vernaculas europeas. Este
texto, datado en el siglo x1v y también asociado con el ambiente eclesiastico y con diferentes
contextos de recepcion, pero muy ligado a la lectura silenciosa y edificante, conoci6é una
gran difusion como parte integrante de las Gesta Romanorum que ha servido como punto de
partida a los investigadores para intentar establecer hipotesis sobre la fecha y el lugar de
composicion del texto. Por Gltimo, el capitulo centra su atencion en la familia | o Versio
italica, denominacion otorgada por Mussafia en el siglo xix para aludir a todas aquellas
versiones de los Siete sabios de Roma que se han transmitido en lengua italiana o en latin
pero con un autor de esa procedencia. Encabeza la familia el texto latino editado por el propio
Musaffia, pero la atencidn debe centrarse necesariamente en | compassionevoli avvenimenti
d’Erasto, descendiente de otro texto también redactado en italiano, el Amabile di continentia,
punto de partida de una traduccion al castellano.

El tercer capitulo, en continuo didlogo con el anterior y cierre del recorrido sobre los
origenes del ciclo, aborda bajo el membrete «Las traducciones castellanas» la presentacion
de las tres traslaciones al castellano que generd el ciclo de los Siete sabios de Roma y sus
caracteristicas dentro de los contextos en los que tuvo lugar cada traduccion. La versién
contenida en la Scala coeli fue tomada por Diego de Cafiizares en el siglo xv para presentar
su novella. Este texto, que debe situarse dentro del auge que conoci¢ la traduccién en este
siglo en Castilla, estrechamente vinculada con el humanismo, guardaria vinculos con la
ficcion sentimental de acuerdo con el conjunto de textos con los que comparte codice,
mientras que el término empleado remite necesariamente a Italia y a Boccaccio. De la
Historia septem sapientum Romae proviene la andénima Historia de los siete sabios de Roma
a finales de esta misma centuria. Su nacimiento sigue la tendencia marcada por sus
homdlogas europeas, y cuyos rasgos mas distintivos son su desvinculacion de cualquier
contexto religioso para acercar el texto al entretenimiento y haber sido concebida
expresamente para la difusion impresa. Ya en el siglo xvi, Pedro Hurtado de la Vera ofrece
su traduccidn, dentro de la Versio italica, con el titulo de Historia lastimera del principe
Erasto. Entre las motivaciones de Hurtado de la Vera se encontraria generar un texto que se
introdujese en la linea marcada por los traductores de los novellieri que seguian la estela del

famoso autor certaldés.

17



A partir del capitulo cuarto se acomete ya el estudio de la transmision y recepcion de
los Siete sabios de Roma en la imprenta. En este, titulado «La Historia de los siete sabios de
Roma en Zaragoza: el inicio de un largo viaje en la imprenta», se contextualiza toda la
produccion incunable salida durante todos los afios que el taller de los hermanos Hurus
estuvo activo en la capital aragonesa. Ademas de ofrecerse un recorrido por la actividad del
taller, se analizan las caracteristicas de sus ediciones, especialmente las traducciones, en
muchas de las cuales trabajaron humanistas aragoneses y que todavia constituye un ambito
por explorar. El objetivo de este capitulo, ademas de analizar en profundidad el testimonio
incunable conservado de los Siete sabios de Roma, su historia, su adscripcion genérica, su
programa iconografico y sus particularidades lingisticas, es reconstruir los planteamientos
editoriales ideados por ambos impresores, cuyos vinculos claros con Alemania se evidencian
en los programas iconograficos de sus ediciones.

Los capitulos quinto y sexto constituyen una continuacion clara el uno del otro. El
primero de ellos, «El siglo xv1y la nueva configuracion genérica e impresa» se orienta hacia
el estudio de las ediciones cromberguianas, que inician la difusion de la obra en el nuevo
siglo. Se analizan los cambios, tanto textuales como materiales, que se perciben en esta
edicion, y que no solo constituyeron un modelo para ediciones posteriores como la de Juan
de Junta o Dominico de Robertis, sino que permitieron acercar la obra, desde el punto de
vista de la recepcion y por el caracter de sus xilografias, hacia la narrativa caballeresca breve.
El capitulo sexto, «Los Siete sabios de Roma en los circuitos de produccion y difusién del
libro del Quinientos» toma como punto de partida las ediciones de la obra impresas en la
segunda mitad de este siglo para mostrar el panorama que roded a su comercializacion,
especialmente en lo relativo a la legislacion de imprenta. Se cierra con un acercamiento a los
posibles receptores, resaltando el papel de la mujer como lectora privilegiada de la lectura
de ficcion, y con la influencia que tuvo la obra en otros géneros del momento como el teatro.

El capitulo séptimo, presentado como «Los Siete sabios de Roma en Barcelona
(siglos xvi-xviir)», centra su foco en el mercado librario barcelonés, donde se movieron
todas las ediciones conservadas de la obra a partir de 1583. Ahi compartieron hueco con
textos impresos en catalan y circularon con mayor libertad gracias a las escasas restricciones
legislativas. La labor del impresor Rafael Figuerd y sus planteamientos editoriales acercaron
los Siete sabios a un nuevo circuito de difusion mas popular, el de las menudencias de
imprenta donde, convertida en historia, se darian las circunstancias propicias para su paso a

la literatura de cordel en el siglo siguiente.
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Por dltimo, el capitulo octavo, «Los ultimos testimonios de los Siete sabios en la
imprenta (siglos x1x-xX)», cierra la historia de la difusion impresa de la obra. En él se
recogen las Ultimas ediciones que contindan viendo la luz todavia en el siglo xix. Dos de
ellas, que aun transmiten el texto completo con modificaciones fruto del paso del tiempo y
de las exigencias del nuevo contexto, se enmarcan dentro de la revolucion que trajo el libro
romantico, derivado directamente de las mejoras en los medios de produccién y del
desarrollo de las artes graficas. Junto a ellas, los Siete sabios van a conocer por fin una nueva
forma como pliegos de cordel de reducida extension, y cuyo contenido ha sido reescrito, no
solo para adaptarse a las exigencias de brevedad de este nuevo circuito, sino también para
agradar a los nuevos lectores contemporaneos que continuaran disfrutando de la obra incluso
en las primeras décadas del siglo xx.

El segundo volumen esta destinado a la edicion critica. La particular idiosincrasia del
texto ha obligado a presentar tres textos editados, la editio princeps considerada como
original de la traduccion, la totalidad de ediciones que se imprimen a partir del siglo xvi, y
que derivan de un arquetipo comun, y el texto que presentan los pliegos de cordel. Preceden
a los textos el stemma codicum, que recoge la filiacion de todos los testimonios con la
relacion de errores, y un catalogo bibliografico. Este Gltimo ha nacido con la ambicién de
intentar paliar las ausencias de las ediciones en muchos repertorios, o bien porque escasean
los estudios sobre imprentas en algunas ciudades o en siglos concretos, o bien porque se han
descubierto nuevas ediciones que no habian sido notificadas y, por tanto, su descripcion
bibliogréfica se hacia necesaria.

Llegado este momento, me he dado cuenta de que han sido muchos los que me han
acompafado y me han apoyado en este camino. Como les dijo don Quijote a los galeotes
tras liberarlos de sus cadenas: «De gente bien nacida es agradecer los beneficios que recibe».
En primer lugar, me gustaria dar las gracias a los miembros del tribunal por haber aceptado
formar parte de la defensa de este trabajo al que he dedicado mas de cuatro afios de mi vida,
y por haberles robado parte de su tiempo para leer los frutos que ha dado.

Gracias a mi directora de tesis, Maria Jesus Lacarra, por ser mi Cendubete particular
y haber compartido conmigo sus ensefianzas, pintadas o no sobre una pared, y por haber sido
casi como una madre para mi durante estos cuatro afios. Espero no dejar de aprender de ella

nunca. A mi familia académica formada por el tindem Clarisel-Comedic. A Juan Manuel
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Cacho Blecua, M.2 Carmen Marin, Pepe Aragles, Alberto del Rio, Gaetano Lalomia, Maria
Sanz, Julian Muela e Inmaculada Garcia-Cervigon del Rey. No solo han contribuido con sus
aportaciones a mi formacion intelectual, sino que siempre se han prestado a ayudarme y a
apoyarme en este camino iniciatico de mi vida como investigadora. Ha sido un placer
trabajar con todos ellos y recibir sus consejos con los brazos abiertos. Gracias a todos los
profesores del departamento de Filologia Espafiola, porque a ellos les debo que despertasen
mi interés por la literatura durante mi etapa como estudiante. Mencidn especial merecen
también del departamento de Linguistica General e Hispanica los profesores Vicente Lagués
y Rosa Castafier, porque parte de sus ensefianzas estan vertidas en un apartado de esta tesis
doctoral y gracias a ellos soy mejor medievalista.

También quiero dedicar una parte de los agradecimientos a los tutores de mis
estancias de investigacion y a aquellos que de manera desinteresada me ayudaron a lo largo
de estos cuatro afos: a Rosa Vidal, por orientarme en la gran ciudad que es Londres, a Barry
Taylor, por ensefiarme a moverme por los resquicios de la British Library, a Angel Gomez
Moreno y Alvaro Bustos, por abrirme las puertas de la Complutense como si fuera mi casa,
y a Mercedes Fernandez Valladares. A ella y a su paciencia les debo todo el conocimiento
que he adquirido de bibliografia material, el catalogo bibliografico que aqui se incluye no
habria sido posible sin su magisterio. Gracias también a Marta Haro que, desde Valencia,
siempre estuvo disponible para solucionar mis dudas al otro lado del ordenador, y a Paco
Mendoza, por abrirme las puertas de su casa y ensefiarme sus tesoros bibliograficos sin ni
siquiera conocerme.

Parte de los agradecimientos tienen que destinarse obligatoriamente al equipo de
bibliotecarios de la facultad, especialmente a Maria Angeles y Macu, por su paciencia
durante los meses que vivi en la biblioteca, y al personal de administracion y servicios.
Gracias a Alfredo, por amenizar los tramites burocraticos con clases magistrales sobre cine
clasico, a Valentin, por el apoyo durante mis primeros afios en el doctorado, y a Eduardo,
por estar presente en los Gltimos momentos.

A mis compafieras de penas y Vicisitudes, Angela, Sara, Lucia, Celia, Marta, Ana y
Federica porque, como es universalmente sabido, las mejores tesis se elaboran en una insula
Ilamada Montesol. Especialmente a Daniela que, mas que una compafiera, ha sido una
hermana mayor en estos cuatro afios. Gracias también a los compafieros de Linguistica,
Barbara, Elena y Dan, por los momentos de asueto puerta con puerta. Mencién especial

merecen también todos mis compafieros predoctorales medievalistas repartidos por Espafia
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y Europa, Pedro, Almudena, Alberto y Marco, y mis primas valencianas, Martina y Maria,
porque sin ellos los congresos y la vida del doctorando no habrian sido lo mismo.

A mis compafieros de la carrera, los «filobobos», porque me dieron su amistad hace
11 afios y todavia no me la han quitado, y porque gracias a ellos pasé los cinco mejores afios
de mi vida entre libros, literatura y las ganas de cambiar el mundo. A mis amigos del
instituto, Isabel, Lorena, Sergio, Fran, Carlos, Sara y Paula, por toda la paciencia que han
tenido conmigo en este Gltimo afio, por los animos que me han dado y por estar siempre alli
cuando los he necesitado.

Por ultimo y més importante, a mis padres y mi hermano, por ser mi mayor apoyo en
estos 29 afios, por confiar siempre en mi en cualquier proyecto en el que me he metido y por

haberme soportado estéicamente estos Ultimos meses.
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CAPITULO PRIMERO.
EL ORIGEN DE LOS SIETE SABIOS DE ROMA

1. LA RAMA ORIENTAL: EL CICLO DEL SENDEBAR

1.1 LA COLECCION: SUS ORIGENES

Sendebar es el titulo genérico bajo el cual se conoce una coleccion de cuentos cuya
gestacion inicial se situa en Oriente. Como obra, conté con una gran difusion en Europa
durante el periodo medieval y en diversos contextos de recepcidn para, en un momento dado,
superar la época del Medievo y continuar en muchas tradiciones un periplo y una trayectoria
incluso mayor como texto impreso.

La narracion principal que subyace en la obra en sus origenes puede resumirse en los
siguientes términos: un emperador deseoso de tener un hijo consigue finalmente su proposito
y lo entrega al cuidado del sabio Sendebar para que se ocupe de darle una educacion digna
de un buen futuro soberano. Al plazo previsto, el monarca solicita la vuelta de su hijo a la
corte pero, antes del retorno, Sendebar consulta los astros y descubre que el infante debera
permanecer siete dias sin pronunciar palabra para poder salvar la vida. Una de las mujeres
del emperador, aprovechando el silencio del joven principe, finge que este la ha intentado
forzar y convence al emperador para que condene a su propio hijo a muerte. A partir de este
momento comenzara un intercambio dialéctico de historias entre la madrastra y los
consejeros del monarca a lo largo de los siete dias, a través del cual la mujer intentara
conseguir que el infante muera antes del plazo previsto, mientras que los consejeros
intentaran convencer al emperador de la maldad de las mujeres y de la imprudencia de tomar
decisiones precipitadas. Finalmente, el tiempo se agota y el infante consigue defender su
propia postura narrando a su vez una serie de historias, tras las cuales la madrastra sera

condenada a muerte.

1.1.1 El Sendebar como novela marco

En su configuracion genérica, el Sendebar debe ser entendido como una coleccion
de cuentos adscrita a lo que ha sido definido como «novela marco», «framed collection of
tales» en inglés y «roman a tiroirs» en francés, cuyas caracteristicas ha sintetizado muy bien

Lacarra:

La narracién-marco puede definirse como un conjunto narrativo compuesto por dos partes distintas

entre si. La historia principal se ve interrumpida en su desarrollo por la insercion de relatos contados
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por los personajes de la narracion principal (...) En su forma més perfecta los cuentos insertados lo

estan en funcion de la narracion que los encuadra y cuya accion tratan de modificar?.

Se trataria de una coleccion que se articula en torno a un doble disefio narrativo que
implica dos vertientes. En primer lugar, ese relato marco o historia estructural o central que
recorre la obra de principio a fin, que le otorga la denominacion y cuyo argumento llama a
la insercion de una serie de formas narrativas breves de extensién menor y cerradas en si
mismas. Estos cuentos, caracterizados por su brevedad, suponen la segunda vertiente,
aparecen narrados por personajes de la historia principal e interrumpen el decurso narrativo.
Serd, entonces, la narracion central la que proporcione los enlaces y herramientas necesarias
para favorecer la perfecta insercion de las historias secundarias en una determinada posicion
con respecto al argumento vertebrador, y cierre la coleccion de historias mediante una
conclusion general. Entre ambas vertientes se produce, a su vez, una dislocacion temporal,
segun la cual las narraciones insertas se sitian en un pasado alejado del tiempo previsto en
la historia principal?. Por su parte, el marco narrativo siempre va a inclinarse hacia una
«ilusion de la oralidad», porque seran los personajes los que emitan verbalmente los cuentos
0 estén presentes en su diccion®.

Dentro de este esquema general, Lacarra® distingue distintos tipos, para cuya
clasificacion Jaunzems® propone los términos de «tight frame» y «loose frame», en funcién
de la fuerza unificadora que ejerza la historia principal sobre los relatos insertos y el grado
de subordinacion de estos. Esta ordenacion permite situar al Sendebar como uno de los
ejemplos mas perfectos de «tight frame» o de union practicamente simbidtica entre el marco
narrativo y las formas breves insertas. Aplicado al decuso narrativo, la disputa dialéctica o
juicio verbal establecido entre la emperatriz y los consejeros obliga necesariamente a la
narracion de los cuentos para probar sus argumentos ante el soberano, y la ensefianza
extraida de los mismos hace al emperador mudar de opinion entre la condena o perddn hacia

su hijo. Esto permite ver que, en Gltima instancia, el entramado de la novela marco se

IMaria Jestis LACARRA, Cuentistica medieval en Espafia: los origenes, Zaragoza, Departamento de Literatura
Espariola; Universidad de Zaragoza, 1979, pp. 50-51.

2 Ibid., p. 51.

3 Valentin NUREZ RIVERA, «En los origenes de la novela. Series narrativas con marco ficcional, entre abismos
y reflejos», en Ficciones en la ficcion. Poéticas de la narracion inserta (siglos xv-xvii), Bellaterra, Universitat
Autonoma de Barcelona, 2013, pp. 25-47 (p. 26).

4 LACARRA, Cuentistica medieval..., ob. cit., p. 51.

5 John JAUNZEMS, «Structure and Meaning in the Seven Sages of Rome», en Studies on the Seven Sages of
Rome and Other Essays in Medieval Literature, H. Niedrickson; H. R Runte; W. L. Hendrickson, eds.,
Honolulu, Educational Research Associates, 1978, pp. 43-62 (p. 45).
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apoyaria en el «poder persuasivo de la palabra» vinculado a un fin ultimo y en impedir «el
cumplimiento de una accion cualquiera».

Pese a que la union entre el marco narrativo y las historias insertas da significado
completo a la coleccidn, pues se alimentan mutuamente, estos relatos pueden conocer una
existencia independiente. No obstante, mientras se encuentren dentro de la narracion
principal, adquiriran siempre un significado especifico al servicio de la historia. Esta
aparente libertad permite explicar como muchos de los cuentos puedan ser sustituidos por
otros, o incluso puedan cambiar de narrador, siempre y cuando se pongan al servicio de esa
simbiosis de significado, una tendencia que se podrd comprobar cuando se aborde la
transmision del Sendebar. Esto se debe, al menos en lo concerniente a esta obra, a que la
materia narrativa del cuento tendria menos eficacia que el propio acto de la enunciacion, que
es verdaderamente el que garantiza su efectividad. La moralidad es accesoria, y el sentido
de los cuentos insertos no es univoco. Incluso una vez que se han insertado en un relato
marco y se les ha dotado de una moralidad explicita esta dependerad del prestigio del
narrador®.

Foehr-Janssens, al tratar de definir la poética del relato breve en este tipo de
colecciones, afirma que estos no solo tienen que caracterizarse por la brevedad y la eficacia,
sino que no deben perder tampoco de vista los desafios del relato marco, y por ello van a
caracterizarse por la rapidez, la simplicidad de las intrigas y la verosimilitud en las
motivaciones de los personajes. Frente a la transparencia, estas narraciones van a presentar
un discurso condensado que responde a la complejidad de estrategias de enunciacion que se
han desplegado en el conjunto de la obra, y que contribuyen a esclarecer lo que no se ha
especificado en el relato marco. También se corrobora en la flexibilidad en su inserciéon y en
el cambio del narrador. A menudo los cuentos ofrecen la posibilidad de identificar a sus
actantes con el marco de multiples maneras, y esto permite poner en juego «une practique
de la narration condensée qui ouvre sur une compréhension polyphonique du monde et une
approche nuancée des motivations complexes qui le construisent»’.

La novela marco o, mejor dicho, la estructura enmarcada con relatos insertos en su
interior, ha sido asociada de manera general con la tradicion oriental. Taylor ha centrado

también su atencion en composiciones occidentales, creadas mayoritariamente por autores

® vid. Olivier BIAGGINI, «Quelques enjeux de I’exemplarité dans le Calila e Dimna et le Sendebar», Cahiers
de narratologie, 12 (2005), pp. 2-28.

" Yasmina FOEHR-JANSSENS, «La parole condensée: poétique du récit bref dans les recueils de contes
enchasées», en Faire court: Le récit bref au Moyen Age, Paris, Presses de la Sorbonne nouvelle, 2011, pp. 229-
248 (p. 248).
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de la Antiguedad clasica como Ovidio y sus Metamorfosis, 0 en obras de caracter religioso,
como los Dialogos de Gregorio Magno, que siguen las parabolas de JesUs y presentan
también una estructura dialogada. Este autor distingue entre dos tipos de material inserto,
segun el caracter mas o menos narrativo, siendo el primero el predominante, y dos tipos de
marcos, atendiendo a esa mayor o menor «narratividad». Esto se relaciona muy
estrechamente con las motivaciones que mueven al narrador, si este actia empujado por un
condicionante o por propia voluntad. Cuanto mas literario sea el marco y mas implicado esté
el narrador, mayor facilidad tendra para conservarse como una estructura completa y no
disgregada junto a los relatos insertos. Esto lleva a Taylor a distinguir también entre aquellas
obras que presentan un estatus de igualdad entre el marco y el contenido, y aquellas en las
que tiene preeminencia este Ultimo, porque generalmente el primero es de caracter
instructivo®. Si aplicamos todo lo anterior al contexto del Sendebar, puede comprobarse que
cumple las mismas caracteristicas que llevaban a considerarlo como el ejemplo més
representativo de la novela marco: el contenido narrativo, tanto del propio relato principal
como de los cuentos insertos, y la motivacion que mueve a los protagonistas —dilatar o
acortar el transcurso de los dias—, hacen del conjunto una unidad completa.

La independencia que podian presentar estas narraciones, gracias principalmente a
su caracter didactico, dio lugar a su asimilacion dentro del género exemplum®. Mediante este
término, se alude a unas formas narrativas breves existentes ya desde la Antigiedad
grecolatina. Durante este periodo, los exempla se usaron como modelos de conducta,
protagonizados por héroes reconocidos por todos, y como un accesorio del arte oratorio con
la finalidad de convencer. Segun la Retorica de Aristoteles, el exemplum (paradigma), por
su contenido didactico, formaba parte de la retdrica de la persuasion junto con el entimema
y el semeion, y era empleado como una técnica sugestiva que actuaba en semejanza con el
discurso oratorio mediante el procedimiento de la induccion. En funcion de la fuente, el

filésofo griego habia establecido la diferencia entre aquellos ejemplos que provenian de

8 Barry TAYLOR, «Frames Eastern and Western», en D Orient en Occident: les recueils de fables enchassées
avant les Mille et une nuits de Galland. Barlaam et Josaphat, Calila et Dimna, Disciplina Clericalis, Roman
des sept sages, Marion Uhlig y Yasmina Foerh-Janssens, eds., Turnhout, Brepols, 2014, pp. 35-52.

% Para JAUNZEMS, «Structure and Meaning...», art. cit, p. 45, considerar los cuentos insertos en el Sendebar
como exempla seria incurrir en el error. En conjunto, las narraciones breves dentro de la coleccion tendrian un
significado mas rico, estarian mas desarrolladas frente al exemplum, con el que solo tendrian en comin la
brevedad, y reducirlas a este género supondria obviar las relaciones que se producen entre ellas dentro de la
narracién. No obstante, es precisamente la libertad que presentan estas formas breves para difundirse fuera de
su marco narrativo y su componente didactico los que facilitan que puedan ser percibidos como exempla,
independientemente de las interrelaciones que puedan mantener insertas dentro del relato marco.
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hechos que habian sucedido previamente (parabolas), y aquellos que habian sido inventados
(fabulas)®®.

La herencia griega fue recogida por los romanos, quienes continuaran matizando el
concepto recogido de los helenos asignando a los términos griegos los equivalentes latinos
signum, argumentum y exemplum. Para ellos, existia una diferencia entre el exemplum
histérico, mas cercano a la verdad y que se acercaria a la parabola griega, el exemplum
poético, que corresponderia con la fabula, y el exemplum verosimil, que se identificaria con
la comedia. Estos tipos serian concretados més adelante en la Retdrica a Herenio, atribuida
a Cicerdn, y, especialmente en la Institutio oratoria de Quintiliano, donde este propuso un
intento de definicién en en que le otorgd como caracteristicas principales su alusiéon a un
hecho historico, la equivalencia terminoldgica con el paradigma griego y la similitud con la
tesis del discurso'?. El exemplum no solo tenia que ser persuasivo, sino que para los romanos
tenia que tener cierto caracter de exornatio. Griegos y romanos se muestran coincidentes en
un aspecto relativo a esta forma discursiva persuasiva: tiene que estar vinculado con una
auctoritas o personaje ilustre del pasado al que se le atribuyen una serie de cualidades
vinculadas con segmentos de su vida. A partir del siglo | d.C se le afiade una nueva forma,
el personaje ejemplar, que encarnaré una serie de valores morales positivos o negativos que
permaneceran en el ideario colectivo como modelos de conducta que deben ser imitados,
llegando incluso a la estereotipia'?.

Con la llegada del Cristianismo, se inicié un proceso de transformacion durante el
periodo patristico que se acelerara con el Concilio de Letran en el siglo xi1, y daré lugar a la
configuracion del exemplum medieval tal y como se le conoce actualmente®®. La figura del
héroe como modelo de conducta sera eliminada y se introducira la figura del predicador, que
utilizard esta forma breve como forma de persuasion introducida en un sermdn. Este
exemplum medieval, entendido como una forma breve inserta en un discurso con la finalidad

de convencer a un auditorio'®, se consolidara durante el siglo X111 y se convertira asi en un

10 ARISTOTELES, Retrica, traduccion, introduccion y notas por Quintin Racionero, Madrid, Gredos, 1990,
libro 11, 111, 18-22.

1 Marco Fabio QUINTILIANO, Institutionis oratorie. Libri x1, Alfonso Ortega Carmona, ed., Salamanca,
Universidad Pontificia de Salamanca, 2001, VIII, 12.

12 LACARRA, Cuentistica medieval..., ob. cit., pp. 42-43.

13 Claude BREMOND, Jacques LE GOFFy Jean-Claude SCHMITT, L ‘exemplum, Brepols, Turnhout, 1982, pp. 43-
57.

4 1bid., pp. 37-38.
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objeto cultural y literario de gran consumo y circulacion, aunque no se olvidara el significado
primigenio que tenia en la Antigiiedad de modelo de comportamiento y virtud*®.

Fue durante esta centuria cuando se ampliaron las fuentes de este tipo de narraciones
de caracter moral, y se surtieron de abundantes relatos breves, muchos de ellos procedentes
de la Antigliedad Cléasica, a través de obras como el Asno de oro de Apuleyo, las
Metamorfosis de Ovidio o el Satiricon de Petronio, de la Biblia, las vidas de santos, las
colecciones de milagros y la oralidad®. La cercania en el componente didéactico y moral
entre las formas breves orientales y occidentales dio lugar a que se incluyesen cuentos de
colecciones como el Calila y el Sendebar dentro del género de los exempla, para los que la
Disciplina clericalis del oscense Pedro Alfonso fue su gran puerta de entrada en Occidente.
Ya en la segunda mitad de la centuria proliferarian los exemplarios o compilaciones de
exempla, desarrolladas principalmente por las Ordenes mendicantes con caracter
organizativo y utilitariol’.

Su declive en el siglo xiv dio lugar a un proceso inverso, y autores cultos como don
Juan Manuel o el arcipreste de Talavera, este Gltimo ya en el siglo Xv, acudieron a estas
compilaciones para nutrirse de narraciones breves y elaborar ellos mismos obras literarias.
Se inicia asi un «proceso de desacralizacion de los exempla» y se abre poco a poco el camino
que conducira a la novella!®. En estos autores aparecera de nuevo el procedimiento de
insercion de cuentos en un marco narrativo completamente nuevo, aunque simplificado,
donde estas historias tendran otra vez razon de ser'®. Para muchos, el modelo de marco
narrativo del que pudieron partir habria sido la Disciplina clericalis, gran deudora de Oriente
no solo en el material cuentistico, y que habria influido también en otras obras de estructura

similar como el Decameron de Boccaccio, ya en la linea de la novella®.

1.1.2 La génesis del ciclo oriental: principales hipotesis
La critica ha coincidido en restringir la denominacion Sendebar a la
individualizacion de la rama oriental de transmision, si bien se tiende genéricamente a usar

el nombre del sabio y filésofo encargado de la educacion del principe para aludir a ella de

15 Maria Jestis LACARRA, Cuento y novela corta en Espafia. 1. Edad Media, Barcelona, Critica, 1999, p. 30.
16 poi
Ibid., p. 30.
17 LacARRA, Cuentistica medieval..., ob. cit., p. 45.
18 |_ACARRA, Cuento y novela..., ob. cit., p. 40.

YEs muy posible que el método de insertado de cuentos a partir del siglo XI1v no se viese influido Unicamente
por las colecciones orientales y sus versiones occidentales, sino también por los métodos analogos de la
literatura grecolatina helenistica, Vid. Lacarra, Cuentistica medieval..., ob. cit., pp. 39-50.

20 TAYLOR, «Frames Eastern...», art. cit., p. 47.
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manera general. Esta rama alna y agrupa actualmente un conjunto de ocho versiones de la
historia: la siriaca Sindban (s. X), la griega Synthipas (segunda mitad del siglo x1), la hebrea
Mishle Sendebar (su datacion se ha establecido entre los siglos X1 y X1i1, aunque podria ser
mas antigua que la version griega), tres versiones persas (sus fechas abarcan desde finales
del s. x11 hasta finales del siglo X1v), la rabe Siete visires, de redaccion mas tardia, y el Libro
de los engafios, la traduccion castellana del siglo Xiil.

No ha sido posible llegar a un consenso en lo relativo a los posibles origenes de la
coleccion de cuentos. Uno de los principales fallos achacables a los postulados desarrollados
durante el siglo x1x, y vigentes todavia hoy en dia, ha sido intentar buscar un texto completo
para el arquetipo. Muy posiblemente, la obra se gesto a partir de un conjunto de materiales
gue se vio incrementado o alterado en su proceso de difusién, adaptandose a los contextos
de recepcion en los que recababa, de ahi que los defensores de las diferentes tesis sobre el
lugar de gestacion de la coleccion perciban similitudes y cercanias con la procedencia que
defienden. Sea como fuere, son tres los principales origenes atribuidos al Sendebar:
sanscrito, persa y hebreo?.

Los indianistas fueron los primeros en proponer sus teorias sobre la génesis sanscrita
de la coleccidn, ya en el Ochocientos, con alguna aproximacion en el siglo anterior. De ellos,
Loiseleur-Deslongchamps?? fue el primero en aportar una argumentacion sélida que situase
la coleccidon en la India, y rastre6 los posibles origenes sanscritos de ocho historias
contenidas en el Sendebar para encontrar paralelismos en varias colecciones indias. Tras é€l,
Benfey?®, en la misma centuria, establecié correspondencias entre el Calila e Dimna vy el
Sendebar, suponiendo para ambos un original sanscrito perdido, propuso voces sanscritas
para los nombres propios y encontr6 equivalencias entre el marco narrativo de la obra y la
historia del emperador budista Asokas. También relaciond la introduccion del Pachatantra
con el marco del Sendebar y afirmé que muchas jatakas budistas de contenido didactico

reflejaban relatos de colecciones indias. Si bien la posible ascendencia sanscrita de la

21 Maria Jestis LACARRA, Cuentistica medieval..., ob. cit., pp. 22-28, recoge extensamente las tres posturas
defendidas entorno a los origenes del Sendebar. Ventura de la Torre Rodriguez, Variantes occidentales
castellanas del Sendebar: El ciclo de los Siete sabios de Roma, tesis doctoral, Madrid, Universidad
Complutense, 1990, pp. 15-55, a su vez, las expone de nuevo pormenorizadamente en su tesis doctoral. Mas
recientemente, Elisabetta Paltrinieri, Il ‘Libro degli Inganni’ tra Oriente e Occidente. Traduzioni, tradizione e
modelli nella Spagna alfonsina, Turin, Casa Editrice Le Lettere, 1992, pp. 93-129, sintetiza de manera muy
completa los principales postulados.

22 Auguste LOISELEUR-DESLONGCHAMPS, Essai sur les fables indiennes et sur leur introduction en Europe,
Paris, Techener Libraire, 1838.

23 Theodor BENFEY, Pantschatantra. Finf Biicher Indischer Fabeln, Marchen und Erzéhlungen. Aus dem
Sanskrit Ubersetzt mit Einleitung und Anmerkungen versehen, Leipzig, F. A. Brockhaus, 1859, 2 vols.
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coleccion fue aceptada por estudiosos posteriores, uno de los principales defectos que se les
puede atribuir es establecer paralelismos en la génesis y transmision del Sendebar y el Calila,
Cuyo origen sanscrito ya no goza de tanto consenso, basados solo en ciertas coincidencias y
teniendo en cuenta la falta de testimonios.

B.E. Perry?*, por su parte, como defensor de un posible origen mesopotamico de la
obra, rechazo las tesis indianistas para sostener que el libro fue redactado en Persia en el
siglo vi en pahlevi o persa medio. Sustentd su afirmacidn en la propuesta de una etimologia
irani para el nombre Sindbad, y remont6é algunos nombres propios a origenes persas, al
mismo tiempo que sugirio la migracion de la obra de Irén al este y no en sentido contrario.
Propuso una posible influencia de obras como la Vida de Secundus y el Libro de Akhigar
por las coincidencias en el marco narrativo, localizé antecedentes en la literatura grecolatina
de tematicas y de algunos cuentos que gozaron de gran difusion en el Préximo Oriente, y
consider6 que el modo de insercién de historias que proponia el Sendebar guardaba méas
afinidad con modelos de la Antigiiedad grecolatina®.

Los postulados de Perry fueron aceptados por gran parte de la critica posterior, con
algunas matizaciones, principalmente provenientes de Artola®®. Este estudioso estimo
correcta la postura de Perry de descartar el origen sanscrito de la obra ante la ausencia de
testimonios conservados que corroborasen este origen, pero no la considerd lo
suficientemente argumentada. Tampoco aceptdé sus intentos fallidos por encontrar
equivalentes en sanscrito de algunos nombres, cuya omision pudo haberse debido
perfectamente a la decision del propio escritor de la version pahlevi. Si que estuvo de acuerdo
en considerar como validos los testimonios arabes y persas que asociaban el texto con Iran,
pero rechazé la posible influencia directa de la Vida de Secundus y del Libro de Akhigar,
por considerar que contenian elementos que eran comunes tanto con la literatura sanscrita

como sasanida. Pese a ello, considerd que los argumentos propuestos por Perry eran lo

24 Ben Edwin PERRY, «The origin of the Book of Sindbad», Fabula, 3 (1959-1960), pp. 1-95.

% Rodriguez Adrados, quien estudia en profundidad la fabula griega, destaca un influjo de la fabulistica
mesopotamica en la griega, en un periodo comprendido entre Homero y el siglo v a.C, y en la india. Con
Alejandro Magno, en el periodo helenistico, la fabula griega habria influido en la india y, durante la etapa
sasanida, se habria producido un intercambio de temas indios y griegos que convivirian en la literatura pahlevi,
de ahi las coincidencias. Vid. Francisco RODRIGUEZ ADRADOS, «EIl Pafichatantra, la fabula mesopotamica y
la fabula griega», «Un género literario greco-indio: el cuento erético», «Mas temas fabulisticos mesopotamicos
en Grecia y la India» y «La fabula en Grecia y Occidente», en De Esopo al Lazarillo, Huelva, Servicio de
Publicaciones de la Universidad de Huelva, 2005, pp. 155-166, pp. 167-180, pp. 181-187 y pp. 199-204;
Historia de la fabula greco-latina, Madrid, Universidad Complutense, 1979.

26 George ARTOLA, «The Nature of the Book of Sindbad», en Studies on the Seven Sages of Rome and other
essays in Medieval Literature dedicated to the memory of Jean Misrahi, H. Niedzielski, H.R. Runte y W.L.
Hendrickson, eds., Honolulu, Educational Research Associates, 1978, pp. 6-31.
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suficientemente sélidos como para evidenciar que un autor o autores iranies anénimos de los
ultimos afos del imperio sasanida compusiesen el Sendebar a partir de varios textos y fuesen
desconocedores del sanscrito.

Otro sector de la critica se inclind por un probable origen hebreo, otorgandole un
papel fundamental como piedra de engarce entre la rama oriental y occidental en la difusion
de la obra. Asi, Morris Epstein?’ sugirio6 la existencia de una primitiva version hebrea que
habria sido anterior a la pahlevi. Esta habria sido absorbida por la literatura persa y habria
dado lugar a una version irani en los siglos vi o vii. De ahi se habria producido el paso a la
tradicion hebrea oriental, de donde derivaria el texto arabe que habria pasado a Occidente.
Para Epstein, este posible modelo hebreo de la version arabe se probaria por la presencia de
un aforismo que aparece en la version castellana, proveniente esta Gltima de la traduccion de
un texto en esta lengua. Sin embargo, este aforismo podria haber estado ya presente en la
version arabe de la que muy probablemente derivé también la hebrea, y no demuestra que
las versiones orientales restantes proviniesen de un texto hebreo?. Es destacable el papel
concedido por este estudioso a los judios radanitas como agentes de la transmision,
mercaderes itinerantes del siglo 1X y conocedores de muchas lenguas, incluidas el &rabe, el
persay el griego bizantino. Si bien no esclarece el origen de la coleccion, podria ser relevante
a la hora de explicar su paso a Occidente.

Novedosas resultan las aportaciones recientes de Jordi Redondo?®, quien revisa los
posibles origenes y los traslada de Oriente a Grecia. Para este autor, el Syntipas griego no
descenderia de la version siriaca conservada y, por lo tanto, no podria ser bajo ningun

concepto una traduccién. Realiza un analisis linglistico y determina que tanto la seleccion

27 Morris EPSTEIN, «Mishle Sendebar: New Light on the Transmission of Folklore from East to West»,
Proceedings of the American Academy for Jewish Research, 27 (1958), pp. 1-17; «The manuscripts, Printed
Edition and Translation of Mishle Sendebar», Bulletin of the New York Public Library, 63 (1959), pp. 68-87;
«Vatican Hebrew Codex 100 and the Historia de septem sapientibus» en Proceedings of the Fourth World
Congress of Jewish Studies, Jerusalén, The Hebrew University Magnes Press, 1965, pp. 17-20; Tales of
Sendebar: Mishle Sendebar. An edition and Translation of the Hebrew Version of the Seven Sages based on
Unpublished Manuscripts, Filadelfia, Jewish Publication Society of America, 1967.

28 Sofia Kantor analiza las diferencias entre el Mishle Sendebar y el Libro de los engafios, comparandolos en
ocasiones con otras versiones del ciclo oriental y con algunas del ciclo occidental. Esta autora afirma que el
Mishle Sendebar, ademas de realizar cambios estructurales notables con respecto a otras versiones en las
historias insertadas y en la principal, presenta una lengua que muestra que no se trataria de un escrito original,
sino de una traduccion. Vid. Sofia KANTOR, El libro de Sindibad. Variaciones en torno al eje tematico «engario-
error», Madrid, Anejos del boletin de la Real Academia Espafiola, 1988, p. 31.

29 Jordi REDONDO, «ls really Syntipas a translation? The case of “The faithful dog”», Graeco-Latina
Brunensia, 16 (2011), pp. 39-65; «The Faithful Dog: The place of the Book of Syntipas in its transmission»,
Revue des études byzantines 71 (2013), pp. 39-65. Redondo se basa en la coincidencia con las aportaciones de
Pausanias en su descripcion de la region de Focide y de las leyendas que alli recopila, y en el analisis del cuento
Canis, comdn en ambos ciclos. Sus aportaciones incluso van mas alla al considerar que las teorias sobre los
origenes orientales se sustentan en sucesivas traducciones cuando las bases tendrian raices indoeuropeas.
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Iéxica como el orden de palabras remiten a modelos clasicos, y seguirian la tendencia de un
autor atico de los siglos I-111 d. C. Ademas de considerar que esta escrito en una lengua
literaria destinada a una difusion entre la alta cultura, para él la mencién a una traduccién en
el prélogo responderia méas bien a un tépico muy empleado en la Edad Media. Remite, en
ultima instancia, a un texto griego original anterior escrito mucho antes de la época bizantina,
concluyendo que la version griega seria la cabeza de toda la tradicion®.
Independientemente del origen primero, debemos suponer la existencia en Gltima
instancia de un testimonio redactado en arabe por el persa Musa en el siglo vin y perdido
hoy en dia, resultado de un proceso de transmision del texto original. Como tal, dicho
proceso de nuevo permanece en el terreno de lo desconocido, y habria dado lugar a la
gestacion de un texto que corresponderia en mayor o menor medida con el que encontramos
en las versiones de la rama oriental. No obstante, todo lo anterior debe ser tenido en cuenta
sin descartar la posibilidad de que, tanto el relato marco como las historias insertas, hubiesen
coexistido de manera independiente hasta adoptar la forma que actualmente conocemaos.
Las ocho variantes de la rama oriental derivan directa o indirectamente del texto de
Musa, aungue en algunos casos es posible que existiesen versiones intermedias. En comun
tendrian el nombre generalizado de Sendebar para el sabio encargado de la educacion del
principe y la ausencia de onomastico para la emperatriz y el infante3.. Con respecto al
monarca, encontramos oscilaciones entre las versiones que no lo dotan de apelativo y
aquellas que si®2. La datacion y filiacion de las versiones mostrarian que el Sindban siriaco
seria el testimonio mas antiguo y descenderia directamente del texto perdido de Musa,
aunque no se ha conservado completo. De €l derivaria el griego Syntipas de Miguel
Andreopulos, textualmente mucho mas elaborado que su modelo, y cuya fecha de gestacién
no tiene consenso y tiende a ubicarse en la segunda mitad del siglo x1 o después. El hebreo
Mischle Sendebar, compuesto entre los siglos X1 'y X1, aunque para algunos seria anterior

a la version griega, presenta una serie de particularidades que permiten individualizarlo

%0 para Rodriguez Adrados el Syntipas griego tendria que derivar necesariamente de una version siriaca, ya sea
la conservada u otra, pues Siria ocup6 un lugar preeminente para los intercambios literarios entre Oriente y
Bizancio entre los siglos 1x y XI. Vid. Francisco RODRIGUEZ ADRADOS, «Siria, cruce de caminos de la narrativa
bizantina y oriental», Aula Orientalis, 1 (1983), pp. 17-29.

31Killis CAMPBELL, A Study of the Seven Sages of Rome with special reference to the Middle English versions,
Baltimore, Modern Language Association of America, 1898, pp. 5-6; The Seven sages of Rome: edited from
the manuscripts, with introduction, notes and glossary, Ginebra, Slatkine Reprints, 1975, pp. XIl.

32 Entre las variantes en el nombre del soberano se encuentran Kurus en las versiones siriaca y griega, Alcos
en la traduccion castellana y Pai Pur o Kai Pur en la version hebrea, vid. ibid., pp. 5-6 y p. Xil.
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dentro de la rama oriental, como incluir tres historias que no aparecen en ninguna otra
version y dar nombre a los sabios, acercandolo asi al ciclo occidental®.

Mas tardias serian las versiones persas y las arabes. Con respecto a las primeras, el
texto de As-Samarquandi, datado a finales del siglo x11, supondria el origen de los otros dos,
el Sinbad-Nameh de 1375, considerada la méas importante, y el texto de Nachshebi,
compuesto alrededor de 1300, y que formaria la octava noche del Tuti-Nameh. El texto arabe
Siete visires, mucho mas tardio, incluye una versién muy irregular que aparece en multiples
manuscritos de las Mil y una noches y en los pocos conservados de las Ciento y una noches,
y ha sido considerada como el hermano occidental por haberse producido y difundido en la
considerada como «periferia occidental del mundo islamico»,esto es, el Maghreb, la Espafia
musulmana y las regiones occidentales del norte de Africa®. La variante de la historia
contenida en las Ciento y una noches resulta especialmente interesante, porque parece
mostrar un eslabon intermedio entre las Mil y una noches y el Libro de los engafios, y se
acercaria mas al modelo que pudo haber usado el traductor del este Gltimo®®.

De acuerdo con Runte, la filiacion de las versiones del ciclo oriental quedaria

dispuesta de la siguiente manera®:

33 |Los nombres de los sabios serian Sendebar, Hipocrates, Apuleyo, Luciano, Aristdteles, Pindaro y Homero,
con sus respectivas variantes, vid. EPSTEIN, Tales of Sendebar..., ob. cit., p. 370. Este serd uno de los
argumentos usados por un sector de la critica para defender la trascendencia que pudo haber tenido el Mishle
Sendebar en el transito de la obra a Occidente.

34 Vid. Ulrich MARZOLPH y Aboubakr CHRAIBI, «The Hundred and One Nights: A Recent Discovered Old
Manuscript», Zeitschrift der Deutschen Morgenléndischen Gesellschaft, 162, 2 (2012), pp. 299-316.

35 Vid. Marfa Jestis LACARRA, «Entre el Libro de los engafios y los Siete visires: las mil y una caras del
Sendebar arabe», en Les mille et une nuits et le récit oriental en Espagne et en Occident, Aboubakr Chraibi y
Carmen Ramirez, dirs., Paris, L’Harmattan, 1999, pp. 51-74. Una descripcién ampliada de las distintas
versiones del ciclo oriental puede verse en PALTRINIERI, Il ‘Libro degli Inganni’..., ob. cit., pp. 130-156. Esta
hipotesis cada vez esta cobrando més fuerza, sobre todo tras el hallazgo de un nuevo manuscrito de las Ciento
y una noches estudiado por MARzOLPH y CHRAIBI, «The Hundred and One Nights...», art. cit., pp. 299-316,
cuya fecha de composicién no es excesivamente muy anterior a la del Libro de los engafios. La cercania entre
la version de este nuevo manuscrito descubierto y el Sendebar castellano también la ha notificado David
ARBESU, Edicidn, texto y concordancias del Sendebar: Libro de los engafios e los asayamientos de las mugeres
(MS RAE 15), Nueva York, Hispanic Seminar of Medieval Studies, 2018. Aspectos particulares de los marcos
narrativos de las versiones persas y los Siete visires y su comparacion con la version incluida en las Mil y una
noches han sido tratadas por Richard VAN LEEUWEN, «Kings, viziers, concubines», en Narratives of Kingship
in Eurasian Empires, 1300-1800, Leiden, Brill, 2017, pp. 24-51.

36 Hans R. RUNTE, Li Ystorie de la Male Marastre, Tubingen, Max Niemeyer, 1974, p. XIv. Se omite la parte
de la transmisién textual relativa al paso a las versiones occidentales del ciclo, y no se incluye la aportacion de
Redondo sobre la independencia de la versidn griega con respecto a la siriaca.
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INDIA PERSIA

PERSIA

Mousos
(8tcent. A. D)

S:‘na’{:an Mishle Seven Vezirs As-Samarquandi
(Syriac, Sendabar (Aratic) (late 12% cent.)
10th cent.) (Hebrew) (Persizn)
Arabic | ‘ |
. translation Nachshebi Sindibad-Nameh
Michazl ' (ca. 1300); Tuti- (1375)
Andreopulos, Syripas Nameh (Persian) (Persian)
(Greek)
Libro de los
engarios
(Old Spanish)

Finalmente, deben aclararse una serie de planteamientos en lo concerniente al
nacimiento y transmision del Sendebar. Ha habido una tendencia generalizada de estudiar
su trayectoria a la sombra del Calila e Dimna, lo que ha derivado frecuentemente en errores
y confusiones. Pese a sus semejanzas, son claras las diferencias que los alejan: a) el Calilae
Dimna sigue el modelo de fabula oriental con un sistema de engarce de historias a todas
luces mas complejo y alejado del modelo de narracion enmarcada, b) la transmision hebrea
del Calila, con un recorrido que partiria del texto arabe, traducido por un tal rabi Joel y
trasladado al latin por el judio converso Juan de Capua, no puede ser extrapolable al
Sendebar, al menos hasta que se recabe la suficiente documentacién para probarlo, c) las
caracteristicas estructurales del Sendebar garantizan mayor facilidad para adaptarse a nuevos
contextos mediante la modificacion o la sustitucion de las unidades breves y d) lo anterior,
junto con la brevedad y el hecho de no girar en torno a la fabula, favorecio su larga

pervivencia posterior, como demostrara el ciclo occidental.

1.2 LA TRADUCCION CASTELLANA: TEMAS Y CONTEXTOS DE RECEPCION

El Libro de los engafios es la Unica traduccion castellana del ciclo oriental y la
primera realizada en lengua romance. Si bien no hay acuerdo sobre su filiacion mas directa
0 no con el texto perdido de Musa, indudablemente desciende de este. Solo contamos con

un unico testimonio de la obra, que actualmente se conserva en un manuscrito datado del
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siglo xv con algunas anotaciones realizadas a posteriori por una mano diferente y fechada
en el siglo xvi®. La iniciativa de traduccion tuvo como artifice al infante don Fadrique,
hermano del rey Alfonso X y, segun puede leerse en el prélogo, esta se encargd en 1253,
1291 de la Era hispanica, en el ambiente cultural de una Sevilla que habia sido reconquistada
durante el reinado de Fernando Ill. Pese a la atmosfera nobiliaria que rodeo a la obra, la
version que se ha conservado muestra ciertas incongruencias y pasajes dudosos que afectan
a la comprension del mensaje transmitido por algunos de los veintitrés cuentos que contiene
la coleccion®®.

Tanto el Calila e Dimna como el Sendebar, traducidas ambas dentro del ambiente
cortesano castellano del siglo X111, no fueron concebidas desde el momento de su traslacion
como parte de la literatura de ficcion o de entretenimiento, aunque hayan sido consideradas
como ejemplos representativos de la aparicion de este tipo de literatura en lengua romance
en el reino de Castilla®®. Es mas, su principal funcion fue la de servir como guias de conducta,
orientadas especialmente a las altas jerarquias y a aquellos que ocupaban posiciones de
poder, y como recopilaciones sapienciales®.

Durante la Edad Media europea surgio un creciente interés por parte de los moralistas
hacia la figura del joven principe que diese lugar a un dirigente bien formado desde la
vertiente moral e intelectual, y que fuese garantia del bien social de sus subditos. Esta
atencion sobre la educacion de los futuros gobernantes se intensificd durante el periodo
carolingio, momento en el que se instaurd la figura de Carlomagno como modelo de principe
perfecto. Tal y como es perceptible en el argumento de la obra, los monarcas de este periodo,
y en especial a partir de Fernando 111, se rodearon de sabios que actuaron como consejeros

politicos y morales y que intentaron transmitirles sus saberes y conseguir que mostrasen las

37 E] texto se conserva en un codice perteneciente a la Real Academia Espafiola que fue propiedad del conde
de Pufionrostro. La traduccidon medieval del Sendebar (h. 63-79v) comparte espacio con el Conde Lucanor y
un conjunto de textos muy variados. Ha sido editado por, entre otros, Maria Jesis LACARRA, ed., Sendebar,
Madrid, Cétedra, 1989 y José FRADEJAS LEBRERO, Sendebar, libro de los engafios de las mujeres, Madrid,
Castalia, 1990, quien actualiza el texto.

38 Maria Jestis LACARRA, «Algunos errores en la transmision del Calila y el Sendebar», Cuadernos de
investigacion filoldgica, 5 (1979), pp. 43-57. En realidad, serian 24, pero el narrado por el tercer sabio no se
ha conservado por fallos en la transmisién.

39 Estaes la postura defendida por John KELLER, «The literature of recreation: El libro de los engafios», en
Hispanic Medieval Studies in Honor of Samuel G. Armistead, E. Michael Gerli y Harvey L. Sharrer, eds.,
Madison, HSMS, 1992, pp. 193-200.

40 por literatura sapiencial se entienden las «obras obras cuyo didactismo se fundamenta en ensefiar, no solo
los principios basicos que rigen la conducta humana y sus consecuencias morales, sino también la acomodacion
de estos preceptos tanto al &mbito individual como de cara a la colectividad en el plano cotidiano, familiar e
incluso privado, con el fin de formar hombres sabios y entendidos», vid. Marta HARO CORTES, Los compendios
de castigos del siglo xi: técnicas narrativas y contenido ético, Departamento de Filologia Espafiola,
Universitat de Valéncia, 1995, p. 15.
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cualidades exigibles en el soberano perfecto, esto es, la mesura y la justicia frente a la safia
y la precipitacion. El objetivo Gltimo no era otro sino crear un modelo perfecto en el que los
stbditos pudiesen verse reflejados*.

Los tratados de caracter moral comenzaron a aparecer a lo largo del siglo xi.
Elaborados por personas vinculadas al estamento eclesiastico, se acudio a fuentes clasicas y
fuentes cristianas para su redaccion. Este sera el momento en el que se empezara a conceder
importancia al empleo de las formas breves con caracter didactico que, desde la vertiente
religiosa, habian dado lugar a la paulatina institucionalizacion del exemplum como apoyo
indisociable de la predicacion. Durante el siglo xii, estos tratados incrementaron su
presencia en la Peninsula coincidiendo con un momento en el que en Europa surgié una

nueva percepcion del poder regio y una conciencia por reivindicar el poder real:

La corte, por vez primera, expresa una realidad tangible, afirmada en una organizacion social,
configurada como un organismo de cargos y de dignidades que gira en torno al rey, asumiendo la

significacion politica del monarca. Por eso, ya con Fernando, este entramado cortesano va a requerir

de de una concreta produccion letrada que lo represente42.

Aungue en ambito hispanico el papel de la monarquia se habia visto reforzado tras
las numerosas campafias de reconquista que se habian desarrollado hasta el momento,
durante el reinado de Alfonso X de Castilla y Jaime | de Aragon vieron la luz multiples
tratados sapienciales y obras propagandisticas que los propios monarcas impulsaron para
reafirmar su posicion dentro del entramado cortesano.

Los estudios que se han realizado sobre la abundante literatura de espejos de
principes que se desarrollé durante toda la Edad Media distinguen hoy en dia dos principales
tradiciones: la tradicion oriental, presente fundamentalmente en el siglo Xii y representada
por el Calilae Dimna, el Sendebar, el Libro de los proverbios, los Bocados de oro, la Poridat
de las poridades y el Secreto de los secretos; y la tradicion occidental que ya habia
comenzado en Europa en la centuria anterior. Esta vertiente oriental encauzaba sus
ensefianzas mediante el uso de apdlogos, proverbios y sentencias, concediendo mas
importancia al conjunto de virtudes universales que debia poseer un buen soberano y al
contenido ético-moral. La vertiente occidental, representada en el siglo x11i castellano por el
Libro de los doze sabios, las Flores de filosofia o el Libro de los cien capitulos, adopto en

un primer momento las influencias orientales, pero las fue abandonando paulatinamente

41 | ACARRA, Cuentistica medieval..., ob. cit., pp. 35-39.

42 Fernando GOMEZ REDONDO, Historia de la prosa medieval castellana I. La creacion del discurso prosistico:
el entramado cortesano, Madrid, Catedra, 1998, p. 161.
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conforme se fue acercando el siglo x1v. Poco a poco se fue introduciendo la influencia de la
corriente franciscana, la tendencia aristotélico-tomista y los preceptos de Egidio Romano, y
la teoria politica, que potenciaba una figura real mas autoritaria, adquirié una posicién mas
destacada®.

El Monarca Sabio se unio a la corriente europea, pero el ambiente multicultural del
Toledo del momento y el papel desempefiado por los judios, dio lugar a que incorporara
facilmente el influjo de la tradicion oriental, que acabé integrandose a la perfeccion con la
corriente sapiencial y didactica europea. No obstante, la traduccién de textos sapienciales a
partir de lenguas orientales, como sucedio con el Calila e Dimna y el Sendebar, no puede
considerarse mas alld de un hecho anecdotico, pues la lengua vehicular mayoritaria e
intermediaria para este tipo de traslaciones fue el latin. De ahi que gozasen de mayor difusién
en el Medievo occidental las versiones latinas de estas obras.

Se desconocen los motivos que llevaron al infante don Fadrique a comisionar la
traduccion de esta obra a espaldas de su hermano Alfonso**. Pudo haberse animado a
acometer esta empresa por el deseo de emular la labor cultural que habia emprendido el Rey
Sabio tras recibir de este la ciudad de Sevilla, reconquistada por el Santo Monarca en 1248.
Para Gomez Redondo®, retomando el maltrecho y breve prélogo, serian tres las razones
principales que pudieron llevar a don Fadrique a comisionar la traduccion. En primer lugar,
el engrandecimiento de su nombre vinculandolo a este tipo de iniciativas culturales, idea que
se deja percibir en el mismo predmbulo de la obra: «el infante don Fadrique, fijo del muy
noble aventurado e muy noble rey don Fernando, [e] de la muy santa reina, conplida de todo

bien, dofia Beatriz, por quanto nunca se perdiese el su buen nonbre»*. Relacionado con el

43 Vid. LACARRA, Cuentistica medieval..., ob. cit, pp. 36-37; Marta HARO CORTES, Los compendios de
castigos..., ob. cit. y Literatura de castigos en la Edad Media: libros y colecciones de sentencias, Madrid,
Laberinto, 2003; José Manuel NIETO SORIA, «Les miroirs des princes dans I’historiographie espagnole
(couronne de Castille, xnie-xve siecles): tendences de la recherche», en Specula principum, Angela De
Benedictis y Annamaria Pisapia eds., Frankfurt am Main, Klostermann (lus commune, 117), 1999, pp. 193-
207; David NOGALES RINCON, «Los espejos de principes en Castilla (siglos X111-xv): un modelo literario de la
realeza bajomedieval», Medievalismo: Boletin de la Sociedad Espafiola de Estudios Medievales, 16 (2006),
pp. 9-40; Robert Clark PATRICK, Translating Arabic Wisdom in the Court of Alfonso X el Sabio, tesis doctoral,
Ohio, Ohio State University, 2015.

a4 Deyermond destaca los paralelismos que existen entre el argumento de la obra y los Gltimos acontecimientos
que marcaron la vida del infante y su relacion con su hermano Alfonso, vid. Alan DEYERMOND, «The Libro de
los engafios: its Social and Literary Context», en The spirit of the court: selected proceedings of the Fourth
Congress of the International Courtly Literature Society (Toronto 1983), Glyn S. Burguess; Robert. A. Taylor,
eds., Cambridge, D. S. Brewer, 1985, pp. 158-167 (pp. 166-167). Aunque Fadrique fuese desconocedor de su
muerte a manos del monarca, es probable que si conociese los peligros de la corte y las arbitrariedades de su
hermano.

45 GOMEZ REDONDO, Historia de la prosa l..., ob. cit, pp. 216-217.

46 | ACARRA, Sendebar..., ed. cit., pp. 63-64.
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concepto de inmortalidad, se encontraria el saber, entendido como estructura ideoldgica y
como plano de dominio social. El infante aspiraria a construir su propio prestigio social y
cultural, al mismo tiempo que intentaria «consolidare 1’idea di un potere personale legato al

sapere, alla conoscenza», intencion que estaria también presente en el prélogo:
oyendo las razones de los sabios, que quien bien faze nunca se le muere el saber, que ninguna cosa
non es por aver ganar la vida perdurable. E el omne, porque es de poca vida, e la ¢iengia es fuerte e

luenga, non puede aprender nin saber, mas cada uno aprende qual le es dada en enbiada por la gragia

que le es dada e enbiada de sus, de amor, profecia e fazer bien e merged a los que I’aman®’.

Ambas vertientes tendrian como protagonista la imagen del libro, centro de las
culturas cristiana, judia y musulmana, y considerado uno de los caminos hacia la
inmortalidad y vehiculo de conocimiento por dotar de fama a aquellos que lo promueven“®,
El deseo ultimo de don Fadrique habria sido alcanzar esa inmortalidad, labrarse un camino
hacia la fama y consolidar su prestigio cultural y social a través de la escritura como camino
hacia la vida eterna, ligando su nombre a la idea de saber y conocimiento®.

El saber atraviesa todo el marco narrativo de la obra. Cendubete es el encargado de
representar el prototipo de sabio que se asegura de su transmision y puesta en préactica como
educador del infante, puesto que el saber, en Gltima instancia, esta vinculado al linaje y
constituye una obligacién para los que ocupan altos puestos en el poder. No obstante, el
Sendebar es una obra que gira entorno a la historia de un aprendizaje, el del infante
protagonista, de ahi que se asocie con los Specula principis. EI proceso de adquisicion de
conocimientos no se restringe al periodo que pasa el joven principe alejado de la corte con
su maestro, sino que continla como observador pasivo —recordemos que la prohibicién le
impide emitir palabra—, del juicio dialéctico establecido entre los consejeros de su padre, el
rey, y su madrastra. Este le permite observar como debe hacer justicia un rey de la manera
mas imparcial posible y la relevancia de rodearse de buenos consejeros, tematica muy afin a
la tradicion persa y arabe y a otros textos traducidos coetdneamente a esta obra. En Gltima
instancia, el rey debe ser guardian de la ley, aunque se vea tentado a actuar de manera
impulsiva. Ahi radica la importancia de unos consejeros que le asesoren sobre
comportamientos mesurados y justos frente a la safia y la precipitacion. El rey Alcos podria
ser concebido como un soberano cuya manera de actuar no entraria dentro de este modelo

de rectitud, y sus condenas irreflexivas, tanto hacia el infante como hacia su propia mujer

474,
48 |_ACARRA, Cuentistica medieval..., ob. cit., p. 101.
49 pietro TARAVACCI, Sendebar. Il libro degli enganni delle donne, Roma, Carocci Editore, 2003, p. 11.
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con su sentencia a muerte final, serian un indicio de la fragilidad del monarca y mostrarian
que el modelo de buen soberano seria su hijo una vez haya culminado su aprendizaje®. Es
mas, sus actos impulsivos tendrian como consecuencia inmediata poner en peligro su propia
sucesion dinastica y el gobierno del reino®!. Esta ineptitud del soberano se mostraria a través
de su uso de la palabra, cuyo simbolismo y trascendencia recorren todo el marco narrativo,
que lo retrataria como a un soberano inclinado a los actos precipitados. El rey Alcos se
configuraria como un personaje sin peso que no tiene una mirada reflexiva sobre sus palabras
0 modo de actuar, pese a que las marcas textuales lo reflejen como un buen monarca. El
infante, por oposicion, supondria su contra-modelo, el que sabe hacer un buen uso de la
palabra y, por lo tanto, del poder®. La corte como espacio, en Gltima instancia, atravesaria
estructuralmente la obra y seria asiento de la conducta del rey®3,

Sin embargo, el contenido misogino, visible en el conjunto de la obra, ha sido el
aspecto que mas ha llamado la atencion de la critica, hasta el punto de eclipsar las lineas
anteriores y quedar reflejado en el titulo que Amador de los Rios le dio a la traduccion: Libro
de los engafios e los assayamientos de las mujeres. Durante el periodo medieval occidental,
la misoginia se encontraba perfectamente arraigada en la sociedad. La vision negativa de la
mujer que reflejaba la literatura habia penetrado en Europa a través de las traducciones de
las colecciones orientales, los catecismos didacticos y la abundancia de cuentos provenientes
de Oriente, recogidos muchos de ellos en la Disciplina clericalis. Una vez en Europa,
encontr6 amparo en la linea de desprestigio de la mujer que se habia desarrollado en
Occidente, amparada en las opiniones vertidas por los Padres de la Iglesia, los textos
juridicos, los tedlogos y moralistas y por las teorias médicas y fisioldgicas®.

El modelo de mujer que se eligid para la produccion escrita, y en especial en el Libro
de los engafios, evidencia los valores que la vision cristiana habia vinculado con la naturaleza
femenina, donde destacaran su insensibilidad y maldad, la capacidad para engafar al

hombre, su tendencia a la libidinosidad y, en consecuencia, el adulterio; llegando incluso a

50 Amaia ARIZALETA, «Ejercicios de estilo en la Corte castellana: pruebas del crimen y palabras de castigo
(tres ejemplos del siglo xin)», Clio&Crimen, 7 (2010), pp. 59-72 (pp. 68-70).

51 VAN LEEUWEN, «Kings, viziers...», art. cit., p. 30.

52 Olivier BIAGGINI, «Le roi et la parole dans quelques recueils d’exempla castillans des X111€ et X1ve siécles»,
e-Spania, 4 (2007), pp. 2-29; Maria Dolores BoLLO PANADERO, «Poder, palabra y realidad en la historia del
Sendebar», INTI. Revista de literatura hispanica, 71-72 (2010), pp. 375-384.

53 GOMEZ REDONDO, Historia de la prosa l..., ob. cit., p. 218.

%% Marfa Jeslis LACARRA, «Algunos datos para la historia de la misoginia en la Edad Media» en Studia in
honorem prof. M. de Riquer, Barcelona, Quaderns Crema, 1986, pp. 339-361.
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su equiparacion con el diablo®. El prototipo de mujer mas representativo de la obra, en lo
que a cuentos se refiere, es el que Lacarra ha definido como «esposa infiel», donde se
aunarian la naturaleza engafiadora de la mujer con su tendencia irrefrenable a la lujuria.
Vinculado estrechamente con el anterior, se encontraria la «adultera frustrada»,
ejemplificada en la madrastra del marco narrativo y caracterizada por la acusacion falsa de
intento de violacion y por la justicia narrativa que se opera cuando la esta es condenada
finalmente a muerte®®. La coleccion Gnicamente muestra dos casos de «mujeres castas» como
contraposicion a los prototipos anteriores. EI primero de ellos quedaria reflejado en la mujer
favorita del emperador Alcos, cuya condicion como madre del infante anularia su condicion
de mujer, propensa a las acciones maliciosas. El segundo ejemplo corresponderia con la
protagonista de Leo, cuyos atributos de mujer «casta», «buena» y «entendida» funcionarian
como paradigma y modelo a seguir para una mujer®’.

La misoginia, por lo tanto, actuaria como una linea tematica méas dentro de la obra, y
su funcion dentro de la coleccion estaria supeditada a la educacion de los gobernantes y a la
adquisicion del estatus de sabio. Para ser un soberano perfecto es necesario alejarse de
cualquier contacto con las mujeres en el plano espiritual y fisico. El cardcter misdgino no
estaria tanto en los cuentos, fiel reflejo de la esposa adultera, sino en el objetivo de los
consejeros de desacreditar a la mujer y convertir al rey en un buen soberano sabio, justo y
prudente que no se deja llevar por los consejos de estas®®. La finalidad dltima del Sendebar
seria ilustrar los peligros que puede correr un gobernante cuando pierde de vista la verdadera
sabiduria, se deja condicionar por la opinion de una mujer y sucumbe a la prisa y a las

decisiones precipitadas. Seria una llamada de atencion hacia los soberanos y los nobles

%5 Graciela CANDANO FIERRO, «Tradicion miségina en los marcos narrativos de Sendebar y Calila y Dimnay,
en Actas del XII Congreso de la Asociacion Internacional de Hispanistas (21-26 de agosto de 1995), Aengus
Ward, coord., Birmingham, University of Birmingham-Department of Hispanic Studies, 1998, vol. 1, pp. 99-
105 (p. 101) y «Reminiscencias misoginas en la literatura ejemplar: un aspecto de lo maravilloso méagico en la
Baja Edad Media», Acta poética, 29.2 (2008), pp. 213-227 (pp. 222-224).

56 | ACARRA, «Algunos datos...», art. cit., pp. 339-342.

57 José Carlos VILCHIS, «Mujeres “comunes” y “extraordinarias” en el Sendebar», Medievalia, 36 (2004), pp.
43-49 (pp. 47-48). La contraposicién entre estos dos tipos de mujeres le sirvié a la Iglesia, sobre todo en el
siglo xi11, para educar a la mujer casada y para alertar al varén y dotarle de herramientas en el caso en que
quisiese repudiar a su mujer legitima. Vid. Graciela CANDANO FIERRO, «La mujer como portadora de peligro:
“esto dize el decreto”», Medievalia, 21 (1995), pp. 1-16 (pp. 2-3).

58 LACARRA, «Algunos datos...», art. cit., p. 347. Andreea WEISL-SHAW, «The Power of Woman’s Words, The
Power of Woman’s Silence: How the Madrastra Speaks in the Thirteenth-Century Castillan Sendebar», The
Modern Language Review, 109, 1 (2014), pp. 110-120, pone su atencidn, precisamente, en la falta de solidez
en la argumentacion final de la madrastra a sus historias con respecto a los siete consejeros. Para esta autora,
seria el resultado de la posicién que ocupa como mujer que cuenta historias y su explicacion radicaria en la
escritura, una actividad considerada muy elevada destinada a los grandes hombres. No obstante, quizas esta
falta de consistencia argumental, que serd heredada por muchas versiones del ciclo occidental, derive
directamente de la falsedad de sus acusaciones contra el infante.
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acerca de los riesgos a los que se enfrenta quien ostenta una posicion en el poder y el
gobierno de un reino.

Pese a todo, la transmision del texto ha generado una serie de incongruencias y
peculiaridades, en lo concerniente a las narraciones insertas, que dan lugar a que dudemos
de que la version de la obra conservada en el cédice del conde de Pufionrostro coincidiese
con exactitud con la traduccion comisionada por el infante don Fadrique. En su
planteamiento ideal, El libro de los engafios tendria que haber contenido un total de
veinticuatro cuentos, catorce narrados por los consejeros del rey, uno de contenido mis6gino
y otro centrado en las consecuencias de la toma precipitada de decisiones —aungue alguno
de ellos va tomando derivas misoginas conforme avanzan los dias—, cinco referidos por la
madrastra con el objetivo de acelerar la muerte del infantey cinco en boca de este para
demostrar su sabiduria y exculpar de esta manera al sabio Cendubete. Sin embargo, por los
avatares de la transmision, solo han llegado veintitrés hasta nosotros, pues el segundo cuento
del tercer consejero, correspondiente con la tematica miségina, no se ha conservado.

A esto se afiade la particularidad del Gltimo cuento, Abbas, ajeno a la tradicion
oriental y cuyo lugar incorporaba el relato Vulpes, supuestamente presente también en el
texto perdido de Musa. Esta narracion nueva que aparece en el Libro de los engafios, ademas
de mostrarse mas cercana a los fabliaux y a las novelle italianas, incorpora elementos mas
propios de la civilizacién cristiana que desentonan con el conjunto de la linea orientalizante
que sigue la obra. Aunque han surgido hipotesis muy variadas al respecto, entre ellas la
posibilidad de que el traductor fuese judio y lo eliminase por considerarlo un ataque a su
religién, es muy probable que el cambio de relato hubiese sido obra del copista Gltimo del
texto, y se presupone que Vulpes se habria encontrado en la traduccion original del infante
don Fadrique. La letra muy apretada con la que ha sido redactado para aprovechar el espacio,
las limitaciones estilisticas y el caracter occidental de la narracion asi lo evidenciarian. La
presencia de Vulpes en el Conde Lucanor, copiado en este mismo codice, y posiblemente
por el mismo copista, habria favorecido el cambio de relato que acentla mas, si cabe, la
deriva miségina. A todo ello se le afiade el final andmalo, en el que la madrastra es quemada

en una caldera en seco, castigo que no ha aparecido en ningln otro texto castellano®®.

59 Sobre las hip6tesis acerca de la interpolacién de este cuento apocrifo, vid. Rafael RAMOS, «Texto, lector y
cddice: el relato final del Libro de los engafios», en Historicist Essays on Hispano-Medieval Narrative in
Memory of Roger M. Walker, Barry Taylor y Geoffrey West, eds., Londres, Modern Humanities Ressearch
Association, 2005, pp. 386-407.
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En cuanto a la recepcion del Libro de los engarios, es necesario plantearla desde tres
momentos distintos: su creacion, su traduccion y su copia. En lo que respecta a su
composicidn, la ausencia de testimonios no permite aventurar cual fue su publico lector. La
traduccion comisionada por el infante Fadrique en el siglo X111 entroncaria con el saber y la
corte, en las lineas anteriormente mencionadas y, muy posiblemente, su objetivo fuese llegar
a un publico nobiliario mas amplio como «prosa de ficcion de alta elaboracién técnica con
contenido sapiencial, destinado a la formacidon practica y espiritual del individuo» y, por lo
tanto, asociado con los Specula principis®®. Es probable que la copia conservada en el
manuscrito del siglo xv se destinase a otro tipo de receptor, para el que era mas importante
destacar la vertiente misdgina®®. Si ademas se tiene en cuenta que la mano que hizo las
anotaciones pudo estar preparando el texto para la imprenta, quizas entonces encontrasemos

la obra destinada a un nuevo publico e inmersa de lleno en la ficcion literaria.
2. LA RAMA OCCIDENTAL: EL CICLO DE LOS SIETE SABIOS DE ROMA

2.1 HACIA EL NACIMIENTO DE UN NUEVO CICLO: PRINCIPALES HIPOTESIS

Apenas poseemos informacion sobre las circunstancias que pudieron haber facilitado
el paso de la coleccion a Occidente para conformar el que conocemos como ciclo de los Siete
sabios de Roma®?. Los origenes de la rama occidental y la relacion con su homéloga oriental
estan rodeados de casi el mismo numero de hipotesis que la posible redaccion primigenia
del Sendebar, y no se cuenta con unanimidad a la hora de determinar qué version pudo haber
servido de base o modelo para la redaccion de este primer texto y el camino que pudo haberla

conducido hasta esta parte de Europa. A continuacion, se desglosan brevemente las

60 Marta HARO CORTES, «El Calila e Dimna y el Sendebar: ;prosa sapiencial o de recreacién? Reflexiones
sobre su recepcion en la Castilla del siglo X111», en 'Quién hubiese tal ventura': medieval hispanic studies in
honour of Alan Deyermond, Andrew M. Beresford, coord., Londres, Department of Hispanic Studies, Queen
Mary and Westfield College, 1997, pp. 85-96.

61 GomEz REDONDO, Historia de la prosa l..., ob. cit, pp. 215-216. Como propone este autor, los
apercibimientos contra los engafios de las mujeres van a integrarse a la perfeccion con los discursos propuestos
por la ficcion sentimental de la segunda mitad del siglo xv, centrada en el modelo de las disputas en defensa o
critica de la mujer, vid. Fernando GOMEZ REDONDO, «La disolucion de la cuentistica oriental en el siglo xXv»,
en El cuento oriental en Occidente, Maria JesUs Lacarra y Juan Paredes, eds., Granada, Comares, 2006, pp.
95-127 (p. 104).

621 a mayor fuente bibliogréafica sobre los Siete Sabios de Roma, su difusion y las variantes y versiones de las
distintas familias es la ofrecida por la Society of the Seven Sages, disponible en H. R RUNTE, K. WIKELEY y F.
FARRELL, The Seven sages of Rome and the Book of Sindbad: an analytical bibliography, Nueva York,
Garland, 1984. Hasta enero de 2018 se actualizaba periddicamente en la web <http://sevensagessociety.org/>
[20/11/2018], a partir de esta fecha, las novedades bibliograficas aparecen publicadas en su boletin. También
son importantes las aportaciones recogidas en H. Niedrickson, H. R Runte y W. L. Hendrickson, eds., Studies
on the Seven Sages of Rome and Other Essays in Medieval Literature, Honolulu, Educational Research
Associates, 1978.
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principales aportaciones gque intentan establecer de manera mas aproximada el nacimiento
del arquetipo de la version occidental.

Paulin Paris®®, padre del fil6logo y romanista Gaston Paris, fue el primero en centrar
su atencién en la posible versién que pudo haber servido como pieza de engarce entre el
ciclo oriental y el ciclo occidental. Aceptando la procedencia sanscrita del relato y sus
traducciones posteriores, considerd que la coleccion pudo haber entrado en Europa mediante
dos vias diferentes: la version griega redactada por Miguel Andreopulos en el siglo X1, que
no habria influido en los discursos occidentales, y a través de Espafia, de donde pasaria a
Francia mediante la accion de los juglares participantes en el camino de Santiago. Esto le
serviria para explicar el gran numero de variantes existentes, la occidentalizacion de los
toponimos y los antroponimos y las modificaciones y cambios en los cuentos. El principal
error cometido por el medievalista francés fue intentar establecer para los Siete sabios un
camino paralelo del que habia llevado la Disciplina clericalis, que traspasé los Pirineos para
ser traducida bajo el titulo de Castoiement ou enseignement d’un pére a son fils. Para este
estudioso, la versién castellana del Libro de los engafios se habria difundido en el pais galo
y habria dado lugar al texto francés Roman des sept sages de Rome. El simple estudio del
namero de cuentos o del marco narrativo entre ambas versiones habria servido para constatar
que este traspaso era imposible.

Gaston Paris®, hijo del anterior, fue el primer estudioso en centrar su atencion en las
distintas versiones francesas conservadas del ciclo occidental y en sus cuentos desde una
perspectiva comparatista. Para él, el origen de la coleccion habria sido indudablemente indio,
pero «il reut dans I’impire byzantin une forme toute nouvelle, qui s’est perdue»®. Desde
alli, con el contenido renovado, habria pasado a Italia para servir de fuente de las diversas
versiones occidentales. Patricia Cafiizares® acepta esta via de transmision, segun la cual
habrian existido dos eslabones consecutivos en la transmision de la coleccion de Oriente a

Occidente y en la gestacion de este Gltimo ciclo: la version redactada en Bizancio y la

83 paulin PARIS, «L’enseignement officiel et 1’enseignement populaire au Moyen Age: le Libre des Sept
Sages», Revue des cours littéraires, 2 (1864-1865), pp. 155-162.

64 Gaston PARIS, Manuel d’ancien frangais: la littérature francaise au Moyen Age (xie-xIve siécles), Paris,
Librairie Hachette, 1888, p. 82.

65 5e presupone que la version bizantina que propone Paris fue una reelaboracion de la griega Syntipas, aunque
él no llega a afirmar tal procedencia en ningin momento. Sobre la importancia de Bizancio en la recepcion y
transmision de fabulas y colecciones entre Oriente y Occidente, vid. Francisco RODRIGUEZ ADRADOS, «La
fabula en Bizancio, entre Grecia, el Oriente y el Occidente», Studi italiani di filologia classica, 11 (1993), pp.
194-204.

%6 patricia CARIZARES, Traduccion y reescritura. Las versiones latinas del ciclo siete sabios de Roma y sus
traducciones castellanas, Valencia, Institucio Alfons el Magnanim, 2011, pp. 22-24.
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reescritura que se pudo haber llevado a cabo en Roma, a donde habria llegado por la mano
de algun cruzado en la primera mitad del siglo xi1, y donde se habria reelaborado con
materiales nuevos, orales y escritos, para difundirse por Francia y Gran Bretafia.

Para esta autora, el analisis de algunos relatos muestra que tuvieron gran fortuna en
territorio bizantino, dando lugar a dos posibles canales de transmision de la obra. Por un
lado, Constantinopla o alguna otra ciudad del Imperio Bizantino habrian sido el lugar de
redaccion de una version que integraria relatos procedentes de fuentes orales y literarias de
Oriente y Occidente y, por otro, parte de los cuentos mas populares simplemente habrian
llegado a territorio europeo en forma oral, afiadiéndose los restantes posteriormente.

La posicion defendida por Redondo, y mencionada en el apartado anterior en relacién
con los origenes de la coleccidn, entroncaria con la corriente bizantina y se acercaria a las
posturas de Gaston Paris®’. Pone para ello el foco de atencion en todos aquellos individuos
del Occidente europeo que durante el periodo medieval se asentaron en el territorio heleno
y eran capaces de leer cualquier lengua vernacula europea en una traduccion griega. Subraya
la importancia que tuvo este territorio como fuente de textos y los continuos intercambios
literarios que se produjeron entre el Imperio Bizantino y las monarquias catolicas antes y
después del saqueo de Constantinopla. Es mas, partiendo de los supuestos defendidos por
este autor para la independencia del texto griego, este no solo habria sido el origen de la
rama oriental, sino también de la occidental, de tal manera que «it is not necessary to keep
the scholarly division between Eastern and Western texts»%. La teoria bizantina, en lineas

generales, podria resumirse mediante el siguiente esquema:

Syntipas —» reelaboracion bizantina ———» reelaboracion italiana ———2 Siete sabios de Roma

No hay que olvidar las voces que abogan por la version contenida en el Mishle
Sendebar como punto de partida para la gestacion del ciclo occidental. Retomando la postura
de Epstein®®, los hebraistas defienden el texto hebreo como pieza de engarce entre ambos
ciclos a través de una traduccion latina gracias al papel transmisor de los radanitas. Esta
teoria se apoya en una serie de caracteristicas que presenta el Mishle Sendebar y que lo

alejarian del ciclo oriental para acercarlo a las versiones occidentales: 1) los siete sabios

87 REDONDO, «The faithful dog...», art. cit., pp. 62-65. Difiere de este autor en la opinion mantenida por el
estudioso francés de considerar la rama oriental como basada en una tradicion literaria frente al ciclo occidental,
gue se sustentaria principalmente en la tradicion oral.

%8 |bid., pp. 63.
69 EpsTEIN, Tales of Sendebar..., ob. cit., p. 7.
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aparecen individualizados con nombres propios, 2) compiten en esfuerzos por hacerse cargo
de la educacion del principe, 3) son estos sabios, y no los consejeros del rey, los que se
encargan de narrar las historias, 4) hay bastante similitudes en dos de las cuatro historias que
se han conservado en ambas ramas de transmision de la coleccion.

Finalmente, Campbell’* menciona que tanto el griego Synthipas como el castellano
Libro de los engafios son los Unicos representantes del ciclo oriental que han alcanzado
territorio europeo, pero ni ellos pueden ser considerados como la pieza de engarce, ni
cualquier otra version oriental. El hecho de que coincidan en cuatro narraciones insertas y
en aspectos del marco narrativo no constituiria una prueba concluyente para pensar en una
traduccion libre o literal o en redacciones intermedias, por lo que el hueco enorme existente
entre ambos ciclos solo podria ser cubierto por la tradicién popular. Segln este estudioso,
tuvo que haber un fundamento previo que diese lugar a la version transmitida por medios
orales, de ahi que establezca una comparacion entre las versiones orientales y occidentales
mas proximas en fechas. Determina que, si bien hay muchas similitudes entre la version
hebrea y el ciclo occidental, no son suficientes para justificar una posible conexion entre
ambas ramas a través de una version literaria intermedia, aunque no descarta la posibilidad
de que muchas de las similitudes sean simples coincidencias. Llega a la conclusion de que
el redactor del arquetipo de la rama occidental no tuvo en sus manos un original oriental. Lo
habria creado a partir de lo transmitido por cauces orales si bien, en ultima instancia, tuvo
que haber una version oriental que fuese la fuente ultima. Esta version oral primigenia habria
viajado por Bizancio o a través del norte de Africa y Espafia, aunque probablemente fuese
un cruzado el que la trajese consigo a través de Siria y la Tierra Santa no mas tarde de la
segunda mitad del siglo xil.

Posturas mas recientes abogan por una posible entrada de ese texto a través de Italia,
apoyandose en algunos de los esbozos de Gaston Paris. Esta es la propuesta defendida por
Charmaine Lee, quien considera que la presencia de Virgilio en uno de los relatos de las
versiones occidentales y como sabio instructor en el Dolophatos es un claro indicativo de

que el arquetipo tuvo que gestarse en territorio italiano, en tanto en cuanto Néapoles se habia

70 Loiseleur-Deslongchamps habia evidenciado ciertas similitudes entre el texto hebreo y el texto francés
Historie des sept sages de Rome que anticipaban las posturas que defenderan posteriormente los hebraistas. En
su estudio comparativo entre la version francesa y las versiones hebrea, griega y arabe determind que la primera
habria dado origen a la rama occidental en el siglo Xi1 o principios del siglo Xiil a través un texto latino. No
obstante, el estudioso francés cae en el error de considerar la Histoire des sept sages de Rome como derivado
del Dolophatos de Juan de Alta Silva, algo imposible como ya se vera. Vid. LOISELEUR-DESLONGCHAMPS,
Essais sur les fables..., ob. cit., pp. 80-84 y pp. 179-180.

"L Killis CAMPBELL, A Study of the Seven Sages..., ob. cit., pp. 12-20; The Seven Sages of Rome..., ob. cit., pp.
XV-XVII.
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convertido durante el periodo medieval en receptaculo de todos tipo de leyendas
maravillosas asociadas con el poeta latino’2.

Actualmente se cuenta con un total de ocho versiones del ciclo del Sendebar, pero
muy posiblemente existieron mas textos que no se han conservado. Es cierto que la
comparacion entre ambas ramas muestra diferencias notables, del mismo modo que existen
similitudes evidentes entre el Mishle Sendebar y el ciclo occidental, siendo la mas destacable
los siete sabios narradores de historias y dotados de nombres propios”. Pese a ello, las
diferencias siguen estando presentes y es necesario descartar la version hebrea como
arquetipo de la rama occidental. Muy probablemente, como afirma Campbell, el nuevo ciclo
surgid a partir de la transmision oral, aunque necesariamente tuvo que haber tenido un
modelo o referente que viniese de Oriente. Dadas las coincidencias con la versidn hebrea,
pudo haber sido una version emparentada con ella y no conservada la que pudo haberse
difundido oralmente. La abundancia de motivos folcléricos presentes en el marco narrativo,
y reconocidos por todos, habrian favorecido esa difusion a través de la oralidad®. Esto
explicaria que solo hubiesen pervivido cuatro narraciones insertas, aquellas cuyos elementos
narrativos eran méas conocidos por todos, puesto que la estructura narrativa de la novela
marco se muestra flexible a la sustitucion e insercién de nuevas historias, siempre y cuando
se respete la simbiosis entre los dos niveles de la narracion’. En cuanto a los agentes de la
transmision, no habria que descartar a los judios, importantes intermediarios durante el

periodo medieval entre el mundo arabe y el mundo cristiano que no solo actuaron como

72 V/id. Charmaine LEE, «Percorsi mediterranei del Libro di Sindbad», en Sindbad mediterraeno. Per una
topografia della memoria, da Oriente ad Occidente, Roberta Morosini y Charmaine Lee, eds., Lecce-Rovato,
Pensa Multimedia Editore, 2013, pp. 139-155. Recoge también esta postura Kassad Mohammed HOSSEIN
HosEeINI, Il Decameron e la letteratura d’Oriente: confronti e scambi, tesis doctoral, Bolonia, Universita di
Bologna, 2015, pp. 52-53.

73 Sobre el Mishle Sendebar, vid. también Angeles NAVARRO PEIRO, Los cuentos de Sendebar, Sabadell,
Editorial AUSA, 1988.

" En este aspecto, TAYLOR, «Frames Eastern...», art. cit., pp. 47-48, se muestra contrario a la posibilidad de
una difusion oral de los marcos narrativos. Considera que esto solo resultaria factible para las narraciones
insertas pero, en el caso del relato principal: «the transmission of frames can only be a process of conscious —
literary— imitation. To put in other words, frame stories are too elaborate to be transmitted peacemeal (...)
Frames can be transmitted by translation, but not, I believe, ‘by indirect oral transmission occasioned by social
contact and conversation’».

S De ahi que el analisis que Jordi Redondo propone del cuento Canis, uno de los cuatro transmitidos por ambos
ciclos, posiblemente sirva para vincular el Syntipas con antecedentes griegos, pero no permitiria mostrar la
independencia total de la version griega del ciclo oriental, ni le otorgaria el papel de iniciadora de ambas
tradiciones. Es la presencia de este cuento en el sustrato indoeuropeo y la transmision oral los que moldearian
las distintas variantes que presentan los textos, pues incluso las distintas familias de la rama occidental
muestran diferencias e incluyen otros elementos dentro de este mismo relato. Vid. REDONDO, «The faithful
dog...», art. cit., pp. 39-65.
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traductores, sino que también adaptaron los principales temas y motivos a sus propias
preocupaciones religiosas y culturales’®.

Sea cual fuere el origen de la rama occidental y el lugar donde tomo forma, el primer
arquetipo debid circular por Europa no mas tarde de la segunda mitad del siglo xi1, dado el
gran numero de testimonios conservados que datan de la centuria siguiente, y en una lengua
que pudo haber sido el latin o el francés’’. El éxito del que gozaron los Siete sabios de Roma
en Europa y su amplia difusion se sustentan en los numerosos textos conservados, tanto en
latin como en las maltiples lenguas vernaculas en las que fue traducida la obra, y en soporte
manuscrito e impreso’®. Un analisis mucho mas profundo de los testimonios que nos han
llegado hoy en dia y su filiacion llevan a considerar dos grandes versiones como

fundamentales para la penetracién de la coleccién en Europa:

1) Dolophatos sive de rege et septem sapientibus: La version méas antigua conservada.
Realizada por el cisterciense Juan de Alta Silva aproximadamente a finales del siglo xii o
principios del siglo xii, incluye notables diferencias con respecto a los restantes textos del
ciclo. Si bien su éxito no fue abrumador, conocid una versificacion en francés en el siglo
X1l

2) Liber de septem sapientibus: Considerado el origen de la rama europea mas fecunda en
testimonios, es el punto de partida de las versiones del ciclo conservadas en la mayoria de
lenguas vernaculas europeas. Las familias que derivan del Liber de septem sapientibus han
dado lugar a tres traducciones al castellano frente a la Unica generada por el ciclo oriental:
la novella de Diego Cafiizares, la Historia de los siete sabios de Roma traducida del anonimo

latino Historia septem sapientum Romae, cuya fortuna editorial superard con creces a las

8 Norman ROTH, «The “wiles of women” motif in the medieval Hebrew literature of Spain», Hebrew Annual
Review, 2 (1978), pp. 145-165.

" PARIS, Manuel d’ancien frangais..., ob. cit., aventuré 1150 como fecha, pero no aport6 ninguna prueba que
sustentase esa datacién. CAMPBELL, A Study of the Seven Sages..., ob. cit., p. 24, por su parte, la aceptd y la
recogié como factible. En el estudio y la edicién de los dos principales textos en verso franceses del ciclo
occidental llevado a cabo por Mary B. Speer y Yasmina Foehr-Janssens si que se intenta apoyar la propuesta
de Paris con evidencias tanto literarias como socioculturales recogidas en las versiones mas cercanas al
supuesto arquetipo perdido de la tradicién occidental, y sitdan su fecha entre 1155 y 1190. Vid. Mary B. SPEER
y Yasmina FOEHR-JANSSENS, eds., Le Roman des sept sages de Rome. Edition bilingue des deux rédactions en
vers francais, Paris, Honoré-Champion, 2017, pp. 65-74.

8 Gaetano LALOMIA, «II Sindbad: problemi e prospettive», en Linee storiographiche e nuove prospettive di
recerca. Xl Colloquio Internazionale Medioevo Romanzo e Orientale (Roma, 27-28 febbraio 2018), Francesca
Bellino, Eliana Creazzo y Antonio Pioletti, coords., Soveria Mannelli, Rubbettino, 2019, pp. 67-78, reflexiona
precisamente sobre sobre el paso del Sendebar de Oriente a Occidente y hasta qué punto es importante centrarse
en exclusiva en el texto y en su origen genético. Hace hincapié, al igual que otros autores, en el viaje de los
textos y en la importancia de pararse en los modelos y motivos narrativos de la literatura arabe que por diversos
cauces entran en contacto con las culturas romanicas.
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anteriores y, finalmente, una traduccion del italiano realizada por Diego Hurtado de la Vera
y conocida como Historia lastimera del principe Erasto. Sobre estos textos y sus modelos

se profundizara mas adelante.
2.2 LOS CAMBIOS NARRATIVOS Y LAS DIFERENTES FAMILIAS DEL CICLO

2.2.1 Los cambios narrativos

El proceso de transmision que llevd al Sendebar a cruzar las fronteras hacia
Occidente no estuvo ligado a un mantenimiento del texto tal y como se habia conservado en
las versiones orientales. Los Siete sabios de Roma, como ciclo, presentan una serie de
diferencias, cambios y adaptaciones que afectan a tres niveles distintos de la configuracion
de la historia: la trama del relato marco, el nimero de historias y el argumento de estas.

Una primera aproximacion al marco narrativo nos permite comprobar que el contexto
de la historia se mantiene en rasgos generales con algunos pequefios cambios de orden
estilistico. Hay una mayor tendencia en las versiones orientales a construir un encuadre
narrativo bastante mas extenso y, en consecuencia, con un grado de detallismo algo superior.
Afirmacion que no puede mantenerse en lo relativo a personajes, tiempo y espacio, donde se
concentran las principales variaciones que muestra la historia. Asi, de un ambito espacial de
claro aroma oriental en la rama del Sendebar —en el caso de la traduccion castellana la
accion se sitla en Judea—, la historia se traslada a un contexto mucho mas cercano al lector
de la obra. Roma sera el escenario elegido mayoritariamente en las versiones occidentales
con la excepcion de dos de ellas, que situan la accion en Constantinopla. Independientemente
de qué ciudad sea la escogida, en la localizacion del desarrollo narrativo de la historia
subyace un deseo implicito de situar la accion en un contexto mucho mas cercano, no solo
temporal sino también espacial. El Imperio Romano es mucho mas proclive a aparecer como
parte del conocimiento compartido de los lectores europeos que el lejano Oriente, y en
aquella época ambas ciudades eran conocidas por su prestigio como cabezas del Imperio
Romano de Oriente y de Occidente.

Un cambio sustancial que merece ser mencionado es el paso de la poligamia a la
monogamia en el marco narrativo. Si en el Libro de los engafos el rey Alcos tenia noventa
mujeres y la madrastra era simplemente una mujer mas entre todas ellas, lo coman en el ciclo
occidental va a ser el matrimonio mondgamo, el fallecimiento de la mujer del emperador y
el consecuente nuevo matrimonio. Esto es un rasgo mas que muestra la adaptacion de la
coleccion de cuentos al nuevo contexto de recepcion de Occidente. Desde la época del

Imperio Romano, era impensable cualquier matrimonio que se escapase de la monogamia.
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Con la llegada del cristianismo, la tendencia monogama en los matrimonios se asento
definitivamente, y fueron los Padres de la Iglesia, y en especial san Agustin, los que forjaron
el entramado ideoldgico que rode6 el matrimonio cristiano de acuerdo con las Sagradas
Escrituras. A partir del siglo x1 surgira una auténtica legislacion por parte de la Iglesia, quien
pasara a controlar la institucion del matrimonio, cuyas principales directrices seran la
monogamia, la exogamia y la represién sexual, y gobernard la sociedad durante
practicamente todo el periodo medieval’®.

Las alteraciones en los nombres de los protagonistas responderian a los mismos
objetivos de dotar a la lectura de cierto aire de familiaridad. Diocleciano es el nombre
preferido para el emperador en un gran namero de versiones, aunque pueden encontrarse
variantes como Vespasiano, Marcomerio, Ponciano o la ausencia total de antropénimo. El
principe mantiene el anonimato en las versiones mas antiguas y sufre mas variaciones
conforme se prolonga la transmision de los textos, que le dan nombres como Florentino,
Diocleciano, Stefano o Phiseus. La madrastra y la primera mujer del emperador, con escasas
excepciones, no disfrutan de nombre propio en la obra, indicio de que su condicion dentro
del relato es secundaria. Esto permite tratarlas de manera general a través de su sexo®.

Se puede considerar a los siete sabios como una de las grandes innovaciones de la
coleccion de cuentos en su nuevo territorio de difusion, hasta el punto de darle nombre al
ciclo completo. Las versiones de la rama oriental confiaban la instruccion del infante a la
figura exclusiva del sabio Sendebar, que en el nuevo ciclo se vera desglosado en siete
personajes, en muchos casos dotados de nombre propio, con las consecuentes variaciones
entre familias. El otro rasgo innovador de estos personajes consistira en sustituir a los
consejeros del rey a la hora de asumir la defensa del principe, que se convertiran en figuras
practicamente invisibles®!.

El nimero de historias insertas varia entre ambos ciclos, convirtiendose en otro factor
diferenciador de las ramas. En el Sendebar, cada uno de los consejeros del rey asumia la
defensa del infante mediante la narracion de dos historias, la primera de ellas para mostrar

al rey las consecuencias de las decisiones precipitadas y la segunda para dar cuenta de la

79 Jean GAUDEMET, El matrimonio en Occidente, Madrid, Taurus, 1993, pp. 33-176.
80 vid. la tabla final del capitulo.

8 |_a eliminacion de Cendubete y de los consejeros por las figuras unitarias de los siete sabios da lugar a que
en la mayoria de las versiones del ciclo occidental aparezcan solventadas una serie de incongruencias
temporales relativas a los afios que el joven principe debe pasar estudiando y retirado de la corte y la edad que
debia haber alcanzado al volver a ella. Para Maria Dolores BOLLO PANADERO, Arte, artificio y artificialidad
en tres obras medievales: el Sendebar, Los siete sabios de Roma y La historia de Grisel y Mirabella, Madrid,
Editorial Pliegos, 2002, p. 40, responderian al caracter oralitario del relato.
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maldad de las mujeres. A cada grupo de dos historias le sucedia un dnico relato de la
madrasta, cuyo objetivo fundamental era evitar que los siete dias llegasen a término. Un
conjunto de historias en boca del infante, cumplido el plazo impuesto por los astros, le
permitian demostrar que la educacién dada por Sendebar habia surtido efecto y retomar de
nuevo el tema de la maldad de la mujer®. Un calculo aproximado nos lleva a cifrar las
historias en veinticuatro®. Los Siete sabios reduciran el nimero de narraciones, que se
limitaran al componente misogino, abandonando asi los consejos sobre la imprudencia de
los actos irreflexivos. Las historias de la madrastra dejaran a un lado el proposito de evitar
el paso del tiempo, para centrarse en los errores de confiar en los malos consejeros o en las
ambiciones de los hijos para destronar a los padres. El infante concluird con una Unica
historia, poniendo fin de este modo a la coleccién. EI nimero de relatos en la rama occidental
oscilara en una cifra cercana a los quince en todas las familias del ciclo y como rasgo de
unidad mantendran, generalmente, el nimero siete como afios que tiene el infante cuando
muere la emperatriz y afios que pasa educandose con los sabios, que seran también siempre
siete.

La reduccion en el nimero de historias no lleva implicita la pervivencia de los
cuentos presentes en las versiones orientales. Solo cuatro han sobrevivido en su paso a
Occidente, Canis, Aper, Avis y Senescalcus®*, y no siempre en boca del mismo narrador,
cambiando asi las motivaciones para su narracion o incluso el mensaje transmitido®. El
namero reducido de relatos conservados y las oscilaciones en el emisor podrian tomarse
como prueba para afirmar que la primera version del ciclo de los Siete sabios no provendria
propiamente de una traduccion directa de una version oriental®. Algunos de los cuentos
restantes que se han transmitido comparten motivos con otras versiones de la rama oriental,

como la arabe Siete visires, el Mishle Sendebar o con Las mil y una noches. Los relatos no

82 Maria Jests LACARRA y Juan Manuel CACHO BLECUA, «EI marco narrativo del Sendebar», en Homenaje a
José M.2 Lacarra de Miguel en su jubilacidn del profesorado, Zaragoza, Anubar, 1977, vol. |1, pp. 223-243.
8 Este es el namero total de cuentos insertos que aparecen en el Libro de los engafios, vid. LACARRA,
Sendebar..., ed. cit.

8 Los nombres en latin para denominar a los cuentos aparecen por primera vez en el trabajo de Karl GOEDEKE,
«Liber de septem sapientibus», Orient und Occident, 3 (1864-1866), pp. 385-423. A lo largo de este trabajo se
aludird a los relatos insertos de cualquier familia bajo esta denominacion para dar uniformidad y facilitar el
reconocimiento de aquellos que son comunes entre las distintas ramas de transmisién.

8 Este es el caso del relato Senescalcus, que al pasar del consejero a boca de la madrastra en las versiones
occidentales cambia el mensaje: de advertencia al monarca sobre los problemas de tomar decisiones
precipitadas sin verificar antes la verdad, se pasa a consejo sobre prevenirse de la astucia y avaricia de los
malos consejeros. Vid. Marta HARO CORTES, «De Balneator del Sendebar a Senescalcus de los Siete sabios:
del “exemplo” al relato de ficcion», Revista de poética medieval, 29 (2015), pp. 145-175.

8 para CAMPBELL, The Seven Sages of Rome..., ob. it., p. Xv1, seria un argumento més que apoyaria la teoria
de la oralidad como base para la configuracion de esta rama.
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coincidentes, considerados como plenamente occidentales, provendrian de numerosas
fuentes que, aunque localizables en textos arabes, persas y griegos como es el caso de Vidua
o Virgilius, habian adquirido gran popularidad dentro del ideario medieval occidental.

Otro rasgo destacable en la rama occidental es la no inclusion del teriomorfismo o
cuentos protagonizados por animales con habilidades y rasgos de personalidad humanos, y
que si estaban presentes en las versiones orientales®’. Especial mencién merece Aper, comin
entre ambas ramas y donde el papel del simio ha sido sustituido por un hombre, generalmente
un pastor, en los textos occidentales®. Esto no es excluyente para que algunas de las
narraciones insertas en la rama occidental tengan como protagonistas indirectos a animales,
tal es el caso de Canis, el mismo Aper, Avis y Vaticinium. En estos cuentos, los animales
parecen seguir las pautas de la historia natural y no se les atribuye ningln rasgo
antropomorfico, méas bien se rigen por las normas de comportamiento habituales en el mundo
animal y se alejan, asi, de las condiciones para la definicién de los animales que imponia la
fabula, donde estar dotado de la capacidad de expresarse con el lenguaje humano era uno de
los requisitos. Estos cuentos no presentan ninguna restriccién, y aparecen por igual en la
boca de la madrastra, los sabios o el infante. A excepcion de Aper, donde el jabali es una
bestia salvaje, y Vaticinium, donde aparecen unos cuervos con una funcién concreta, estos
animales pertenecen al ambito doméstico y mueren a manos de sus amos, escenificando asi
la ruptura de un largo vinculo entre el hombre y el animal como consecuencia de la
posibilidad de no expresarse con palabras (Canis), o expresarse y no ser creido (Avis), en
clara analogia con las situacion del relato marco®.

Las peculiaridades presentadas por el Dolophatos permiten separarlo de los Siete
sabios por ser muchos los puntos que lo distancian de las versiones derivadas del Liber de
septem sapientibus. En él, la instruccion del principe, de nombre Lucianus, continda en
manos de un Unico sabio, el poeta Virgilio, quien tomara la palabra exclusivamente para
cerrar el marco narrativo con el ultimo relato. Son los sabios restantes los que llevaran la voz
predominante en la narracién de historias. Curiosamente, la madrastra permanece silenciosa.

El resultado no solo es una alteracion en el numero de relatos, el origen de los mismos

87 En el Sendebar castellano pueden considerarse como teriomoérficos Aper, Simia y Turtures.

8 Este caso resulta controvertido, porque posiblemente no sea un ejemplo de antropomorfismo. El protagonista
humano se encontraria en el arquetipo, y serian las versiones orientales las que habrian optado por el
teriomorfismo, vid. Alexander H. KRAPPE, «Studies on the Seven Sages of Rome», Archivum Romanicum, VIII
4 (1924), pp. 386-407.

89 Viid. Yasmina FOEHR-JANSSENS, «Quand les bétes se taissent ou jacassent: les fables animales dans le Roman
des Sept Sages en vers», Les fables avant La Fontaine, Jeanne-Marie Boivin, Jacqueline Cerquiglini-Toulet y
Laurence Harf-Lancner, eds., Ginebra, Droz, 2011, pp. 319-331.
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también se ve alterado. Unicamente Canis coincide con la rama oriental, mientras que
mantiene en comdn con las familias occidentales la inclusion de Canis, Gaza, Puteus e
Inclusa.

Sobre los motivos de este proceso de occidentalizacion que se opera en el ciclo de
los Siete sabios resulta interesante la propuesta de Mary B. Speer y Yasmina Foehr-Janssens.
Para estas autoras, en primer lugar se habria querido establecer una analogia con la tradicion
de los siete sabios de Grecia, conocida fundamentalmente gracias al Protagoras de Platon®.
Esta serie de hombres dedicados a la sabiduria se caracteriz6 por una cultura de la palabra,
medio a través del cual transmitian su sabiduria, y habrian encontrado sus homdélogos en
estos siete sabios de Roma, cuyo objetivo habria sido convertir la capital del Imperio
Romano en la equivalente a la Grecia de estos sapientes y dotarla de una tradicién discursiva
y narrativa. A este hecho contribuye la figura de Catdn, comdn en todas las versiones que
citan por nombre a los siete sabios, y que durante el periodo medieval se le atribuy0 la autoria
de los Disticha catonis. Junto a otras grandes figuras histdricas del imperio romano que
convergen en el relato marco y en las narraciones insertas, como el emperador Augusto,
Galeno o Virgilio, se habria querido anclar la obra como una pseudo-historia de Roma.
Tampoco hay que dejar a un lado el hecho de que esta ciudad también se convierte en
protagonista de la ambientacion de muchos de los cuentos, aunque hay oscilaciones segin
las versiones del ciclo occidental, donde confluyen muchas veces leyendas vinculadas a
algunos de sus monumentos®:.

En algunas versiones incluso se hace mas explicito el vinculo con la Antigiiedad
clasica, de ahi su posterior inclusion en las Gesta Romanorum, como es el caso de la version
D, donde el emperador Marcomeris es un descendiente del rey Priamo al que salvaron de la
muerte tras la guerra de Troya, y se explicita en la explicacion que se da en el Dolopathos al
nombre del rey protagonista, una mezcla perfecta de la herencia griega y latina. La maxima
culminacion es el relato Roma, presente en todas las familias, a excepcion de L y el
Dolopathos, donde se hace patente la necesidad de salvaguardar la ciudad de la invasion de
un monarca barbaro®. No solo perviviria un deseo de vinculo con la Antigiiedad. En Roma,

su papel como civilizacion modélica se confunde a veces con el rol desempefiado dentro de

0| a equiparacion entre ambas tradiciones de sabios no es baladi, como se vera cuando se trate la traduccion
castellana en la que se centra esta tesis doctoral.

91 Speer y FOEHR-JANSSENS, Le Roman des sept sages..., ob. cit., pp. 60-64. En lo que respecta a la familia H,
se ambientan en la ciudad de roma los cuentos Arbor, Gaza, Sapientes, Virgilius, Senescalcus+Roma y
Amatores.

92 yasmina FOEHR-JANSSENS, Le temps des fables. Le Roman des sept sages ou l’autre voie du roman, Paris,
Champion, 1994, p. 43.
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la cristiandad, de ahi que en muchas de las versiones del ciclo occidental se establezca un
itinerario entre diferentes sedes importantes del mundo cristiano como Jerusalén,
Constantinopla y la propia ciudad pontificia, que ademas se volveran relevantes gracias a las
leyendas que se asocian con sus nombres, que van a ser privilegiados por los textos

novelescos de los siglos X11'y Xlii:

Dans I’imaginaire médiéval, I’Occident se donne, tant dans ses origines que dans ses secrets les plus
profonds, des antécédents relevant de 1’orient antique pour les unes, bibliques pour les autres.
L’antiquité classique lui fournit les légendes racontant sa genese, I’histoire biblique celles qui
accréditent ses reliques. La légitimation de ses valeurs —mystéres et pouvoir— repose toujours sur

une translation: ce qui fait le prix d’une culture qui remonte a un trésor préservé de la destruction et

importé dans une nouvelle terre d’accueil ou il a pu prendre tout son prixgg.

Pueden relacionarse también con la occidentalizacion de la coleccion las nuevas
orientaciones que van a recibir muchos de los temas y motivos que, aunque no tan evidentes
como los elementos anteriormente mencionados, también van a verse alterados con el
nacimiento de este nuevo ciclo. Es quizas el motivo del silencio el que mas reinterpretaciones
ha sufrido, especialmente visibles en las versiones en verso, de inclinacion mucho més
literaria.

En el Sendebar oriental, el silencio o la prohibicién de hablar, impuesta por la
consulta del infante de los astros, se debia fundamentalmente a la defensa contra un peligro,
ya no tanto silenciar lo aprendido durante el tiempo que habia estado bajo la tutela de
Cendubete, sino proteger al héroe de las consecuencias de transgredir una prohibicién. En el
Roman de Dolopathos, heredando lo propuesto por el modelo latino de Juan de Alta Silva,
el silencio va a dejar de ser la imposicion de los designios astrales para pasar a ser una
exigencia de su propio maestro, quien le pedird que no pronuncie palabra hasta que regrese.
En esta version, cuya composicion se gesto en el ambito monacal, el silencio del infante
podria entenderse desde una perspectiva asceética. El perfecto filosofo seria el monje, porque
el silencio es la prueba decisiva del manejo de la filosofia, en una linea muy similar a la del
fildsofo Segundo®. Por el contario, otra interpretacion del silencio surge en la version K, el
otro texto versificado del ciclo. Dado su vinculo con el género roman, se ha propuesto para
la ausencia de palabra en el infante una interpretacion dentro de la moral laica de la cortesia,

que se valdria del silencio para transmitir una ensefianza sobre la necesidad de poner freno

93 Vid. ibid., p. 44.
% yasmina FOEHR-JANSSENS, «L’art de ne rien dire: philosophie du mutisme dans le Roman des sept sages en
vers», Micrologus, 18 (2009), pp. 81-112 (pp. 99-101).
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a la chachara dafiina, y mostraria la capacidad del futuro rey para coger las riendas del
poder®,

Situacién similar va a vivir la misoginia. Esta linea temética, que como hemos visto
estaba supeditada a la formacion de los gobernantes y a la adquisicion del estatus de sabio,
se va a ver potenciada en aquellas familias del ciclo occidental que han transmitido el texto
en lengua latina. Pertenecientes a un entorno claramente y mayoritariamente clerical, estas
versiones van a situar en primer plano la maldad de las mujeres, y en estos casos la coleccién
de cuentos va a ser empleada en el ambiente de la predicacion.

Quizas puede afadirse también como rasgo de occidentalizacion la pérdida de la
simbologia inicial de algunos elementos que tenian su razon de ser en un contexto oriental.
Esto es aplicable a la numerologia y en especial al numero siete. En el Sendebar, tenia una
interpretacion en clave astroldgica dentro del culto a los planetas, el periodo de una semana
era una division hecha a partir de la adscripcion de cada uno de los dias a un planeta®. En
los Siete sabios de Roma el nimero siete se mantiene, siete son los sabios, ahora con mas
protagonismo, y cada una de las partes intervinientes en la contienda dialéctica pronuncia
siete relatos a lo largo de esos siete dias en los que el infante estd sometido al mutismo. Si
bien aparece en el marco narrativo de los Siete sabios como consecuencia de su pervivencia
en el proceso de transmision, es muy probable que su interpretacion no esté cercana a los
preceptos astroldgicos iniciales, sobre todo si tenemos en cuenta que, en este ambiente de
difusion més cristiano, el nimero siete también tiene su propia simbologia vinculada con la
Biblia.

2.2.2 Las familias del ciclo occidental

Actualmente, se cuenta con mas de cuarenta versiones que se incluyen bajo la
denominacion «Siete sabios de Roma», conservadas en aproximadamente doscientos
manuscritos y doscientas cincuenta ediciones impresas. El estudio de este conjunto ha dado
lugar a una filiacion en familias dispares dependiendo de su mayor fortuna o difusion,

agrupéandose tradicionalmente en ocho grupos redaccionales designados con la inicial®’, bien

% Vid. ibid., p. 101.

% LACARRA, Cuentistica medieval..., ob. cit., p. 128.

97 Si bien habfa habido intentos previos por establecer una relacién entre los distintos grupos del ciclo
occidental, fue Gaston Paris quien profundiz6 en esta cuestion, doté de las siglas por las que actualmente
conocemos a las distintas familias y establecid 5 grandes grupos redaccionales: S, H, K, 1y, conjuntamente, L,
Ay D, vid. Gaston PARIS, Deux rédactions des Sept sages de Rome, Paris, Librairie de Firmin Didot, 1876, pp.
I-XLIIl. CAMPBELL, A Study of the Seven Sages..., ob. cit., pp. 27-35, recoge esta clasificacion y hace una
descripcién mas cuidadosa y detallada de las particularidades de cada grupo. En este caso, y siguiendo a
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de su obra maés significativa, de la lengua de redaccién de los testimonios, de sus

caracteristicas formales o del primer editor®:

CARNIZARES, Traduccion y reescritura..., ob. cit., p. 26-27, se ha preferido desglosar el quinto grupo y afiadir
tres familias mas.

98 |a filiacion que se reproduce a continuacion con la relacién de todas las familias pertenecientes a la rama
occidental proviene de CANIZARES, Traduccién y reescritura..., ob. cit., p. 25. Se afiade el Erasto de Hurtado
de la Vera y se completa con algunos aspectos de la propuesta de RUNTE, Li Ystorie de la Male..., ob. cit., p.
XV, de la que se difiere en la filiacién de L.
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Arquetipo del ciclo occidental

ca. 1150
| Liber de septem sapientibus
Dolophatos
prosa latina, s. X1 |
Roman de Dolophatos V* S*

verso francés, s. X1 |
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A? Al
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sapientum Romae
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de Roma

prosa castellana, s. xv

Le Roman de
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S. Xl
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XIV prosa francesa,

S. XlI
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avvenimenti d’Erasto
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Historia calumniae Cassidorus
novercalis
Historia lastimera del .
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prosa castellana. s. xvi
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Resumo a continuacion los rasgos identificativos de cada familia de transmision y

las particularidades de los argumentos que permiten individualizarlas®:

-Familia S: Formada por una Unica version incorporada en la Scala Coeli, de cuya inicial
procede el nombre de la rama, es una redaccion en latin datada del siglo x1v. Con respecto
al Liber de septem sapientibus, presenta una version mucho mas abreviada de la historia
marco y de los relatos insertos, por el sincretismo que requiere su inclusién en un exemplario,

pero no los altera.

-Familia L: Toma la inicial de Leroux de Lincy, quien lo edit6 por primera vez en 1838, y
engloba un conjunto de aproximadamente siete manuscritos franceses del siglo X111 en prosa
y una version catalana en verso conservada en un manuscrito del siglo xiv. Hay controversias
para considerar la familia L como el origen del grupo A, lo que si es cierto es que entre
ambos subarquetipos hay diferencias notables. L incluye dos cuentos menos, trece, puesto
que ni el ultimo sabio ni el infante narran sus historias, y altera algunos cuentos y su orden
con respecto a A. En relacidn con el argumento, mantiene las lineas generales y muestra
bastante cercania con Ay con H, pero incluye una novedad en el final: un juicio de Dios en
el que se enfrentan en combate un primo del infante y un miembro de la familia de la

emperatriz.

-Familia K: Esta formada por un poema en frances y constituye, junto con la familia C, los
dos Unicos testimonios en verso del ciclo de los Siete sabios de Roma. El poema, que se
conserva en un tnico manuscrito de finales del siglo xi11, tiene una extension de 206 estrofas
y 5068 versos octosilabos. El argumento sigue las lineas generales comunes a todos los
subarquetipos del ciclo, pero incluye un prologo donde se explican los origenes del

emperador de la historia, de nombre Vespasiano, descendiente del profeta Matusalén que

% Paris y Campbell ofrecen una breve descripcion de cada una de las familias, vid. PARIS, Deux rédactions...,
ob. cit., pp. I-xLi; CAMPBELL, A Study of the Seven Sages..., ob. cit., pp.-25-35; The Seven Sages of Rome...,
ob. cit., pp. XXI1-XxXxV y es de relevancia la aportacion de Antonella FEOLA-BALADIER, Le merveilleux dans
le cycle des sept sages de Rome. Versions francaises et versions italiennes, Lille, Atelier National de
Reproduction de Théses, 2005, quien actualiza los testimonios y ediciones de cada familia y subarquetipo, en
especial las traducciones francesas. Los he tenido en cuenta para la definicion de cada una de las familias.
FOEHR-JANSSENS, Le temps des fables..., ob. cit., pp. 425-448, elabora en el apéndice a modo de fichas un
panorama de cada familia del ciclo aportando la datacién, el titulo, los testimonios manuscritos, las ediciones
del texto y las variantes en los nombres de los personajes. El panorama que aqui se muestra es bastante sintético,
para bibliografia especializada de cada familia remito a RUNTE, WIKELEY y FARRELL, The Seven sages of
Rome..., ob. cit., y a las Gltimas actualizaciones de la web. También es de interés la web de la ARLIMA
(archives de littérature du Moyen Age) que ofrece un panorama actualizado de ediciones, estudios y datos de
las versiones francesas. La informacion que aporto en las familias S, | y H es mas sucinta porque, al dar lugar
a traducciones castellanas, les prestaré mas atencion en el capitulo siguiente.
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vivio 910 afios, e incluye su conversion cristiana al haberse librado milagrosamente de la
muerte gracias al sudario de Cristo, motivo que acerca la narracion al Joseph d’Arimathe de
Robert de Boron®. Junto con este prélogo, el otro detalle argumental que se nos aporta es
la procedencia de la madrastra, que es hija del duque de Cartago.

-Familia C: Este grupo apenas esta representado por un pequefio fragmento en verso que se
inicia en la mitad del cuarto dia con la narracion de Tentamina, de ahi que generalmente se
tienda a omitirlo en las filiaciones del ciclo occidental. Muy posiblemente este fragmento
completaba a una version en prosa que tiende a atribuirse a A. Para muchos, C, junto con K,
representarian dos redacciones independientes que podrian remontarse a un texto mas

antiguo versificado que asocian con V' y que dataria de ca. 1155-1190%%,

-Familia A: Compuesta aproximadamente en el primer tercio del siglo Xi11, esta representada
por un conjunto de manuscritos franceses de ese siglo en prosa, de los cuales alguno
guardaria cierta relacién con la familia L, con la que presenta ciertas diferencias. La inicial
proviene de Alessandro d’Ancona, el primero en editar el texto en su variante italiana. El
caso de Ay su filiacion dentro del ciclo occidental es muy particular, y ha dado lugar a
versiones en lenguas como el inglés medio, el francés, el italiano e incluso el holandés. Su
version de la historia se mantiene muy proxima a la familia H y no presenta ninguna novedad
destacable. Para Yasmina Foehr-Janssens, A seria la «vulgata» que estaria «a 1’origine de
I’ensemble des versions du RSS (Roman de sept sages) dans les autres langues
europeénnes»'%2, Se considera que los cuatro Gltimos relatos estarian «desrimados» y que,

por tanto, apoyarian la hip6tesis de V como una version versificada'®.

-Familia D: Denominada «version dérimée», nombre que proviene del ritmo todavia
discernible en el texto y que da titulo al grupo, es una composicion francesa del siglo xii,

que parece haber sido prosificada a partir de una version en verso anterior. Se ha conservado

100 FeoL A-BALADIER, Le merveilleux..., ob. cit., p. 17. Sobre este prdlogo, vid. también Yasmina FOEHR-
JANSSENS, «De Jérusalem a Rome: Le Roman des sept sages dans le manuscrit de Paris, BNF, ms. fr. 1553»
en D’Orient en Occident: les recueuils de fables enchdssées avant les Mille et une nuits de Galland. Barlaam
et Josaphat, Calila et Dimna, Disciplina Clericalis, Roman des sept sages, Marion Uhlig y Yasmina Foehr-
Janssens, ed., Turnhout, Brepols, 2014, pp. 341-362; Madeleine JEAY, «La mise en scéne du narrateur dans le
prologue du Roman des sept sages de Rome (Paris, BNF, ms. fr. 1553)», en D ’Orient en Occident: les recueils
de fables enchassées avant les Mille et une nuits de Galland. Barlaam et Josaphat, Calila et Dimna, Disciplina
Clericalis, Roman des sept sages, Marion Uhlig y Yasmina Foehr-Janssens, ed., Turnhout, Brepols, 2014, pp.
159-176.

101 FEoLA-BALADIER, Le merveilleux..., ob. cit., p. 16.

102 FOEHR-JANSSENS, Le temps des fables..., ob. cit., p. 434.

103 Speer y FOEHR-JANSSENS, Le Roman des sept sages..., ob. cit., p. 14.
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en un manuscrito del siglo xv sin fragmentacion interna ninguna en partes o capitulos, y fue
editada por Gaston Paris, quien consideraba que se trataba de un testimonio importante de
una versién antigua desaparecida. Al igual que sucedia en K, la obra comienza con la
narracion de los origenes del emperador protagonista de la historia, en este caso de nombre
Marcomeris. Hijo de Priamo y hermano de Paris, huyo de la destruccion de Troya gracias a
la intervencion de su nodriza. Ya siendo adulto, reina en Roma, Francia y Constantinopla,
ciudad donde reside. De nuevo la madrastra es hija del duque de Cartago y la historia finaliza
con un duelo a muerte entre el infante y un caballero de la emperatriz, caso similar al que
habiamos visto en L. Tanto D como Ky, presumiblemente C, presentan el mismo nimero

de cuentos pero en distinto orden de narracion.

-Familia I: Conocida como Versio italica, agrupa un conjunto de seis versiones diferentes,
mayoritariamente en italiano, tanto en verso como en prosa, aunque una de ellas esta en latin
pero fue creada por un autor italiano. La fecha de composicion del arquetipo no debi6 ser

anterior al siglo Xiv.

-Familia M: Resulta mucho mas andémala que la Versio italica, al ser la familia que mas
historias sustituye, posiblemente debido a la invencion del propio autor. Conocida como Li
ystoire de la male marrastre, estd redactada en prosa francesa, data del siglo X111 y es un
ejemplo de la popularidad del relato en esta centuria. El texto no presenta division interna e
incluye como aspecto mas llamativo la educacion de Phiseus, el hijo del emperador
Diocleciano de Roma, junto con el joven Marques, hijo de Catdn y protagonista del Roman
de Marques. La otra novedad es el matrimonio del propio Diocleciano con la hija del conde
de Provenza tras el fallecimiento de su primera mujer. Runte®, quien mejor se ha acercado
al texto de esta familia, considera que Li ystoire de la male marrastre es resultado de dos
estadios distintos de elaboracion. En un primer momento, se habria producido un reajuste
que lo habria acercado al Roman des Marque de Rome entre 1277 y 1298 y, en un momento

posterior, se habrian introducido nuevos relatos que suplirian la laguna de una copia.

-Familia H: Grupo méas mayoritario cuyo arquetipo es la latina Historia septem sapientum
Romae de comienzos del siglo xiv. Es el mas importante, pues de él derivaran el mayor

numero de traducciones en lenguas europeas con una proyeccion que superara a las familias

104 RUNTE, Li Ystorie de la Male..., ob. cit., p. XxI.
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anteriores. En su forma original latina previa a las traducciones conocié una amplisima
difusion manuscrita e incunable en Francia y Alemania.

La popularidad del ciclo de los Siete sabios de Roma y, en especial de los textos de
algunas familias, dio lugar a la aparicion de continuaciones, todas ellas en ambito frances,
lengua en la que estaban redactados la mayor parte de los subarquetipos del ciclo. En 1260
un autor francés anonimo compone el Roman de Marques de Rome que recoge la herencia
de la estructura del relato marco e incluye 12 historietas en su interior, pero hace un
desarrollo més narrativo de lo que podriamos considerar la historia principal. El protagonista
es Marques, al que ya habiamos conocido cuando se educaba junto al principe Phiseus, y
que ahora vemos que se ha convertido en el senescal de su amigo, ya emperador de Roma.
El argumento sigue manteniendo ciertos paralelismos con los Siete sabios de Roma, de
nuevo encontramos una acusacion infundada por parte de la emperatriz hacia Marques, y de
nuevo las historias se narran para demostrar la inocencia del personaje’®.

En el tercer cuarto del siglo X111 aparece la segunda continuacion del ciclo, le Roman
de Laurin, que narra las peripecias de Laurin, hijo de Marques. En este roman ya se ha
abandonado por completo cualquier recuerdo de la estructura de ensartado de los Siete sabios
para acoger una narracion de aventuras caballerescas muy del estilo de Chrétien de Troyes
y sus continuadores!®. En el Roman de Cassidorus, el protagonista es Cassidorus, heredero
de Marques y de Laurin y emperador de Constantinopla. Este roman recupera a los siete
sabios de Roma, que se convierten en los emisarios de una profecia, segun la cual la futura
mujer del emperador traerd el mal a los principes de la ciudad. EI Roman de Cassidorus
recupera el empleo de cuentos como medio para ganar tiempo. Los doce principes narraran
sus historias para evitar que el emperador parta en busca de Helcana, la mujer que ha sofiado,
y esta usara las narraciones para atraerlo hacia ella. Finalmente, se sucederé un intercambio
de historias entre los siete sabios y Helcanus, el hijo de Cassidorus y Helcana, que clama

venganza contra los doce principest?’.

105 FOERH-JANSSENS, Le temps des fables..., ob. cit., pp. 438-440; FEOLA-BALADIER, Le merveilleux..., ob. cit.,
p. 75.

106 Mauricette ATACHE-BERNE, «Le Roman des sept sages de Rome et ses continuations», en Dictionnaire des
lettres francaises, George Grente, dir., Paris, Fayard, 1992, pp. 1317-1320 (p. 1319); FOEHR-JANSSENS, Le
temps des fables..., ob. cit., pp. 440-442; FEOLA-BALADIER, Le merveilleux..., ob. cit. p. 78-79.

107 FEoLA-BALADIER, Le merveilleux.., ob. cit., p. 80-82. Yasmina FOEHR-JANSSENS, «La trahison des sages:
évolution de la clergie dans le Roman des sept sages et ses continuations», Les cahiers du CRISMA, 3 (1997),
pp. 291-303, propone que en estas continuaciones del ciclo se produce una «trahison des clercs» o un desvio
de la doctrina fuera de los caminos de su verdadera vocacién. El papel negativo de los sabios que aparecian en
el Roman de Laurin estaria justificado como un intento de desligarse de la materia de la que procedia,
caracterizada por el estatismo, para evitar una repeticion de los mismos esquemas, y esto exigia alterar la
coherencia de estos personajes. No obstante, como se puede dilucidar del argumento del Roman de Cassidorus,
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Se sucederan aun tres obras mas, todas ellas datadas en el siglo xii: el Roman de
Helcanus, el Roman de Peliarmenus y el Roman de Kanor. Los dos primeros cuentan las
hazafas y el enfrentamiento entre Helcanus y Peliarmenus, ambos hijos de Cassidorus. Al
finalizar el Roman de Peliarmenus, ambos hermanos mueren, y serd Kanor, el hijo de
Helcanus, el que coja el relevo como protagonista de la ultima continuacién. En todas ellos
la estructura de los Siete sabios de Roma se ha perdido por completo para dar lugar a un
conjunto de romans basados en la sucesion episddical®. Era inimaginable pensar que un
texto como los Siete sabios de Roma fuese a originar una sucesion de continuaciones dignas
del Amadis y sus descendientes.

La mayor parte de los especialistas siguen actualmente la filiacion propuesta por
Gaston Paris!®®, a pesar de que este nunca llega a eshozar una teoria sobre la posible conexion
entre las ramas oriental y occidental. Excluyendo el Dolophatos, pues sus particularidades
han demostrado que no formaria parte de la rama principal, una posible fuente oral o escrita
habria sido el arquetipo de las dos grandes familias generacionales occidentales, V* y S*,
diferentes entre si al representar la primera la rama romance y popular y la segunda la rama
latina y cultal!®,

El subarquetipo S*, cuyo texto de referencia, hoy perdido, pudo haber sido el Liber
de septem sapientibus mencionado al comienzo de la Scala Coeli!!!, presenta el mismo
namero y orden de relatos que la familia S. La procedencia de L, considerado como parte de
la misma familia relacional, no esta tan clara. Proviene de un manuscrito incompleto de S
pero difiere del modelo en aspectos como el destinatario o las pretensiones literarias. Abierta
quedaria la posibilidad de que S* hubiese conocido una redaccion mas literaria, situacion
similar a la que sucedi6 con el Dolophatos latino, y L seria en este caso su adaptacion en
romance francés y en prosa para un publico alejado del dominio eclesiéstico y perteneciente
al &mbito popular, acercandose asi a las lineas que siguen las familias derivadas de V*12, L

y S tienen en comun incluir los relatos noverca y filia en vez de Roma e Inclusa, presentes

esta obra, deudora del Roman de Cligés, como afirma la propia Foehr-Janssens, si que hace un intento por
volver a los esquemas iniciales, tanto en la estructura narrativa como en la configuracion de los siete sabios.

108 FOERH-JANSSENS, Le temps des fables..., ob. cit., pp. 440-442; FEOLA-BALADIER, Le merveilleux..., ob. cit.,
p. 83-91.

109 paRis, Deux rédactions..., ob. cit., pp. I-XLHI. Va a ser la que se siga a continuacion, a la que se afiadiran
algunas matizaciones posteriores.

110 v/entura de la TORRE RODRIGUEZ, «Filiacion de las versiones castellanas del ciclo de los Siete sabios de
Roma. Variantes del Sendebar occidental», Revista de filologia espafiola, 62 (1992), pp. 103-116.

111 paRis, Deux rédactions..., ob. cit., pp. 1-XLIIL.

112 DE LA TORRE RODRIGUEZ, «Filiacion de las versiones...», art. cit., p. 108. En este punto difiere Runte, Li
Ystorie de la Male..., ob. cit., p. xvii, cuando lo sitda dentro de V*.
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en las versiones derivadas de V*, y los nombres de los sabios con apenas variaciones, cuya
fonética muestra que el subarquetipo S* muy posiblemente estuvo redactado en francés
antiguo y no en latin®3,

De las familias que provienen de V*, D y K se muestran mas cercanas a A tanto en
el orden como en el numero de relatos, lo que indicaria un posible modelo comdn entre
ellas*'4. No obstante, el grupo A presenta algunos problemas. Al menos en las once primeras
historias coincide con L en orden y en la perspectiva textual*'®, si bien difiere en un punto
fundamental, la no inclusion de filia y noverca que caracteriza al arquetipo S*, y que
acercaria A, por lo tanto, a D y K. Gaston Paris propuso L y V* como fuentes para esta
familia de transmisién, pero la solucion pasa por establecer dos subgrupos diferenciados. El
primero, Al, derivaria de L, mientras que A? habria trabajado con un texto incompleto de L
y se habria completado con otro texto descendiente de VV* y proximo a D, lo que permitiria
explicar las similitudes y diferencias con ambos subarquetipos. L, por su parte, cambia el
orden de los cuentos Puteus y Medicus y suprime Vaticinium, separandolo de S.

Las familias M, H e | derivan indudablemente de A, cada una de ellas con
particularidades que las individualizan entre si. El grupo M incluye seis cuentos
completamente novedosos, Filius, Nutrix, Anthenor, Spureus, Cardamum y Assassinus,
mientras que H muestra diferencias en el orden de las historias, introduce dos cuentos
nuevos, Amatores y Amici, y la fusion de los relatos Senascalcus y Roma, asi como algunos
cambios en los nombres del emperador y de los sabios. El grupo I invierte el orden de los
narradores y suprime la tltima historia.

Para De la Torre Rodriguez!!, la existencia de textos muy numerosos y en distintas
lenguas en A habria supuesto que en el siglo xil variantes de los Siete sabios de Roma se

hubiesen expandido por Europa mediante dos vias:

A) Una via popular a través de cinco familias en verso y prosa (D, K, L, A) en distintas
lenguas y a partir de modelos franceses.

B) Una via culta o eclesiastica cuyo modelo seria también el perdido Historia de septem
sapientibus y cuyo Unico reflejo en manuscritos tendria lugar en la Scala Coeli de Juan Gobi

en el siglo x1v.

113 caRiIzARES, Traduccion y reescritura..., ob. cit., p. 29

114 DE LA TORRE RODRIGUEZ, «Filiacion de las versiones...», art. cit., p. 109
115 CAMPBELL, The Seven Sages of Rome..., ob. cit., p. XXXIV.

116 DE | A TORRE RODRIGUEZ, «Filiacion de las versiones...», art. cit., p. 109.
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3. LA VERSION MAS ANTIGUA: EL DOLOPHATOS

El Dolophatos es el testimonio mas antiguo del conjunto de versiones del que forman
parte los Siete sabios de Roma en latin. La escasa fortuna de la que goz6 y aspectos
particulares en el seno de la estructura narrativa, a medio camino entre Oriente y Occidente,
dan lugar a que se aparte del grupo mayoritario de versiones, compartiendo con ellas
exclusivamente la occidentalizacion de la historia, algunos relatos y el uso del latin en la
lengua de composicion.

La versidn latina Dolophatos, sive Opusculum de Rege et Septem Sapientibus
(Dolopathos o la obrita sobre el rey y los siete sabios) vio la luz como texto en prosa gracias
a la mano del monje cisterciense Juan de Alta Silva, perteneciente al monasterio de Haute-
Seille en la Lorena francesa, de donde toma el nombre, en un ambiente caracterizado por el
gusto por los exempla. La obra se ha conservado en un conjunto de seis manuscritos, de los
cuales el mas antiguo data del siglo xii1 y fue elaborado en la abadia de Orval, muy cercana
a la de Haute-Seille!”’. La importancia de este manuscrito, descubierto y editado por H.
Oesterley en 18648, radica en que incluye una carta dedicatoria, que permite esclarecer
muchos datos sobre su composicidn que se desconocian, y un prélogo. En la primera, Juan
de Alta Silva se dirige al obispo Bertrand de Metz, lo que ayuda a arrojar cierta luz sobre la
posible fecha de composicion del Dolopathos. La abadia de Haute-Seille se fund6 en 1140
como perteneciente al obispado de Nancy, pero se incorporoé a la didcesis de Metz en 1184.
En ese momento paso a estar bajo la jurisdiccion de Bertrand de Metz hasta su fallecimiento
en 1212, por lo que la redaccion de la obra tiene que situarse inexorablemente entre ambas
fechas!®®.

La obra muestra en su totalidad gran erudicion por parte de su autor y un gran
dominio de las Escrituras y de los padres de la Iglesia, entre ellos san Agustin y san Isidoro,
hecho que se refleja a través de los numerosos fragmentos mencionados del Antiguo vy el
Nuevo Testamento. En su discurso hace gala de una gran erudicién clasica que se evidencia
en el conocimiento de la mitologia griega y latina, de poetas como Ovidio, Homero y Virgilio
y de fragmentos y obras de autores como Platon, Aristoteles y Teofrasto!?’. Méas alla de las

117 yvasmina FOEHR-JANSSENS, Dolopathos ou le roi et les sept sages, Turhout, Brepols, 2000, p. 13.

118 Hermann OESTERLEY, ed., Johannis de Alta Silva Dolopathos, sive de rege et septan sapientibus.
Estrasburgo, Triibner, 1873. Pese a la importancia de esta edicion, por ser fundacional y por recoger el texto
supuestamente mas completo redactado por Juan de Alta Silva, es mas cuidada la que realiz6 Alfons HILKA,
Johannis de Alta Silva, Dolopathos sive de rege et septem sapientibus, Heildelberg, C. Winter, 1913.

119 DE LA TORRE RODRIGUEZ, Variantes occidentales castellanas..., ob. cit., p. 232.

120 pE | A TORRE RODRIGUEZ, Variantes occidentales castellanas..., ob. cit., p. 234; Yasmina Foehr-Janssens,
Le temps des fables..., ob. cit., pp. 25-26.
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diferencias que lo alejan y lo acercan a los ciclos oriental y occidental, Juan de Alta Silva
«propose une lecture cohérente, profondément remaniée en vertu d’un project littéraire aux
contours bien dessinées, de la fable orientale du roi et des sages»'?l. El propio autor se
erigiria también como portavoz a través del poeta Virgilio de una tradicion «humanistica»
por la precision con la que se describen las siete artes liberales (trivium y quadrivium), y el
relato en si va a adquirir una visién mas cristiana y un ascetismo que se relaciona muy bien
con el contexto monacal del propio Juan de Alta Silva, encarnado en la figura del principe,
mientras que se contribuye también a hacer una exaltacion del poder mediante la opulencia
con la que se describe la corte del emperador'??. Para Speer y Foehr-Janssens, el monje
estaria proponiendo a sus lectores una suerte de heroismo clerical y se mostraria bastante
critico con la ética cortesana de su tiempo*?3. En lo concerniente a la expresion, Juan de Alta
Silva se sirve de largas clausulas del discurso, excesivas comparaciones y aposiciones,
hipérboles, adjetivacion y extensas descripciones que recogen los tdpicos retéricos de la
época’?t,

Con respecto a las particularidades del marco narrativo, es indudable que se inspira
en la trama de los Siete sabios, y mantiene aspectos que permiten incluirla en la linea de
transmision occidental del ciclo. La accidn se distancia de Oriente para trasladarse a Sicilia,
donde el rey, de nombre Dolopathos es contemporaneo del emperador Augusto, y se casa en
primeras nupcias con la cufiada de este e hija de Agrippa. A grandes rasgos, el Dolopathos
mantiene elementos de la occidentalizacion que habia caracterizado al nuevo ciclo y nombra
al emperador como a su hijo, Lucinius, mientras mantiene en el anonimato a los siete sabios.

No obstante, aqui termina cualquier similitud entre esta obra latina y las versiones
restantes del ciclo. Frente a las lineas generales marcadas por los relatos marco de los textos
de otras familias de los Siete sabios de Roma, el Dolopathos se recrea en la narracion de la
parte inicial mediante descripciones bastante prolijas de todo lo que rodea a la figura del
emperador Dolopathos, desde sus bondades como gobernante hasta la riqueza de su corte y
la construccion de su palacio en Palermo, donde se desarrollara la accion principal del relato.
Tampoco escatima en detalles a la hora de contar el periodo que Lucinius pasa educandose
con el maestro Virgilio, cuyo objetivo es situar en un primer plano los lazos que unen al

maestro y al discipulo, que seran relevantes para la trama, la importancia de una buena

121 FOEHR-JANSSENS, Dolopathos..., ob. cit., p. 14.

122 v/id. ibid. pp. 12-18.

123 Spegr y FOEHR-JANSSENS, Le roman des sept sages..., ob. cit., p. 12.

124 DE LA TORRE RODRIGUEZ, «Filiacion de las versiones castellanas...», art. cit., p. 107.
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formacion y la devocion que Lucinius desarrollard hacia su mentor. Esta admiracion incluso
le llevard a mantener el silencio durante los siete dias a peticion suya, frente al vaticinio de
las estrellas que marca el mutismo del principe en el ciclo occidental.

Precisamente la figura de Virgilio instaura la primera diferencia notable desde el
punto de vista argumental, porque el Dolopathos prefiere situar al poeta latino como
personaje preeminente y encargado en solitario de la educacion del joven principe. La figura
de Virgilio habia conocido un florecimiento durante el periodo medieval, gracias sobre todo
a las leyendas que le atribuian la construccion de maravillas vinculadas con las ciudades de
Roma y Népoles y a la recuperacion de la Eneida como modo de justificar, para muchos,
lejanos origenes troyanos. En el caso del Dolopathos, la version que se recupera aqui es
deudora de la imagen del poeta propuesta por Dante!?®, casa perfectamente con el tiempo y
el espacio propuesto por el relato marco y contribuye a acercar esta version a la llamada
«materia de Romax. El gesto final de Virgilio de vestir a su discipulo con vestimentas reales
e instaurarlo como sucesor de su padre podria ser entendido como la victoria de la ciencia
encarnada por el representante de una sabiduria antigua'?®. La aparicion de Virgilio en
escena, sin embargo, no supone una ocultacién total de los siete sabios. Estos contintan
siendo los narradores de las historias que pretenden dilatar el tiempo y evitar que Lucinius
sea condenado a muerte cada dia, pero su justificacion en la corte del emperador Dolopathos
responde a su condicion de clérigos errantes, que se desplazan de corte en corte recogiendo
sucesos e historias que luego transforman en exempla. Representarian solamente
«émanations anonymes du savoir romain»'?’. Finalmente, la Gltima innovacion destacable
del argumento general del marco narrativo atafie al desenlace, que se salda con la conversion
del principe al cristianismo gracias a la intervencion de un apostol que predica en Sicilia,
«au cours d’un épisode qui reprend, dans ses grandes lignes, le sujet et I’organisation d’une
autre tradition faisant place a la fable enchassée: le Roman de Barlaam et Josaphat»'%,

La otra gran deriva del texto de Juan de Alta Silva afecta a las narraciones insertas.
Frente a la quincena, nimero aproximado de relatos que presentan las familias derivadas del
Liber de septem sapientibus, el Dolophatos apenas cuenta con ocho. La madrastra va a
permanecer silenciosa durante todo el transcurso de la historia y sera Virgilio el narrador de

la octava, puesto que el infante no va a tomar la palabra en ningiin momento para defenderse

125 Domenico COMPARETTI, Virgilio nel Medio Evo, Florencia, La nuova Italia, 1936, 2 vols.
126 £OEHR-JANSSENS, Dolophatos..., ob. cit., p. 17.

127 1pid., p. 16.

128 EOEHR-JANSSENS, Le temps des fables..., ob. cit., p. 24.
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de las acusaciones. La privacion a la madrastra del estatus de narradora origina la pérdida de
la disputa dialéctica entre ambas partes contendientes, y los relatos van a convertirse
simplemente en la expresion de une «démarche de savoir», en fin, «les effets d’un savoir
masculin délivré avec sagesse et générosité par des intervenants neutres et imparciaux»'%.

Estos relatos insertos también presentan controversias a la hora de determinar las
posibles relaciones que pudo haber tenido el texto con ambas ramas de transmision. El
primer hecho y, quizas el mas significativo, es la coincidencia con la rama occidental en
apenas una unica narracion, Canis, mientras que su cercania con las familias occidentales es
mayor por compartir dos relatos mas, Gaza, y Puteus, ademas del anterior, y una serie de
secuencias afiadidas a este Gltimo relato que muestran cercania con Inclusa, narrado
individualmente en el ciclo occidental. De los cinco cuentos restantes, tres tienen origen
oriental, Senex y Creditor, que aparecen recogidos también por las Gesta romanorum, y
Latronis filiis. De los dos restantes, Viduae filius remite a las leyendas del juicio de Trajano,
y Cygni a la historia del caballero del cisne*°.

La presencia de Virgilio como unico mentor de Lucinius trae enseguida a la mente al
Cendubete del ciclo oriental, que también desaparece en escena cuando llegan los siete
consejeros a narrar sus historias. Sin embargo, solo mantiene en comdn con la rama oriental
un relato, que ademas también es compartido por las familias del ciclo occidental. Llegados
a este punto, se plantean dos incdgnitas: ;qué version pudo tener en cuenta Juan de Alta
Silva para la composicion del Dolopathos?, ¢ fue una version oral o una version escrita?

Para Campbell, la unica explicacion factible seria que Juan de Alta Silva fuese
conocedor de alguna version existente de los Siete sabios de Roma. Solo una suposicion
alternativa podria plantearse, que tanto el Dolophatos como los Siete sabios de Roma
tuviesen un desarrollo independiente pero contemporaneo, aduefidndose el Dolophatos solo
de Canis de la rama oriental mientras las versiones restantes hacian lo propio con tres relatos
méas —Aper, Senescalcus y Avis—, con la coincidencia de que ambos grupos tomasen como
resultado de la influencia o del ambiente los tres relatos comunes entre ellos, Gaza, Puteus
e Inclusa, situacion que el propio Campbell considera altamente improbable. No existiria
ninguna duda para este autor, acérrimo defensor de la oralidad, en un posible origen de la
obra por cauces orales. Como el propio Juan de Alta Silva afirma, la escribié «non ut vista,

sed ut audita»*3L.

129 EoEHR-JANSSENS, Dolopathos..., ob. cit., pp. 16-17.
130 bE LA TORRE RODRIGUEZ, Variantes occidentales castellanas..., ob. cit., p. 233.
131 CAMPBELL, A Study of the Seven Sages..., ob. cit., pp. 22-23; The Seven Sages of Rome..., ob. cit. p. XX.
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De la Torre Rodriguez sitda la redaccion de Canis muy cercana al Syntipas griego, y
considera como una posibilidad fundada que el autor siguiese un modelo oral de Ultramar
que solo recordaba los cuentos de aceptacion mas popular'®?, En este sentido se acerca
mucho a la postura defendida por Gaston Paris, quien atribuia a un supuesto fallo en la
memoria del «verbalizador» de la version de Juan de Alta Silva la ausencia de los siete
cuentos que deberia haber narrado la madrastral®®, También se hace eco de otra posible
hipdtesis, esto es, que a las manos del monije cisterciense hubiese llegado una version oriental
abreviada y este solo hubiese tenido que conmutar dos cuentos por la leyenda de Trajano y
la del caballero del Cisne, en auge en el momento en que los monjes cistercienses escribieron
sus obras®**. Finalmente, acepta la propuesta de Gaston Paris que propone un acortamiento
del texto y el cambio de cinco de los cuentos por otros mas conocidos por el autor*®. El
monje habria trabajado en la sustitucion de cuentos por encontrarse ante un modelo
incompleto transmitido por via oral*®, La ausencia de testimonios factibles hace que, en este
aspecto, siempre nos movamos en el terreno de la conjetura pero, a dia de hoy, la hipotesis

de la transmisién oral es la teoria que cuenta con un mayor namero de defensores.

3.1 EL ROMAN DE DOLOPHATOS DE HERBERT

El Dolophatos latino conoci6 una unica continuacion, un poema en francés medieval
titulado Roman de Dolophatos, que durante mucho tiempo se incurrié en el error de
considerarla como descendiente de la Historia septem sapientum Romae®’. Segun los datos
que se pueden extraer del prélogo, el poema fue compuesto por Herbert, quien afirma que lo
trasladd directamente del texto latino, dato que parece ser verdad porque el resultado es
bastante fiel al original, lo que hace suponer que quizas tuvo que haber conocido a su
autor'®8, El resultado puede considerarse como roman en el sentido mas puramente
lingtiistico del término, «une transposition en langue vernaculaire d’un texte latin»'%,

El Roman de Dolopathos debi6 elaborarse en el primer cuarto del siglo xui, y

actualmente se conserva en dos manuscritos que transmiten el texto completo y un tercer

132 DE | A TORRE RODRIGUEZ, Variantes occidentales castellanas..., ob. cit., pp. 232-233.

133 Gaston PARIs, «Johannis de Alta Silva Dolopathos, sive de rege et septan sapientibus. Herausgegeben von
Hermann Oesterley, 1873», Romania, 11, 8 (1873), pp. 487-490.

134 DE LA TORRE RODRIGUEZ, Variantes occidentales castellanas..., ob. cit., pp. 233.
135 pARIS, «Johannis de Alta Silva Dolopathos...», art. cit., p. 487.

136 DE LA TORRE RODRIGUEZ, Variantes occidentales castellanas..., ob. cit., p. 234
137 CAMPBELL, A Study of the Seven Sages..., ob. cit., pp. 20-21.

138 DE LA TORRE RODRIGUEZ, Variantes occidentales castellanas..., ob. cit., p. 234.
139 FEOLA-BALADIER, Le merveilleux..., ob. cit., p. 12.
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manuscrito que se interrumpe tras el verso 9495. Desde el punto de vista del contenido y su
distribucion, se extiende a lo largo de 12896 versos octosilabos «a rime plate» y resulta
mucho mas extenso que su modelo latino'*°. Esto también es perceptible si se compara el
Roman con el otro texto en prosa que se conserva en el ciclo occidental, la version K. La
confrontacion, llevada a cabo por Campbell, muestra que, pese a contener el doble de
historias, K tiene solo 5060 versos con una introduccion de 68, mientras que el Roman de
Dolopathos dedica a esta parte inicial un total de 4800 versos'4!,

Esta traduccion fue la culminacion de la reescritura y adaptacion de la primitiva
coleccion oriental a uno de los multiples contextos de recepcion en los que se movera como
parte del nuevo ciclo. Yasmina Foehr-Janssens, quien se ha acercado en profundidad al
estudio de las versiones en verso de los Siete sabios de Roma, considera gue esta traduccion
introduce de lleno la obra dentro del «roman de clergie» francés, con algunas
particularidades y desviaciones narrativas que esta autora conoce como «l’autre voie du
roman»'#2, El «roman de clergie», junto con el «roman de chevalerie», formaban el gran
doblete de este género tal y como habia propuesto Chrétien de Troyes en el prélogo de su
Cligés, pero el primero haria hincapié en los efectos perniciosos del saber. La adscripcion
genérica de esta version de los Siete sabios a la clerecia permite ubicar la narracion en un
universo donde el dominio de las artes y el razonamiento del lenguaje permite sustituir a los
hechos de armas, y muestra al clérigo como una figura heroica que bien puede sustituir al
caballero'*. Este héroe, como discipulo de la sabiduria, atraviesa una crisis de identidad en
el transcurso de la cual experimenta los limites entre humanidad y brutalidad, y la disciplina
en la que se introduce comporta aceptar las artes liberales como camino hacia la riqueza
espiritual. Para esta autora, a pesar del comienzo atipico, donde se hace una descripcion
pormenorizada del ambiente siciliano y del carécter y forma de actuar de Dolopathos, este
Roman proveniente de los Siete sabios habria encontrado aqui su lugar'#4. Otra posibilidad

factible es interpretar esta obra como la supervivencia de los procedimientos narrativos

140 SpeERs y FOEHR-JANSSENS, Le Roman des sept sages..., ob. cit., p. 12.
141 CAMPBELL, The Seven Sages of Rome..., ob. cit., p. XX.

142 EOEHR-JANSSENS, Le temps des fables..., ob. cit., pp. 11-18 ; «Pouvoirs et savoifs insolites dans le Roman
des Sept Sages en vers», en Motifs merveilleux et poétique des genres au Moyen Age, Francis Gingras, dir.,
Montréal, Presses de 1’Université de Montréal, 2015, pp. 403-419 (p. 404).

143 FOEHR-JANSSENS, Le temps des fables..., ob. cit., p. 14.
144 vid. ibid. p. 18.
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heredados de la hagiografia, y que no seria excluyente de lo anterior si tenemos en cuenta el
conjunto de manuscritos con los que se ha conservado®®,

No obstante, es el mismo prélogo el que da cuenta de esta pertenencia «romanesque»,
que luego se concretara en las narraciones insertas, mediante esa analogia con los «roman»
antiguos o artdricos que se sustentan en una reivindicacion pseudo-histérica del contenido
fabuloso del texto'#e, Estos cuentos que se intercalan sacrificarian la linealidad de la
narracion al servicio del ejemplo didactico, y romperian en cierto modo con el roman, pero
permitirian abrir el género novelesco a un tiempo de fabulas que le haria competencia a las
aventuras como otra figuracion posible de la fecundidad de relato!*’. Foehr-Janssens
propone acercarse a ellos como los equivalentes de «aventures romanesques» que hacen que
progrese la accion, y donde el elemento maravilloso que presentan algunos de los relatos, y
que serd eliminado en otras ramas del ciclo occidental méas orientadas hacia la rama
ejemplarizante, terminarian por configurar esa representacion de la clerecia y del saber. Lo
maravilloso, en ultima instancia, permitiria «mettre en scéne les dangers inhérents au
pouvoir que confere la science et pour qualifier un héros qui, par le moyen de 1’¢lection et
de D’initiation royale, est appelé a se rendre maitre de 1’ambivalence de ces savoirs
insolites»148,

Esta traduccion fue la culminacion de la puesta en practica de técnicas narrativas
derivadas de la amplificatio y de la introduccion de interpolaciones. Sustituye las constantes
referencias eruditas del modelo latino y se deja llevar por la inspiracién novelesca con una
descripcion mucho mas detallada de objetos y personas, y con la introduccion de discursos
y monologos dignos de Chrétien de Toyes que alcanzaran su maximo esplendor en el texto
de la version K. La obra resultante mantiene la arquitectura general del relato y hereda gran
parte del espiritu ascético y monacal que impregnaba su original latino, pero los cambios
introducidos por Herbert han permitido dotar a su Roman de cierta originalidad y facilitan el
alejamiento de su modelo, al mismo tiempo que lo reviste de un estilo mucho mas humilde,
cohesionado y directo!*. Para Yasmina Foerh-Janssens, la propuesta de Herbert ha dado

lugar a un roman que podria calificarse de «cortés». La Unica serie de ejemplos narrados por

145 E| manuscrito BNF fr. 1450 se conserva en un codice junto con el Roman de Troie de Benoit de Sainte
Maure, el Roman d’Eneas, Erec et Enide, Le Conte du Graal, Cligés, Le chevalier au lion y el Roman de Brut.
El manuscrito BNF fr. 24301 comparte espacio con la Vie des peres, el Roman de Beaudous de Robert de Blois
y otros textos historicos y hagiograficos, vid. ibid. p. 17 y pp. 27 y 28.

146 FOEHR-JANSSENS, «POUVoirs et savoirs...», art. Cit., pp. 405.
147 FOEHR-JANSSENS, Le temps des fables..., ob. cit., p. 22.

148 EOEHR-JANSSENS, «POUVOirs et savoirs...», art. Cit., p. 418.
149 EOEHR-JANSSENS, Le temps des fables..., ob. cit., pp. 77-88.
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los sabios le habrian presentado al traductor la posibilidad de construir una obra que
respetase los principios de una estética de unidad, mientras que las intrigas secundarias
aportarian las claves de un roman familiar'*.

Desde el punto de vista de la estructura narrativa, el poema incluye como novedad la
fusién de Puteus con Inclusa, una narracion de amplio conocimiento en Oriente y en
Occidente, aungue Juan de Alta Silva habia introducido previamente algunas secuencias en
Puteus que presentaban cierta cercania con la version de Inclusa presente en los Siete
visires®, Para Gaston Paris, la fusion de ambos relatos en el Roman pudo deberse a que el
propio traductor tuvo acceso a un manuscrito mucho mas completo de la obra, aunque
tampoco seria descartable que este poeta hubiese conocido el relato de forma independiente,
hubiese identificado los elementos comunes y hubiese decidido ampliarlo por su cuenta®®?,
También afiade un pequefio episodio que complementa a Gaza.

No puede negarse que tanto el Dolopathos sive rege et septem sapientibus, como el
Roman de Dolopathos, presentan una version muy original y estructurada del relato de los

Siete sabios de Roma.

A continuacién se muestran las tablas que recogen el orden de los cuentos en cada
una de las principales familias del ciclo occidental y las variantes en los nombres de los

protagonistas y los siete sabios!®3:

150 FoEHR-JANSSENS, Dolopathos..., ob. cit., p. 18.
151 DE LA TORRE RODRIGUEZ, Variantes occidentales castellanas..., ob. cit., p. 234.
152 pARIs, « Johannis de Alta Silva Dolopathos,...», art. cit., pp.499.

153 CAMPBELL, A Study of the Seven Sages..., ob. cit., p. 35; FOEHR-JANSSENS, Le temps des fables..., ob, cit.,
pp. 425-473; FEOLA-BALADIER, Le merveilleux..., ob. cit. pp. 68-73.
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Arbor Arbor Arbor Arbor Arbor Arbor 1) Arbor 4]
Canis Canis Canis Canis Canis Canis Canis Canis Canis
Aper Aper Aper Senescalcus Senescalcus Aper Arbor Aper %)
Medicus Medicus Medicus Medicus Medicus Puteus Medicus Medicus Gaza
Gaza Gaza Gaza Aper Aper Gaza Aper Gaza 4]
Puteus Puteus Tentamina Puteus Puteus Avis Tentamina Avis Senex
Senescalcus Senescalcus Senescalcus Roma Sapientes Sapientes Sapientes Filius %)
Tentamina Tentamina Puteus Tentamina Tentamina Tentamina Avis Vidua Creditor
Virgilius Virgilius Virgilius Gaza Roma Virgilius Gaza Nutrix %)
Avis Avis Avis Avis Avis Medicus Inclusa Antenor Viduae Filius
Sapientes Sapientes Sapientes Sapientes Gaza Senesc.+Roma Roma Spurius 4]
Vidua Noverca Vidua Vidua Vidua Amatores Vidua Cardamum Latronis Filius
Roma Filia Filia Virgilius Virigilius Inclusa Virgilius Assass. 4]
Inclusa 4] Noverca Inclusa Inclusa Vidua Puteus Inclusa Cygni Eques
Vaticinium @ Vaticinium Vaticinium vaticinium Vat.+ Amici Vaticinium vaticinium Inclusa+Puteus
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Version

Infante

Emperador

Madrastra

Sabios

A*

Desconocido

Diocleciano

Desconocido

Bancillas
Ancille
Lentillus
Malcuidarz
Caton
Jessé
Meron

Desconocido

Diocleciano

Desconocido

Baucillas
Anxilles
Lantulles
Malquidras
Chatons
Jessé
Merons

Diocleciano

Desconocido

Desconocido

Vancilles
Anxilles
Lentules

Malquidras
Caton
Joce
Marrons

Desconocido

Vespasiano, hijo de Matusalén

Desconocido

Baucillas
Ausires
Malquidras
Gentullus
Cathon
Jessé
Berous

D*

Desconocido

Marcomeris, hijo de Priamo

Desconocido

Bencilas
Ancille
Mauquidras
Lentulus
Cathon
Jessé
Meros

Diocleciano

Ponciano

Desconocido

Pancillas
Léntulo
Cratén

Malquidrac
José
Cleophas
Joachim
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Version

Infante

Emperador

Madrastra

Sabios

Stefano/
Erasto

Desconocido/
Diocleciano

Afrodisia
(en el ciclo «Erasto»)

Desconocidos/
Euprosigoro
Dimurgo
Termo
Oionoscopo
Philantropo
Agatho
Leuco

Phiseus

Diocleciano

Desconocido

Bancillas
Anxiles
Caton
Lentules
Jesse
Malcuidans
Martins

Dolophatos

Dolophatos

Leucemien

Desconocido

Desconocidos
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CAPITULO SEGUNDO.
LLOS ORIGINALES LATINOS

La breve descripcidn de las caracteristicas que individualizan a cada una de las
familias del ciclo, resumidas sucintamente en el capitulo anterior, pretendia mostrar como la
naturaleza de todos los grupos vinculados directa o indirectamente con el supuesto arquetipo,
el Liber de septem sapientubus, era muy dispar. Se afiade, ademas, la existencia entre ellos
de notables diferencias. La mas marcada es el empleo o no de la lengua romance,
mayoritariamente el francés medieval, frente al latin, y el uso de la prosa frente al verso.

Son tres las traducciones que se conservan en castellano procedentes de textos
fundacionales de algunas de las familias del ciclo occidental, con la particularidad de que,
frente a los textos franceses, mayoritarios, estas traducciones van a derivar directa o
indirectamente de aquellos subarquetipos representados por un texto en latin, que a su vez
sera la lengua de partida de dos de las traducciones. La tercera, en cambio, usard como lengua
intermediaria el italiano, si bien en su subarquetipo correspondiente el texto de referencia es
latino. Asi, la version de los Siete sabios contenida en la Scala Coeli de Juan Gobi, sirvié de
modelo a Diego de Cafiizares para la composicion de su novella en el siglo xv. La Historia
septem sapientum Romae, perteneciente a la familia mas numerosa en cuanto a numero de
traducciones a lenguas vernaculas, dara lugar a la Historia de los siete sabios de Roma en la
misma centuria que el anterior. Un siglo mas tarde vera la luz la Historia lastimera del
principe Erasto, perteneciente a la Versio italica y traducida a partir de | compassionevoli
avvenimenti del principe Erasto.

Los textos que originaron las traducciones se emplearon y fueron leidos en contextos
de recepcidén muy determinados, y ese publico lector volvié a cambiar en el momento en el
que fueron vertidos al romance castellano, simbolo de esa capacidad de adaptacion de esta
coleccion de cuentos que ya habia quedado patente con el proceso de occidentalizacion que

habia sufrido en su paso a Europa.
1. LAFAMILIA S, LA SCALA COELI Y EL LIBER DE SEPTEM SAPIENTIBUS

1.1 BREVE PANORAMA DEL EXEMPLUM MEDIEVAL
El circuito de difusion de los Siete sabios de Roma dentro de la Scala Coeli estuvo
estrechamente ligado al &mbito de la predicacién medieval. Ya en el capitulo primero se ha

ofrecido un sucinto recorrido desde el nacimiento del exemplum en la Antigliedad clasica
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hasta su configuracion medieval y disolucion. Sin embargo, se hace necesario retomar esta
cuestion para profundizar en como esta forma breve de caracter discursivo acaba siendo
asimilada por la predicacién medieval, y como amplia sus horizontes para enriquecerse de
los nuevos géneros breves medievales existentes en ese momento.

Jauss, en un intento por clasificar el acervo de formas breves que circulaban en la
Edad Media, propuso las siguientes: proverbio, pardbola, alegoria, fabula, exemplum,
leyenda, cuento, maravilloso, fabliau y novellal. Para aglutinar estas formas aparentemente
dispares, Zumthor sugirié a su vez una serie de caracteristicas?: todas ellas presentan un
desarrollo lineal cuyo elemento estructural mas importante es el final, el sentido tiene que
ser facilmente extraible del conjunto y su elemento definitorio es la brevedad. Pese a ello,
este tipo de narraciones no deja de ser un grupo heterogéneo, y esto se va a traducir en una
permeabilidad que va a ser relevante para explicar las formas del exemplum durante el
periodo medieval.

Las principales tentativas por definir el exemplum se han centrado en sus
caracteristicas y funcionalidad durante este mismo periodo, han pecado de muy generales o
han obviado sus comienzos como un elemento mas al servicio de la retérica en la Antigiiedad
clasica®, aunque ambas concepciones del exemplum convivieron durante la Edad Media,
como ha remarcado Crane: «The word exemplum is employed by the ecclesiastical writers
with two meanings, first, our “example” in a general sense; second an illustrative story. This
second meaning of the word is, | think, not earlier that the end of the 12" century or the
beginning of the 13" century»*, quien ademas era consciente de la confusion que se podia

dar entre ambos significados.

! Hans Robert JAuss, Alterita e modernita della letteratura medievale, M. G. Saibene Andreotti, trad., Turin,
Bollati Boringhieri, 1989, pp. 203-266. Cafiizares, Traduccion y reescritura..., ob. cit., p. 36, aflade a esta
enumeracion el lai, la nova, la vida y la razo.

2 Paul ZUMTHOR, «La briéveté comme forme», en La nouvelle. Actes du Colloque International de Montréal
(McGill University, 14-16 octobre 1982), Montréal, Plato Academic Press, 1983, pp. 3-8 (pp. 7-8).

3 Han aportado definiciones, entre otros, J.T. WELTER, L ’exemplum dans la littérature religieuse et didactique
du Moyen Age, Paris-Toulouse, Librairie Occitania-Guitard, 1927, p. 1; Ernst Robert CURTIUS, Literatura
europea y Edad Media Latina, Margit Frenk Alatorre y Antonio Alatorre, trads. México-Madrid-Buenos Aires,
Fondo de Cultura Econdmica, 1981; Rudolf SCHENDA, «Stand und Aufgaben der Exempla-forschung»,
Fabula, 10 (1969), pp. 69-85 (p. 81). Es imprescindible también el trabajo de Frédéric C. TUBACH, Index
exemplorum. A handbook of medieval religious tales, Helsinki, Suomalainen Tiedeakatemia, 1969, a quien se
le debe la elaboracion de un indice que clasifica cerca de 5.400 exempla para los que aporta frecuentemente la
identificacion en el indice de Aarne-Thompson. Sin olvidar el importante papel desempefiado en la actualidad
por el Gahom (Groupe d'Anthropologie Historique de I'Occident Médiéval), dirigido por Marie Anne Polo de
Beaulieu et J. Berlioz, que disponen de una base de datos con referencias bibliogréaficas actualizada:
<http://gahom.ehess.fr/> [06/03/2019].

# Thomas F. CRANE, The «exempla» or illustrative stories from the «sermones vulgares» of Jacques de Vitry,
T.F. Crane, ed., con introduccién, analisis y notas, Londres, Publications of the Folklore Society, 1890, p. XV1iI.

76


http://gahom.ehess.fr/

Han sido Brémond, Le Goff y Schmitt quienes han aportado una definicion que
permite ofrecer una informacion general sobre el exemplum y es lo suficientemente concreta
como para describir la realidad de esta forma breve durante el periodo comprendido entre
los siglos 1xX y XxIv: «un récit bref donné comme véridique et destiné a étre inséré dans un
discours (en géneral un sermon) pour convaincre un auditoire par une legon salutaire»®. Para
estos autores, el exemplum presenta las siguientes caracteristicas: a) caracter narrativo, b)
brevedad, c) la veracidad o autenticidad, d) su dependencia con respecto a un discurso en el
que se inserta, e) el discurso que lo engloba es a menudo un sermén, f) su finalidad es la
persuasion, g) la existencia de una relacion entre un locutor y un auditorio, h) una leccion de
tipo pedagdgico, i) una finalidad que va mas alla de una buena conducta, del entretenimiento
y de la felicidad terrestre del auditorio, y se centra en su salud eterna®.

Similar situacion se ha dado a la hora de aportar una clasificacion fiable de los
distintos tipos de exempla. Autores como Lecoy de la Marche’ habian puesto el énfasis en
las fuentes del exemplum —historias y leyendas, fabulas, acontecimientos contemporaneos
y bestiarios—, mientras que Welter8, por su parte, optd por partir del canal de informacion
para hacer su division, y distinguio entre exempla provenientes de fuentes escritas o basados
en la experiencia personal del autor. De nuevo es necesario acudir a Bremond, Le Goff y
Schmitt para poder obtener una clasificacion que dé cuenta de un abanico mas amplio de
criterios®:

1) Segln el origen: exempla de origen judio-cristiano o cristiano (Biblia, Padres de la
Iglesia...), exempla provenientes de la Antigliedad clasica, siempre y cuando sirvan a una
leccion religiosa cristiana, y exempla sacados de autores pertenecientes ya al periodo
medieval. Tiene en cuenta que algunos de ellos pueden provenir de los cuentos y el acervo
popular.

2) Segun la naturaleza de la informacion: siguiendo lo propuesto por Welter, los exempla
pueden ser de origen «libresco», es decir, procedentes de una fuente escrita, o exempla
oidos o escuchados, que reflejarian los dos modos de adquirir la cultura en el periodo

medieval.

°> BREMOND, LE GOFF Yy SCHMITT, L exemplum..., ob. cit., pp. 37-38.

6 Vid. ibid., pp. 37-38.

7 Albert LECOY DE LA MARCHE, La chaire francaise au Moyen Age, Paris, Didier, 1886, pp. 302-305.
81T WElter, L exemplum dans la littérature..., Ob. Cit., p. XXVI.

% BREMOND, LE GOFF Y SCHMITT, L exemplum..., ob. cit., pp. 41-42.
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3) Segun la naturaleza de los personajes que intervienen: ya sean seres sobrenaturales,
menos probables, seres humanos o animales.

4) Segun la estructura formal y 16gica del exemplum: permite distinguir entre el exemplum
formado por la analogia o el parecido término a término, o el exemplum fundado en una
metonimia generalizadora.

El paso del exemplum desde la Antigliedad clasica, donde fue un elemento mas dentro
del mecanismo retoérico y una herramienta empleada al servicio de la persuasion, hasta llegar
al siglo x1v, fue el resultado de un proceso prolongado en el tiempo que tuvo como hecho
fundamental su cristianizacién. Con la llegada del cristianismo, su uso por parte de los
Padres de la Iglesia en el siglo viil va a continuar moldeandolo y le va a atribuir nuevas
formas y valores. Si en un primer momento se vinculaba con el concepto de auctoritas y de
modelos ideales dignos de ser imitados, los Santos Padres van a empezar a usarlos en
homilias, sermones y exégesis doctrinales, y los van a abrir a nuevas fuentes. Tertuliano
establecio la diferencia entre los vetera exempla para referirse a aquellos tomados del
Antiguo Testamento, o provenientes de fuentes paganas siempre y cuando sirviesen para
ilustrar virtudes cristianas, y los nova documenta, que estaban sacados del Nuevo
Testamento. A la persuasion se le afiade en esta época el caréacter edificante, y se empieza
a usar con fines morales, manteniéndolos también como modelo de virtud. Con Gregorio
Magno, el exemplum se convierte en imprescindible desde el punto de vista doctrinal, y
acogera poco a poco el folclore y la mitologia ante la necesidad de adecuarse a un auditorio
que no estaba plenamente cristianizado. Se considera a san Gregorio como el padre del
exemplum medieval'?.

Puede establecerse el siglo x11 como el momento en el que el sermdn, tal y como se
lo conoce en la Edad Media, cobra forma y se institucionaliza, y como la época de plena
insercion del exemplum al servicio de la predicacion. Las reminiscencias que mantiene con
respecto a su funcionalidad en la Antigliedad han llevado a la critica alemana a hacer
hincapié en esto ultimo para proponer una definicion del exemplum basada en su funcién y
no en su condicidn genérica, remarcando que es la primera la que le permite su permeabilidad

y su asimilacion a distintos propdsitos'?. EI exemplum homilético y el exemplum clasico no

10 DE LA TORRE RODRIGUEZ, Variantes occidentales castellanas..., ob. Cit. pp. 83-91, hace un recorrido muy
completo sobre la evolucion del exemplum durante los primeros afios del cristianismo y el periodo de los
primeros Padres de la Iglesia.

11 BREMOND, LE GOFF Yy SCHMITT, L ’exemplum..., ob. cit., pp. 48-50.

12 Entre otros los propone Peter VON Moos, Geschichte als Topik. Das rhetorische Exemplum von der Antike
zur Neuzeit und die historiae im Policraticus Johanns von Salisbury, Hildesheim-Nueva York, Olms Verlag,
1996.
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serian sino dos manifestaciones del mismo procedimiento retorico. Si el clasico ponia el
énfasis en el delectare, el homilético lo hara en el docere®.

Entre 1170y 1220 se define por completo el modelo que debe seguir la predicacion,
tanto en estructura, como en funcion y difusién, y terminara por formalizarse con el IV
Concilio de Letran en 1215. Entre los siglos vii y viil ya se habia iniciado ese proceso de
restauracion del modelo de sermdn y existia una conciencia sobre la importancia de
adaptarse al auditorio; el exemplum habia sido usado previamente dentro de la predicacion
en época carolingia por las ordenes cistercienses y cluniacenses*. EI aumento de las herejias
y las supersticiones llevé a la necesidad de dirigirse a las masas y ejercer un mayor control
sobre el vulgo, y se propuso salir de los monasterios para llevar la predicacion a las ciudades
en un momento de pleno florecimiento del medio urbano®®. El exemplum jugé entonces un
papel fundamental, porque presentaba muchos atractivos para el pablico por su simplicidad,
su caracter persuasivo y por dirigirse a los sentimientos e imaginacién del pueblo. El relevo
lo tomaran las 6rdenes mendicantes de dominicos y franciscanos, que haran de esta forma
breve un modelo de conducta moral basandose en los sentimientos de miedo y culpa del fiel,
e incidirdn en la necesidad de adoctrinar a un vulgo que hacia un uso incorrecto de las
practicas cristianas®®.

El auge del exemplum aplicado a la predicacion puede datarse entre el siglo X1y
mediados del siglo x1v. Es en este momento cuando esta forma se convierte en un elemento
completamente descontextualizado y vinculado con la predicacion. Esto derivard en dos
fendmenos: en primer lugar, van a empezar a proliferar los exemplarios, recopilaciones de
exempla de mero caracter utilitario que sirviesen de guia para los predicadores, y que
organizasen de manera accesible el material, primero segun criterios tematicos y, mas
adelante, alfabéticos y alfabético-tematicos. Estas compilaciones van a caracterizarse por la
anonimia generalizada y por retomar la materia presente en otros exemplarios. La novedad
esta fuera de cualquier consideracion, porque son entendidos como un bien comun que puede
ser modificado en cualquier momento!’. A menudo se alude a la Disciplina clericalis (s. X11)
como la primera gran compilacion de exempla, una atribucion no del todo acertada. Los

primeros exemplarios empezaran a proliferar a partir del siglo X111 como meros receptaculos

13 CaRiIZARES FERRIZ, Traduccion y reescritura..., ob. cit., p. 45.

14 DE LA TORRE RODRIGUEZ, Variantes occidentales castellanas..., ob. cit., pp. 91-98.

15 Marie-Anne PoLo DE BEAULIEU, La Scala Coeli de Jean Gobi, Paris, CNRS, 1990, p. 56.
16 CARIZARES FERRIZ, Traduccion y reescritura..., ob. cit., pp. 48-49.

17 BREMOND, LE GOFF y SCHMITT, L ‘exemplum..., ob. cit., pp. 63-66.
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de estas formas breves. Frente a ellos y a su finalidad moralizante, la Disciplina mantiene
todavia el caracter didactico, e inserta los exempla en un tenue, pero existente, marco
narrativo.

En segundo lugar, la ausencia de contexto del exemplum va a propiciar que se
convierta en un receptaculo de material popular y folclorico, y de materiales variados que se
reescribiran para poder ser insertados en el discurso homilético. Debe presuponerse, por
tanto, que pese a que este material seguramente fue traducido al latin para su inclusién en
las compilaciones, se presentaba al pablico en lengua vernacula durante la predicacion®,
Este fendmeno es paralelo al anterior. Con la proliferacion de los exemplarios, el exemplum
se inserta completamente desgajado de su contexto original y, gracias a su caracter abierto,
admite la introduccion de todas aquellas formas narrativas breves que circulaban en ese
momento'® y que habian sido enumeradas por Jauss. En este caso si que va a a ser relevante
la Disciplina clericalis, pero como fuente de materiales breves, muchos de ellos provenientes
de la Antigiiedad clasica e incluso localizables en Oriente?.

El ultimo gran eslabon en la larga cadena de consolidacion del exemplum medieval
llega con el el siglo xiv. En este momento se asiste a una fosilizacion de los exemplarios,
que dejaran de admitir mas material pero incorporaran moralizaciones finales, algo que no
resulta novedoso si se tiene en cuenta que los mismos predicadores procedian a insertarlas
en el discurso oral del exemplum durante el sermon. La introduccion de esta coletilla moral
sera importante, porque marcara la deriva de los exemplarios hacia la lectura silenciosa, la
satisfaccion de curiosidades historicas o el entretenimiento?’. Precisamente sera este Gltimo

el que inicie el proceso inverso. Si muchos materiales empleados en la predicacion habian

18 Ppatricia CARIZARES FERRIZ, «La convivencia de las tradiciones cristiana, pagana y oriental en las
colecciones de exempla medievales: el caso de Juan Gobi el Joven», en Tolerancia. Teoria y practica en la
Edad Media, Oporto, FIDEM, 2012, pp. 49-63 (pp. 49-51). BREMOND, LE GOFF y SCHMITT, L exemplum...,
ob. cit., pp. 85-107, hacen un recorrido muy pormenorizado sobre el empleo de fuentes provenientes del
folclore en la predicacion, y la importancia que tuvo para los predicadores para acercarse asi a la vida cotidiana
y al conocimiento compartido de su auditorio de fieles. También tratan esta cuestion y muestran ejemplos
Marie-Anne PoLO DE BEAULIEU, «Exempla et contes populaires», en Le conte de tradition orale dans le Bassin
méditerranéen, Jean-Pierre Piniés, ed., Carcassonne, Groupe audois de recherche et d'animation
ethnographique (Classiques de la littérature orale), 1986, p. 48-66 y Jean-Claude SCHMITT, «Jeunes et danses
de chevaux de bois. Le folklore méridional dans la littérature des exempla», Cahiers de Fanjeaux, 11 (1976),
p. 127-158.

19 Cf. CARiIZARES FERRIZ, Traduccion y reescritura..., ob. cit., pp. 55-57.

20 \/id. Marie-Anne POLO DE BEAULIEU y Jacques BERLI0Z, «La capture du récit. La Disciplina clericalis dans
les recueils d’exempla (XI11°-x Ve siecles)», Crisol, 4 (2001), pp. 33-58.
21 BREMOND, LE GOFF Y SCHMITT, L exemplum..., ob. cit., pp. 63-66.
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sido tomados del acervo popular, a partir de este momento comenzaran a desgajarse para

integrarse en otros géneros y obras de caracter plenamente literario como la novella??.

1.2 LA ScALA COELI DE JUAN GOBI EL JOVEN

Durante mucho tiempo, la Scala Coeli permaneci6 ajena a la atencion de la critica,
con apenas escasas menciones, algunas de las cuales incluso la acusaban de ser una obra de
escasa calidad e incluso de contenido demoniaco?®. Marie-Anne Polo de Beaulieu?*, gracias
a su tesis doctoral, ha sacado a la luz esta joya de la predicacion, colocandola en el lugar que
se merece como una de las colecciones mas importantes dedicadas a la predicacion tras las
Gesta Romanorum?. La labor investigadora de Polo de Beaulieu ha permitido trazar y
reconstruir las circunstancias vitales de su autor y elaborar un estudio muy cuidado de la
obra, por lo que su investigacion va a ser un punto de referencia en este apartado.

La Scala Coeli, una amplia coleccion de exempla, es el resultado del complejo trabajo
de compilacion llevado a cabo por el monje dominico Juan Gobi el Joven en la primera mitad
del siglo x1v. Los datos bibliograficos que se han podido indagar sobre este autor no son
muy abundantes, pero han permitido trazar su trayectoria y la formacion intelectual que
recibid, y que se puede percibir en el conjunto de la obra. Se considera que fue sobrino de
Juan Gobi el Viejo, cuyas coordenadas biograficas son mejor conocidas porque llegd a
ocupar cargos mas elevados que su sobrino en la jerarquia monacal?®. Este, tras recibir una
formacion académica en el Studium Generale de Paris, lleg6 a ser prior del convento de
Montpellier entre 1302 y 1304, de donde fue expulsada la comunidad por no tomar partido
a favor del rey en el enfrentamiento que opuso al monarca Phillipe le Bel con el papa
Bonifacio VIII. De ahi se trasladaron a Saint-Maximin, donde sera elegido prior en 1304 y
permanecera en el cargo hasta 1314. A Juan Gobi el Viejo se le atribuyen los avances en la

construccion de la iglesia del convento y la redaccion de una obra, el Livre des miracles de

22 En este aspecto resulta interesante el trabajo de Fréderic C. TUBACH, «Exempla in decline», Traditio, 18
(1969), pp. 407-417.

SEI que vertio esta opinidn fue J.B. HAUREAU, Notices extraits de quelques manuscrits de la Bibliotheque
Nationale, Paris, Librairie C. Klincksieck, 1892, vol. Il, p. 342.
24 Marie-Anne PoLo DE BEAULIEU, La Scala Coeli..., ob. cit. Polo de Beaulieu en esta obra incluye la mejor
edicion realizada hasta ahora de la Scala Coeli usando como texto base el incunable de Ulm impreso por
Johannes Zainer en 1480. Previamente a la labor desempefiada por Polo de Beaulieu habia visto la luz la tesis
doctoral de Minnie Luella CARTER, Studies in the «Scala celi» of Johannes Gobii Junior, Ph. D. dissertation,
Chicago, 1928, que se acercaba a la obra.
% Opinién que ya habia expresado T.F. Crang, tal y como expone Marie-Anne POLO DE BEAULIEU, Education,
prédication et cultures au Moyen Age. Essais sur Jean Gobi le Jeune, Lyon, Centre Universitaire d’histoire et
d’arquéologie médiévales-Presses Universitaires de Lyon, 1999, p. 36.
26 Charles-Victor LANGLOIS, «Les deux Jean Gobi, fréres précheurs», en Histoire littéraire de la France, Paris,
Imprimerie nationale, 1921, vol. 35, pp. 532-556.

81



Sainte Marie Madéleine, que incluye 85 milagros sobrevenidos entre 1279 y 1315, y que se
inserta dentro del culto a Maria Magdalena, que se habia expandido por toda la region de
Provenza apoyado por el papa Bonifacio V117,

Las circunstancias vitales de Juan Gobi el Joven nos trasladan a tres principales polos
geograficos en torno a los cuales se inscriben sus vivencias: Alés, Montpellier y Saint-
Maximin. Se sabe que Gobi, cuya fecha de nacimiento se desconoce, era originario de Alés,
muy posiblemente hijo del hermano de Juan Gobi el Viejo?®. Cabe destacar que, durante el
periodo medieval, la ciudad de Ales gozo de cierto florecimiento cultural, en ella tuvieron
lugar encuentros frecuentes de trovadores entre los siglos X1 y xii1, se abrié una escuela de
derecho en el siglo X111 y se desarrollaron numerosas actividades artesanales®®. Juan Gobi el
Joven siguid los pasos de su tio en la carrera religiosa, pero en una escala inferior dentro de
la jerarquia dominica. Fue prior del convento de su ciudad natal entre 1323 y 1324, pero
acabo trasladandose al convento de su tio en Saint-Maximin en 1327 como lector de
teologia®®. Durante el tiempo que ocupo este cargo, pudo estar en contacto no solo cono los
estudiantes a los que ensefiaba, sino también con el conjunto de monjes que debian asistir a
los cursos de teologia. Se sabe que en 1334 regresdé de nuevo como prior al convento de
Ales, donde debio fallecer en una fecha cercana a 1350%L.

Con respecto a la formacion académica e intelectual que recibid, debio ser la propia
gue habian establecido dentro de la Orden de Santo Domingo para sus miembros. Segun el
lema central de su fundador, ut studerent et predicarent, los dominicos debian centrarse en
el estudio para combatir mejor, mediante la predicacion, cualquier error, herejia o
supersticion que pudiese amenazar a la unidad de la Iglesia. La formacién dominica se

estructuraba alrededor de tres etapas. La primera de ellas, el studium artium se orientaba a

27 PoLo DE BEAULIEU, La Scala Coeli..., ob. cit., pp. 25-26; Education, prédication..., ob. cit., pp. 7-8.

28 poLo DE BEAULIEU, La Scala Cogli..., ob. cit., p. 26; «Des histoires et des images au service de la prédication:
la Scala Coeli de Jean Gobi Junior (11350)» en De I'homélie au sermon. Actes du Colloque international de
Medieval Sermon Studies: La prédication au Moyen Age, Louvain, 9-12 juillet 1992, Jacqueline Hamesse, ed.,
Lovaina, Université Catholique de Louvain-Publications de I'lnstitut d'Etudes médiévales, 1994, pp. 279-313
(p. 282).

29 CARIZARES FERRIZ, Traduccion y reescrituras..., ob. cit., p. 78.

30 Marie-Anne PoLO DE BEAULIEU, «Jean Gobi junior, lecteur du couvent de saint Maximin, 1327-1330»,
Actes des Journées dominicaines pour le Vlle centenaire du pélerinage de Marie Madeleine, Saint Maximin-
La Sainte-Beaume, 29 avril 1995. Mémoires dominicaines, 8 (1996), pp. 39-55.

31 Vid. PoLo DE BEAULIEU, La Scala Coeli..., ob. cit., pp. 25-26; «Jean Gobi junior», Dictionnaire des lettres
francaises: le Moyen Age, Geneviéve Hasenohr y Michel Zink, eds., Paris, Fayard, 1992, pp. 785-786; «Des
histoires et des images...», art. cit., pp. 282-283; Education, prédication..., ob. cit., pp. 8-9. Aunque son pocos
los datos que se conocen sobre sus circunstancias vitales, recogen alguna informacion, entre otros, J.T.
WELTER, L ’exemplum dans la littérature..., ob. cit., pp. 319-325; A. DERVILLE, Dictionnaire de spiritualité,
Beauchesne, Paris, 1967, vol. IV, pp. 542-544; Thomas KAEPPELI, Scriptores Ordinis Praedicatorum Medii
Aevi, Ad S. Sabinae, Roma, 1975, vol. 11, pp. 442-446.
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la ensefianza de la retorica y la logica. A esta le seguia el studium naturalium, que versaba
sobre el aprendizaje de la filosofia natural de la mano de las obras de Aristoteles v,
finalmente, concluia con el studium theologicae que se habia fundado sobre los cuatro Livres
des sentences de Pierre Lombard y otros libros sobre refutacion de herejias. El ascenso al
cargo de lector implico necesariamente que Juan Gobi cursase estudios en el seno de un
Studium Generale, por lo que debemos presuponer que se trato del situado en Montpellier,
mucho mas cercano y donde habia sido prior su tio®.

La produccion de Juan Gobi no se limita en exclusiva a la Scala Coeli. Junto con la
compilacion, fue autor de una obra menor titulada De spiritu Guidonis, quaestiones inter
Johannem Gobi et spiritum Guidonis (de Corvo). La obra se compuso en 1323, poco después
de ser nombrado prior del convento de la ciudad y se sustenta en un fendmeno concreto: la
aparicion de Guido de Corvo a su viuda por la noche en el lecho marital ocho dias después
de su muerte®®. Se trata de un dialogo que se inscribe en la tradicion literaria y didactica,
pero también guarda semejanzas con los ejercicios escolares que consistian en trasladar bajo
la forma del dialogo algunos tratados tedricos. De spiritu Guidonis se configura como una
auténtica discusion teoldgica que, en presencia de la viuda y de numerosos seglares y
regulares, trata cuestiones relacionadas con el Purgatorio, los sufragios y las indulgencias.
Gobi solo alude como posible fuente para la composicién de esta obra a los Dialogos de
Gregorio Magno, consagrados al méas alla y a este tipo de apariciones. No obstante, muy
posiblemente recibi6 también la influencia del Supplementum dentro de la Summa de Santo
Tomas de Aquino, que se presenta bajo la forma de un dialogo ficticio y trata tematicas
afines al didlogo de Gobi, y es probable que también conociese los Otia imperalia de
Gervasio de Tilbury, que incluyen en su interior un didlogo con cierto aparecido. A
remodelar el didlogo habrian contribuido los libritos de exorcismo, que aportan cuestiones
relativas a la conjuracion de los espiritus y al tipo de preguntas que se les pueden hacer, y el
Rational o Manual de los divinos oficios de Durand de Mende. El texto, amplificado, conocid
una gran difusion que se demuestra en los casi 100 manuscritos en los que se ha
conservado®.

Su gran obra serd, sin embargo, la Scala Coeli, una coleccion de exempla compilada

y compuesta aproximadamente entre 1323 y 1330 durante su estancia como lector en el

32 poLo DE BEAULIEU, La Scala Coeli..., ob. cit., pp. 27.

33 Marie-Anne PoLO DE BEAULIEU, Dialogue avec un phantdme, Paris, Les Belles Lettres, 1994; «Des histoires
et des images...», art. cit., p. 284.
34 Vid. PoLo DE BEAULIEU, Education, prédication..., ob. cit., pp. 22-23 y pp. 31-34.
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convento de San-Maximin®. La obra cuenta con la novedad de mostrar al propio Juan Gobi
como compilador, que no aparece expresamente en el incipit sino dentro de la carta
dedicatoria al destinatario de la obra, el dean de la catedral de Aix-en-Provence Hugues de
Collobriéres, fallecido en 1330%. Las circunstancias de su elaboracion deben insertarse
necesariamente en el contexto de la predicacion en el que se halla inmersa la orden, por lo
que se trata de una obra que, como tantas otras que proliferaron durante los siglos X111y Xiv,
respondia a una herramienta auxiliar en la que apoyarse en los sermones.

Para componer la obra, Juan Gobi se sirvié de un amplio abanico de fuentes®’. El
mismo menciona algunas en el prélogo, principalmente dominicas, entre las que se
encuentran Vicent de Beauvais, Etienne de Bourbon, Géraud de Frachet o Jacobo de
Voragine, y alude a la glosa de Jeronimo sobre la Biblia y a la Historia escolastica de Pierre
le Mangeur, obras fundamentales para el estudio teoldgico. Més alld de la informacion
proporcionada en este paratexto, Gobi menciona constantemente las fuentes cuando
introduce los diferentes exempla, ampliando todavia mas las procedencias. Polo de Beaulieu
ha establecido tres grandes grupos, en funcion de la procedencia de los exempla:

-La Antigliedad pagana: esta formada por autores como Esopo, Macrobio, Hermes
Trismegisto, Ovidio, Séneca, Suetonio, Valerio Maximo, la Vida del filésofo Segundo, la
Carta de Adriano y la Historia troyana.
-La Antigliedad sagrada: la componen san Agustin, Casiano, Casiodoro, Eusebio de Cesérea,
Fulgencio, Gregorio Magno, Gregorio de Nazianzo, Jer6nimo, Flavio Josefo, Justino y
Rufino.
-La Edad Media: grupo mucho méas numeroso, se incluyen aqui Juan Damasceno, Gregorio
de Tours, Beda el Venerable, Pedro Damian, san Anselmo, Pedro Alfonso, Pseudo-Turpin,
Sigeberto de Gembloux, Guillermo de Malmesbury, Hugo de San Victor, Pedro Coméstor,
Helinando de Froidmont, Cesareo de Heisterbach, Humberto de Romans, Jacobo de Vitry,
Jacobo de Voragine, Géraud de Franchet, Vincent de Beauvais, Etienne de Bourbon,
Arnaldo de Lieja, Guillermo Peyrault, pseudo-Calixto, Pedro de Cluny y Hugo de Cluny.
Como puede comprobarse, los referentes medievales son mucho mas numerosos,

comprenden el 73,5%, frente al 19% de la Antigliedad sagrada y el 7,5% de la Antigliedad

35 Fechas propuestas por J.H. ALBANES, Le couvent royal de Saint-Maximin, Draguignan, Bulletin de la Société
d’études de Draguignan, 1880 ; M.H LAURENT, «La bibliotheque du couvent de Saint-Maximin. Quelques
notes sur une période de son histoire», Archivum Fratrum Praedicatorum, | (1931), pp. 350-366.

36 poLo DE BEAULIEU, Education, prédication..., ob. cit., pp. 23-24. Su nombre desaparece en algunos
manuscritos y en otros sufre variaciones graficas.

37 Todas las fuentes recogidas a continuacion han sido clasificadas e identificadas por POLO DE BEAULIEU, La
Scala Coeli..., ob. cit., pp. 35-40.
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pagana. Desde una perspectiva historica, la cultura de Juan Gobi provenia de lo que se ha
denominado como «fondo comun», esto es, los historiadores clasicos aconsejados por
Casidoro®. Junto a estas auctoritas, Juan Gobi hace patente un sorprendente gusto por las
fabulas y los cuentos novelescos extraidos de las crénicas y obras literarias que no cita,
probablemente por no ser adecuado en el ambiente piadoso en el que se movia, pero que
seguramente formaron parte de su propia cultura. EI dominico no siempre alude a sus
fuentes, muchos de los exempla que introduce en la compilacién carecen de indicacidn sobre
su procedencia, mas alla de un legitur o item ad idem a modo de presentacion, y este silencio
podria responder a haber usado obras de consideracion inferior que no juzgé oportuno citar.
Son escasas las ocasiones en las que se hace mencion a un posible origen oral del exemplum,
que aparece precedido por un audivi®®. Otro de los rasgos que va a caracterizar el método de
trabajo de Juan Gobi es el tratamiento indirecto de las fuentes. No consult6 directamente a
los autores citados, y a menudo acudié a una fuente intermedia, copiando incluso la
procedencia. Entre las compilaciones de las que se sirvié pueden destacarse las de Cesareo
de Heisterbach, Etienne de Bourbon, y el Speculum exemplorum de Arnaldo de Lieja*.
Dependiendo de los testimonios manuscritos o incunables que se consulten, la Scala
Coeli contiene entre 600 y 1000 exempla distribuidos en 122 y 126 rabricas alfabético-
tematicas que comienzan con abstinentia y terminan con usura*. Esta variacion debe
entenderse dentro del caracter de obra abierta que presentaban las colecciones de exempla,
cuyo valor utilitario ofrecia la posibilidad de ampliarla o modificarla al servicio de las
necesidades de la predicacion. Son dos las novedades atribuibles a la compilacion de Gobi.
La primera de ellas esta estrechamente relacionada con el método de organizacion.
Se puede considerar la Scala Coeli como una de las compilaciones de exempla pioneras a la
hora de estructurar su contenido segun criterios alfabéticos. En un primer momento, en este
tipo de colecciones primo el orden tematico, como muestra el Tratado de los siete dones del
Espiritu Santo de Etienne de Bourbon. Poco a poco, fue apareciendo la particion en rdbricas
que respetaban este orden, las primeras de ellas datables en el ambiente cisterciense de
comienzos del siglo x111. Son los franciscanos ingleses los que ostentan el privilegio de ser

los primeros en aplicar pautas alfabéticas en la ordenacion interior de las compilaciones,

38 Vid. Ibid., p. 36.
39 Ibid., pp. 37-40.
40 poLo DE BEAULIEU, «Des histoires et des images...», art. cit., pp. 286-287.

41 os incunables recogen todos 972 exempla distribuidos en 122 ribricas, mientras que en los manuscritos la
cifra oscila entre los 600 y los 1050 exempla y un maximo de 126 rdbricas. Vid. CANIZARES FERRIZ, Traduccion
y reescritura..., ob. cit., p 82.
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basandose en el simple criterio de la eficacia de las herramientas de trabajo puestas al
servicio de los predicadores, como sucedia en las concordancias y en las distinctiones*?. El
primer testimonio conocido de empleo del orden alfabético es el anénimo Liber exemplorum
ad usum praedicandum de un franciscano francés de ca. 1275. La Gltima innovacion llegara
con el Alphabetum Narratorium de Arnaldo de Lieja (ca. 1308-1310), que introduce un
sistema novedoso mediante el cual aquellas rabricas que pueden tener una interpretacion
similar se reenvian entre si*3. Gobi en su trabajo parece que siguié muy de cerca alguno de
los exemplarios de Arnaldo de Lieja, de quien da la impresion que copia incluso los titulos
de algunas rabricas y, junto con el criterio alfabético, empled un criterio numérico que afecta
al interior de un mismo exemplum®*,

A decir verdad, Gobi no aplico estrictamente el orden alfabético. En su ordenacion
se producen ciertas irregularidades. La acumulacion de exempla es superior en las primeras
rabricas, hecho que podria responder a la proliferacion de sustantivos que comienzan por
una determinada letra, o bien, a un cansancio por parte del propio autor, que se habria
mostrado méas entusiasmado al principio. También presenta oscilaciones a la hora de utilizar
los criterios y esto se hace evidente en las rubricas formadas por dos palabras. En ocasiones
toma como referencia para el orden la primera, mientras que otras veces se inclina por la
segunda, y en algunos momentos hace desplazamientos de rabricas para acercar dos que
manifiestan algun tipo de relacion logica. Apenas se sirve de los sistemas de reenvio entre
rabricas, se producen contagios tematicos entre ellas y en numerosas ocasiones coloca un
mismo exemplum dentro de dos rubricas distintas si este presenta mas de una interpretacion.
También se dan, aunque escasas, las repeticiones de exempla dentro de una misma rubrica,
aunque esto no puede ser del todo achacable al propio Gobi, teniendo en cuenta los procesos
de copia propios de la transmision®.

Pueden establecerse cuatro grandes nucleos tematicos en el conjunto de rabricas que
conforman el exemplario: virtud, vicio, nocién teoldgica y estatus sociales. Los vicios y las
virtudes representan la mitad del conjunto pero, si se tiene en cuenta que aquellas relativas

a los estatus sociales a menudo muestran sus peculiaridades, sus virtudes o las cualidades

42 Marie-Anne PoLO DE BEAULIEU, «Au XIVE siécle: le triomphe de I'ordre alphabétique, Jean Gobi, L'échelle
du ciel», en Précher d'exemples. Récits de prédicateurs du Moyen Age, Jean-Claude Schmitt, ed., Paris, Stock
(Stock Moyen Age), 1985, pp. 122-135. Previamente a instaurarse el orden alfabético en los exemplarios, las
distinctiones y las concordancias, herramientas también de trabajo del predicador, usaban ya el criterio
alfabético para su ordenacion.

43 BREMOND, LE GOFF Y SCHMITT, L exemplum..., ob. cit., pp. 60-63.
44 PoLo bE BEAULIEU, Education, prédication..., ob. cit., pp. 25-26.
45 poLo DE BEAULIEU, La Scala Coeli..., ob. cit., pp. 42-48.
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que deben adquirir, la tendencia hacia la moral préctica de la obra se hace evidente. La
nocion teolodgica, aunque inferior en nimero de rdbricas, aglutina una gran cantidad de
exempla“®.

La otra gran novedad achacable a la labor de este dominico concierne a la estructura
que le dio al exemplum en el interior de la Scala Coeli. Este se abre con una leccion teoldgica
o moral general de caracter breve. A esta se le afiade un canal de informacién que
proporciona dos tipos de datos, un relacionado con el nombre de la obra, y otro concerniente
al autor. Tras este se inserta el relato que se concluye con una moralizacion®’. Estas cuatro
partes constituyen el ideal, que no se cumple en todos los exempla. Como se ha expuesto
anteriormente, Gobi no siempre proporciona la fuente de la que ha tomado el relato, por lo
que este apartado a veces esta ausente. Es la moralizacion final la gran innovacién de este
autor, que sera habitual en las Gesta romanorum. Su aparicion en el seno de la predicacion
debe relacionarse con su desarrollo generalizado en la literatura profana y religiosa y en otros
instrumentos de trabajo de los predicadores como las biblias moralizadas, las distinctiones y
las enciclopedias® Aplicado a los exemplarios, este cierre se basaba en conferir una
significacion alegodrica al exemplum que consistia en «donner aux élements du texte (mots,
phrases, paroles prononcées, personnages, actions) une signification autre que leur
signification habituelle dans la pensée courante, et autre que celle qu’appelle la
compréhension littérale du texte»*°. Las moralizaciones solo aparecen en el 16% de los
exempla, y no siempre muestran una transicion con respecto al relato al que acompafia,
muchas veces el dominico la introduce de manera brusca o la hace incluso mas extensa que
el propio exemplum?®.

Gobi hizo gala de gran originalidad al darle titulo a su obra, pues se alejaba de la
tendencia general para las colecciones de exempla, que hacian normalmente alusion al
contenido o a la forma de la obra, y tampoco atiende a cualquier orden lI6gico de su interior.
Es necesario hacer una interpretacion del titulo como un todo que rige el exemplario y lo

orienta teniendo en cuenta la dinamica de cada rabrica y de su contenido. Se trataria de una

46 V/id. Ibid., pp. 65-68.

47 Vid. Marie-Anne PoLO DE BEAULIEU, «Etude statistique de la structure lexicale de I'exemplum médiéval
(d'aprés la Scala Coeli de Jean Gobi)», Histoire et mesure, |, 3/4 (1986), pp. 47-80.

“8 poLo DE BEAULIEU, «Des histoires et des images...», art. cit., pp. 293-298.

49 poLo DE BEAULIEU, Education, prédication..., ob. cit., pp. 63.

50 poLo bE BEAULIEU, La Scala Coeli..., ob. cit., p. 47. CANIZARES, Traduccion y reescrituras..., ob. cit., p.
82, propone, como explicacion para estas anotaciones, una cierta desviacion de los propdsitos originales de la
coleccidn hacia una lectura mas individual de caracter espiritual, segdn la deriva natural de los exemplarios a
partir del siglo xiv.
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escalera entre el cielo y el infierno construida en base a una metafora poética cargada de
simbolos que marca muy bien la deriva de los personajes de cada exemplum entre la
recompensa y el castigo segin sus actos. La escalera como simbolo tenia presencia en la
Biblia y en la imagineria cristiana desde los Padres de la Iglesia, en clara asociacion con el
hombre y el movimiento que lo conduce desde el estadio terrestre al estado angelical a través
de diferentes grados®. La interpretacion va mas alla y, conectando con el prélogo donde
Gobi insta a abandonar la curiosidad por lo mundano y a adentrarse en la contemplacion de
los elementos eternos, podria explicarse como un combate interior entre ambos polos desde
una perspectiva escatoldgica.

La iconografia empleada, sobre todo en las ediciones incunables, da cuenta de los
posibles sentidos bajo los que se leyo el titulo durante el proceso de transmision de la Scala
Coeli. Estos impresos muestran una ilustracion en portada en la que aparece reflejada una
escalera de nueve grados distribuidos en tres partes, a saber: incipientes (contritio, confessio,
satisfactio y viciorum detestatio), proficientes (virtutum operatio, temptatorum perpessio,
cordis mundicia, caritas dei) y perfecti (contemplatio). En ocasiones se acompafia con las
figuras de unos hombres escoltados por demonios y angeles en un paisaje simbolico. Estos
reflejan los distintos estadios de ascensién y las tentaciones a las que se puede ver sometido
el hombre, durante ese viaje de ascenso. La imagen, muy didactica, toma cierta inclinacion
hacia la mistica, pero cada uno de los grados en los que aparece dividida la escalera puede
encontrarse facilmente en cualquiera de los exempla que forman la coleccion®?,

La Scala Coeli gozo de gran éxito que se traduce en casi una cuarentena de
manuscritos datados la mayoria del siglo xv, a los que es necesario afiadir cuatro ediciones
incunables que muestran la popularidad entre el pablico®®. Ademas, puede rastrearse su
huella en el interior de muy variados géneros didacticos y en otras colecciones, entre las que

se encuentran propiamente las Gesta Romanorum®*. Como afirma Polo de Beaulieu, la obra

51 Sobre el significado espiritual de esta imagen, vid., entre otros, J.C. PAYEN, Le motif du repentir dans la
littérature francaise médievale (des origines a 1230), Ginebra, Librairie Droz, 1968 ; Marian BERLEWI,
Dictionnaire des symboles, Paris, Seghers, 1973, vol. Il, pp. 234-241.
52 poLo DE BEAULIEU, Education et prédication..., ob. cit., pp. 69-75.

53 Marie-Anne PoLO DE BEAULIEU, «Description de la tradition manuscrite d'une oeuvre médiévale: la Scala
Coeli de Jean Gobi», en Histoire et Informatique. Actes du Ve congrés de History and Computing, Montpellier,
4-7 septembre 1990, Montpellier, 1992, pp. 659-673; «Classement des manuscripts et analyses factorielles. Le
cas de la Scala Coeli de Jean Gobi», Bibliothéque de I'Ecole des chartes, 154 (1996), pp. 359-400. Se puede
acceder al inventario del conjunto de manuscritos de la Scala Coeli, y en especial a la descripcién de los
conservados en Espafia, en la base de datos del proyecto FF12015-63877-P, dirigido por Patricia Cafiizares,
«Los exempla latinos medievales conservados en Espafia (ELME)» <http://www.proyectoelme.com/>
[09/02/2019].

% PoLo DE BEAULIEU, «Des histoires et des images...», art. cit., pp. 308-309, menciona que, en el siglo x1v, la
Scala aparece citada tanto en el Viaticum narracionum como en las Gesta y, ya en el siglo xv, se siguen sus
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de Juan Gobi «nous est apparue tout a fait representative de la culture de son temps et des

préoccupations de son milieu particulier»®.

1.3 Los SIETE SABIOS DE ROMA EN LA SCALA COELI: LA COLECCION AL SERVICIO DE LA
PREDICACION

Los Siete sabios de Roma en el interior de la Scala Coeli ocupan la posicion nimero
520, de acuerdo con el total de exempla contenidos en el incunable de Ulm editado por Polo
de Beaulieu, aunque su posicion oscila en funcion del nimero de exempla recogidos por los
distintos testimonios de la tradicion manuscrita e incunable®. Su extension en el interior del
exemplario de Gobi —un total de 715 lineas—, supera en mas de un tercio la del resto de
relatos procedentes de materiales mas narrativos.

No solo la longitud de los Siete sabios resulta fuera de lugar, sino que, ademas de no
ajustarse a las normas exigidas por el exemplum, tal y como se han enumerado, no encaja
del todo en el marco estructural de la obra®’. Esto pudo deberse a que el monje dominico se
dejo arrastrar por el entusiasmo que ya de por si le suscitaba la introduccion de materiales
mas novelescos®®. Cafiizares, quien afirma que para muchos la obra de Gobi ha sido
considerada por gran parte de la critica como «uno de los primeros exponentes de la deriva
literaria del exemplum», cree que esta apreciacion es en parte deudora de los Siete sabios y
de un conjunto de relatos que, aunque minoritarios, habrian fascinado al autor®®. Su inclusion
en la Scala responderia «a un gusto literario que, como ya se ha dicho, debio de formarse
con lecturas no clericales de gran circulacion en la época, unas lecturas a las que muy

probablemente pudo tener acceso [Juan Gobi] en su etapa de lector en San Maximino» , y

huellas en el Speculum conscientie de Arnold de Geilhover de ca. 1424 y en el Speculum Exemplorum,
compuesto por un fraile menor de la Renania ca. 1480.

%5 PoLo DE BEAULIEU, La Scala Coeli..., ob. cit., p. 77.

%6 E| texto de los Siete sabios fue editado individualmente en primer lugar por Karl GOEDEKE, «Liber de septem
sapientibus...», art. cit., pp. 385-423 y, posteriormente, por Alfons HILKA, «Historia septem sapientum. Die
Fassung der Scala celi des Johannes Gobii iunior», en Beitrége zur Sprach- und Vélkerkunde. Festschrift fur
den geheimen Regierungsrat Dr. Phil. Alfred Hillebrandt, ordentlichen Professor flr Sanskrit und
vergleichende Sprachwissenschaft an der Universitat Breslau, zu seinem sechzigsten Geburtstage am 15. Mérz
1913 von seinen Breslauer Schulern dargebracht, Halle a. d. S., Waisenhaus, 1913, pp. 54-80. POLO DE
BEAULIEU, La Scala Coeli..., ob. cit., pp. 377-391, lo edita con el conjunto de la Scala Coeli partiendo de la
version incluida en el incunable de UIm de 1480. CARIZARES FERRIZ, Traduccion y reescritura..., ob. cit., pp.
302-355, edita el supuesto modelo latino que subyaci6 a la traduccién castellana de Cafiizares, teniendo en
cuenta para ello los manuscritos de la BNE, el manuscrito de la Osterreichische Nationalbibliothek, el de la
Catedral de Burgo de Osma, el del Trinity College de Dublin, el del archivo capitular de Urgel y el texto del
incunable de Ulm que edité Polo de Beaulieu.

57 CANIZARES FERRIZ, Traduccion y reescritura..., ob. cit., p. 88.

%8 poLo DE BEAULIEU, Education, prédication..., ob. cit., p. 111.

59 CARIZARES FERRIZ, Traduccion y reescritura..., ob. cit., p. 89.
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que coincidiria con gue este monasterio fuese un centro de peregrinacion, favoreciendo asi
«el contacto de nuestro autor con la tradicion popular»®.

Esto responderia en cierta manera a la ausencia de moralizacién final. La inclusién
de esta novedad que se atribuye a Gobi en la Scala Coeli no fue sistematica, y solo se da en
el 16% de exempla. No obstante, una simple reflexion basta para darse cuenta de la
complejidad que supondria incluir una explicacion alegérica final, dado que la version de
los Siete sabios incluye nada menos que 15 relatos insertos, y que tendria que referirse, en
todo caso, al argumento de la historia principal.

Tal y como expone Juan Gobi tras la leccion introductoria, parece ser que la fuente
de la que extrajo el relato fue el Liber de septem sapientibus: «Legitur in Libro de Septem
Sapientibus»®!. Este testimonio, actualmente desconocido, tuvo que haber sido redactado
necesariamente antes de 1323, primer término del periodo de tiempo aproximado de
composicion que se le ha conferido a la Scala Coeli. Para Gaston Paris, como ya se ha
comentado, esta fecha se situaria en la primera mitad del siglo x111°2. Para este autor, el
perdido Liber de septem sapientibus no solo habria constituido la fuente para la versién de
la familia S, sino que habria sido el arquetipo perdido de todo el ciclo occidental.

Lo que si sabemos seguro es que las coincidencias entre los subgrupos L y S son tales
gue necesariamente ambos descenderian de un subarquetipo comun. Entre las similitudes
mas marcadas destaca la correspondencia casi completa en el orden de las narraciones
insertas con la excepcién de Tentamina y Puteus, sexta y octava posicion en S, que
intercambian sus posiciones en L, y la ausencia en este grupo de los dos ultimos relatos que
corresponderian con Noverca y Vaticinium de la familia S®3. Ambas versiones comparten el
nombre del emperador, Diocleciano, el nombre del hijo ha sido omitido, hay proximidad en
los nombres de los sabios, que coinciden en ambos textos con apenas variaciones fonéticas,
y han sustituido Roma e Inclusa, comunes a las versiones descendientes de V*, por Filia 'y
Noverca®. También es necesario tener en cuenta el modus operandi de Juan Gobi para
componer la Scala Coeli, tal y como se ha explicado previamente. EI monje dominico en
muy raras ocasiones acudio a la fuente directa de la que extrae el exemplum que copia, su

modo de actuar consistié en recurrir a otros exemplarios de los que tomd los relatos,

%0 1pid., p. 93.
®lcitoa partir de la edicién de PoLo DE BEAULIEU, La Scala Coeli..., ob. cit., p. 377.
62 pARIs, Deux rédactions..., ob. cit.

63 vid. Ia tabla comparativa de los cuentos del ciclo occidental en los diferentes grupos de transmision que se
incluye en el capitulo primero.
64 CaRIZARES FERRIZ, Traduccion y reescritura..., ob. cit., pp. 28-29.
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copiando incluso la fuente que estos proporcionaban. El supuesto Liber de septem

sapientibus puede haber sido su fuente directa de trabajo o lo pudo haber recogido de otra

fuente intermedia que no cito.

La critica no ha mantenido unanimidad en lo que respecta a la posible lengua de
origen en la que pudo haber sido redactado el modelo perdido de Gobi. En un primer
momento se pensd que se trataba de un latin mucho mas literario que el vertido por el propio
dominico, y que estaria avalado por la necesidad de adaptar el conjunto al contexto general
exigido por la Scala Coeli. Hilka, finalmente, propuso que las similitudes fonéticas
presentadas por los nombres de los sabios, y comunes entre L y S, habrian sido heredadas
de su subarquetipo comudn S*, que tendria que estar redactado necesariamente en francés, y
mas concretamente en francés antiguo®. Fue un fendmeno bastante frecuente durante el
periodo medieval la traslacion de textos en lengua vernacula al latin, y que en ocasiones fue
mas alld y se convirti6 en un proceso de reescritura, reelaboracion o abreviacion de obras,
como podria haber sucedido con los Siete sabios y con otro tipo de relatos que se hubiesen
querido adaptar al contexto de la predicacion®®.

Establecido este punto, Cafiizares®’ propone dos posibilidades que podrian explicar
el trabajo de adaptacion del texto al latin por parte de Juan Gobi:

1) Que fuese el propio dominico el que llevd a cabo la traslacion al latin, pero decidié
mantener la fonética de los nombres propios sin alterarla, tal y como debian figurar en el
texto de origen.

2) Que hubiese copiado los Siete sabios de Roma de una coleccidn de exempla previa en
latin que ya incluia los nombres bajo esa forma, indicando como fuente de su relato la
misma a la que remitia el modelo del que lo tom6. Es decir, esta segunda hipotesis
corresponderia con el modo de trabajar de Gobi, y es la que se mostraria mas verosimil,
porque la omision de la fuente directa fue una tarea comun en la labor de compilacion en
la Edad Media.

En el interior de la Scala Coeli, los Siete sabios estan incluidos dentro de la rubrica
Femina, cuya finalidad es recoger en su interior exempla orientados a tratar la maldad de las
mujeres y sus consecuencias, tal y como se explicita en el comienzo de la rubrica: «Femina

multa mala inducit in nobis»®. La imagen de la mujer como receptaculo del pecado habia

85 HiLkA, «Historia septem sapientum...», art. cit., p. 56.

66 cf. André VERNET, «Les traductions latines d’oeuvres en langues vernaculaires au Moyen Age», en
Traductions et traducteurs, Colloque international du CNRS, Paris, 26-28 mai 1986, Paris, 1989, pp. 225-241.

67 CARiIZARES FERRIZ, Traduccion y reescritura..., ob. cit., p. 29.
68 PoLo DE BEAULIEU, La Scala Coeli..., ob. cit., p. 373.
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sido ya instaurada por los Padres de la Iglesia, y durante la Edad Media se convirtio en objeto
de una tratadistica que pretendia definir la condicion de la mujer. En contraposicion con esta
visioén negativa del género femenino, al que Tertuliano denomind «puertas del diablo»,
surgio la imagen de «esposas de Cristo» para aquellas que cumplian con los preceptos de ser
castas y virtuosas. El debate enseguida se trasladdé al ambito de la predicacion y, en
consecuencia, al exemplum, y los predicadores de la Edad Media no dudaron en hacer
hincapié en numerosos aspectos concernientes al universo femenino®. Incluso los cuidados
de belleza de las mujeres fueron objeto de criticas, pues los consideraban de origen diabdlico
y afirmaban que conducian a dos pecados capitales, la lujuria y el orgullo y, por tanto, a la
condena eterna’®. Gobi, en su obra, establece una distincion clara entre el sustantivo femina
y el sustantivo mulier, que van a funcionar como dos rubricas contrapuestas dentro del
exemplario, de cuya oposicién ya da cuenta en el inicio de Femina: «notandum hic quod
ponuntur omnes male conditiones mulierum, sed postea ubi tangitur de ista conditione
mulier, ponantur omnes bone conditiones carum»’?.,

Esta oposicion de ambos términos que se produce en la Scala Coeli se fundamenta
en un contraste semantico que ya poseian los sustantivos latinos. Mulier de incorporacion
durante el periodo de la republica romana, se asociaba frecuentemente con la condicion
femenina humana, y a menudo funcionaba como sinénimo de uxor y contraria a virgo.
Femina, de origen indoeuropeo, estaba asociado, como sustantivo, con un caracter
peyorativo derivado de su condicién animal, y se usaba para aludir a las relaciones sexuales
0 a los fendmenos fisiologicos propios de las mujeres’. Juan Gobi usa ambos términos
dentro de la orientacidn general que le dio a su obra entre los polos de vicio y virtud, pero
no se trata de una antonimia clara para el dominico, porque el término mulier aparece en
ocasiones para tratar los vicios de las mujeres. La polarizacion entre ambas vertientes si que
resultaria novedosa si la comparamos con otros exemplarios. Asi, la Tabula exemplorum

emplea mulier tanto para vicios como para virtudes, el Speculum laicorum usa rubricas en

69 patricia CARIZARES FERRIZ, «Miseria y dignidad de la mujer en las colecciones de exempla medievales: el
relato de los 'Siete sabios de Roma'», en La dignita e la miseria dell uomo del pensiero europeo, F. M. Cappelli,
ed., Roma, Salerno Editrice, 2006, pp. 153-165.

0 poLo DE BEAULIEU, Education, prédication..., ob. cit., pp. 139-153.
"L PoLo DE BEAULIEU, La Scala Coeli..., ob. cit., p. 373.

72 Marie-Anne PoLo DE BEAULIEU, «Mulier et femina. The representation of women in the Scala Coeli of Jean
Gobi», en Medieval Women and the Sources of Medieval History, Joel T. Rosenthal, ed., Athens et London,
University of Georgia Press, 1990, pp. 50-65 (pp. 51-52).
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exclusiva destinadas a la maldad de las mujeres y Arnaldo de Lieja usa indistintamente
mulier y uxor para tratar la vertiente positiva y negativa, aunque se inclina por esta Gltima’2,

La tematica misdgina que presentan los Siete sabios pudo ser un atractivo para que
Juan Gobi, o el exemplario que le sirvi6 de fuente, introdujese el relato en el circuito de la
predicacion, y lo usase como uno de los multiples ejemplos que se oponian al modelo ideal
de mujer basado en la castidad y en la fidelidad conyugal’®. En Gobi, el paralelismo entre
Mulier y Femina es tal que parece que fueron concebidas como una unidad. Ambas
contienen el mismo namero de lecciones teoldgicas, seis, que se oponen entre si, aunque
Femina incluye 15 exempla frente a Mulier, que solo incorpora 6. Los Siete sabios se inserta
en la dltima leccién teologica que se abre con la sentencia «sexto est omnis malicie
inventiva»®.

Las dificultades de adecuacion de un relato con las caracteristicas de los Siete sabios
a un contexto tan especifico como la Scala Coeli y a un género tan concreto como el
exemplum conllevé una serie de dificultades afiadidas que han quedado reflejadas en su
transmision textual. Los exemplarios eran colecciones donde primaba el carécter
enciclopédico y utilitario y, como tales, eran susceptibles de verse sometidos a
modificaciones que permitiesen adaptar esta herramienta a un uso y unas necesidades
concretas. Los exemplarios se convierten asi en un material ductil que puede verse alterado
durante el proceso de compilacion de los copistas, hasta tal punto que estos pueden reducirlos
o ampliarlos a voluntad, porque no existe una conciencia creadora ni una conciencia de
autoria claramente definida desde un punto de vista artistico’®. En el caso de la Scala Coeli,
esto se traduce, como se ha mencionado previamente, en una oscilaciéon en el nimero de
rubricas y de exempla conservados en cada manuscrito e incunable, que puede ampliarse
hasta una cifra cercana a los 400. Otro factor de influencia es el tipo de texto con el que se

han transmitido las obras en los volumenes facticios, en su mayoria obras de contenido

73 PoLo bE BEAULIEU, Education, prédication..., ob. cit., pp. 155-165.

74 Estos referentes estaban encarnados por personajes femeninos de la Biblia o de la Antigliedad clasica, cuyas
acciones se interpretaban en clave viril, como si su actitud solo pudiese ser comprendida desde una perspectiva
masculina, vid. ibid., p. 163.

> CARIZARES FERRIZ, Traduccion y reescritura..., ob. cit., pp. 89-92.

8 CARIZARES FERRIZ, Traduccion y reescritura..., ob. cit., pp. 93-94, expone las dificultades que supone hacer
una edicién critica de una compilacién de exempla porque, en la mayoria de ocasiones, las variantes se
convierten en un ejercicio de reescritura. Esto obliga a concederle a cada manuscrito el estatus de unicum.
PoLo bE BEAULIEU, La Scala Coeli..., ob. cit., p. 153, también se hace eco de las dificultades para proponer un
stemma de filiacion de los testimonios.
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religioso y moral, sermonarios, colecciones de exempla y obras de caracter enciclopédico’’,
y que hacen oscilar la Scala entre los fines propiamente homiléticos y la lectura teoldgica y
moral 8,

La longitud que ya de por si presentaban los Siete sabios dentro de la Scala Coeli le
conferia inestabilidad. Esto, unido al débil control ideoldgico, dio lugar a que no se
transmitiese en todos los testimonios del exemplario, siendo sustituido en algunos.
Canflizares, tras analizar el conjunto de manuscritos conservados de la Scala Coeli, ha
establecido una division en tres grupos, dependiendo de si transmiten los Siete sabios o no,

que permiten sacar algunas conclusiones. Sintetizo a continuacion sus resultados’:

-Grupo |: Esta constituido por los manuscritos mas completos y con un mayor numero de
exempla conservados, entre 1002 y 1068, y, salvo dos excepciones, la mayoria transmite el
Liber de septem sapientibus. Datan practicamente todos del siglo xv.

-Grupo II: Incluyen un nimero moderado de exempla, entre 876 y 974. Son los mas cercanos
a las ediciones incunables y solo la mitad incluye los Siete sabios.

-Grupo llI: Es el grupo de testimonios mas abreviados, solo transmiten entre 487 y 617

exempla, y en ellos la tendencia es omitir el relato.

La mayor o menor extension de la Scala Coeli y la inclusion de los Siete sabios va
ligada a otro fenémeno: la aparicion o no de los siete sabios individualizados con nombres
propios®®. Hilka®, en su momento, ya habia intentado proponer una agrupacion de
testimonios basadndose en la presencia o ausencia de estos nombres en los manuscritos, un
criterio que, pese a todo, no resulta del todo fiable. Lo que si que es perceptible, con
matizaciones, es la tendencia a omitir los onomasticos en los testimonios mas abreviados y,
tal y como propuso este autor, los manuscritos que incluyen los nombres, ademas de ser los

mas completos, estarian mas cercanos al original®?.

7 Sobre las relaciones de cercania entre los exemplarios y las obras de caracter enciclopédico, vid. Jacques
BERLIOZ y Marie-Anne POLO DE BEAULIEU, «Les recueils d’exempla et la diffusion de ’encyclopedisme
médiéval», en L ‘enciclopedismo medievale, M. Picone, ed., Ravena, Longo, pp. 179-212.

78 CARIZARES FERRIZ, Traduccion y reescritura..., ob. cit., p. 95.
9 Ibid., pp. 95-97.

80 En algunos manuscritos se ha optado por sustituirlos por locuciones y, en el caso de los incunables, se ha
dejado un hueco en blanco donde tendrian que aparecer, vid. CARIZARES FERRIZ, Traduccion y reescritura...,
ob. cit., pp. 28-29.

81 HiLkA, «Historia septem sapientum...», art. cit., pp. 54-80.
82 |pid., p. 56.
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Si el caracter profundamente narrativo fue uno de los condicionantes para que los
Siete sabios fuesen eliminados de la Scala Coeli, también va a ser uno de los factores que le
depare una fortuna que lo lleve a una difusién independiente mas alla de la compilacion de
exempla. Esta autonomia, favorecida por la ausencia de moralizaciones, permitié que se
distanciase del contexto homilético. Se conservan cinco manuscritos que transmiten
unicamente el Liber de septem sapientibus®:

-La version del manuscrito ms. 3855 de la Bibliothéque Mazarine de Paris (s. XV) presenta
un final diferente al mostrado por la Scala Coeli que se asemeja al que cierra la Summa
recreatorum del manuscrito vienés.

-El manuscrito ms. 5371 de la Osterreichische Nationalbibliothek (s. Xv) presenta los Siete
sabios dentro de un conjunto de obras destinadas al entretenimiento como parte de un
compendio titulado Summa recreatorum. Este volumen miscelaneo incluye obras muy
variadas que van desde los Siete sabios a poemitas de caracter profano, y que muestran una
deriva que se va a percibir en las copias del siglo xv que transmiten el relato desgajado.

-El manuscrito ms. 28 de la biblioteca palatina de Parma (s. Xv) conserva los Siete sabios en
un volumen facticio donde predomina el género epistolar.

-El manuscrito pal. lat. 862 de la Biblioteca Vaticana (s. XV) incluye el texto con un conjunto
de obras de caracter religioso y especialmente hagiografico.

-El manuscrito ms. 2080 del archivo capitular de Urgel (s. xv).

Finalmente, cabe preguntarse como un relato como el de los Siete sabios de Roma
pudo acabar en una compilacion de exempla, y si realmente pudo ser utilizado en el seno de
un sermon. Una simple comparacion con los rasgos enumerados por Bremond, Le Goff y
Schmitt para definir el exemplum puede ayudar a explicar esta cuestion. La extension del
Liber de septem sapientum con sus 715 lineas supera con creces el criterio de la brevedad,
uno de los aspectos fundamentales, no solo del género exemplum, sino de todas las formas
asociadas con la narratio brevis en el periodo medieval. Es dificilmente creible que los Siete
sabios pudiesen ser integrados al completo en un sermoén y, por lo tanto, quedarian
desvinculados de cualquier relacion con un posible auditorio y no podria garantizar la tltima
caracteristica propuesta por Bremond, Le Goff y Schmitt de servir para asegurar la salud
eterna del receptor y, mucho menos, persuadirlo.

El caracter narrativo, tanto del relato marco como de los cuentos insertos, mas que

propiciarle la dependencia con respecto a un discurso, favoreceria su autonomia como relato

8 Vid. CARIZARES FERRIZ, Traduccion y reescritura..., ob. cit., pp. 98-100.
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en si. Esto, a su vez, se veria apoyado por la ausencia de cualquier tipo de moralizacion final
que sirviese para dar una interpretacion alegorica al conjunto. Hay que tener en cuenta que
la propia estructura narrativa de los Siete sabios es compleja y que, en caso de incluir una
moralizacién final, esta tendria que referirse necesariamente al relato marco que, en esta
version, aparece muy simplificado. Cafizares, quien también analiza hasta qué punto esta
version de los Siete sabios podria carecer de funcionalidad en el ambito de la predicacion,
tras observar los manuscritos, descarta incluso que cualquiera de los quince cuentos insertos
en el interior de la obra hubiesen podido ser utilizados de manera independiente para la
predicacion, pese a estar incluidos en otros exemplarios y ser claramente conocidos por el
publico. Solo uno de los testimonios conservados presenta marcas que separan las
intervenciones de los personajes con un claro fin homilético®. Por Gltimo, el exemplum debia
regirse por el criterio de veracidad y autenticidad. Esto puede ponerse en relacion con esa
mencién a las auctoritas que debia incluir esta forma breve en sus origenes en la Antigtiedad
clasica. El exemplum tenia que presentar un referente lo suficientemente real, creible e
individualizado como para que el auditorio pudiese sentirse identificado y el mensaje
pudiese ser correctamente interpretado. Segun las referencias proporcionadas por el relato
marco, los Siete sabios de Roma se sitlian en un momento atemporal de la antigua Roma.
Esta indeterminacion se vuelve incluso mas difusa conforme nos sumergimos en cada uno
de los cuentos, en los que, con la excepcion de aquellos personajes vinculados directamente
con la Antigliedad como Virgilio, Hipdcrates o Galeno —aunque sean protagonistas de
historias que narran hechos ficticios atribuidos—, la ausencia de referentes concretos como
lugares o nombres propios es generalizada®®.

El proceso de abbreviatio al que se vieron sometidos los Siete sabios de Roma para
adaptarlo al contexto de la predicacion muestra, una vez mas, la capacidad de adaptacion de
este relato a los contextos de recepcion. Esta acomodacion supera la forma y afecta también
a los temas. Ya no quedan vestigios de la antigua formacion de futuros gobernantes y de la

importancia de rodearse de buenos consejeros. La misoginia, subtema de la obra al servicio

8 1pid., p. 71.

8 Ppatricia CARIZARES FERRIZ, «La eficacia de un exemplum homilético medieval: dos versiones latinas
medievales del relato de los “Siete sabios de Roma”», en La filologia latina. Mil afios mas, Pedro Conde
Parrado e Isabel Velazquez Cuadrado, eds., Burgos-Madrid, Instituto Castellano y Leonés de la Lengua-
Sociedad de Estudios Latinos, 2009, pp. 925-944, establece una comparacion similar, pero usando como punto
de partida para definir el exemplum los criterios de sentido univoco, autenticidad de la historia, verosimilitud,
brevedad, bisqueda de la delectatio y llamada a la memoria del auditorio. Aunque parcialmente los Siete sabios
de Gobi cumplen algunos de ellos, es indudable que supera el de brevedad.
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de los anteriores, se ha visto potenciada para adecuarse por completo al contexto homilético,
convirtiéndose en protagonista.

Asi las cosas, el relato de los Siete sabios proseguira su camino hasta el siglo xv, y
su desvinculacion cada vez mayor del &mbito de la predicacion le garantizara la autonomia
necesaria para acercarse cada vez mas a los caminos del entretenimiento. Una vez en manos
de Diego de Cafizares, y gracias a su traduccion al romance castellano, sufriran un nuevo
cambio genérico, que ya comenzaba a intuirse, y que se vera favorecido y potenciado por la

permeabilidad que siempre habia mostrado el exemplum.

2. LAFAMILIA H Y LA HISTORIA SEPTEM SAPIENTUM ROMAE

Considerada como la familia mas importante en la transmision textual de los Siete
sabios de Roma, la vertiente H contiene la version del relato conocida como Historia septem
sapientum Romae, titulo con el que aparece tanto en la tradicion manuscrita como en su
difusion incunable posterior. Pese a su cercania en fecha de composicion y en algun otro
aspecto con la Scala Coeli —ambas estan redactadas en latin, se vinculan con el &mbito
eclesiastico y provienen de una version en francés—, la Historia presenta una serie de
caracteristicas formales y de transmision que la alejan de la familia S. La aceptacion de la
que gozo esta variante durante gran parte de la Edad Media fue una de las razones que llevo
a parte de la critica previa a Gaston Paris a considerarla como el arquetipo de todo el ciclo
occidental®. Tampoco es necesario ignorar que ese éxito pudo haberse debido, en cierto
modo, a compartir parte de su transmision textual con otra obra que también tuvo gran
popularidad durante el periodo medieval: las Gesta Romanorum.

La amplia difusion de este texto se evidencia al ser la familia con mayor nimero de
testimonios, que se traducen en mas de setenta manuscritos, ocho ediciones incunables y dos
ediciones del siglo xviI que transmiten el texto completo®’. A dicho repertorio es necesario
afadir el amplio abanico de traducciones realizadas en lenguas vernaculas a lo largo del siglo

XV, muchas de las cuales, y sera fiel reflejo de ello la version castellana en la que se centra

8 \/id. CARIZARES FERRIZ, Traduccion y reescritura..., ob. cit., p. 31.

8 La mejor edicion hasta la fecha del texto de la Historia septem sapientum Romae es la ofrecida por Detlef
ROTH, Historia septem sapientum: Uberlieferung und textgeschichtliche Edition, Tubinga, Niemeyer, 2004, 2
vols., quien ha cotejado y ha establecido la filiacion del conjunto de testimonios manuscritos e impresos hasta
la fecha. CANIZARES FERRIZ, Traduccién y reescritura..., ob. cit., pp. 359-571, ofrece la reconstruccion del
texto latino incunable de la Historia que pudo subyacer a la traduccion castellana, pero incluye las variantes
de todos los testimonios incunables.
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este estudio, continuaron el éxito de la Historia mas alla de la Edad Media® y van a ser el
origen de las versiones modernas que se conservan hoy.

Gaston Paris, al hablar de la posible filiacion de las versiones francesas del ciclo de
los Siete sabios de Roma, establecié que el modelo que supuso el punto de partida para la
elaboracion de H fue el texto francés compuesto en el primer tercio del siglo Xy
representado por A, basandose en aspectos como el nimero y tipo de cuentos transmitidos y
en detalles que presentaba la narracion®. De la Torre Rodriguez también llegd a la
conclusién de que necesariamente el compilador de H tuvo que seguir una version de Ay se
apartaria, asi, del grupo conformado por L y S, que incluye las narraciones filia y noverca,
caracteristicas de los dos anteriores. Al respecto formula la siguiente conclusién basandose
en el cotejo de las narraciones insertas de los grupos S, D, H, I, L y de las variantes que
presenta A: «es posible que H, como redaccion tardia, se generase partiendo de un discurso
popular romance del grupo Ay, dada su relacién secundaria con S, pudo surgir en un &mbito
eclesiastico en latin y romancearse después»®. Esta afirmacion ayudaria a explicar la lengua
latina del texto y su vinculacién con una version francesa en prosa. Es verdad que el latin
vincula necesariamente con el &mbito eclesiastico. No obstante, el desarrollo narrativo que
presenta H con respecto al sincretismo de S, y el alto grado de coincidencias con A, muestran
que, pese a la latinizacién del texto para el ambito eclesiastico, el texto de H pertenece por
completo a la rama de V, marcada por la difusion mas literaria de las familias que descienden
de ella.

La comparacion entre el texto de A y de H muestra similitudes en practicamente
todas las narraciones insertas y, desde el punto de vista textual, H sigue fielmente el modelo
y se configura como una traduccion literal en muchos pasajes. Aun asi, son muchos los
cambios que separan ambas versiones, y que ya fueron percibidos por Gaston Paris, que
afectan a los personajes, los cuentos y aspectos de la narracion®. Esto ha llevado a Runte a

8 Entre el abanico de lenguas a las que ha sido traducida la Historia ofrecido por CAMPBELL, The seven sages
of Rome..., ob. cit., pp. xxi1v-xxvi, figuran el inglés, francés, castellano, aleman, holandés, danés, sueco,
islandés, armenio y numerosas lenguas eslavas. Vid. para un mayor detalle The Seven Sages Society
<http://sevensagessociety.org/Versions.html> [27/02/2019].

8 paris, Deux rédactions..., ob. cit., PpP. XXVIHI-XXXI.

% DE LA TORRE RODRIGUEZ, «Filiacion de las versiones...», art. cit., p. 112, basa sus conclusiones en un cotejo
de los relatos Canis, Arbor, Aper, Puteus, Avis, Tentamina y Medicus en los grupos S, D, H, I, L y las variantes
que presenta A. En su tesis doctoral se ofrece la comparacion de los relatos restantes: Sapientes, Virgilius,
Senescalcus y Roma, Vidua, Inclusa y Vaticinium con un analisis mas completo de los anteriores. Vid. DE LA
TORRE RODRIGUEZ, Variantes occidentales castellanas..., ob. cit., pp. 237-244.

91 paris, Deux rédactions..., ob. cit., p. XXXI-XXXI1X. También notificaron los diferencias entre ambas
versiones B.B. GILLELAND, «The French and Latin Versions of Historia Septem Sapientum», Classica et
Medievalia, 13 (1981-1982), pp. 229-237; G. HUBERT, «Das Motiv der ‘Witwe von Ephesus’ in Lateinischen
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plantear la posibilidad de que el traductor de H trabajase con dos textos de A, uno con un

mayor nimero de omisiones, y otro que habria usado para cubrir las lagunas®:

1) Cambios en personajes: se ha producido una traslocacién en el nombre del emperador,
Ilamado Diocleciano en A, que pasard a ser Ponciano en H, mientras que el infante, de
nombre desconocido en A, serd nombrado como Diocleciano. Junto con el binomio
padre/hijo, los sabios, asi como el orden de sus intervenciones, también se han visto
afectados, y Ancille y Meron van a ser sustituidos por Cleophas y Joachim, personajes con

connotaciones biblicas mucho méas marcadas.

2) Cambios en cuentos: si bien hay una coincidencia practicamente absoluta entre los relatos
insertos en ambas versiones, son perceptibles una serie de cambios importantes. El primero
de ellos es la alteracién del narrador de Inclusa, que en la familia A estaba puesto en boca
del séptimo sabio y en H supondrd el dltimo cuento referido por la madrastra. La
consecuencia mas directa de este cambio de narrador es la modificacion del mensaje final
que se transmite al emperador. En el caso de A, estaba en consonancia con la linea misdgina
mantenida por el discurso de estos, y pretendia hacer ver al monarca las posibilidades del
engafio de las mujeres. En boca de la madrastra en H, el discurso sera distinto y se
encaminara hacia las consecuencias negativas de confiar ciegamente en un consejero®. Para
Runte, la explicacién de este cambio residiria en un intento por parte del traductor de H de
darle al intercambio dialéctico entre los sabios y la emperatriz un cierre mucho mas intenso®.

Indirectamente derivada del desplazamiento de Inclusa se produce la introduccién de
un nuevo relato inserto, Amatores, totalmente novedoso y sin presencia en ningun otro texto
del ciclo de los Siete sabios de Roma, pero de presencia en la Edad Media. Este cuento pasa
a ocupar el vacio dejado por Inclusa, y cierra el conjunto de narraciones referidas por los
siete sabios. Se completan las alteraciones con dos fusiones, los relatos Senescalcus y Roma,
que habian conocido independencia en otras familias, como una Unica entidad, y la

interpolacion de Amici, derivado de una conocida leyenda, en el interior de Vaticinium

Texten der Antike und des Mittelalters», Mannheimer Beitrdge zur Sprach-und Literaturwissenschaft, 18
(1990), pp. 159-171.

92 Hans R. RUNTE, «From the Vernacular to Latin and Back: The Case of The Seven Sages of Rome», en
Medieval Translators and their Craft, J. Beer, ed., Kalamazoo-Michigan, Medieval Institute Publications,
1989, pp. 93-133 (p. 115).

93 Esto se relaciona estrechamente con lo expuesto en el capitulo primero sobre el vinculo entre los relatos
insertos y el marco narrativo en este tipo de estructuras. Los cuentos pueden funcionar como elementos
autonomos, adquieren sentido solo en su ligazén con el marco y su moralidad solo esta condicionada por el
acto de enunciacion del personaje.

% Hans R. RUNTE, «From the Vernacular...», art. cit., p. 96.
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referido por el infante. Para Gaston Paris, la fusion de los relatos habria sido la consecuencia
directa del cambio de narrador de Inclusa. Se habria generado un vacio en el séptimo sabio
gue tuvo que cubrirse mediante la adicion de Amatores, de tal manera que se habria
producido un desequilibrio entre seis cuentos asociados con los sabios y ocho con la
madrastra. Para revertir la situacion, se habria producido la fusion de Roma con
Senescalcus®. Runte, por su parte, considera que Roma no resultaba lo suficientemente
convincente dentro del reajuste, y la Gnica forma de supervivencia que encontrd fue su fusion
con otro relato que, para este autor, habria resultado méas adecuado que hubiese sido
Sapientes®. La perfecta interpolacion de Amici en el seno de Vaticinium es mas compleja,
no encuentra explicacion en el reajuste de la posicion de los cuentos y estaria mas

relacionada con la propia transmision del texto de H.

3) Cambios en los detalles narrativos: el traductor o compilador de H introduce una serie de
detalles narrativos, tanto en el marco como en los relatos insertos, que no se encontraban
presentes en A. Hay una mayor descripcion en los personajes y en sus relaciones, que se
tratan con mayor profundidad, se modifican pasajes, que se hacen dialogados, o simplemente
se interpolan nuevos dialogos y, cuando considera necesario, se insertan frases
pertenecientes al discurso eclesiastico-didactico®. Hay un mayor abanico de detalles que
enriquecen el conjunto, orientados posiblemente a equilibrar la extension de las narraciones,
y que, para Gaston Paris, supondrian una forma de ornatio de la narracién: la primera mujer
del emperador pronuncia unas palabras en su lecho de muerte, el joven principe le justifica
por escrito a la madrastra por qué no le corresponde amorosamente, la traicion de esta se
enriquece con la aparicion de un vellaco vestido de mujer entre sus damas de compafiia y,

tras su condena, se suprime la descripcion de su ejecucion®,

Esto es extensible a los cuentos, donde muchos de los afiadidos parecen tomados de
la tradicion y la cultura popular. En Arbor se relatan las propiedades que posee el pino
grande, en Canis se afiade un halcén y el caballero termina por marchar a Tierra Santa y en
Aper el emperador promete a su hija en matrimonio al que le libre del jabali. En Puteus la
mujer le roba las Ilaves al marido y se inventa un testamento hipdcrita antes de lanzarse al

pozo, Sapientes hace depositaria a la reina del buen consejo dado al emperador sobre cémo

% paris, Deux rédactions..., ob. cit., P. XXXH-XXXIV.

9% RUNTE, «From the Vernacular...», art. cit., p. 96.

9 |bid., p. 115.

9% PARIS, Deux rédactions..., ob. cit., p. XXXIV y p. XXXVIII.
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actuar con los sabios para poner fin a su enfermedad y se modifica el encuentro con el nifio
Merlin, Virgilius cambia el espejo por una torre con estatuas, Medicus introduce a Galeno
como sobrino de Hipdcrates y en Vidua los personajes se recrean en la mutilacion del cadaver
afiadiendo los testiculos®.

Es particularmente curioso el desequilibro que se produce en H entre el mensaje
aclaratorio o moral que expone la emperatriz tras sus cuentos, mucho mas elaborado, y el
propuesto por los sabios, cuya mencion a la posible aplicacion del cuento con la realidad
vivida por el emperador es practicamente nula. Una explicacion plausible iria en consonancia
con las tematicas de los relatos. La homogeneidad de las narraciones de los sabios, cuyo
mensaje claramente misdgino es reiterativo y esta orientado en todo momento a desconfiar
de las mujeres por su innata maldad, no necesitaria tantas aclaraciones como los cuentos de
la madrastra, cuya linea general, el descrédito de los consejeros o la amenaza del hijo, de
claro contenido politico, no es tan explicita y necesita una explicacion adicional mas
detallada’®. Lo que si es cierto es que H incrementa la moralidad general de la obra, no solo
en las aclaraciones de la emperatriz frente a A, donde su componente mas literario la hacia
prescindible. Esto desemboca en un asentamiento de la coleccion en una linea de recepcion
de caracter mas didactico y con una atenuacion del componente de entretenimiento que se
evidenciara cuando se trate la difusién manuscrita de la obral®.

No ha podido precisarse con exactitud la fecha exacta de composicion de la Historia
septem sapientum Romae, pero solo una cosa es clara: su vida textual esta irremediablemente
ligada a la de las Gesta Romanorum. Los manuscritos mas antiguos conjuntos de ambas
obras datan de la primera mitad del siglo xi1v. Gaston Paris, en su intento por datar el texto,
parti6 del manuscrito mas antiguo encontrado en ese momento y fechado en 1377, y
establecié que la fecha de composicion tendria que haber sido, necesariamente, anterior, y
la remonta a 1330 sin una argumentacion excesivamente solida: «je pense qu’en la mettant
vers 1330, nous ne serons pas éloignés de la verité»%2, En fechas mas recientes, De la Torre
Rodriguez establecié 1327 como la fecha limite de redaccion de la Historia, tomando como
referencia la fusion de Vaticinium+Amici y partiendo, para ello, de cuatro supuestos: a)
Vicente de Beauvais reproduce el texto Amici pero no Vaticinium, b) Juan Gobi el Joven

conoce ambos relatos de forma independiente, uno como parte del Liber de septem

9 Vid. ibid., PP. XXXIV-XXXVIL.

100 ¢ RUNTE, «From the Vernacular...», art. cit., p. 104.
101 vid. id.

102 PARIs, Deux rédactions..., ab. cit., p. XXIX.
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sapientibus en la rubrica Femina, y el otro de manera independiente en Amicitia, c) las
primeras variantes textuales de las Gesta Romanorum que incluyen la Historia reducida se
fechan alrededor de 1320-1330, d) la redaccién de la Historia tiene que ser posterior a la
Scala Coeli y anterior a las primeras versiones de las Gesta Romanorum?°3,

Para Cariizares, la argumentacion de De la Torre Rodriguez no seria del todo solida,
puesto que la fusién de Amici y Vaticinium no supone una prueba fehaciente para situar la
redaccion en fechas posteriores a la obra de Gobi. EI mismo compilador de la obra pudo
haber tenido acceso a una version perdida y desconocida de la empleada por el propio Gobi
que ya contuviese la union de ambos relatos o, dada la uniformidad que presentan las
distintas variantes del ciclo occidental al incluir Vaticinium como relato de defensa del
infante, hubiese sido el propio compilador el que hubiese fundido ambas historias!®*. Sea
como fuere, es necesario remitirse a pruebas objetivas. EI manuscrito mas antiguo que
transmite la Historia septem sapientum Romae es el conocido como manuscrito de Innsbruck
y estd datado en 1342'%, fecha ante quem que situaria la composicion de la obra
necesariamente en el periodo comprendido entre este afio y la primera mitad del siglo Xiii,
cuando se elabora su modelo francés.

Menos dudas existen en torno al lugar de composicion. Para Gaston Paris, este tuvo
que haber sido necesariamente el territorio francés por tener su modelo esta procedencial®.
No obstante, el hecho de que la mayor parte de los manuscritos mas antiguos hayan sido
compuestos en el ambito monacal aleman, ha llevado a situar su redaccion en una zona
limitrofe entre Alemania, Suiza y Francia®’.

Cariizares ha ofrecido una primera division general del texto latino en tres grupos
textuales diferentes. El primero de ellos lo conforma la tradicién manuscrita, mucho mas
antigua y mas cercana al original. El segundo grupo esta integrado por la tradicién incunable
de la obra, desprovista del contenido moralizante que marcaba a los manuscritos, y el tercer
grupo lo ocupan dos versiones derivadas de la familia H: la Historia calumniae novercalis
y Pontianus: dicta aut facta septem sapientum. La primera, realizada e impresa por Gerard

Leeu en 1490, tiene en cuenta el texto de los incunables y suprime cualquier referencia

103 DE LA TORRE RODRIGUEZ, «Filiacion de las versiones...», art. cit., pp. 112-113.
104 CaRIZARES FERRIZ, Traduccion y reescritura..., ob. cit., pp. 32-33.

105 RoTH, Historia septem sapientum..., ob. cit., p. 7.

106 pARIS, Deux rédactions..., ob. cit., p. XL.

107 RoTH, Historia septem sapientum..., ob. cit., pp. 9-14. PARIS, Deux rédactions..., ob. cit. p. XL, habia
rechazado la opcién de que el traductor fuese aleman porque, al no existir versiones de la obra en esta lengua,
era imposible que hubiese conseguido el texto.
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religiosa e histdrica del texto. Los Dicta aut facta, con dos ediciones en el siglo xvi,
constituyen una impresion del texto que ofrecen las versiones manuscritas y no estan
privadas del contenido moralizante!®,

El grupo manuscrito es el mas interesante, porque permite acercarnos tanto a la
génesis del texto, como a su difusion en los primeros momentos. La vida de la Historia
septem sapientum Romae estd ligada irremediablemente a las Gesta Romanorum, la
compilacion de exempla mas popular del siglo x1v, cuyo éxito siguié incluso la centuria
siguiente en soporte incunable, y a la que frecuentemente se asocia la popularidad que
consiguid el texto de la familia H!%. En tres cuartos de los manuscritos que contienen la
Historia esta se transmite antes, después o fragmentada dentro de los Gesta. Las
coincidencias no se quedan ahi, el texto manuscrito de la Historia incluye una serie de
moralizaciones, llamadas generalmente reductiones, que remiten tanto a las narraciones
insertas como al propio relato marco, y que son muy similares a las que presentan las Gesta
y que ya anticipaba Gobi en su Scala Coeli**°.

Las interpretaciones moralizantes que incluye la Historia, y que no se encuentran en
ninguna otra version del ciclo de los Siete sabios, han sido objeto de controversia entre la
critica. Para muchos investigadores, no serian inherentes al propio texto de la Historia, sino
que serian resultado de adiciones que se habrian producido durante el proceso de transmision
textual. Weiske las consider6 como secundarias, argumentando que, frente a las
moralizaciones de las Gesta, que solo favorecian una Unica interpretacion, las de la Historia
se prestaban a méas de una, no encajaban del todo con el relato marco e incluso interrumpian
el decurso narrativo!'!. Detlef Roth ha sido una de las voces mas criticas que se ha alzado
contra la opinion de una redaccion de las moralizaciones posterior o independiente al texto.
Tras analizar el conjunto de manuscritos conservados, lleg6 a la conclusion de que se habian
estudiado las reductiones sin tener en cuenta ni el proceso de transmision de la obra, ni la
relacion con el contenido narrativo al que se referian. Tras analizar las diferencias entre H'y
su modelo A, y realizar un estudio de las intertextualidades entre cada exempla y su
correspondiente reductio, ha llegado a la conclusion de que las amplificaciones y

modificaciones que H realiza con respecto a A, y que se han enumerado previamente, no son

198 caRIZARES FERRIZ, Traduccion y reescritura..., ob. cit., p. 33.
109 Brigitte WEISKE, Gesta Romanorum, Tlbingen, Niemeyer, 1992, 2 vols.

110 a5 interpretaciones espirituales de cuentos profanos debieron ser muy aceptadas de manera general durante
el periodo medieval, en especial las de las Gesta Romanorum, que eran muy populares como herramienta de
predicacion, Cf WEISKE, Gesta Romanorum vol 1..., ob. cit., pp. 194-196.

11 1bid., p. 26.
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el resultado del embellecimiento del discurso, como afirmaba Gaston Paris, sino elementos
trascendentes con una simbologia que va a ser recogida en la moralizacion final y, por lo
tanto, un apoyo mas de la explicacion espiritual'!2. Esto no tendria que resultar sorprendente
si se tiene en cuenta que muchos de los exempla de los Gesta fueron modificados para

adaptarse a las reductiones®*3:

All the modifications in the Latin Historia which differ from the French ‘version A’, appear, at first
glance, to disrupt the narrative structure; moreover, they remain devoid of any function regarding the
frame narrative. Because all modifications are addressed in the reductio, however, and to complement

the spiritual interpretation, it seems very probable that the narrative was modified with regard to the

spiritual redutio*.

Resuelta la cuestion de las moralizaciones, todavia queda por establecer como se
gesto la relacion entre la Historia y las Gesta Romanorum. Es muy complicado determinar
si ambas redacciones se debieron a la mano de un mismo autor y no podria afirmarse con
certeza. No obstante, es cierto que ambas obras presentan similitudes estilisticas y
linglisticas, sobre todo teniendo en cuenta que la modificacion en el nombre del emperador
y su hijo en la Historia estd muy condicionada por haber adaptado su comienzo al modelo
que presentan muchos de los exempla de los Gesta''®. Sirva como ejemplo la comparacion
con el inicio del primer exemplum del grupo de testimonios insulares y testimonios latinos

continentales de las Gesta:
Poncianus in civitate Roma regnavit, prudens valde, qui uxorem filiam regis Romanorum accepit
(Historia septem sapientum Romae)116.
Valerianus regnavit potens valde, qui tantum unicam filiam habebat (Gesta Romanorum, testimonios
continentales de los grupos z y w)m.

Polemius in civitate Romana regnavit, qui habebat tantum unam filiam pulchram (Gesta Romanorum,

testimonios insulares)llg.

Seria bastante posible que uno de los textos se hubiese adaptado linglistica y
estilisticamente al otro, con méas probabilidad la Historia. Esta podria haber llegado en su

version francesa a manos de los compiladores de las Gesta, que la habrian introducido junto

112 petlef RoTH, «A Consideration of the Structure and the Transformation of the Historia septem sapientum
throughout its manuscript tradition», Medieval Sermon Studies, 44 (2000), pp. 87-107 (pp. 87-100).
13 \WEiskE, Gesta Romanorum vol 1..., ob. cit., pp. 129-198.

114 ROTH, «A consideration of the Structure...», art. cit., p. 97. Roth ejemplifica mostrando la funcion que
cumplen algunos elementos afiadidos en H y que no figuraban en A en los relatos Canis y Aper, demostrando,
efectivamente, que van mas alla de una simple amplificatio narrativa con respecto a su modelo textual.

115 1pid., pp. 92-93.

116 RoTH, Historia septem sapientum..., ob. cit., p. 232.
17 \WeEiske, Gesta Romanorum vol. 2..., ob. cit., p. 6.
118 1pid., p. 7.
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a la compilacion de exempla de tal manera que pudiese mantener su independencia y ser

separada después™*®.

2.1 LOS TESTIMONIOS MANUSCRITOS E IMPRESOS DE LA HISTORIA SEPTEM SAPIENTUM ROMAE

La presencia o no de las reductiones se relaciona directamente con los propdsitos y
la intencionalidad dada al texto, y es el propio contexto de transmisién el que sugiere la idea
de la unién conceptual que suponen estas moralizaciones. Por esta razdn, la Historia no
puede ser considerada con un fin especifico, como pudo haber sucedido con la Scala Coeli,
cuyo vinculo innegable con la predicacion hacia imposible otro contexto de recepcion. En el
caso de la Historia septem sapientum Romae, la dispositio textus y la presencia de las
moralizaciones va a ser un factor determinante que va a marcar su transmision y su
recepcion, aunque estard vinculada con el ambito eclesiastico, pues la mayor parte de los
manuscritos de H fueron copiados en el ambito religioso de las 6rdenes dominica,
benedictina, franciscana y agustina, y se conservan junto a tratados teoldgicos y colecciones
de sermones?,

Roth, tras analizar exhaustivamente los 72 testimonios manuscritos, ha establecido

los siguientes grupos cuyas caracteristicas se sintetizan a continuacion*?:

-Grupo I: La rama més antigua, a la que pertenece el manuscrito de Innsbruck, transmite el
texto méas cercano al supuesto original concebido por el autor. Las moralizaciones
espirituales estan intercaladas en el texto, pero no detras del relato correspondiente, sino
antes de la siguiente historia. Esto permite que se puedan visualizar rapidamente y no
interrumpan el decurso narrativo, y es un indicativo de que los testimonios de este grupo no
pudieron ser usados en la predicacion, porque las historias son demasiado largas para ser
introducidas en un sermdn. Muy posiblemente sirvié como leccion teolégica dirigida a una

comunidad.

-Grupo II: Las reducciones aparecen en bloque, pero incompletas al final, o se suprimen. No
afectan al marco narrativo, y puede pensarse que estos testimonios no fueron empleados en
la predicacion, sobre todo aquellos manuscritos que no las contienen, por no permitir
identificar facilmente los relatos insertos. Los contextos de difusion de esta obra se parecen

a los del primer grupo, pues se encuentran en manuscritos conjuntos con las Gesta

119 RoTH, «A consideration of the Structure...», art. cit., p. 93, nota 27.
120 RoTH, Historia septem sapientum..., ob. cit., p. 13.
121 |bid., pp. 176-182.
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Romanorum y en colecciones de sermones y homilias y tratados teoldgicos y espirituales. El
uso mayoritario habria sido la lectura espiritual destinada a la sapientia y al consilium. Solo
los manuscritos de Wirzburg y Bamber, por el tipo de explicit que incluyen, sugeririan un

uso en la predicacion.

-Grupo Ill: Tuvo como punto de partida un testimonio del grupo Il emparentado con
Wirzburg o Bamber, pero se aleja de estos porque si que se intenta reflejar el conjunto como
una coleccion de exempla independiente. Se han afiadido nuevas reductiones mucho mas
cortas, y también se ha abreviado considerablemente el relato marco. Las interpretaciones
siguen directamente a las historias y se pueden relacionar con ellas facilmente y la ultima
narracion, Vaticium+Amici, ha sido fraccionada en tres partes con sus correspondientes
moralizaciones. Esta distribucidn del texto y las tablas de contenido que se afiaden sugieren

un uso evidente para la predicacion.

-Grupo IV: Contiene manuscritos a los que les faltan las interpretaciones espirituales en su

mayoria, pero su contexto de transmision es similar al del grupo I1.

-Grupo V: Se origina a partir de uno o varios manuscritos del grupo 1. Se han eliminado las
reductiones, el texto ha sido dividido y cada uno de sus relatos insertos, muy abreviados,
han sido integrados completamente en las Gesta Romanorum. Se omiten los fragmentos de
marco narrativo entre las historias, aunque algunos permanecen, sintoma de la indecisién
por parte del compilador de dejarlos o eliminarlos completamente. En algunos manuscritos
se ha afadido al final de la ultima historia la parte correspondiente a la narracion principal

que resuelve el conflicto.

La tradicion manuscrita pasé a la imprenta a través de numerosas ediciones
incunables, que no hicieron mas que subrayar el éxito de la Historia. EI marco en el que se
inscriben los impresos es similar al que presentan los manuscritos, y fueron los tipografos
flamencos y alemanes los que monopolizaron la produccion en sus inicios, aunque el texto
tuvo después gran difusion en territorio francés. Ahora se va a presentar un texto
completamente distinto al manuscrito, desligado de las Gesta Romanorum, impreso de forma

independiente y sin las reductiones moralizantes??. La tradicion incunable de la Historia

122 vjid. Patricia CARIZARES FERRIZ, «Traduccion y narrativa breve: la coleccion Siete sabios de Roma en el
Occidente medieval europeo», en Los cuentos de los hermanos Grimm en el mundo. Recepcion y traduccién,
Isabel Hernandez y Paloma Sanchez, eds., Madrid, Sintesis, 2014, pp. 17-31 (p. 25).
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septem sapientum Romae incluye modificaciones textuales, muchas de las cuales no son
achacables a la transmision, sino a la intervencion voluntaria de los impresores'?3,

Las lecturas significativas resultantes del cotejo entre los testimonios manuscritos e
incunables demuestran que fue un manuscrito del Grupo Il el punto de partida para la versién
impresa, pero no se conserva el texto original que fue llevado a la imprenta?*. Hay
documentadas nueve ediciones incunables de la Historia septem sapientum Romae cuya

filiacion da lugar a tres familias distintas'?®:

-Familia 1*?%: Formada por las ediciones mas antiguas conservadas. No presentan ningin
proemio, epilogo o algun tipo de interpolacion. El texto aparece seguido, sin divisiones
internas, y las ediciones de Deventer y Colonia incorporan al final una tabla de materias que
tienen como objetivo ofrecerle al lector una relacion de los relatos insertos en la obra
mediante la formula «narratio mulieris prima» y las primeras palabras de la historia. El
impreso de Gouda no incluye la tabla, pero intenta hacer una aparente ordenacién por
capitulos mediante un epigrafe que coloca al principio, pero que no sigue en el resto de la
obra. Para compensar, introduce un grabado xilografico a pagina completa que representa a
la emperatriz, los sabios, con el consecuente cambio de cartela con el nombre, o el infante
narrando sus relatos al principio de cada intervencion. No subyaceria ningiin deseo por

marcar en estas ediciones una linea editorial determinada.

-Familia 1'% Son ediciones que presentan mas marcas de manipulacion. Los incunables de
Colonia y Delft incluyen un explicit que le da al relato la categoria de fabula ficta que niega
la veracidad de lo que se narra, y se remarca la moralidad de la obra intentando darle a la
fabula central la funcion de querer disuadir al lector sobre la union de jovenes y viejos. El
texto se ha dividido en secciones introducidas por epigrafes con titulitos para facilitar la
lectura e incluye grabados que refuerzan el caréacter popular de la obra que, aunque su
numero varia, fueron creados ex profeso para la obra. El reclamo que intenta subrayar el

caracter ameno del contenido inserta estas ediciones en la linea del docere y delectare.

123 CaRiIZARES FERRIZ, Traduccion y reescritura..., ob. cit., p. 114.
124 RoTH, Historia septem sapientum Romae..., ob. cit., p. 169.

125 CARIZARES FERRIZ, Traduccion y reescritura..., ob. cit., pp. 116-126, da una descripcién detallada de los
ejemplares conservados de cada edicion y las bibliotecas donde se encuentran. Sintetizo brevemente las
caracteristicas que ella aporta y que unifican cada uno de los grupos.

126 [Colonia: Impresor del Agustinus, De fide = Johann Schilling, 1473]; [Deventer: Richard Paffraet, c. 1476-
1880]; [Gouda: Gerard Leeu, ca. 1479-1482].

127 Colonia: Johannes Koelhoffd. A, 1490; Delft: Christiaen Snellaert, 1495.
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-Familia 111'%8: Incluyen una manipulacion comun en los tres testimonios, esto es, un afiadido
tras el Deo gratias que menciona la tradicion de los siete sabios de Grecia. Este grupo de
incunables franceses pretende conjugar la sabiduria y el didactismo, y tienen una clara
intencidn didactica que se hace evidente en el explicit de las ediciones de Toulouse y Albi:
«ad morum virorum mulierumgue emendationem». La de Lyon, falta de este explicit,
muestra esta orientacion en la portada mediante un titulito: «in hoc opusculo sunt subtilitates
septem sapientum valde perutiles». Esta familia de incunables va a ser importante, porque
de ella provendra el modelo de la traduccion que se emple6 en Zaragoza para version
castellana de la familia H.

Las afirmaciones de Roth sobre la necesidad de estudiar los manuscritos de la
Historia septem sapientum Romae de manera individual para determinar sus distintos
contextos de recepcion son extensibles a la tradicion incunable del texto. El éxito de la obra,
todavia en latin, radic6 en su capacidad para adaptarse a cualquier contexto de recepcion,
desde la lectura silenciosa de caracter espiritual, la predicacion o, como texto impreso, la
lectura didactica ya un paso mas cerca del entretenimiento, abriéndose camino hacia un
nuevo tipo de publico que se creard alrededor de este tipo de obras de pedagogia moral que
alcanzaran gran éxito a finales del siglo xv y principios del siglo xvi: «Los viejos exempla
traducidos al vulgar van a ofrecer a un nuevo grupo de lectores emergentes que desconocia
el latin unos textos que respondian adecuadamente, y su amplia difusién es prueba de ello, a

los nuevos gustos literarios»*2°,

3. LA FAMILIA | 0 VERSIO ITALICA

El grupo de textos unificados dentro de la familia I o Versio italica presenta una serie
de particularidades. La mayoria de los testimonios que lo conforman estan redactados en
italiano, igualmente la traduccion castellana conservada se hizo a partir de un original
compuesto en esta lengua. No obstante, puesto que el arquetipo del grupo esta representado
por un texto en latin, se ha incluido la descripcion de la Versio italica dentro del apartado de

originales latinos'¥.

128 Albi: [impresor del Aeneas Silvius, ca. 1475-1481]; [Lyon: Guillaume Balsarin, c. 1487-1490]; [Toulouse:
Henri Mayer, ca. 1494].
129 CARIZARES FERRIZ, Traduccion y reescritura..., ob. cit., p. 126.

130 os estudios sobre la Versio italica contintian siendo parciales, muchos de los textos no han sido editados
0 solo cuentan con ediciones del siglo XX, y son reducidas las visiones de conjunto sobre esta familia. Son por
ello importantes la introduccién al Amabile di continentia de Augusto CESARI, ed., Amabile di continentia.
Romanzo morale del secolo xv, Bologna, Romagnoli-Dall’ Acqua, 1896, pp. LXXXVI-CXXXVI; la tesis doctoral
de Keith WIKELEY, Italian versions of the Seven sages of Rome. A Guide to Editions and Secondary Literature,
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El nombre Versio italica, relativamente moderno, aparece en uno de los manuscritos
latinos del grupo, y fue adoptado y difundido por Mussafia en el siglo xix, cuando edité el
texto y esboz6 por primera vez la filiacion de las versiones que componia la familia I. Este
conjunto de testimonios incluye una serie de variantes de los Siete sabios de Roma cuya
transmision mayoritaria se ha producido en lengua italiana, o en latin pero con autor de
procedencia italiana. No obstante, si bien la propuesta de Mussafia de individualizacién de
esta familia con respecto a otras versiones franco-italianas de los Siete sabios ha sido hoy en
dia puesta en duda'®!, todavia se mantiene a efectos practicos por una serie de rasgos
individualizadores de estos textos y que han sido definidos por Farrell y Andrachuck como
«similaridad en la narracion cronoldgica interna, el principiar con Canis, en contraposicion
a todas las demas versiones que principian con Arbor; y diferencia en el nimero de historias
narradas por la madrastra (seis en la Versio italica, siete en las demas)»**2. Con respecto a
su filiacion en el marco del ciclo occidental de los Siete sabios, el arquetipo de la familia |
tuvo que derivar necesariamente de algun manuscrito procedente de A, 0 emparentado con
este grupo, y, por lo tanto, junto a H, se encontraria mas lejano del supuesto original perdido
del ciclo frente a S. La fecha de composicion del arquetipo no pudo haber sido muy anterior
al siglo x1v, data en la que se situa el testimonio mas antiguo de I. Pueden contabilizarse en

seis el namero total de redacciones conocidas pertenecientes a este grupo, todas ellas de

with a Foreward by Alan Deyermond, Alberta, Universidad de Alberta, 1990 y el apartado destinado a la Versio
italica en la tesis de FEOLA-BLADIER, Le merveilleux..., ob. cit., pp. 36-56. Imprescindibles son las nuevas
aportaciones de fruto de investigaciones mas recientes como las de PALTRINIERI, I] ‘Libro degli inganni’..., ob.
cit.; Chiara BozzoLl, «La Storia favolosa si Stefano. Contributo allo studio della tradizione italiana del Libro
dei sette savi», ACME: Annali della Facolta di Lettere e Filosofia dell Universita degli Studi di Milano, L
(1997), pp. 59-84 y Lidia BARTOLUCCI, «Sul “Libro dei Sette Savi di Roma”», en Medioevo romanzo e
orientale. 1l viaggio dei testi. 11 Colloquio Internazionale (Venezia, 10-13 ottobre 1996), A. Piolettiy F. Rizzo
Nervo, eds., Soveria Manelli, Rubbbertino, 1999, pp. 507-513 y «Ancora sul “Libro dei sette savi di Roma:
“Erasto manoscritto”», en Medioevo romanzo e orientale: macrotesti fra oriente e occidente, Soveria Manelli,
Rubbetino, 2003, pp. 325-339. Dentro del &mbito hispanico y en relacion con la traduccion castellana también
son destacables el estudio introductorio al Erasto castellano de Anthony J. FARRELL y Gregory P. ANDRACHUK,
eds., Pedro Hurtado de la Vera. Historia lastimera del principe Erasto, Salamanca, Ediciones Universidad de
Salamanca, 1996, pp. 15-23 y las publicaciones de Carlos ALVAR, «El “Erasto” espafiol y la “Versio italica”»,
en Literatura y ficcion: “estorias”, aventuras y poesia en la Edad Media, Marta Haro Cortés, coord., Valencia,
PUV, 2015, vol. 1, pp. 337-352 y «Del exemplum a la novella» en | novellieri italiani e la loro presenza nella
cultura europea: rizomi e palinsesti rinascimentali, Guillermo Carrascén y Chiara Simbolotti, eds., Turin,
Accademia University Press, 2016, pp. 657-673, a quien me gustaria agradecer su amabilidad por haber
compartido conmigo todos sus materiales.

131 FEOLA-BALADIER, Le merveilleux..., ob. cit., pp. 36-37. Bozzoli, «La Storia favolosa di Stefano...», art.
cit., p. 61, ha arrojado algo de luz sobre la relacion entre los distintos textos de esta versién franco-italiana.

132 FARRELL Yy ADRACHUCK, eds, Pedro Hurtado de la Vera..., ob. cit., p. 15.
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autoria anonima y con una serie de caracteristicas comunes que permiten agruparlas entre
S|'133:

-L: esta redaccion esta formada por un total de cuatro manuscritos datados del siglo xv, cuya
redaccion es mas antigua y se remontaria al siglo x1v. Este texto, la Versio italica Historia
septem sapientum Romae editada por Mussafia'®*, esta redactado en latin, pero el autor tuvo
que ser necesariamente italiano porque, en opinion de Cesari, bajo la apariencia latina se

esconde una sintaxis que dista mucho de ser regular*®.

-C: representa una traduccidn al italiano del texto anterior conservada en un manuscrito en
Mddena y datada en la primera mitad del siglo xiv. Fue editada por Capelli en 1865 con el

titulo de Libro dei sette savi di Romal®®.

-Ro: supone la segunda traduccion del latin. Fue editada por primera vez por Giovanni della
Lucia en 1832 y puede considerarse como la primera edicion «critica» de la obra, aunque el
editor sinti6 la necesidad de mejorarla y actualizarla y alter6 el texto. Se publicé bajo el titulo
de Novella antica, scritta nel buon secolo de la lingua®’. Tras esta, Francesco Zambrini en
1862 publico una nueva edicion, también alterada y sin utilizar la fuente que habia usado
della Lucia, con el nombre de Storia d’una crudele matrigna ove si narrano piacevoli
novelle!3®, Sera necesario esperar hasta finales de siglo cuando Francesco Roediger descubra
el manuscrito perdido del que publico una edicion diplomatica con el titulo de Libro de’ sette
savi di Roma®®, que permitié demostrar que el texto habia sido redactado en un italiano que
pretendia imitar el toscano literario del siglo x1v, y permitié corroborar su filiacion como

traduccion del texto de Mussafia.

-Ra: este texto resulta particular porque, ademas de tratarse de una versificacion en ottava

rima, presenta ciertas peculiaridades en el contenido y en los cuentos que lo alejan de los

133 Tomo como referencia las iniciales proporcionadas por FARRELL y ANDRACHUK, Pedro Hurtado de la
Vera..., ed. cit., p. 22, para identificar los testimonios y sintetizo las caracteristicas aportadas por ellos y por
Feola-Baladier, Le merveilleux..., ob. cit., pp. 36-56 para describir cada texto.

134 Alfred MUSSAFIA, «Beitrage zur Litteratur der Sieben weisen Meister», Sitzungsberichte der philosophisch-
historischen Classe der kaiserlischen Akademie der Wissenschaften, 57 (1867), pp. 37-118

135 Cesari, Amabile di continentia..., ed. cit., p. LXXXVIII.

136 Antonio CAPELLI, Scelta di curiosita letterarie (Dispensa LXIV), Bolonia, Presso Romagnoli-Dall’acqua,
1865.

137 Giovanni DELLA LuclA, ed., Novella antica scritta nel buon secolo della lingua, Venecia, Tipografia di
Commercio, 1832.

138 Francesco ZAMBINI, ed., Storia d’una crudele matrigna ove si narrano piacevoli novelle, Bolonia,
Romagnoli, 1862.

139 Eranz ROEDIGER, ed., 11 libro de’ Sette Savi di Roma, Florencia, Libreria Dante, 1883.
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anteriores. Editado por Pio Rajna®*, tuvo que ser compuesto en el siglo xv en un italiano
que pretendia imitar el toscano pero que incluye muchas formas venecianas. Es
excesivamente extenso, 706 stanze divididas en 23 cantos y un total 5648 versos
endecasilabos.

-A: esté representado por el Amabile di continentia, un texto andénimo datado en el siglo xv
que se ha conservado en dos manuscritos completos y uno fragmentario que fueron
publicados en 1896 por Augusto Cesari'*!. Las particularidades que muestra este texto y su
descendiente hace que se distancien de los anteriores. La lengua empleada presenta una
mezcla de latinismos y de formas dialectales que provienen del lombardo y del veneciano.

-E: esta formado por I compassionevoli avvenimenti d’Erasto. Desciende del Amabile y, a
diferencia de las familias anteriores, ve la luz por primera vez en la imprenta mantuana en
1542 y gozé de méas de cuarenta reediciones, ademas de dar lugar a traducciones directas e
indirectas a otras lenguas europeas, entre ellas una traduccion anénima al francés (Fe)**?,
otra realizada al inglés por Francis Kirkman entre 1671y 1674 (K)* y la que llevo a cabo
Pedro Hurtado de la Vera en castellano bajo el titulo de Historia lastimera del principe
Erasto (H), de la que se hablara después, y que a su vez servira de fuente a una traduccion
al francés obra del Chevalier de Mailly en 1709 (DM)**4. Resulta especialmente interesante
la adaptacion del texto en ottava rima hecha por Mario Teluccini en 1566, quien pretendio
imitar algunos rasgos del Orlando furioso, tanto en la division en cantos como en la forma

estrofical?®.

140 pjo RAINA, ed., Storia di Stefano, figliuolo d’un imperatore di Roma: Versione in ottava rima del Libro dei
Sette Savi. Bologna, Gaetano Romagnoli, 1880. Vid. para la lengua Pio Rajna, «Una versione in ottava rima
del Libro dei sette savi», Romania, 7 (1878), pp. 22-51.

141 CESARI, Amabile di continentia..., ed. cit. Vid. el estudio de BARTOLUCCI, «Ancora sul “Libro dei sette savi
di Roma”...», art. cit., pp. 325-339.
142 Histoire pitoyable du prince Erastus, fils de Diocletien, Empereur de Rome, Lyon, Gabriel Cotier, 1565.

143 Francis KIRKMAN, The History of Prince Erastus, Son to the Emperour Dioclesian and these famous
Philosophers Called the Seven Wise Masters of Rome, London, Aunt Johnson, 1674.

144 Jean, CHEVALIER DE MAILLY, Histoire du Prince Erastus, fils de I’empereur Dioclétien, Paris, Chez Pierre
Mergé, 1709.

145 Mario TELUCCINI, Erasto, Pesaro, Girolamo Concordia, 1566. Editado y estudiado por Gaetano LALOMIA,
ed., Mario Teluccini sopranominato il Bernia. Erasto, Soveria Manelli, Rubbettino, 2019.
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El stemma de filiacion del conjunto de testimonios seria el siguiente!®:

L
|
Ro C
|
| |
Ra A
E
|
| |
Fe H
K DM

El principal rasgo unificador del conjunto de versiones que pertenecen a la Versio
italica atafie al conjunto de narraciones insertas. Frente a la tendencia casi uniforme de los
testimonios restantes del ciclo occidental, los textos de la familia | presentan como elemento
diferenciador la inversion de Arbor y Canis como resultado de una alteracion en los turnos
de los narradores con respecto a las otras familias del ciclo. Si era la madrastra la que en
primera instancia comenzaba la narracion de historias ofreciendo el primer argumento para
la condena del infante, en la familia italiana seran los sabios los que comenzaran con la
primera historia de defensa del principe. Vinculado con lo anterior, la madrastra solo va a
narrar seis historias, concluyendo el séptimo dia con el Unico relato del sabio, y esto deriva
en la desaparicion de Senescalcus de la familia I y en la inclusion de solo 14 cuentos'#’. Muy
posiblemente la supresion del cuento de la madrastra fue el resultado de intentar mantener
una coherencia interna, puesto que no habia lugar a que la emperatriz narrase un exemplo
gue condenase al infante cuando no quedaban ya sabios que pudiesen salir en su defensa.

Un analisis mas detallado de las seis versiones de la Versio italica permite establecer
dos grandes grupos redaccionales. El primero de ellos estaria compuesto por los cuatro
primeros textos arriba descritos, cuyo rasgo individualizador mas evidente es el nombre del

protagonista, Stefano, y la ausencia de nombres propios por regla general en el resto de

146 | 5 tomo de FARRELL y ANDRACHUK, Pedro Hurtado de la Vera..., ed. cit., p. 23.
147 vid. CAMPBELL, The Seven Sages of Rome..., ob. cit., p. XXVIil.

112



personajes que intervienen, mientras que el segundo texto lo conformarian el Amabile di
continentia e I compasionevoli avvenimenti d’Erasto. Estas versiones, cuyo protagonista es
Ilamado Erasto, introducen variaciones narrativas y de contenido que lo alejan del grupo
anterior que se trataran con profundidad mas adelante. El arquetipo de ambos grupos seria
la Versio italica Historiae septem sapientum.

Mencion especial merece la versificacion en ottava rima representada por Ra. Este
texto, ademas de incluir los catorce cuentos, interpola diez narraciones mas entre Puteus,
relato del séptimo sabio que cierra el debate entre estos y la madrastra, y Vaticinium, puesto
en boca del infante cuando ya se ha agotado el plazo para guardar silencio. Los tres primeros
cuentos son narrados por la madrastra, los siete restantes corresponden a los sabios. Rajna,
editor de esta version, ya habia notado la incongruencia que suponia esta interpolacion para
el ritmo de la narracion, que se basaba precisamente en el intercambio de historias entre

madrastra y sabios durante el plazo prefijado de siete dias'*®.

3.1 EL AMABILE DE CONTINENTIA E | COMPASSIONEVOLI AVVENIMENTI D ’ERASTO

El grupo conformado por el Amabile de continentia y su descendiente directo, |
compassionevoli avvenimenti d’Erasto, va a incluir una serie de modificaciones e
innovaciones que permiten individualizarlo dentro del conjunto de textos de la familia I. Tal
y como afirman Farrell y Andrachuk, el Amabile, compuesto en el siglo Xv, tuvo que ser el
modelo de redaccion del Erasto italiano, datado en el siglo xvI, que acabara superandolo en
fortuna y difusion a lo largo de la centuria de su publicacion4°.

Puede considerarse al Amabile como el introductor de las principales novedades que
luego favoreceran la popularidad que alcanzara el Erasto. El primer rasgo destacable es la
supresion de tres cuentos comunes a otras familias del ciclo occidental y los cuatro textos
restantes que configuran la Versio italica, —Avis, Vidua y Puteus—, y su sutitucion por
cuatro que en esos momentos eran mas desconocidos para la tradicion, —Zelus, Corpus
delicti, Caepulla y Puer adoptatus'®®—, tres en boca de los sabios y uno narrado por la
madrastra. Asi, Zelus ocupara la posicion de Avis, Corpus delicti se narrara en lugar de
Vidua, Caepulla remplazaré a Puteus y Puer adoptatus pasara a ser contado por la madrastra

el dltimo dia, llenando la posicion que habia quedado vacia y devolviendo la cifra total de

148 v/id. Pio RAINA, «Una versione in ottava rima del Libro dei sette savi», Romania, 10 (1881), pp. 1-35.
149 FARRELL y ANDRACHUK, Pedro Hurtado de la Vera..., ed. cit., p. 18.

150 1 4 denominacion latina de Zelus la aporté Hans R. RUNTE, mientras que las tres restantes son obra de
Wikeley, vid. FARRELL y ANDRACHUK, Pedro Hurtado de la Vera..., ed. cit., p. 19. En cambio, FEOLA-
BALADIER, Le merveilleux..., ob. cit., p. 53-56, ha optado por nombrar estos cuentos como ancilla, mulier,
filius 'y filius 11.
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cuentos a quince. En esta tabla se puede ver la comparativa de cuentos entre las versiones de

la familia italiana:

Narrador L C Ro A E
Sabio 1 Canis Canis Canis Canis Canis
Emperatriz Arbor Arbor Arbor Arbor Arbor
Sabio 2 Medicus Medicus Medicus Medicus Medicus
Emperatriz Aper Aper Aper Aper Aper
Sabio 3 Tentamina Tentamina Tentamina Tentamina Tentamina
Emperatriz Sapientes Sapientes Sapientes Sapientes Sapientes
Sabio 4 Avis Avis Avis Zelus Zelus
Emperatriz Gaza Gaza Gaza Gaza Gaza
Sabio 5 Inclusa Inclusa Inclusa Inclusa Inclusa
Emperatriz Roma Roma Roma Roma Roma
Sabio 6 Vidua Vidua Vidua Corpus Corpus
delicti delicti
Emperatriz Virgilius Virgilius Virgilius Virgilius Virgilius
Sabio 7 Puteus Puteus Puteus Caepulla Caepulla
Emperatriz Puer Puer
adoptatus adoptatus
Infante Vaticinium Vaticinium Vaticinium Vaticinium Vaticinium

En ambos textos, ademas del cambio del nombre del principe protagonista a Erasto,
se introducen dos novedades mas en los antropdnimos de los personajes. La madrastra, cuya
ausencia de nombre propio era una constante en el ciclo, pasara a llamarse Aphrodisia. Este
nombre, que tanto remite a la diosa griega del amor, sumado a la novedad argumental de su
suicidio en prision tras demostrarse su maldad, trae claros recuerdos de la tragedia griega
Fedra®®. Los nombres de los sabios, que en las versiones de los Siete sabios que los incluian
tenian reminiscencias de personajes importantes del mundo clésico, adquirirdn una
denominacion de claro regusto helenizante en consonancia con el nombre de la emperatriz:
Euprosigorus, Dimurgus, Thermus, Enoscopus, Philantropus, Aghatus y Leucus con algunas
variantes.

El Amabile di continentia, ademas de los cambios y sustituciones que realiza en los

cuentos, y las modificaciones que introduce en los nombres de los personajes, va a afiadir

151 FEoLA-BALADIER, Le merveilleux..., ob. cit., p. 53.
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una serie de alteraciones que van a afectar al conjunto de la obra desde el punto de vista de
la forma y el contenido. Atendiendo a la primera, el contenido aparece precedido por un
proemio del anénimo compositor de la obra donde, dentro del topico de la captatio
benevolentiae, deja entrever el tono moralizante que le ha querido conferir y expone su deseo
de reelaborar el texto. Se afiaden también divisiones que marcan los turnos de palabra, y que
permiten dar a la concepcion medieval de la obra como coleccion de exempla una estructura
superior mas acorde con el nuevo momento*®?,

Mas interesantes resultan las innovaciones que atafien al contenido de la obra, porque
permiten percibir en cierto modo una adecuacion del texto a los gustos de los posibles
lectores italiano del siglo xv. EIl andnimo refundidor hace gala de la amplificatio en todos
los sentidos, recreandose en la descripcidn del locus amoenus donde es llevado el infante y
en los estudios en los que lo instruyen los siete sabios. Ademas, introduce el género epistolar
hasta en tres ocasiones, en una de las cuales se usa como motivo para la narracion de un
cuento al emperador y un suefio premonitorio de caracter simbolico que tiene el emperador
y que representa la batalla entre la emperatriz y el infante inocente. Completan las
alteraciones la inclusion de composiciones en verso, tercetos en el relato marco y los cuentos
insertos, un breve poema a modo de epitafio en la sepultura de Aphrodisia, y un soneto final
dirigido al lector®3,

La difusion impresa de 7 compassionevoli avvenimenti d’Erasto le va a conferir a la
obra nuevas caracteristicas mas acordes al nuevo soporte y al nuevo siglo en el que va a ser
recibida. Esta se imprime por primera vez en Mantua en 1542 en la imprenta de Ventura
Roffinello, y conocera multiples reediciones en esta centuria en la imprenta veneciana, en
algunas de las cuales aparece el titulo por el que se ha acabado reconociendo a la obra. Esta
nueva version, que claramente ha tenido al Amabile como punto de partida, introduce de
nuevo cambios formales en la dispositio general de la obra. Al comienzo se afiade un
«argomento» que recoge el resumen del marco narrativo de la obra, se ha eliminado el
proemio y se ha incluido una «tavola di tutta ’opera» que recupera los epigrafes de los
veinticuatro capitulos en los que aparece dividida la materia narrativa. En la portada se ha
agregado un pequerio titulito que resalta el caracter de obra moral y que se presenta como

traducida del griego: «obra dotta e morale di greco ridotta in volgare»>.

152 ALVAR, «El “Erasto” espaifiol...», art. cit., pp. 340-344.
153 CesarI, Amabile di continentia..., ed. cit., pp. CII-CXVI.
154 ALVAR, «El “Erasto” espaifiol...», art. cit., pp. 345-147.
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En el contenido, el nuevo autor ha querido dotar al texto de una mayor verosimilitud
si cabe, modificando algunos de los cuentos mas antiguos —aquellos que no se habian visto
alterados en el Amabile—, e intercalando algunos detalles mas morbosos muy del gusto de
los novellieri italianos. Este anonimo autor del Erasto ha completado con nombres propios
de personajes y lugares aquellos que permanecian anénimos 0 no se mencionaban en el
modelo, afiade refranes en disticos pareados atribuidos a «un gran poeta» del que no se
proporciona el nombre, y mantiene las epistolas y las composiciones poéticas, pero introduce
novedades en estas Ultimas: sustituye los tercetos por octavas en algunos casos y se toma la
licencia de afiadir un madrigal en el capitulo XVI muy del gusto del pablico renacentista®®.
Pese a las nuevas additiones que realiza este anonimo autor, puede afirmarse que las
transformaciones que introduce no estan tanto orientadas al contenido, sino a terminar de
reajustar la forma mediante la modificacion o alteracion de pasajes que considera oscuros, 0
la disminucion de paramentos demasiado largos en personajes, que trasmuta en estilo
indirecto®®®.

La suerte que corrio el Erasto super6 claramente a la del Amabile, y gener6 hasta
diecisiete ediciones de traducciones, de las cuales la mayor parte pertenece a los siglos xvi
y xvii. Una de las impresiones venecianas del Erasto llegard a manos de Diego Hurtado de
la Vera, que lo traducira un poco antes de 1572 aprovechando que su popularidad en Italia
ya estaba asentada, dando lugar a la version castellana Historia lastimera del principe

Erasto. El éxito del Erasto italiano solamente seré superado por la familia H

155 1pid., pp. 350-351.
156 Cesari, Amabile di continentia..., ed. cit., pp. CXVI-CXX.
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CAPITULO TERCERO.
LLAS TRADUCCIONES CASTELLANAS

El siglo xv abrié un nuevo camino hacia las traducciones de muchas obras, cuya
fortuna oscil6 en funcién del ambito de difusién y, derivado de esto Gltimo, de un mayor o
menor acercamiento a los gustos literarios predominantes en los lectores de la época. Asi,
seran trasladadas al castellano durante esta centuria y la siguiente tres obras procedentes de
diferentes familias de los Siete sabios. Cada una de ellas fue fruto de un contexto de
traduccidn distinto, pero pueden ser aglutinadas bajo un concepto acufiado por Carlos Alvar
que da cuenta de la nueva realidad en la que surgen: «retraducciones». Este término engloba
todas aquellas obras que conocieron una traduccion inicial que, como resultado del paso de
los siglos, cayeron en el olvido y fueron trasladadas nuevamente al castellano en el
transcurso de algunas centurias. Estos nuevos textos que surgen «frecuentemente suponen
un gran distanciamiento temporal y geografico» y «exigen una diacronia y una diatopia que
muchas veces lleva consigo notables alteraciones del texto debidas a la acomodacién a
nuevas mentalidades, a propdsitos diversos o a culturas diferentes».

Diego de Canizares presentd su traduccion de la Scala Coeli dentro del marco
genérico de la novella italiana en un momento en que los gustos italianizantes habian
penetrado ya desde principios del siglo xv en la corte castellana, y como parte de un conjunto
de textos con caracteristicas tematicas y formales similares destinado a un publico letrado
mucho mas restringido. Caso relativamente distinto es el ofrecido por la andnima traduccion
Historia de los siete sabios de Roma, cuya vinculacion inicial a la imprenta incunable y a la
huella alemana de los hermanos Hurus le abrié un horizonte de expectativas mucho mas
amplio que la anterior. El Erasto de 1573, traduccién mas tardia que las anteriores, surgira
de la voluntad de su autor por acercar la obra a la tradicion de novellieri italianos de la talla
de Boccaccio, dando lugar a un producto hibrido entre la tradicion italiana y la oriental y

anticipandose al éxito de las traducciones de los novellieri italianos.

! carlos ALVAR, Traducciones y traductores. Materiales para una historia de la traduccién en Castilla durante
la Edad Media, Alcald de Henares, Centro de Estudios Cervantinos, 2010, p. 250. Un ejemplo de
«retraduccion» analogo a los Siete sabios es el caso del Calila e Dimna, que fue traducido inicialmente en el
siglo xin por Alfonso X el Sabio y penetr6 de nuevo por otra via y en lengua latina bajo el titulo Directorium
humanae vitae, compuesto por Juan de Capua en la segunda mitad del siglo X111, y que sera traducido entre
1480y 1490 en las prensas de Hurus.
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En la mayor o menor fortuna de estos textos intervinieron factores de diversa indole,
pero estrechamente relacionados con la naturaleza del texto de origen, la manera en que se
llevd a cabo la traduccion o la adscripcion genérica del texto resultante. Las traducciones
van a articularse, no como un proceso mecanico, sino como una actividad dinamica donde
el protagonismo lo ostentaran la recepcion del texto y los potenciales lectores. Jean-Marie
Schaeffer da como explicacion para ello la polisemanticidad que presentan los textos
literarios, que se sustenta en el hecho de que todo acto discursivo puede ser
«descontextualizable», sobre todo desde el momento en que sobrevive a su propio contexto
original, y «recontextualizable» después en un nuevo género o ambito de recepcion. Esta
autora establece la diferencia entre lo que denomina «genericidad autorial», que es intrinseca
e invariable y que le confiere a la obra un contexto de base, y la «generacidad lectorial»,
relacionada con la recepcion y con el entorno genérico y lector en el que surge o en el que
es reintroducida?.

Esto entronca perfectamente con las traducciones, y especialmente con las
«retraducciones», ya que la distancia temporal existente favorece el proceso de
descontextualizacion y contextualizacion posterior, y con todos los factores que propone
Margherita Morreale y que entran en juego cuando se trata de una traduccion:

La distancia entre la lengua original y la receptora, el género y estilo de las obras que han de verterse,
la habilidad de los traductores, su propdsito, el publico al cual se dirigen. Hasta una misma obra, en

sucesivos trasiegos, adquiere sabores distintos y aun cambia de marca®.

No obstante, estas tres traducciones conservadas en castellano de distintas familias
del ciclo de los Siete sabios y sus nuevos contextos de recepcion no se entienden si no se
tiene en cuenta la evolucion de la cuentistica medieval en la literatura castellana. Si el
Sendebar y el Calila e Dimna, como colecciones de cuentos de caracter oriental, habian
surgido en el entorno de la corte alfonsi muy estrechamente o directamente vinculados con
los Specula principis, los nuevos textos marcaran el inicio de la nueva trayectoria que tomara
el exemplo en las letras castellanas, y sentaran las bases para la composicion de obras
originales en castellano cuya estructura sera deudora de estas dos primeras colecciones.

El siglo xi1v va a marcar el inicio de la decadencia de las colecciones de exempla, que
se completaré en el primer tercio del siglo xv. A finales del siglo xIv comenzaran a aparecer

los primeros exemplarios castellanos que, aunque todavia plenamente deudores de la base

2 Jean-Marie SCHAEFFER, Qu ‘est-ce que ¢ est qu 'un genre littéraire, Le Seuil, Paris, 1989, pp. 142-154.

3 Margherita MORREALE, Castiglione y Boscan: el ideal cortesano en el Renacimiento espafiol, Madrid,
Academia Espafiola, 1959, vol. I, p. 16.
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que un siglo anterior habian sentado las técnicas narrativas de las colecciones orientales, van
a inclinarse hacia la deriva religiosa en Castilla, que los acercara a los instrumentos de
predicacion o hacia el aleccionamiento moral. Puede considerarse el Conde Lucanor de don
Juan Manuel, compuesto a principios de los XxIv, como la obra que mas supo aprovecharse
de estas posibilidades narrativas orientales y vincularlas a la literatura ejemplar en una obra
claramente original de la literatura vernacula. Lo hara inmerso en el «molinismo», la
corriente cultural promovida por Maria de Molina, mujer de Sancho IV de Castilla, para
sustentar la ideologia monarquica que intentaban promover durante este reinado®.

En lo que respecta a los exemplos, estas formas narrativas breves tan flexibles habian
empezado a penetrar en géneros y en obras muy diversas a lo largo de esta centuria—
crénicas, romances prosisticos, algunas recopilaciones parciales que incluyen algin cuento,
como el Viridario, o incluso en verso en el Rimado de Palacio—, que sabran aprovecharse
de su eficacia comunicativa, y que se serviran de ellos como su complemento ideoldgico
para revelar de una forma metaférica aspectos de los caracteres de los personajes, para
sefialar un desenlace narrativo o para conducir la voluntad de los receptores, bien por la
senda de la moralizacion, bien por la de la ensefianza doctrinal. Puede considerarse el Libro
de los gatos, aunque traduccion, y dejando a un lado el Conde Lucanor, como la Unica
coleccion de exempla como tal surgida en el siglo xIv°.

Durante el siglo xv la cuentistica se mantuvo completamente alejada del desarrollo
de la literatura cortesana. El desarrollo de las lineas de una literatura de ficcion sélida en
lengua vernacula dio lugar a que los personajes contadores de cuentos que marcaban pautas
de actuacion desapareciesen, pues ya no eran necesarios ni para la ficcion caballeresca ni
para la sentimental. Los exemplarios tampoco podran competir con el mundo textual que
abriran las traducciones del siglo xv, muchas de las cuales incluian vidas, consejos y dichos
que van a sustituir a los exemplos en esa funcion ejemplificadora®.

El Cuatrocientos no serd un siglo propicio para la cuentistica, el reinado de Juan Il
impuso una tratadistica que se movia en la ortodoxia religiosa y la nobleza buscaba otras
formas literarias de entretenimiento, lo que dio lugar a que definitivamente el exemplum se

introdujese casi por completo en la predicacion, tendencia que ya se anticipaba desde la

# Fernando GOMEZ REDONDO, La prosa del siglo xiv, Madrid, Jucar, 1994, pp. 39-41.

® Fernando GOMEZ REDONDO, Historia de la prosa medieval castellana Il. El desarrollo de los géneros. La
ficcién caballeresca y el orden religioso, Madrid, Catedra, 1999, pp. 2011-2012.

® precisamente durante esta centuria es cuando van a aparecer las compilaciones de exempla ya en lengua
vernacula, ejemplos de ello son El libro de los exemplos por abc de Clemente Sanchez de Vercial o el Espéculo
de los legos. Fernando GOMEZ REDONDO, Historia de la prosa castellana I11. Los origenes del Humanismo. El
marco cultural de Enrique Il y Juan Il, Madrid, Catedra, 2002, pp. 3094-3096.
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Ilegada al trono de los Trastdmara en 1369. No obstante, si que hubo cierta propension a la
conservacion de las colecciones de caracter sapiencial, alusiones por parte de algunos autores
del siglo xv al Calila e Dimna y el hecho de que esta obra, junto con el Sendebar, se
conserven en manuscritos del siglo xv da muestra de que, al menos, todavia existia cierta
recepcion en circulos nobiliarios’. Por ello, las traducciones que surgen en el siglo Xv y en
el siglo xvi de los Siete sabios van a sumergirse en una labor camalednica de asimilacion a

otros géneros literarios para poder sobrevivir.

1. LA TRADUCCION EN LOS CIRCULOS HUMANISTAS: LA NOVELLA DE DIEGO DE

CANIZARES

1.1 AcCERCA DE DIEGO DE CANIZARES Y SU LABOR TRADUCTORA

Son pocos los datos biogréficos que se conocen de Diego de Cafizares desde que a
finales del siglo Xxix surgiesen las primeras propuestas de edicion de su traduccion de la
Scala Coeli®. En un primer momento, Gallardo propuso que este autor podria haber estado
emparentado con Alvaro de Cafiizares, un poeta que estuvo al servicio del monarca Enrique
I11'y fue criado de dofia Catalina, la madre del que seria posteriormente Juan Il. De él se
conservan tres Gnicas composiciones en el Cancionero de Juan Alfonso de Baena y cuatro
alusiones que lo mencionan: «véase si este Cafiizares tiene algtn conotado con Alvaro de
Caniizares, trovador de aquel tiempo, de quien se leen trobas en el cancionero del ex-judio
Juan Alfonso de Baena»®. Esta informacion, que hasta ahora no se ha podido contrastar, es
dada como verosimil por De la Torre Rodriguez?®.

Muchas de las informaciones que han permitido reconstruir el contexto historico y
los posibles circulos en los que Diego de Cafiizares pudo haberse movido los proporciona la

otra Unica traduccion que ha llegado hasta nosotros salida de su mano y que se ha conservado

" Vid. GOMEZ REDONDO, «La disolucion de la cuentistica...», art. cit., pp. 95-106.

8 Actualmente, la mejor reconstruccion de su biografia y del ambiente en el que pudo llevar a cabo su traduccion
es la que ofrece CANIZARES FERRIZ, Traduccion y reescritura..., ob. cit., pp. 138-140. La informacién que aqui
se aporta se ha tomado como referencia para redactar este apartado. También se trata sucintamente la vida de
este traductor en DE LA TORRE RODRIGUEZ, Variantes occidentales castellanas..., ob. cit., pp. 808-809; Patricia
CARNIZARES FERRIZ, «Diego de Cafiizares», en Diccionario histérico de la traduccion en Espafia, Francisco
Lafarga y Luis Pegenaute, eds., Madrid, Gredos, 2009, pp. 170-171; Carlos ALVAR y José Manuel LuciA
MEGIAS, «Diego de Cafiizares», en Repertorio de traductores del siglo xv, Madrid, Ollero y Ramos, 2009, pp.
52-54; Patricia CARNIZARES FERRIZ, «Diego de Cafizares», en Diccionario biogréafico y bibliogréfico del
humanismo espafiol, Juan Francisco Dominguez, dir., Madrid, Ediciones Clasicas, 2012, pp. 155-157.

% Bartolomé José GALLARDO, Ensayo de una biblioteca espafiola de libros raros y curiosos, Madrid,
Rivadeneyra, 1863-1869, vol. Il, 215. Sobre Alvaro de Cafiizares, vid. Antonio CHAS AGUION, «"En esta
ciengia / ciente": experimentacion técnica y virtuosismo formal en los versos de Alvaro de Cafiizares», Critica
Hispénica, 35, 2 (2013), pp. 7-30.

10 DE LA TORRE RODRIGUEZ, Variantes occidentales castellanas..., ob. cit., p. 809.
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en el mismo codice en el que se transmite su traduccion de los Siete sabios: una epistola de
consolacion que un corresponsal anénimo perteneciente al circulo del arzobispo de Toledo
Alfonso Carrillo envi6 a Diego Lépez de Madrid, protonotario de Siglienza, que se hallaba
prisionero por motivos politicos, y la respuesta que este le remitio!!. La epistola se
encontraba en latin, de ahi que Cafizares se limitase exclusivamente a trasladarla al
castellano, y no se ha conservado el original latino que pudo haber servido de modelo para
la traduccion.

La mencion de la muerte en 1453 de don Alvaro de Luna, valido del monarca Juan
Il de Castilla, y el recuerdo del fallecimiento en 1468 de Alfonso, hermano pequefio de la
reina Isabel, nos permiten situar los trabajos traductores de Cafiizares, al menos, en torno a
1470 y finales del siglo Xxv, y se situarian muy cercanos al trasfondo histérico que respalda
esta correspondencia. Este se identifica con la lucha de bandos que se formd entre los
partidarios de Enrique IV y su descendencia y el infante Alfonso de Castilla, su medio
hermano, y tras los cuales se encontraban Alfonso de Carillo y el marques de Santillana.
Diego Lépez de Madrid se habia trasladado a Siglienza con el que por entonces era obispo
de esa didcesis, Fernando de Lujén, en 1465, gracias a cuya influencia consiguié buenos
contactos y ascensos dentro del obispado, llegando a ser dean. Tras la muerte del obispo, se
adjudico el puesto vacante y tomo partido por el infante Alonso, granjeandose la proteccion
de Carrillo y de Juan Pacheco. Tras la muerte del infante en 1498, el papa transfirié la
didcesis a Pedro Gonzélez de Mendoza, familia que siempre habia estado del lado del
monarca, acontecimiento que no fue bien recibido por Loépez de Madrid, que opuso
resistencia hasta su detencion en 14682,

La relacién que unid al protonotario con don Alfonso Carrillo estableceria Toledo
como localidad a la que se hallaria vinculado Diego de Cafizares, al menos en lo que
respecta al ambito laboral y quizas, por el caracter personal de la carta, pudo haber formado
parte del circulo del arzobispo en ese momento de luchas politicas. Con una buena formacion
latina que lo podria haber acreditado como traductor, pudo haber trabajado como secretario
de cartas latinas del propio arzobispo, o por encargo de algun personaje laico de la corte o
adscrito a su casa. Se ha propuesto como posibilidad que Diego de Cafiizares hubiese

1 Esta epistola ha sido estudiada y editada por Pedro M. CATEDRA, «Creacion y lectura: sobre el género
consolatorio en el siglo xv: la Epistola de consolagién, embiada al reverendo sefior Prothonotario de
Ciglienca, con su respuesta (ca. 1469)», en Studies on Medieval Spanish Literature in Honor of Charles F.
Fraker, Madison, Hispanic Seminary of Medieval Studies, 1995, pp. 35-62. Previamente, DE LA TORRE
RODRIGUEZ, Variantes occidentales castellanas..., ob. cit., anejos textuales, habia incluido la transcripcion de
la traduccion de esta carta y su respuesta.

12 CATEDRA, «Creacion y lectura...», art. cit., pp. 42-44.
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traducido la obra circunscrito al ambito lector de una orden religiosa, dada la popularidad de
la que gozé la Scala Coeli en los siglos XIv y xv, probablemente los dominicos a los que
habia pertenecido Juan Gobi'2,

A la mano traductora de Cafiizares se le ha atribuido también la traslacion de la obra
titulada Compendio abreviado de la historia de Ultramar de Jerusalén en la década de 1460,
texto originariamente redactado en latin por Baudri de Bourgueil, arzobispo de la localidad
francesa de Dol, y atribuido un «licenciado Cafizares», pero no hay mas datos que puedan

certificar la autenticidad®*.

1.2 LA NOVELLA A LA LUZ DE LAS TECNICAS DE TRADUCCION DEL SIGLO XV

La traduccion®® que Diego de Caiiizares vertid al castellano a partir del Liber de
septem sapientibus que contenia la Scala Coeli de Juan Gobi ha llegado hasta nosotros
conservada en una Unica copia manuscrita datada del siglo Xv y conservada en la Biblioteca
Nacional de Espafia (ms. 6052)%. Este Gnico testimonio no es tampoco el manuscrito
autografo del propio traductor, sino que estariamos ante una copia del original que, tras un
analisis del papel y el tipo de caligrafia empleado, seria datable entre 1490 y 1500,

La Novella ocupa la primera posicion de un cédice facticio que aglutina un conjunto
de obras de diversa consideracion, tematica y trazo, todas ellas fechables en la misma
centuria. El cddice presenta como particularidad una doble numeracion, una mas antigua en
nmeros romanos que va del cxxviii al cCCLXXXV y una humeracion moderna que comienza

en el folio 1r y se extiende hasta el folio 142 y ha sido anotada a lapiz. La doble numeracion

13 DE LA TORRE RODRIGUEZ, Variantes occidentales castellanas..., ob. cit., pp. 808-8009.

14 Ainara Herran MARTINEZ DE SAN VICENTE, «El mecenazgo de los jerarcas eclesiasticos en la época de los
Reyes Catolicos», en La literatura en época de los Reyes Catdlicos, Nicasio Salvador Miguel y Cristina Moya
Garcia, eds., Madrid-Frankfurt am Main, Iberoamericana-Vervuert, 2008, pp. 79-102 (p. 92), n.° 35. Lo recoge
CARIZARES FERRIZ, «Diego de Cafiizares», en Diccionario biografico y bibliogréfico..., ob. cit.

Bla primera edicién del texto fue la realizada por Antonio PAz Y MELIA, Opusculos literarios de los siglos
X1v al xvi, Madrid, Sociedad de Bibliofilos Espafioles, 1892, pp. 3-44, aunque su motivacion se basé en la mera
curiosidad bibliografica. Més adelante aparece la primera elaborada con criterio filologico, la de Angel
GONZALEZ PALENCIA, Versiones occidentales del Sendebar, Madrid, CSIC-Instituto «Ramén Acin», 1946, pp.
117-174. Ya en fechas mas recientes, y con un mayor rigor, tenemos la edicion de DE LA TORRE RODRIGUEZ,
Variantes occidentales castellanas..., ob. cit., pp. 806-867, y publicada después en «La Novella de Diego de
Cafiizares», Dicenda. Estudios de lengua vy literatura espafiolas, 11 (1993), pp. 307-332 y la de Patricia
CARNIZARES FERRIZ, «La novella de Diego de Caflizares y su original latino (1)», Cuadernos de filologia clasica.
Estudios latinos, 16 (1999), pp. 279-319 y «La novella de Diego de Cafizares y su original latino (11)»
Cuadernos de filologia clasica. Estudios latinos, 17 (1999), pp. 143-175. La publica posteriormente mejorada
y revisada en Traduccion y reescritura..., ob. cit., pp. 303-355.

16 DE LA TORRE RODRIGUEZ, Variantes occidentales castellanas..., ob. cit., pp. 806-807; CANIZARES FERRIZ;
«La novella de Diego de Cariizares (I)...», art. cit., p. 281; GOMEZ REDONDO, «La disolucién de la
cuentistica...» art. cit., pp. 114-115 y CARNIZARES FERRIZ, Traduccion y reescritura..., ob. cit., pp. 135-137,
ofrecen una descripcion fisica bastante cuidada del manuscrito que contiene el conjunto de textos.

17 caRizARES FERRIZ, Traduccion y reescritura..., ob. cit., pp. 135-137.
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es un indicativo de que la obra formé parte en los origenes de un cddice antoldgico que paso
por tres estadios de elaboracidn, y se encontraria actualmente en el tercero. En un primer
momento se habria desgajado la parte primera, correspondiente a los folios 1 a cxxviil.
Después, ya en el siglo x1x, en un momento cercano a la publicacion de la edicién de Paz y
Melid, habria perdido la parte final que contenia una epistola burlesca compuesta por un tal
Godoy, un Libro de cetreria y la Profecia de Evangelista'®. Pedro M. Catedra considera que
pudo existir también la posibilidad de que la primera parte y la Gltima del manuscrito se
hubiesen separado a la vez en el siglo xix*°.

El caracter diverso y variado de los textos junto a los cuales se ha transmitido la
Novella de Cafizares sirve de orientacion a la hora de poder atender a las posibles
adscripciones genéricas de la traduccion, que se trataran un poco mas adelante?:

-Nouella que diego de cafiizares de latyn en rromance declaro y translado de vn libro llamado
scala ¢eli (fols. 1r-16v; CXXIXr-CXLIIV).

-Esta carta embio el licenciado y coronista diego enrriquez de Castillo ala muy esclarecida
y bien aventurada Reyna de Castilla dofia ysabel nuestra sefiora para satisfazer a su alteza de
algunas quexas y enojos que del tema injustamente (fols. 17r-20v; CLXV-CXLIIIV).
-Epistola de consolacion embiada al reuerendo sefior prothonotario de ¢igiienza con su
respuesta transladadas de latyn en rromance por dyego de cafizares (fols. 21r-23v; cLIlr-
CLWV).

-Al muy alto y poderoso pringipe y muy humano sefior don lohan el Segundo etc. Vuestro
muy humilde y natural syeruo loan de Mena las rodillas en tierra beso vuestras manos etc.
La Illiada romanceada y sus argumentos (fols. 25-53v; CLVII-CLXXXVV)

-Aqui comiengan las Epistolas de Ouidio, etc. [El Bursario de Juan Rodriguez del Padron]
(fols. 55v-129r; CLXXXVIIr-CCLXIr).

-Este es el primer titulo del siervo libre de amor que hizo Johan Rodriguez dela Camara
criado del sefior Don Pedro de Ceruantes Cardenal de Sant Pedro argobispo de Seuilla (fols.
129v-141v; CCLXIV-CCLXXIIIV).

La Novella de Diego de Cafizares resulta un texto atipico, sobre todo si se tiene en

cuenta el poco impacto que tuvieron en Espafa las colecciones de exempla. Del conjunto

18 Viid. ibid., p. 137.
19 CATEDRA, «Creacion y lectura...», art. cit., pp. 35-62 (p. 57).

20 vid. DE LA TORRE RODRIGUEZ, Variantes occidentales castellanas..., ob. cit., pp. 807-808. CANIZARES,
Traduccion y reescritura..., ob. cit., pp. 136-137, descarta el incunable sevillano de 1496 que, aunque con el
mismo nombre que la obra de Gobi, Scala Coeli, es una obra homdnima atribuida a San Jerénimo, p. 207.
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total de manuscritos conservados de la Scala Coeli, solo hay cuatro localizados en nuestro
pais:

-Burgo de Osma (=B), Biblioteca de la Catedral, ms. 57 (s. Xv). Se trata de un compendio
de textos diversos en el que la Scala coeli ocupa la posicion de los fols. 2ra-88vay el Liber
de septem sapientibus el lugar de los fols. 43vb-51ra.

-Madrid (=M), Biblioteca Nacional de Espafia, ms. 1113. Transmite de manera incompleta
la Scala Coeli. La Ystoria de septem sapientum ocupa los fols. 123r-134v, y presenta la
particularidad de que incluye epigrafes en los margenes que marcan las intervenciones de
los narradores y la introduccion del comentario alegérico de los relatos interiores con la
formula applicatio, que mostrarian que este manuscrito si que fue copiado para su uso en la
predicacion.

-Sevilla, Biblioteca Colombina. ms. 5-6-27 (s. XV). Pertenece al grupo de manuscritos de la
Scala Coeli que no transcribe los Siete sabios.

-Urgel (=U), Archivo Capitular, ms. 2080 (s. xVv). Es uno de los manuscritos que transcribe
el Liber de septem sapientibus de manera aislada, que se encuentra mutilo del principio de
la historia.

Pese a ello, ninguno de esos testimonios constituye el modelo original de la
traduccion que debio seguir Diego de Cafiizares para la trasladar el texto. Patricia Cafiizares
ha llevado a cabo un analisis exhaustivo de las variantes presentadas por estos testimonios
latinos comparéndolas con la traduccion castellana, y ha llegado a la conclusién de que
ninguno de ellos fue el modelo directo que tuvo el traductor en sus manos, pero el manuscrito
de Burgo de Osma (B) estaria mas cercano a ese supuesto original. Partiendo a su vez del
listado completo proporcionado por Polo de Beaulieu, esta autora ha identificado el
conservado en el Trinity College de Dublin (D) como perteneciente a la misma familia que
B, ya que también incluye las mismas lecturas particulares de la traduccion, por lo que

Caiiizares manejo necesariamente un manuscrito emparentado con estos testimonios?,

21 Resumo la descripcién proporcionada por CANIZARES FERRIZ, «La novella de Diego de Cafiizares (1)...»,
art. cit., pp. 284-285, y las siglas que ella da a cada uno de los manuscritos.

22 CARIZARES FERRIZ, Traduccion y reescritura..., ob. cit., p. 208. Cafiizares Ferriz, para poder establecer esta
posible filiacion ha tenido que enfrentarse a numerosos problemas. Como ella misma explica en «Los “errores”
de una traduccién medieval: la version castellana de la Historia de septem sapientibus», Cuadernos de filologia
clasica. Estudios latinos, 18 (2000), pp. 293-302, cuando se trabaja con un texto traducido del que se desconoce
la fuente original, es necesario establecer la diferencia entre tres tipos de errores: a) los errores de la fuente de
la traduccion porque, al tratarse de una copia, ha heredado y recogido errores de su modelo, b) los errores
derivados del proceso de traduccién debidos a malas lecturas por parte del traductor, c). los errores producidos
por el proceso de transmision de la traduccion. Estos tres tipos de errores confluyen en la traduccion de Diego
de Cafiizares.
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El manuscrito de Urgel en este caso quedaria también descartado porque, tal y como
aparece presentada la traduccion, Cafizares no pudo tener delante un manuscrito que
transmitiese el Liber de septem sapientibus de manera aislada. El incipit —Novella que
Diego de Caflizares de latin en romance declar6 y translad6 de un libro [lamado Scala Celi—
, demuestra que tuvo que estar ante la compilacién mas o menos completa de Gobi, evidencia
que se sustenta por la sustitucién del inicial «legitur in Liber de septem sapientibus» por un
«léese en un libro Ilamado Scala Celi», una traduccién practicamente literal en la que se ha
sustituido el titulo.

Ventura de la Torre Rodriguez? llegd a plantear que Diego de Caiiizares pudo haber
tenido delante una version cercana a la Historia septem sapientum Romae, argumentando
que las amplificaciones discursivas que se operan en el texto de la Novella estan cercanas a
este texto. Proporciona, ademas, dos argumentos adicionales. En primer lugar, la edad del
nifio, siete afios, que no se indica en el Liber de septem sapientibus pero si apareceria en
otras familias del ciclo occidental. En segundo lugar, detalles narrativos que aparecen
incluidos en el relato Aper que también serian coincidentes con otras versiones de los Siete
sabios, e incluso llega a afirmar que habria manejado una version cercana al Sendebar
oriental por el final que le da al relato en el que el jabali no muere degollado. Patricia
Caiiizares®, por su parte, se muestra critica con respecto a esta opinién. De la Torre
Rodriguez habia basado su comparacion solo en el manuscrito depositado en la BNE. Esta
autora, tras hacer el examen de variantes con los testimonios latinos de B y D, ha demostrado
que muchas de las variantes que De la Torre Rodriguez achacaba a la presencia de la Historia
eran en realidad variantes presentes en la familia del manuscrito del que habria provenido la
traduccion. Considera, también, que la interpolacion del nimero siete, dada la relevancia que
este numero tiene en el conjunto del relato, podria deberse perfectamente a un afiadido de
Cariizares para dotar al texto de uniformidad, y cree desproporcionado pensar que el
traductor hubiese tenido a mano una version del ciclo oriental.

Para entender el contexto en el que surge la Novella de Diego de Cafiizares, €s
necesario realizar un breve recorrido sobre la labor traductora en el reino de Castilla durante

el Cuatrocientos®. Puede considerarse el siglo xv como uno de los grandes siglos de la

23 DE LA TORRE RODRIGUEZ, Variantes occidentales..., ob. cit., pp. 810-818.

24 CARNIZARES FERRIZ, La novella de Diego de Cafiizares (l)...», art. cit., pp. 286-288.

% De especial relevancia para el estudio de la traduccion en los territorios romances durante el periodo
medieval son los trabajos de F. MAGGINI, | primi volgarizzamenti dai classici latini, Florencia, Le Monier,
1952; Cesare SEGRE, «Traduzioni e imitazioni dal latino e dal francese», en La prosa del Duecento, Milan;
Napoles, Riccardo Ricciardi, 1959, pp. 187-735; J. MONFRIN, «Humanisme et traductions au Moyen Age», en
L’Humanisme médiéval dans les littératures romanes du XI11° au Xi1ve siécles, A Fourrier, ed., Paris, Klincksieck,
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traduccion en la Peninsula durante el periodo medieval. El auge de las traducciones durante
esta centuria estuvo estrechamente ligado con una serie de acontecimientos histdricos que
tuvieron lugar tanto en Europa como en territorio hispano, y que implicaron el cambio o el
establecimiento de nuevas relaciones entre los distintos reinos peninsulares y entre estos y
otros estados europeos. Como afirma Carlos Alvar, «la traduccion exige el contacto cultural,
que facilita el conocimiento de los textos y el acceso a los mismos, a la vez que permite el
encuentro de traductores o de autores suficientemente preparados como para dominar de
forma mas o menos perfecta dos lenguas»?. En lo que concierne a Castilla, durante gran
parte de la Edad Media su gran referente cultural habia sido Francia, de donde habian venido
gran parte de sus modelos literarios y culturales. El siglo x1v también supuso para este reino
el inicio de los contactos con los vecinos portugueses, favorecidos por las alianzas
matrimoniales que se veran truncadas por la llegada de los Trastamara al trono castellano.
Interrumpidas las relaciones con el reino luso en los afios finales de este siglo, Castilla mir6
a la Corona de Aragon donde, tras el Compromiso de Caspe celebrado en 1412, se habia
instalado en el trono Fernando de Antequera, iniciando asi el reinado de la dinastia
Trastdmara en los territorios aragoneses.

El auge de la traduccion durante el siglo xv fue deudor de la entrada del humanismo
en el reino de Castilla y del contacto con el mundo italiano y, a través de él, con la herencia
de la Antigiedad clasica. Se ha considerado el reinado de Juan Il (1406-1454) como «el
portico del Renacimiento en Espafia, en un momento en el que solo habia un imperfecto
conocimiento de las letras latinas y ninguno de las griegas y en el que, por tanto, la traduccion
iba a cobrar un nuevo protagonismo»?’. Es necesario destacar la importancia que tuvo la

Corona de Aragon, sobre todo a partir del establecimiento de la corte de Alfonso V el

1964, pp. 217-246, especialmente pp. 242-245; Gianfranco FOLENA, «”Volgarizzare” ¢ “tradurre”: idea e
terminologia della traduzione dal Medio Evo italiano e romanzo, all’'umanesimo europeo», en Traduzione,
Saggi e Studi, Trieste, LINT, 1973, pp. 57-120; Jean-Michel LASPERAS, «La traduction et ses théories en
Espagne aux XV et xVI® siecles», Revue des langues romanes, 84 (1980), pp. 81-92; Claude BURIDANT,
«Tranlatio medievalis: Théorie et practique de la traduction médiévale», Travaux de Linguistique et
Littérature, 21 (1983), pp. 81-136; P. RussELL, Traducciones y traductores en la Peninsula Ibérica (1400-
1550), Bellaterra, Universidad Autonoma de Barcelona, 1985; Joaquin RuBlo TOVATr, «Algunas caracteristicas
de las traducciones medievales», Revista de literatura medieval, 9 (1990), pp. 197-243; Curt J. WITTLIN, De
la traduccié literal a la creaci6 literaria, Valencia-Barcelona, Institut Interuniversitari de Filologia
Valenciana-Abadia de Montserrat, 1995; Julio-César SANTOYO, La traduccion medieval en la Peninsula
Ibérica (siglos 11-xv), Ledn, Universidad de Leon; Area de Publicaciones, 2009; ALVAR, Traducciones y
traductores..., ob. cit., y, de reciente aparicion, Carlos HEuscH, Maria Diez YARNEz, Amaranta SAGUAR Y Pablo
JUSTEL, eds., Cahiers d’études médiévales, 41 (2018).

26 ALVAR, Traducciones y traductores..., ob. cit., p. 259.

27 Tomas GONZALEZ ROLAN y Antonio LOPEZ FONSECA, Traduccion y elementos paratextuales: los prélogos
a las versiones castellanas de los textos latinos del siglo xv. Introduccion general, edicién y estudio, Madrid,
Escolar y Mayo Editores, 2014, p. 14.
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Magnanimo en Napoles y las politicas de mecenazgo que alli desarrollo, para la penetracion
de la cultura humanistica en la cultura y las letras castellanas. Para GOmez Redondo, pese a
la formacion claramente erudita del monarca Juan Il pues, segun lo que se puede extraer de
las cronicas, era conocedor del latin, avido lector y tenia conocimientos de musica, el
contexto en el que se vio inmerso imposibilitd que su corte se viese favorecida por el estudio
de las humanidades. Es por esta razon que Gémez Redondo considera que el humanismo
peninsular es fundamentalmente politico y, aunque hubo actitudes hacia el conocimiento y
la difusion de la cultura clésica, no se esbozaron del todo los studia humanitatis porque no
hubo una plena difusion de los saberes clasicos, de ahi que no existiese realmente un proto-
humanismo. La introduccion del humanismo en Castilla precisamente se vio dificultada por
los continuos enfrentamientos que sostuvo Juan Il con el reino de Aragdn, via de penetracién
de estas ideas. Solamente dos figuras destacan por actitudes plenamente humanistica,
Enrique de Villena e ifigo Lopez de Mendoza, marqués de Santillana, que justamente
tuvieron contactos o llegaron a ocupar algun puesto de responsabilidad en la corte de Alfonso
V de Aragon?®,

Por lo tanto, puede considerarse el periodo comprendido entre la traduccion de la
Eneida de Enrique de Villena en 1427 y las primeras publicaciones de Nebrija como un
momento de contacto o inicio de cierta recepcion cortesana del humanismo —Illamese proto-
humanismo 0 no?>—, que, aunque no desarrollada como corriente, contradiria en cierto
modo la idea asentada de que Espafia habia entrado con retraso en el Renacimiento
sustentada en un aparente aislamiento y el desconocimiento del latin®.

En lo que respecta a la traduccion en la Castilla del siglo xv, Carlos Alvar ha
distinguido tres grandes etapas o periodos marcados por una evolucion que no es rectilinea,
y donde se da la pervivencia de las tradiciones anteriores y la convivencia de textos que
anuncian los cambios con obras en las que perviven todavia los modelos previos®!:
-Primera etapa: un primer momento que acumulara todos los cambios politicos en los que se
vio sumida Castilla desde finales del siglo x1v hasta el Concilio de Basilea (1431-1437).

Durante este periodo, en el que tiene lugar el Cisma de Occidente (1378-1417), la existencia

28 Fernando GOMEZ REDONDO, Historia de la prosa Ill..., ob. cit., pp. 2202-2206 y pp. 2470-2473.
29 GONZALEZ ROLAN y LOPEZ FONSECA, Traduccién y elementos paratextuales..., ob. cit., p. 16.

30 con respecto a los debates sobre esta idea, vid. Angel GOMEZ MORENO, «El retraso cultural de Esparia:
fortuna de una idea heredada», en En los umbrales de Espafia: la incorporacién del reino de Navarra a la
monarquia hispana. Actas de la XXXVIII Semana de Estudios Medievales, Estella, Gobierno de Navarra-
Departamento de Cultura, Turismo Yy relaciones institucionales, 2012, pp. 353-416.

3L ALVAR, Traducciones y traductores..., ob. cit., pp. 258-264.
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de dos cortes papales y su final con el Concilio de Constanza (1414-1418), se favorecio el
continuo desplazamiento de representantes castellanos, el establecimiento de embajadas y el
contacto con intelectuales europeos. Es en este momento donde va a concentrarse la mayor
parte de la actividad traductora.

-Segunda etapa: va a iniciarse con el Concilio de Basilea, donde se reunirdn los
representantes de las principales universidades europeas y destacados intelectuales de
Occidente, muchos de ellos de &mbito italiano, como Pier Candido Decembio, Leonardo
Bruni o Poggio Bracciolini, que mantendran relaciones con, entre otros, Alonso de
Cartagena. Puede considerarse esta etapa como la del afianzamiento de los contactos entre
Castilla y los humanistas italianos.

-Tercera etapa: se abre en 1473 con la llegada de la imprenta a Castilla y la necesidad de
nuevos textos que permitan satisfacer la demanda del creciente publico.

La Novella de Diego de Cafiizares, pese a que no se introduce en el corpus de
traducciones de textos clasicos, se insertaria, pues, durante la etapa intermedia. Se han
establecido una serie de caracteristicas definitorias de las traducciones durante estos afios
centrales del siglo xv32: a) se usara como lengua mayoritaria de partida el latin, como lengua
de origen o intermedia, aunque esto no quita que se traduzca a partir de otras lenguas como
el francés o el latin, b) la mayoria de las copias latinas que se traducen proceden de los
mayores contactos culturales y literarios con Italia, c) el castellano poco a poco va a adquirir
hegemonia como lengua meta y se va a ir consolidando también como una lengua mas de
prestigio y de cultura.

Entre los traductores del periodo también se dieron una serie de caracteristicas
cohesionadoras. En primer lugar, muchos de ellos fueron hombres de letras que contaban
obras propias en latin o en castellano, desarrollaron su actividad traductora al amparo de un
mecenas que las habia encargado previamente y muchos de ellos solo cuentan con una sola
obra traducida en su historial. Esto se entiende por un deseo creciente de la nobleza por
adquirir obras traducidas, y puede considerarse al marqués de Santillana como el maximo
exponente aristocratico de esta tendencia®®. Reconocido desconocedor del latin, llegé a

organizar entorno a su figura un gran grupo de traductores y de personajes influyentes que

32 Nelson CARTAGENA, «COmo se debia traducir en Espafia en el siglo Xv», en Romanische
Sprachwissenschaft: Zeugnisse fiir Vielfalt und Profil eines Faches: Festschrift fiir Christian Schmitt zum 60.
Gerburstag, en Alberto Gil et alii, eds, Frankfurt am Main, Peter Lang, 2004, p. 452.

33 ALVAR, Traducciones y traductores..., ob. cit., p. 277-289. Para ver la importancia que tuvo el marqués de
Santillana como impulsor de las traducciones en los afios centrales del siglo xv solo hay que hacer un breve
recorrido por ALVAR y LUCIA MEGIAS, Repertorio de traductores..., ob. cit.
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le facilitaron numerosos contactos con Italia que le permitiesen acceder a textos para ser
traducidos. Algunos de estos hombres de letras que trabajaron para el marqués fueron, entre
otros, Pedro Diaz de Toledo, Martin de Avila, Anton Zorita o Nufio de Guzman. La
biblioteca que concentr6 en su palacio de Guadalajara fue una de las mas espléndidas del
siglo xv y contaba con mas de 250 titulos de 120 autores*. Junto con esta nobleza traductora,
también participaron de esta actividad un grupo de intelectuales sin nobleza que habian ido
a la universidad y gran parte de las traducciones siguieron estando en manos de la jerarquia
eclesistica, ya que los dominicos y los franciscanos fueron dos de las 6rdenes religiosas
encargadas de la docencia en las universidades y de la formacion de la nobleza®.

El estudio del corpus de textos traducidos realizado por Carlos Alvar3® muestra que
la monarquia fue la principal promotora de las traducciones, tanto en el &mbito castellano
con Enrique Il y Juan Il, como en &mbito aragonés con Juan Il de Aragdn. Resulta
sorprendente que tanto los monarcas, como los nobles que comisionaron traducciones,
solamente se centrasen en textos clasicos, y ninguno de ellos prestase atencion a los
religiosos, por lo que puede decirse que el humanismo en Castilla, en lo que a la renovacion
intelectual se refiere, se movio en los ambientes aristocraticos. Las traducciones de autores
de la Antigiiedad clasica constituyeron un tercio del total de la materia traducida. Los textos
religiosos continuaran siendo mayoritarios, pero estos seran trasladados para la baja nobleza
y las mujeres®.

Durante el siglo xv, pese al aluvion de traducciones, tampoco hubo una reflexion
sistematica sobre el proceso de traduccion con la excepcion de algunas reflexiones que los
propios traductores dejaban entrever en los paratextos iniciales de la obra, cada vez mas
frecuentes y donde aparecia el mecenas y la justificacion de la traduccion, —prélogos,
cartas, proemios—, que permitiesen un acercamiento a los fundamentos principales que
regian la actividad traductora®. A todo lo anterior, habria que afiadir que, durante esta
centuria, los limites que separaban la traduccion de la imitacion no estaban muy claros, y no
existia una conciencia definida entre traducir y glosar o entre traducir y reelaborar

poéticamente. Esto se percibe claramente en las palabras de Alonso de Cartagena en la

34 SaNTOYO, La traduccion medieval..., ob. cit., pp. 377-391.

35 ALVAR, Traducciones y traductores..., ob. cit., p. 273 y pp. 284-289.
36 vid. ibid., pp. 279-280 y pp. 285-289.

37 |bid., pp. 277-289.

38 | as reflexiones sobre las teorias traductoras en los prélogos no fueron tan frecuentes como cabria esperar, y
a menudo se usaron estos paratextos iniciales para hacer gala de unos topoi que se repetiran de traductor en
traductor, como la insuficiencia de la lengua vulgar o la disculpa si la traduccion no es lo suficientemente fiel
al original, vid. RUSSELL, Traducciones y traductores..., ob. cit., pp. 11-18.
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introduccién de su traduccion del De inventione de Ciceron (ca. 1421/22-1430): «en la
traslacion del cual no dubdo que fallaredes algunas palabras mudadas de su propia
significacion, e algunas afiadidas, lo cual fize cuidando que conplia asi: ca non es este libro
de santa escriptura en que es error aflader 0 menguar, mas es conposicion magistral fecha
para nuestra doctrina»®°.

En los paratextos iniciales se dejo también constancia del tipo de traduccion que iba
a ser la predominante, por no decir exclusiva, a lo largo de la centuria. EI debate sobre como
debia realizarse una traduccion lo habia iniciado ya Ciceron en el De optimo genere
oratorum donde, al tratar sobre cdmo habia vertido los discursos de los oradores Esquines y
Demdstenes, expuso que habia llevado a cabo la tarea como orador, trasladando, no palabra
por palabra, sino manteniendo las ideas y adaptandolas a los usos del latin. San Jerénimo
recogio la herencia clésica de la traduccidn ciceroniana y desarroll6 ampliamente sus ideas
sobre la traduccion en la Epistola ad Pammaccium. Aqui, avalandose en los clasicos,
considero que el ideal de la traduccion era aquella que se realizaba ad sensum, que no era
literal —pro verbo verbum—, pero que recogia el sentido completo de lo que se queria decir.
Este concepto de la traduccion sera recogido por la herencia medieval y este tipo de técnica
sera la utilizada por los humanistas del siglo xv, apelando frecuentemente en los prélogos a
la autoridad del santo Padre, aunque cabe reflexionar hasta qué punto conocian y aplicaron
los dictados sobre la traduccion de san Jernimo™.

La ausencia de mencion al dedicatario y a cualquier tipo de reflexion sobre la practica
de la traduccion impide conocer que tipo de traslacion tenia en mente Diego de Cafizares
cuando se enfrento a la version de los Siete sabios contenida en la compilacién de exempla.
La Unica pista que permite dilucidar el proceso traductor que quiso desempefiar viene
proporcionada por el incipit: «de latin en romance declard y trasladd». Ambos verbos,
«declarar» y «trasladar», no tienen que ser considerados como sinénimos o
complementarios, sino que responden a dos acciones completamente distintas dentro del
universo de la traduccién del siglo xv. En esta centuria desemboc6 un aluvién de términos
relacionados con la traduccion que ya habian ido instalandose en la lengua fruto de la larga
trayectoria que tuvo la actividad traductora durante la Edad Media. Como afirma Rubio

Tovar, «ningun hablante de ninguna época, ni siquiera los traductores, (aungque haya alguna

39 sANTOYO, La traduccion medieval..., ob. cit., p. 344,

40 Un recorrido mas pormenorizado sobre la traduccion desde época clasica hasta la Edad Media lo ofrece
RuBlo TOBAR, «Algunas caracteristicas...», art. cit., pp. 207-212. Sobre el periodo clasico y la vinculacién con
la retérica remito a FOLENA, «”Volgarizzare” e “tradurre”...», art. cit., pp. 62-63.
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excepcion, como es logico) fue consciente de emplear palabras con tan vasta tradicion y
tantos significados a sus espaldas»**. Para Buridant, la abundancia terminoldgica que
inundaba el panorama traductor del siglo xv no es mas que un simbolo méas de que la

traduccion no era considerada como una actividad especifica:

La multiplicité de ces dénominations est en elle-méme le signe que la traduction n’est pas considerée

comme une activité spécifique caractérisée par un terme unique a la définition précise et univoque: la

multiplicité des termes reenvoie aux différentes formes de 1’activité tradutrice®.

El amplio vocabulario del que hicieron gala los humanistas del siglo xv para
denominar a sus traducciones no solo definié el proceso de traduccién en si, sino que a
menudo dio cuenta de las distintas técnicas que se encontraban detras de su labor. Quizas el
vocablo de mayor trayectoria, al menos en lo que concierne al proceso evolutivo que sufrio
en forma y en significado, fue «romancar» o «romancear» que, de referir a un texto escrito
en lengua vulgar, paso a ser sindbnimo de «plasmar en lengua vulgar» y a aludir a cualquier
texto escrito en lengua romance, generando una simple oposicion entre los textos en latin y
los textos en vulgar, viniesen o no de la traduccion de una obra latina®®. Folena precisa que,
al menos en francés, este término estuvo ligado a las traducciones en verso o a las reescrituras
y traslaciones de textos en latin para laicos**. Es castellano no existié tal precision para
«romancar», lo que si es cierto es que el vocablo poco a poco fue adquiriendo una
connotacion negativa muy vinculada con el mal hacer de algunos traductores, sobre todo ya
en época renacentista cuando el concepto de fidelidad al original de la traduccion se acaba
imponiendo, y a los que se acusaba de dejar practicamente irreconocible el original®.

En lo que respecta a los términos empleados por Diego de Cafiizares, «trasladar» fue
el vocablo que méas se emple6 con el simple significado de «traducir», y cuyo étimo latino,
—es participio perfecto del verbo transferre—, fue el de uso mas frecuente en la tradicion
latina medieval. «Declarar», junto con los vocablos «exponer», «esplanar», «glosar» e
«interpretar», van a ser palabras especificas para referir al tipo de traduccion que se esta
realizando y, mas concretamente, van a asociarse con dotar de una explicacion o aclarar un

determinado sentido del texto que pueda permanecer oculto. Entre «declaracion», «glosa» o

a Joaquin RuBlo TOVAR, El vocabulario de la traduccion en la Edad Media, Alcala de Henares, Universidad
de Alcalg, 2011, p. 14.

42 BURIDANT, «Translatio medievalis...», art. cit., pp. 81-136.
“3 Vid. RuBIo TOVAR, El vocabulario de la traduccion..., ob. cit., pp. 28-30.

4 vid. FOLENA, «“Volgarizzare” e “tradurre”...», art. cit., pp. 57-120. Resulta muy interesante el cuadro que
este autor incluye en la p. 108 sobre los distintos términos y equivalencias destinados a la traduccion en el area
romanica.

45 RuBIO TOVAR, El vocabulario de la traduccion..., ob. cit., pp. 32-33.
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«interpretacion» no existian unos limites claros o definidos, la «declaracion» era una practica
escolar frecuente en el siglo xv y era un rasgo frecuente en las traducciones del latin la
interpretacion y el esclarecimiento del sentido®®. Diego de Cafizares con sus «traslado» y
«declard» estaria informando de que, al propio acto de traducir, le afiadia una de las practicas
frecuentes cuando se toma de partida un texto latino: la traduccion glosada®’.

Todo ello cobra sentido si se tiene en cuenta el sincretismo del latin presentado por
la Scala Coeli y la propia reflexién que habia vertido a modo de teoria de la traduccién
Alonso de Madrigal «el Tostado» en su Comento a Eusebio, donde distingue entre la
traduccién como proceso Y las distintas técnicas de traduccion. Para la primera, los términos
que menciona son «traslacion», «trasladacion» e «interpretacion», mientras que en el caso
de las estrategias establece tres grupos. El primero seria la traduccion «palabra a palabra» o
«palabra por palabra» entendida, no como traduccion literal, sino como proceso de traslacion
en la que nada se quita o modifica del original. EI segundo método recibe el nombre de
«circunloquio», «circunlocucién», «perifrasis», «rodeo» 0 «suplecién» y es la técnica que el
traductor debe emplear cuando no encuentra un término equivalente al original en la lengua
meta y, por ultimo, la glosa, comento o declaracion que vierte el texto de modo libre?®.

Por ello, Diego de Cafiizares se vio obligado a realizar un auténtico ejercicio de
literaturizacion del texto de Juan Gobi, y a invertir la labor del monje dominico que habia
desarrollado una tarea previa de sincretismo y reduccién de un original francés que
seguramente estaba redactado en un estilo de lengua mucho maés literario. Como traductor,
su primer desafio fue intentar devolverle al texto el aspecto narrativo que debié tener antes
de su inclusion en la compilacion de exempla. Esta tarea no estaba exenta de dificultades.
La brevedad con la que el relato de los Siete sabios se presenta dentro de la Scala Coeli
responde a un contexto de recepcion muy preciso y a una finalidad utilitaria bastante clara:
el contexto homilético para el que estaba pensada. A todo lo anterior hay que afadir que el
castellano se encontraba en situacion de inferioridad con respecto al latin en lo que a Iéxico
se refiere, y esto planteaba problemas a la hora de intentar buscar equivalentes a algunos
términos en lengua vernacula®, a lo que hay que se suma la distancia temporal de més de

cien afios que separa a ambos textos.

46 vid. ibid., pp. 52-56.
47 CARIZARES FERRIZ, Traduccion y reescritura..., ob. cit., p. 148.
48 SANTOYO, La traduccion medieval..., ob. cit., p. 372.

49 vid. Patricia CARIZARES FERRIZ, «<En torno a la traduccion realizada por Diego de Cafiizares de un relato de
la Scala Coeli», en Actas del Il Congreso Hispanico de Latin Medieval (Leon, 11-14 de noviembre de 1997),
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Cafiizares se vio obligado a iniciar esos procesos de «descontextualizacion» y de
«recontextualizacion» que ya se han mencionado previamente El primero de ellos es
relativamente sencillo de desarrollar, se cumple simplemente desgajando el texto de su
contexto de transmision, esto es, de la compilacidn. Desprovisto de la leccion introductoria
y de cualquier moralizacion ya esta listo para adaptarse a nuevos moldes literarios™. La tarea
mas compleja llega después, a la hora de volver a insertarlo dentro de un nuevo género y
«elevar un texto paraliterario a la categoria de un género plenamente literario»®! que le haga
valedor de su nueva condicidén genérica. Asi, el texto resultante se uniria a la tradicion
traductora de colecciones de exempla como el Libro de los gatos, el Libro de los exemplos
por abc o la andnima traduccion del Speculum laicorum bajo el titulo de Espejo de los legos,
y que demuestran el gusto creciente del plblico por esta literatura®. Tampoco hay que
olvidar que el publico todavia mantenia cierto gusto por las colecciones de cuentos de relatos
enmarcados, al menos en los circulos restringidos y nobiliarios, pues el Gnico manuscrito
conservado del Libro de los engafios se conserva junto con el Conde Lucanor y esta datado
en el siglo xv. La labor de Cafiizares tendra que ir un paso mas alla para poder introducir la
obra en el molde novella que se menciona en el incipit, y esto va a ser fruto de una serie de
transformaciones internas y externas operadas sobre la obra de Gobi, «un verdadero tour de
force retdrico y exegético»°3,

Desde el punto de vista del contenido, apenas se alteran los aspectos narrativos, que
corresponden mayoritariamente con los mostrados por Gobi en la Scala Coeli, sin tener en
cuenta los cambios realizados por Diego de Cafiizares por exigencias del tipo de traduccion
que llevo a cabo®. La accion se mantiene en Roma, ubicacion comin a muchas de las
familias de la rama occidental de transmisién, y el emperador conserva el nombre de
Diocleciano. Se omiten, sin embargo, los nombres del resto de personajes, incluidos los

sabios que, de acuerdo con lo propuesto por Hilka®, demuestra que la familia de manuscritos

Maurilio Pérez Gonzélez, coord., Ledn, Universidad de Leon-Secretariado de Publicaciones, 1998, pp. 343-
350 (p. 348).

%0 Vid. CARIZARES FERRIZ, Traduccion y reescritura..., ob. cit., p. 146.

51 |bid., p. 147.

52 CARIZARES FERRIZ, «En torno a la traduccion...», art. cit., p. 346.

53 patricia CARIZARES FERRIZ, «Técnicas de traduccion en el siglo xv: la novella de Diego de Cafiizares a la
luz de su original latino», Cuadernos de filologia clasica. Estudios latinos, 24 (2004), pp. 53-81 (pp. 5-66).
% Resulta peculiar el andlisis que hace de la Novella Maria Dolores BoLLO PANADERO, «La novella de Diego
de Cafizares como artefacto de homogeneizacion ideolégica», Studia Neophilologica, 84 (2012), pp. 179-188,
a la luz de la superioridad de la ideologia cristiana en el momento de su traduccién, aunque muchas de los
ejemplos que esta autora aporta no son sino el resultado del proceso de formacidn del ciclo occidental y de las
particularidades que presenta el texto de la familia S, vinculado directamente con la predicacion.

%5 HiLkA, «Historia septem sapientum...», art. cit., p. 56.
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a la que perteneceria el supuesto original de la traduccion estaria mas alejada del arquetipo
original. Suple estas ausencias la ordenacion general que se le ha conferido a la Novella.
Cada intervencion aparece presentada por una formula latina que indica el personaje y el
orden de intervencién para los sabios (primus sapiens ait, secundus sapiens loquitur...),
situacion extrapolable para la madrastra (imperatrix dictum) y el infante (dictum infantis).
De esta manera, la Unica fragmentacion de la materia narrativa es la producida por estos
quince titulillos que introducen las palabras de los personajes narradores de cada cuento y
los presenta y que responde a un método muy del gusto de la ordinatio medieval®®.

La necesidad de paliar el estilo sintético y parco de la Scala Coeli obligd a Diego de
Caniizares a recurrir frecuentemente a la amplificatio en cualquiera de sus variantes —glosa,
comentario o parafrasis—, con una finalidad claramente estilistica, si bien su trabajo va a
enmarcarse en una traduccion ad sensum fiel al texto original, siguiendo la linea marcada
por las traducciones del siglo xv. Asi, su técnica mas empleada van a ser los binomios
Iéxicos de latinismo y término romance, de dos términos romances o parafrasis de ambos
con el objetivo de hacer precisiones terminoldgicas cuando fuese necesario, acortar la
distancia que separa el latin de la lengua vulgar y dotar al texto de una envergadura méas
literaria mediante la adicion de algunos adjetivos. En ocasiones incluso va a sustituir algunos
términos por otros equivalentes o sindbnimos —variatio l1éxica— para enriquecer el modelo.
Caniizares acudira a la amplificatio sintactica para paliar la sobriedad del texto de Gobi y, en
estos casos, va a recurrir a la traduccion literal de sintagmas o proposiciones a las que les va
a afiadir informacion que no estaba en el texto con finalidad explicativa o por motivaciones
retoricas y expresivas. Esto llega a su maxima expresion con los cambios a estilo directo en
algunos pasajes y con la labor retérica aplicada al relato Puteus, cuyo sincretismo lo obliga
a poner en practica todas las técnicas posibles para dotarlo de la longitud y peso de otros
relatos como Virgilius. En algunas ocasiones, también va a verse obligado a recurrir a la
parafrasis y a la traduccion libre y ampliada del original cuando el texto no es lo
suficientemente claro, y no dudara en introducir elementos propios pertenecientes a su
ambito cultural y social como refranes y sentencias®’.

El resultado final de la traduccién es «una verdadera exercitatio retorica de un texto

que en su origen carecia, por su género y su estilo, de envergadura literaria»®8, eliminando

%6 CARIZARES FERRIZ, Traduccion y reescritura..., ob. cit., p. 136.

57 Vid. CARIZARES FERRIZ, «Técnicas de traduccion...», art. cit., pp. 66-78; Traduccién y reescritura..., ob. cit.,
pp. 148-162.

58 CARIZARES FERRIZ, «Técnicas de traduccion...», art. cit., p. 79.

134



cualquier rastro que pudiese quedar del texto que subyace detras. No obstante, en términos
puramente estructurales y narrativos, si bien Cafiizares intento revertir el caracter sintético
que tenia la obra de Gobi, no lo consiguié por completo, algo que podemos achacar a la via
de transmision culta de la familia S frente al caracter mas popular de las restantes familias y
a los circulos intelectuales y humanisticos a los que se destino la traduccion final. A pesar
de todas las restricciones, no se puede negar que «toda la traduccion respira una actitud
nueva frente al texto, un cambio intencionado de un traductor que se siente todavia libre para
moldear a su gusto el texto que ha de traducir, e incluso para desvincularlo de su género
original»®®.

Desgraciadamente, la traduccion de Cafiizares no gozé del éxito esperado, al menos
si establecemos una comparacion con las restantes traducciones castellanas y en especial con
la Historia de los siete sabios de Roma, sintoma de ello es la Gnica copia manuscrita que se
conserva frente a las numerosas ediciones impresas de la segunda, cuya aparicion en la
imprenta se produjo no mucho tiempo despues de que Diego de Cafizares acometiese su
traduccion. A todo lo anterior habria que afiadir que, en contraposicion, la Scala Coeli no
debid disfrutar de demasiada fortuna en nuestro pais, dada la escasez de manuscritos de la
compilacion que se han conservado frente a los paises centroeuropeos. Todo ello no opaca
la labor del traductor, todo lo contrario, sirve para realzarla y reconocer mas, si cabe, el

trabajo que ha desempefiado.

1.3 HACIA UNA NUEVA CLASIFICACION GENERICA

Son muchas las aproximaciones que se han hecho a la posible vinculacion genérica
que se le pudo dar a la Novella de Diego de Cafiizares, 0 como y en qué linea fue recibida
por los lectores. Pedro M. Catedra ha centrado su atencion en el conjunto de textos que
compone el ms. 6052 facticio en el que se conserva la traduccién de los Siete sabios de
Roma, y ha considerado que la linea unificadora, mas que tematica, se moveria en el &mbito
de la retorica. Por ello, incide en que el género epistolar es mayoritario y, por lo tanto, la
carta es el medio principal y, si bien considera que el componente amoroso tiene peso, el
epistolar es mas unificador®®. Asi, se ajustarian a esta propuesta de clasificacion la carta
consolatoria del protonotario de Siglienza y la respuesta, traducidas por Caflizares, y la
redactada por Diego Enriquez del Castillo a la reina Isabel. Al género epistolar podrian

adscribirse también la traduccion de las Heroidas de Ovidio de Juan Rodriguez de Padron

59 CARiIZARES FERRIZ, «En torno a la traduccion...», art. cit., p. 350.
60 CATEDRA, «Creacion y lectura...», art. cit., p. 38.
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por su forma de carta literaria y el Siervo libre de amor, de este mismo autor, donde la
epistola es el esqueleto que estructura la materia narrativa. Si se tiene en cuenta la primera
parte del cddice que fue desgajada y que se conserva en el ms. 21549, se sumaria la carta
burlesca de Godoy.

No obstante, hay una serie de textos que, por su tipologia se quedan fuera de la
propuesta organizadora de Pedro Catedra. Para ellos, el autor propone que la inclusién de la
Novella de Cafizares y la traduccion de la lliada de Juan de Mena responderia a su condicion
de traduccidn literaria, que podria acoger también a las Heroidas de Rodriguez de Padrén.
El modelo retérico y genérico de la novella de Cafizares seria la Novela de Seleuco del
marqués de Santillana, precedente del desarrollo de los géneros epistolares y del ejercicio
literario de la traduccion®?.

En este caso cabe considerar como postura mas interesante y, quizas mas acertada,
la propuesta por Fernando Gémez Redondo, quien se centra mas en la cuestion genérica y
que permite acercar un poco mas el punto de mira hacia el ejercicio de reescritura que Diego
de Cariizares llevd a cabo en la traduccién de la Scala Coeli. Segun este autor, la Novella
puede ser vista a la luz de la linea genérica marcada por la ficcion sentimental®?, cuya génesis
empieza a dilucidarse en la ficcién narrativa que comienza a hacer acto de presencia durante
el reinado de Alfonso Xl en el x1v y que alcanzara su maximo desarrollo a lo largo del siglo
XV,

Segun el corpus propuesto por Whinnom, la ficcién sentimental como género se
habria iniciado alrededor de 1440 con la composicion del Siervo libre de amor y concluiria
ya en el siglo xvi con el Proceso de cartas de amores de Juan de Segura de 15485, pero las

particularidades que presenta el género dan lugar a que ni la obra que lo inicia ni la que lo

%1 Ibid., p. 41.
62 GoMEZ REDONDO, «La disolucion de la cuentistica...», art. cit., pp. 113-121.

63 Sobre Ia ficcion sentimental son imprescindibles los trabajos de Dinko CviTANOVIC, La novela sentimental
espafiola, Madrid, Prensa Espafiola, 1973; Alan DEYERMOND, Tradiciones y puntos de vista en la ficcién
sentimental, México, UNAM, 1993; Keith WHINNOM, The Spanish Sentimental Romance (1440-1550). A
critical bibliography, Londres, Grant & Cutler, 1983, este ultimo de interés especial porque hace una
recopilacién bibliogréfica bastante profusa sobre la ficcion sentimental y sobre estudios especificos de sus
obras; Jesis GOMEZ, «La aportacion espafiola al estudio de la ficcién sentimental, 1980-1989: tendencias y
posibilidades», La coronica, 19.1 (1990), pp. 119-136 y «Los libros sentimentales de los siglos XV y XvI: sobre
la cuestion del género», Epos, 6 (1990), pp. 521-532; M.2 Fernanda AYBAR RAMIREZ, La ficcion sentimental
en el siglo xvi, Madrid, Universidad Complutense, tesis doctoral, 1994; Joseph GWARA y E. Michael GERLI,
eds., Studies on the Spanish Sentimental Romance, 1440-1550: Redifining a genre, Londres, Tamesis, 1997;
Antonio CorTIJO OCARNA, La evolucién genérica de la ficcién sentimental de los siglos xv y xvi. Género
literario y contexto social, Londres, Tamesis, 2001 y Regula ROHLAND DE LANGBEHN, La unidad genérica de
la novela sentimental espafiola de los siglos xv y xv1, Londres, Department, of Hispanic Studies- Queen Mary
and Westfield College, 1999.

64 WHiNNOM, The Spanish Sentimental Romance..., ob. cit.
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concluye, asi como el corpus general que compone la ficcion sentimental, gocen de
unanimidad entre la critica®®. Aybar Ramirez ha delimitado en tres las fases de constitucion
del género. La primera que podriamos localizar durante los reinados de Juan Il y Enrique 1V
corresponderia con los inicios, y las ficciones mas representativas serian el Siervo libre de
amor, la Satira y la Triste deleitacion. El reinado de los Reyes Catolicos supondria el
momento de apogeo Yy consolidacidn de la ficcion sentimental con los principales titulos y
los autores mas representativos, como Diego de San Pedro y la Carcel de amor y Juan de
Flores con Grimalte y Gradissa. Ya en el siglo xvi, entraria en declive con la sucesiva
aparicion de unas obras que muestran ya un género estereotipado y vacio de contenidos®®.

Durante el reinado de Juan II, se dieron unos condicionantes que favorecieron el
desarrollo de una realidad sentimental, y puede considerarse el periodo en el que este
monarca estuvo en el trono como el momento de gestacion y y aparicion del género. EI amor
y las relaciones amorosas van a tener cada vez mas cabida en la produccion literaria. Entre
1428 y 1440 va a desarrollarse una produccion poética que se vertera en el Cancionero de
Baena, cuyo prologo define al cortesano como poeta y amador, y las cronicas y los textos
historiogréficos —el Victorial de Gutierre Diez de Games o la cronistica sobre Juan 11—,
hardn cada vez mas hincapié en las relaciones amorosas. Entre 1430 y 1450 va a surgir
también una tratadistica —el Breviloquio de amor y de amicicia de Alfonso Fernandez de
Madrigal o el Tratado de amor atribuido a Juan de Mena—, que va a reflexionar sobre el
amor y la importancia que se le debia conceder a la mujer en las relaciones sociales, y va a
examinar las distintas facetas que rodean a la identidad femenina®’.

La composicion del Bursario de Juan Rodriguez de Padrén, que anticipa a su Siervo
libre de amor, va a ser la pieza bisagra que conecte todo lo anterior con el nacimiento del
género, y presenta gran parte de los componentes que figurardn en las tramas narrativas de
la ficcion sentimental. Fueron tres las obras que actuaron como paradigma y modelo de la
ficcion sentimental: la Elegia di Madona Fiammetta y el Corbaccio de Boccaccio, que ya
eran conocidos a principios del siglo Xv, y la Confessio amantis de John Gower®®, de la que
el Siervo libre de amor es deudora en muchos aspectos. Esta muy posiblemente entro en la

Peninsula de la mano de Felipa de Lancaster y su hermana Catalina con motivo de sus

65 CorTIIO OCARA, La evolucion genérica..., ob. cit., pp. 7-18, es partidario de ampliar el corpus propuesto
por Keith Whinnom, mientras que, por ejemplo, AYBAR RAMIREZ, La ficcion sentimental..., ob. cit., p. 22, lo
reduce en un 30%.

% AvBAR RAMIREZ, La ficcion sentimental..., ob. cit., pp. 147-164.
67 GoMEZ REDONDO, Historia de la prosa lll..., ob. cit., pp. 3151-3193.
68 CARIZARES FERRIZ, Traduccion y reescritura..., ob. cit., p. 142.
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matrimonios con los monarcas de Portugal y Castilla, y fue traducida al portugués y de ahi
al castellano en el primer tercio del siglo xv®. Junto a estas tres obras de referencia, en la
configuracion de la sentimentalidad literaria también influyeron la lirica cancioneril, la obra
ovidiana y parte de la literatura didactica y doctrinal que seguia componiéndose en esa
época’®.

Cabe pensar como la Novella de Diego de Cafiizares pudo encajar en el seno de la
ficcidn sentimental. Por las fechas aproximadas de traduccion de la obra, si consideramos
que fue trasladada en la década de los afios 70, més cercana con los acontecimientos
histéricos en los que seguramente se vio inmerso el traductor, coincidi6 con el reinado de
Enrigue 1V, que no fue muy prolifico en lo que a la produccién sentimental se refiere —
solamente contamos con el Tratado e despido a una dama de religion de Fernando de la
Torre y la anonima Triste deleitagion, que no pertenece al ambito castellano’>—,pero sirvio
para ir consolidando paulatinamente las lineas que se habian creado durante el reinado de su
predecesor, y para ir forjando paulatinamente esa conciencia de género que alcanzara su
méaximo desarrollo con el reinado de los Reyes Catolicos. Las obras con las que se ha
conservado la Novella en el seno del codice facticio permitirian corroborar esa percepcion,
pues el ms. 6052 es el Unico testimonio conservado del Siervo libre de amor, obra
fundacional del género, y el Bursario y la traduccion de las Heroidas ovidianas marcaran el
desarrollo de la produccion posterior.

Cortijo Ocafa ha destacado las dificultades para definir la ficcién sentimental como
género, pues esta en continua construccion y es deudora de muchas tradiciones de las que
toma muchos rasgos narrativos’?. Esto se refleja en la terminologia que muestran los titulos
de muchas obras que se han incluido en el corpus de la prosa sentimental: «tratado»,
«estoria», «satira», entre otras. Por lo tanto, la heterogeneidad de tradiciones que confluyen
en este género literario ha dado lugar a que Gomez Redondo’® perciba ciertas lineas comunes
entre la Novella de Diego de Cafiizares y las lineas generales que recorren la ficcion

sentimental. Centrandose en el marco narrativo, lo pone en relacién con el género de las

69 CorTII0 OCARA, La evolucion genérica..., ob. cit., p. 64

0 AvBAR RAMIREZ, La ficcion sentimental..., ob. cit., p. 10.

L Fernando GOMEZ REDONDO, Historia de la prosa medieval castellana IV. El reinado de Enrique 1V: El final
de la Edad Media. Conclusiones. Guia de lectura. Apéndices. indices, Madrid, Catedra, 2007, pp. 3760-3761,
pp. 3800-3809 y pp. 3812-3831.

7236 hacen eco de la cuestion genérica también GOMEZ, «Los libros sentimentales...», art. cit., pp. 521-532 y
ROHLAND DE LANGBEHN, La unidad genérica..., ob. cit., pp. 63-66; «Desarrollo de géneros literarios: la novela
sentimental espafiola de los siglos xXv y xvi», Filologia, XXI (1996), pp. 57-76 y «Novela sentimental: la
cuestion genérica», Insula. Revista de letras y ciencias humanas, 651 (2001), pp. 10-12.

3 GOMEZ REDONDO, «La disolucion de la cuentistica...», art. cit., pp. 114-121.
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disputas orientadas a la defensa o vituperacion de la mujer, y vincula indirectamente la obra

con el Bursario y la Confessio amantis que, aunque

en origen no guardan relacion con el entramado de ideas sentimentales (...) contribuyen al disefio del
imaginario —tematico y narrativo—, que examina la naturaleza del amor humano, advierte de los

peligros y aflicciones que aguardan a los que siguen la carrera del loco amor del mundo o descubre

las malas artes de que se valen las mujeres para engafiar a los hombres’®.

Esto no debe sorprender si se tiene en cuenta que en el seno de la tratadistica y la
ficcion sentimental confluyeron dos corrientes representadas por dos obras de Boccaccio, el
De claris mulieribus y el Corbaccio, que mostraban tanto la corriente feminista como la
misogina —amen de la anacronia de los términos—, y cuya influencia aparece reflejada en
titulos y obras como el Libro de las claras e virtuosas mugeres de Alvaro de Luna y el
Corbacho del Arcipreste de Talavera. Es mas, el contenido misogino penetro igualmente en
la ficcion sentimental pero, frente a la tratadistica que se centraba en la mujer como conjunto
y se valia de exempla de apoyo, en la ficcion se orientara hacia el elogio o vituperio de la
amada. Asi, encontramos que el engafio femenino también va a tener cabida en la prosa
sentimental, el Tratado e despido a una dama de religion de Fernando de la Torre se vale de
exempla de mujeres fieles e infieles.

Para Cortijo Ocafia, esta obra y la Satira de infelice e felice vida del condestable don
Pedro de Portugal no diferirian mucho del Corbacho en los avisos contra el amor y solo las
separaria las diferencias de forma. El arcipreste se basaria en tratados sobre temas amorosos
de inspiracion universitaria, y las otras dos obras se acercarian al ambito cortesano. Ademas,
la Triste deleitacion, que presenta mucha cercania con la Novella, incluye un apartado en el
que dialogan la Madrina y la Sefiora sobre la eleccion de amante y marido, al sigue un
episodio que emparenta con las discusiones de los sermones y los tratados sobre los vicios y
las virtudes de las mujeres, y que se inicia precisamente con los engafios que estas pueden
hacer a los hombres?™.

Junto con esta linea comun, Gomez Redondo destaca también como plano
reconstruible del imaginario sentimental las historias amorosas ensartadas, que acercarian
mas a las novellae que a los relatos orientales, y sefiala dos elementos mas presentes en los
relatos insertos que se vincularian con la ficcion sentimental: la madre como instigadora de
los deseos de la hija (Tentamina) o el enclaustramiento o encierro de la mujer para evitar las

tentaciones del amor (Puteus, Inclusa) Al igual que sucede en el marco narrativo de la

" Ipid.., p. 113.
> CorTII0 OCARA, La evolucion genérica..., ob. cit., pp. 89-136.
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Novella, en el Siervo libre de amor y en la Penitencia de amor de Pedro Manuel Ximénez
de Urrea se perfilan las figuras de monarcas que son arrastrados a actitudes violentas porque
el amor actia como amenaza contra su entramado cortesano. El suefio alegorico del infante,
que adquiere significacién definitiva al final como vaticinio de las maldades de las mujeres
a las que se tendra que enfrentar condensadas en la figura de la madrastra, seria otro rasgo
mas que acercaria la obra a la ficcion sentimental’®.

Es evidente que la Novella no puede ser incluida en la ficcion sentimental, hay
todavia distancia que las separa y mas si se tiene en cuenta que obras con mas cercania han
sido excluidas del género. Pese a ello, tal y como afirma Gémez Redondo, el conjunto de
obras que recoge el codice que inicia esta obra sirve como muestrario para ofrecer un
panorama de los inicios de la evolucion del género sentimental y, aunque la obra de
Cafiizares no pueda introducirse en este grupo, «su produccion solo adquiere sentido si se
vincula su trama narrativa, el juego de sus imagenes y los avisos contra las mujeres en el
mismo orden de ideas del que surgen los tratados que exploran y analizan las consecuencias
negativas del amor humano»’’.

Si hay similitudes con la ficcion sentimental, entonces, ¢por qué el apelativo novella
en la inscriptio del manuscrito de la traduccion de Cafiizares? El término novella, como
neologismo introducido en la lengua castellana es deudor absoluto del Decameron de
Boccaccio’. Las obras del autor certaldés, tanto en latin como en italiano, ya eran conocidas
en la Peninsula en los siglos x1v y xv en forma manuscrita. Se ha destacado especialmente
el papel del marques de Santillana como uno de los maximos difusores de la obra
boccacciana en Castilla, en cuya biblioteca figuraban ejemplares de la mayoria de sus obras
en italiano o traducidas del latin™, y cuya aficion por el autor italiano pudo desarrollarse
gracias a sus numerosas estancias en la corte aragonesa, en continuo contacto con la
peninsula italica. Las multiples referencias a Bocccaccio y las influencias que dejo en su

obra asi lo demostrarian®.

76 GoMEZ REDONDO, «La disolucion de la cuentistica...», art. cit., pp. 114-121.
" bid., p. 121.
8 Para todas las cuestiones relativas a la novella en Espafia, tanto desde perspectiva genérica como

terminoldgica, es imprescindible el trabajo de Jean-Michel LASPERAS, La nouvelle en Espagne au Siécle d’Or,
Montpellier, Publications de la Recherche-Université de Montpellier, 1987.

79 Sobre la biblioteca del marqués de Santillana, vid. Mario SCHIFF, La bibliothéque du Marquis de Santillana,
Conde del Real Manzanares, humaniste et auteur espagnol, Paris, Librairie Emile Bouillon, 1905.

80 vid. Miguel Angel PEREZ PRIEGO, «Boccaccio en la obra literaria de Santillana», Cuadernos de filologia
italiana, nim. extraordinario, 3, (2001), pp. 479-495.
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En lo que respecta al Decameron, precursor indiscutible de la novella, no hay
constancia de que hubiese un ejemplar de esta obra en la biblioteca del marqués, pero se
conocen al menos dos traducciones peninsulares del primer tercio del siglo xv, una al catalan
y otra parcial al castellano en la que se conservan la mitad de las novelle y parte del marco
narrativo®!, y que son indicativo claro de que la obra del autor italiano era conocida en
territorio hispanico en los inicios del Cuatrocientos. Es probable que Isabel la Catolica fuese
la poseedora de esta traduccion incompleta antes de que la obra viese la luz en la imprenta
sevillana de Ungut y Polono en 1496 8. Tarea mas complicada sobreviene cuando se intenta
definir la adecuacion del término novella a la produccion literaria en castellano durante el
periodo medieval. Como bien ha expuesto Juan Paredes, la definicion de este concepto
literario afecta tanto a cuestiones de indole terminoldgica como de historia literaria, y mas
si se tiene en cuenta que el propio Giovanni Boccaccio se sirvio de numerosas formas breves
narrativas existentes en ese momento —fabliaux, lais, ejemplos, leyendas—, para dar forma
a las novelle del Decameron®,

El autor certaldés era consciente de la novedad de la novella, y méas precisamente si
acudimos a su etimologia (novus>«nuevo», «novedad»), tanto que él mismo se vio obligado
a dar en el proemio varios términos sinbnimos —«favole»,«parabole», «istorie»—, que
pudiesen dar cuenta del alcance que podia tener el nuevo vocablo, que sera mayoritario en
el Decameron. El término penetrd en la Peninsula con la obra boccacciana, y empez6 a sufrir
un proceso de resemantizacion que no se culminar hasta el siglo xvi1, siempre asociado con

la obra del autor italiano®.

8L Vid. Juan Carlos CONDE, «Las traducciones ibéricas medievales del Decameron: tradicion textual y
recepcion coetanea», en Actas del 1X Congreso Internacional de la Asociacién Hispanica de Literatura
Medieval, Carmen Parrilla y Mercedes Pampin, eds., A Corufia, Toxosoutos, 2005, pp. 105-122 (pp. 106-109)
y «Las traducciones del Decameron al castellano en el siglo Xv», en La traduzione della letteratura italiana in
Spagna (1300-1939): traduzione e tradizione del testo, Maria de las Nieves Mufiiz Mufiiz, dir., Florencia-
Barcelona, Franco Cesati-Universitat de Barcelona, 2007, pp. 139-157 (pp. 140-143); Mita VALVASSORI, ed.,
«Libro de las ciento novelas que compuso Juan Bocacio de Certaldo. Manuscrito J-11-21. Biblioteca de San
Lorenzo del Escorial», Cuadernos de Filologia italiana, nim. Extraordinario (2009), pp. 9-340; Juan Miguel
VALERO MORENO, «Decameron hispano: del manuscrito a la imprenta», Hapax, 3 (2010), pp. 97-115; Mita
VALVASSORI, «Observaciones sobre el estudio y la edicion de la traduccidn castellana antigua del Decameron»,
Cuadernos de Filologia Italiana, nim. extraordinario (2010), pp. 15-27.

82 vid. Carlos ALVAR, «Notas para el estudio de las traducciones italianas en Castilla durante el siglo xv»,
Anuario medieval, 2 (1990), pp. 23-41 y, del mismo autor, «Boccaccio en Castilla: entre recepcion y
traduccion», Cuadernos de filologia italiana, nim. extraordinario 3 (2001), pp. 333-350.

83 Juan PAREDES NUREZ, «”Novella”: un término y un género para la literatura romanicay, Revista de filologia
romanica, 4 (1986), pp. 125-140 (pp. 125-127).

8% David GONZALEZ RAMIREZ, «Del término al género: el rastro de la “novela” desde Boccaccio hasta
Cervantes», en Estelas del Decameron en Cervantes y la literatura del Siglo de Oro, Isabel Colén Calderon 'y
David Gonzalez Ramirez, coords., Malaga, Universidad de Malaga, 2013, pp. 123-144. Vid. también José
FRADEJAS LEBRERO, Trayectoria de la novela corta en el siglo xvi, David Gonzalez Ramirez, ed., Turin,
Academia University Press, 2018.
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El primer testimonio documentado en un autor castellano del empleo del término
novella es la mencidn del marqués de Santillana en la Comedieta de Ponza (ca. 1436), quien
lo introduce como equivalente a «cuento» o, al menos, los plantea como dos términos
complementarios. Su posterior aparicion en el Triunfo de las donas de Rodriguez del Padrén
(ca. 1438-1441) introduce un matiz méas a la definicion del término, y es la connotacién
negativa vinculada con la censura de la actitud hacia las mujeres y el tono de indecencia del
autor italiano. Este mismo autor retomara el término en el Siervo libre de amor para concluir
su Estoria de dos amadores, que se cierra con el empleo de este término y que equipararia
el vocablo novella del final con la presentacion del relato como «estoria», usados en un
sentido amplio para aludir a narraciones caracterizadas por cierta brevedad, es decir, como
alusivo a la extension®. Ya a finales del siglo xv, aparece en la imprenta de Pablo Hurus la
traduccion al castellano del Exemplario contra los engafios y peligros del mundo (1493),
que hace un uso de novella a lo largo de la obra casi equivalente a las menciones de exemplo,
término que en Ultima instancia acaba imponiendose en el titulo de la obra para remarcar el
caracter moralizante del conjunto®®.

La interrelacion entre la novella y el exemplum durante el periodo tardomedieval
tampoco es baladi. Cazalé-Bérard destaca acertadamente las similitudes entre ambas,
especialmente la brevedad, comun a todas las formas breves medievales, y cdmo se produjo
un doble sistema de derivacion del exemplum a la novella en temas y procedimientos
narrativos y viceversa, un trasplante de rasgos tipicos de esta a la narracion ejemplar a partir
del siglo xv. El proceso de culminacion de la novella como género se habria producido
cuando esta se constituyese a nivel estructural como un libro organizado de acuerdo con un
orden de equilibro interno, que emplease unos determinados procedimientos estilisticos y
con el compromiso ideoldgico y artistico de un autor que reivindica la paternidad de la
obra®.

De todo lo anterior puede dilucidarse la falta de definicion y el proceso de gestacién

inicial en el que se encontraba el género novella entre los autores del Cuatrocientos

85 David GoNZALEZ RAMIREZ, «Boccaccio, el Decameron y la acufiacion de un neologismo: la “novela” en el
siglo xXv», Anuario de estudios medievales, 47/1 (2017), pp. 107-128.

8 Vid. LACARRA, Cuento y novela corta..., ob. cit., p. 59 y, de la misma autora, «<El Exemplario contra los
engafios y peligros del mundo: las transformaciones del Calila en Occidente,», en Exemplario contra los
engafios y peligros del mundo. Edicién y estudios, Marta Haro Cortés, dir., Valencia, PUV, 2007, pp. 15-41
(p. 23).

87 Claude CAZALE-BERARD «L’exemplum médiéval, est-il un genre littéraire? I1. L’exemplum et la nouvelle»,
en Les exempla médiévaux: nouvelles perspectives, Jacques Berlioz y Marie-Anne Polo de Beaulieu, dirs.,
Paris, Honoré-Champion, 1998, pp. 29-42.
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castellano, y aun los intentos por dar con un término equivalente que pudiese servir para
concretar el nuevo vocablo que se habia traido de Italia. La incorporacion del término al
Vocabulario de Nebrija supuso la clave definitiva para mostrar la difusion que ya habia
alcanzado la palabra novella, definida por este como «conseja» y, de nuevo, las oscilaciones
genéricas. Estas continuaran durante el siglo xvi y hasta llegar a Cervantes®®, incluso en los
momentos en los que empezaron a penetrar en la Peninsula y fueron traducidas las obras de
los novellieri italianos imitadores de Boccaccio y cuando la novella es ya comprendida en el
mas puro sentido boccacciano®.

Volviendo la vista atras al siglo xv y a la Novella de Diego de Cafiizares, es muy
probable que la inclusién de la inscriptio con el término no se hubiese debido al propio
traductor, sino al copista o compilador del cddice, por lo que, contrariamente a lo que
propone Gonzéalez Ramirez, no tendriamos que acercar el vocablo hacia el marqués de
Santillana o Rodriguez del Padrdn, sino retrasarlo hasta la tltima década del siglo xv. Este
autor ha propuesto la equivalencia entre novella y la palabra «historia» que incluia el titulo
latin. No obstante, ni en la traduccién ni en el modelo latino que supuestamente empleo
Diego de Cafizares se menciona el término «historia», es mas, el vocablo mas empleado a
lo largo de la obra va a ser exemplo, lo que nos situaria la traduccion en la linea terminoldgica
propuesta por el Exemplario, cuya fecha de impresion podria ser hasta coetanea de la copia
de la Novella®.

Bernard Darbord si que va a dar un paso mas alla y va a adentrarse en una posible
comparacion entre la estructura y el contenido que ofrece la Novella de Diego de Cafiizares
y los modelos italianos. Considera que en la obra de Cafiizares subyace un juego implicito
«compter/conter» en el que la aritmética juega un papel central —es una de las siete artes
liberales que aprende el infante y de las que se examina ante el emperador—, que a su vez
es trascendente dentro de la novella italiana. Establece comparaciones con el cuento 89 del
Novellino y con el Decameron, donde el juego cuento/cuenta esta presente en las diez
jornadas que tienen que pasar alejados de la peste en Florencia. La analogia, para este autor,
iria més alla teniendo en cuenta que los exempla fueron un recurso frecuente que alimento
la novella italiana. En su interior, pasarian de ser formas breves que apenas se desarrollan

durante la predicacion para formar parte de una estructura mucho méas compleja y larga en

88 \/id. Maxime CHEVALIER, «Sur les notions de conte et de nouvelle au Siécle d’Or», en Traditions populaires
et diffusion de la culture en Espagne (xvi®-xvii® siécles), Burdeos, Presses Universitaires de Bordeaux, 1983,
pp. 97-113.

89 GonzALEZ RAMIREZ, «Del término al género...», art. cit., pp. 129-135.
% GonzALEz RAMIREZ, «Boccaccio, el Decameron...», art. cit., pp. 117-118.
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la que los personajes evolucionan en el transcurso de las peripecias. Serian, en definitiva, la
diversidad de puntos de mira, los cambios constantes y el paso de un gran peligro a la
felicidad los que «ont sans doute determiné en définitive 1’heureuse élection par Cafiizares
de ce mot nouveau de novella»®. La aportacion de Darbord no deja de ser interesante pero,
a raiz de las imprecisiones que la novella como vocablo presento a lo largo del siglo xv, y
teniendo en cuenta que como género no termina de entenderse hasta la centuria siguiente,
parece precipitado considerar que el apelativo que ostenta la Novella de Cafiizares se deba a
una asimilacion tan profunda del género boccacciano.

A modo de sintesis, puede aducirse que la inclusion de novella como término en la
inscriptio de la traduccion de Canizares es no solo «un ejemplo mas de la imprecision
terminoldgica que domina los géneros narrativos del Medievo», sino que también «parece
querer anunciarnos que estamos frente a algo diferente»®2. Este sentido de novedad se plasma
en las oscilaciones que muestran los autores, incapaces de proporcionar el término exacto
con el que definir el nuevo género boccacciano®. Si desde el punto de vista tematico hemos
visto las lineas comunes de la Novella con la prosa sentimental, el uso del vocablo italiano
remitiria necesariamente a una cuestion de forma, aludiendo a un tipo de narracion
caracterizada por la brevedad, con cercania con el exemplo —nos acercariamos a su empleo
en el Exemplario—, y manteniendo cierto tono ejemplar destinado a una lectura por parte
de un publico, en este caso nobiliario, que no solo desea deleitarse con la literatura doctrinal,

sino que buscaria igualmente el entretenimiento.

2. UNA TRADUCCION PARA LA IMPRENTA: LA HISTORIA DE LOS SIETE SABIOS DE

ROMA

La familia H de transmision del ciclo de los Siete sabios de Roma fue la mas prolifica,
dato gque se constata en el elevado numero de traducciones a lenguas vernaculas y en una
proyeccion en el tiempo que supera ampliamente a las otras dos traducciones. Para esta
difusion tuvieron un papel muy importante las ediciones incunables tempranas del texto
latino (Colonia, ca. 1472) que, ya preparadas especificamente para la imprenta, se apoyaron

en este nuevo soporte que amplio el nimero de lectores, y alland y facilité el camino de la

91 Bernard DARBORD, «A propos de la Novela de Diego de Cafiizares: la tradition des Sept sages en Espagne»,
en Ecrire a la fin du moyen-age, le pouvoir et I'écriture en Espagne et en Italie (1450-1530): Colloque
Internacional France-Espagne-Italie, Aix-en-Provence, 20-21-22 octobre 1988, Marsella, Université de
Provence, 1990, pp. 1-11 (p. 10).

92 CARiIZARES FERRIZ, Traduccion y reescritura..., ob. cit., p. 350.
93 pAREDES NUREZ, «“Novella”: un término...», art. cit., p. 138.
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popularidad que conoceria el texto tras ser traducido. La transmision primigenia impresa del
texto se localiza fundamentalmente en paises del norte de Europa, especialmente Alemania
y Holanda, aunque poco a poco el texto latino impreso se ira introduciendo paulatinamente
en Francia.

Similar recorrido se percibe en las principales traducciones a lenguas europeas
pensadas para la difusion impresa. Si bien las principes mas antiguas se localizan en
territorios del norte de Europa —la Historie von den sieben weisen Meistern (Ausgburgo:
Johann Béalmer, 1473) en aleman, la Historia van den soven wysen Meisteren [Liibeck: Lucas
Brandis, ca. 1478] en bajo aleméan o la Historie van die seven wise mannen van Romen
(Gouda: Gerard Leeu, 1479)—, poco a poco, Y favorecida por las amplias rutas europeas de
comercio del libro, las traducciones fueron descendiendo hacia el sur del continente y
Francia, al igual que habia seguido la pauta de los impresores alemanes para el texto latino,
los emulara con la traduccién de la obra ya en la década de los afios 80. Finalmente llegara
a la Peninsula donde, curiosamente, no se habia impreso la version latina, y saldra a la luz la
anonima traduccion castellana bajo el titulo de Historia de los siete sabios de Roma
[Zaragoza: Juan Hurus, ca. 1488-1491]%.

Esta version de los Siete sabios de Roma se situa, por lo tanto, en un momento en el
que la labor de la imprenta empezaba con fuerza a ganar territorio como medio de difusion
del texto escrito, y obligd a los impresores a buscar modos y caminos para ampliar su
mercado. El mas rapido y eficiente de ellos fue acudir a las traducciones. Poco a poco, el
punto de mira de la empresa editorial centrd su atencion en un nuevo tipo de publico, el
lector no familiarizado con el latin, practica que va a ser una constante en la Peninsula con
respecto al enfoque que habian adoptado impresores de otros paises en Europa —quizas fue
esta una de las razones por las que no se conocié edicién latina del texto y se recurrid
directamente a su traslacion—, para dirigir hacia estos un corpus de obras que se encontrasen
en castellano. Va a ser un momento en el que, junto con las traducciones, va a escogerse
como estrategia editorial la presentacion de obras que ya habian contado con difusion

manuscrita durante el periodo medieval, y que se daran a conocer bajo fachadas muy diversas

% Actualmente, la Ginica edicion existente del incunable zaragozano es la realizada por Maria JesUs LACARRA,
ed., Cuentos medievales de Oriente a Occidente, Madrid, Fundacién José Antonio de Castro, 2016, pp. 237-
322. Previamente, el texto castellano habia sido editado, con algunas carencias, por GONZALEZ PALENCIA,
Versiones castellanas..., ob. cit., 117-276, y por Ventura de la TORRE RODRIGUEZ, Variantes occidentales
castellanas..., ob. cit., pp. 703-802 y, posteriormente, en Los siete sabios de Roma, Madrid, Miraguano
ediciones, 1993. Tanto la edicion de Gonzalez Palencia como las dos de DE LA TORRE RODRIGUEZ parten del
texto de 1530. CANIZARES FERRIZ, Traduccidn y reescritura..., ob. cit., pp. 363-571, tiene en cuenta casi todas
las ediciones del siglo xvi, incluida la sevillana de 1510, adquirida por la BNE a finales de los 90, pero no
pudo tener acceso al incunable porque se ignoraba su existencia.
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que frecuentemente comportaran un cambio genérico®™. La obra va a aparecer en unos
momentos finales del siglo xv en el que el exemplum como forma estd practicamente
consumido por su uso casi exclusivo en la predicacion y por su incorporacién a miscelaneas
de caracter religioso, y en un momento en el que el cuento abandona poco a poco el caracter
medieval para acercarse a la cortesia humanistica y convertirse en la pieza detonante del
desarrollo de los géneros narrativos que apareceran en la centuria siguiente®®.

La an6nima Historia de los siete sabios de Roma proviene, sin ninguna duda, de la
familia 111 de incunables, como ya se ha adelantado previamente, y el principal elemento que
permite establecer esta relacion es el afiadido o interpolacion de esa referencia a los siete
sabios de Grecia que incluyen las tres ediciones de este grupo y que hereda el incunable

zaragozano Y las sucesivas reediciones del texto hasta el siglo xix:

Sceptem (sic) fuerunt qui inter omnes sapientes principatum obtinuisse dicuntur: Bias Primensis, Tales
Millesius, Solon Atticus, Pictacus Mitilenus, Chilon Lacedemonis, Periander Corinthus, Cleobolus
Lidius. Et philosophie studiosi usque ad Pitagore tempora sapientes appellati sunt, postea vero dicti
sunt philosophi. (Lyon: Guillaume Balsarin, c. 1487-1490, e5v)

Siete fueron en Grecia los que sobre todos tovieron excellencia en saber: Bias Primense, Tales Milesio,
Soloén de Atenas, Pictaco Mitileno, Chilén La-cedemonio, Periandro Corintho, Cledbolo Lidio. E los
que studiaron philosophia fasta el tiempo de Pitagoras fueron Ilamados sabios y después han sido
dichos philésophos (Zaragoza: Juan Hurus, ca. 1488-1491, f10r).

Patricia Cafiizares, tras realizar el cotejo con los tres incunables conservados, Lyon,
Toulouse y Albi, ha llegado a la conclusion de que ninguna de las tres ediciones sirvio de
original de la traduccion, pero que, necesariamente, la edicion modelo tuvo que haber
pertenecido a esta familia y estaria mas cercana a la edicion impresa en la que se basaron los
otros tres incunables. Detecta también coincidencias entre la traduccion y algunos
fragmentos textuales presentes en las ediciones de Colonia y Deventer, pero acaba
descartando la contaminacion, y considera como explicacion mas plausible que tanto el
traductor como el editor de los incunables hubiesen llegado a soluciones similares. El

esquema de filiacion del modelo de la traduccion dentro de la familia I11 seria el siguiente®”:

% Vid. CARIZARES FERRIZ, Traduccion y reescritura..., ob. cit., p. 126 y pp. 183-184

% Fernando GOMEz REDONDO, Historia de la prosa de los Reyes Catolicos: el umbral del renacimiento,
Madrid, Cétedra, 2012, vol. 1, pp. 1327-1329.

97 Capizares FERRIZ, Traduccion y reescritura..., ob. cit., pp. 255-262. Hay que tener en cuenta que, cuando
esta autora publicé su estudio, el incunable zaragozano todavia no habia salido a la luz, y muchos de los
cambios que ella adjudica al supuesto traductor no son sino fruto del proceso de transmision impresa y no se
encuentran en la edicion incunable que seria considerada como el «original de la traduccién». DE LA TORRE
RODRIGUEZ, Variantes occidentales castellanas..., ob. cit., pp. 684, incurre en el error de realizar el cotejo solo
con la edicion de Colonia, argumentando que es este texto el modelo de la traduccion.
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Familia ITT

S

Son muchos los factores que garantizaron el éxito editorial de esta traduccion y su
pervivencia en la imprenta frente a los intentos fallidos de sus dos homologas del ciclo
occidental, el méas destacable su capacidad para amoldarse a cualquier género literario y
saber responder en cada época a las expectativas del pablico lector al que se dirigia. Para De
la Torre Rodriguez, la obra debi6 ser percibida por los lectores como cercana al debate
dialogado, pero el caracter folclérico que presenta y los temas compartidos de muchos de
los cuentos insertos, como la misoginia o el motivo de la mujer de Putifar o mito de Fedra
en el relato marco, dio pie a que los lectores reconociesen en él elementos que les habian
Ilegado por otras tradiciones como la hagiografica —Ila Vida de san Andrés— o biblica—Ila
historia de José. Ademas, muchas de los relatos enmarcados seguramente habrian circulado,
con variantes, en la tradicion oral. Afiade como otros factores la trascendencia de la historia
Amici, cuyos principales motivos son compartidos con un episodio de la Historia de los
nobles caballeros Oliveros de Castilla y Artls de Algarve, que disfruté de un gran nimero
de reediciones desde la princeps de 1499. Remarca que la Historia sobrepasé en éxito a otras
de similar discurso de tono ejemplar como el Exemplario contra los engafios del mundo por
mantener también cierto caracter moral muy del gusto de la doctrina cristiana®. Gomez
Redondo, en una linea similar a la propuesta para la Novella de Diego de Cafiizares, vincula
la Historia con la materia sentimental, cuyos cambios se relacionarian estrechamente con las
modificaciones que estaba sufriendo esta a la luz la nueva situacion politica y la reflexién
moral que planteaba el Humanismo®.

En realidad, son muchos los factores que pudieron conducir a la amplia difusion de
la obra, y no puede tenerse una certeza absoluta siempre que detras se encuentren fenémenos
editoriales. Desde el punto de vista narrativo, es indudable que, al menos frente a la

traduccion de Cafiizares, la Historia es mucho mas compleja y rica en detalles desde un

%8 DE LA TORRE RODRIGUEZ, Variantes occidentales castellanas..., ob. cit., pp. 566-567.
99 GoMEZ REDONDO, Historia de la prosa de los Reyes Catolicos..., ob. cit., p. 1347.
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punto de vista narrativo. Este aspecto es deudor y debe agradecerse a su modelo de
traduccion, el arquetipo de la familia H que, gracias a las reductiones que el anénimo
traductor de la version francesa de A introdujo, se enriquecié el relato con un mayor
detallismo que en un primer momento Gaston Paris considerd fruto de una ornatio y que
ahora podria definirse como tal. Desnudar el texto de las moralizaciones al ser llevado a la
imprenta fue crucial para facilitar la permeabilidad de la obra hacia otras fronteras genéricas.
No deja de ser resefiable que un texto proveniente del ambito eclesiastico resultase mas
atractivo narrativamente que otras traducciones como la del Erasto que, como ya se vera,
tiene su origen en un texto concebido desde la perspectiva de la ficcion. El exito de la
traduccion castellana de la Historia dependio de aspectos puramente textuales, si, pero no
va a responder en exclusiva a algo exclusivamente intrinseco, sino que los factores
editoriales y, por lo tanto, externos, seran los que garanticen en cada momento su
popularidad, y los que permitan asociarlo con un género concreto, como se intentard

demostrar en los capitulos siguientes.

2.1 LA HISTORIA DE LOS SIETE SABIOS DE ROMA A LA LUZ DEL ORIGINAL LATINO

La tarea a la que se enfrento el andnimo traductor de la Historia de los siete sabios
de Roma fue, con creces, mucho mas facil que la que tuvo que afrontar Diego de Cafiizares.
La concisién narrativa del Liber de septem sapientibus propia de las compilaciones de
exempla le obligé a desplegar en todo momento técnicas de amplificatio y a subsanar los
pasajes oscuros que presentaba el texto de Gobi. Cafiizares, en su estudio comparativo entre
la andnima Historia y la reconstruccion del posible modelo latino que subyacié a la
traduccion, remarca la condicion de «traduccion invisible» que presenta. Ni el traductor ni
la traduccion aparecen visibles a ojos del lector, y el primero no deja ninguna huella que
permita entrever que tras el texto que se imprime se encuentra un texto trasladado del latin.
El silencio de esta mano es totalmente intencionado y responde a un objetivo compartido
con otras obras con el mismo origen y difusion: potenciarlas en el mercado editorial y
justificar las libertades que el autor se toma con el texto®.

Diego de Cafiizares habia optado por realizar una traduccion fiel a su original latino,
baséndose en la traslacion ad sensum y toméndose alguna licencia. En el otro lado de la
balanza, Hurtado de la Vera prefirid ir mas alla en su traslacion del Erasto y present6 una
obra fiel al original pero renacida con respecto al molde primigenio, como se comprobara

méas adelante. El anénimo traductor de la Historia, avalado por ese anonimato de la

100 cARiZARES FERRIZ, Traduccion y reescritura..., ob. cit., p. 185.
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«traduccidn invisible», optara por combinar la traduccion literal con la traduccién libre
,dependiendo de las necesidades exigidas por el texto al que se enfrentaba, y hacer de ella
una traduccion «intencionadamente infiel» pese a su cercania con el original'®. A
continuacién, se exponen las principales caracteristicas que presenta la traduccion a la luz
del posible original latino que pudo haberse tomado como modelo!®?, y en las que no se
tendran en consideracion las particularidades linguisticas por ser objeto de analisis en otro

apartado del presente estudio.

a) Tratamiento del Iéxico
En muchas ocasiones el traductor se ha inclinado por una traduccién literal o muy

cercana al sentido original de los binomios y términos latinos:

Pectus et ubera = los pechos y las tetas

Nec signo nec vultu = ni en el cenyo ni en el rostro

Infirmus vel leprosus = doliente o leproso

Recurabantur et sanabantur = sanavan y recreavan

Pauperes et debiles = pobres y baxos

Nisi contrictionem et emendam = salvo contricion y enmienda

Isto maledicto sene ribaldo = este viejo maldito envellacado

Quomodo mulieres sunt plene maliciis et mendaciis = como son las mujeres llenas de
mentiras y malicias

In regnum et palacium suum = al reino suyo y palacio

Unicum filium habuimus sapientem et bene litteratum = hovimos un fijo muy sabio y
entendido

Cor tuum captum est et angariatur = sta todo tu pensamiento ajenado y atormentado
Militem et secretarium vestrum assumere = de me tomar por hombre d’armas y secretario
Unus multum peritus et prudens = un ninyo muy entendido y discreto

Hastiludia et torneamenta = justas y torneos

101 1bid., p. 203.

192 patricia Cafizares, ibid., pp. 184-201, ya habia realizado esta comparativa entre ambos textos, pero habia
tomado como texto de la traduccién la edicion cromberguiana de ca. 1510. El hallazgo del incunable
zaragozano, considerada como editio princeps, y muy posiblemente original de la traduccién, obliga a realizar
esta operacion de nuevo, sobre todo teniendo en cuenta las variaciones textuales fruto de la transmisién que
introduce la edicién sevillana. Ademas, hay que tener en cuenta que, ante la ausencia del texto original de la
traduccion, la comparacion va a ser aproximativa. No obstante, tomo como punto de partida la estructura de su
analisis y empleo el texto latino que ella propone.
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En algunos sintagmas y binomios, el anénimo traductor ha optado por el empleo de
una perifrasis o de otro término mas cercano al contexto de recepcion, bien para aportar

variedad léxica al texto, o bien por no haber encontrado un término equivalente en castellano:

Virginem graciosam, pulchram ac generosam = una graciosa y fermosa donzella y de gran
linaje
Dolor et tristicia cordis = dolor y manzilla

Capita eorum perderent = perderian todos la vida

Solarium domus ascendit = subiose a los corredores altos de la casa

Vigiles te capient = fasta que vengan los que la ciudad velan

Fuit quidam miles senex ac iustus = fue un cavallero viejo muy buen hombre

Frigidus et immobilis in lecto mecum est = frio estd y no se mueve en la cama comigo

Qui erat vigil et pugil civitatis = que era vela de la ciudad y guardava los adarbes

Tampoco es infrecuente la traslacion que conlleva la ampliacion del sentido propio
con detalles narrativos que no estaban presentes en el texto original para matizar mas el
significado, o simplemente la traduccion literal de los términos a los que el traductor ha

afadido detalles de indole estilistica:

Carissimi = amados y fieles mios

Sanitatem recuperaret = cobrava la salud y era alimpiado

Dormiendum alliceret = le dormiese y falagasse cuando llorava

Leporarium cruentarum = el lebrel muy mal tractado y ensangrentado

Puerum suum sanum reperit = fallo vivo y sano al ninyo

Maritus perrexit ad vicinos querens utrum nocte illa fuerat tempestas aut pluvia = fuese el
marido a los vezinos y preguntoles si havia aquella noche fecho gran tormenta de granizo,
nieve y lluvia.

In toto anno non fuerat tam serena nox quam conssiderassent =y en todo el afio nunqua fue

la noche tan clara ni tan estrellado el cielo

Quia vos ambo in iuventute convenistis = ca vosotros eérades mogos y de una edad
Guido vero statim considerans explorabat vices in tantum quousque sibi rei veritas innotuit

= Guidon, mirando luego, comengs de assechar y buscar y pesquisar, tanto que vino en

conocimiento de todo el secreto

Strenuus homo est = él es valiente hombre y guerrero
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También puede observarse a lo largo del texto la operacidn contraria en proporciones
similares, segun la cual solo se traduce uno de los dos términos del binomio Iéxico o se

omiten algunos adjetivos calificativos:

Concursus hominum et populi = concurso del pueblo

In sua fantasia et imaginacionibus = en su fantasia

Ad nutriendum et docendum pro imperio = a criar a siete sabios para el imperio

Leno et ribaldus pessimus = algin rufian descreido

Pluviam et solem impedit = le quita la pluvia

Tu credis pice tue maledicte? = ;TU crees a tu picaca?

Scilicet causam dicere et remedium dare = os diré la causa y el remedio

Miles generosus et strenuus = un cavallero generoso

Estis pulchra et generosa et iuvenis et cum hoc dives = sois fermosa y de linaje, y rica y
moga

O tu, meretrix et pessima mulier omnium mulierum = ta, mala mujer

Miles venerandus et amabilis = un honrado caballero

In camera vestra adulterabat et lectum vestrum defedabat = en vuestra cdmara ha tan gran
traicion cometido

Corizare et cantare de Beata Virgine Ave Maria = vieron cantar los ninyos “Salve Regina”
Turpissime et vilissime ribalde = vellaco suzio

Masculus est causa productionis et generations in quocumque animali = el macho es causa

de la generacion en cualquier animal

Tampoco es infrecuente la fusion de ambos términos latinos de un binomio en un

unico vocablo castellano que los aglutina con un sentido mas global:

Sapientiam et doctrinam acquirere = aprenda alguna buena crianca

Peccatum et stuprum me sollicitavit = acometié de me deshonrar

Et cum offensione gravi et indignatione =y con gran sanya

Finalmente, y estrechamente relacionado con el tratamiento del Iéxico, el traductor
ha adaptado al contexto sociocultural algunos de los términos y expresiones formulares

latinas:

Ut cito eam visitaret = que viniesse a mas de andar a la ver

Expiravit = rendid el spirito
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Cogitavit de filio suo intime = pensé muy ahincadamente en su hijo

Imperium prudenter regere possit = pueda (...) con gran seso governar el imperio
Malquidrac, macilentus valde = Malquidrac el flaco

Filiam regis Castellani, pulchram nimis, regi desponsaverunt = desposarenle con la fija del

rey de Polonia, que era muy fermosa.
Pentecostes = Pascua del Spirito Sancto
Bendicatur Altissimus = sea Dios bendito

Cum magno apparatu proccesit = saliole con muy gran corte a recebir

Pinella = pino donzel pequenyo
Quod cras oporteat eam inungi = que manyana le havremos de dar el Oleo Sancto
Qui pro nobis perpendit in cruce = del que en la cruz puso las espaldas

Meretrices tuas omni nocte vadis = vas cada noche de puta en puta

Quod ad eos veniret cum talento auri vel argenti = que viniesse a ellos con un marco de

plata
Absit hoc a te! = jGuéardete Dios, hijal

Hoc magister audiens ei grates referebat = entonce el maestro besole las manos

Cum eo in commitatu suo bene per septem miliaria =y le acompanyaron cerca de tres lequas

Cum princibus et servitoribus vestris = con vuestros dugues y condes

b) Traduccion de proposiciones o pasajes:

Como ya se ha afirmado, la traduccién que muestra el incunable zaragozano es una
combinacion proporcional de traslacion ad litteram y ad sensum, por lo que son bastante
frecuentes los pasajes que presentan una traduccion literal del fragmento latino

correspondiente:

Ibi construamus ei cameram lapideam quadratam et in medio eum locemus et per muros
camere ipsius septem sciencias liberales conscribamus ita quod puer omni tempore clare
tamquam in libro doctrinam suam videre possit = fagadmosle ende una camara de cal y canto
cuadrada y pongamosle en medio, y pintemos por las paredes de ella las siete artes liberales,
de manera que pueda ver el mogo cada rato como en el libro su ensenyanca.

Scire debes quod non est creatura sub celo quam ultra te diligam, confide in amore meo =
deves saber que no hay persona so el cielo que yo mas ame que a ti, confia pues en mi amor.
Cum cedulam legisset, cum dentibus fregit, cum unguibus vestes usque ad umbilicum

diaceravit et faciem usque ad sanguinis effusionem et omnia ornamenta capitis deposuit =
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como ella hovo leido la cédula, rasgola con los dientes, y con las unyas se despedaco los

vestidos fasta el ombligo y el rostro fasta que salié sangre.

Como de igual manera lo son aquellos que simplemente trasladan el sentido general

de la proposicion o el pasaje que se esta traduciendo:

Domine mi, de hac infirmitate evadere non potero, unde parvam peticionem a vobis
humiliter inquiro, antequam moriar = Senyor, yo sé que tengo de morir de esta dolencia. Y
por ende, ante que muera os quiero pedir por merced sola una cosa

Cum graciarum actione puerum receperunt et versus curiam Romana perduxerunt =
recibiéronle y besaron la mano al emperador por ello y levaronle a corte de Roma.

Audite quale consilium meum est = oid mi parecer

Et consiliis vestris acquiescam = yo seré contento

Fiat petitio tua = cumplasse tu desseo

Firmamentum inspeximus = hemos sacado juhizio de astrologia

Gaudere possem de tua societate = porque me consolasse contigo

Dimidium anime mee = en cuyas manos mi vida esta puesta

Sedebat imperator pro tribunali = assentado el emperador en su silla

Sordibus lavaret = le lavasse los vestidos y ropillas y faxas

Quod cum sapientes sentirent imperatorem eis inclinatum nec quicquid sine eis fecit nec
ordinavi =y viendo ellos que el emperador ninguna cosa fizo ni tent6 de fazer sin consejo

de ellos

El traductor también se ha tomado la licencia de embellecer estilisticamente el texto,
para lo cual se ha servido de la introduccion de numerosas amplificationes que aportan mas
color a algunos pasajes y que incluyen una mayor variedad de verbos dicendi en las

introducciones de los pasajes dialogados:

Quem quasi meum reputo = assi como si de mis entranyas saliera

Quia arbor ista tam longe lateque descendit quod aer nin valet radicem attingere = porque
este arbol tan grande desciende tanto para abaxo y tiene tan anchos los ramos que le quita la
humidad y el sol y no le dexa crecer.

Lanceam fregit in tres partes = quebrd la lanca del torneo de malencolia

Sine dubio non morietur filius meus hodie =y por tanto yo te doy palabra que sin duda no

morra en el dia de hoy mi fijo.
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Et claves sub capite suo posuit =y ponia las llaves debaxo de su almohada de dormir.

Hos omnes comprehendite et ad furcas una cum corpore trahite et suspendite =y prenderés
a cuantos en la casa fallaredes y levareslos a la horca

Putabam in meo adventu a vobis honorari et muneribus dotari et non habere indignaciones
= Yo por cierto, senyor, me tenia por dicho que en mi venida me fariades algunos favores y
honras y mercedes, y que no me recojeriades con sanya.

Qua consumata cum uno carpentatore convenit quod sibi meatum occultum construeret de
domo ad castrum =y fecha aquella con el albafir que la fizo, puso que le fiziesse una mina
secreta por donde pudiesse ir de su casa al castillo sin ser visto

Cui cum filius audiret ait =y obedeciéndole, el fijo dixo

No obstante, y contrariamente a lo que pueda parecer, son mas frecuentes los
procedimientos de reduccidn textual, tras los cuales también puede percibirse cierta voluntad
ornamental por parte del traslador. Estas abbreviationes tienen como objetivo fundamental
suprimir pasajes que resultan redundantes con respecto a la informacién que se ha
mencionado en los parrafos inmediatamente anteriores, o centrar la atencion del lector sobre
un aspecto concreto de la narracion eliminando los pasajes superfluos, incluso cuando en el
texto latino resultaba mas embellecido. Este procedimiento es especialmente evidente en las
transiciones del relato marco en las que la madrastra o los siete sabios dan paso o concluyen

la narracion del cuento correspondiente:

Domina mia dilecta = Sefiora

Misit litteras anulo suo insignitas ad septem sapientes ut absque dilatione ad eum veniret =
embioles cartas selladas con su sello que sin mas tardar viniessen

Promittendo eum informare infra unum annum scienciam omnium eorum = prometiéndole
mostrar en un afio cuanto ellos todos sabian

Litteras septem magistris anulo imperatoris insignitas destinavit = embi0 cartas a los siete
maestros

Qum magistri legissent et imperatoris voluntatem intellexissent = como los maestros las
leyeron

Illi vero capitibus inclinantis ad civitatem equitabant = y ellos despidiéronse d’él y
adelantaronse a la ciudad

Quam causam tantum affligitur anima tua? = ¢por qué te atormentas?
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Sic quod inter eos cunabulum versm est. Cunabulum vero quattuor longos pedes habuit sic
Quod facies pueri terram non tetigit = tanto que la cuna se trastorné entre ellos, empero el
ninyo no cayo

Sic fierem scandalizata coram omnibus amicis meis = ante que tal verglienca compuerte
Sic tu et filie mee mundanam confusionem et mortem evadetis =y assi tu y mis hijas seréis
delibrados

Amen dico tibi exemplum michi retulisti. Filius iste quando caput patris amputavit nec
sepelire voluit, filius meus sine dubio sic michi non faciet = yo creo que assi fara
propriamente mi fijo como el de este enxemplo que me has contado

Imperatrix cum hoc audisset quod puer nondum mortuus esset, fecit ululatus maximos =
Oido esto, la emperadriz fizo grandes llantos

Ex quo uxor vestra sum et in vestra societate et per filium vestrum sic confusa sum, sicut me
dilaceratam et cruentatam vidistis? = después que soy vuestra mujer, ca v0s me vistes
sangrienta y desgrenyada

Videbitur, faciatis; tunc recitabo, aliter non = Contento soy si hoy libraresdes a vuestro fijo,
y no en otra manera

Omnia ad tuum consilium adimplebo quia non est filia viviens hodie que benediccionem
patris et matris libencius haberet quam ego = Yo lo faré todo a tu consejo

Domine, summe expertus sum in gquacumque quam michi nominare potestis in corpore
humano = Sefior, si

In loco speciali unum dolium auri mergebant et secundum iuxta secundam portam, tercium
iuxta terciam portam et quartum iuxta quartam portam submergebant = en lugar especial
pusieron una cuba de oro so tierra y otra debaxo de la segunda, y assi de las otras

Nonne primo audistis quomodo senescalcus in quem rex confidebat, qui propriam uxorem
propter cupiditatem confundit et de regno propter hoc depulsus est? = ¢no havés oido
primero cémo el senescal, en quien el rey confiava, fue por el rey del reino desterrado?
Hoc plus est pro sua anima quam quod hic in isto loco maneatis = Esto es mejor que star
aqui

Imperatrix estatim ab imperatore in mandatis accepit ut ipse que essent de camera eius sine
contradictione comparerent =y luego mando el emperador que assi lo fizziessen.

Rex regi consilium generale fecerat, proclamavit et vocavit omnes nobiles et satrapas regni
=y acahecié que el rey llamé cortes generales

Hiis dictis non est inventus in toto consilio qui sciret causam huiusmodi interpretare vel

corvos amovere = Dixo esto, no se falld en todo el consejo quien tal supiesse
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Por ultimo, cabe destacar la predileccion del traductor por los pasajes en estilo
indirecto, herramienta que también le ha ayudado a operar algunas reducciones en parte de
los pasajes, aun cuando el texto latino mostraba dinamismo en las intervenciones de los

personajes:

Ac illi: —Domine, filius vester venit, qui coram vobis et satrapis imperii loquetur et se de
sibi impositis excusabit = y respondiéronle que su fijo venia para fablar delante d’¢l y los de
su consejo y a escuchar de lo que le difamavan

—Sed me loco suo missit et Deo favente ego puerum curabo = mas que havia embiado a él
en logar suyo y, que Dios mediante, él sanaria el mogo

—Procurate dolium magnum et implete illud aqua usque ad summum. Quod cum fecissent
ait eis: —Facite centum foramina in dolium = Haved una gran cuba y enchidla de agua y
fazed en ella ciento agujeros

Hiis dictis ad puteum accesit et grandem lapidem ibidem exsistentem ambobus bracchiis
levavit dicens: —lam me summergam! —et clam intro proiecit et tunc latenter iuxta ostium
stetit = Dixo esto, llegose al pozo y lan¢6 dentro una gran piedra que ende stava y scondiose.
Sic puerum revocetis, post revocationem quicquid vobis tunc de filio vestro expedire Tunc
ait miles: —Modo liga eam —et dixit uxori— modo vade ad lectum tuum et de cetero studeas
te emedare, alias sanguinem cordis tui extraham =Y después ligaronjele y dixo a su mujer:
—Ve ahora a tu cama y trabaja dende adelante en emendarte, ca si no lo fazes yo te quitaré la

vida.

2.2 CARACTERISTICAS NARRATIVAS DEL RELATO MARCO Y LOS RELATOS INSERTOS

El texto traducido de la Historia mantiene, desde el punto de vista de la estructura 'y
el contenido, los relatos insertos que presentaba su modelo latino, pero en el resultado final
se advierten cambios con respecto a las finalidades y caracteristicas del relato breve
intercalado. De la Torre Rodriguez percibe una cierta evolucion en la configuracion de las
historias insertas en la traduccion castellana fruto del proceso de transmision del texto desde
sus comienzos. Para él, el resultado final responderia al modelo oriental de la literatura
didactica, donde el didactismo habria pasado a un plano secundario, destacando por delante
de él la finalidad ludica y de entretenimiento. Pese a ello, y fruto de la herencia recibida,
continuaria manteniendo ciertos rasgos del referente oriental heredado y de la estrategia
retorica del exemplum. Los relatos se insertan en un marco principal ficcionalizado que gira

en torno a un tema comun que ya habia sido tratado previamente en formas literarias distintas
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de caracter mitico, hagiogréafico o legendario. Esto le permite alejarse de las colecciones de
exempla que todavia seguian proliferando en el siglo xv, donde la agrupacién por rabricas
anulaba la posibilidad de un encuadre unificador y de obras como el Conde Lucanor, de
estructura mas tenue. Ademas, el tema central del marco es el hilo conductual de la
argumentacion expresada por los dos grandes grupos de personajes a través de los relatos, la
defensa del infante por un acontecimiento vinculado con la maldad de las mujeres, y en la
figura del infante podrian vislumbrarse rasgos identificables con las caracteristicas del héroe
miticol®,

Con la nueva traduccion, la obra recupera el contacto con lo literario, que habia
quedado relegado a un lado pero no habia sido eliminado por la finalidad espiritual y, en
ocasiones, predicativa que se le habia otorgado al texto latino. Puede decirse que la obra
resultante de la traduccion es un texto distinto fruto del despliegue de una serie de
«mecanismos narrativos y de nuevas lineas argumentales que apuntan a otra conciencia
receptora, mas proclive al deleite de la ficcion que al rigor de la ensefianza»'®. Es por ello
que se elige este relato latino donde los cuentos ya habian adquirido otro revestimiento
formal y tematico, y donde se habian operado una serie de cambios, tanto en el marco
narrativo como en cada uno de los cuentos, que revelaban «un nuevo proceso de narratividad
mas acorde con las novellae italianas» porque «fuera del texto se halla un pablico que sabe
valorar el incremento de intrigas, de personajes secundarios, de relaciones enunciativas vy,
sobre todo, de situaciones humoristicas»'%.

Puesto que es precisamente esta traduccion el objeto central de este estudio, a
continuacion se refieren los principales cambios narrativos introducidos en el relato

marco%,

2.2.1 El marco narrativo
El relato marco hereda de su modelo latino una serie de amplificationes en la trama
que generan un enriquecimiento de las intrigas que se extienden a lo largo del desarrollo del

decurso narrativo, y que establecen diferencias, al menos, con la versidn propuesta por la

103 \/entura de la TORRE RODRIGUEZ, «El relato intercalado en la Historia de los siete sabios de Romay, en El
relato intercalado, Margarita Smerdou Altolaguirre y Manuel Bonsoms, eds., Madrid, Fundacién Juan March-
Sociedad Espafiola de Literatura General y Comparada, 1992, pp. 67-75.

104 GoMEZ REDONDO, Historia de la prosa de los Reyes Catolicos..., ob. cit., p. 1340.
105 GoMEZ REDONDO, «La disolucion de la cuentistica...», art. cit., p. 126.
106 ) analisis de los cuentos con sus respectivos motivos folcldricos se presenta inserto en la edicion critica.
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novela de Diego de Cafiizares'%’. La primera de ellas sobreviene con la disputa que establece
cada uno de los sabios por hacerse cargo de la educacion del infante, una suerte de
competicion en la que cada uno de ellos propone ensefiarle todos los saberes de sus
compafieros exhibiendo los méritos desempefiados para el emperador, y en un periodo de
tiempo inferior a un afio del que ha propuesto el anterior. Esto anticipa un mayor
protagonismo de los sabios, individualizados con nombres propios y, por lo tanto, con mas
identidad narrativa, que se ejemplifica en la voz cantante de Cratdn para sugerir un lugar
apartado de Roma para educar al infante, cuyo plazo se limita a siete afios, uno por cada
sabio.

La dimension politica se hace mas presente, son los consejeros los que animan al
emperador a tomar una nueva mujer para garantizar la sucesion del imperio: «Sefior, vos
tenés un solo fijo y possible seria le conteciesse morir, y por ende bien seria que tomassedes
mujer por que no conteciesse quedar el imperio sin heredero». EI enamoramiento rapido de
la nueva mujer, —«y como el emperador la vio, luego se enamoré de ella, tanto que luego
se le passo el dolor y manzilla de la primera mujer»—, es indicativo del caracter voluble que
va a mostrar el emperador a lo largo de la obra en sus reacciones ante los exemplos narrados
por ambas partes de la disputa dialéctica.

La Historia incorpora, como elemento afiadido al reclamo de la emperatriz para traer
de vuelta a Diocleciano a la corte, la imposibilidad de esta de tener descendencia y sus deseos
por matarlo, se mantiene el juicio extraido de las estrellas como condicionante del silencio
del principe, como en la tradicion oriental, y el principe hace gala de una sabiduria desde el
principio que lo mostrara apto para el gobierno en el tramo final del relato: «sea Dios bendito,
pues nuestro discipulo sabe méas que nosotros». Los sabios retomaran la competicion entre
ellos, pero esta vez para asumir la defensa del infante.

Resulta especialmente curioso en un texto que se habia difundido en el &mbito
religioso el aumento del grado de tentacidn de la madrastra hacia el principe cuando pide
que la dejen a solas con €l en la camara para hacerlo hablar. Practicamente, la emperatriz
acaba desnudandose por completo —«viéndose por él desdenyada, mostrole los pechos y las

tetas»—, y se explicita méas en la respuesta escrita que le da Diocleciano: «Guardeme Dios,

107 |_as ha referido GOMEZ REDONDO, Historia de la prosa de los Reyes Catdlicos..., ob. cit., pp. 1340-1346.
BoLLO PANADERO, Arte, artificio y artificialidad..., ob. cit., pp. 53-80, también recoge alguno de los cambios
gue se producen aunque esta autora, quizas por el desconocimiento de la transmisién del texto de la familia H,
los relaciona, ademas de con una supuesta mayor preocupacion por la verosimilitud de lo escrito frente a la
supuesta oralidad con la que vincula el Libro de los engafios, con la transformacion de un relato basado en la
oralidad en un relato basado en la escritura.

158



senyora, que yo quebrante el vergel de mi padre». La lujuria de la emperatriz alcanza su
méaxima expresion cuando el infante descubre ante su padre que una de sus doncellas de
camara, su favorita, es en realidad un «vellaco» vestido de mujer. Ante las faltas cometidas
por esta, serd el propio Diocleciano el que dicte sentencia, haciendo gala de la sabiduria que
habian anticipado los sabios al principio y de las buenas aptitudes que tiene para el gobierno
al rechazar la corona que le ofrece su padre, en consonancia con la moral extraida de su
narracion: «Senyor, no sera assi, mas cuanto viviéredes, podrés mandar a vuestra guisa. Y
en cuanto a los trabajos y a los otros actos, yo soy presto a servir». Devuelve, asi, al marco
narrativo el valor moral y politico que se habia perdido.

Lo que hace especialmente atractiva a esta version de los Siete sabios es la compleja
relacion que se establece entre las narraciones insertas y como afecta a la exégesis de los
personajes y del propio lector externo®®®. Al hablar de los cambios que H introducia con
respecto a A, se ha llamado la atencidon sobre las diferencias existentes entre las
explicaciones proporcionadas por la madrastra al emperador tras sus cuentos, y las ofrecidas
por los sabios. Si bien parecen corresponder en un primer momento a la falta de
homogeneidad tematica aparente en los temas de los relatos emitidos por ambas partes del
conflicto dialéctico, la longitud dispar tiene trascendencia desde el punto de vista de la
intencionalidad sugestiva del mensaje que se quiere transmitir. Mientras que el mensaje de
los sabios es claro y no presenta dificultad alguna de comprensién, la emperatriz se ve en la
obligacion de «forzar» una explicacién convincente, apoyada en una falsa interpretacion de
su propia narracion, para intentar volver hacia ella la voluble voluntad del emperador. Este
es ajeno a la falsedad, pero no asi el lector de la obra, al que se le ofrece la posibilidad de ser
consciente de las tergiversaciones de la madrastra en la aplicacién de unos exemplos que el
emperador considera como validos sin dudar®®.

Para ello, se valdra también de una serie de escenificaciones o dramatizaciones que
aumentaran en intensidad conforme vea que, con el paso de los dias, el emperador se inclina
mas hacia la voluntad de los sabios. Es trascendente el cuarto cuento, cuya posicion no es
casual y, ademéas de tratarse del relato mas extenso narrado por los sabios, Tentamina
escenifica una situacion que puede ser extrapolable claramente al marco narrativo porque

muestra a un hombre que, tras ver las maldades que hace su mujer, acaba perdonandola al

198 De nuevo el analisis parte de GOMEZ REDONDO, quien incluye una tabla muy ilustrativa y completa que
sintetizaré mas adelante, vid. ibid., pp. 1342-1345.

109 vid. también al respecto Anthony J. FARRELL, «En torno al sentido del Libro de los siete siete sabios de
Roma, Burgos, 1530», en Actas del VI Congreso Internacional de Hispanistas, Evelyn Rugg y Alan M.
Gordon, coords., Toronto, University of Toronto, 1980, pp. 232-235.
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ver las lagrimas de ella, tal y como hace el propio emperador con las dramatizaciones de la
emperatriz. Los sabios aplicaran también su propia técnica para contrarrestar a la madrastra
Yy, en vez de justificarse ante el monarca, a partir del cuarto cuento, contado por Malquidrac,
apelaran a su sentimentalidad, esto es, a su hijo y al tiempo que queda para que hable, para
prolongar el plazo y evitar la condena. A continuacion, resumo en el siguiente cuadro las
justificaciones de la madrastra y los sabios previas a narrar sus relatos y la reaccion posterior

del emperador:

Cuento Madrastra Sabios Reaccién del emperador

Arbor «llor6 mucho y no queria Condena del hijo
consolarse»

Canis «cuanto al moco lo que dezis | Perdon del hijo

que no fabla, sabe Dios que
en nuestra companya bien
fablava, empero haora por
qué no habla Dios lo sabe y
no es sin ninguna razon, lo
cual vos sabrés»

Aper «comengd de agramente Condena del hijo
llorar y assentose sobre
ceniza de tristura y no queria
alcar la cabeca»

Puteus «Senyor, si avuestro dijo por | Perdén del hijo
la palabra de vuestra mujer
diéredes la muerte, peor os
contecer...»

Gaza «lloré agramente y entrd en Condena del hijo
una camara secreta Yy
messose y dio una gran voz
y dixo: jGuay de mi cuando
naci, que una fija de un tan
gran rey sea puesta en
tamanya confusién, y no
puede  alcangar  d’esto
emienda alguna»

Avis «Senyor a lo dizis que es | Perd6n del hijo
mudo, esto dexo yo a Dios,
que faze hablar a los mudos
y oir a los sordos»

Sapientes | «fizo grandes llantos que por Condena del hijo
todo el palacio se oian y
dezia: jGuay de mi cuando
emperadriz  me fizieron!
iPluguiera a Dios que
muriera cuando aqua me
truxeron!»
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que vuestro fijo no ha sido
por nés malcriado, y que no
fable es gran sabiduria suya,
ca bien sabemos que él sabe
muy bien fablar cuando es
menester y €SSO mesmo
callar»

Cuento Madrastra Sabios Reaccion del emperador
Tentamina «Dios sabe por qué vuestro | Perdén del hijo. El
fijo no fabla, en breves | mismo extrae la
sabrés otras cosas, mas no es | ensefianza: «ca ella
aun venido el tiempo» cometi6 tres cosas contra
su marido vy, si la cuarta
cometiera, no dudo que
ella hoviera trahido en
gran confusion a su
marido»
Virgilius «Vistiose  los  mejores Condena del hijo
vestidos que tenia y fizose
aparejar un carro fingiendo
que queria ir a ver a su padre,
pues le havian fecho tan gran
injuria y ninguna emienda
havia de ello»
Medicus «y VvOs conocerés en breve | Perdon del hijo. Empieza

a entender el mensaje:
«ya  comiengo de
conocer que las mugeres
son enganyosas»

Senescalcus

«fecha loca, mostrd su poca

Condena del hijo

fasta manyana a hora de
tercia, en que verés a vuestro
fijo fablar muy bien y con
gran discrecion»

+Roma paciencia de que se
maravillaron todos cuantos
la oian y veian»

Amatores «le dixo que que su fijo no | Perdon del hijo. Extrae
era mudo y que, si Dios le | la ensefianza: «y
scapava la vida, dende a tres | conozco por cierto que
dias lo veria» esta fue la peor mujer del

mundo y digna de
muerte»
Inclusa «como loca fue al emperador Condena del hijo
llorando y dando vozes y
diziendo: jOh desventurada,
qué faré! jGuay de mi que
me querria matar con mis
manos cuando me veo tan
desechada!»
Vidua «Senyor, poco tiempo queda | Perdon del hijo. Extrae

la ensefianza y quiere oir
hablar a su hijo: «si una
vez oyesse fablar a mi
fijo, no curaria mas de
mi vida»

3. EN LA LINEA DE LOS NOVELLIERI: LA HISTORIA LASTIMERA D’EL PRINCIPE

ERASTO

La familia | o Versio italica, pese a no haber sido una rama de difusion de los Siete
sabios tan exitosa como la que originé la Historia septem sapientum Romae, llegd a conocer

cierto renombre gracias a la popularidad que alcanz6 | compassionevoli avvenimenti
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d’Erasto 'y, fundamentalmente, gracias a los cambios que introdujo el Amabile di continentia
con respecto a los modelos anteriores. EI renombre que conocié dio lugar a que, una vez en
manos de Pedro Hurtado de la Vera, este decidiese ser participe del éxito y y beneficiarse de
él traduciéndola al castellano.

3.1 BREVES NOTAS SOBRE PEDRO HURTADO DE LA VERA

Apenas se conoce informacion sobre la procedencia de este autor, se trata de una
figura que, en lo concerniente a su trayectoria vital y, en menor medida su produccion
literaria, continta todavia en la oscuridad. Son varias las teorias surgidas en torno a su origen
que no han alcanzado posturas undnimes en la critica, dada la ausencia de datos
bibliograficos a los que acceder*'?,

Nicolas Antonio fue el primero en ofrecer noticias sobre las dos obras conocidas y
atribuidas a este autor, la Historia lastimera del principe Erasto y la Comedia intitulada
Doleria d’el sueiio del mundo. Marcelino Menéndez Pelayo, en sus Origenes de la novela,
aventurd un posible origen extremefio del autor, sin descartar una ascendencia judio-
portuguesa'!?, Algo después, Narciso Alonso Cortés consideré que Pedro Hurtado de la Vera
no era mas que un pseuddénimo tras el que se ocultaria Pedro de Faria, argumentando para
ello que el soneto de presentacion de la Comedia Doleria esconderia un acrostico que haria
alusién a un tal «Pedro de Fariano». EI pseudonimo cobraria sentido si se entendiese Hurtado
como «algo escondido u oculto», y el cambio de nombre se habria producido tras salir de
Portugal e instalarse en la zona extremefia de la Vera''?,

No puede precisarse mucho mas sobre los movimientos de Hurtado de la Vera ni los
distintos trabajos que pudo haber desempefiado en la Espafia renacentista de mediados del
siglo xvI. No obstante, la impresion de sus dos Unicas obras en los Paises Bajos nos permite
situarlo en esa parte de Europa, al menos, en la década de los 70 con el oficio de soldado o
comerciante®, y muy posiblemente fue hablante fluido de francés y de italiano, pues asi lo

dejo entrever en su traduccion del Erasto.

110 DE | A TORRE RODRIGUEZ, Versiones occidentales castellanas..., ob. cit., p. 871, ofrece un panorama sobre
las distintas teorias que se han eshozado para intentar arrojar algo de luz sobre este autor. Sintetizo los aspectos
mas relevantes.

111 Marcelino MENENDEZ Pelayo, Origenes de la novela, Madrid, Gredos, 2008, p. 599.

112 Narciso ALONSO CORTES, «El autor de la Comedia Doleria», Revista de filologia espafiola, 3 (1931), pp.
291-295 (pp. 294-295). Vid. también «Pedro de Faria», en Diccionario Biografico de la Real Academia de
la Historia <http://dbe.rah.es/biografias/73767/pedro-faria> [06/03/2019]

113 ALVAR, «El “Erasto” espafiol...», art. cit., pp. 348-349.
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La Doleria, la otra obra atribuida a su mano, lleva por titulo Comedia intitulada
Doleria d’el suefio del mundo cuyo argumento va tratado por via de Philosofia moral**, y
aparecio impresa por primera vez en Amberes en casa de la viuda y los herederos de Juan
Stelsio en 1572. Con privilegio de impresion concedido en Bruselas en septiembre de ese
afio para una exclusividad de seis, conocio, al menos, tres reediciones mas!™®. La obra esta
dedicada a Juan de la Cerda, duque de Medinaceli, gobernador general de los Paises Bajos
desde la primavera de ese mismo afio ycuyo escudo figura en la portada del impreso, y
aparece presentada, tanto en el titulo como en el privilegio, como «agora nuevamente
compuesta por Pedro Hurtado de la Vera» y «agora nuevamente compuesta en lengua
castellana por Pedro Hurtado de la Vera».

De tono moralizante, se trata de un texto alegdrico en el que los personajes que
intervienen son representantes de los vicios y virtudes. Para su composicion, Hurtado de la
Vera partié de fuentes muy variadas, tanto populares como los romances, como cultas o
librarias, entre las que se encontraban los libros de caballerias, las composiciones de los
italianos Boiardo y Ariosto, la Segunda Celestina de Feliciano de Silva y ciertas
reminiscencias de los dialogos satiricos de Aulo Gelio y Luciano de Samosata, que fueron

muy imitados en el siglo xvi®.

3.2 LA HISTORIA LASTIMERA DEL PRINCIPE ERASTO: TRADUCCION Y CONTEXTO DE RECEPCION
La Historia lastimera del principe Erasto!'’ se imprime por primera vez en la ciudad
de Amberes en 1573 en la imprenta de la viuda y herederos de Juan Stelsio, con venta en
casa de Daniel Verviet, y con muy poca diferencia con respecto a la Comedia Doleria, pues
ambos privilegios estan datados del 20 de septiembre de 1572, por lo que debieron ser

pedidos al mismo tiempo. Esto implica que Hurtado de la Vera tuvo que haber llevado a

114 Sobre aspectos de esta obra, vid. ALONSO CORTES, «El autor...», art. cit., pp. 291-265; Anthony J. FARRELL,
«Original and borrowed words: the works of Pedro Hurtado de la Vera», Proceeding of PMR Conference:
Annual Publication of the International Patristic, Mediaeval and Renaissance Conference, 9 (1984), pp. 81-
94 y Reyes Narciso GARCIA-PLATA, La comedia Doleria, tesis doctoral inédita, Universidad de Extremadura,
2002.

115 MENENDEZ PELAYO, Origenes..., ob. cit., p. 600, da como ediciones Amberes, Gustenio Jansens en
Amberes en 1595, Paris por Juan Fovert en 1614, junto con los Proverbios morales hechos por Alonso
Guajardo Fajardo y la noticia de que el conde de Gondomar poseia un ejemplar en su biblioteca impreso en
Cdrdoba en casa de Gabriel Ramos Vejarano.

116 1pid., pp. 601-606. Sobre la Doleria, vid. también FARRELL, «Original and borrowed words...», art. cit., pp.
89-94.

17 Ediciones de esta traduccion pueden consultarse en primera instancia en GONZALEZ PALENCIA, Versiones
occidentales..., ob. cit., pp. 277-311, aunque se trata de una edicién parcial que solo incluye los cuatro cuentos
que difieren del resto de versiones, en DE LA TORRE RODRIGUEZ, Variantes occidentales castellanas... ob. cit.,
pp. 889-1026 y, més recientemente, en FARRELL y ANDRACHUK, Pedro Hurtado de la Vera..., ed. cit., pp. 59-
193.
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cabo la traduccion poco antes de 1572. En la portada, en la que figura el titulo completo —
Historia lastimera d’el principe Erasto, hijo del emperador Diocletiano, en la cual se
contienen muchos exemplos notables y discursos no menos recreativos que provechosos y
necesarios, traduzida de italiano en espariol por Pedro Hurtado de la Vera—, se incluye el
escudo de don Fulgencio de Braganca, a quien dedica la obra, tal y como se puede ver en el
prélogo*?s,

Hurtado de la VVera tom6 como punto de partida para su traduccion una edicion de |
compassionevoli avvenimenti d’Erasto 'y, aunque es muy dificil delimitar de cuél de ellas se
sirvio, dadas las proximidades textuales que presentan, Carlos Alvar considera que
necesariamente tuvo que partir de una veneciana, por ser mayoritarias las salidas de estas
prensas y por proximidad cronoldgica con respecto a la traduccion'®. Se desconocen las
motivaciones que pudieron empujar a este traductor a trasladar esta obra en castellano,
aunque es muy probable que pretendiese emular el éxito que habia conseguido el Erasto
italiano, reflejado en las dieciocho ediciones impresas que ya circulaban en 1573. Habria
que afadir también la traduccion andnima al francés, la Histoire pitoyable du prince Erasto
de 1564, que disfruto de once ediciones. Pudo haber sido el éxito de esta Gltima el factor
decisivo que lo animé a realizar la traduccion, aunque ambas obras correrian en dltima
instancia suertes diferentes?°.

Desde el punto de vista formal, el Erasto castellano conserva el mismo orden y
namero de cuentos que presentaban tanto su modelo italiano como el Amabile, incluidos los
cuatro relatos ineditos con respecto a las restantes familias de transmision. Otro rasgo
relevante que va a mantener la traduccion castellana es la proporcion en la importancia
narrativa otorgada al relato marco en relacion con las historias insertas, que van a conservar
un porcentaje similar. Se acerca asi mas al Sendebar, donde hay mucho mas equilibrio entre
los dos niveles, y se aleja de las traducciones de las familias H y S, donde la desproporcién
es mayor a favor de los relatos insertos.

El Gnico aspecto formal llamativo es la supresion del «argomento» inicial que abria
la obra y la resumia en el Erasto italiano, y que ha sido sustituido por el prélogo de alabanza
al dedicatario, y por una breve nota al lector que da cuenta de las intenciones que subyacian

en el modelo de traduccion que Hurtado de la Vera tenia en mente cuando se acercé al

118 v/id. Ia entrada correspondiente de la obra en el PROYECTO BOSCAN: Catéalogo de las traducciones
espafiolas de obras italianas (hasta 1939) [en linea]. <http://www.ub.edu/boscan/> [25/02/2019], n.° 2697.

119 ALVAR, «El “Erasto” espafiol...», art. cit., p. 349.

120 \/id. FARRELL y ANDRACHUK, Pedro Hurtado de la Vera..., ed. cit., p. 26.
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Erasto. Asi, se muestra en lineas generales como una traduccion muy fiel con respecto a su
modelo italiano, pero en su caso sucede algo similar a lo que ocurria al tratar los métodos de
traduccion en el siglo xv. La ausencia de un sistema traductolégico definido, més alla de los
postulados de san Jer6nimo, sumado a una concepcion bastante laxa del concepto de autoria,
y mas teniendo en cuenta de que Hurtado de la Vera se encontraba ante una obra anénima,
permitian la licencia de introducir cambios a los traductores en los pasajes que consideraban
oscuros, o matizar, ampliar o modificar el texto siempre que fuese necesario. La intencion
del traductor castellano no fue otra sino la de sacar una nueva obra renovada con respecto a
su modelo anterior, tal y como él mismo recalca en la nota que dirige al lector, con una clara
alusién metafdrica al ave fénix: «Benignissimo lector, nascido Erasto italiano para resuscitar
de la ceniza hecho espafiol fue menester quemarlo, como veras» (a2v). Para Farrell y
Anrachuk, la labor traductora de Hurtado de la Vera supuso una combinacion de las dos
principales tendencias de la traduccion, la hermenéutica y la instrumental, pues se trata de
una traduccién literal desde el punto de vista de la transmision del texto pero, al mismo
tiempo, ofrece una faceta interpretativa y creativa. Se mantendria fiel en lineas generales a
su supuesto modelo en lo esencial, pero resultaria en algunos aspectos novedosa y
pretenderia, asi, adaptarse a los nuevos lectores®?!,

La precision con la que traduce algunos pasajes da buena muestra de que Hurtado de
la Vera manejaba con total precision el italiano, y la lengua en la que se encontraba el original
con el que trabajo no le planted ninguna dificultad adicional, dada la precision que demuestra
en la traduccion de algunos pasajes. Este dominio del idioma aparentemente contrasta con
la afirmacion que realiza méas adelante en esa misma nota al lector, que demuestra que la
traduccion francesa pasd por sus manos una vez concluido su trabajo y haberlo llevado a la
imprenta: «Bien holgara de vello antes hablar francés para gastar con él menos tiempo y
menos lefia y aprovecharme de sus primores, pero confiéssote que no lo vi sino después»
(a2v). Esta declaracion permite extraer varias conclusiones. En primer lugar, no seria sino
un intento de captatio benevolentiae hacia los lectores, y permitiria descartar la posibilidad
enunciada por Farrell y Andrachuk, y reflejada més arriba, de que el éxito de la edicion
francesa lo movio a trasladar la obra al castellano. En segundo lugar, las semejanzas entre el
titulo de la traduccion francesa, Histoire pitoyable du prince Erasto, y la traduccién
castellana, Historia lastimera del principe Erasto, pueden llevar a pensar que, aungue llegase
esta version tarde a sus manos, la hubiese tenido en cuenta para el titulo de la obra.

121 1pid., p. 27.
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Si Diego de Cafiizares se habia visto en la obligacion de recurrir frecuentemente a la
amplificatio para paliar la sobriedad de estilo de la version de la Scala Coeli, Hurtado de la
Vera va a aplicar el ejercicio contrario, orientado a la abbreviatio del texto. Esta se va a dejar
sentir en los epigrafes de los capitulos, empezando por el primero, donde se suprime la
informacién de la muerte de la madre de Erasto, y asi va a suceder con los restantes,
provocando, ademas de la brevedad en la presentacidn, que se caiga en una ausencia excesiva
de informacién. También se servira de esta técnica para pulir la lengua y limpiar la obra de
los ornamentos y circunloquios del italiano que considera como excesivos. No obstante, los
efectos de la abbreviatio no siempre van a resultar negativos, van a ayudar a dotar de una
mayor intensidad al relato, le va a dar vivacidad y va a permitir condensar el dramatismo de
las acciones y la informacion mas importante, reduciendo en algunos casos muchas de las
amplificationes que habia desarrollado el Amabile con respecto a sus modelos anteriores'?2,

Junto con la abreviacion del texto, Hurtado de la Vera va a demostrar que domina
todos los recursos que operan sobre el texto, entre ellos la elaboratio. El traductor hace gala
de su intervencion creativa en numerosas ocasiones con el objetivo de suplir las carencias
de su modelo y mostrar el proceso de renovacion que pretendia en su nota al lector al
equiparar su obra con el ave fénix que renace de sus cenizas. Esto se evidencia en los
afiadidos y matizaciones que hace en las palabras de algunos personajes, y que permiten
subrayar algunas de sus caracteristicas esenciales, y en las omisiones y modificaciones de
los detalles méas crudos o de aquellos que muestran una sexualidad mucho mas explicita. La
mano de Hurtado de la Vera también va a ser perceptible en aquellos lugares en los que
considera que el texto italiano es deficiente o donde puede hacer gala de su propia
erudicion'?,

Resulta especialmente Ilamativa la supresion del capitulo VV y del epigrafe del
capitulo VI. Esta omision resulta cuanto menos sorprendente, precisamente por ser en este
capitulo donde se explican las razones del mutismo de Erasto y la consulta de las estrellas,
dejando que el texto adolezca de una posible falta de comprension del desarrollo narrativo
de la historia. Para Alvar, esta omision se habria tenido que producir necesariamente en el
momento de impresion de la obra, y no deberia achacarse a la labor traductora de Hurtado

de la Vera.t?

122 ALVAR, «Del exemplum...», art. cit., p. 664.
123 EARRELL y ANDRACHUK, Pedro Hurtado de la Vera..., ed. cit., pp. 28-30 y pp. 32-33.

124 ALVAR, «El “Erasto” espafiol...», art. cit., pp. 349-350. MENENDEZ PELAYO, Origenes..., ob. cit., pp. 599-
607, ya habia dado cuenta del caracter imperfecto que presentaban, al menos, las ediciones de la Comedia
Doleria.
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La traduccion castellana mantiene los refranes, las epistolas y los versos, y es
precisamente en estos ultimos donde se demuestra el gran dominio de la lengua italiana que
tenia el traductor. Hurtado de la Vera ha sabido trasladar a la perfeccion el sentido de las
octavas que cerraban cada uno de los relatos insertos transmitiendo la moraleja del exemplo,
eso si, afiadiendo cierto tono moralizante que no se encontraba en la composicion original'?®.
No obstante, el madrigal del capitulo XVI debié suscitarle algin problema a la hora de
traducirlo al castellano. Muy posiblemente no entendié la denominacion «madrigale», o
pudo haberse sentido incapaz de imitar la composicion de su modelo italiano, y decidid
cambiarla por una cancidn, acercando los versos a la estructura de una silva, si bien el
contenido si que esta bien adaptado?,

Andrachuk, analizando los aspectos narrativos presentados en exclusiva por la
historia principal, esto es, la historia de un principe que llega al trono y se ve inmerso en en
un conflicto con su madrastra, considera que presenta la estructura propia de un romance,
segun el término propuesto por Frye, donde se cumplen perfectamente las funciones
narrativas descritas por Vladimir Propp!?’. Alvar, por su parte, al tratar sobre los cambios
introducidos por I compassionevoli avvenimenti d’Erasto con respecto al Amabile di
continentia, ya habia hecho notar que el primero introducia una serie de detalles y aspectos
narrativos en los relatos insertos que permitian que estos fuesen vistos a la luz de las novelle
boccaccianas y de los novellieri imitadores suyos!?. Por lo tanto, hemos de presuponer que,
cuando Pedro Hurtado de la Vera, dados sus conocimientos del italiano, acometio la
traduccion de la obra, tuvo que tener en mente las obras de estos autores y el éxito que

estaban conociendo en Italial?°.

125 FARRELL Yy ANDRACHUK, Pedro Hurtado de la Vera..., ed. cit., pp. 33-34.
126 ALVAR, «Del exemplum...», art. cit., p. 665.

127 Gregory Peter ANDRACHUK «Transmission, translation, and creation in the Spanish Erasto », en The Spirit
of the Court: Selected Proceedings of the Fourth Congress of the International Courtly Literature Society
(Toronto 1983), Glyn S. Burgess et Robert A. Taylor, eds., Cambridge, Brewer, 1985, pp. 31-40. Vid. también
al respecto Anthony J. FARRELL, «La estructura narrativa de un libro de aventuras espafiol: la Historia lastimera
d’el principe Erasto», en Actas del X Congreso de la Asociacion Internacional de Hispanistas, Barcelona 21-
26 de agosto de 1989, Antonio Vilanova, coord., Barcelona, PPU, 1992, vol. 2, pp. 921-930.

128 para un sucinto panorama sobre la novella italiana desde el Novellino y Boccaccio hasta los novellieri del
siglo xvi, vid. Marziano GUIGLIELMINETTI, Il tesoro della novella italiana. | secoli xi-xvii, Milan, Oscar
Mondadori, 1986, pp. IX-XL.

129 e 10s autores gue mencionaré mas adelante, la primera parte de | piacevoli notti de Straparola habia visto
la luz en 1550 y su segunda parte en 1554, Bandello habia publicado en ese mismo las tres primeras partes de
I quattro libri delle novelle y en 1565 aparecen tanto el De gli Hecatommithi de Cinzio, como los Detti et fatti
piacevoli de Guicciardini. Hay que tener presente que muchas de estas ediciones se imprimen en Venecia,
donde también son mayoritarias las ediciones de I compassionevoli avvenimenti d Erasto por estas fechas.
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En Espafia, la obra boccacciana habia penetrado en el siglo xvi gracias a la traduccién
del Decameron que se imprimid en Sevilla en el taller de Ungut y Polono en 1496 y que
goz0 de éxito entre el publico lector, tal y como muestran las 5 ediciones que conoci6 durante
la primera mitad de la centuria desde la princeps hasta su inclusion en el indice de libros
prohibidos de Valdés de 1559, No obstante, la pérdida del marco narrativo que enmarcaba
las cien novelas dio lugar a que su popularidad no fuese el resultado de la lectura de la obra
en si, sino de ser proveedora de material narrativo breve para autores espafioles como
Timoneda o como préstamo para géneros narrativos como la novela o el teatro, que a menudo
incorporaron cuentos, facecias o novelle!®L, Por lo tanto, las tentativas de imitar el modelo
boccacciano no tuvieron ninguna trascendencia editorial 0 su repercusion sera tan minima
que las demandas de los lectores solo pudieron ser cubiertas con los libros de los nuevos
novellieri italianos que estaban surgiendo en Italia a la sombra del maestro certaldés, casi 20
afios después de que el Decameron fuese incorporado en el indice de Valdés. Esto es
comprensible si se tiene en cuenta que el tipo de literatura equivalente a lo que habia hecho
Boccaccio y pretendian hacer estos nuevos autores italianos no encontrard correlato en
Espafia hasta precisamente la segunda mitad del siglo xvi, cuando sus traducciones se
introduzcan en nuestro paist®?.

Fueron cuatro los novellieri italianos los que captaran el ojo de los traductores de la
segunda mitad del siglo xvi, Straparola, Bandello, Cinzio y Guicciardini, cuyas obras se
habian publicado previamente en Italia en la década de los 50 y los 70. La primera parte de
Le piacevole notti, traducida por Francisco Truchado, ve la luz en 1580, aunque cabe la
posibilidad de que hubiese existido una edicion anterior. La traduccion de la obra de
Straparolay su apuesta editorial fue el desencadenante de un aluvion de solicitud de licencias
de impresion de otros autores que también se encontraban en la linea de Boccaccio. Puede
considerarse a Truchado como el artifice iniciador de estas traducciones quien, como posible

conocedor de la obra de Straparola, vio las conexiones con Boccaccio y el vacio editorial

130 pese a contener la cifra de cien novelle, y frente al manuscrito conservado en el Escorial, ni el orden ni
todas las novelle son los mismos que presentaba el texto italiano de Boccaccio. CONDE, «Las traducciones
ibéricas medievales...» art. cit., pp. 110-112, y «Las traducciones del Decameron...», art. cit., pp. 144-146. Para
la difusion impresa de la obra en el siglo xvi, vid. la correspondiente ficha en Comedic: Catalogo de obras
medievales impresas en castellano hasta 1600 [en linea]. <https://comedic.unizar.es/> [25/02/2019]

131 josé Manuel PEDROSA, El cuento popular en los Siglos de Oro, Madrid, Ediciones del Laberinto, 2004, pp.
42-45,

132 \/id. GONZALEZ RAMIREZ, «Del término al género...» art. cit., pp. 132-135. Vid. también David GONZALEZ
RAMIREZ y M.2 Angeles GONZALEZ LUQUE, eds., «Compuestas fabulas, artificiosas mentiras». La novela corta
del Siglo De Oro. eHumanista, 38 (2018). Disponible en linea:
<http://www.ehumanista.ucsb.edu/volumes/38> [23/04/2019]
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existente en este campo en el mercado editorial. En 1586 se imprime la traduccion de los
Detti et fatti piacevoli et gravi di diversi prinipi, filosofi, e cortigiani de Guicciardini, a partir
de una version francesa y aprovechando el éxito de la obra de Straparola y, en similares
condiciones y, tres afios después en 1589, los hermanos Millis asumen los gastos de
traduccion de las tres primeras partes de | quattro libri delle novelle de Bandello. El Gltimo
novelliere italiano que fue trasladado al castellano fue Cinzio, su De gli Hecatommithi fue
traducido por Gaitan de Vozmediano en 1590, cerrando el ciclo de penetracion de estas obras
en Espafia®3,

La popularidad de estas traducciones fue tal, que conocieron al menos 14 ediciones
entre 1580 y 1612, de las cuales la mayor parte se concentro en la década de los 80. Pese a
al éxito, es muy probable que muchas de las traducciones se quedasen manuscritas en la
sombra sin ver la luz en la imprenta como consecuencia del control que estaba ejerciendo la
censura. La inclusion del Decameron en el indice supuso un afiadido de cautela entre los
traductores, que no dudaron en llenar los prologos de menciones a la honestidad y la
ejemplaridad de sus contenidos, y en maquillar los titulos de sus obras para disimular el
término «novela»'®*. Asi, la obra de Straparola aparecera en castellano como Honesto y
agradable entretenimiento, las Novelle de Bandello seran Historias tragicas ejemplares y
Guicciardini se imprimira bajo el titulo de Horas de recreacion. La novedad sera Cinzio, ya
en 1590, cuyo titulo Primera parte de las cien novelas supone una apuesta clara de su
traductor por recuperar un término que habia estado tan negativamente marcado. Pese a ello,
en la segunda mitad del siglo xvi1 el término «novela» va a seguir estrechamente ligado con
la tradicion didactico-moralizante y tuvo que conjugar el deleite con el provecho®,

Resulta especialmente curiosa esta autocensura en los editores y traductores
espafioles si tenemos en cuenta que, con la excepcion del Decameron, las traducciones de
los novellieri nunca estuvieron en el punto de mira directo de los indices inquisitoriales como
si lo estuvieron en su propio pais de origen. Durante los afios en los que sus obras eran

parcialmente impresas en Espafa, habian sido expurgadas e incluidas en el indice de Parma

133 |_apeRraAs, La nouvelle en Espagne..., ob. cit., pp. 56-71; David GONzZALEz RAMIREZ, «En el origen de la
novela corta del Siglo de Oro: los novellieri en Espafia», Arbor, 187, 752 (2011), pp. 1221-1243. Sobre las
fechas de publicacién de las principes, las reediciones y las ediciones italianas de las obras, vid. las
correspondientes entradas de PROYECTO BOSCAN: Catalogo de las traducciones espafiolas de obras
italianas (hasta 1939) [en linea] <http://www.ub.edu/boscan/> [25/02/2019]

134 Vid. David GONZALEZ RAMIREZ, «En €l origen de la novela corta del Siglo de Oro: los novellieri desde sus
paratextos», Arbor, 188, 756 (2012), pp. 813-828.

135 GonzALEZ RAMIREZ, «Del término al género...», art. cit., pp. 123-144.
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de 1580 y en los indices tridentinos, que no se aplicaron en Espafia pero si en Portugal®.
Amezcla considera que fueron dos las causas por las que las obras italianas tuvieron
problemas para entrar en Espafia: el caracter libertino y en ocasiones obsceno que
presentaban en su contenido y la libertad con la que aludian a a frailes y religiosos**’. No
obstante, segun lo que muestran los indices, la Inquisicion espariola fue mas laxa a la hora
de supervisar la impresion de los novellieri italianos, no los lleg6 a incluir en el indice de
Quiroga de 1583, mas cercano al indice de Parma, y nunca se dejé llevar por los indices
tridentinos que censuraban la materia lasciva, sus preocupaciones iban en la linea de las
herejias que podian suponer una amenaza mas grande en la Espafia contrarreformista. Si que
pudo influir el posible temor a la Inquisicion en la publicacion por partes de muchas de las
novelle italianas que se traducian, e incluso pudo intervenir en la no publicacion de algunas,
pero nunca se ejercié una prohibicion directal®,

Cuando Hurtado de la Vera imprime su obra en 1572, Espafia todavia se encuentra
en ese vacio editorial previo a la penetracidn de los nuevos novellieri. Esto no quita para que
este traductor fuese consciente de la censura a la que se habia visto sometido la obra maestra
boccacciana, y como consecuencia de ello aplicase algunas de las modificaciones de carécter
moral que presenta el Erasto, aunque tampoco hay que olvidar el ambiente contrarreformista
que inundaba la Espafia del momento. Fue consciente de los nuevos autores que surgian en
Italia en la estela de Boccaccio, y su obra podria considerarse como «un producto hibrido
entre la tradicion oriental y las novelas de corte boccacciano» y «una auténtica coleccion de
novelitas previa a las primeras traducciones de los novellieri » que incorpora un elemento
novedoso, esto es, el empleo de la epistola como integracidn de los relatos insertos y que
mostraria la paulatina integracion de los cuentos en el ambito de la escritura y de la lectura
en voz baja y privada'®®.

La traduccion de Hurtado de la Vera fue desafortunada y no llego en el momento
oportuno, quizas con una demora de una década hubiese podido introducirse en la recepcion
de Straparola, Cinzio y Bandello y continuar asi con el éxito de su modelo italiano. Alvar

menciona otras posibles razones que podrian justificar el posible fracaso editorial de esta

136 v/id. LAsPERAS, La nouvelle en Espagne..., ob. cit., pp. 51-55 y Maria José VEGA, «La ficcién ante el censor.
La novella y los indices de libros prohibidos en Italia, Portugal y Espafia (1559-1596)», en Ficciones en la
ficcién. Poéticas de la narracidn inserta (siglos xv-xvii), Valentin Nufiez Ribera, ed., Bellaterra, Servei de
Publicacions-Universtat Autdnoma de Barcelona, 2013, pp. 49-75.

137 Agustin GONZALEZ DE AMEZUA, Cervantes creador de la novela corta espafiola, Madrid, Consejo Superior
de Investigaciones Cientificas, 1951, pp. 446-447.

138 \/egA, «La ficcion ante el censor...», art. cit., pp. 49-75.
139 NUREZ RIVERA, «En los origenes de la novela...», art. cit., pp. 26-47 y pp. 33-34.
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traduccion: su impresion en los Paises Bajos y una ausencia de difusion mas alla de sus
fronteras, la existencia de traducciones de otras familias del ciclo, especialmente la de la
familia H, asi como las intervenciones que realiza el autor sobre el texto y que «refuerzan el
caracter didactico y moralizante de la obra, aunque conservan el contenido, alteran el ritmo
y la elegancia del texto original»4°,

Los intentos de Pedro Hurtado de la VVera por emular la difusién lograda por el Erasto
italiano seran infructuosos, y la traduccion caera en el olvido hasta que sea recuperada medio
siglo después para ser traducida al francés por el Chevalier de Mailly en 1709. El trabajo
como traductor-creador de un nuevo texto que pretendia Hurtado de la Vera en el Erasto, y
que se anticipaba con el cambio genérico de la traduccion de Cafiizares, se habia cumplido

previamente también en la anénima Historia septem sapientum Romae.

140 ALVAR, «El “Erasto” espaifiol...», art. cit., p. 351.
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CAPITULO CUARTO.
LA HISTORIA DE LOS SIETE SABIOS DE ROMA EN
ZARAGOZA: EL INICIO DE UN LARGO VIAJE EN LA
IMPRENTA

A finales del siglo xv, Zaragoza era una ciudad con una poblacion aproximada de
unos 20.000 habitantes. Estructurada en quince parroquias, sus moradores se organizaban en
una serie de estratos sociales que abarcaban desde la nobleza, compuesta por aristocratas
cuyo linaje se remontaba al siglo x11 'y que apenas residian en el ndcleo urbano, pasando por
las compactas jerarquias eclesiasticas, el patriciado urbano formado por los ciudadanos y
prohombres de posicion econdmica acomodada y los vecinos de la ciudad, que constituian
el nticleo mayoritario de la poblacion®.

A lo largo de esta centuria, la capital del reino de Aragon habia visto renacer poco a
poco su economia, incremento que se habia acentuado a partir de los afios 50. La decadencia
de la Ciudad Condal, mermada por la guerra civil, dio lugar a que las principales
infraestructuras comerciales se trasladasen a la capital del Ebro, produciendo un aumento de
los ingresos de la urbe que propicié la consolidacion de una burguesia mercantil e industrial
dedicada fundamentalmente al comercio de la lana, la confeccién, la metalurgia y la
construccion?. Durante el reinado de Juan I1, el nimero de ferias que acogia la ciudad, una
con privilegio desde Jaime | en el siglo X111, se vio aumentado a dos, hecho que favorecio,
ademas de la continua presencia de comerciantes en la villa, el establecimiento mas o menos
estable de extranjeros con los que se mantuvieron intensas relaciones comerciales, y que
tiene su mayor exponente en el asentamiento de una de las delegaciones de la Gran
Compariia de Ravensburg y de un gran niimero de alemanes en la ciudad?®.

Los ultimos decenios del Cuatrocientos, coincidentes con el reinado de Fernando el
Catdlico, supusieron una nueva era del despertar cultural de la capital aragonesa propiciada

por tres factores: la consolidacion de la lengua castellana, la influencia del intelectualismo y

1 Vid. Maria Isabel FALCON PEREZ, Historia de Zaragoza. Zaragoza en la Baja Edad Media (siglos xiv-xv),
Zaragoza, Ayuntamiento de Zaragoza-Caja de Ahorros de la Inmaculada, 1998.

2 Vid. José Angel SEsMA MuRoz, «El comercio de exportacion de trigo, aceite y lana desde mediados del siglo
XVv», Aragon en la Edad Media, 1 (1977), pp. 201-237; Maria Isabel FALCON PEREZ, «Notas sobre los
corredores de comercio de Zaragoza en el siglo xv», Aragén en la Edad Media, 6 (1984), pp. 175-207.

3 Vid. FALCON PEREZ, Historia de Zaragoza..., ob. cit., pp. 53-71.
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artes renacentistas y el grado de prosperidad econémica que habia alcanzado Zaragoza®. La
presencia del Humanismo en la Corona de Aragon, que algunos autores sitian en los afios
finales del reinado de Pedro IV el Ceremonioso, se habia acrecentado con los Trastdmara a
partir de Alfonso V, cuyo establecimiento de la corte en Népoles favorecid el contacto con
intelectuales italianos®. También fue importante para este auge que vivid la ciudad la
liquidacién de la juderia, que se habia constituido como un foco cultural autbnomo, y que
dio lugar a que muchos de sus miembros, ya bajo la condicion de conversos, se integrasen
en la sociedad cristiana y la enriqueciesen con sus aportaciones®. A estos agentes es necesario
sumar la figura del arzobispo Alonso de Aragon, hijo natural de Fernando Il, quien ejercié
labores de patrocinio y en ocasiones de mecenazgo con intelectuales y humanistas, tanto
italianos, como Lucio Marineo Siculo y Antonio Geraldini, como aragoneses, con los que
mantuvo amistad y correspondencia, entre ellos su propio secretario Gaspar de Barrachina’.

Todo ello sent6 las bases para que la capital aragonesa se configurase como un lugar
idoneo para el establecimiento de una imprenta. En los primeros tiempos del arte tipografico
fue necesario crear por completo un mercado del libro, por lo que la instalacion de un
determinado impresor en una ciudad estaba condicionada por una demanda que tenia que
cubrirse con cierta rapidez. Solo aquellos talleres de impresién localizados en un mercado
lo suficientemente importante —generalmente capitales politicas o religiosas, ciudades
universitarias o ciudades comerciales—, y que aportasen una red sélida de produccién y
distribucion del libro podian perdurar®. Se ha resaltado lo paraddjico de la situacion
peninsular, donde contrasta la transformacion literaria y artistica que estaba sufriendo
durante el siglo xv con una imprenta mas bien rudimentaria comparada con otros paises

vecinos como Francia, Alemania e Italia, y que ha resultado ser, a todas luces, errénea®.

* Fernando SoLANO y José Antonio ARMILLAS, Historia de Zaragoza. |1, Edad Moderna, Zaragoza,
Ayuntamiento de Zaragoza, 1976, p. 41.

® Salvador CLARAMUNT, «Humanismo y Renacimiento en la Corona de Aragdn», en La Corona de Aragony
el Mediterraneo: siglos xv-xvi, Eliseo Serrano Martin y Esteban Sarasa Sanchez, coords., Zaragoza, Institucion
«Fernando el Catélico», 1997, pp. 87-95.

® soLano y ARMILLAS, Historia de Zaragoza..., ob. cit., p. 42.

"Vid. Jaime ELIPE, «Consideraciones sobre el patrocinio y mecenazgo literario del arzobispo de Zaragoza don
Alonso de Aragén», en Sobre cultura en Aragén en la Edad Moderna, Gregorio Colas Latorre, coord.,
Zaragoza, Mira Editores, 2018, pp. 147-161.

8 Philippe NIETO, «Cartographie de I'imprimerie au XV® siécle. Un exemple d’application de la base
bibliographique ISTC a la recherche en histoire du livre», en Le berceau du libre imprimé. Autour des
incunables, P. Aquilony T. Calerr Aquilon, eds., Brepols, Turnout, pp. 329-357 (pp. 332-333).

% Alexander S. WILKINSON, «Exploring the Print World of Early Modern Iberia», Bulletin of Spanish Studies:
Hispanic Studies and Researches on Spain, Portugal and Latin America, 89.4 (2012), pp. 491-506 (491).
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La posicion de Zaragoza como lugar privilegiado y cruce de caminos con Castilla,
Francia y otros reinos y territorios de la Corona, que aseguraba una buena via de difusién
del libro, ser sede arzobispal y capital del reino, garantia de encargos seguros, y ese
desarrollo cultural y comercial que vivi6 la capital aragonesa a finales de la centuria propicio
el establecimiento de una imprenta estable que nada tuvo que envidiar en calidad a sus
homologos noreuropeos. Por lo tanto, no resulta sorprendente que, gracias a un impresor
aleman afincado en Zaragoza, se abriesen las puertas a la traduccion al castellano de la
Historia septem sapientum Romae que tanto éxito habia conocido como texto impreso latino
y vernaculo en Europa. En las lineas que siguen se pretende mostrar la trascendencia que
tuvo la imprenta de Pablo Hurus para la apertura del mercado librario peninsular a nuevos
titulos, especialmente traducciones, y cémo el éxito de la Historia de los siete sabios de
Roma en la imprenta a lo largo de cuatro siglos fue deudor en todos los sentidos de la primera
labor editorial desempefiada por este maestro de imprenta aleman.

1. EL TALLER DE LOS HERMANOS HURUS Y SU PROPUESTA EDITORIAL

1.1 SOBRE LA IMPRENTA EN ZARAGOZA: LA OFICINA TIPOGRAFICA DE PABLO HURUS

Son muchos los trabajos que, a lo largo de los afios, han intentado reconstruir y
ofrecer un panorama sobre los primeros momentos del funcionamiento de la imprenta
incunable en Zaragoza y, en especial, durante el periodo en el que Pablo Hurus actué como
impresor en la capital del reino de Aragén en los dos Gltimos decenios y medio del siglo

xv10, La llegada de este impresor a la ciudad aragonesa no supuso una novedad, la imprenta

10 Entre los trabajos que han tratado sobre la imprenta incunable zaragozana, cabe destacar a Jerénimo BORAO
vy CLEMENTE, La imprenta en Zaragoza con noticias preliminares sobre la imprenta en general, Zaragoza,
Vicente Andrés, 1860; Juan Manuel SANCHEZz, Bibliografia zaragozana del siglo xv, Madrid, Imprenta
Alemana, 1907; A. LAMBERt, «Notes sur divers incunables d’Aragon inédits ou peu connus», Bulletin
hispanique, 12.1 (1910), pp. 23-48 y «Les origines de I’'imprimerie & Saragosse», Revista de archivos,
bibliotecas y museos, XXXIII (1915), pp. 29-50; Francisco VINDEL, El arte tipogréafico en Espafia durante el
siglo xv. IV, Zaragoza, Madrid, Direccion General de Relaciones Culturales, 1949; Inocencio RUIZ LASALA,
Historia de la imprenta en Zaragoza con noticias de las de Barcelona, Valencia y Segovia, Zaragoza, Gréaficas
San Francisco, 1975 y Carlos ROMERO DE LECEA, «Amanecer de la imprenta en el Reino de Aragdén», en
Historia de la imprenta hispana, Madrid, Editora Nacional, 1982, pp. 221-359. En tiempos mas recientes, y
fruto de una investigacion mas atenta y documentada, contamos con los trabajos de Manuel José PEDRAZA
GRACIA, «Los talleres de imprenta zaragozanos entre 1475y 1577x», Pliegos de bibliofilia, 11 (2000), pp. 3-22
y de Miguel Angel PALLARES JIMENEZ, La imprenta de los incunables de Zaragoza y el comercio internacional
del libro a finales del siglo xv, Zaragoza, Institucion «Fernando el Catolico», 2003. Este Gltimo, que se va a
seguir en este apartado, es el trabajo mas completo existente hasta la fecha sobre los primeros tiempos de la
imprenta en la capital aragonesa. Sobre aspectos mas especificos versan las aportaciones de R. STEVEN JANKE,
«Algunos documentos sobre Pablo Hurus y el comercio de libros en Zaragoza a finales del siglo xv», Principe
de Viana. Anejo, 2-3 (1986), pp. 335-349; Encarnacion MARIN PADILLA, «Pablo Hurus, impresor de Biblias en
lengua castellana, en 1478», Anuario de estudios medievales, 18 (1988), pp. 591-603; Leonardo ROMERO
TOBAR, «Los libros poéticos impresos en los talleres de Juan y Pablo Hurus», Aragén en la Edad Media, 8
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incunable en Zaragoza ya estaba documentada desde el afio 1475, cuando Mateo Flandro
imprime el Manipulus curatorum, primera edicion con colofén en la Peninsula y Gnica obra
conocida de este tipdgrafo originario seguramente de Flandes, y sobre cuya figura se ha
generado abundante bibliografia. La estancia de este impresor en la ciudad tuvo que haber
sido provisional, y se debid a la necesidad por parte de la Iglesia de imprimir esta obra y
distribuirla con la mayor celeridad, porque ya nada mas se supo de él tras la estampacién del
Manipulus®. Su aparicion esporadica tiene justificacion si se tiene en cuenta que Flandro
pertenecio a la que se ha denominado como «primera época incunable hispana» 0 «periodo
primitivo», momento caracterizado por ediciones puntuales de estos primeros impresores en
algunas ciudades para luego desaparecer a partir de 1477, dando paso a una nueva generacion
de maestros de imprenta®?.

El lugar dejado por Frandro ser& ocupado por Enrique Botel, antecesor inmediato de
Hurus y con una identidad mucho més reconstruida. De él se tiene noticia ya en 1473 a partir
de un documento de creacion de una sociedad tipografica con los alemanes Juan Planck y
Jorge Von Holtz. En él, se comprometia con ambos a ensefiarles el arte de la imprenta
durante tres afios a cambio de que aportasen el capital, aunque todavia surgen dudas
alrededor del lugar de ratificacion de este documento notarial y si realmente se firmé en
Zaragoza o en Barcelona, ciudad donde se habian establecido en un principio. Si se sabe con
certeza que en 1476 Botel se hallaba en Zaragoza, pues en este afio firma un compromiso
con Pablo Hurus para imprimir conjuntamente la edicion de los Fori regni aragonum de
1477 mientras Juan Planck se quedaba en Barcelona. En 1478 la sociedad Botel-Planck
quiebra, el primero marcha a Lérida, y el segundo acaba estableciéndose en Zaragoza e
integrandose en el equipo de trabajo de Pablo Hurus, quien, como cabeza del taller, llegara
a convertirse en uno de los impresores mas destacables de la imprenta incunable
peninsular®?,

Hurus, originario de la ciudad de Constanza, al sur de Alemania, habia llegado a la

capital aragonesa procedente de la Ciudad Condal, donde habia colaborado en la impresion

(1989), pp. 561-574 y Frederick J. NORTON, La imprenta en Espafia, 1501-1520, Madrid, Ollero y Ramos,
1997, p. 119.

1 vid. Manuel José PEDRAZA GRACIA, «La introduccion de la imprenta en Zaragoza: la produccion y
distribucion del Manipulus curatorum de Guido de Monterroterio, Zaragoza, Matheus Flanders, 15 de octubre
de 1475», Gutenberg-Jahrbuch, (1996), pp. 65-71 y PALLARES JIMENEZ, La imprenta de los incunables... ob.
cit., pp. 39-49. Para Paul BERGMANS, «Un imprimeur belge du xv® siécle: Antonius Mathias», Bulletins de
[’Académie Royale de Belgique, 18 (1889), pp. 583-584, se identificaria con Antoine Mathias, originario de
Amberes y fundador de la primera imprenta de Génova.

12 pEprAZA GRACIA, «Los talleres de imprenta...», art. cit., p. 5.

13 PALLARES JIMENEZ, La imprenta de los incunables..., ob. cit., pp. 49-60.
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de algunas ediciones con Juan de Salzburgo en 1475, pero no permanecera alli mucho
tiempo, ya que al afio siguiente la documentacion lo sitla en Zaragoza con Botel para
imprimir su edicion conjunta de los fueros. A partir de 1478 Hurus se afinca en Zaragoza,
donde su faceta de mercader es todavia predominante y se muestra en la amplia red de
lugares de donde provenian muchos de sus procuradores, que le facilitaron la apertura de
salidas hacia Catalufia, Castilla y Francia!*. El 4 de abril de este mismo afio se tiene
constancia de uno de los primeros grandes encargos que recibe: habia acordado ante un
notario converso en Calatayud los capitulos segun los cuales se comprometia a imprimir un
total de 79 biblias en romance para los vecinos conversos bilbilitanos Jaime Corriz, Fernando
Lopez de Villanova y Juan Daza en un plazo de dos afios, con la condicion de que no
vendiese ninguna bajo pena de perjurio y tomando como modelo la Biblia del sefior de
Cetina®®. Ademas de los conocimientos previos sobre el funcionamiento de la imprenta,
Hurus debid aportar el capital necesario para iniciar el proyecto empresarial gracias a su
pertenencia desde 1471 a la Magna Societas Alemanorum de Ravensburg. Puede
conjeturarse que su labor como impresor simplemente fuera un complemento para él, las
mualtiples ausencias derivadas de sus obligaciones con la Compafiia le obligaron a estar
ausente de su taller, de ahi que las frecuentes asociaciones con otros impresores en estos
primeros afios fuesen necesarias para evitar dejar la imprenta desatendidaZ®.

La actividad impresora del aleman se acrecienta progresivamente conforme se acerca
la década siguiente, momento en el que realiza su primer viaje comercial en 1480 dentro de
la Compafiia. Su faceta mercantil le llevo a aceptar encargos para otras imprentas, y durante
estos primeros afos cobr6é importancia la figura de Juan Planck, al que habia conocido
gracias a esa sociedad tipografica fundada con Enrique Botel. Durante los primeros afios de
Hurus en Zaragoza se convertird en su hombre de confianza, a quien dejara como procurador
en sus sucesivas ausencias de la capital aragonesa hasta 1484*". Aunque su nombre no figura
en ningun colofdn, se puede considerar que bajo el auspicio de Planck salieron de las prensas
de Hurus ediciones como la del Esopo de 1482, el Cancionero de fray ifiigo de Mendoza o
la Vida de San Jer6nimo, ambas alrededor de ese mismo afio.

De especial relevancia fue el viaje que Pablo Hurus realizé por Europa entre finales

de 1483y 1484. Este trayecto, que parece enteramente dedicado al comercio librario, lo sitla

14 Vid. ibid., pp. 91-72; Janke, «Algunos documentos...», art. cit., p. 336.

15 MARIN PADILLA, «Pablo Hurus, impresor...», art. cit, p. 593.

16 pEpRAZA GRACIA, «Los talleres de imprenta zaragozanos...», art. cit., p. 6.
17 PALLARES JIMENEZ, La imprenta de los incunables..., ob. cit., pp. 73-81.
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en la ciudad de Lyon, donde realizaba encargos de impresion de ediciones enteras®®, y con
deseos de desplazarse a Basilea para visitar al impresor Hans Amerbach, con el que mantenia
una gran amistad, y saldar otra deuda mas relativa a la compra de libros®®. Pallarés Jiménez
destaca dos posibles razones por las que Hurus llegd a hacer encargos de ediciones a
imprentas europeas tan alejadas entre si. La primera habria sido de tipo econémico, el libro
habia pasado a formar parte de los circuitos econdmicos europeos como una mercancia mas
y la infraestructura comercial le compensaba la lejania. A lo anterior se afiadiria una razon
puramente técnica, la falta de medios del taller zaragozano para hacer frente a grandes
encargos en un momento en el que apenas habia iniciado su andadura®. Si se afiade como
informacién complementaria una posible relacion de parentesco con el impresor lionés
Matias Hutz?!, puede empezar a entenderse la que sera una constante en el taller de Pablo
Hurus y que se expondra con detalle mas adelante: la adquisicion de ediciones de obras de
éxito en Europa y de materiales xilogréaficos para su posterior impresion en la oficina
zaragozana.

El afio de 1484 va a ser importante en la imprenta del aleman, pues es la fecha en la
que se constata por primera vez a Juan Hurus, hermano del impresor, como procurador
sustituyendo a Juan Planck al frente del taller. Juan, que residia en la capital aragonesa, habia
formado también parte de la Compafiia Mercantil de Ravensburg, y sustituira
definitivamente a su hermano al frente del taller durante sus ausencias en 1486 de manera
oficial, aunque como impresor del taller no sera reconocido hasta dos afios después. Pueden
atribuirse a Juan Hurus el conjunto de ediciones zaragozanas impresas por la oficina de Pablo
entre 1488, fecha en la que su nombre aparece en el colofén del misal oscense y 1490, fecha
de su ultima mencién como impresor en las Ordenanzas reales de Castilla de Alfonso Diaz
de Montalvo, aunque algunos consideran que pudieron haber salido de las manos de Juan la
edicion de la Summa de aritmethica de Francesc Sant Climent de 1486 y el Grammaticale

compendium de Daniel Sison de 1490. Lo que parece seguro es su desaparicion a partir de

18 En el dltimo tercio del siglo xv y ya més claramente la centuria siguiente, Lyon se forjé como una de las
ciudades mas importantes de encuentros comerciales gracias a las celebraciones de ferias donde se vendian y
compraban todo tipo de productos, incluidos los librarios. Vid. Christian PELIGRY, «Les éditeurs lyonnais et le
marché espagnol au xXvi® et Xvii® siecles», en Livre et lecture en Espagne et en France sous /’Ancien Régime,
Paris, ADPF, 1981, pp. 85-93; Richard GASCON, «Courants commerciaux et cheminements d’idées», en Actes
du Ve Congrés International de la Société Francaise de littérature comparée, Paris, Societé d’Edition Les
Belles Lettres, 1965, pp. 77-89.

19 PALLARES JIMENEZ, La imprenta de los incunables..., ob. cit., pp. 87-91.

20 1bid., p. 89.

21 Antoine CLAUDIN, Histoire de l’imprimerie en France au XV® et au xvI® siecle, Paris, Imprimerie Nationale,
1904, p. 245.
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1491, posiblemente por fallecimiento, cuando entra de nuevo Planck en escena como
procurador y aparecen de nuevo colofones con el nombre de Pablo?.
Con ciertas reservas, podemos considerar que el siguiente listado de obras pudo haber
salido del taller de Hurus durante el tiempo en el que fue sustituido por Juan?:
Missale secundum consuetudinem ecclesiae Oscensis, 1488
Vida e historia del rey Apolonio, ca. 1488
Vidas de los santos padres religiosos, ca. 1488
Bernat de Granollachs, Lunario, ca. 1487-1488
Rabbi Isaac, De religione, 1489
Juan de Mena, Trescientas, 1489
Esopo, 1489
Francisco de Retza, De generatione Christi, sive Defensorium inviolatae castitatis B.V.M., ca. 1485-
1489
Flos sanctorum. Compilacion B, ca. 1490
Caton, Disticha de moribus, ca. 1490
Horae ad usum romanum, ca. 1490
Daniel Sis6n, Grammaticale compendium, 1490
Antdn Lépez de Meta, Tractado del cuerpo e del anima, ca. 1485-1491
Flor de virtudes, ca. 1488-1490
Pedro, Condestable de Portugal, Coplas de contemptu mundi, ca. 1488-1490
Juan Gerson, Meditacion del corazén, ca. 1488-1490
Juan Gerson, Imitacién de Cristo, ca. 1488-1490
Agustinus Datus, Elegantiolae, ca. 1488-1490
Dialogus pro Ecclesia contra Synagogam, ca. 1488-1490
Gripho de Flandria, La suplecion de los modernos, ca. 1488-1490
Papa Juan XXI, Summulae logicae, ca. 1488-1490
Juan de Aragon, obispo de Huesca, Instructiones curatorum, ca. 1488-1490
Diego de Muros, Epitome rerum apud gestarum, ca. 1488-1490
Historia de los siete sabios de Roma, ca. 1488-1491
Arte de bien morir, ca. 1488-1491

22 pAL LARES JIMENEZ, La imprenta de los incunables..., ob. cit., pp. 97-105.

23 No se trata, en absoluto, de un listado inamovible, més bien todo lo contrario. La adjudicacioén o eliminacion
de ediciones esta sujeta a los avances que vayan produciéndose en la investigacién tipogréfica de las ediciones
zaragozanas de los Hurus. La relacion que aqui se ofrece se ha elaborado partiendo de los consensos
encontrados en los distintos catalogos en cuanto a la atribucion de unas posibles fechas aproximadas de
impresion, y teniendo en cuenta que todavia no esta plenamente integrada la figura de Juan en el taller para
muchos bibliégrafos, que contindan asignando muchas obras a Pablo en un momento en que se sabe con certeza
que estaba ausente.
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Aristételes, Etica a Nicomaco, ca. 1488-1491
Cancionero de Ramén de Llavia, ca. 1488-1491
iﬁigo Lépez de Mendoza, Proverbios, ca. 1488-1491
Alonso Diaz de Montalvo, Ordenanzas reales, 1490

Cancionero (dos ediciones ante quem 1491)*

A Juan Hurus hay que atribuirle dos grandes logros durante los afios que estuvo al
frente del taller de su hermano: la profusion en la inclusion de grabados y algunas novedades
tipograficas®. En cuanto al primero, la imprenta de Hurus destacé por estar a la cabeza de
la Peninsula en la produccion de ediciones con grabados. En relacion con el segundo, los
volimenes de Juan se caracterizaron por la introduccion de nueva tipografia, que ha ayudado
a datar aproximadamente algunas de sus ediciones, y por la incorporacion de la marca de
impresor, que aparece precisamente en el colofon de las Ordenanzas reales de Castilla, la
ultima obra atribuida a su labor al frente del taller. Las marcas de impresor, herederas del
marcaje que los mercaderes hacian a sus mercancias para indicar origen y propiedad en los
transportes, empezaron con trazos Xxilograficos sencillos, para ir complicandose
paulatinamente y evitar de este modo cualquier posible falsificacion. La marca empleada por
Juan Hurus esté constituida por «un monograma esquematico compuesto por dos triangulos
equilateros sobre los que se yergue una cruz. A cada lado de la cruz se coloca un paragrafo
y dentro de los triangulos una letra h». Habria sido realizada con la técnica de xilografia de
linea blanca y tiene predominio del negro sobre el blanco?.

A partir de 1491, con la vuelta definitiva de Pablo a la capital aragonesa, se inicia la
época dorada de la imprenta zaragozana hasta la marcha del aleman en 1499. La permanencia
de Hurus al frente de su oficina durante largos periodos de tiempo propicio el incremento de
la actividad impresora, aumentando considerablemente el nimero de ediciones que salieron
de su taller y su riqueza tipogréafica. El poder empresarial del aleméan favorecié su monopolio
en la capital aragonesa mientras en otras ciudades peninsulares proliferaban los talleres en

los Gltimos afios de la centuria?’. Es en esta década cuando Hurus perfecciona su marca de

24 Este Gltimo de acuerdo con las investigaciones de Mercedes FERNANDEZ VALLADARES, «Dos ejemplares
recuperados del Cancionero de Zaragoza (92VC) con sorpresa inserta: unas desconocidas Coplas del
Quicumque vult y dos nuevos fragmentos de la Pasion trovada y de la Vita Christi», Revista de cancioneros
impresos y manuscritos, 8 (2019), pp. 50-106.

25 PALLARES JIMENEZ, La imprenta de los incunables..., ob. cit., pp. 97

26 Manuel José PEDRAZA GRACIA y Helena CARVAJAL GONZALEZ, «De emblema a marca comercial: analisis
y evolucion de las marcas tipogréaficas del taller zaragozano de los Hurus, Coci, Najeray Bernuz (1490-1571)»,
Gutenberg-Jahrbuch, 89 (2014), pp. 106-128 (p. 116).

27 PALLARES JIMENEZ, La imprenta de los incunables..., ob. cit., pp. 118-119.
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impresor, tras haber empleado durante un tiempo la de su hermano Juan, hasta derivar en
aquella con la que se lo identifica actualmente. Mucho mas ornamentada, con predominio
del blanco sobre el negro, aparece encerrada en una doble cadena con motivos vegetales en
la parte superior y dos leones en la parte inferior. En el interior de la cadena aparece escrito
el lema tomado del Eclesiastico 7.36. A este taco se le afiaden dos mas a ambos lados, que
representan al apostol Santiago y a San Sebastian asaeteado?®. En la abundancia de ediciones
qgue marcaran la ultima década del aleman de Constanza al frente de su taller destaca la
profusion de obras en romance, la mayoria de ellas adornadas con bellos tacos xilograficos,
y entre las que merece la pena nombrar el Exemplario contra los engafios y peligros del
mundo (1493, 1494), la Carcel de amor (1493), De las ilustres mujeres en romance (1494)
y el Viaje de la Tierra Santa, cuyas laminas de gran extensién hacen de este incunable uno
de los mas llamativos y valiosos salidos de esta oficina tipogréfica.

Yaen el ocaso del siglo xv, Pablo Hurus acomete la impresion del que seria su tltimo
gran proyecto: la edicion de la Cronica de Aragon de Fray Gauberto Fabricio de Vagad.
Impulsada y costeada por la Diputacion del Reino, con la mediacion de Fernando de Bolea
y revisada por Gonzalo Garcia de Santa Maria, acabd de imprimirse el 12 de septiembre de
1499, cuando Hurus ya se habia desprendido del taller®®. El 21 de marzo de ese afio Pablo
habia vendido su imprenta a Jorge Coci, Leonardo Hutz y Lope Appentegger, este ultimo
sobrino suyo e hijo de su hermana Anna, en un claro deseo por volver a Alemania donde se
lo documentara hasta 1510%. Se desconocen las causas reales que llevaron a Pablo Hurus a
abandonar Zaragoza para regresar a su ciudad de origen, teniendo en cuenta que la imprenta
en esos momentos gozaba de la rentabilidad que le otorgaba la ausencia de cualquier tipo de
competencia en la ciudad y en el reino de Aragdn. Quizas estas fueron las garantias
necesarias que le facilitaron la venta de una oficina que habia aportado el 10% del total de
ediciones impresas en periodo incunable en la Peninsula lbérica®!.

Es innegable que la imprenta de Pablo Hurus ejercié un papel fundamental en el
desarrollo de la capital aragonesa. EI mismo fue consciente de la labor cultural que

desempefiaba, méas alla de satisfacer las necesidades de divulgacion de textos de las

28 PEDRAZA GRACIA y CARVAJAL GONZALEZ, «De emblema a marca comercial...», art. cit., p. 117.

29 vid. Miguel Angel PALLARES JIMENEZ, La Cronica de Aragon de Gauberto Fabricio de Vagad, una cuestion
de estado: sobre el encargo de su redaccion y de los problemas para ser impresa, Salamanca, Universidad de
Salamanca, 1999.

30 Manuel José PEDRAZA GRACIA, «El traspaso de la imprenta de Pablo Hurus: aportacién documental para el
estudio de la imprenta incunable en Zaragoza», Boletin del Museo e Instituto Camén Aznar, 68 (1997), pp.
131-142.

31 pepraza GRACIA, «Los talleres de imprenta zaragozanos...», art. cit., p. 8.
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instituciones civiles y eclesiasticas. Asi se deja entrever en el colofon del Libro de

albeiteria®:
Gozen los letores de nuestros dias, et los que vinieren, de bien tamafio como es el arte de la emprenta:
porque parece una maravilla por Dios revelada para que hayan lumbre los ciegos de la ignorancia.
Pues muchos primero andavan turbados en las tiniebras por mengua de libros, no instruidos en la
doctrina de los costumbres de la virtud, et mal ensefiados en la muy sancta et sagrada scriptura: la cual

bien saber es provechosa como necesaria. Et pueden agora sin mucho trabajo con pocos gastos haver

tanta parte como el ingenio de cada uno tomar pudiere (i8r)33.

Sus aportaciones tampoco pasaron desapercibidas a los colaboradores, traductores y
editores que trabajaron con él en su taller. Enseguida se hicieron eco y destacaron el cuidado
y atencién que ponia a sus ediciones y su preocupacion por la correccion ortogréfica y la
puntuacion4. Dice Gonzalo Garcia de Santa Maria en el prologo de sus Castigos y ejemplos

de pseudo-Catén ca. 1493:

Paulo Hurus de Constancia, aleman (...) que si yo assi con mi industria como con ruegos no le
detuviera, ya se hoviera ido y quedara esta re pdblica manca de un miembro tan noble y suptil artificio
inventado o tornado en silla en nuestros dias. EI qual haunque no sea necessario no podemos empero
negar que no sea provechoso (...) si no le tovieramos, devriamos procurar de le traher dende Alemaria,
assi por ser artificio noble (...) que si él toviesse el papel que hai en Venecia, su obra se podria muy
bien con aquella. A lo menos es causa mas que cierta que de lo que en Hespafia se faze, su obra lieva
la ventaja en letra y correccion, assi de ortographia como de punctos. Lo qual, haunque en romance
muchos necios no estimen, no debe ya por esso ser desestimado (a2v).

Andrés de Li afirma al final de la edicion del Repertorio de los tiempos de 1495:

No era razon que en tan noble y esclarecida ciudad se imprimiesse cosa que en otro lugar se hallasse
viciosa. Por ende, por obra y estudio del honrado Paulo Hurus, aleman de Constancia, ha seido otra
vez agora nuevamente con diligencia corregido y emendado el Lunario. Porque sin recelo de topar

con algun ingenio malivolo, vaya desembueltamente por todo (i6r).

Incluso el andnimo traductor de De las mujeres ilustres en romance de 1494 no deja
pasar la ocasion para prodigarse en alabanzas hacia el impresor aleman y le atribuye el

beneficio de poder leerse esta obra de Boccaccio en Espafia:
¢Podrame negar que el aleméan es principal agora en poner adelante las letras que ha inventado el

maravilloso artificio de la emprenta, por medio del cual corre por todo el mundo los rayos de las

3 Recogen también algunos de estos fragmentos PALLARES JIMENEZ, La imprenta de los incunables..., ob. cit.,
pp. 139-141 y ROMERO TOBAR, «Los libros poéticos impresos...», art. cit., pp. 565-567.

BCitoa partir de la reedicion zaragozana de Coci, Hutz y Appentegger, 1499.

34 |as alabanzas al arte tipografico en los primeros tiempos de la imprenta no fue tampoco algo excepcional
del taller de Hurus, sino que constituy6 un topos recurrente ya desde sus origenes en Alemania, prolongandose
incluso a la etapa post-incunable cuando la imprenta ya empezaba a asentarse, vid. Maria Jesis LACARRA, «L0s
primeros impresores y los elogios del arte de la imprenta», en Antes se agotan la mano y la pluma que su
historia. Magis deficit manus et calamus quam eius hystoria. Homenaje a Carlos Alvar, Constance Carta, Sarah
Finci y Dora Mancheva, eds., San Millan de la Cogolla, Cilengua, 2016, vol. 1, pp. 183-197.
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discretas sciencias, suenan los nombres de los que algo scrivieron, buelven a la vida inmortal de la
fama los dignos de memoria? Y el mismo Bocacio, si la emprenta no fuera, dormiera quica en su
Italia, y agora por medio de micer Paulo Hurus se despierta su nombre en la Espafia, y falla manera

de andar por mas bocas que nunca andoviera (e2r).

Hurus fue més all& de la mera labor artesanal de su trabajo como impresor, y ejercié
él mismo de editor seleccionando y costeando muchas de las obras salidas de su oficina
tipogréafica, hecho del que se enorgullecio y del que quiso dejar constancia, y cuya herencia
en el modo de proceder sera recogida por Jorge Coci ya en el siglo xvi. Son muchos los
colofones de sus ediciones en los que puede leerse «por industria y expensas de Paulo Hurus,
aleméan de Constancia» (Tesoro de la pasion, 1494), «a costas y espensas del dicho Paulo
Hurus» (Cronica de Espafia, 1493), «con industria y expensas de Paulo Hurus, aleméan de
Constancia» (Exemplario contra los engafios y peligros del mundo, 1493) o «lo hizo él
imprimir a sus costas en aquesta real y magnifica cibdad de Caragoca» (Repertorio de los
tiempos, 1495), entre otros ejemplos®.

Pese a ello, es dificil determinar con precision el desembolso de la inversién que
debid suponer para el impresor aleman costear este numero nada desdefiable de titulos,
muchos de ellos con reediciones, considerando que en los precios influian factores tan
diversos como las posibilidades de salida del titulo, el coste de la tinta, el idioma, la extension
y el nimero de cuadernillos o la presencia de ilustraciones®. Es cierto que contd con el
sustento econdmico de alguno de sus colaboradores, y muy posiblemente para ganar apoyos
intent6 granjearse la simpatia de la corte aragonesa, pues su impulso como industria alcanzo
el esplendor durante el reinado de Fernando 11, a cuya familia se dedicaron algunas de las
obras impresas en el taller. Es probable que tras gran parte de su produccién se encontrase
la necesidad de buscar los favores del rey aragonés mediante «un programa politico-cultural
en el que destaca la figura y la significacion del monarca Fernando y de su familia»®'.

No obstante, teniendo en cuenta que la mayor parte de sus ediciones en romance
fueron traducciones, y que su taller se caracterizo por la preferencia por el libro ilustrado

durante practicamente todo el periodo que estuvo en funcionamiento, con el coste que ambos

% No deja de ser una estrategia de propaganda, vid. Manuel José PEDRAZA GRACIA, «“De mano” o “de
emprenta”: evolucion y mutacion de los valores del libro en la frontera entre el manuscrito y el impreso», en
Representatividad, devocién y usos del libro en el mundo medieval, Zaragoza, Prensas Universitarias, 2019,
pp. 127-147 (p. 138).

36 vid. Manuel José PEDRAZA GRACIA, La produccién y distribucion del libro en Zaragoza, 1501-1525,
Zaragoza, Institucion «Fernando el Catélico», 1997, pp. 201-203.

37 RoMERO TOBAR, «Los libros poéticos impresos...», art. cit., p. 567.
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suponen, podemos imaginar que Hurus supo desarrollar una gran labor empresarial con o sin

los sustentos mencionados.
1.2 LA PRODUCCION EDITORIAL DEL TALLER

1.2.1 Mar de libros: breve panorama sobre las lenguas, los titulos y los géneros

Para poder aproximarse a la produccion editorial que salio de las prensas de Pablo
Hurus entre 1476 y 1499 es necesario detenerse en tres aspectos que sobresalen en el seno
de esta oficina tipogréafica: el elevado nimero de ediciones en romance frente a la produccion
en latin, el alto porcentaje de ediciones traducidas y la cantidad nada desdefiable de ediciones
ilustradas con planchas xilogréaficas.

La Peninsula Ibérica, en contraposicién con la tendencia general que se observo en
los talleres tipograficos centroeuropeos, mostré desde los primeros momentos de
funcionamiento de esta industria en el territorio una preferencia mayoritaria por la
produccién impresa en lengua romance, ya fuese en castellano como vulgar predominante,
0 en catalan en las zonas donde se hablaba esta lengua y que contaban con un taller de
imprenta, relegando el latin solo a los dos quintos de los libros producidos en Espafia y
Portugal. Estos datos contrastan con paises como Alemania, donde las ediciones impresas
en latin dominaron la produccién incluso hasta el siglo xvi, o Francia e Italia donde
suponian el 45% de los libros impresos®.

Maria Jesus Lacarra, partiendo de los datos ofrecidos por el ISTC, afirma que, de
1071 libros impresos en Esparia durante la etapa incunable, esto es, anteriores a 1500, 419
fueron estampados en castellano frente a 476 en latin, lo que supone un 38% para este
romance frente al 43% de la lengua clasica. Minoritarias serian las lenguas restantes
peninsulares, pues la produccion en catalan solo supondria el 12%, las ediciones en
portugués el 3% y las hebreas un 1%°. Cabe recordar que algunas localidades como Hijar o

Guadalajara contaron durante algunos afios con una imprenta incunable hebrea.

38 WILKINSON, «Exploring the Print World...», art. cit., p. 499.

39 Maria Jesis LACARRA, «Literatura medieval e imprenta. Primeras consideraciones sobre la base
COMEDIC», en Literatura medieval (hispanica): nuevos enfoques metodolégicos y criticos, Gaetano Lalomia
y Daniela Santonacito, eds., San Millan de la Cogolla, Cilengua, 2018, pp. 251-265 (p. 252). Estos porcentajes,
por otra parte, van en consonancia con la lengua hablada o méas frecuentemente utilizada por los potenciales
lectores.

40 para la imprenta incunable en la localidad turolense, vid. Luis SERRANO PARDO, «1482 una imprenta judia
en Hijar», Ruijar: miscelanea del Centro de Estudios del Bajo Martin, 7 (2006), pp. 49-56 y Lucia CONTE
AGUILAR, «Escritos con “pluma de hierro y plomo”: los incunables hebreos de Hijar y sus lectores», en La
materialidad del libro: estudios sobre manuscritos e impresos entre los siglos vill y Xix, Manuel José Pedraza
Gracia, dir., Helena Carvajal Gonzéalez y Camino Sanchez Oliveira, eds., Zaragoza, Prensas Universitarias,
2017, pp. 239-252.
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Sin embargo, la lengua de impresién, que en el caso peninsular y en el predominio
del castellano se ha querido ver a la luz de medidas gubernamentales de proteccion
linguistica o a la escasa familiaridad con el latin por parte de la sociedad letrada*, dependid
directamente de la competitividad de los centros impresores, en especial de los europeos
frente a los espafioles*?. Estos talleres, principalmente franceses, alemanes y suizos, con una
produccién mucho mas pujante y con unas relaciones comerciales expandidas y bien
asentadas, orientaron gran parte de su produccion a ediciones en lengua latina centradas en
la exportacién, mientras que las ciudades mas pequefias y con una produccién mas modesta
se habrian dirigido hacia el mercado local, y habrian abandonado cualquier posibilidad de
comercio a larga distancia®. En lo que respecta a la Peninsula, puede presuponerse que sus
talleres incunables no podian asumir tiradas tan largas y tan costosas para venderlas al otro
lado de los Pirineos, de ahi que usasen preferentemente las lenguas vernaculas en sus
ediciones. Esto explicaria la compra de titulos en latin en Europa por parte de Hurus, como
los varios Vita christi que habia encargado en Basilea o gramaticas latinas, de gran demanda,
impresas en talleres suizos o franceses con una mayor capacidad de produccion y, por lo
tanto, centradas en la venta exterior*4,

Caso especial, sin embargo, es el ofrecido por la ciudad francesa de Toulouse donde,
si bien el latin continda siendo la lengua predominante de las ediciones de sus talleres, la
segunda lengua mas importante en textos impresos sera el romance castellano, dejando en
posicion minoritaria al francés y al occitano. Las ediciones, que abundaron sobre todo
durante el periodo en que en la ciudad rosa se establecié la rivalidad por el control de la
produccidn entre Parix y Clebat y Henri Mayer, posiblemente se orientaron a la venta al otro
lado de los Pirineos, o se dirigieron a la comunidad de habla castellana que se habia formado
en torno a la universidad*. Esto demuestra que no solo el latin fue lengua de exportacion,
sino que en aquellos talleres estratégicamente situados en ciudades muy proximas a otros
territorios también supo verse la oportunidad comercial.

La falta de uniformidad también es perceptible dentro de las propias oficinas

tipograficas peninsulares, ya que la propia produccion editorial de las ciudades del siglo xv

41 | ACARRA, «Literatura medieval e imprenta...», art. cit., p. 253.

42 \/id. M.2 Luisa LOPEZ-VIDRIERO y Pedro M. CATEDRA, «La imprenta y su impacto en Castilla», en Historia
de una cultura, Agustin Garcia Simén, coord., Valladolid, Junta de Castilla y Ledn-Consejeria de Educacion
y Cultura, 1996, vol. 2, pp. 463-542.

43 NigTO, «Cartographie de I’imprimerie au XV¢ siecle...», art. cit., p. 338.
44 PALLARES JIMENEZ, La imprenta de los incunables..., ob. cit., pp. 88-90.

45 Jean-Frangois COUROUAU, «Langues et incunables a Toulouse (1475-1500)», Atalaya, 13 (2013), s.p.
Accesible en red: <https://journals.openedition.org/atalaya/1036> [18/03/2018]
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se caracterizd por las particularidades locales de cada centro impresor. Asi, en ciudades
como Zaragoza o Burgos la distribucién en el uso del latin y del romance castellano es
bastante similar, mientras que en Sevilla la balanza se inclina hacia esta Ultima lengua. Caso
diferente es el ofrecido por ciudades como Salamanca, sede de una universidad, o Segovia,
centro importante en la formacion de clérigos, donde la impresion de ediciones en latin
supera a los textos en romance*®.

El analisis de la produccion global de la oficina tipografica de Pablo Hurus muestra
que el 64% de los titulos salidos del taller durante el periodo en que este se mantuvo en
funcionamiento fueron impresos en romance, frente al 36% que lo hizo en lengua latina*’
(Grafico 1). Un estudio mas atento permite ver que los titulos en latin fueron predominantes
hasta, aproximadamente, mediados de los afios 80. A partir de este momento comienza a
trocarse la tendencia, y se produce un mayor crecimiento de los textos en romance, que
llegan a invertir la proporcion mostrada por la produccion latina en los primeros 15 afios de
funcionamiento de la imprenta y a superarla en casi un tercio en los afios 90, como puede

apreciarse en el Gréfico 2.

Latin
36%

Romance
64%

Gréfico 1. Produccién latin/romance

46 | ACARRA, «Literatura medieval e imprenta...», art. cit., p. 253.

47 Los porcentajes que van a ofrecerse en este apartado son el resultado del estudio de los datos ofrecidos por
las bases ISTC. Incunabula Short Title Catalogue <http://www.bl.uk/catalogues/istc/> [19/03/2019] y el GW.
Gesamtkatalog der  Wiegendrucke  <https://www.gesamtkatalogderwiegendrucke.de/GWEN.xhtmI>
[19/03/2019], y por el repertorio de ediciones elaborado por PALLARES JIMENEZ, La imprenta de los
incunables..., ob. cit., pp. 843-879. Se ha procedido a la seleccidn de aquellas ediciones y titulos impresos por
Hurus desde su establecimiento en la ciudad de Zaragoza hasta el traspaso de su imprenta que cuentan con
testimonios conservados, o con las suficientes evidencias como para corroborar que tuvieron que existir
necesariamente, aunque no se conserve actualmente ningin ejemplar. En lo que respecta a la produccion en
romance, nos hemos servido de los datos recogidos en la base Comedic: Catalogo de obras medievales
impresas en castellano hasta 1600 [en linea] <https://comedic.unizar.es/>[19/03/2019], de los que solamente

son visibles para el lector una parte.
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Graéfico 2. Evolucion en el empleo de las lenguas

Leonardo Romero Tobar hizo una afirmacion que sintetiza a la perfeccion la
actividad impresora del aleman durante el desempefio de su labor en la capital aragonesa, y
sirve de introduccion para contextualizar los datos anteriores en el seno de la imprenta de

los hermanos Hurus:

La actividad impresora en la Zaragoza del siglo xv dio lugar a publicaciones de caracter civil y
eclesiastico que interesaban a las instituciones del momento; pero, ademas, cuestiones que afectaban
directamente a la vida cotidiana—como las previsiones sobre el tiempo o los manuales de albeiteria—
y textos filoséficos o literarios, ajenos a las implicaciones e intereses de la vida corriente, fueron
también escogidos por los diligentes impresores que, desde el quince de octubre de 1475, trabajan en
la ciudad®.

La produccion editorial del aleman estuvo enfocada en primer lugar a satisfacer las
necesidades exigidas por las instituciones, tanto civiles como eclesiasticas, quienes muy
posiblemente, gracias a sus encargos, propiciaron la estabilidad necesaria para el
asentamiento de esta imprenta en la capital aragonesa y supieron ver en el nuevo medio un
mecanismo perfecto, tanto de control como de difusion ideoldgica*.

La Iglesia siempre jug6 un papel predominante en la produccién del libro en todos
los momentos de su historia y desarrollo. La didcesis de Zaragoza, a cuya cabeza se situd el

arzobispo Alonso de Aragon durante la época en la que Pablo y Juan regentaron la imprenta,

48 ROMERO TOBAR, «Los libros poéticos impresos...», art. cit, p. 561.

49 Jordi RUBIO | BALAGUER, Imprenta i llibreria a Barcelona (1474-1553), Barcelona, Diputacio de Barcelona,
1986, pp. 71-97, propuso una clasificacion de los distintos tipos de editores que podian formar parte del circuito
de fabricacién del libro en los primeros tiempos de la imprenta: 1) ediciones pagadas por eruditos o protectores
de un autor o de un libro, y autores que sufragan un libro propio, 2) las que fueron pagadas por catedrales,
ordenes religiosas y corporaciones eclesiasticas, 3) las hechas a cargo de impresores en solitario o de compafiias
de impresores, 4) las de compafiias mixtas de impresores y mercaderes o capitalistas, 5) las de libreros o
empresarios que contratan simplemente la labor de un impresor, 6) obras publicadas por corporaciones oficiales
o de ensefianza, 7) las publicaciones hechas a cargo del mismo impresor como labor suplementaria a la de un
encargo.
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fue uno de los clientes mas asiduos y fieles de la oficina tipografica de los hermanos
alemanes a la hora de realizar encargos, y su participacion en determinadas obras fue
capital®®. No obstante, sus encargos no pueden ser considerados como una verdadera labor
de edicion, pues se trataba de comandas de obras de caracter utilitario que la archidiocesis
necesitaba, no llegaron a hacer un seguimiento preciso del proceso de impresion, no
arriesgaron dinero y usaron sus propios canales de distribucion de sus obras que
frecuentemente incluyeron la «recomendacion» u orden de adquisicién de los voliumenes
que habian mandado imprimir®.

A peticion del arzobispado de Zaragoza se estamparon los Missales
Caesaraugustanum (1485, 1498), la mayoria de los breviarios y las bulas de indulgencias.
A la didcesis zaragozana se le unid la oscense, que no contaba con el soporte técnico
necesario para laimpresion de misales, y le encargaria uno a Juan Hurus en 1488y, alrededor
de ese mismo afio, el obispo de Huesca, Juan de Aragdn, comisionaria también las
Instructiones curatorum®?. La Diputacion del Reino tampoco se quedé atrds en cuanto a
encargos, y entre las grandes empresas editoriales que requirio, centradas en la historiografia
y la reafirmacion de la identidad aragonesa y en los textos de caracter legal®®, pueden
mencionarse los Fori Aragonum (1477, 1496) y la Cronica de Aragon de Vagad (1499), la
ultima gran edicion salida de las manos de Hurus, para las cuales si que actuaron como
editores, frente al organismo religioso, participando activamente en el proceso de
elaboracion y contando con revisores y editores que controlasen la correccion del texto®.

La presencia institucional, y fundamentalmente la eclesiastica, explica las ediciones
latinas, a las que se afiaden las impresiones de otras obras religiosas como las Expositiones
hymnorum (1492, ca. 1495) y las Horae ad usum romanum (1490, ca. 1499), orientadas al
cultoy a la liturgia, y la edicion de Gonzalo Garcia de Santamaria del Dialogus pro Ecclesia
contra Synagogam (ca. 1488-1490). También se estamparon en latin ediciones de tratados
gramaticales, —el Compendium grammaticale (1492) del montisonense Daniel Sison y el

Ars minor de Elio Donato. (ca. 1491-1492)—, tratados de l6gica, —las Summulae logicales

50 v/id. Manuel José PEDRAZA GRACIA, «Un “nuevo” incunable zaragozano: el Breviarium Caesaraugustanum,
Zaragoza, Pablo Hurus, (1496-1498)», Aragonia Sacra, X (1995), pp. 191-196.

51 e asociarfa con el grupo 2) de editores. Pedraza Gracia, La produccién y distribucion..., ob. cit., pp. 151-
154.

52 PALLARES JIMENEZ, La imprenta de los incunables..., ob. cit., pp. 98.

53 Sobre el modo de operar de la Diputacion del Reino en los primeros tiempos de la imprenta, vid. Manuel
José PEDRAZA GRACIA, «Pader politico e imprenta en el Renacimiento de la Peninsula Ibérica: el libro y la
Diputacion del Reino de Aragon en los siglos xv y xvi», Cuadernos para la investigacion de la literatura
hispanica, 29 (2004), pp. 295-320.

%% PEDRAZA GRACIA, La produccion y distribucion... ob. cit., pp. 155-157.
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(ca. 1488-1491) de Juan XXI y las Introductiones ad logicam (ca. 1495) de Martinus
Limos—, y tratados de escritura, como es el caso de las Elegantiolae (ca. 1481-148, ca.
1491-1493) de Agostino Dati. Completan los volumenes latinos de los Hurus, entre otros,
titulos como el Pamphilus de amore (ca. 1480-1484), los Disticha de moribus impresos junto
con el De contemptu mundi (ca. 1490), el Breve epithome rerum apud Malacam gestarum
(ca. 1488-1490) sobre la conquista de Malaga, y el Obsidionis Rhodiae urbis descriptio (ca.
1481).

En cuanto al empleo del romance, mas relevante para contextualizar la Historia de
los siete sabios de Roma, la produccidn de la oficina tipografica muestra un predominio claro

de la prosa, que supone el 86% frente al 13% de los titulos publicados en verso (Grafico 3).

Verso
13%

87%

Grafico 3. Produccidn prosa/verso

En estos ultimos destaca el contenido de tipo moralizante, que es mayoritario y esta
representado por la Coronacién de Juan de Mena, los Proverbios de ifiigo Lopez de
Mendoza (ca. 1488-1490), dos ediciones de los Castigos y ejemplos de pseudo-Catdn hechos
en coplas por Gonzalo Garcia de Santa Maria (ca. 1493) y por Martin Garcia (edicion s.i y
s.a) y las Coplas del menosprecio del mundo del condestable Pedro de Portugal y glosadas
por Antonio de Urrea (ca. 1488-1490). De caracter religioso o devoto, o con composiciones
cercanas a este &mbito en su interior, son las tres ediciones del Cancionero (ante quem 1491,
1492, 1495), que incluyen aportaciones de diversos autores, el Triunfo de Maria de Martin
Martinez de Ampiés (1495), el fragmentario Tractado del cuerpo e del anima, (ca. 1485-
1491) del que solo se conoce un cuadernillo y el Cancionero de Ramon de Llavia (ca. 1488-
1490). Completa el conjunto el Laberinto de la fortuna de Juan de Mena (1489), cercano a
la poesia de tipo alegorico. Como muestra el conjunto, la produccion poética salida de las
prensas de Hurus, con la excepcion de la obra de Martinez de Ampiés y la adaptacion de
Caton por parte de Garcia de Santamaria, apenas recogen versos de poetas locales, como
bien ha destacado Romero Tobar; mas bien se orienta a recuperar composiciones de
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circulacién manuscrita y de poetas del ambito peninsular, mayormente castellanos de la
segunda mitad del siglo xv®°.

Las obras publicadas en romance y en prosa presentan un abanico genérico mucho
mayor. Los textos religiosos u orientados a la practica religiosa se alzan como mayoritarios,
y sus ediciones se distribuyen de manera regular a lo largo de todo el periodo de actividad
de la imprenta. Forman parte de este grupo las obras hagiograficas, como la Vida y transito
de San Jerdonimo (ca. 1481-1482, 1492, ca. 1495), los Flores sanctorum (ca. 1490, ca. 1492)
y las Vidas de los santos padres religiosos de Egipto (ca. 1488), y los confesionales como el
Arte de bien confesar (ca. 1497) y la Suma de confesion defecerunt (1492, 1497). A estos se
incorporan una serie de tratados centrados tanto en la formacion como en la préactica
religiosa, entre los que se encuentran titulos como los Evangelios y epistolas para todo el
afo (1485, 1498), el Arte de bien morir (ca. 1480-1484, ca. 1488-1491), la Imitacion de
Cristo y la Meditacion del corazén, impresos conjuntamente (ca. 1488-1490), el De religione
(1489), el Cordial de las cuatro cosas postrimeras (1491, 1494), la Suma de paciencia
(1493), el Tesoro de la pasion (1494, ca. 1496-1498), el Lucero de la vida cristiana (1494)
y el Libro del Anticristo, impreso con el Sermoén de san Vicente Ferrer (1493).

Las ediciones de obras de tipo utilitario también gozaron de cierta presencia en las
prensas de Pablo Hurus, grupo que aglutina volimenes de diversa consideracion orientados
a la formacion médica, veterinaria, cientifica y enciclopédica, o simplemente a difundir
informacion astroldgica y astronémica. Forman parte de este apartado la Suma de aritmética
de Francesc de Sant Climent (ca. 1486), el Lunario de Bernat de Granollachs (ca. 1487-
1488), que sera incorporado y actualizado en el Repertorio de los tiempos de Andrés de Li
(1492, 1495), el Compendio de la salud humana de Juan de Ketham (1494), el Libro de
albeiteria de Manuel Diaz (1495), destinado al correcto cuidado y tratamiento del caballo, y
el Tratado de los metales y piedras preciosas (ca. 1495-1496), que recoge el libro XVI de
las Propiedades de las cosas de Bartolomé de Grenville.

La propuesta editorial de Hurus también incluyo libros de muy diversa indole en
menor proporcion. De sus manos salieron tratados morales, politicos y caballerescos, como

el Tratado de providencia contra fortuna (ca. 1488-1491), el Flor de virtudes (ca. 1488-

%5 RoMERO TOBAR, «Los libros poéticos impresos...», art. cit., pp. 571-572. Este autor no proporciona los
datos relativos al Tractado del cuerpo e del anima ni a las tres ediciones del Cancionero, por lo que
forzosamente esta informacion debe considerarse como provisional y esta sujeta siempre a la aparicion de
nuevos testimonios. Sobre estas dos Ultimas obras, vid. Victor INFANTES DE MIGUEL, «Un incunable poético
recuperado: el “Tractado de cuerpo e del anima” de Antoén Lopez de Meta (Zaragoza, Juan y Pablo Hurus,
1485-1491)», incipit, 36 (2016), pp. 29-37 y FERNANDEZ VALLADARES, «Dos ejemplares recuperados del
Cancionero de Zaragoza (92VC)...», art. cit., pp. 50-106.
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1490), la Filosofia moral de Aristoteles (ca. 1489-1490, 1492), De las mujeres ilustres de
Boccaccio (1494), el Isagogicon (1496), el Espejo de la vida humana (1491) y el Doctrinal
de principes (ca. 1492-1495), y obras sapienciales como los Proverbios de Séneca (1491).
La literatura, que hoy calificariamos de entretenimiento pero de claro caracter didactico,
también tuvo su cabida en la oficina tipografica del aleméan, de donde surgieron colecciones
impresas de exempla y de fabulas como el Esopo (1482, 1489), el Exemplario contra los
engafos y peligros del mundo (1493, 1494), los Hechos y dichos de Valerio Maximo (1495),
la Historia de los siete sabios de Roma (ca. 1488-1491) y la Vida e historia del rey Apolonio
(ca. 1488), y la princeps de la Céarcel de amor (1493), obra referente de la ficcion
sentimental.

El conjunto de su produccién lo cierran los libros de viajes, cuyos titulos mas
destacados son el Viaje de la Tierra Santa, impreso junto con el Tratado de Roma (1498), y
la Suplecion de los modernos (ca. 1488-1490); y la epistolografia, que incluye las Letras de
Hernando del Pulgar (1493), las Epistolas de Séneca (1496) y las Epistolas del Rabbi Samuel
(1493), incorporadas como parte del Libro del Anticristo. A estos volimenes se afiade un
ultimo pequefio grupo de obras historiograficas y cronisticas, como la Conjuracion de
Catilinay la Guerra de Yugurta (1493), la Crénica de Aragon (1499) y la Crénica de Espafia
(1493), y una representante del desarrollo de la biografia de personajes ilustres como género,
los Claros varones de Castilla (1493), que cobrara cada vez mas importancia en «la
construccion de una nueva memoria historica» mediante la creacion de la imagen de unos
personajes que sirvan «de asiento a la ideologia con que se pretende vincular a la aristocracia
en el espacio cortesano y, a la vez, impulsar unas nuevas pautas de actuacion caballeresca y
moral»®®.

Los datos anteriormente expuestos muestran la gran variedad y tipologia genérica de
las ediciones impresas por Pablo Hurus y su hermano Juan. El aleman desarrollé una gran
habilidad para publicar cualquier libro que pensase que pudiese ser de utilidad o de agrado
para los lectores o contribuyese a la difusién del saber, como afirmaba Andrés de Li en el
prélogo del Tesoro de la pasion de 1495: «<muchas vezes havia oido a Pablo Hurus, aleman
de Constancia, emprentador famosissimo en aquesta vuestra fidelissima y muy noble ciudad.
El cual dezia estava maravillado como a sus manos hoviessen llegado libros y obras sin

cuento para imprimir (a2r)».

%6 GomEZ REDONDO, Historia de la prosa de los Reyes Catélicos..., ob. cit., p. 385.
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Hurus tuvo olfato de sabueso para descubrir y apostar por novedades que todavia no
se habian impreso en la Peninsula, y que incluso llegaran a ser reeditadas por otros talleres
en la Corona de Aragon y Castilla. A él se le debe el reconocimiento de haber introducido
en Espafia titulos que, de otra manera, habrian permanecido ajenos a los lectores: «y jamas
en romance havia visto que nadi se hoviesse acordado de pregonar el sagrado misterio de la
passion del redemptor glorioso (...) exortandome por los merescimientos de aquella me
dispusiesse a trabajo tan piadoso y tan meritorio»®’. Fijé su atencion especialmente en el
mercado aleman, su pais de origen, y se baso en los gustos de los lectores alemanes, que no
debieron distar mucho de los lectores zaragozanos de finales del siglo xv, pues coincide el
tipo de obra que vio la luz en ambos puntos geograficos con una serie de campos muy
generales como son las obras piadosas, los textos sobre las distintas areas del saber,
necesarios para el desempefio de una determinada profesion, las obras literarias de ficcion y
las biografias sobre personajes locales, donde se encuentran muchas coincidencias y titulos
comunes. Baste con recordar que la version de las Fabulas de Esopo, el Isopete, se basa en
el denominado Ulmer Aesop de Heinrich Steinhdwel (1411-1479), médico y humanista
aleman, quien también habia traducido obras como la Historia del rey Apolonio, las Mujeres
ilustres de Boccaccio o el Espejo de la vida humana de Rodericus Zamorensis, que
conoceran ediciones impresas por Hurus. La Unica excepcion parecen ser los almanaques,
muy comunes en Alemania y reimpresos muchas veces a lo largo del afio, que no encontraron
equivalente en Zaragoza, aunque quizas el tipo de libro més cercano pueda ser el Lunario y
el Repertorio de los tiempos, que no contaron con un nimero de ediciones tan abundante

como los primeros®®. Gracias a sus numerosos viajes comerciales y a los contactos con el

57 El mismo Andrés de Li en el Tesoro de la pasion (Zaragoza, Pablo Hurus, 1494, a2r)

58 v/id. Maria SANZ JULIAN, «El taller de Pablo Hurus y los primeros impresores alemanes», en Actas del XIlI
Congreso Internacional de la Asociacion Hispanica de Literatura Medieval (Valladolid, 15-19 de septiembre
de 2009), José Manuel Fradejas Rueda, Deborah Anne Dietrick, Maria Jests Diez Garretas y Demetrio Martin
Sanz, eds., Valladolid, Universidad de Valladolid, 2010, pp. 1642-1653. Sirvan de ejemplo también sobre la
huella alemana en la produccién de Hurus las aportaciones de Maria Jesis Lacarra para la Historia del rey
Apolonio, las Fabulas de Esopo y el Libro del Anticristo, Maria Jesis LACARRA, «La fortuna del Isopete en
Espafia», en Actas del XIIlI Congreso Internacional de la Asociacion Hispanica de Literatura Medieval
(Valladolid, 15-19 septiembre de 2009), José Manuel Fradejas Rueda, Deborah Anne Dietrick, Maria Jesus
Diez Carretas y Demetrio Martin Sanz, eds., Valladolid, Universidad de Valladolid, 2010, pp. 107-135; «Las
reescrituras de los cuentos medievales en la imprenta», en El texto infinito: tradicién y reescritura en la Edad
Media y el Renacimiento, Cesc Esteve, ed., Salamanca, SEMYR, 2014, pp. 113-149; «La Vida e historia del
rey Apolonio [Zaragoza: Juan Hurus, ca. 1488]: texto, imagenes y tradicion genérica», en Literatura y ficcién,
«estorias», aventuras y poesia en la Edad Media, en Marta Haro Cortés, ed., Valencia, PUV, 2015, pp. 91-
110; «La Vida e historia del rey Apolonio [¢Zaragoza, Juan Hurus, 1488?]», Tirant, 19 (2016), pp. 47-56; «EI
ciclo de imagenes del Libro del Anticristo [Zaragoza: Pablo Hurus, 1496]», Revista de poética medieval, 30
(2016), pp. 179-198 y «Aventuras y desventuras del Libro del Anticristo de Martin Martinez de Ampiés
[Zaragoza: Pablo Hurus, 1496]», en «La razon es Aurora». Estudios en homenaje a la profesora Aurora Egido,
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impresor lionés Matias Hutz y el basiliense Hans Amerbach, se surtio de ediciones exitosas

en estos territorios para darlas a conocer aguende los Pirineos a través de traducciones.

1.2.2 El papel de las traducciones en la imprenta de los Hurus

Se ha tratado en el capitulo anterior, en relacion con la Novella de Cafizares, la
importancia que tuvo la traduccion como actividad que florecio a lo largo del siglo xv en
Castilla, especialmente en el periodo comprendido entre el Concilio de Basilea y la llegada
de la imprenta y, sobre todo, durante el reinado de Juan Il, para el desarrollo de un pre-
Humanismo en ese territorio. El estudio de la produccion editorial traducida en el taller de
los Hurus conlleva tener presentes una serie de factores que obligan a distanciarse del
contexto anterior. En primer lugar, nos situamos en un momento que, de acuerdo con la
clasificacion de Alvar, corresponderia con la tercera etapa dentro su analisis de la traduccion
en Castilla, —en este caso puede ser extrapolable a Aragdon—, y que se encuentra marcada
por la llegada de la imprenta a la Peninsula Ibérica en 1476. En segundo lugar, este nuevo
periodo de traducciones en el siglo xXv, como consecuencia del nuevo soporte y modos de
fabricacion del libro, supone, en palabras de este mismo autor, un «consumo inmediato de
originales»®® esto es, un incremento de la demanda de textos para imprimir que implica la
necesidad de aumentar el nimero de traducciones, que se realizan generalmente por encargo
de un patrocinador, por la exigencia de un editor o por la oportunidad del titulo que se desea
plasmar en tipos moviles®®. Contextualizado en la imprenta zaragozana, se ejemplifica muy
bien en los titulos que ven la luz en el taller de los Hurus desde que se instala la oficina
tipografica en la ciudad hasta que se traspasa en 1499: del total de ediciones impresas en
romance en el taller zaragozano del aleman, el 61% lo constituyen titulos traducidos frente

al 39% de las obras compuestas originariamente en romance (Grafico 4).

A. Ezama, J. E. Laplana, M.2 C. Marin, R. Pellicer, A. Pérez Lasheras y L. Sanchez Lailla, eds., Zaragoza,
Institucién «Fernando el Catolico», 2017, pp. 69-79.

59 ALVAR, Traducciones y traductores..., ob. cit., p. 264.

60 Elisa BorsARI, «Traducciones anénimas al castellano en el siglo xv», en Actas del XVII Congreso de la
Asociacion Internacional de Hispanistas (Roma, 19-24 de julio de 2010), Patrizia Botta, Aviva Garribba, Maria
Luisa Cerrén Puga y Debora Vaccari, eds, Roma, Baggato Libri, 2012, vol. Il, pp. 183-190 (p. 190).
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Grafico 4. Obras originales en romance/traducciones

El primer punto de partida para satisfacer las exigencias del mercado fue rescatar
muchos de los textos que se habian traducido a lo largo del siglo xv en los ambientes
cortesanos incluso varias décadas antes de su aparicion en el nuevo soporte impreso. Asi, la
imprenta de los Hurus se surtié de muchas de estas versiones de autores clasicos®?, y saco
ediciones de la Filosofia moral de Aristdteles (ca. 1489-1490), firmada en el colofon por un
«bachiller de la Torre» pero realizada por Nufio de Guzman®?, los Proverbios de pseudo-
Séneca (1491), romanceados por Pero Diaz de Toledo ca. 14455, aunque ya habian conocido
una edicion previa en Zamora, las Epistolas de Séneca (1496), traduccion que habia sido

comisionada por Fernan Pérez de Guzman®*, los Hechos y dichos de Valerio Maximo (1495),

61 T.S. BEARDSLEY, «Spanish printers and the classics», Hispanic Review, 47.1 (1979), pp. 25-35, hace un
recorrido a través de las ediciones de clasicos impresas desde época incunable hasta 1600. Achaca la impresion
de clésicos al interés en las ventas por parte de editores e impresores antes que al enriquecimiento intelectual
del publico y corrobora que, durante época incunable, el taller de Hurus destacé por el abundante nimero de
ediciones de traducciones de clasicos.

62 p E. RUSSELL y A.R.D PAGDEN, «Nueva luz sobre una version espafiola cuatrocentista de la Etica a
Nicomaco: Bodleian Library, Ms. Span D. 1», en Homenaje a Guillermo Gustavino. Miscelanea de estudios
en el afio de su jubilacion como director de la Biblioteca Nacional, Madrid, Asociacion Nacional de
Bibliotecarios, Archiveros y Arquedlogos, 1974, pp. 125-146; Carlos MOTA, «Sobre la fortuna del compendio
de las Eticas de Aristoteles atribuido a Alonso de Cartagenay al bachiller de la Torre», en Actas del 11 Congreso
Internacional de la Asociacion Hispanica de Literatura Medieval, en José Manuel Lucia Megias, Paloma
Gracia Alonso y Carmen Marin Daza, eds., Alcala de Henares, Universidad de Alcala, 1992, vol. 2, pp. 549-
561; ALVAR Yy Lucia MEeGIAs, «Nufio de Guzmén», en Repertorio de traductores..., ob. cit., pp. 124-126.

63 Barbara A. RISS, Pero Diaz de Toledo’s Proverbios de Séneca. An annotated edition of ms. S-11-10 of the
Escorial library, Berkeley, Universtiy of California, 1979; Laurette GODINAS, Tipologia y funcién de las
Autoridades en los Proverbios de Séneca de Pero Diaz en la tradicidn de los manuales para la formacion del
principe, Tesis doctoral, México, Colegio de México, 2004 y ALVAR y LUCIA MEGIAS, «Pero Diaz de Toledo»,
en Repertorio de traductores..., ob. cit., pp. 76-82.

64 Andrea ZINATO, «Volgarizzamenti delle Epistule Morales di L.A. Seneca e loro diffusione nella Penisola
Ibericax», Annali di Ca’ Foscari, 31 (1992), pp. 371-390 y «Fernan Pérez de Guzman e le glosse alla traduzione
medievale castigliana dell’Epistule Morales ad Lucinium: un itinerario filologico e filosofico», Annali di Ca’
Foscari, 34 (1995), pp. 403-427.
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trasladados por el aragonés Hugo de Urriés®® en 1467 y las Catilinarias y la Guerra de
Yugurta de Salustio (1493), romanceadas por Francisco Vidal de Noya®.

Los Hurus no solo se sirvieron de los clasicos, aprovecharon también traducciones
de textos hagiogréaficos y confesionales que contaban con cierta trayectoria manuscrita o que
ya habian conocido alguna edicion impresa previa, como la Suma de confesion atribuida a
Lope Fernandez de Minaya (1492)" o el Flos Sanctorum (compilacion B)®® que
posiblemente conocié dos ediciones zaragozanas en 1490 y 1492 no conservadas pero cuya
existencia esta avalada por la documentacion®®. EI impresor aleman se valié también de la
traduccién que habia publicado en Tolosa Henri Mayer del Libro de las propiedades de las
cosas (ca. 1495-1496) para presentar €l su propia version de la obra, optando por editar
solamente el libro XVI bajo el titulo Tratado de los metales e piedras preciosas e de sus

virtudes y acercarla, asf, a un lapidario’, e imprimio la realizada por fray Bernal de Boyl del

65 Gemma AvENOZA, «La recepcion de Valerio Maximo en las Coronas de Castillay Aragdn en el Medioevo»,
Euphrosine, 26 (1998), pp. 241-252 (p. 248); «Antoni Canals, Simon de Hesdin, Nicolas de Gonesse, Juan
Alfonso de Zamora y Hugo de Urriés: lecturas e interpretaciones de un clasico (Valerio Maximo) y de sus
comentaristas (Dionisio de Burgo Santo Sepulcro y Fray Lucas)», en Essays on Medieval Translations,
Castell6-Omaha, Universitat Jaume I-Creighton University, 2001, pp. 45-73 y ALVAR Yy LUCIA MEGIAS, «Hugo
de Urriés», en Repertorio de traductores..., ob. cit., pp. 218-221.

66 posiblemente, Vidal de Noya se apoy0 en la traduccion de Vasco de Guzman, pero se sirvié de una copia
del texto latino para intentar mejorarla, Vid. Avelina CARRERA DE LA RED, «Dos manifestaciones politico-
culturales del siglo xv espafiol: las primeras traducciones castellanas de las monografias de Salustio», La
coronica, 37/1 (2008), pp. 73-110 (p. 100) y ALVAR y LuciA MEGIAS, «Francisco Vidal de Noya», en
Repertorio de traductores..., ob. cit., pp. 223-225.

67 Amalio HUARTE, «Una edicion de la Suma de confesion de San Antonio de Florencia, Revista de archivos,
bibliotecas y museos, 47 (1926), pp. 191-197 y ALVAR y Lucia MEGIAS, «Lope Fernandez de Minaya», en
Repertorio de traductores..., ob. cit., pp. 91-93.

®8 Sobre el Flos sanctorum, su compleja transmision textual y su paso a la imprenta remito a José ARAGUES
ALDAZ, «La Leyenda de los santos: origenes medievales e itinerario renacentista», Memorabilia, 18 (2006),
pp. 133-187; «El Flos sanctorum con sus ethimologias. El incunable, la Compilaciéon B y la Leyenda de los
santos»: deudas, herencias y filiaciones», en Actas del XI Congreso Internacional de la Asociacion Hispanica
de Literatura Medieval (Leon, 20 al 24 de septiembre de 2015), Maria Luzdivina Cuesta Torre, ed., Ledn,
Servicio de Publicaciones de la Universidad de Le6n, 2007, vol. 1, pp. 197-215; «Trayectoria editorial de la
Leyenda de los santos: primeros apuntes», en A tout seigneur, tout honneur. Mélanges offerts a Claude
Chauchadis, M. Giiel y M. F. Déodat-Kessedjian, eds., Toulouse, Méridiennes, 2009, pp. 81-98; «Los Flores
sanctorum medievales y renacentistas: brevisimo panorama critico», en Literatura medieval y renacentista:
lineas y pautas, N. Fernandez Rodriguez y M. Fernandez Ferreiro, coords., Salamanca, SEMYR, 2012, pp.
349-361 y «Los legendarios medievales en la imprenta: la Leyenda de los santos», en La literatura medieval
hispanica en laimprenta (1475-1600), Maria Jesus Lacarra y Nuria Aranda Garcia, eds., Valencia, PUV, 2016,
pp. 17-35.

69 PALLARES JIMENEZ, La imprenta de los incunables..., ob. cit., pp. 692-693 y p. 711. Lo mismo sucede con
la Biblia de Calatayud, vid. MARIN PADILLA, «Pablo Hurus, impresor de Biblias...», art. cit., pp. 591-603

70 Maria Jests LACARRA, «EI Libro de las propiedades de las cosas de Bartolomé Anglico: éxito y fracaso de
Enrique Mayer (Tolosa, 1494)», en Texto, edicion y publico lector en los albores de la imprenta, Marta Haro
Cortés y José Luis Canet Vallés, coords., Valencia, Universitat de Valéncia, 2014, pp. 135-153 y «Difusion y
recepcion del Libro de las propiedades de las cosas de Bartolomeo Anglico (1494-1529)», en La literatura
medieval hispanica en la imprenta (1475-1600), Maria JesUs Lacarra y Nuria Aranda Garcia, eds., VValencia,
PUV, 2016, pp. 115-132.
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De religione de Isaac de Ninive en San Cugat del Vallés™ expresamente para el nuevo
soporte, y que vio la luz en 1489 de la mano de su hermano.

Mayor problema presentan todos aquellos textos traducidos que se imprimieron
aprovechando esa creciente demanda de nuevos titulos por parte del mercado editorial,
cuestion gue ya destacd Alvar: «las traducciones que aparecen en incunables e impresos
plantean problemas cronol6gicos no siempre faciles de resolver, y en modo alguno facilitan
la labor de la datacién de las versiones contenidas en ellos». La ausencia de datos y la falta
estudios especificos impiden obtener informacion sobre la datacion y el lugar de la
traduccién de muchas de las obras trasladadas que conocieron editiones principes o Unicas
ediciones documentadas hasta la fecha en el taller zaragozano, como la Vida y transito de
san Jeronimo (1492, ca. 1945), aungue esta obra habria conocido previamente una edicion
latina impresa en esta ciudad??, el Flor de virtudes (ca. 1488-1490)", la Imitacion de Cristo
(ca. 1488-1490), la Suma de artimética a partir de la obra del catalan Francesc de Sant
Climent (ca. 1486) o el Arte de bien morir (ca. 1480-1484, ca. 1488-1491, 1492), que ya
habia gozado de éxito previo como libro xilogréafico en el norte de Europa. La lengua
mayoritaria de partida de todas estas traducciones que surgieron o se impulsaron para la
difusion impresa fue el latin, y en menor medida el catalan, el italiano y el francés™.

Si hay una serie de traducciones que pueden atribuirse sin ninguna duda al taller de
los hermanos Hurus. Estas fueron realizadas por un conjunto de intelectuales y humanistas,
muy influyentes en el panorama cultural y politico aragonés, que establecieron muy buena
relacion con el aleman de Constanza y supieron ver desde el principio los beneficios que

aportaba la oficina tipografica que Hurus habia instalado en la ciudad. Con colaboraciones

n Cipriano BARAUT, «En torno al lugar donde fue impresa la traduccion castellana del Isaac De religione de
Bernardo Boil», Gutenberg-Jahrbuch, 37 (1962), pp. 171-178; ALVAR Yy LUCIA MEGIAS, «Fray Bernal de
Boyl», en Repertorio de traductores..., ob. cit., pp. 44-46.

72 Se trataria del Vita et transitus [Zaragoza, Hurus y Botel, ca. 1477-1479], que incluye la Epistola de morte
Hieronymi, la Epistola de magnificentiis Hieronymi y el De miraculis Hieronymi. Vid. GW 09449, ISTC
ih00241000, y PALLARES JIMENEZ, La imprenta de los incunables..., ob. cit., p. 845, n.° 2.

3 Vid. Ana MATEO PALACIOS, ed., Flor de virtudes [¢Zaragoza, Pablo Hurus, ca. 14917], Memorabilia, 10
(2007), s.p. Accesible en red: <https:/parnaseo.uv.es/Memorabilia/Memorabilial0/Flor/Flor.htm>
[05/04/2019] y Ana MATEO PALACIOS, ed., Flor de virtudes, Zaragoza, Prensas de la Universidad de Zaragoza,
2013.

“ Corresponde, en lineas generales, con la tendencia observada por Faulhaber en la traduccién a nivel
peninsular durante el periodo medieval. Vid. Charles FAULHABER, «Sobre la cultura ibérica medieval: las
lenguas verndculas y la traduccion», en Actas del VI Congreso Internacional de la Asociacion Hispanica de
Literatura Medieval (Alcala de Henares, 12-16 de septiembre de 1995), Alcald de Henares, Servicio de
Publicaciones de la Universidad de Alcala, 1997, pp. 587-597. No es sorprendente encontrar titulos de tratados
cientificos traducidos del catalan en vez del latin, esta lengua fue considerada por la burguesia como
instrumento de difusion de textos del mundo cientifico, vid. Lluis CIFUENTES, «Traslatar sciéncia en romans
catalanesch: la difusié de la medicina en catala a la baixa edat mitjana i el renaixement», Llengua i literatura,
8 (1997), pp. 7-42.
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ocasionales, puede decirse que este grupo estuvo integrado por la triada formada por

Gonzalo Garcia de Santamaria, Andrés de Li y Martin Martinez de Ampiés:

Puede asegurarse que en las imprentas peninsulares del xv no existe un clima de colaboracion entre
autores y editor tan estrecho como el que patrocina Pablo Hurus durante la Gltima década del xv en
Zaragoza, clima que, salvando las distancias, podria paragonarse con las tradicionales tertulias

humanisticas que viven en torno a las imprentas venecianas de Aldo Manuzio o, poco mas tarde, de

Gabriel Giolito>.

Gonzalo Garcia de Santamaria (1447-1521)° es la figura mejor estudiada del entorno
de humanistas y traductores que rodearon al impresor Pablo Hurus y la que mas
trascendencia tuvo en el panorama cultural aragonés de finales del siglo xv y principios del
siglo xvi. Originario de Zaragoza, y descendiente de conversos por ambas ramas, estudio
Derecho Civil, muy posiblemente en la Universidad de Lérida, llegando a alcanzar el grado
de doctor. Durante su juventud se vio inmerso en un proceso instruido por falsificacién de
una moneda, del que sali airoso, y su recorrido vital estuvo marcado por los numerosos
cargos de responsabilidad que ocup0 en las instituciones del Reino de Aragon. Fue consejero
de los jurados de la ciudad de Zaragoza, razon por la cual estuvo presente en el juramento
de la princesa dofia Juana en la Seo en 1502, fue lugarteniente de Juan de Lanuza, Justicia
de Aragon entre 1484 y 1497, asesor del gobernador Juan Fernandez de Heredia, sindico,
abogado del arzobispo Alonso de Aragon y abogado de pobres de la ciudad.

Tuvo tres hijos y tanto €l como su mujer, Violante de Velbiure, se vieron envueltos
en varios procesos por su condicion de conversos en un momento de gran persecucion a los

judios o a aquellos que presentaban estos origenes. En 1510, y con el permiso de su mujer,

> RoMERO TOBAR, «Los libros poéticos impresos...», art. cit., p. 565.

76 Actualmente, el estudio mas completo sobre la vida de Garcia de Santamaria es el ofrecido por Ana MATEO
PALACIOS, primero en su tesis doctoral, Las vidas de los sanctos religiosos de Egipto, traducidas por micer
Gonzalo Garcia de Santamaria. Estudio y edicidn, Zaragoza, Institucion «Fernando el Cat6lico», 2015, pp. 9-
23,y después en «Gonzalo Garcia de Santamaria. Vida y obra de un erudito aragonés en la Zaragoza de 1500,
Archivo de filologia aragonesa, 73 (2017), pp. 97-124, cuyas aportaciones sintetizo. Previamente habia habido
intentos por establecer las coordenadas biogréaficas de este autor pero, al ser tempranos, proporcionaban datos
parciales o incompletos, tal es el caso de Félix LATASSA Y ORTIN, «Gonzalo Garcia de Santa Maria», en
Bibliotheca antigua de los escritores aragoneses que florecieron desde la venida de Christo hasta el afio 1500,
Zaragoza, Imprenta de Calisto Alifio, 1885, vol. I, pp. 595-697, aunque sus aportaciones son Gtiles como punto
de partida. También incluyen datos sobre su vida Robert TATE, «Gonzalo Garcia de Santa Maria, biblidfilo,
jurista, historiador», en Ensayos sobre la historiografia peninsular del siglo xv, Madrid, Gredos, 1970, pp.
212-217; Julian MARTIN ABAD, «Gonzalo Garcia de Santa Maria: apuntes bio-bibliograficos», en Homenaje a
Luis Morales Oliver, Madrid, Fundacién Universitaria Espafiola, 1986, pp. 495-513 (pp. 495-497); Carlos
ALVAR Yy José Manuel Lucia MEGIAS, «Una veintena de traductores del siglo xv: prolegdmenos a un
repertorio», en Essays on Medieval Tranlation in the Iberian Peninsula, Castellén-Omaha, Universitat Jaume
I-Creighton University, 2001, pp. 13-44 (pp. 38-40) y Repertorio de traductores..., ob. cit., pp. 100-104 y, mas
recientemente, Mathilde BARON, Etude et édition des «Regum Aragonum res geste» de Gonzalo Garcia de
Santa Maria (debut du xvi® siécle), tesis doctoral, Toulouse, Toulouse le Mirail-Toulouse 11, 2012, pp. 51-149
y Juan Francisco SANCHEZ LOPEZ, ed., El Caton en latin y en romance, Zaragoza, Institucién «Fernando el
Catolico», 2015, pp. 11-17.
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ingreso en el monasterio cartujo de la Scala Dei de Tarragona y debié fallecer en algun
momento de 152177

No se entiende su labor como promotor cultural sin prestar atencion a la enorme
biblioteca que posey6, mencionada en su testamento de 1519. No solo mostré ser propietario
de un nutrido grupo de obras, entre las que se encontraban libros de leyes, textos teologicos,
las Sagradas Escrituras, volumenes de historia, gramatica, poesia, aritmética, geometria y
vocabularios, sino que demostrd un cuidado y una atencion casi obsesiva en la descripcion
de los soportes, la organizacion, su valor y las posibilidades de que acabasen los libros en
malas manos tras su muerte. Asi lo dejo saber en su testamento, donde explicita que se
queden en posesion de su mujer, que no se presten a nadie y que nada tenga que ver con ellos
su hijo Gonzalo™,

Como autor, escribi6 dos titulos originales en latin, el Regum Aragonum res gestae
(1509-1519), del que solo se conoce un manuscrito, y el Serenissimi Principis Joannis
Secundi Aragonum Regis Vita (1501-1515), para el que Fernando el Catdlico le solicité la
traduccion, aunque la que se conserva dudosamente pudo haber sido elaborada por
Santamaria. En castellano compondra un Arbol de la sucesion de los reyes de Aragon (1497-
1499), a instancias del propio monarca, del que no han llegado testimonios. Como editor y
corrector, escribio el proemio al Dialogus pro Ecclesia contra Sinagogam (ca. 1488-1490),
debid editar los Fori Aragonum (1494) y aparece mencionado en el colofén como revisor de
la Cronica de Vagad (1499) y de las Constitutiones Synodales (1500).

Sin embargo, la labor por la que tiene que ser reconocido fue la de traductor para la
imprenta de Hurus. A sus manos se deben los Evangelios y epistolas de todo el anyo con sus
exposiciones en romance a partir del texto latino de Guillermo de Paris, e impresa en
Zaragoza por Pablo Hurus en 1485 tras pasar la censura inquisitorial, la Suplecién general
de los modernos al Blason del mundo y a la Crénica de la parte de Asia antigua, traduccion
del italiano de la obra de Gripho de Flandria y salida de las prensas de los Hurus ca. 1488-
1491, las Vidas de los santos padres religiosos de Egipto impresa en Zaragoza ca. 1488 por
Juan Hurus, el Cordial de las cuatro cosas postrimeras que vio la luz por primera vez en
1491, el Catdn en latin y en romance, trasladado en coplas a partir de los Disticha Moralia

de pseudo-Catdn e impresa ca. 1493-1494 y el Tratado de las diez cuerdas de la vanidad del

7 vid. Ana MATEO PALAcIOSs, «Dos documentos inéditos acerca de Gonzalo Garcia de Santa Maria: un
testamento de 1509 y una licencia otorgada para ingresar en el monasterio de Scala Dei», Archivo de filologia
aragonesa, 71-72 (2015-2016), pp. 99-140.
8 Manuel SERRANO SANZ, «Testamento de Gonzalo Garcia de Santa Maria. Afio de 1519», Boletin de la Real
Academia Espafiola, | (1914), pp. 470-478.
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mundo de san Agustin y salido de las prensas de Pablo Hurus en 14927°. La relacion entre el
impresor y este autor, editor y traductor debid de ser tan estrecha que el propio Garcia de
Santamaria se jacto y se atribuyé el mérito de que el aleman hubiese continuado mas tiempo
trabajando en la ciudad como impresor, tal y como afirma en el prologo de su Caton: «al
cual, por la mucha honra que faze en nuestra ciudad y republica, yo por mis fuercas trabajo
y trabajaré en complazerle (...) que si yo assi con mi industria como con ruegos no le
detuviera, ya se hoviera ido» (a2v).

Andrés de Li (ca. 1455?-1521)%, también mencionado con las variantes Andrés Eli,
nombre que empled en las obras publicadas en el taller de Hurus y Andrés de Eli, preferencia
por la que se orient6 en su vida personal, pues asi aparece mencionado en sus capitulaciones
matrimoniales, procedia de una familia zaragozana de judios. Se sabe que en 1472 habia
otorgado albaran a Juan Villalpando, bardn de Quinto, por el cobro de 6.000 sueldos que le
habia prestado cuando ambos estaban al servicio del rey en Ampurdan. Ejercia como
mercader en 1478, a pesar de lo cual se cree que tuvo grandes conocimientos de astronomia,
contrajo matrimonio con Gracia de Spada, vecina de Alcafiiz y posiblemente llegd a estar
preso por el tribunal de la Inquisicion. No se descarta que fuese hermano de Aldonza Eli,
casada con Gaspar Coldort, quien podria haber sido de origen germano y habia nhombrado
procurador por Pablo Hurus en 1478 para negociar con sus mercancias, facilitando asi el
contacto entre Li y el impresor aleman.

Andrés de Li fue un asiduo colaborador de Pablo Hurus en su imprenta. La primera
interaccion entre ambos aparece mencionada en la documentacion en este mismo afio de
1478 para imprimir las 79 biblias en castellano que habian sido encargadas por los conversos
bilbilitanos, que pudieron haberle granjeado sus problemas con la Inquisicién, y para las que

Li le proporciono al impresor sustento econdmico. Se cree que fueron Gonzalo Garcia de

9 MARTIN ABAD, «Gonzalo Garcia de Santa Marfa...», art. cit., pp. 497-505, también da cuenta de la
produccion literaria de Santamaria como editor, traductor y autor. No obstante, la aparicion de ejemplares que
corroboran algunas ediciones que él da sin testimonios da lugar a que sus aportaciones queden a veces
obsoletas.

80 Actualmente es Laura Delbrugge la que mejor ha estudiado la figura de Andrés de Li, su obra y su ideologia,
Laura DELBRUGGE, ed., Repertorio de los tiempos, 1495, Londres, Tamesis, 1999; «Ties that bind (and print):
Pablo Hurus and Andrés de Li», La coronica, 31 (2002), pp. 41-48; A4 critical edition of Andrés de Li’s Summa
de Paciencia, 1505, Lewiston, Edwin Meller Press, 2003 y «Pragmatism, patience and the Passion: the
converso element in the Summa de la paciencia (1493) and the Thesoro de la passion (1494)», en Marginal
Voices. Studies in converso literature of Medieval and Golden Age Spain, Leiden, Brill, 2012, pp. 141-160.
También mencionan brevemente aspectos de su biografia y su obra Félix LATASSA Y ORTIN, «Andrés de Li»,
en Bibliotheca antigua..., ob. cit., pp. 136-137; PALLARES JIMENEZ, La imprenta de los incunables..., ob. cit.,
pp. 181-182 y José FRADEJAS LEBRERO, «Andrés de Li 1455?-1521, en Actas del XIIl Congreso Internacional
de la Asociacion Hispanica de Literatura Medieval, José Manuel Fradejas Rueda, Déborah Diétrick
Smithbauer, Demetrio Martin Sanz, M.? Jesis Diez Garretas, eds., Valladolid, Ayuntamiento de Valladolid-
Universidad de Valladolid, 2010, pp. 67-84 (pp. 67-69).
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Santamariay el propio Andrés de Li los que favorecieron la comunicacion entre ambas partes
para la firma del acuerdo de impresion®t. A menudo el autor usd sus contactos en el mundo
del comercio zaragozano para asegurar apoyo financiero al negocio de Hurus en las dos
ultimas décadas del siglo xv y, a cambio, el aleméan le facilitd la impresion de alguna de sus
obras®?: salieron a la luz en su imprenta el Repertorio de los tiempos en 1492 y en 1495 junto
con el Lunario de Bernard de Granollachs traducido, y dos obras de creacion propia, la Suma
de paciencia, impresa por primera vez en 1493, y el Tesoro de la pasién, publicada en 1494
y ca. 1496-1498, tras las cuales puede verse también una tentativa de salvaguardarse las
espaldas por su condicion de converso®. Segin Latassa, habria sido autor de dos obras mas,
una Vida de san Jerénimo y santa Paula, que no llegd a la imprenta, y unos Proverbios de
Séneca impresos en Toledo, pero esta informacion no ha podido ser contrastada®.

Martin Martinez de Ampiés (ca. 1450-1513)%, originario de Sos, en Zaragoza,
aparece mencionado por primera vez en la lista de diputados del reino en 1480%¢. Se conoce
una carta escrita por él al monarca fechada en Sangiiesa el 6 de diciembre de 1512 donde le
informaba de que habia marchado a Sos para tomar las armas y pasar al ejército que defendia
el Reino de Navarra, y que deseaba pedir licencia para resolver unos asuntos en la corte. Se
puede considerar a Martinez de Ampiés como un hombre que destacd por sus cualidades
politicas y militares y por tener profundos conocimientos historicos y literarios, ademas de
sensibilidad y gusto por la poesia, tal y como demuestra alguna de las obras que compuso:

El fue el encargado de llevar a cabo la traduccion del catalan del Llibre del art de
menescalia, compuesto por Manuel Diez, mayordomo de Alfonso V, entre 1443y 1450, con
el titulo de Libro de albeiteria, e impreso por Pablo Hurus en 1595 con numerosas

reimpresiones en la Peninsula. Es autor igualmente de la traduccion de la Carta al Rabi

81 MARIN PADILLA, «Pablo Hurus, impresor de biblias...», art. cit., pp. 91-592.
82 DELBRUGGE, «Ties that bind...», art. cit., p. 43.

8 DELBRUGGE, «Pragmatism, patience and the Passion...», art. cit., pp. 146-150.
84 | ATASSA Y ORTIN, «Andrés de Li...», art. cit., p. 137.

8 Sobre lo poco que se conoce de su vida, vid. Félix LATASSA Y ORTIN, «Martin Martinez de Ampiés», en
Bibliotheca antigua..., ob. cit., pp. 260-261; Jesus PoLO CARRASCO, «El “Triumpho de Maria” del aragonés
Martin Martinez de Ampiés», Cuadernos de historia Jerénimo Zurita, 47-48 (1983), pp. 323-339 (pp. 323-
324); Pedro Tena Tena, La labor literaria de Martin Martinez de Ampiés y el Viaje de la Tierra Santa, Madrid,
Universidad Complutense, 1995; Bernard DARBORD y César GARCIA DE LUCAS, «Presentacidon del Tratado de
Roma de Martin Martinez de Ampiés», en Libros de viaje y viajeros en la literatura y en la historia, Fernando
Carmona Fernandez y José Miguel Garcia Cano, eds., Murcia, Universidad de Murcia-Servicio de
Publicaciones, 2005, pp. 95-118, especialmente pp. 97-99; Carlos ALVAR y José Manuel LUCIA MEGIAS,
«Repertorio de traductores del siglo xv: tercera veintena», Quaderns de Filologia. Estudis literaris, 8 (2003),
pp. 1-40 (27) y ALVAR y LUCiA MEGIAS, Repertorio de traductores..., ob. cit., pp. 161-162.

8 Nada se sabe sobre su muerte. Segln LATASSA, «Martin Martinez...», art. cit., p. 260, habria fallecido en
Uncastillo y su familia habria pertenecido a la antigua nobleza.
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Samuel y el Sermén de San Vicente Ferrer y el Libro del juicio postrimero, impresos junto
con el Libro del Anticristo en 1496%, de este mismo autor, y de la Peregrinatio in Terram
Sanctam de Bernardo de Breidenbach, salida de las prensas de Hurus en 1498, a la que se le
afiade el Tratado de Roma, compuesto por el propio Martinez de Ampiés, quien fue autor
también de obras originales en romance y latin: el Triunfo de Maria (Pablo Hurus, 1495), el
Libro del Anticristo (Zaragoza, 1496) y el Carmen elegiacum (1500).

Con todo, todavia no se ha desarrollado una investigacion que ofrezca una
perspectiva completa de la labor traductora y editora que realizaron conjuntamente estas
figuras en la capital aragonesa y de sus lazos de union. Esto se enmarca dentro de una laguna
existente en el panorama de la traduccion en la Peninsula como es la de la llegada de la
imprenta, y a eso se afiade la falta de estudios unitarios sobre la traduccion en la Corona de
Aragon en el Cuatrocientos, su relacion con las otras lenguas de los territorios y los contactos
con ltalia, frente al panorama ofrecido por Castilla o los andlisis muy generales que se
centran en la totalidad de la Peninsula Ibérica. Con la excepcion de algunas figuras notables,
como Carlos de Aragon o Enrique de Villena, que desarrolld su labor traductora entre la
Corona y Castilla, las monografias y publicaciones que analizan la traduccion en este
territorio han sido mas prolificas en lo que al catalan se refiere. Esto impide que podamos
saber con precision qué concepto de traduccién imper6 durante el siglo xv en Aragon, y si
se rigio por los mismos parametros que Castilla, a la hora de afrontar las traslaciones
realizadas por este grupo de humanistas que se gestd en torno a Pablo Hurus®®.

El Unico testimonio al que podemos acudir es, pues, a los paratextos que nos ofrezcan
estas ediciones, y mas especificamente a los prélogos, ya que estos permiten informar sobre
«las normas preliminares que rigen la traduccién, en especial, sobre las normas que dan
forma a las politicas de traduccion imperantes en los polisistemas literarios de partida y de
llegada»®®. Como elemento que antecede al texto, Genette ha descrito el prologo como un

87 Sobre las particularidades de este texto, que combina un trabajo de compilacion, traduccién y composicion
original, vid. LACARRA, «Aventuras y desventuras...», art. cit., pp. 69-79.

8 Sobre la traduccion al catalan en el siglo xv destacan las aportaciones de Curt Wittin, recopiladas en WITTIN,
De la traducci literal..., ob. cit., a los que es necesario afiadir la relacion de trabajos enumerada por este
estudioso en la bibliografia de las paginas 15-18. En lo concerniente a los traductores aragoneses que
trasladaron obras al castellano en este siglo, o bien aparecen incluidos en panoramas generales a nivel
peninsular como el ofrecido por SANTOYO, La traduccidon medieval..., ob. cit., pp. 319-488, y la relacion de
traductores ofrecida por ALVAR y LuciA MEGIAS, Repertorio de traductores..., ob. cit., o bien aparecen
incluidos dentro de la traduccidn en el reino de Castilla, muy posiblemente por emplear una lengua coman,
vid. ALVAR, Traducciones y traductores..., ob. cit., pp. 279-280 y pp. 287-289. También es interesante el
reciente trabajo de Tomas MARTINEZ ROMERO, «Las traducciones segin algunos traductores catalanes: unas
reflexiones», Cahiers d’études hispaniques médiévales, 41 (2018), pp. 155-171.

89 Maria Mercedes ENRIQUEZ ARANDA, «Descripcion y naturaleza del prélogo en la traduccion literaria: un
estudio practico», Interlinglistica, 14 (2003), pp. 331-340 (p. 338).
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territorio fronterizo que limita entre el texto y su entorno, que ejerce una funcion mediadora
de transicion y transaccion que encauza la recepcion del texto y que constituye «un lugar
privilegiado de una pragmatica y de una estrategia, de una accion sobre el publico, al
servicio, mas o menos comprendido y cumplido, de una lectura mas pertinente».

Su evolucion a lo largo de la Edad Media permite entender su trascendencia para
analizar las traducciones. Durante el siglo xii1, los prélogos, que habian recogido la herencia
del teatro griego a través de Terencio y el cruce con la oratoria romana, todavia no habian
establecido ningun tipo de didlogo con el lector y no presentaba caracteristicas uniformes.
El siglo x1v continu6 la tendencia de la centuria anterior, pero se empezé a percibir que se
trataba de un elemento generado a posteriori y elaborado una vez terminada la obra y que se
prestaba para introducir cualquier tipo de reflexion. Con la llegada del siglo xv el prélogo
como paratexto se normaliza, gana independencia y comienza a adquirir un caracter cada
vez mas literario que dara lugar a que se convierta en un auténtico género casi autbnomo en
los siglos xvi y xvii®L,

En las traducciones medievales, sobre todo a partir del siglo x1v y fundamentalmente
durante el siglo xv, el prélogo se configuré como el elemento principal que permitia arrojar
algo de contexto y luz sobre la traduccion. Es en esta Gltima centuria cuando se convierten
en un lugar privilegiado, en verdadera muestra de un «capital simbolico» que quiere ser
reconocido dentro de un nuevo contexto sociocultural, y que es necesario hacer visible para
que pueda adquirir valor®2. Por ello, los prélogos de las traducciones van a ser el lugar
propicio para mostrar una serie de topoi, muchos de ellos compartidos con otros paratextos
introductorios a obras que no necesariamente eran romanceamientos. Asi, Curtius destaca
entre los mas generales, heredados todos ellos de la cultura latina, la captatio benevolentiae
(topica historica) y el topico del exordio, que incluiria la dedicatoria, la necesidad de «ofrecer
cosas nunca antes dichas», la necesidad de divulgar los conocimientos que se poseen y evitar
la ociosidad®.

Los prélogos de las traducciones van a mantener la dedicatoria, mayoritariamente a

alguien perteneciente a un estatus superior —Yya sea nobiliario o regio—, pues forma parte

9 Gérard GENETTE, Umbrales, Susana Lage, trad., México D.F., Siglo XII editores, 2001, p. 8.

91 Gonzélez ROLAN y LOPEZ FONSECA, Traduccion y elementos paratextuales..., ob. cit., pp. 33-42.

92 Juan Carlos CONDE, «Practicas paratextuales y conferencia de capital simbolico: los prologos a las
traducciones del siglo xv en la Peninsula Ibérica», Cahiers d’études hispaniques médiévales, 35 (2012), pp.
141-163. Conde toma el concepto de «capital simbolico» de Pierre BOURDIEU, In other words, Cambridge,
Polity Press, 1990, p. 22 y p. 111 y The field of cultural production, Randall Johnson ed., Nueva York,
Columbia University Press, 1993, pp. 75-77.

93 Ernst Robert CURTIUS, Literatura europea..., ob. cit., pp. 126-139.
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del conjunto del entramado de relaciones que se producen entre todos los agentes que
confluyen en el proceso de creacion y recepcidn, y contribuyen a ampliar el capital social
del traductor®. Junto a esta, ubicada generalmente en primer lugar, la captatio benevolentiae
recorrera todo el prélogo, donde los traductores argumentaran una falta de pericia para llevar
a cabo el romanceamiento —muchas veces fingida si se analiza la traduccion—,
explicaciones sobre la eleccion de la obra y la necesidad de la brevitas®, la insuficiencia de
la lengua vulgar frente a la «dulzura» o superioridad de la lengua latina y las dificultades
para realizar la traduccion, que no es mas que otro lugar comdn heredado de la cultura latina
con respecto a la lengua griega. En muchas ocasiones hacen alusiones al modo de traducir,
pero generalmente estas afirmaciones se reducen a las citas de las autoridades competentes®.
La extensa exposicion que hace Alonso Fernandez de Madrigal, «el Tostado», en su
Comento a Eusebio puede ser considerada como la excepcion a la regla, ya que no va a
encontrarse una reflexion tan profunda sobre el método de traduccion como habian expuesto
los humanistas italianos en esta misma centuria.

Si volvemos la vista al grupo de traductores que se gestd en torno a la imprenta de
Pablo Hurus, son pocos los datos que pueden extraerse de los prélogos que ellos mismos
colocaron como introductorios de sus traslaciones. En algunos de ellos esta presente la
mencion a los dedicatarios, en su casi totalidad miembros influyentes o personajes
importantes dentro de la sociedad politica y nobiliaria aragonesa —Juan de Lanuza en el
caso de los Evangelios y epistolas de Gonzalo Garcia de Santamaria o Juan de Aragon, conde
de Ribagorza y virrey de Catalufia, en lo que respecta al Viaje de la Tierra Santa de Martin

Martinez de Ampiés®, entre otros—, y muchos de los topicos anteriormente mencionados

% CoNDE, «précticas paratextuales...», art. cit., pp. 141-163.

% Vid. Rocio del Rio FERNANDEZ, «Los prélogos y las dedicatorias en los textos traducidos de los siglos xiv
y xv: una fuente de informacién sobre la traduccion y la reflexion traductologica», Estudios humanisticos.
Filologia, 28 (2006), pp. 161-184 (pp. 168-169).

% vid. Margherita MORREALE, «Apuntes para la historia de la traduccién en la Edad Media», Revista de
literatura, 15, 29-30 (1959), pp. 3-10.

o7 «Endrécase y dirige al inclito y muy noble sefior don Joan de Aragén, conde de Ribagorca, visorrey de
Catelufia» (Zaragoza, Pablo Hurus, 1498, a2r)
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como los motivos que han llevado a seleccionar la obra para realizar la traduccion®® o la
impericia del traductor que se disculpa por su labor®.

Solo Gonzalo Garcia de Santamaria utiliza el prélogo en dos ocasiones para dar
algunas claves sobre como debe traducirse o las técnicas que deben emplearse, lo que
demuestra una conciencia traductora algo superior a sus comparieros, afirmacion quizas
derivada de tratarse de una figura cuya biografia ha sido mas reconstruida, pero sustentada
también en los vocabularios que acumulaba en su biblioteca y que eran herramienta
indispensable a la hora de romancear un texto!®. La primera mencion aparece reflejada en

el prélogo de su traduccion de los Evangelios y epistolas:

e nam cOntente do texto soo, mas ainda quis por mayor comprimento [...] nom quis siguir o erro de

muytos gue pallaura por pallaura trelladd. Porque o trelladador deue teer respeyto que sem mudar o

siso donde tira em lingoagem que o pode sode bem, e 0s que o leem precure prazer, mas oS que
screuerom nam errarom en scripuendo segundo seu tempo, porque as medidas, moedos, vistidos,
arreos, e n[...Jres e cousas semelhantes eram de outra maneira das que oje teemos em o [...] [...] me,
porque da lingua latina o mais propio e ¢erto que nos [...] he [...] // [...] poGe de latin em lenguagem.

Como aruores fruytas ventos e alimarias e aues: e outras taaes cousas. O que trellada segundo a terra

e lingua donde mora o ha de poer em maneira que se entenda e ao sentido pareca bem®%.

% Afirma Andrés de Lien el prélogo del Repertorio de los tiempos: «No ha muchos dias en verdad, sefior, que
me vino a las manos una obrecilla pequefia, Ilamada lunario, notada e impressa en aquesta nuestra noble cesarea
y augusta ciudad de materia, por cierto, tan provechosa como necessaria. La cual leyendo y ahiin después de
haverla leido me paresci6 tener algunas imperfecciones» (Zaragoza, Pablo Hurus, 1495). Para Martin Martinez
de Ampiés la traduccién del Libro de albeiteria se debe a que «porque vea cualquier cavallero que es obligado
saber cuatro cosas de los cavallos» (Zaragoza, Coci, Hutz y Appentegger, 1499, a6r). No hay que olvidar que
nos estamos moviendo dentro de una serie de topicos y que tras muchas de estas traducciones se encontraba
Pablo Hurus. Mas curiosa resulta la afirmacion de Gonzalo Garcia de Santamaria quien, ademas de por
requerimiento del impresor, como él afirma, trasladé y versifico los Disticha moralia de Caton «motivado»
por el calor estival zaragozano: «también fue causa del fazer esta obrecilla este estio mas cerca passado del afio
presente de 1493, el cual fue aqui en Caragoca tan fuerte y de caluras tan sin medida, juncto con la sospecha 'y
menazas que teniamos de la peste muy claras con algun efecto, que estoviendo muy retrahido y dandome a
cosas de plazer y apartado cuasi de negocios me puse a fazerla y poner en arte mayor», (Zaragoza, Pablo Hurus,
ca. 1493, a2v-a3r).

9 Sirva de ejemplo la afirmacion de Martin Martinez de Ampiés en el Libro de albeiteria: «De la cual tomen
buena sentencia de quien le compuso y no mi habla méas ordenada, en que si hallaren algunos defectos no los
caus6 mi voluntad, mas pida perddn mi poco saber» (Zaragoza, Coci, Hutz y Appentegger, 1499, a6v). Resulta
€aso curioso que, en el caso de la reedicion del Libro del Anticristo realizada en Burgos por Fadrique de Basilea
en 1497 se suprima la primera persona del propio Martin Martinez de Ampiés del prélogo, vid. LACARRA,
«Aventuras y desventuras...», art. cit., pp. 75-76.

100 |_os Ilamados «vocabulistas». Como afirma FARRELL, Traducciones y traductores..., ob. cit., p. 36: «para
hallar el equivalente de una palabra latina en castellano, catalan o portugués, todo aquello de lo que se disponia
hasta finales del siglo xv eran los elementales vocabularios compilados anénimamente para el uso de quienes
trabajaban en bibliotecas, o archivos particulares, o por estudiosos individuales para su propio uso personal».

101 g prélogo solo se ha conservado en la traduccién portuguesa editada por José BARBOSA MACHADO, ed.,
Evangelhos e Epistolas com suas Exposi¢des em Romance, Porto, na oficina de Rodrigo Alvarez, 1497, Braga,
Edicdes Vercial, 2008, p. 26. El subrayado es mio.
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De esta afirmacion se infiere que Garcia de Santamaria era partidario, en primer
lugar, de adecuar la traslacion del texto al contexto de destino de manera que este fuese
plenamente comprendido por los lectores, o que implicaba, en segundo lugar, la necesidad
de apartarse necesariamente de una traduccion «palabra por palabras, esto es, una traduccion
ad verbum para acercarse a la traslacion ad sententiam. Garcia de Santamaria concretara
algo mas tarde esta idea en su prologo a las Vidas de los santos padres de Egipto que resulta,

a todas luces, un paratexto con contenidos muy interesantes en varios aspectos:

E porque en los traslados stan los que scriven mas a peligro de ser maltractados por los maldizientes

gue en otras obras qualesquier que scrivan, yo he querido en el traslado presente sequir o gue dixo

Evagrio en aquel brevezito prélogo que faze en la vida de sant Antonio, en no curar de sequir del todo
102

el pie de la letra, mas abracarme con el seso de ella.

En las Vidas recupera la idea de la traduccion ad sensum y la completa con el apoyo
de la mencién a la auctoritas, en este caso Evragio, quien realizé una traduccion del griego
al latin de la Vida de San Antonio de san Atanasio dirigida a Inocencio, al que le justifica su
modo de traducir argumentando que la traduccion palabra por palabra oculta el sentido. Esta
afirmacioén en nada dista de la propuesta por san Jerénimo en su Epistola ad pammaccium,
ni de las directrices empleadas por los traductores castellanos del siglo xv, como se ha
podido comprobar en el capitulo anterior. Tampoco se aleja de estos preceptos la breve
alusién que hace Martin Martinez de Ampiés a la técnica usada en su prélogo a la traduccion
del Viaje de la Tierra Santa (1498) —«donde yo puse unas adiciones para entender mejor el
romance, no por emendar su obra tan buena, que segun latin es muy perfecta para los doctos
y enseflados»—, clara referencia al empleo de la perifrasis o incluso de la glosa o
declaracion, segun la teoria expuesta por Alonso Fernandez de Madrigal «el Tostado».

Gonzalo Garcia de Santamaria vierte en su prélogo otra afirmacidn que es necesario
comentar por la trascendencia que tiene a la hora de contextualizar las traducciones, tanto en

el seno de la imprenta de los Hurus como a nivel peninsular:
E porque el real imperio que hoy tenemos es castellano, e los muy excellentes rey e reina, nuestros
senyores, han escogido como por assiento e silla de todos sus reinos el reino de Castilla, deliberé de
poner la obra presente en lengua castellana porque la fabla, cominmente, mas que todas las otras cosas
sigue al imperio. E quando los principes que reinan tienen muy esmerada e perfecta la fabla, los
subditos esso mismo la tienen; e quando son barbaros e muy ajenos de la propiedad del fablar, por

buena que sea la lengua de los vassallos e subyugados, por discurso de luengo tiempo se faze tal como

192 MATEO PALACIOS, Las vidas..., ed. cit., p. 149. El subrayado es mio.
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la del imperio. E assi fue por los godos e franceses la lengua latina, quando occuparon a Roma, tan

estragada, que ella, junto con la misma scriptura, en gran parte pereci61°3.

La equiparacion de la lengua con el concepto de imperio no es algo original de este
autor. La idea la habia desarrollado previamente Lorenzo Valla en el libro primero de sus
Elegantiae, en plena efervescencia del humanismo italiano, para reafirmar la supremacia de
la lengua latina’®. Las obras de Valla no eran desconocidas y tenian circulacion por el reino
de Aragoén. EI mismo Garcia de Santamaria, segiin muestra su testamento, poseia algunos de
sus titulos'®. Lo que hara el jurista zaragozano sera adaptar los preceptos del italiano a la
situacion politica en la que estd sumido el territorio en ese mismo momento tras el
matrimonio entre Isabel | de Castilla y Fernando 11 de Aragon®®,

Garcia de Santamaria se anticipa asi a Antonio de Nebrija, con quien siempre se suele
asociar la idea de la lengua «como compafiera del imperio», que €l mismo exhibe en su
Gramética castellana de 1492. El prélogo de esta obra, en claro tono de alabanza a las
empresas impulsadas por Isabel I, estd marcado por el propio discurso politico que exige la
apologia a la dedicatarial®’, pero no deja de ser la culminacion del proceso de asimilacion
de una corriente de pensamiento en la que habia ido consolidandose una conciencia de la
lengua castellana como sefia de identidad del imperio y como agente de la politica exterior.
Si para el jurista aragonés la lengua castellana cobraba importancia dentro de la union
dinéstica, para Nebrija supondra la cumbre de una serie de empresas de las cuales la mas
destacada era la consumacion de la Reconquista®®®,

La Gramatica de Nebrija tiene trascendencia dentro del mundo de la traduccion
porque, como primer tratado orientado al estudio de la lengua castellana, supone la
asimilacion de esta lengua como un instrumento eficaz e igualmente valido que el latin para
llevar a cabo las traducciones. La consecuencia mas directa de esa revalorizacion del
castellano fue la desaparicion del topico de la insuficiencia del vulgar en los prologos. Esto

entronca en cierto modo con las traducciones salidas del taller de los hermanos Hurus, y

103 1pid., pp. 149-150.
104 vid. Eugenio ASENSIO, «La lengua compafiera del imperio», Revista de filologia espafiola, 43, 3/4 (1960),
pp. 399-413 (pp. 400-401).

® Vid. SERRANO SANZ, «Testamento de Gonzalo...», art. cit., p. 475.
106 v/jd. ASENsIO, «La lengua...», art. cit., pp. 401-405.
1,07 Edmund CRros, «Discour§ scientifique et pouvoir: le prologue de la Gramatica castellana de Nebrija», en
Ecrire a la fin du Moyen Age: le pouvoir de I'écriture en Espagne et en lItalie (1450-1530). Colloque

International, France-Espagne-ltalie, Aix-en-Provence, 20, 21, 22 octobre 1988, Aix-en-Provence,
Publications Université de Provence, 1990, pp. 107-122 (p. 109).

108 | uis FERNANDEZ GALLARDO, «Latin y vulgar: ideas sobre la lengua en la Castilla del siglo xv», Revista de
poética medieval, 8 (2002), pp. 11-76.
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ayuda a contextualizar la produccion de su oficina tipogréafica, porque la totalidad de obras
traducidas o salidas de esta imprenta en lengua vulgar estan escritas en romance castellano.

Esto se explica si se tiene en cuenta la situacion en la que se encontraba esta lengua
en el seno de la sociedad aragonesa. En las dos Gltimas décadas del Cuatrocientos puede
hablarse de una castellanizacidn practicamente completa del reino de Aragén y, al contrario
de lo que dejan entrever muchas afirmaciones, este proceso se habia iniciado, al menos, en
el siglo xIv. La cercania entre ambos romances, la ampliacion de territorios durante la
Reconquista, la expansion de la ciudad de Zaragoza y la falta de uniformidad del aragonés
para poder usarse en formas literarias propicié que las minorias cultas leyesen, entre otras
lenguas, en castellano, pero no en aragonés*®.

La atraccion ejercida sobre el pueblo por parte de las clases cultivadas, la cercania
con el reino de Castilla y la situacion territorial como confluencia de caminos favorecié la
difusion social del castellano y su asimilacion como resultado de un lento proceso que dio
lugar a la formacion de una variedad regional. No obstante, desde principios del siglo xv
hubo una serie de circunstancias que impulsaron definitivamente el castellano en Aragén: la
llegada de la dinastia Trastdmara tras el Compromiso de Caspe de 1412, la posterior unidad
politica de los Reyes Catdlicos —y esto conectaria con la exaltacion de este romance en el
prélogo de las Vidas de Garcia de Santamaria—, el peso cultural que habia adquirido Castilla
a finales del siglo xv con una abundante creacion literaria, el papel de los Estudios
Generales, una documentacién notarial que se redacta en actas uniformes de base castellana
y, por supuesto, el papel de la imprenta zaragozana de los Hurus. Esta ultima no solo
contribuyd al empuje de la lengua con la produccion propiay la importacion para el comercio
de obras impresas en Castilla, sin que ademas coadyuvd a regularizarla linguistica y
ortograficamentet?,

Pallarés Jiménez, con respecto a la aseveracion de Garcia de Santamaria, es bastante
contundente, y considera que hay que entenderla desde una perspectiva puramente
comercial; el prélogo se habria escrito pensando exclusivamente en un posible publico lector

castellano. Para ello, se sustenta en un paramento algo posterior donde el jurista enumera

199 vid. Juan Antonio FRAGO GRACIA, «Conflicto de normas linguisticas en el proceso de castellanizacion de
Aragon»_ en | Curso de Geografia Linglistica de Aragon, Zaragoza, Institucion «Fernando el Catdlico», 1991,
pp. 105-126.

110 356 Maria ENGUITA UTRILLA, «Contacto de lenguas en el Aragdn renacentista», Aragén en la Edad Media,
16 (2000), pp. 273-288, especialmente pp. 285-286. Vid. también José Maria ENGUITA UTRILLA y Maria Luisa
ARNAL PURROY, «Aragonés y castellano en el ocaso de la Edad Media», Aragon en la Edad Media, 10-11
(1993), pp. 51-84.

207



otras lenguas y dialectos presentes en el reino de Castilla y obvia los de la Corona de
Aragontt:
Hay allende esso en la misma Castilla, como son diversos reinos en uno ayuntados, algunas tan

grosseras e asperas lenguas, como es Galizia, Vizcaya, Asturias e Tierra de Campos, que ni aquellas,

ni lo muy andaluz, es hovido por lenguaje esmerado. Ca lo uno, de muy gruesso e rudo se pierde; e lo

otro, de muy morisco en muchos vocablos apenas entre los mismos castellanos se entiende!®?.

Frago, en ese sentido, se muestra tajante, y para este historiador de la lengua la
omisién se debe al hecho de que Garcia de Santamaria se siente plenamente hablante natural
de esa lengual®®, pues ya Alfonso V el Magnanimo a mediados de siglo xv escribia y se
expresaba en castellano, y de igual modo hacian los poetas cercanos a su corte. Es cierto que
hubo perspectiva comercial en Hurus, es algo evidente en sus propuestas editoriales y en sus
viajes a la feria de Medina del Campo, pero no pueden negarse los estudios sociolinguisticos
y filoldgicos basados en el analisis de la documentacion'!4, Resulta sorprendente en extremo
que en la biblioteca de Garcia de Santamaria no se encuentren vestigios de la existencia de
algun volumen en aragonés, y que no se conserve ninguna edicion salida del taller de Pablo
Hurus redactada en ese romance. Esto no puede ser sinbnimo de que toda la produccion de
la oficina tipografica se destinase a la exportacion, porque dejaria a la ciudad desabastecida
de ti