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1.- Resumen

En el siguiente trabajo se expone el conflicto que propone la obra clasica
Antigona, del tragico griego Séfocles. Tomando un fragmento de versos, se consigue
elaborar un mayor entendimiento del desacuerdo existente y se ejemplifica la labor que
realiza el autor. A través de sus personajes, se realiza un analisis de la situacion que
enfrenta dos posturas contrarias, ambas con una justificacion en los valores e ideas del
mundo griego, teniendo en cuenta los ritos y tradiciones propios de la cultura de la
Antigua Grecia.

2.- Introduccién

La tragedia griega es uno de los géneros literarios que dan forma al imaginario
no solo de la literatura griega, sino también de la sociedad y cultura griegas, por la
funcién social que desemperfiaba. Es el género que en Grecia fue expandido por grandes
autores, a saber Esquilo, Euripides y Sofocles, siendo este el creador de numerosas
tragedias como Ayax, Electra y, por supuesto, Antigona. S6focles vive en el siglo V a.C.
en un momento de gran prosperidad para Atenas y gana notoriedad tanto con el éxito de
sus obras como con su participacion en la vida politica. Perteneciente al ciclo tebano de
relatos, al que también se circunscriben Las Suplicantes de Euripides o Los siete contra
Tebas de Esquilo, Antigona suele datarse en el afio 442 a.C. y es la primera que termina
de sus tres obras del ciclo tebano, seguida en las décadas venideras por Edipo Rey y
Edipo en Colono, si bien estas precederian a Antigona en el orden cronolégico del

desarrollo de los hechos.

En este ensayo observaremos y estudiaremos los conflictos morales a los que
debe hacer frente el personaje de Antigona en la tragedia griega del mismo nombre.
Tomando un fragmento de la obra, que comprende los versos 801 a 944,
determinaremos las motivaciones de Antigona para querer llevar a cabo su obligacién
sagrada, asi como las de la figura opuesta representada por Creonte. Igualmente,
veremos que no se trata unicamente de un enfrentamiento entre dos personas mortales,
sino que el hecho de que Antigona desafie la prohibicién de Creonte va mucho mas alla

y supone un choque de aspectos de la cultura griega justificables a partes iguales.



3.- Texto griego de Antigona, versos 801 a 944
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4.- Comentario del pasaje y estructura

A lo largo de estos versos, hallamos intervenciones de Antigona, Creonte vy el
coro, el cual hace acto de aparicién mediante cantos que pronuncia en alto. EI coro, si
bien no es una persona individual, podria considerarse un personaje en si y sirve como
elemento estructurador de la obra, al alternar sus intervenciones con las de los actores.
Nos encontramos en una parte intermedia de la tragedia, anterior al desenlace de los
hechos en versos venideros. Ademas, se trata de la Gltima vez que aparece Antigona en
la obra, pues esta siendo llevada por unos guardias para ser encerrada por incumplir las

ordenes de Creonte, y mas tarde terminara suicidandose.

En esta seleccion de versos, Antigona se despide de la vida, conocedora del
destino que le aguarda. En reiteradas ocasiones se compadece de si misma, con la
indiferencia del coro, que le sefiala que va a morir por su propia voluntad al transgredir
la autoridad superior. En sus lamentos reitera la maldicion que sufre su estirpe y
recuerda a sus padres y a su hermano difunto, por quien ella va hacia la misma muerte,
sin arrepentirse de sus acciones en ningun momento. Ante el alboroto que esta
causando, Creonte sale del palacio para mandar que sea conducida inmediatamente
hacia el habitdculo donde ha de ser encerrada. El coro juega un papel para conducir la
opinion popular, ya que parece sentir mayor simpatia por Creonte, mientras que

Antigona solo le despierta animadversion.

La tragedia griega esta estructurada de manera que se alternan partes del coro y
las intervenciones, en este caso, de Antigona y Creonte. A los cantos del coro se les
denomina ‘estasimos’ y estan escritos en lirica coral, mientras que, intercalados con
estos, se encuentran los ‘episodios’, donde los actores recitaban sus partes, escritas en
trimetro yambico. De este modo, el autor alterna los versos liricos del coro con las

partes recitadas de los personajes.

5.- Puesta en contexto del personaje de Antigona

Hija de una relaciéon incestuosa entre Edipo y su propia madre, Yocasta,
Antigona no es una recién iniciada en los conflictos morales, pues la han estado
acompariando desde el mismo inicio de su existencia. El incesto de Edipo fue solo la

culminacion de una serie de antecedentes, siendo que desde temprana edad existia una
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maldicion sobre él. Segun la version de Sofocles, un oraculo afirmé que Edipo mataria a
su padre, Layo, por lo que este tom6 medidas para que aquello sucediese, entregandolo
a unos pastores que simularian ser sus progenitores. Sin embargo, el destino estaba ya
escrito y, ya adulto, Edipo termin6 cumpliendo lo que el oraculo declaré afios atras,
Ilegando incluso a mantener relaciones sexuales con Yocasta sin conocer ninguno de los
dos que eran madre e hijo hasta mas adelante. Una vez que atacaron cabos y

descubrieron su parentesco, Yocasta se suicido.

Antigona es, ademas, hermana de Ismene, Eteocles y Polinices, también nacidos
del incesto de Edipo y Yocasta. Es por este hecho que ambos varones expulsan a Edipo
de Tebas cuando se conoce la verdad, a lo que este reacciona maldiciéndolos a morir
por la mano del otro. Nuevamente la tragedia se cierne sobre la estirpe de Antigona,
pues sus hermanos deciden compartir el reinado de Tebas cuando les llega la
oportunidad, pero terminan enemistados y enfrentdndose en un combate en el que

ambos mueren de la manera que su padre vaticing.

Es aqui donde entra en accion la principal figura que se opondra a Antigona y
con quien también comparte parentesco. Creonte, que serd el nuevo rey de Tebas, es su
tio, en cuanto que era hermano de Yocasta; es él quien dedicara unos dignos funerales a
uno de sus sobrinos y negara los derechos de enterramiento al otro. No es el Unico
parentesco que habrian compartido, de llegar a haberse casado Antigona con Hemon,

hijo de Creonte, dado que se encontraban prometidos.

También opuesta a Antigona, aunque en menor medida, se sitla su hermana
Ismene, quien se opone férreamente a la idea de enfrentarse a Creonte, motivo por el
cual Antigona decide apartarse y romper relaciones, a pesar de un intento de Ismene por

reconciliarse.

6.- Puesta en contexto en el marco de la obra Antigona

Primeramente debemos conocer que el conflicto central gira en torno a Eteocles
y Polinices, hermanos de Antigona enemistados por el poder de Tebas. Mas
concretamente, en torno a sus cuerpos una vez mueren en combate el uno con el otro.
Antes de los hechos de Antigona habian tenido lugar los enfrentamientos de los siete

contra Tebas, en los que participan ambos hermanos en bandos opuestos. Polinices, que
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habia sido desterrado por su hermano, es ayudado por Adrasto, rey de Argos, quien
organiza una expedicion militar contra Tebas con siete jefes griegos bajo su mando,
pero en la contienda es el ejército tebano el que resulta victorioso. Creonte, quien
ascenderd al trono de Tebas, tendrd muy en cuenta quién era su aliado y quién su

enemigo.

Asi pues, Creonte decretd que Polinices no habia de ser enterrado, puesto que
habia luchado contra su patria en aquel combate, mientras que honr6é a Eteocles con
funerales. A pesar del mandato de Creonte, Antigona consideré méas importante cumplir
con los deberes de familia y no aceptdé que su hermano quedase insepulto, por lo que
esparcid polvo sobre el cuerpo de Polinices como determinaba el ritual sagrado. Debido
al incumplimiento de su mandato, Creonte la condené a muerte y ordend que fuese
encerrada en la tumba de los Labd&cidas. Finalmente, viendo su irremediable destino

con impotencia, Antigona se suicido.

Pese al aparente triunfo del juicio de Creonte, seguimos estando ante una
tragedia griega, y uno de los principios basicos es que nadie gana en estos relatos. Asi,
acontece gque con la muerte de Antigona llegara también la de Hemén, hijo de Creonte,
pues estaba prometido con ella y, tras conocer la noticia y acudir a comprobar su
veracidad, se suicida alli mismo junto al cuerpo de Antigona. No es la ultima muerte en
sucederse, ya que la madre de Hemon, Euridice, también se suicidara al descubrir aquel
hecho, dejando al rey de Tebas sin esposa Y sin hijo. Creonte ha hecho ejercer sus dotes
de liderazgo, pero ha perdido a su familia en consecuencia, como si de un castigo divino
se tratase.

7.- Leyes divinas y leyes humanas, el principal conflicto de Antigona

En Antigona existe una dualidad continua entre lo divino y lo humano, entre las
obligaciones con los dioses y con la patria, entre la familia y el Estado, entre Antigona y
Creonte en definitiva. Se produce un choque constante entre aspectos equiparables sobre
los que se cimenta el mundo griego, entrando en conflicto el origen mismo de este.
Existen ideas muy arraigadas en la cultura y sociedad griegas que se oponen en la obra,
como son religion, familia y patria. De este modo, tal situacion genera unas
implicaciones y unas decisiones que pueden considerarse igual de validas, puesto que

cualquiera de las posturas tiene su justificacion en la cultura griega y no se trata de dar
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preferencia a una por encima de la otra. Al contrario, la propia obra se encarga de dar
pie al receptor a que piense que el problema esta en los personajes, aunque escoja cual
de los &mbitos ha de prevalecer.

Sin embargo, entran en conflicto los dioses sagrados con un mortal que amenaza
romper la armonia con el Olimpo. Con la prohibicion de dar sepultura a un hombre,
Creonte se considera por encima de los dioses, del mismo modo que podria opinarse
que los dioses no pueden estar por encima de las leyes humanas, o incluso que un
mortal no puede estar por encima de la ley. En cualquier caso, Antigona opté por
cumplir con el deber sagrado de conceder un funeral a su hermano, siguiendo asi la
imposicion de los dioses y las leyes no escritas en lugar de obedecer las Ordenes

marcadas por la autoridad, y ese atrevimiento le costé la vida.

8.- Ritos funerarios en la Antigua Grecia

Es normal que las costumbres funerarias fuesen consideradas como rituales
sagrados. La muerte siempre ha estado ligada a las creencias y la supersticion desde las
primeras civilizaciones, por lo que habia que despedir a los muertos como merecen. De
este modo, los enterramientos, como expresion de los ritos funerarios, son uno de los
testimonios méas antiguos de la cultura humana. Su finalidad no es otra que la de
homenajear al difunto y cumplimentar una funcion social por la que la familia se
muestra solidaridad entre si. No obstante, se dan diversas formas de realizar el
enterramiento, y en el ambito griego existieron tanto cremaciones como sepulturas

individuales.

En el caso de Polinices, lo que se hace es un procedimiento méas simbolico, sin
llegar a colocar al muerto bajo la tierra. Antigona derrama un pufiado de polvo sobre el
cuerpo de su hermano Polinices, una accién ritual simple con la cual ya cumple la
obligacion religiosa. Sin embargo, esto ni mucho menos completaria el rito funerario
griego, puesto que era mas complejo y consta de varias fases. En condiciones normales,
se iniciaria con la prothesis, es decir, la exposicion del cuerpo en la propia casa, para lo
que el difunto seria lavado y vestido para ser admirado por los familiares. Ademas, las
mujeres habrian de pronunciar el lamento fanebre, que iria acompafiado de gritos y
gestos de desesperacion. Transcurridos dos dias de lamentos, al tercer dia se procederia

al ekphord, el traslado del cuerpo al exterior para ser llevado a su tumba con el
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acompariamiento de una comitiva de personas, y se proseguiria con los sacrificios
funerarios, en los que se hacian ofrendas al difunto con las que seria enterrado; dichas
ofrendas incluian la entrega de diversos objetos como armas, joyas, vasos de ceramica o
figuras, e incluso una moneda para poder pagar al barquero Caronte en el mas alla.

Finalmente, el banquete funerario también requiere el sacrificio de animales.

Como puede verse, el culto de los muertos suponia un evento de gran calibre
para los griegos, tanto que los legisladores tras la época de Solon intentaron que se
redujesen los gastos que se dedicaban a los funerales, en un intento de frenar el
despilfarro exagerado de que se hacia gala en estos rituales. A fin de cuentas, la idea
fundamental es la de recordar a los muertos y honrar a los antepasados para garantizar la

continuidad de la estirpe.

9.- Conclusiones

A través de este episodio de la literatura griega, hemos podido comprobar que
tanto Antigona como Creonte compartian una creencia de verdad en cuanto a su juicio,
por lo que ninguno de los dos personajes iba a ceder ante el otro. A ninguno se le puede
negar el hecho de que pensaban con seguridad que actuaban segun lo correcto: Antigona
de acuerdo con los dioses y el deber sagrado con la familia, Creonte con su deber a la
patria y al orden social. En lo que fallan los personajes es en cuanto a las formas de
comportamiento y la actitud egoista que nunca abandonan. De este modo, Séfocles nos
presenta a dos polos opuestos en un enfrentamiento cuyo final resulta inevitable. En
ningun momento se muestra una situacion esperanzadora de la que poder extraer algo
positivo y esperar un final feliz, tal vez mediante un pacto convincente para las dos
partes —no se pretende tal cosa, es una tragedia a fin de cuentas—. Todo lo contrario,
pues la actitud de los personajes es hostil y en ocasiones llega a producirse incluso una
muestra de soberbia. Finalmente, tras un continuo tira y afloja, el atrevimiento de
Antigona para honrar a su hermano muerto hace que sea capturada, y termina por hallar
la muerte. Ante tal resolucion, ¢qué cabe afiadir? ¢Habria podido evitarse de alguna
manera tal final? Puesto que no parece ser posible hallar un acuerdo, ¢la Gnica opcion de

Antigona era recibir la muerte en un intento de honrar la de su hermano?

La solucion podria haber pasado por enterrar al enemigo de la patria fuera de

esta, como si era posible de acuerdo con las normas de la sociedad griega. Polinices,
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como enemigo de Tebas, podria haber sido enterrado fuera de dicha polis. Es, sin
embargo, la obstinacion y una actitud arrogante en ciertos momentos la que lleva a los
personajes hacia un tragico desenlace. Los autores griegos que hoy conocemos y
estudiamos eran, ya en su tiempo, maestros en el arte de la literatura, y conocian de la
importancia de utilizar esta via para inculcar valores en el pueblo griego. Mediante la
introduccidén de ensefianzas en sus obras, se aseguraban de construir una sociedad sana y

ejemplar que pudiese prosperar gracias al poderoso efecto de la literatura.

Asi, el objetivo de Antigona no es el de exponer el escandalo del trato a un
cadaver o de un traidor a la patria, ni tampoco inducir miedo ante la posibilidad de no
ser enterrado al morir. Antigona pretende tachar las actitudes reprochables de los
humanos, especialmente la soberbia. En igual medida, se busca fortalecer el arma que
supone el didlogo. En definitiva, es una obra aleccionadora que aconseja acerca de

errores humanos que han de evitar cometerse para no sucumbir a un mal mayor.
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