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Resumen.

El presente trabajo tiene como objetivo dar a conocer y fomentar el uso de la literatura
infantil y juvenil, en concreto la poesia infantil de la generacionel 27, que resultaun valioso y
potencial recurso didactico en las aulas. De igual manera, pretende contribuir a una mejora del
proceso de ensefianza-aprendizaje de la poesia en las aulas de Educacion Primaria. Para ello,
se han elaborado unos formularios, tanto para la poblacion como para los docentes, y se ha
valorado la calidad literaria de poemas utilizados en la propuesta didactica. Esta propuesta esta
constituida por diferentes actividades generadas tras el estudio de las obras literarias liricas de
la generacién. Su puesta en préctica como recurso didactico para fomentar la reflexiony el
gusto por la palabra puede alcanzar el goce por la lectura.

Palabras clave: literatura infantil y juvenil, Educacion Primaria, poesia infantil, generacion

del 27, recurso didactico, nifio.

Abstract.

This work aims to raise awareness and promote the use of children’s and youth
literature, specifically children’s poetry of the generation of “27, which is a valuable and
potential didactic resource inthe classrooms. Likewise, itaims to contribute to an improvement
of the teaching-learning process of poetry in the classrooms of Primary Education. To thisend,
questionnaires have been developed, both for the population and for teachers, and the literary
quality of poems used in the didactic proposal has been evaluated. This proposal consists of
different activities generated after the study of the lyrical literary works of the generation. Its
implementation as a didactic resource to encourage reflection and taste for the word can reach

the enjoyment of reading.

Keywords: children'sand youth literature, Primary Education, children’s poetry, generation of

“27, didactic resource, child.
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1.

Introducciony justificacion.

La lectura en la etapa de Educacién Primaria es considerada ademas de una
actividad que favorece el proceso de ensefianza-aprendizaje de todas las areas
curriculares, una actividad que contribuye al desarrollo integral del alumno. Resulta
primordial facilitar el primeracceso a la literatura infantil y juvenil (L1J) de los alumnaos
de una manera progresivay agradable para evitar temores, desmotivacion o desinterés
por ello. De esta forma, a través del trabajo de la literatura, se les estimulara para que
sientan ellos mismos el interés por conocer y apreciar los multiples beneficios que
puede aportar la lectura.

Los docentes deben de tener la formacion suficiente para saber llevar a cabo
actividades de literatura con el alumnado y sobre todo para saber seleccionar
adecuadamente obras literarias de calidad que se aproximena los gustos e intereses de
los nifios y sean cercanas a su entorno. Por lo tanto, estas obras pretenden conseguir
que se puedan sentir identificados y transmitir mensajes que los puedan aplicar en su
vida cotidiana, asi como sensibilizarse a través de emociones que transmitan y alentar
en la reflexidny juicio critico propio. Con estos objetivos, alcanzables a través de una
adecuada seleccion de obras literarias, se tiene como fin concienciar y hacer ver a los
discentes que la actividad de lecturaes atractiva, agradable y placentera.

Por estas razones, he decidido realizar el presente trabajo acerca del género
literario de la poesia, concretamente la perteneciente a la generacion del 27 orientadaa
un publico infantil. La poesia nos acompafia durante toda la vida desde los primeros
afios con las sencillas rimas, adivinanzas, canciones, juegos de palabras o imagenes
verbales que nos transmiten el mensaje estético que tanto caracterizaa este género.

Ademas, otra razén que influyo a realizar este trabajo es la poca consideracion
y la pobre sensibilizacion hacia la poesia durante mi etapa en la Educacion Primaria, ya
que solia limitar a la memorizacion literal del poema para después recitarlo oralmente
en voz alta. Aungue estas actividades contribuyan al desarrollo de la memoriaen los
nifios y a perder el miedo a hablar ante el pablico, considero que se puede sacar mucho
mas provecho a traves de tareas que requieran cierto grado de reflexion, creatividad,
imaginacion o dramatizacion. Al hacer este trabajo he podido investigar sobre el tema
y aprender diferentes formas, metodologiasy actividades para trabajar la poesia como
futura docente.



Asimismo, laasignatura de Literatura Infantil y Juvenil del grado ha contribuido
en gran medida a tomar conciencia de la gran influencia que tiene la literaturaen el
desarrollo social, emocional y cognitivo del nifio.

El presente trabajo académico comienza con la consideracion que toma la
legislacion educativa actual acercade la literatura infantily juvenil (L1J) en el curriculo
de Primariay la importancia del papel de la poesia y del docente a la hora trabajar en
ello en el aula. Tras esta contextualizacion, se muestra un marco teérico donde se
introduce la generacion del 27, sobre su literatura orientada hacia un receptor infantil,
acerca de la seleccion del tema del “nifio” o “nifia” en la poesia de esta generacion.
Seguidamente, se incluye un apartado sobre una antologia esencial de la poesia del 27
centrada en la figura del “nifio” o “nifia” y, por ultimo, una rubrica de calidad literaria
para valorar los poemas. Gracias a esta rabrica, se han analizado los poemas utilizados
en la propuesta didactica.

Por consiguiente, se realiza una investigacion con el objetivo de conocer e
identificar las diferencias y semejanzas de la ensefianza de la poesia en el aula en el
tiempo pasado y actualmente. Dicha investigacion parte de unas hipétesis en las que se
plantea la prioridad de metodologias memoristicas a la hora de trabajar la poesia, una
escasa e inadecuada formacion poética de los docentes y una exclusién de la figura de
las poetisas en el aula, mostrando una gran mayoria de ocasiones solo autores
masculinos.

Finalmente, se elabora una propuesta didactica para llevarlaa cabo en el aula
acerca de la poesia del 27 utilizando algunos poemas seleccionados previamente.
Consta de siete sesiones en las que de manera progresiva el alumnado se acerca a la

poesia de forma agradabley atractiva.



2. Estado de la cuestion.

2.1. La literaturainfantil y juvenil en el curriculo de Primaria

El Boletin Oficial del Estado determina el curriculo de Educacion Infantil y
Primaria que se compone de unas normas generales consolidadas que establecen las
caracteristicas principales que definen cada etapa educativa. En cuanto a estas normas
generales, se destaca la Ultima ley vigente: Ley Organica 8/2013, de 9 de diciembre,
para la mejora de la calidad educativa o “LOMCE” (BOE, 2013). Conviene subrayar
que esta ultima solamente modifica algunas disposiciones en referido a la etapa de
Educacion Primaria de la anterior ley vigente, es decir, de la Ley Organica 2/2006, de
3 de mayo, de Educacion o “LOE” (BOE, 2006).

Hay que destacar ademas laaprobacion de una nueva ley: Ley Orgénica 3/2020,
de 29 de diciembre, por la que se modifica la Ley Orgéanica 2/2006 o “LOMLOE”
(BOE, 2020) con la que se modifican diferentes articulosy se afiaden nuevos parrafos.
Sin embargo, las modificaciones relativas al curriculo, organizacion y objetivos
entraranen vigor en el curso 2022-2023.

Respecto al curriculo de Lengua Castellanay Literatura, la ensefianza del area
tiene como principal objetivo el desarrollo de la competencia comunicativa desde las
vertientes de la pragmatica, linguistica, sociolinglisticay literaria a partir de las demés
competencias, al apostar por un proceso de aprendizaje-ensefianza competencial. Por
ello, la ensefianza debe de contribuir al desarrollo de siete competencias clave:
competencia en comunicacion lingiistica, competencia matematica, en ciencia y
tecnologia, competencia digital, competencia social y civica, sentido de la iniciativay
espirituemprendedor, concienciay expresiones culturalesy aprender a aprender.

Asimismo, el alumnado debe aprender herramientasy estrategias, asi como los
conocimientos fundamentales para desenvolverse sin ninguna dificultad en cualquier
situacién comunicativaen los diferentes entornos en los que se encuentre. En concreto,
estos procesos mencionados en torno a la comprension y expresién oral y escrita, por
lo que la manera mas adecuada para trabajar el area curricular es a través de la
comunicacion.

Para adquirir las cuatro destrezas basicas de la comunicacion solamente se
puede lograr utilizando diferentes clases de textos (orales y escritos variados), de su
comprension y de la reflexion sobre ellos. Es importante escoger adecuadamente los



saberes disciplinarios Utiles, contextualizados y actuales para promover la reflexion
linguisticay el uso de la lengua, asi como la reflexién literariay el placer de leer.

Por ello, el curriculo divide los conocimientos en bloques, quedando reflejado
la importancia de acercarse a la L1J desde una competencia comunicativa y como
indica, segun la Orden ECD/850/2016, de 29 de julio, por la que se modifica la Orden
de 16 de junio de 2014, de la Consejerade Educacién, Universidad, Culturay Deporte,
por laque se apruebael curriculo de la Educacion Primariay se autorizasu aplicacion
en los centros docentes de la Comunidad Autonoma de Aragon (BOA, 2016).

A través del bloque 1 “Comunicacion oral: escuchar y hablar”, se trata de que
el alumno adquiera estrategias y habilidades para expresar sus propias ideas, que se
adapte a las demandas y situaciones comunicativasy escuche activamente e interprete
un discurso oral.

Por consiguiente, en los bloques 2 y 3 “Comunicacion escrita: leer y escribir”
se incluyen todos los conocimientos acerca del lenguaje para que el alumno logre un
dominio en la comunicacion escrita. Propone trabajar textos con distinto grado de
complejidad y de géneros con los que el alumno reflexione y obtenga su propio
pensamiento critico extrayendo tantos las ideas explicitas como implicitas.

Asimismo, a través del blogue 5 “Educacion Literaria”, se pretende alcanzar el
objetivo de formar alumnos y alumnas lectores cultos y competentes, que estén
concienciados con la importancia de la formacion lectora para su desarrollo integral
como persona. Para ello, es fundamental intercalar la lectura, comprension e
interpretacion de obras literarias que compartan sus gustos personales.

Por otro lado, dentro del area de Lengua Castellanay Literatura del curriculo de
Educacion Primaria de Aragon, aparecen diez objetivos entre los cuales se destacan

algunos debido a su relacion con el tema tratado:

e Obj.LCL2. Integrar los conocimientos sobre la lengua y las normas del uso
linglistico paraescribiry hablar de forma adecuada, coherente y correcta, y para
comprender textos orales y escritos.

e Obj.LCL3. Utilizar la lengua oral de manera conveniente en contextos de la
actividad social y cultural adoptando una actitud respetuosay de cooperaciony

atendiendo a las normas que regulan el intercambio comunicativo.



e Obj.LCL7. Utilizar la lectura como fuente de aprendizaje, de placer y de
enriguecimiento personal, y aproximarse a obras relevantes de la tradicion
literaria, incluyendo muestras de la literatura canaria, para desarrollar
habilidades lectoras y habitos de lectura.

e Obj.LCL8. Comprender textos literarios de géneros diversos adecuados a la
edad en cuanto a tematicay complejidad e iniciarse en la identificacion de las

convenciones mas propias del lenguaje literario.

Ha de subrayarse lo fundamental que resulta seleccionar y organizar las
actividades atendiendo a las caracteristicas del alumnado, teniendo en cuenta siempre
los diferentes ritmos y estilos de aprendizaje para llevar a cabo actividades inclusivas.
Ademas, es clave llevar a cabo un aprendizaje colaborativo en el que los alumnos
agrupados 0 no cooperen con un mismo objetivo.

Un aspecto que no cabe olvidar es lo primordial que resulta crear le necesidad
de comunicarse en las actividades que se propongan, ya que es el mejor modo para
fomentar el deseo por la escritura o lectura para evitar que se conviertaen una actividad
estrictamente escolar. El profesorado debe estimular al alumnado a crear sus propias
producciones escritas como cuentos, poemas, cartas, narraciones, didlogos, etc
incluyendo progresivamente los diferentes tipos de textos. Igualmente ocurre con la
lectura, el docente deberia de plantear actividades que requieran un entrenamiento de
las habilidadesy estrategias para el dominio de la destreza linguisticacomo lectura en
voz alta o en silencio, lectura de diferentes tipos de texto como poemas o0 cuentos,
utilizar textos de uso social como los periddicos y revistas, etc.

Se propone que el profesorado disponga de una amplia variedad de recursos y
de metodologias para implantar en las aulas que les resulten atractivosy que, ademas,
eduquen, formen, ilusionen y animen al aprendizaje del area a través de la
comunicaciony favorezcan el desarrollo de la imaginaciony creatividad. No obstante,
es necesario que el profesorado goce de una adecuada formacion para poder sacar el
méaximo provecho de los recursos y, asi, obtener un mayor potencial por parte de los
nifios al sentirse motivados. Se incide en el gran papel que tiene la familiaenel proceso
de aprendizajey en la educacion lectora en los discentes.

Finalmente, se incide en la idea de que hay que trabajary llevar a cabo tareas en

el aula que impliquen un uso funcional del lenguaje y para impulsar una formacion



integral del alumno atendiendo tanto a aspectos cognitivos como afectivos, sociales y
motrices.

A través de larealizacion del presente trabajo, se va a justificar comola L1J, en
concreto, el género literario de la poesia resultaun recurso til, eficaz y de gran calidad

para la ensefianza del area curricular.

2.2. El papel de la poesia

Segun Colomer (2005) desde nuestra infancia nos encontramos en un mundo donde
destaca el uso artistico de las palabras como historietas de la television, cine, juegos de
palabras, canciones, imagenes verbales que nos suscita interés debido al efecto estético que
crea haciendo que prestemos atencion o participemos en el juego. La literatura infantil y
juvenil ayuda a los nifios y a las nifias a adquirir cierto dominio de manera progresiva de
los usos distanciados de lenguaje y de representacion artistica. Asimismo, contribuye en
tres funciones.

En primer lugar, favorece el aprendizaje del lenguaje y de los modelos de textos
narrativosy poéticos. Los nifios a través de la LI1J van aprendiendo el poder de la palabray
al crecer con el juego y el lenguaje se acaban situando en un espacio entre su individualidad
y el mundo. Poco a poco, van aprendiendo palabras para dar nombrey describir su exterior
e interior y a explorar los niveles de significado de los textos. Los alumnos acaban
comprendiendo que toda la actividad linglistica para referirse a algo contiene un placer
estético que les anima a interesarse por las rimas, las imagenes poéticas, los ritmos, las
aliteraciones, etc.

En segundo lugar, facilitala incorporaciénal uso y reconocimiento del imaginario
colectivo construido por la literatura a lo largo de la historia. El concepto “imaginario”
constituye todo el conjunto de imégenes tipificadas, mitos o simbolos que se utilizan para
entender el mundo y las relaciones sociales. Por ejemplo, el significado de los colores o el
circulo como simbolo de la perfeccion. Estas ideas favorecen que los nifios puedan dar
formaasus suefios o tomar distintos puntos de vista sobre su realidad, asi como la sensacion
de placer por reconocer esos elementos en otras lecturas.

En tercer lugar, la L1J fomentala socializacion cultural ampliando el didlogo entre
la colectividad y los nifios para ensefiar como es 0 cdmo se desearia que fuese el mundo.
Mediante la lectura, los nifios identifican los valores que se atribuyen tanto a las imégenes

como a las acciones de los personajes que aparecen. Por ejemplo, qué se considera bello o



desagradable, correcto o incorrecto, apropiado o fuera de lugar, entre otros mas. Por ello,
permite a los escolares observar la realidad desde diferentes perspectivas.

Pasando al género lirico, tal y como asegura Gallardo (2010), la poesia es un
contenido al que los docentes le tienen poco apego. Por ello, tienen la tendencia de dejarlo
para el final del curso o ensefiarlo de manera superficial sin profundizar en el significado
ni entrar en detalles. Ademas, algunos docentes confiesan que al no gustarles la poesia 'y
no disponer de una buena formacidn poética, a la hora de trabajar el contenido les resulta
complejoy dificil.

Ante la situacién de desagrado y de escasa formacién de los docentes, segln
Ramirez (2006) el alumnado no se muestra interesado ni motivado a la hora de impartir la
poesia en el aulaya que se limitaa la métricade versos y a la identificacion de las rimasy
las figuras retoricas, por lo que acaban generando rechazo por el contenido.

Sin embargo, la poesiaes algo méas que la percepcion que presentan los estudiantes.
Asi pues, tal y como afirma Bécquer en su célebre rima:

“;Qué es poesia?, dices mientras clavas
en mi pupila tu pupila azul.
¢Que es poesia? ;Y tu me lo preguntas?

Poesia... eres ta.”

La poesia es un género literario que posibilita al autor o autora expresar
sentimientos, emociones, sensibilidad, algo inexpresable como es el sentimiento
humano (Nufez, 2001).

Para Gallardo (2010), la comunicacion poética que se crea a través de la lectura
de un poema se basa en la personalidad y en la imaginacion de cada uno, ya que un
mismo poema puede suscitar diferentes sentimientos e impresiones entre diferentes
lectores, aportando a cada una de las lecturas una nueva comunicacion. EI género lirico
es un molde expresivo en el que a través de un lenguaje figurado repleto de figuras
retdricas se expresan sentimientos e ideas refugiadas en la interioridad de cada persona,
[levando al lector a un mundo onirico.

Es de destacar larupturacon laconveccion del espacio y tiempo rompiendo con
las reglas de la realidad. Por ello, se le brinda al autor o autora la oportunidad de
comunicarse con el silencioal igual que el lector es complice de ello y logra escuchar
el poema desde el silencio. En su articulo afirma lo siguiente: “La utilizacion del

lenguaje en la poesia es distintaal que se le da en la realidad, no se parece al que se usa



al escribir una carta o un informe; porque el poema es “licencioso” y parte de una
realidad fuera del espacio y tiempo, el poema presentauna realidad que se aleja de las
vivencias cotidianas de las personas” (Gallardo, 2010, p. 8 y 9).

Todas estas caracteristicas aportan un poder al género lirico que lo diferencia
del resto de los géneros literarios y por ello resulta fundamental transmitir ese mundo
de los suefios y de la interioridad de pensamiento al alumnado para alentarles a
comprender y emocionarse con el poema. Para Gomez-Villalba (1993), la poesia
reivindica un significado y posicion importantes para descubrir su valor a la hora de
expresar y comunicar ideas con el lenguaje, lo que se logra tras un largo proceso de

sensibilizacion para favorecer la formacion de la personalidad de los nifios.

2.3. El papel del profesor

Tal y como afirma Chambers (1979) los docentes tienen la tendencia de ensefiar
con la mismametodologiay con las mismas lecturas que leyerony trabajarona lo largo
de sus cursos. Esto es un gran error ya que al ensefiar a los estudiantes hay que tratar de
encontrar el lenguaje mas adecuado atendiendo a sus necesidades. Una forma de
trabajar la literatura con los nifios es mediante una conversacién sobre lo leido, asi como
sobre lo que pensamos y sentimos al respecto, es decir, creando una conversacion
participativa.

Por lo tanto, es importante recalcar el papel de mediador que cumple el docente
a través del cual permanece como lider y como un lector mas. Cumpliendo el rol de
mediador, el docente ayudara y guiara al alumno a descubrir el libro que ha leido para
que, después, gracias a su experiencia compartida 'y cooperativa, la clase ponga en
comun sus ideas y los discentes reconstruyan el libro que han leido. Por lo tanto, se
obtiene la conclusion siguiente: “El acto final es volverse consciente del libro que
contiene cada interpretacion individual —incluso la del autor—y por esto mismo supera
a todos” (Chambers, 1979, p.178).

En relacional género lirico, Gallardo (2010) afirmaque el lenguaje poéticoy la
ruptura con larealidad, asi como con cualquier concepcion del espacio-tiempo, provoca
que la actividad de comprender un poema resulte complejo al no querer adentrarse en
el mundo onirico. Por ello, es importante que el docente se atreva a romper con la
realidady se adentre en el mundo de los suefios. Sin duda, este aspecto es el mas dificil

de alcanzar para aquellos docentes que no sienten cierto agrado hacia la poesia ya que



necesitan alejarse de la realidad. Por esta razén, es imprescindible una adecuada
formacion poética para poderse acercar a su significado y transmitir sensibilidad y gusto
por este género.

Resulta una obligacion por parte del maestro acercar al alumnado a la
experiencia de la comunicacion poética ya que, ademas, de contribuir a la educacion
estéticaa través del aprecio de los diversos usos creativos del lenguaje poético, el texto
puede aportar ideas acerca de la ética (Lomas, 1999).

Gomez-Villaba (1993) asegura que los escolares deben de tener un maestro que
dé vida al poema con su voz, haciendo menos complejo el proceso de entenderloy los
nifios observaran la poesia como algo atractivo, repleto de emociones y sensaciones,
por lo que se acercaran a este género con interés. Esto es debido a que se reflejan a
través de la poesia ideas, estereotipos, identidad personal o colectiva, estilos de vida
que aportan una vision del mundo en el que los alumnos se reconocen.

Resulta interesante incluir el folklore a la hora de trabajar con la poesia ya que
es una buena manera de comenzar e introducirles progresivamente en este género. Por
ello, recursos como canciones, trabalenguas, adivinanzas o retahilas son una buena
opcion que utilizan metaforas, aliteraciones, onomatopeyas, entre otras mas figuras
retdricas para un agradable acercamiento (Gémez-Villalba, 1993).

La metodologia para conseguir los objetivos propuestos tiene que evitar a toda
costa la memorizacion y el trabajo mecanico que se limite a la métrica de versos e
identificacion de la rima. No obstante, resulta interesante trabajar la recitacion de
poemas ensefiando al nifio a paladear cada una de las palabras, a ver los vocablos llenos
de color y lograr apreciar el valor magico de las palabras sonando con lentitud, con
acento y con pausas marcadas (Gomez-Villalba, 1993).

A continuacién, se exponen cinco recomendaciones para favorecer en el aula la
experienciade entender la poesia como un tipo de comunicacion (Lomas, 1999).

La primera recomendacion es seleccionar los poemas atendiendo al nivel de
complejidad en su interpretacion. Por ello, se comenzara con los poemas mas sencillos
para el alumnado para acabar con aquellos mas complejos. Previamente, hay que
organizar las actividades que se van a llevar a cabo combinando la lectura individual y
colectiva, asi como la produccion escrita de poemas. Un solo poema puede evocar
diferentes sensaciones y emociones a los receptores ya que, tal y como asegura

Barrientos (1999), cada acto de lectura poética posibilita observar la misma realidad



desde diferentes puntos de vista, ademas de proporcionar diferentes aspectos de esa
realidad.

En segundo lugar, los docentes deben de tener en cuenta otro criterio, que se
basa en el grado de placer o de alguna emocién que produzca al alumnado. Los textos
que se trabajen deben de evocar emocionesy experiencias cercanas al alumnado para
hacer la actividad mas familiar. Por ello, son necesarias las lecturas del poema repetidas
veces.

En tercer lugar, el docente debe de ayudar al alumno a interpretar el poema con
el objetivo de que los escolares proporcionen un significado propioy personal al texto.

En cuarto lugar, se recomienda vincular el poema con textos que utilizan el
lenguaje connotativo de manera que sirva como ayuda para comprender el significado
del poema. Esto se puede conseguir acercandose a través de la lectura, la escritura, la
musicapopular o la publicidad. De esta forma, se trabaja otros textos que, por sus usos
y formas, suscitan intencion poética (Lomas, 1999).

En quinto y dltimo lugar, tras la lectura los docentes deben llevar a cabo
actividades con sus estudiantes que tengan el fin de comprender el poemay profundizar
en el mismo, asi como crear una interpretacion propia. Recursos como la musica,
pintura, material reciclable o elementos de la naturaleza son buenas propuestas para

ello.
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3. Marco tedrico

3.1. La generacion del 27: la veta popular

Segun el articulo de Salvador (2008), a lo largo de la historia de la literatura
espafiola se ha definido el periodo que se extiende desde 1914 hasta 1939 como una
nueva Edad de Oro en la que destaca la generacion de 1927, un grupo en homenaje a
Gongora, neopopularista y surrealista en compromiso con la segunda republica. No
cabe olvidar la promocidn de poetas que coexiste con la misma: la generacion de los
fundadores de la nueva poesia latinoamericanaen la que destacan autores como Gabriel
Mistral, Vicente Huidobro, Pablo Neruda u Octavio Paz.

La poética de la Generaciondel 27 se vincula con la corriente del “gongorismo”
y con el afan de recuperar la poesia de Gongora que promueven algunos “poetas
profesores” como Damaso Alonso o Jorge Guillén (Salvador, 2008). Asimismo, como
afirmaDiez (2016), el potencial y riqueza que destaca por encimade todo de los poetas
del 27 esla mezclade tradiciones y vanguardias en sus obras literarias. Llevando a cabo
esta formula que se convertiria en un simbolo de identidad de la literatura de la
generacion, Alberti y Gerardo Diego ganaron ex aequo el Premio Nacional de Literatura
por dos titulos Manual de espumas y Marinero en tierra respectivamente.

Es de destacar el componente humoristico de la poesia del 27, un signo que con
las anteriores caracteristicas anteriormente sefialadas conforman los rasgos de la
literatura de la generacion. Algunos ejemplos de ello se aprecian en la revista Lola,
suplemento de la revista Carmen de Gerardo Diego con poemas en tono jocoso como
“La declinacion de Chabas”, refiriéndose al escritor de la generacién Juan Chabas
Marti; una antologia de poemas llamada “Tontologia” en la que se recogian poemas
“tontos” de poetas célebres y a la que aportaron su ingenio Jorge Guillén, Damaso
Alonso o Rafael Alberti (Diez, 2011).

La generacion habia sido cercenada debido a la herida de la guerra civil y
muchos de los poetas, ante las represalias del Régimen de Franco, optaron por el exilio.
Tal y como explica Ortiz (2013), Alberti debido a lamilitanciaen el Partido Comunista,
se vio obligado a huir del pais al igual que Antonio Machado, Pedro Salinas, Luis
Cernuda, Maria Zambrano o Bufiuel para no sufrir las mismas consecuencias que
Garcia Lorca. El granadino es considerado como unos de los mayores poetas del siglo
XX, apesar de no reflejar su ideologiatan marcadaen sus obras. Para Neira (2021), en

las promociones posteriores de poetas recay6 una gran influenciade la generacion del
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27. Esto se debe a que estos poetas pasaron a ser simbolo de la Espafia mejor que no
pudo ser debido a la ruptura de la legalidad republicana por las armas del fascismo.

Tal y como afirma Pérez (1983), resulta interesante recordar las razones de
porqué se denomind esta generacion de estos autores como “La Generacion del 277, En
primer lugar, en el afio 27 y en el afio 28, los autores mas importantes aparecen con
publicacionesy se creanalgunas de las obras literarias mas trascendentales como Perfil
del Aire, de Cernuda, EI Alba del Alheli, de Alberti o Romancero Gitano, de Lorca. En
segundo lugar, en 1927, se encuentra la celebracidn del tricentenario de la muerte de
Gongora el cual fue homenajeado por todos los poetas de la generacion. Un hecho es el
predominio de poetas respecto a dramaturgos, narradoresy criticosy en cuanto a estos
altimos era usual ver el desarrollo de obras en verso.

En cuanto a otras denominaciones, se destaca “la generacion de Guillén-Lorca”
al ser sus estilos poéticos un eje central de esta generacion; “La generacion de la
Republica” al construir un conjunto de autores liberales en mayor porcentaje. Por
ultimo, se considera el término mas adecuado es el de “vanguardia” debido a que los
autores trasladaron los diferentes movimientos artisticos a la literatura espafiola (Pérez,
1983). La propia generacion de autodenominaba como la Nueva Literatura o la Joven
Poesia. Un aspecto fundamental es el de los maestros fundadores de ella, es decir,
Ortega, Juan Ramon Jiménezy Ramon Gomez de la Serna (Pérez, 1983).

Para empezar, Ortega tuvo gran protagonismo en la generacion debido a sus
ideas y a la labor editorial que consiguid un apoyo constante a los jovenes poetas que
emprendian la tarea de escribir. Los poetas del 27 como Salinas, Lorca, Alberti o
Guillén colaboraron en la Revista de Occidente y se recibieron tanto criticas como
menciones muy positivas, causando un gran revuelo. Con esta revista, se crea la
coleccion Los Poetas gracias a la cual libros fundamentales de la generacion como
Céntico de Guillén; Cal y Canto de Alberti y las segundas ediciones de Canciones y
del Romancero Gitano, de Lorca pudieron ser conocidos. Su obra La deshumanizacion
del arte resulta una fuente importante de la nueva poesia del nuevo arte en la que indica
cinco claves en el arte nuevo: impopularidad, arte artistico, deshumanizacion, uso
grande de la metaforae intrascendencia (Pérez, 1983).

La metafora toma gran protagonismo puesto que se considera un hecho
fundamental del arte. Juan Ramoén Jiménez logré una purificacién sucesiva de su

poesia, retirando los aspectos modernistas de su primeraetapaen la poesiay apostando
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por una poesia mas sencillague se puede mostrar en Diario de un poeta recién casado
(Pérez, 1983).

No cabe olvidar la importancia de la labor y produccidn literaria de autoras
caracterizada por haber sido invisibilizada y tener multiples obstaculos para publicar
obras a diferencia de sus compafieros de generaciéon. Su labor en la literatura fue
importante debido a dos razones. Por un lado, por su potencial en el especifico
movimiento literario al que pertenecieron y, por otro lado, por su influencia y
aportacion reivindicativaa la modernidad espafiola como guia de otras mujeres.

Tal y como explica Barrantes (2018) en su articulo, Concha Méndez, una autora
de la generacion del 27, destac6 por preferir mundos que no se consideraban adecuados
para el género femenino como son los deportes, los viajes, personajes del cine (Charles
Chaplin o Walt Disney), los vehiculos o la velocidad. Por ello, su produccion literaria
se fundamentaraen esos temasy constituird unafigura importante de la generacion que
trataba de buscar ante todo concienciar a las mujeresy al resto de poblacién sobre el
derecho de las mujeres de buscar otros caminos de emancipacion, liberacion, asi como
de desarrollo intelectual y cultural. De no ser por la huella que marcé la Guerra Civil,
autoras de la generacion hubiesen sido pilares fundamentales de la evolucion y
desarrollo cultural, politica, econémicay social del momento.

En los poemas de Concha Méndez Inquietudes (1926), Surtidor (1928) o
Canciones de mar y tierra (1930) se deja apreciar su gusto por la modernidad que de
igual manera reflejara en sus memorias o teatros infantiles, sin olvidar el objetivo
didactico y reivindicativo. Algunas de sus obras teatrales destacadas son El angel
cartero (1931), El carbon y la rosa (1935) o El pez engafiado (Barrantes, 2018).

Tal y como asegura Barrantes (2018), algunas autoras como Concha Méndez
fueron protagonistas de un gran corpus literario orientado al pablico infantil en el que
llevd a cabo producciones de poesia, teatro, memorias o conferencias. Resulta
fundamental no olvidar figuras femeninas de la literatura de la generacion del 27, como
Rosa Chacel, Josefina de la Torre, Ernestina de Champourcin o Maria Zambrano, que
fueron invisibilizadas. Su produccion literaria es poco a poco rescatada la cual fue
ignorada por sus propios comparieros de la generacion y debido al exilio, se acabo
borrando su huella en la literatura.

Segun Estébanez Calderdn (2000), la veta popular se refleja en la corriente
literaria del neopopularismo, caracteristicade las producciones liricas de la generacion
del 27, destacando Romancero gitano de Garcia Lorca y Marinero en tierra Alberti.
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Dicha corriente se fundamentaen la vuelta a las fuentes de la tradicion oral, al folklore
y a la poesia de caracter popular tanto en la tematicacomo en la forma.

Aunque sea en la poesia del siglo XX en la que se manifestd un mayor
protagonismo de esta tendencia, el gusto por las formas de poesia popular se remonta a
finales del siglo XV (en el periodo del reinado de los Reyes Catdlicos) donde poetas y
musicos, como Juan del Encina o Gil Vicente, muestran interés por los cantos
populares, villancicosy romances. Por otra parte, este gozo por la poesia tradicional lo
manifiestan escritores del Siglo de Oro (Lope de Vega o Gongora), utilizando formas
métricas tales como el romance, las coplas, villancicos y zéjel. Asimismo, aparte de
poetas, dramaturgos como Lope de Vega o Tirso de Molina introducen estas
caracteristicas de la corriente literaria. Hay que afiadir que en el Romanticismo también
se observo la manifestacion del neopopularismo al mostrar un gusto especial por los

romances (Estébanez Calderon, 2000).

3.2. De lo popular a la recepcion infantil

Tal y como afirma Herrera Rojas (2017), los estudios sobre la poesia infantil
resultan escasos. Cabe destacar que la literatura infantil y juvenil no fue considerada
literatura por la academia hasta bien avanzado el siglo XX. Ante tal contexto la poesia,
estando en una posicion de total marginalidad, fue dada de lado o tratadaen funcién de
la pedagogia. Algunos rasgos distintivos son la materialidad fénico-ritmica, la funcion
Iudica y un aparente sinsentido como se ve en los trabalenguas. Muchas de estas
composiciones constituyen parte del folklore, pero otras son invencién de autores. Asi,
juegos populares de la infancia como saltar a la comba, a pie coja, danzas de andar
mano a mano, canciones en corro o andar a la redonda son actividades corporales
dirigidas por la palabra que se iban transmitiendo de generacidn en generacion que
afiadiendo las voces transmitidas, los gestos concretos o las reglas que hay que respetar,
se denominan juegos o rimas infantiles tradicionales, o también denominados juegos y
poesia oral (Pelegrin, 1992).

La materialidad fonico-ritmica que caracteriza a la poesia infantil aporta al
poema un poder y valor sensorial que asombray alienta a la performatividad corporal
en forma de saltos, gestos, palmadas, emisiones vocales diversas, etc (Herrera Rojas,
2017). El juego y la poesia popular estan intimamente relacionados tanto si se presenta

en las rimas infantiles, rimas de juegos como en juegos y rimas de fiestas colectivas.
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Estos se clasifican en rimas del nifio pequefio, como las nanas; formulas y retahilas de
juego, como rimas de corro, de comba (Al cocherito leré), trabalenguas o cuentos; y,
por ultimo, fiestas anuales como aguinaldos o pifiatas (Pelegrin, 1992).

Pelegrin (1993) mantiene la hipdtesis de que el juego se inscribe dentro de la
poesia popular en su doble vertiente de poesiatradicional orlainfantil y en la poesia no
tradicional escrita. Sin duda, como afirma Herrera Rojas (2017) el nexo entre la poesia
infantil y la popular es el juego.

Hay que afadir que el folklore es considerado una de las primeras
manifestaciones poéticas que debe conocer un nifio ya que la lecturade poetas permite
al lector nifio tener la oportunidad de observar la realidad desde otra perspectiva
(Garraldn, 1992). Son de destacar las retahilas, ya que son las letras que acomparfian a
los juegos ritmicos caracterizados por las acentuaciones marcadas, por enumeraciones
0 encadenamientos que estan presentesen la infancia (Pelegrin, 2001).

La lirica orientada hacia una recepcion infantil se muestra cercana al género
narrativo debido a la gran presencia de secuencias de acontecimientos organizados de
acuerdo a una ldgica de tiempo y espacio; la inclusion de personajes de dichas
secuencias; y, por ultimo, la inclusion de dialogos explicitos de esos personajes (algo
poco frecuente en la poesia orientadaa adultos) (Herrera Rojas, 2017).

Todos estos rasgos mencionados crean una notable distincion entre la naturaleza
de laliricainfantil y aquelladirigidaa adultos basada en un mondélogo del sujeto, en la
abundante descripciény tendencia a la reflexiony ubicada en un presente eterno. Esta
distincion tan marcada crea una rupturaentre los dos tipos de poesiay puede haber sido
la causante de la subestimacion de la poesia infantil.

Como explica en el libro Gomez (1987), el panorama poético infantil se
desarrollaa la par que la poesia general. En la poesia infantil subyacen la alegria, la
sencillez y la claridad. Asimismo, otras caracteristicas que la definen son la primacia
de la imagen sobre la abstraccién, lo cromatico, luminoso e irradiadora de sentidos
(Herrera Rojas, 2017).

Ademas, Blanco (1981) asegura que la actividad innatay natural del propio nifio
es la actividad poética refiriendose como algo inmanente del alma infantil, por lo que
la etapa de la infanciaes en si mismauna edad poética.

Tal y como explica en su ensayo Garcia (2000), la poesia infantil debe
desprenderse de la idea preconcebida de su identificacion con los animales y la

cursileriay reflejar una mirada especial de observar el mundo a través de metaforasy
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3.3. El

otras figuras literarias como la metonimiay la prosopopeya. De esta manera, se crea un
puente de entendimiento entre el poeta, lector y mundo.

Algunas caracteristicas de la estética de los poemas infantiles son la brevedad,
la plasticidad, el humor, el factor ludico, la rimay el ritmo. Utilizando estos recursos
para la poesia dirigida a un publico infantil, el nifio lector se muestra motivado para
componer poemas partiendo por la imitacion de algun poeta.

Tal y como aseguran Quiles Cabrera, M2 C.; Palmer, 1., y Martinez Ezquerro,
A. (2021), la poesia infantil suele establecer intimos vinculos entre el mundo natural a
través de la que trata de reflejar y expresar diferentes sentimientos y emociones.
Autores y autoras de la generacion como Garcia Lorca en su Romance de la luna, El
lagarto esté llorando, Alberti en Jardinero, La nifia que se va al mar o Elegia del nifio
marinero, Manuel Altolaguirre en Las barcas de dos en dos introducen conceptos

naturales como los astros, animales, plantas o agua (Barrantes, 2018).

nifio y la nifla como temas de la poesia del 27

En la poesiainfantil, el sujeto lirico muestra aristas que derivan de una situacion
comunicativa especial. Esta se caracteriza por una inevitable distancia psicologica,
social y cultural entre el autor adulto y receptor infantil; la frecuente adopcion de una
voz neutra; y, por ultimo, un sujeto lirico nifio. Destaca la escasez de sujetos liricos
nifios que expresen ideas 0 mensaje poéticos cercanosa los intereses de la nifiez ya que
predominantemente el emisor adulto comunica sus propios recuerdos de su infancia que
no se ajustan realmente a los gustos de la infancia (Herrera Rojas, 2017). La poesia es
comunicaciony para que se dé adecuadamente tanto el poeta como el lector tienen que
moverse en un mundo compartible (Lombas, 2009). La aproximacion de la poesia
infantil a la inteligencia y sensibilidad hace que se puedan escoger diferentes
posibilidades poéticas. Los fundamentales son la invencion del sujeto lirico nifio; un yo
adulto que hace una visién del mundo trasuntadaen el lenguaje del nifio; y un hablante
adulto que se dirige al nifio con el fin de un intercambio (Herrera Rojas, 2017).

Como explicaGomez (1987), el personaje del nifio en la literatura infantil tiene
como resultado un proceso de identificacionenel lector el cual crea un placer catartico
que resulta un proceso de comunicacion para el lector. Tanto poetas como novelistas
de la literatura del siglo XX tratan de combinar sencillez literaria, audacia poética,

alegoria y simbolo, aportando mas importancia a la metafora afectiva y tratando de
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conseguir una linea comunicativa entre el protagonistay el lector con el objetivo de
promover un desarrollo progresivo de la personalidad del nifio en torno a los nivelesy
modelos de identificacion que suscitan los personajes. Esto se comprueba con el
proceso emocional del nifio lector en el que se experimenta la emocién del asombro, la
conmocion, laadmiracion, laemocién, el llanto, larisa o laalienacién. Hay que destacar
que la generacién del 27 junto a la del 98 son los verdaderos protagonistas de las
Antologias de poesia para nifios (Gémez, 1987).

Resulta fundamental aproximar la literatura infantil con el protagonista como
nifio a los lectores de entre siete y doce afios debido a que se produce una asimilacion
progresiva y una tendenciaa imitar las actitudes de los personaje-nifios que aparecen
(Gbmez, 1987).

Algunos poemas de F. Garcia Lorca orientados para el publico infantil o
inspiradas en ellos son Tio-vivo, La cancion del colegial, El nifio buscaba su voz,
Caracola, Cancion tonta, El lagarto esté llorando, En el soto, Cancioncilla sevillana,
Paisaje, Baladilla de los tres rios, Romance de la luna, luna, Mariposa, Nana de
Sevilla. Otro poeta destacable por poesia centrada en el nifio de la generacion del 27,
como es Rafael Alberti, construye textos poéticos a través de hipérboles, paradojas,
metaforas, imagenes definitorias que permiten una interpretacion facil del poema para
el infante. No cabe olvidar el sentido y sonido del poema creando, asi, musicalidad; el
surrealismo; juegos poéticos utilizando encadenamientos; y simbolos como el mar o
colores. Una influencia para Alberti de incluir en los poemas la palabra “mar” en
femenino fue Jorge Manrique al referirse a “la mar” de la muerte como confluencia de
todos los rios de la vida. Este simbolo reflejaria libertad y se refeririaa ella tanto en
género femenino como masculino. Algunos poemas en los que aparece “la mar” son
Nana del nifio malo, La vaca labradoray Elegia del nifio marinero (Abril, 2002).

Ademas, como explica Tejerina (2002), es frecuente que sea el protagonistade
sus poemas el nifio o la nifia como en La nifia del calamar o que se plasme el propio
autor su infancia en los versos mencionado juegos, escenarios favoritos, la playa, los
barcos, los animales... Algunos ejemplos recogidos en la Antologia Lirica Infantil y
Juvenil de Medina son Nana del nifio muerto con el verso “Barquero yo de este barco”

y Trenes con el verso “en tu barco negro y frio”.
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3.4. Antologia esencial de poesia del 27 con tema de “nifio” o “nifia”

Tal y como explica Lombas (2009), el adulto en la funcion de la relacién del
nifio con la poesia no solo actta como creador, sino que cumple el papel de mediador
con el fin de acercar obras literarias al nifio y trabajar con ellas. Ante ello, el adulto
puede optar por mostrar al nifio antologias o recopilaciones en las que se encuentran
poemas de diferentes épocasy que se aproximan a los intereses infantiles o trabajar con
creaciones populares de la tradicion oral o folkldricas que se transmitenen la memoria
colectivade lainfancia. “Aceptamos y encomiamos las antologias si en el seleccionador
se reinen gusto, sabidurialiricay conocimiento de lo que es un nifio y de lo que el nifio
prefiere, o de lo que al nifio le interesa” (Medina, 1990, p. 24).

Actualmente, existen diferentes antologias poéticas cuyo destinatario es el
mundo infantil su tematica acerca del “nifio” y el universo infantil. Algunos nombres
de antologias en las que se incluyen obras literarias de poetas de la generacion del 27
son Poesiainfantil recitable, Antologia de la literatura infantil, El silbo del aire, Poesia
espafiola para nifios, Mis primeras lecturas, Canto y cuento, Mi primer libro de
poemas, etc (Lombas, 2009).

La antologia esencial de la poesia del 27 con el tema de “nifio” o “nifia” se ha
generado a partir de los volimenes Silbo del aire de Arturo Medina de la Antologia
Lirica Infantil y Juvenil (anexo 6).

De ambos volumenes se muestran autores como Rafael Alberti, Gerardo Diego,
Federico Garcia Lorca, Vicente Aleixandre, Damaso Alonso, Manuel Altolaguirre,
Luis Cernuda, Jorge Guillén, Miguel Hernandez. Ademas, se han afiadido dos poemas
de Ernestina de Champourciny de Concha Méndez con el objetivo de incluir la voz
femeninaen esta antologia.

En todos los poemas seleccionados aparecen la palabra “nifio” o “nifia” y se
tratan temas o experiencias cercanos a la infancia. Abundan los poemas descriptivos en
los que se usan cantidad de figuras retdricas para expresar detalles o caracteristicasdel
entorno. Algunos temas de los que tratan tienen que ver con los animales, como se ve
en Latortugay La vaca labradora de Alberti, La cigliefia de Gerardo Diego o Caracol
sin luna de Emilio Prados o vocabulario cercano a ellos como Nana de Garcia Lorca,
Trenes de Alberti, El nifio y la cometa de Damaso Alonso, Navidad de Jorge Guillén,
La ninia llamada a su padre “Tata”, “dada” de Pedro Salinas que es un caso de poema

con onomatopético. En poemas como Torerillo de Triana de Gerardo Diego o
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Pelegrinitos de Garcia Lorca. También, varios poemas son considerados como poemas
plasticos al sugerir la propia lectura del poema una obra artistica.

Segun Lombas (2009), la antologia El silbo del aire contribuye a la formacion
del nifio en multiples aspectos. Estos son el enderezamiento elocutivo, fuente de
vocabulario, apoyo para una correctaredaccion, fomento del desarrollo de la memoria,
favorecimiento a la imaginacién entre otros mas. El propio autor afirma que baso su
seleccion de poemas en cuanto a la adecuacion a los intereses del nifio, por lo que faltan
importantes liricos de la literatura espafiola cuyos poemas no iban a resultar atractivos
a los discentes ni tampoco los iban a comprender. Los intereses infantiles que tuvo en
cuenta son la cancion de cuna, canciones de juegos infantiles, la naturaleza, el paisaje
urbano, el humor, los suefios, etc. Asimismo, los textos poéticos contenian cualidades
de belleza, musicalidad de la rima y transparencia. La antologia recoge romances,
villancicos, poesia popular infantil, adivinanzas, canciones de cuna, fabulasy se divide
en dos volumenes. Por un lado, de seis a doce afios y por otro, de doce en adelante.

En la antologia Ochenta poemas de la Generacién del 27 de Amalia Roldan y
Lola Valle (2007), se seleccionany recogen asimismo poemas de la generacion del 27
al ser un hito cultural en la poesia infantil. Los poemas tanto en verso como en prosa
aparecen organizados por cuatro temas predominantes, por lo que se aprecia la
tendencia tematicade la generacidn. Por ello, se encuentra en primer lugar, el tema de
nifias y nifios; en segundo lugar, los arboles y el cielo; en tercero lugar, las rutas y
mapas; Yy, por ultimo, la amistad y el amor. Comenzando por el primer blogue temaético
encontramos Cancion para los ojos de Emilio Prados; Adolescencia, La hermanillade
Vicente Aleixandre; La patinadora, Nadadora, De la miel y del azlcar los angeles
confiteros de Concha Méndez; Versos y Estampas, Marzo incompleto de Josefinade la
Torre; Manera actual de ser nifio de Jorge Guillén; San Baudelio de Berlanga,
Columpio de Gerardo Diego; Escuela, Freja, El indeciso de Carmen Conde; Los nifios
de Extremadura de Alberti; Malibu de Luis Cernuda.

A pesar de haber otros blogues tematicos, sigue apareciendo el concepto del
“nifio” y la “nifa”, por lo que a continuacion se indican aquellos poemas. Relacionado
con la naturaleza, se puede encontrar Arbolé, Arbolé de Garcia Lorca; Curso Solar de
Juan José Domenchina. En cuanto al tema de viajes esta Elegia de Alberti;y en cuanto
a emociones como la amistad o amor se observan Playa de Manuel Altolaguirre, Los

tres noes de Alberti; Despediday Vals en las ramas de Garcia Lorca.
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Estos poemas pertenecen a diferentes obras poéticas de los poetas que son
Tiempo (1925) de Emilio Prados, Ambito (1928) y Historia del corazon (1954) de
Vicente Aleixandre, Inquietudes (1926), Villancicos de Navidad y Surtidor (1928) de
Concha Méndez, Clamor (1963) de Jorge Guillén, Imagen y manual de espumas (1922)
de Gerardo Diego, Jubilos (1934) de Carmen Conde, Poetas en la calle (1936) y
Marinero en tierra (1924) y El alba del alheli (1926) de Alberti, Desolacion de la
quimera (1962) de Luis Cernuda, Canciones (1927) y Poeta en Nueva York (1930) de
Garcia Lorca, Curso solar (1950) de Juan José Domenchina, Las islas invitadasy otros

poemas (1926) de Manuel Altolaguirre.

3.5. Rubrica de calidad de justificacion de la calidad literariaen los textos

Resulta fundamental seleccionar adecuadamente las obras literarias que han de
trabajarse con los discentes para que estas se acerquen a sus interesesy gustos ya que
el lector infantil y juvenil es exigente ya que se muestracon total libertad de acoger
aquello que agrada y de igual manera, rechazar lo que le desagrada. Esta idea se
recoge en la frase inicial que aparece en el Lecciones de poesia para nifios inquietos
de Garcia Montero (2009): “no somos tontos”. Este autor asegura que la poesia
infantil debe de compartir los rasgos que caracterizan al nifio, es decir, la naturalidad
y la espontaneidad de la expresion en el lenguaje. Se tratade no centrar solamente la
poesia dirigida para los nifios en el uso constante de diminutivosy de temas
relacionados con los animales. Los poetas al igual que los nifios juegan con las
palabras, se divierten, aprovechan su potencial o buscan repeticionesy gracias a tener
una lengua comun, el lectory receptor comparten la imaginacion.

A continuacion, se muestra la rabrica de calidad literaria de los poemas. Los
criterios para valorar los poemas han sido generados en base Cémo seleccionar libros
para nifiosy jovenes (2010), de Gemma Lluch.

Respecto al rango de puntuacion establecido para valorar cada criterio, se mide
en los numeros del rango del 1 al 5: 1=Nunca, 2= Casi nunca, 3= A veces, 4=Casi
siempre, 5=Siempre. Los textos poéticos que se han valorado a través de esta rubrica
han sido las obras que se han utilizado en la propuesta didactica. Estas son: Hai-kais de
Ernestina de Champourcin, Verde que te quiero verde de F. Garcia Lorca, La cigliefia
de Gerardo Diego, Cancién tonta de F. Garcia Lorca, La tortuga de Albertiy El nifioy

la cometa de Damaso Alonso.
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La puntuacion minima es de 46 puntos para ser considerado un recurso didactico
adecuado. Los textos poéticos utilizados han obtenido puntuaciones mas altas: Hai-kais
con 51 puntos, Verde que te quiero verde con 54 puntos, La cigiefia con 50 puntos,
Cancion tonta con 57 puntos, La tortuga con 56 puntosy El nifio y la cometa 58 puntos.

La valoracionde las obras puede consultarse en el anexo 1 de este trabajo.

RUBRICA DE CALIDAD LITERARIA

TITULO AUTOR
EL POEMA
ADECUACION
Presenta contenidos que favorecen el aprendizaje | @ | Cesinunca | Avess [ Casisiempre ] Siempre
integral del lector. 1 2 3 4 S
Transmite valores imprescindibles para la vida | i | Cesinunca | Avees ] Casisiempre - Siempre
cotidiana del lector. 1 2 3 4 S
Se vincula con la vida cotidiana (forma de sentir o | N | Cesinunca | Avees | Cosisiempre | Siempre
vivir la realidad y los vinculos que establecemos con 1 2 3 4 S
las personas que nos rodean)
TEMATICA
Despierta la imaginacion, divierte y suscitaasombro, | M@ | Casinunca | Avees | Casisiempre | Siempre
1 2 3 4 5
Conmuevey cultiva la sensibilidad de los lectores. Nunea | Casinunca | Aveces | Cosisiempre | Siempre
1 2 3 4 5
ESTILO DEL AUTOR
LENGUAJE
La construccion de la rima se realiza teniendo en | Nn® | Cesinunca | Aves | Casisiempre | Siempre
cuenta el contenido y la musicalidad haciendo 1 2 3 4 S5
coincidir palabras sonoras y no limitandose a las
terminaciones verbales o diminutivos.
El lenguaje asocia, enfrenta o repite palabras y sonidos | M@ | Casinunca | Avees | Casisiempre | Siempre
para crear musicalidad. 1 2 3 4 S
Establece correspondencias entre las palabras y | M@ | Ceinunca | Aves | Casisiempre | Siempre
realidades a través del empleo de figuras retéricas. 1 2 3 4 S
SUSCita y propone juegos a traVéS de Ia rima, Ia Nunca Casi nunca A veces Casi siempre Siempre
musicalidad o el ritmo de las palabras. 1 2 3 4 S
Transmite sensaciones de los sentidos (tactiles, | N | Casinunca | Avees | Cosisiempre | Siempre
visuales, sonidos, aromas...) 1 2 3 4 S
Expresa y evoca ideas, sentimientos, emociones... Nunca | Casinunca | Aveces | Casisiempre Stempre
1 2 3 4 5
Presenta un lenguaje y vocabulario sencillo y claro. N“:[“ cast 5‘”“‘ Agm cast Z”“”e S‘eg‘"e
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4.

Investigacion

4.1. Hipotesis

El sistema educativo espafiol avala la idea de que el aprendizaje de la lecturay
el desarrollo del habito lector en el area de Lengua Castellana y Literatura resulta
fundamental para el desarrollo integral de la persona, asi como poder comprender otras
areas de aprendizaje del curriculo.

En concreto, este trabajo se va a desarrollar en torno al género literario de la
poesia, el cual se suele de ensefiar en las aulas a traves de metodologias y actividades
tradicionales basadas en la memoriay en la poca incentivacion de la creatividad del
alumnado. Algunos docentes olvidan el potencial y valor de la LIJ como recurso
didactico para formar a los escolares en la competencia literaria.

Esta investigacion parte de varias hipotesis acerca de la ensefianza y de la
manera en la que se trabaja la poesia en las aulas, por lo que a continuacion se
desarrollan las mismas. Unade ellas es la primacia de metodologias a través del recitado
de poemas de memoriay el escaso trabajo de comprension de lo que quiere decir el
autor o autora. Tampoco se profundizaen los sentimientos que pueda evocar. Por ello,
no se tiende a cultivar la sensibilidad o fomentar la imaginacion.

Relacionado con esta premisa, se mantiene la hipétesis de que existe una falta
de sensibilidad estética de una buena parte de los docentes. Resulta primordial una
adecuada formacion poética del maestro para hacer posible tanto el goce contemplativo
como el disfrute de creador de los nifios. Esta formacion se basa en el fomento de la
sensibilidad, el gusto por la estéticay la formacion en conocimientos de la composicion
literaria. De esta manera, se consigue el gusto por los juegos linglisticos, fonicos y
semanticos, asi como el desarrollo de habilidades para manejar diversas posibilidades
linglistico-literarias.

Realmente, gracias a esta formacion poética, se brinda a los docentes la
oportunidad de trabajar la poesia con sus alumnos a través de multiples y variados
recursos que, sin una educacién especifica, pasarian por alto. Por ello, mediante la
investigacion se tratara de concienciar a los docentes de la cantidad de actividades y
dindmicas que se pueden llevar a cabo, asi como aprovechar la LIJ como fuente
principal, evitando la centralizacion exclusiva de las sesiones en los poemas incluidos

en el libro de texto.
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Es importante recordar que el trabajo con la poesia en las aulas se puede vincular
con contenidos curriculares de otras areas tejiendo, asi, relaciones interdisciplinarias
(area de Educacion Artistica, Educacion Musical o en actividades de dramatizacion).
Vinculado al area de Educacion Artistica, se encuentran actividades de dibujo, de
pintura, de collages o caligramasen los que, con diferentes trazos, colores o figuras se
reflejen ideas o sentimientos que transmitan el poema. Relacionado con la Educacién
Musical, se marca el ritmo de los poemas mediante la entonacién o mediante gestos
como palmadas, por ejemplo. En relacion con las dramatizaciones, los nifios pueden
representar pequefias escenas a partir de poemas o crear una propia obra de teatro
creando un poema dialogado.

Tal y como afirma Gomez (1994) en su propuesta metodoldgica, trabajar la
poesia completa el vacio creado de las evasiones de nuestro mundo, al favorecer el
desarrollo de la individualidad del ser, el sentimiento, el juego y la creacion. De igual
manera, asegura que la valiosa capacidad receptiva de los nifios y el gran potencial
innato en la imaginaciény fantasia justificala ensefianza de la poesia a los nifiosy las
nifias tanto de Educacion Infantil como de Primaria.

Otra hipotesis que se tiene al comenzar esta investigacion es la influencia del
acercamientoa la poesia en la infancia por parte de su entorno mas cercano (familiao
centro educativo) en el posterior gusto y goce por este género literario. Por ello, se
recabaran datos acerca del primer acceso de la poesia en su nifiez tanto por parte de su
familiacomo por parte de la etapa de Infantil y Primaria.

Asimismo, otro supuesto del que se parte es la poca inclusion del género
femeninoen la poesiaa la hora de ensefiarla. Segun Hermosilla (2011), hasta avanzado
el siglo XX, las mujeres que decidian adentrarse en el mundo de la poesia estaban
escasamente representadas. Es de destacar el uso del concepto “poetisa” con significado

peyorativo para aquellos literatos considerados de menor nivel.

4.2. Objetivos

El principal objetivo de la investigacion es el siguiente:
Conocer las diferencias de la ensefianza de la poesia en la actualidad y antiguamente en

cuanto a metodologiasy actividades.
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Sin embargo, a partir de este objetivo general y principal en torno al que se
elabora la investigacion, se desprenden unos objetivos especificos vinculados con el
mismo:

- Averiguar lasrazones del gusto o del rechazo hacia la poesia, incidiendo en la influencia
que tiene el entorno en la infancia sobre ello (familia, centro educativo).

- Ser consciente de la inclusion del género femenino en la ensefianza de la poesia en las
aulas.

- Averiguar la formacion que consideran que poseen los docentes en cuanto a la poesia
y laimportanciade esta para poder impartirla de la forma mas fructiferay agradable.

- Observar si los docentes ven necesario un cambio de método de ensefianza.

- Conocer el tipo de actividades que se trabajan mayoritariamente en las aulas, asi como

con cuales las personas disfrutan méas y los docentes ven méas adecuadas.

4.3. Planteamiento de la investigacion

La presente investigacion parte de las hipétesis explicadas anteriormente, de
manera que se han elaborado dos formularios a través de la plataforma Formularios
Google. Por un lado, uno orientado a la poblacion en general (adolescentes, jovenes o
adultos sin importar formacion) y, por otro lado, otro destinado a docentes (ejerciendo
0 no, de laetapa de Infantil, de Primariay de Secundariaaquellos formados en literatura
espariola).

Por lo tanto, la investigacion tiene como objetivo comprobar las hipotesis
generadas desde la perspectiva de una persona formada en la docencia y una persona
que no lo esta. Las encuestas han sido compartidas por correo electrénico o por la app
Whatsapp con el fin de que estas sean difundidas para, asi, conseguir una mayor
muestra.

En primer lugar, el formularioa la poblacion en general ha sido contestado por
personas de diferente edad con el fin de investigar sobre los objetivos propuestos en
diferentes edades ya que la educacion ha ido cambiando en diferentes aspectos. En este
formulario se ha tratado de utilizar lenguaje y terminologia sencilla, asi como algunas
definiciones de algunos conceptos, al tener un fin divulgativo. Con ello, se evitaran
malentendidosy se conseguird informacion lo més veraz posible.

Dicha encuesta pretende recabar datos acerca del gusto por la poesia y las

razones de ello; sobre el primer acceso a la poesia en su infancia; las actividades que se
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utilizaban en su infancia en las aulas y cuales disfrutaban mas; y, por ultimo, la
inclusion del género femenino.

En segundo lugar, en el formulario de los docentes han participado varios
centros educativos y docentes que en la actualidad no ejercen. Los centros son CEIP
Andrés Manjon en Zaragoza, al ser el centro donde tuve la oportunidad de realizar mis
practicas escolares; CEIP Altamira en Miranda de Ebro (Burgos), mi colegio de la
infancia, IES Ciudad de Haro en Haro (La Rioja) al haber trabajado alli familiares mios
trabajando alli; y, por ultimo, docentes de diferentes ciudades. He de recalcar que los
participantes son tanto profesionales que se han incorporado al mundo laboral
recientemente, como docentes con muchos afios de experiencia. De esta forma se puede
apreciar respuestas variadas debido a la diferencia de edad.

La encuesta a la poblacion en general pretenda recabar datos acerca del gusto
por la poesiay las razones de ello; sobre el primer acceso a la poesia en su infancia; las
actividades que se utilizaban en su infanciaen las aulas y cuéles disfrutaban mas; y, por
altimo, la inclusién del género femenino.

Comparando ambas encuestas, se apreciara las diferencias o semejanzas de la
ensefianza de la poesia afios anterioresy la actualmente utilizada en los centros, por lo
que servira para construir conclusiones.

No obstante, también puede mostrar a los docentes ideas y alternativas para
llevar a cabo en sus sesionesa la hora de trabajar la poesiaya que se indican diferentes
actividades en el formulario, por lo que podria servir como inspiracién. Cabe destacar
que en dicha pregunta se afiadié la opcion “Otro” para que de manera voluntaria el
participante escribiese untipo de actividad o actividades que llevaa cabo en el aula, de
manera que enriquece la informacion obtenida. Se pueden consultar las plantillas de

ambas encuestas en los anexos 2 y 3 de este trabajo.

4.4. Analisis de resultados
A continuacion, se analizan los resultados de los formularios con el fin de
sefalar las respuestas mas generalizadasy obtener conclusiones.
Se destaca la gran colaboracion y difusion de los formularios ya que se
consiguieron 53 participantes en el formulario de la poblacion en general y 42
participantes en el formulario para docentes, de manera que gracias a esta amplia

muestra se obtienen unos resultados fiables.
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En primer lugar, en cuanto al formulario para la poblacion en general, se
consiguid la participacion de unagran variedad de edades, un amplio rango que influiria
en las respuestas siguientes. Estas iban desde los doce afios hasta los cincuentay siete.
Asimismo, existe una amplia cantidad de localidades de donde eran los participantes,
sobre todo, pueblos de la comunidad de La Rioja, después la localidad de Zaragoza, la
ciudad de Miranda de Ebro Burgos Pamplona Tortosa Cervera y Bilbao.

Una mayoriade los participantes (22 personas) valoraron su gusto por la poesia
en un punto medio; 15 personas optaron por votar un punto mas y solamente 6
valoraban con la maxima puntuacién su gusto por este género literario. Respecto a las
puntuaciones bajas que indican el desagrado por la poesia, 7 personas votaron la
minima puntuacion e, igualmente, otras 7 personas dieron su voto a un punto mas del
minimo.

Por consiguiente, cada participante justificaba brevemente su respuesta de
manera que se pueden dar pistas y razones sobre la puntuacion, que seran interesantes
para el estudio. Tras observary leer detalladamente las respuestas, los participantes que
colocan su voto entre la minima puntuaciony el punto medio aseguran que la poesia es
un género literario que no llegan a comprender, que no les gusta, que no les interesa o
que, en general, la literaturano les llamala atencion y no la entienden. Por lo tanto, se
apreciaque al no comprender ni entender el significado de la poesia, se acaba perdiendo
el interésy el gusto por ello. Por otro lado, los participantes que valoran su gusto por la
poesia con puntuaciones superiores afirman que es un arte y un medio de expresion
precioso e inspirador, una manera de expresar los sentimientos de una forma muy
descriptiva, algo tranquilizador, etc. Este sector que muestra agrado y gusto por los
poemas dista mucho del otro sector de participantesya que logra ver la finalidad de la
poesiay su trasfondo.

Pasando a las cuestiones para observar si realmente el primer acceso a la poesia
en la infanciainfluye o no en el posterior gusto por la poesia, un 73,7% asegura que si
tiene una influencia, y solamente un 22,8% confirma con seguridad que su familia les
mostraba o leia poesia. En esta cuestion destaca que a un poco mas de la mitad de los
participantes (52,6%) no se les ensefiaba desde sus casas poesia, un aspecto que explica
que desde el entorno mas cercano como es su familia, no se les daba la oportunidad de
acceder a este género literario, por lo que influye en gran medida en la posterioridad.
Por ello, se confirma la hipotesis de la gran influencia del primeracceso a la poesia en

su posterior goce.
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En cuanto a las actividades realizadas en los colegios, 46 personas votan a las
actividades memoristicas; 45 personas a actividades de comprension de significadosy
26 a las de produccion propia. Las demas actividades como las artisticas, caligramas,
de relacidn con experiencias propias o de dramatizacion reciben menos puntuaciones.
Ademas, dos participantes afiadieron que en sus aulas solamente se leian los poemas
sin realizar ninguna actividad. Al preguntar qué actividades disfrutaban maés, los
participantes votaron sobre todo a las actividades en las que hay que comprender el
significado; en segundo puesto se encuentra la actividad de produccion propia; y en
tercera posicion actividades de memorizar. Después de esta cuestion, un 43,9% vota
que tal vez se priorizalamemorizacion alahorade trabajar lapoesiay un 42,1% afirma
que si. Aello los participantes explican que creen que ocurre debido a que generamenos
trabajo a los docentes, porque es el método antiguoy tradicional en el que se memoriza
toda la informacion, para fomentar la memoria, porque se ve como un contenido
curricular que ensefar y no profundizar.

Tras estas cuestiones, se confirma la hip6tesis generada anteriormente de que la
ensefianza de la poesia en las aulas se centraen las metodologias memoristicas dejando
de lado actividades artisticas que llegan a motivar mas a los estudiantes.

Por ultimo, se confirma la hipdtesis de que no se han trabajado con poemas de
poetisas al igual que con poemas de poetas. Algunas poetisas que se sefialan son Rosalia
de Castro, Gloria Fuertes, Ana Maria Romero Yebra o Delmira Agustini. Hay que
destacar que los resultados del grafico no son del todo verdaderos ya que algunos
participantes han entendido el concepto de “poetisa” como el de “poeta”.

Respecto al formulario de los docentes, han participado docentes de diferentes
edades, desde docentes recién integrados en el mundo laboral como docente ya
jubilados.

Los docentes afirman en un 97,6% que es realmente necesario trabajar la poesia
en las aulas, por lo que comprenden su utilidad y los beneficios que puede aportar al
alumnado. No obstante, aunque consideren fundamental trabajarlo en las aulas, la
mayoria de los participantes considera que goza de una formacion media para llevar a
cabo actividades sobre la poesia. Tan solo dos personas han sefialado la puntuacion
méaxima. Esto confirma la hipotesis de que realmente se formamuy poco a los maestros
en este aspecto, dando lugar a docentes que no dominan la forma de trabajar este género

literarioy, por lo tanto, no consiguen aprovechar el potencial ni de las actividades ni de
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sus escolares. En relacion con ello, un 81% considera primordial una buena formacion
de los docentes.

En cuanto a las actividades que los docentes ven mas adecuadas para trabajar la
poesiason las siguientes. En primer lugar, la actividad mas votadaes la relacionada con
las artes plasticas (realizar collages o dibujos que representen sentimientos que evoque
el poema); en segundo lugar, aquellas actividades en las que se comprende el
significado del poema; y, en tercer lugar, actividades en las que se relacione el
significado del poema con experiencias vividas.

Se observa que los docentes prefieren llevar a cabo actividades mas creativas en
las que haya que comprender el significado y ahondar en él, asi como construir vinculos
entre lo tratado en el poema y experiencias cercanas a los alumnos para hacer la
actividad mas agradable y familiar. Ademas, algunos participantes escribieron otras
actividades para llevar a cabo, como recitales, escuchar poemas con musica, canciones,
trabajar autores y autoras, invitar a poetas a clase y trabajar sus biografias trabajar la
concienciafonoldgicay rimas.

Un 50% de los docentes afirma que es necesario un cambio en el método de
ensefianza de la poesia en las aulas y un 45,2% no se muestran del todo seguros. Las
razones de ello es que desde siempre se ha tenido la tendencia a ensefiar este género
literario basandose en lamemoriasin detenerse mucho en comprender lo que nos quiere
transmitir el autor o autora y ven necesario trabajarlo de una manera mas préacticay
atractivapara el alumnado. Sorprende que hasta el 42,9% de los participantes aseguren
con firmeza que no existen grandes cambios en la manera de ensefiar la poesia en las
aulas comparandolo con su infancia y que hasta un 31% no esté del todo seguro de ello.
Por esta razdn, se observa que realmente es primordial un cambio al fundamentarse en
la memorizacion.

Por altimo, un 52,4% muestra o ha mostrado poetisas a sus estudiantes. Estas
serian las mismas que habian mencionado los participantes en la otra encuesta junto a
Sara Bueno, Elvira Sastre, Santa Teresade Jesus, Maria Elena Walsh, Elsa Bornemann,
Mar Venegas, Juana Ibarbourou, Princesa Inca (Cristina Marin) y Nerea Delgado. Esta
altimarespuesta, reflejaun pequefio cambio en la formade ensefiar al incluir el género
femeninoen las aulas actualmente.

Como conclusion puede afirmarse que las hipotesis generadas han sido
confirmadas con razones de peso. Gracias a las respuestas de ambos formularios, el

objetivo que tenia la investigacion ha sido alcanzado al conocer las diferencias de la
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ensefianza de la poesia antiguay actualmente en cuanto a las actividades a llevar a cabo.
Hace afios se basaba en la memorizaciony recitaciény no se dedicaba mucho tiempoa
realizar actividades creativas, mientras que ahora se trata de incluir tareas que fomenten
la imaginacion del alumno con el fin de incentivar el interésy la motivaciony, por lo
tanto, cultivar la sensibilidad y el gusto por la poesia.

Los resultados de ambos formularios junto a los graficos representativos y las

respuestas de los participantes se pueden consultar en los anexos 4 y 5 de este trabajo.
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5. Propuesta didactica

5.1. Justificacion

La propuesta didactica que se incluye en este trabajo académico es un conjunto
de actividades que permiten al alumnado introducirse en el mundo de la poesia
cultivando tanto la sensibilidad por el lenguaje como la estética para acabar trabajando
la propia creacion del nifio. El centro de interés sobre el que gira la propuesta es la
generacion del 27.

La propuesta consta de siete sesiones que siguen unos pasos progresivos para
no hacer de las actividades una experiencia brusca y compleja. Para ello, se ha
desarrollado segun la propuesta metodoldgica de Gomez (1994), organizados mediante
peldafos en sentido creciente. Los objetivos que se plantean son incidiry trabajar la
sensibilidad, la imaginacion y la creatividad, con vistas a favorecer un desarrollo
integral, globalizador y ludico del nifio (Gomez, 1994).

Segun Gomez (1994), la propuesta metodolodgica, por un lado, comparte unas
razones de la perspectiva psicologica como el gusto por la fonética ludica y por la
palabra, el fomento de la imaginaciény la sensibilidad, el goce creativo y el desarrollo
de laindividualidad. Por otro, tiene en cuenta distintas razones de la perspectiva cultural
como el aprendizaje partiendo del extrafiamiento y de las fantasias literarias,
favoreciendo la adopcion de iniciativas creadoras, la constitucién de idas y sus
correspondientes relaciones entre ellas.

Asimismo, no cabe olvidar que a través de las actividades se trabajan aspectos
curriculares pertenecientes al area de Lengua Castellana y Literatura como la
comprension oral y escrita, la discriminacion visual, la conciencia fonoldgica, ademéas
de contenidos relacionados con el area de Expresion Plasticaal hacer collages o trabajar
con dibujos o, incluso, con el area de Expresion ritmicay musical al seguir el poema
marcando un ritmo.

La propuesta esta orientada para el curso de 5° de Primaria, al contener saberes
algo complejosy trabajar con poemas que requieren nociones basicas para poder llegar
a los objetivos propuestos. No obstante, a través de diferentes adaptaciones y
modificaciones en cuanto a los contenidos, tiempos y metodologias se puede adaptar a
cualquier curso de Primariay a cualquier nivel de complejidad. Debido al centro de
interés sobre el que se fundamenta la propuesta, esta puede llevarse a cabo en cualquier

momento del curso académico. La metodologia es fundamentalmente cooperativa, pues
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los escolares trabajan por grupos y si es individual se trata a toda costa de una
colaboracion del gran grupo para que puedan transmitir sus ideas y creencias a los
demas y, asi enriquecerse unos de los otros. Las obras literarias que se trabajan son
poemas trascendentales de la literatura de la generacion del 27, algunos de los cuales
pertenecen a antologias infantiles.

En la primera sesion se trabajara de manera introductoriaala propuesta los Hai-
Kais de Ernestina de Champourcin; en la segunda el poema Verde que te quiero verde
de F. Garcia Lorca; en la tercera sesiéon La ciglefia de Gerardo Diego; en la cuarta
Cancion tonta de F. Garcia Lorca; en la quinta La tortuga de Rafael Alberti; y en la
sexta, El nifio y la cometa de Damaso Alonso.

Se ha tratado de trabajar distintos poemas de variados autores para mostrar
diversidad en cuanto a los poemas y se ha incluido una autora de la generacién para
presentar el género femenino. De igual manera, en cuanto a la eleccion de los poemas,
se ha decidido escoger autores consagrados de la generacion al contener valor literario,
un nivel sencillo de lengua y el uso de figuras retéricas sencillas para los nifios y
dialogos que resultan un inicio facil.

Ademas, para favorecer que el comienzo de la tarea sea sencillo y gratificante
se ha tratado de escoger poemas sencillos y vinculados a la vida cotidiana y a sus
experiencias, de tal modo que permitan, aparte del gusto por la estética, el cultivo de
los sentimientosy sensibilidad en el corazon de los nifios.

Los hai-kus constituyen un tipo de estrofa de la lirica japonesa que tuvo mucha
influenciaen la literatura de la segunda mitad del siglo XIX en la que destaco laapertura
al contexto internacional de la era Meiji en la que fue notable el movimientoartistico-
cultural llamado “japonismo”. Poco a poco autores de la generacion del 27 como Luis
Cernuda o Ernestina de Champourcin crearon sus propios haiku, que no serian copias
exactas, sino que se toman como fuente de inspiracion (De Diego, 2022). Tal y como
expone Hernandez, C.-E. (2012) “La palabra ‘haiku’ $JE 6] significa literalmente “frase
o sentencia de un actor”, y los ideogramas chinos que conforman dicho término
transmiten la idea de que, en la frase o en la sentencia enunciada, existe cierto sentido
de teatralidad.” (p. 75)
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5.2. Estructuracion

La propuesta didactica esta estructurada en siete sesiones, de las que seis
presentan diferentes contenidos curricularesy los poemas indicados; y la tltimasesion
se dedica para realizar un museo literario con todas las producciones de los alumnos a
lo largo de las sesiones junto a un recital.

De esta manera, se crea un itinerario didactico en el que se van pasando por
pasos escalonados y progresivos en cuanto a la complejidad para acabar con la tarea
final como recopilaciénde todo lo aprendido y realizado. Por ello, los discentes al ver
una necesidad real de llevar a cabo las actividades propuestas para organizar el museo
literarioy recital, sentiran una motivacion intrinsecaen ello e interés ya que va a servir
para una actividad final de lo realizado.

A continuacion, se explica un breve resumen de la propuesta indicando el
peldafio de la propuesta metodologica de Gomez (1994).

La primera sesion se trata de una introduccion en la que, a través de sencillos
mensajes poéticos como son los Hai-kais, se presentaal nifio la doble funcion creadora
y poética de la lengua a través de la investigacion de la palabra, que servird como una
forma de arranque para abrir puertasa la imaginacion.

La segunda sesion corresponderia al siguiente peldafio, que se trata de canciones
populares a través del texto Verde que te quiero verde. Estas, al ser manifestaciones
conocidas y folkloricas que mezclan musica con poesia, motivan al nifio a través de
elementos ladicos.

En la tercera sesion, a través de las actividades relacionadas con el area de
Educacion Pléastica, se trabaja con un poema plastico paraabrir las puertas a la creacion
de una obra pictorica

En la cuartasesion, a través de un poema dialogado, se trabajaran los modos del
discurso poético mediante su representacion. Se fomentara la fluidez y la
espontaneidad.

La quinta sesion consistira en la creacion de un poema sobre un animal de
manera conjunta en el que se incluyan algunas figuras retdricas al estar los alumnos ya
familiarizadostanto con la estructura como aspectos necesarios de un poema.

La sexta sesion consistira en trabajar algunos aspectos curriculares como la
clasificacion de palabras segun la silabaténica, y en la elaboracion de un poema visual.

La séptima sesion se centrard en construir un museo literario con las

producciones del alumnado durante las sesiones y el material usado para ello. Junto a
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ello, se llevara a cabo un recital de los poemas trabajados. Todo el material se ira
recopilando en una bandeja de la clase para posteriormente llevar a cabo correctamente
y sin dificultades la Gltimasesion.

No obstante, entodas las sesiones se trabajan aspectos formales de la lirica como

larima, figuras retoricas, el ritmo o la composicion en versos.

5.3. Desarrollo
A continuacion, se presenta el desarrollo de las sesiones organizadas por
actividades junto a los objetivos propuestos, recursos utilizados, metodologia y

duracion.

SESION 1
OBJETIVOS e Crearintrigae interés por la propuesta.

e Acercaral alumnado a la poesia.
e Concienciar de la doble funciéncreadoray poética de la lengua.

e Valorar conocimientos previos.

RECURSOS Hai-kais impresosindividualmente. (anexo 7)

METODOLOGIA | Los alumnos trabajaranengrangrupoy por grupos.
DURACION 60 minutos.

ACTIVIDAD 1
OBJETIVOS Acercar al alumnado a la poesia.

Valorar conocimientos previos.

RECURSOS Pizarra.

METODOLOGIA Trabajo individual y en gran grupo.

El maestro escribe las preguntas en la pizarra las preguntas y pregunta oralmente las siguientes

cuestiones:
- ¢ Qué creéisque es la poesia?
- ¢Conoceis algun poema?
- ¢ Como describiriais un poema?

El fin que se persigue con esta actividad es iniciar al alumnado en el mundo poético y hacerles
conscientes de ello, asi como valorar los conocimientos previos sobre ello.
Ademas, al tener que responder a las cuestiones se trabajara la oralidad y se valoraran aquellos aspectos

para mejorar.
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ACTIVIDAD 2

OBJETIVOS Crear intriga e interés por la propuesta.
Acercar al alumnado a la poesia.
Concienciar de la doble funcion creadoray poéticade la lengua.

RECURSOS Hai- kais de Ernestina Champourcin

METODOLOGIA Los alumnos trabajan por grupos.

La clase se organizaengrupos de cuatro alumnos y se llamaran por nimeros de manera ordenada (grupo
1, grupo 2, grupo 3, grupo 4 y grupo 5) y el maestro entrega un Hai-kais por grupo. Los miembros de
cada grupo tendran que leer su mensaje poético y tratar de descubrirentre todos qué quiere transmitir la
autora.

Una vez hayan pasado unos minutos, cada grupo entregara el mensaje poético al grupo siguiente para

que todoslos grupos los hayan leido y sacado conclusiones sobre ello.

El objetivo esque comprendan que con tan solo dos oraciones se consigue transmitir sensaciones e ideas
complejas, asicomo de promover lareflexion e imaginacion al tener que sacar conclusiones sobre lo que

quierendecir.

ACTIVIDAD 3

OBJETIVOS Acercar al alumnado a la poesia.
Concienciar de la doble funcion creadoray poéticade la lengua.

RECURSOS Hai-kais de Ernestina de Champourcin

METODOLOGIA Los alumnostrabajan en gran grupo y por grupos exponiendo sus dificultades
y conclusiones.

Unavez hayanpasado portodos losgrupos estos mensajes poéticos, el docente pre guntara su experiencia
ante ello y si les ha surgido alguna dificultad. Posteriormente, ird sacando cada mensaje poético y lo
leerd en alto para la clase y preguntara qué mensaje les ha transmitido, qué sensaciones o si les ha
recordado a alguna situacion personal. El proceso se ira realizando de la misma forma con todos los
mensajes poéticos.

Al haberlos leido todos los alumnos, cada grupo tendréa su propia conclusion acerca de lo que les ha
transmitido, incluso dentro de cada grupo, por lo que surgirdn diferentes respuestas. De esta forma, los
escolaresseran conscientes de las multiples ideasy sensaciones que puede transmitir un solo mensaje
poético dependiendo de las experiencias y de las situaciones de cada persona, las cuales serén todas
correctasy validas.

Los Hai-kais se incluyenen la bandejade clase.
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SESION 2

OBJETIVOS ) Fomentar la anticipacion del alumno.
) Desarrollar la imaginaciony creatividad.
o Promover la comprensién oral de un poema.
o Promover la comprensién lectora de un poema.
o Concienciar de que en las canciones populares se incluyen
poemas.
) Identificar emociones que nos transmite un poema.
) Dibujar las experienciase ideas que evoca un poema.

RECURSOS Pizarray rotulador, ordenadory link con la cancién (anexo 8), fotocopia
del poema Verde que te quiero verde (anexo 9), folios, pinturas o
rotuladores

METODOLOGIA Los alumnos trabajan engran grupo e individualmente.
DURACION 60 minutos

ACTIVIDAD 1

OBJETIVOS Fomentar la anticipacion delalumno.
Desarrollar la imaginacion y creatividad.

RECURSOS Pizarray rotulador.

METODOLOGIA Los alumnos trabajan engran grupo.

El maestro escribeen la pizarrael verso “Verde que te quiero verde” para preguntarles si el verso les
resulta conocido y qué lessuscita.
Conestaactividad se pretende fomentar laanticipacion mediante el titulo de una cancién popular basada

en un poema, asi como trabajar la imaginacidny la creatividad.

ACTIVIDAD 2

OBJETIVOS Promover la comprension oral de un poema.
Concienciar de que en las canciones populares se incluyen poemas.

RECURSOS Ordenadory link con la cancion.

METODOLOGIA | Losalumnos trabajan en gran grupo.

El maestro explicaque vaa sonar una cancion popular titulada con ese verso y los alumnos escuchan
con atencidn la letra tratando de entender el significado.

El maestro avisaal alumnado de que presten atencion a la cancion ya que después se les preguntar que
les ha suscitado y qué mensaje o qué ideas les ha transmitido.

ACTIVIDAD 3

OBJETIVOS Promover la comprension lectora de un poema.

Concienciar de que en las canciones populares se incluyen poemas.
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Identificar emociones que nos transmite un poema.

RECURSOS

Fotocopia del poema.

METODOLOGIA

Los alumnos trabajan engran grupo e individualmente.

El docente pregunta la idea general que les ha transmitido con solamente una escucha para, despues,

entregar a cada alumno una fotocopia del poemae ir leyendo entre todos cada estrofa para reflexionar

gue nos transmite.

ACTIVIDAD 4
OBJETIVOS Identificar emociones que nos transmite un poema.
Dibujar las experiencias e ideas que evoca un poema.
RECURSOS Folios, pinturas o rotuladoresy link del video.

METODOLOGIA

Los alumnos trabajan individualmente y exposicion individual.

Una vez escuchado y comprendido el mensaje, se escuchaotra tltima vez y cadaalumno dibuja lo que

seimaginaal escuchar el poemautilizando diferentes colores y trazos. Por Gltimo, se ensefian los dibujos

y se observan las diferencias y semejanzas.

La produccion y la fotocopia del poema se incluyenen la bandejade clase.

SESION 3
OBJETIVOS ) Conocer y comprender figuras retéricas
o Promover la comprensién lectora de un poema
o Identificar sentimientos e ideas que el poema evoque.
o Encontrar dibujos y fotos que representen las ideas que
transmite el poema
. Promovery mejorar la caligrafiade las palabras.
. Favorecerel trabajoenequipo
o Ejercitar lamemoriapara ordenar los versos.
RECURSOS Poema La ciglefia (anexo 10), pizarra, proyector, ordenador, folios,

lapiz, pinturas, revistas, periodicos, folletos, tijeras, pegamento, papeles
de colores, rotuladores y los versos del poema La cigliefia impresos
individualmente.

METODOLOGIA

Los alumnos trabajanengrangrupoy por parejas.

DURACION 60 minutos
ACTIVIDAD 1
OBJETIVOS Conocer y comprender figuras retoricas
Promover la comprension lectora de un poema
RECURSOS Poema La ciguefia, pizarra, proyector y ordenador
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METODOLOGIA Los alumnos trabajan engran grupo.

Se proyectael poema Lacigiiefiade Gerardo Diegoen lapizarray se lee entre todos el poema. En primer
lugar, cada alumno leera un verso hasta llegar al final y después, el maestro leera el poema entero para
después ir comprendiendo lo que nos quiere transmitir el autor.

Algunas preguntas que les haraserén:

- (A qué se refiere el autor en el verso 3 “se borra” ;Y “en el azul”?

- (Quéossugiere en el verso 6 lapalabra “resbalando”?; Creéis que se pueden “resbalar” curvas?
El docente realizara estas cuestiones al alumnado para hacerles reflexionar sobre el significado literal y

no literal que se expresa mediante diversas figuras literarias en los poemas.

ACTIVIDAD 2

OBJETIVOS Identificar sentimientos e ideas que el poema evoque.

Encontrar dibujos y fotos que representen las ideas.

RECURSOS Folio, lapiz, pinturas, revistas, periddicos, folletos, tijerasy pegamento.

METODOLOGIA Los alumnos trabajan individualmente.

Tras leer entre todos el poema y habiendo comprendido el significado del mismo, cada alumno realizara
uncollage conpalabrasescritas, dibujos, fotos o recortes de revistas, periddicos o folletos de su alrededor
que representen ideas que leshayaevocado el poema. Esto se haraen un folio.

La produccion se incluird en la bandeja de clase.

ACTIVIDAD 3

OBJETIVOS Promovery mejorar la caligrafia de las palabras.

Favorecer el trabajo en equipo.

RECURSOS Papeles de colores, rotuladores, lapiz y los versos del poema La ciglefia
impresos individualmente.

METODOLOGIA Los alumnos trabajan en parejas o trios.

Después, se lesexplicard que con este poema se llevard a cabo unaactividad con el objetivo de fomentar
lalecturay acercar al alumnado del centro a conocer la funcidn creativa y poética del lenguaje ya que se
colocara el poemaen unas escaleras del centro.

Paraello, se repartiran los catorce versos que tiene el poema entre los 20 escolares y los catorce papeles
de colores correspondientes, paraque cada pareja escriba el verso que les hayatocado.

Se tendré que escribir cada verso de una forma original incidiendo en la caligrafiay en qué sea lo més

visual y atractivo posible.

ACTIVIDAD 4

OBJETIVOS Ejercitar lamemoriapara ordenar los versos.
Favorecer el trabajo en equipo

RECURSOS Papeles de coloresescritosy pegamento.

METODOLOGIA Los alumnos trabajan engran grupo.
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Con los versos escritos en los papeles de colores, los alumnos procederana ordenarlos segun el orden
correcto del poemay se pegaranen las escaleras con la ayuda del docente.

Con esta actividad, los discentes del centroa lo largo de la mafiana si pasan por las escaleras, tendran la
oportunidad de poder leer el poema por cada escalén. Otro aspecto que permite jugar con el poema es
que los estudiantes que no conozcan el poema no sabran el orden por lo que dependiendo de cémo lo

lean lo entenderan de diferente formay podrén investigar sobre ello.

SESION 4
OBJETIVOS o Promover la comprension lectora
) Identificar palabrasrepetidasy la rima
) Recitar el poemacejercitando el ritmoy la entonacién
o Favorecer la atencion
o Promover la discriminacion de sonidos y de ritmo
o Promover la expresion escrita en base a la estructura de un
poema.
) Identificar caracteristicas de un poema en cuanto a su
estructura.
) Representar un poema dialogado.
RECURSOS Fotocopiadel poema Canciontonta (anexo 11), folio, lapizy goma.
METODOLOGIA Los alumnos trabajan en gran grupo, en grupos, en parejas e
individualmente.
DURACION 60 minutos
ACTIVIDAD 1
OBJETIVOS Promover la comprension lectora

Identificar palabrasrepetidas y la rima

Recitar el poema ejercitando el ritmo y la entonacién

RECURSOS Fotocopia del poema Cancién tonta.

METODOLOGIA Los alumnos trabajan engran grupo.

El maestro entrega una fotocopia del poema Cancidn tonta de F. Garcia Lorcay cada alumno hace una
lecturasilenciosa paradespués leerlaen voz altaentre todos. Para ello, el maestro elegira aleatoriamente
al alumno que seguira la lectura cadados versos.

Después, el docente realiza las siguientes preguntas:

- ¢ Qué palabras se repiten?

- ¢ Como riman los versos?
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Con ello, los discentes iran identificando aspectos que caracterizan al poema para adentrarse en el
significado. Asimismo, con la segunda pregunta, se alentara al alumnado a buscar la rima de los versos
y los cambios que surgen durante el poema.

ACTIVIDAD 2
OBJETIVOS Favorecer la atencion
Promover la discriminacion de sonidosy de ritmo
RECURSOS Fotocopia del poema Cancion tonta.
METODOLOGIA Los alumnos trabajan individualmente.

Esta actividad consistira en que un alumno en aleatorio lea el poema leyendo solo las vocales con el
objetivo de experimentar con el poema. Sera necesario que, aunque leasolo lasvocales, trate de entonar
y marque el ritmo.

Por cada estrofa que lea tendra que hacer una pausa y indicarle a un compafiero que siga para, asi,

favorecer laatencion y la discriminacion de sonidos y de ritmo.

ACTIVIDAD 3

OBJETIVOS Promover la expresion escrita en base a la estructura de un poema.
Identificar caracteristicas de un poemaen cuanto a su estructura.

RECURSOS Folio, lapiz y goma.

METODOLOGIA Los alumnos trabajan en grupo.

Por grupos de cuatro, tendran que crear otro poemadiferente personalizado en base al poema vistoen la

sesion. Para ello, podran cambiar sustantivos o verbos y lo escribirdn en un folio con el nombre del

grupo.

ACTIVIDAD 4

OBJETIVOS Recitar el poema ejercitando el ritmo y la entonacion.

Representar un poema dialogado.

RECURSOS Poema personalizado de la actividad 3.

METODOLOGIA Los alumnos trabajan en parejas.

Teniendo los poemas personalizados de la actividad 3 terminados, saldran delante de la clase a recitarlo
en parejascomo si fuese un dialogo entre dos personas ya que el poemaoriginal se fundamentaen ello.
Todas las parejas de losgrupos realizaran esta actividad.

Tanto la fotocopiadel poemacomo las producciones se incluirdn en la bandeja de clase.
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SESION 5

OBJETIVOS o Promover la anticipacion leyendo el titulo
) Fomentar laimaginaciény creatividad
o Reconocer relaciones de significado entre palabras
o Fomentar la discriminacién de letras iniciales de palabras.
o Trabajar la seleccién de palabras con una letra inicial

determinada.
) Crear un poema personalizado utilizando los aspectos formales

de los poemas.

) Favorecer la iniciativa del alumnado
) Recitar el poemaejercitando el ritmoy la entonacion.
RECURSOS Poema Latortuga (anexo 12), pizarra, rotulador, folio y lapiz.

METODOLOGIA Los alumnos trabajanengran grupo e individualmente.

DURACION 60 minutos

ACTIVIDAD 1

OBJETIVOS Promover la anticipacion leyendo el titulo
Fomentar la imaginacion y creatividad

Reconocer relaciones de significado entre palabras

RECURSOS Poema La tortuga.

METODOLOGIA Los alumnos trabajan engran grupo.

Se proyecta en la pizarra el poema La tortuga de Rafael Albertiy sin leer los versos, se les preguntade
qué podratratar el poemacon el finde trabajar la imaginaciony la creatividad.
Taly como se ve evoca a una experiencia que la gran mayoria de los alumnos habran experimentado.

Se les preguntara si venrelacion entre las palabras de los tres primeros versos y en qué se relacionan.

ACTIVIDAD 2

OBJETIVOS Fomentar la discriminacion de letras inicialesde palabras.
Trabajar la seleccion de palabras con una letra inicial determinada.

RECURSOS Pizarray rotulador.

METODOLOGIA Los alumnos trabajan engran grupo e individualmente al escribir palabras.

Esta actividad se denomina “Alargapalabras” en el que el docente escribe en la pizarra escribe una
palabraque aparezca en el poemaseparando sus letras:

T-o0o-r—t—u-g-—a.Selesdice: ;podéis buscar palabras muy largas que empiecen por cada unade
estas letras? Van saliendo a la pizarray las escriben en vertical. Cuando alguien tiene una mas larga,
sale, borra la otra y escribe la suya. Por ejemplo, con la "o" podriamos escribir: 0jo - 0sos - orcas —

oracion—ombligo, etc.
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ACTIVIDAD 3

OBJETIVOS Crear un poema personalizado utilizando los aspectos formales de los poemas.
Favorecer lainiciativa del alumnado

Recitar el poema ejercitando el ritmo y la entonacion.

RECURSOS Pizarray rotulador y folio.

METODOLOGIA Los alumnos trabajan engran grupo e individualmente al escribir cada verso.

En esta actividad tratara de crear un poema entre todos sobre otro animal. Al haber visto diferentes
poemas, los estudiantes estaran familiarizados tanto con la estructura lirica como con los aspectos
necesarios como son algunas figuras retdricas sencillas (metéaforas, personificaciones o hipérboles)y la
rima necesaria para crear musicalidad y ritmo.

Este poema se escribe entre todos los alumnos en la pizarra, por lo que cada alumno propondra un verso
con la ayuda de los demas compafierosy del docente. Ademas, todos los nifios escribiran el poema en
un folio paradespués meterloen la bandejade clase.

Finalmente, se recitaratodos juntos incidiendo en el ritmo.

SESION 6

OBJETIVOS . Fomentar la expresion oral sobre experiencias propias.
) Comprender el significado de las figuras retdricas
) Conocer e identificar figuras retéricas.
) Favorecer la discriminacion de las palabras por su letrainicial.
) Recitar el poemaincidiendo enla entonaciény ritmo.
o Trabajar la discriminacion de palabras segun la posicionde la
silaba ténica.
. Reconocer e identificar las palabras agudas, llanas y esdrijulas.
. Crear un poema visual adaptando los versos a la forma del
dibujo.

RECURSOS Fotocopiadel poema El nifio y la cometa (anexo 13), folio, 14piz, gomay
pinturas.

METODOLOGIA Los alumnos trabajan engran grupo e individualmente.
DURACION 60 minutos

ACTIVIDAD 1

OBJETIVOS Fomentar la expresion oral sobre experiencias propias.
Comprender el significado de las figuras retoricas
Conocer e identificar figuras retoricas.

RECURSOS Fotocopia del poema El nifio y la cometa.

METODOLOGIA Los alumnos trabajan engran grupo.
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En primer lugar, se les preguntarasi han jugado alguna vez con unacometa para que los alumnos vayan
introduciéndose en la sesién y relaten al resto de compafieros sus experiencias ya que ayudara para
comprender el poema. Después de ello, se comenzara por leerel poema El nifio y la cometa de Damaso

Alonso.

Asimismo, se les hara la siguiente pregunta:
- (Enelverso 7 a qué creéis que se refiere?

ACTIVIDAD 2

OBJETIVOS Favorecer la discriminaciénde las palabras por su letrainicial.

Recitar el poema incidiendo en la entonacion y ritmo.

RECURSOS Fotocopia del poema El nifio y la cometa.

METODOLOGIA Los alumnos trabajan engran grupo.

Se llevara a cabo el juego “Me la quedo” en el que un alumno en aleatorio dird una letra cualquiera.
Después de esto, los compafieros tendran que recitar el poema en alto todos juntos, dejando aquellas

palabras que comiencen por la letra que ha dicho el alumno ya que seraeste el que laslea.

ACTIVIDAD 3

OBJETIVOS Trabajar la discriminacion de palabras segln la posicién de la silabaténica.

Reconocere identificar las palabras agudas, llanas y esdrujulas.

RECURSOS Fotocopia del poema El nifio y la cometa.

METODOLOGIA Los alumnos trabajan individualmente.

De forma conjunta, el docente pedirda los escolaresque encuentren un nimero de palabras que sean
agudas, llanasy esdrujulas. Todo ira en funcion del poema. EI primer alumno que encuentre las palabras
sera el ganador. Aun asi, después se dedicara un tiempo para que el resto de los comparieros lea sus

palabras para observar si han identificado bien las palabrasy si existen dudas.

ACTIVIDAD 4
OBJETIVOS Crear un poema visual adaptando los versosa la forma del dibujo.
RECURSOS Folio, lapiz, gomay pinturas.

METODOLOGIA | Losalumnos trabajan individualmente.

En esta actividad se llevarda cabo un poema visual gracias al poema trabajado durante la sesidn. Cada
alumno dibujara una cometa grande y tendran que escribir cada verso en su interior acomodan do las
palabras a la figura.

Tanto el poema visual como la fotocopiadel poemase incluyen en la bandeja de clase.
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SESION 7

OBJETIVOS ) Trabajar engrangrupo respetando a los compafieros

) Concienciar de la falsedad del mito de “la poesia es dificil para
los nifios”.

. Recitar el poemaejercitando el ritmoy la entonacién.

[ Aumentar laseguridady confianzaenuno mismo para perder el

miedo a hablar en publico.

RECURSOS Producciones y material utilizado durante las sesiones incluida en la
bandeja de clase.

METODOLOGIA Losalumnos trabajanengrangrupoy enparejasenel recital.

DURACION 60 minutos

ACTIVIDAD 1

OBJETIVOS Trabajar en gran grupo respetando a los compafieros

Concienciar de la falsedad del mito de “la poesia es dificil para los nifios”.

RECURSOS Producciones de losalumnos y material utilizado en las sesiones.

METODOLOGIA Los alumnos trabajan engran grupo.

Por Gltimoy como proyecto final, se expondraen el salén de actos del centro el museo literario contodas
sus producciones durante las sesiones y el resto de material usado. Para ello, los nifios junto al docente
colocaran las producciones de manera que tanto estudiantes del centro como otros maestros puedan
observar lo realizado. Asimismo, los alumnos recitardn los poemas trabajados durante las sesiones en

parejaso individualmente.

ACTIVIDAD 2

OBJETIVOS Recitar el poema ejercitando el ritmo y la entonacion.
Aumentar laseguridad y confianza en uno mismo para perder el miedo a hablar

en publico.

RECURSOS Fotocopiasde los poemas trabajados.

METODOLOGIA Los alumnos trabajan en parejas o individualmente.

En esta actividad, los nifios recitaran los poemas trabajados durante las sesiones en parejas o
individualmente. Esta actividad ira por orden alfabético y se concretarauna horapara que los alumnos
y maestros puedan acudir.

Los poemas trabajados son: Hai- kais de Ernestina de Champourcin, Verde que te quiero verde de F.
Garcia Lorca, La cigliefia de Gerardo Diego, Cancion tonta de F.Garcia Lorca, La tortuga de Rafael

Alberti, El nifio y la cometa de Damaso Alonso
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5.4. Evaluacion

“La evaluacion es el motor del aprendizaje, ya que de ella depende tanto qué y
como se ensefia, como el qué y el como se aprende” (Sanmarti, 2007, p.17).

En cuantoa laevaluacion, se valoran las cuatro destrezas de la lengua (expresion
oral, expresién escrita, comprension oral y comprension lectora) a partir de las
producciones de los alumnos y observacion directa en el desarrollo de las sesiones. El
instrumento que se utilizard para evaluar si se han alcanzado o no los objetivos

propuestos es una rubrica.

Rubrica de evaluacion del alumnado

ltems NUNCA O CASI POCAS VECES CASI SIEMPRE SIEMPRE
NUNCA SUFICIENTE NOTABLE SOBRESALIENTE
INSUFICIENTE (5/6) (7/8) (9/10)
Alumno: (1.2.3.04)

Presta atencion y
muestra interés en
las actividades
(participa

activamente, hace
preguntas, realiza

comentarios, etc)

Se muestra
respetuoso con el
docente 'y  sus
compafieros  (por
ejemplo, respeta el

turno de palabra)

Sigue las
instrucciones y
ordenes dadas porel

maestro

Colabora con los
compafieros en las

actividades en grupo

Es capaz de

transmitir ideas,

sentimientos y

44



experienciasatravés
de trabajos plasticos
(collages o dibujos)

Reconoce e
identifica los
aspectos formales
de la poesia (rima,
ritmo, estructura en
verso, uso de las
figuras retdricas)

Responde oralmente
a preguntas en base
a un poema leido

Construye
producciones
escritas basandose
en un modelo

Expresa oralmente
sus propias ideas y
conclusiones

aportando su punto
de vista de manera

coherente.

Discrimina palabras
por su fonema
inicial (conciencia
fonologica)

Nota final: suma de

los items

Observaciones

Segun Sanmarti (2007), la evaluacién final tiene doble funcién. Por un lado,
tiene el objetivo de detectar qué contenidos no ha acabado de interiorizar el alumno, lo
cual puede dificultar el proceso de aprendizaje posterior. Por otro lado, sirve para
identificar aspectos de la secuencia de actividades que se deben modificar.

Por esta razon, aparte de evaluar el grado de logro de los indicadores de los

estudiantes, se va a llevar a cabo una lista de verificacion para valorar el desarrollo de
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la propuesta didacticacon el fin de valorar posibles mejorasy ver si se han conseguido

los objetivos propuestos en cada sesion.

Lista de verificacion de evaluacion de la propuesta didactica

EVALUACION DE LA
PROPUESTA Sj NO

Observaciones

Items:

Los alumnos comprenden
las actividadesy las llevan a

cabo correctamente

Los alumnos se muestran
interesados y motivados en

las actividades

Las sesiones se han

desarrollado con normalidad

Los alumnos se han
acercado a la poesia y sus
opiniones ante ello son

positivas
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6. Conclusionesy reflexiones

Tras la realizacion del presente trabajo de fin de grado, he sido consciente de la
gran importancia que tiene la L1J en el desarrollo integral del alumno en cuanto a la
perspectiva social, cultural, linglisticay cognitiva. Por ello, acercar al alumnado a la
literatura infantil y juvenil requiere una detalladay l6gica seleccion de obras que traten
temas proximos a sus intereses y gustos para que puedan comprenderlo y resulte
atractivoy una tarea agradable. De esta manera, el alumno de forma voluntaria querra
leer y podra, asi, apreciar el valor de la literatura.

Ademas de una buena seleccidn supervisada bajo unos criterios de calidad
literaria establecidos por el adulto, es necesario trabajar la L1J a través de metodologias
y actividades que fomenten la imaginacién, lareflexion, el juicio critico, lacreatividad,
etc. Tanto Chambers como el curriculo de primaria del area de Lengua castellana
literatura de la dltima legislacion apuestan por una ensefianza de la literatura a través
de lacompetencia comunicativa. Por ello, se concede lamaxima importancia del trabajo
al proceso de ensefianza-aprendizaje en el aula de la misma obra mediante la
conversacion guiada por el docente mediador.

A mi parecer, resulta una formade trabajar muy adecuada para lograr que la L1J
penetre en el alumnado y contribuir al objetivo general de todo docente que es el
fomento del habito lector. Es comun recordar en nuestra experiencia en la etapa de
Primariay ver en nuestros dias que el Plan Lector de los centros educativos se base en
la lectura semanal de un nimero determinado de libros para proseguir con un resumen.
Esta actividad, aunque persiga el objetivo mencionado, puede llegar a provocar lo
contrario de lo deseado, haciendo que los nifios ante tal ardua tarea sientan rechazo
hacia la lectura. Ademas, se acaba teniendo una concepcion de la lectura basada en la
obligacién e imposicion, de manera que los estudiantes no se acercan a la literatura por
gusto propio.

En concreto, este trabajo trata acerca del género literario poético, por lo que a
continuacion se exponen diferentes conclusionesy reflexiones sobre ello.

La poesia resulta ser un género literario al que no se le da mucha importancia
en las clases de primaria ya que se suele dejar para el final del curso o se trabaja
mediante actividades memoristicas que no contribuyen a formar un lector activo,
creativo y reflexivo. Sin embargo, poco a poco los docentes van introduciendo
actividades originales que potencian la imaginacionensus clases. El género lirico tiene

el valor de tener varios y diferentes significados dependiendo del receptor que esté
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leyendo el poema, por lo que aporta riqueza al posibilitar al alumnado a sentirse
identificado con ello, a aprender valores, interiorizar lecciones que pueden servir para
la vida cotidianaentre otros aspectos.

Resulta curioso concebir la poesia como un género complejo y dificil de
comprender tanto para los nifios como para los adultos por su lenguaje poético que
escapa de la realidad cuando lleva acompafiandonos durante toda la vida desde nuestra
infancia. Canciones populares, nanas, canciones de juegos de comba (como Al
cocherito leré, Pimiento colorado o Al pasar la barca.), retahilas, fabulas, trabalenguas
o0 adivinanzas son poesiay estamos familiarizados con toda este repertorio popular que
se ha ido transmitiendo afio tras afio oralmente.

Un aspecto que no pasa desapercibido es la capacidad de expresar sentimientos
y emociones y transmitir experiencias de la poesia mediante el uso de las figuras
retdricas que los demas géneros debido a sus caracteristicas no pueden llegar a hacerlo.
De esta forma, se cultiva la sensibilidad, se fomenta la imaginacion y creatividad y el
gusto y placer por la palabra. Sin embargo, para que esto suceda con éxito es
fundamental una buena formacion poética de los docentes ya que, si el maestro no
muestra sensibilidad por la poesia ni gusto por la estética, dificilmente va a poder
aproximar al alumnado a este género a alcanzar los objetivos propuestos.

A través de esta investigacion se han tratado de reflejar las diferencias y
semejanzas de la ensefianza y trabajo de la poesia en las aulas y se ha comprobado que
la formacion poética de los docentes conviene mejorar. Afios atras se priorizaba la
memorizacion en la poesia, pero manera progresiva se van introduciendo diferentes
actividades, aungue no se tratan de igual manerani con igual proporcién los poemas de
poetisas. En relacion a esta ultimaconclusion, se ha de cambiar y progresar para poder
educar en igualdad a pesar de comprobar cambios sustanciales en la investigacion.

Por consiguiente, hay que recalcar que mediante la realizacion del presente
trabajo he aprendido acerca de la importanciade la poesia infantil en el nifio, asi como
de las multiples actividades que se pueden llevar a cabo para acercar al alumno a la
lirica como he podido comprobar tras realizar la propuesta didactica. Asimismo, he
descubierto y leido diferentes poemas orientados a un publico infantil a través de la
antologia propuesta por el tutor y otras distintas que he conocido, que considero
valiosos recursos didacticos para mostrar al alumnado en mi futuro como docente de

primaria.
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Por ultimo, como reflexion final, considero que los estudiantes del Grado de
Magisterio deben valorar mas y fomentar la lectura no solo de la poesia, sino de la
literatura infantil y juvenil en general a través del gusto por la palabray el cultivode la
sensibilidad. Ademas, una gran cantidad de poetas, especificamente los pertenecientes
a la generacion del 27, que produjeron diversos poemas acerca del nifio o nifia y del
universo infantil, por lo que resulta méas sencillo a los alumnos de comprender y
trabajar. Los poemas dirigidos alos nifiosy a las nifias permiten empatizar con el lector,
fomentan la reflexion y el juicio critico con la intencién de dar la oportunidad al
receptor nifio de observar el mundo desde otro punto de vista, y sirven como guia para

laresolucion de los problemasy dificultades de su vida cotidiana.
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ANEXO 1
Rubricas de calidad literaria de poemas.

RUBRICA DE CALIDAD LITERARIA

TITULO AUTOR
Hai-kais Ernestina de Champourcin
EL POEMA
ADECUACION
Presenta Conten idOS que faVOfecen el Nunca Casi nunca A veces Casi siempre Siempre
aprendizaje integral del lector. 1 2 3 4 S
Transmite valores imprescindibles para la vida Nunea Casinunca | Aveces | Cosisiempre | Siempre
cotidiana del lector. 1 2 3 4 S
Se vinculacon la vida cotidiana (forma de sentir Nunea | Casinunca | Aveces | Casisiempre | Siempre
0 vivir la realidad y los vinculos que 1 2 3 4 S
establecemos con las personas que nos rodean)
TEMATICA
Despierta la imaginacion, divierte y suscita Nunca Casinunca | Aveces | Casisiempre | - Siempre
asombro. 1 2 3 4 S
Conmueve y CUItiva Ia SenSibiIidad de IOS Nunca Casi nunca A veces Casi siempre Siempre
lectores. 1 2 3 4 S
ESTILO DEL AUTOR
LENGUAJE
La construccion de la rimase realiza teniendo en Nunca Casinunca | Aveces | Casisiempre | Siempre
cuenta el contenido y la musicalidad haciendo 1 2 3 4 S5
coincidir palabras sonoras y no limitandose a las
terminaciones verbales o diminutivos.
El lenguaje asocia, enfrenta o repite palabras y Nunca Casinunca | Aveces | Cosisiempre | Siempre
sonidos para crear musicalidad. 1 2 3 4 S
Establece correspondencias entre las palabras y Nunca Casinunca | Aveces | Casisiempre | Siempre
realidades a través del empleo de figuras 1 2 3 4 S5
retéricas.
SUSCitay propone juegos a traVéS de |a rima, |a Nunca Casi nunca A veces Casi siempre Siempre
musicalidad o el ritmo de las palabras. 1 2 3 4 S
Transmite sensaciones de los sentidos (tactiles, Nunca Casinunca | Aveces | Casisiempre | Siempre
visuales, sonidos, aromas...) 1 2 3 4 S
Expresa y evoca ideas, sentimientos, Nunea Casinunca | Aveces | Cosisiempre | Siempre
emociones. .. 1 2 4 S
Presenta un Ienguaje y VocabUIariO SenCi“O y Nunca Casi nunca A veces Casi siempre Siempre
claro. 1 2 3 4 5
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RUBRICA DE CALIDAD LITERARIA

TITULO AUTOR
Verde que te quiero verde Federico Garcia Lorca
EL POEMA
ADECUACION
Presenta contenidos que favorecen el aprendizaje | @ | Cesinunca | Avees [ Casisiempre ] - Siempre
integral del lector. 1 2 3 4 S
Transmite valores imprescindibles para la vida | N | Gsinunca o Avees | Casisiempre Stempre
cotidiana del lector. 1 2 3 4 S
Se vincula con la vida cotidiana (forma de sentir o | N | Cesinunca | Aveees | Casisiempre | Siempre
vivir la realidad y los vinculos que establecemos con 1 2 3 4 S5
las personas que nos rodean)
TEMATICA
H H H H RS H Nunca Casi nunca A veces Casi siempre Siempre
Despierta la imaginacion, divierte y suscitaasombro. 1 5 3 4 5
H il Nunca Casi nunca A veces Casi siempre Siempre
Conmuevey cultivala sensibilidad de los lectores. 1 2 3 4 5
ESTILO DEL AUTOR
LENGUAJE
La construccion de la rima se realiza teniendo en | Mn | Cesinunca | Aveees | Casisiempre | Siempre
cuenta el contenido y la musicalidad haciendo 1 2 3 4 S

coincidir palabras sonoras y no limitdndose a las
terminaciones verbales o diminutivos.

El lenguaje asocia, enfrenta o repite palabras y sonidos | Nun@ | Casinunca | Avees | Casisiempre - Siempre

para crear musicalidad. 1 2 3 4 S
Establece correspondencias entre las palabras y | M@ | Ceinunca | Aves | Casisiempre | Siempre
realidades a través del empleo de figuras retoricas. 1 2 3 4 S
SUSCita y propone juegos a traVéS de Ia rima, Ia Nunca Casi nunca A veces Casi siempre Siempre
musicalidad o el ritmo de las palabras. 1 2 3 4 S5
Transmite sensaciones de los sentidos (tactiles, | N | Cesinunca | Aveees | Casisimpre | Siempre
visuales, sonidos, aromas...) 1 2 3 4 S
Expresa y evoca ideas, sentimientos, emociones. .. Nunca | Casinunca | Aveces | Casisiempre | Siempre
1 2 3 4 5
Presenta un lenguaje y vocabulario sencillo y claro. N“:[“" Casg“”“‘ A§°es cast Z”‘p” Sieg‘"e
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RUBRICA DE CALIDAD LITERARIA

TITULO AUTOR
La ciguefia Gerardo Diego
EL POEMA
ADECUACION
Presenta contenidos que favorecen el aprendizaje | @ | Cesinunca | Avees [ Casisiempre ] - Siempre
integral del lector. 1 2 3 4 S
Transmite valores imprescindibles para la vida | M@ | Gesinunca | Aveees i Casisiampre | Siempre
cotidiana del lector. 1 2 3 4 S
Se vincula con la vida cotidiana (forma de sentir o | N | Cesinunca | Aveees | Cosisiempre | Siempre
vivir la realidad y los vinculos que establecemos con 1 2 3 4 S
las personas que nos rodean)
TEMATICA
Despierta la imaginacion, divierte y suscitaasombro, | Mo | Cesinunca | Avees | Casisiempre | Siempre
1 2 3 4 5
Conmuevey cultiva la sensibilidad de los lectores. Nunea | Casinunca | Aveces | Casisiempre | Siempre
1 2 3 4 5
ESTILO DEL AUTOR
LENGUAJE
La construccion de la rima se realiza teniendo en | Mn | Cesinunca | Avees f  Casisiempre | Siempre
cuenta el contenido y la musicalidad haciendo 1 2 3 4 S
coincidir palabras sonoras y no limitdndose a las
terminaciones verbales o diminutivos.
El lenguaje asocia, enfrenta o repite palabras y sonidos | M@ | Casinunca | Avees |- Casisiempre - Siempre
para crear musicalidad. 1 2 3 4 S
Establece correspondencias entre las palabras y | M@ | Ceinunca | Aves | Casisiempre | Siempre
realidades a través del empleo de figuras retoricas. 1 2 4 S
SUSCita y propone juegos a traVéS de Ia rima, Ia Nunca Casi nunca A veces Casi siempre Siempre
musicalidad o el ritmo de las palabras. 1 2 4 S5
Transmite sensaciones de los sentidos (tactiles, | N | Casinunca | Aveees | Cosisiempre | Siempre
visuales, sonidos, aromas...) 1 2 3 4 S
Expresa y evoca ideas, sentimientos, emociones. .. Nunca | Casinunca | Avees | Casisiempre Siempre
1 2 4 5
Presenta un lenguaje y vocabulario sencillo y claro. N“:[“" Casg“”“‘ A§°es cast ‘Zm"’e S‘egp”
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RUBRICA DE CALIDAD LITERARIA

TITULO AUTOR
Cancién tonta Federico Garcia Lorca
EL POEMA
ADECUACION
Presenta contenidos que favorecen el aprendizaje | @ | Cesinunca | Avess [ Casisiempre ] Siempre
integral del lector. 1 2 3 4 S
Transmite valores imprescindibles para la vida | M@ | Gesinunca | Aveees i Casisiampre | Siempre
cotidiana del lector. 1 2 3 4 S
Se vincula con la vida cotidiana (forma de sentir o | N | Cesinunca | Aveces | Casisiempre | Siempre
vivir la realidad y los vinculos que establecemos con 1 2 3 4 S5
las personas que nos rodean)
TEMATICA

Despierta la imaginacion, divierte y suscitaasombro, | Mo | Cesinunea | Avees | Casistempre | Siempre

1 2 3 4 5
Conmuevey cultiva la sensibilidad de los lectores. Nunea | Casinunca | Aveces | Casisiempre | Siempre

1 2 3 4 5

ESTILO DEL AUTOR
LENGUAJE

La construccion de la rima se realiza teniendo en | Mn | Cesinunca | Avees f  Casisiempre | Siempre
cuenta el contenido y la musicalidad haciendo 1 2 3 4 S
coincidir palabras sonoras y no limitandose a las
terminaciones verbales o diminutivos.
El lenguaje asocia, enfrenta o repite palabras y sonidos | Nun@ | Casinunca | Avees | Casisiempre - Siempre
para crear musicalidad. 1 2 3 4 S
Establece correspondencias entre las palabras y | M@ | Ceinunca | Aves | Casisiempre | Siempre
realidades a través del empleo de figuras retoricas. 1 2 3 4 S
SUSCita y propone juegos a traVéS de Ia rima, Ia Nunca Casi nunca A veces Casi siempre Siempre
musicalidad o el ritmo de las palabras. 1 2 3 4 S5
Transmite sensaciones de los sentidos (tactiles, | N | Cesinunca | Aveees | Casisimpre | Siempre
visuales, sonidos, aromas...) 1 2 3 4 S
Expresa y evoca ideas, sentimientos, emociones. .. Nunca | Casinunca | Aveces | Casisiempre | Siempre

1 2 3 4 5
Presenta un lenguaje y vocabulario sencillo y claro. N“:[“" Casg“”“‘ A§°es cast ‘Zm"’e S‘egp”
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RUBRICA DE CALIDAD LITERARIA

TITULO AUTOR
La tortuga Rafael Alberti
EL POEMA
ADECUACION
Presenta contenidos que favorecen el aprendizaje | @ | Cesinunca | Avess [ Casisiempre ] Siempre
integral del lector. 1 2 3 4 S
Transmite valores imprescindibles para la vida | M@ | Gesinunca o Avees - Casisiempre | Siempre
cotidiana del lector. 1 2 3 4 S
Se vincula con la vida cotidiana (forma de sentir o | N | Cesinunca | Aveees | Cosisiempre | Siempre
vivir la realidad y los vinculos que establecemos con 1 2 3 4 S
las personas que nos rodean)
TEMATICA
Despierta la imaginacion, divierte y suscitaasombro, | Mo | Cesinunea | Avees | Casisiempre | Siempre
1 2 3 4 5
Conmuevey cultiva la sensibilidad de los lectores. Nunea | Casinunca | Aveces | Casisiempre | Siempre
1 2 3 4 5
ESTILO DEL AUTOR
LENGUAJE
La construccion de la rima se realiza teniendo en | Mn | Cesinunca | Aveees | Casisiempre | Siempre
cuenta el contenido y la musicalidad haciendo 1 2 3 4 S
coincidir palabras sonoras y no limitdndose a las
terminaciones verbales o diminutivos.
El lenguaje asocia, enfrenta o repite palabras y sonidos | M@ | Casinunca | Avees |- Casisiempre - Siempre
para crear musicalidad. 1 2 3 4 S
Establece correspondencias entre las palabras y | M@ | Ceinunca | Avess | Casisiempre | Siempre
realidades a través del empleo de figuras retoricas. 1 2 3 4 S
SUSCita y propone juegos a traVéS de Ia rima, Ia Nunca Casi nunca A veces Casi siempre Siempre
musicalidad o el ritmo de las palabras. 1 2 3 4 S5
Transmite sensaciones de los sentidos (tactiles, | N | Casinunca | Aveees | Cosisiempre | Siempre
visuales, sonidos, aromas...) 1 2 3 4 S
Expresa y evoca ideas, sentimientos, emociones. .. Nunca | Casinunca | Aveces | Casisiempre | Siempre
1 2 3 4 5
Presenta un lenguaje y vocabulario sencillo y claro. N“:[“" Casg“”“‘ A§°es cast Z”‘p” Sieg‘"e
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RUBRICA DE CALIDAD LITERARIA

TITULO

AUTOR

El nifio y la cometa

Damaso Alonso

EL POEMA
ADECUACION
Presenta contenidos que favorecen el aprendizaje | @ | Cesinunca | Avess [ Casisiempre ] Siempre
integral del lector. 1 2 3 4 S
Transmite valores imprescindibles para la vida | M@ | Gesinunca o Avees - Casisiempre | Siempre
cotidiana del lector. 1 2 3 4 S
Se vincula con la vida cotidiana (forma de sentir o | N | Cesinunca | Aveees | Cosisiempre | Siempre
vivir la realidad y los vinculos que establecemos con 1 2 3 4 S
las personas que nos rodean)
TEMATICA
Despierta la imaginacion, divierte y suscitaasombro, | Mo | Cesinunca | Avees | Casisiempre | Siempre
1 2 3 4 5
Conmuevey cultiva la sensibilidad de los lectores. Nunea | Casinunca | Aveces | Casisiempre | Siempre
1 2 3 4 5
ESTILO DEL AUTOR
LENGUAJE
La construccion de la rima se realiza teniendo en | Mn | Cesinunca | Aveees | Casisiempre | Siempre
cuenta el contenido y la musicalidad haciendo 1 2 3 4 S
coincidir palabras sonoras y no limitandose a las
terminaciones verbales o diminutivos.
El lenguaje asocia, enfrenta o repite palabras y sonidos | Nun@ | Casinunca | Avees |- Casisiempre - Siempre
para crear musicalidad. 1 2 3 4 S
Establece correspondencias entre las palabras y | M@ | Ceinunca | Aves | Casisiempre | Siempre
realidades a través del empleo de figuras retoricas. 1 2 3 4 S
SUSCita y propone juegos a traVéS de Ia rima, Ia Nunca Casi nunca A veces Casi siempre Siempre
musicalidad o el ritmo de las palabras. 1 2 3 4 S5
Transmite sensaciones de los sentidos (tactiles, | N | Casinunca | Aveees | Cosisiempre | Siempre
visuales, sonidos, aromas...) 1 2 3 4 S
Expresa y evoca ideas, sentimientos, emociones. .. Nunca | Casinunca | Aveces | Casisiempre | Siempre
1 2 3 4 5
Presenta un lenguaje y vocabulario sencillo y claro. N“:[“" Casg“”“‘ A§°es cast Z”‘p” Sieg‘"e
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ANEXO 2

Cuestionario para poblacion.

Edad
¢De donde eres?
Valora del 1 al 5 tu gusto por la poesia

Si hasdado al 1, al 2 o al 3 justificabrevemente tu respuesta.

Si has marcado al 4 o al 5 justifica brevemente tu respuesta
¢Consideras que el primer acceso a la poesia en la infancia ha influido en ello?
¢ Tu familia cuando eras nifio te mostrabao leia poesia?
Marca aquellas actividades que en el colegio se realizaban a la hora de trabajar la
poesia:
Memoristicas (por ejemplo, recitar de memoria un poema)
De comprension de significado del poema
De relacion con experiencias cercanas o vividas
Artisticas (por ejemplo, collages o dibujos) que repsenten sentimientos que evoque el
poema
De dramatizacion
De produccion propia de un poema
Caligramas (poema visual que formauna figura acerca de lo que trata un poema)
Otro

¢Con qué actividad/actividades disfrutaste mas?
¢Consideras que se prioriza el uso de metodologias memoristicas a la hora de trabajar
la poesia?
En caso afirmativo, ;por qué crees que es asi?
¢En la escuela, se trabajaron poemas de poetisas?

En caso afirmativo, indique su nombre.
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ANEXO 3

Cuestionario para docentes.

Edad

Ciudad/pueblo en el que ejerces como docente

¢ Consideras necesario trabajar la poesia en las aulas? Si/no

Valora del 1 al 5 tu formacidn para ensefiar poesia a los alumnos

¢Consideras que es necesaria una buena formacion de los docentes para trabajar la
poesia?

Marca las actividades que consideras mas adecuadas para trabajar la poesia en el aula:
Memoristicas (por ejemplo, recitar de memoria un poema)

De comprension de significado del poema

De relacion con experiencias cercanas o vividas

Artisticas (por ejemplo, collages o dibujos) que representen sentimientos que evoque el
poema

De dramatizacion

De produccion propia de un poema

Caligramas

Otro

¢ Consideras necesario un cambio en el método de ensefianza de la poesia en las aulas?
Si/no

En caso afirmativo, justificabrevemente tu respuesta.
¢Observas cambios en la maneraen la que se trabajaba la poesia en tu infancia con la
forma actual?
En caso afirmativo, justificabrevemente tu respuesta.
¢En el aula, muestras o has mostrado a los alumnos poetisas?

En caso afirmativo, indique su nombre.
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ANEXO 4
Respuestas del formulario para poblacion.

Edad

57 respuestas

15
10
5
0
12 14 16 19 21 22 afios 26 51
¢De donde eres?

57 respuestas

15
10
5
0
Bilbao Haro (La Rioja) Haro,La rioja Miranda de Ebro Tortosa
Cervera Haro, La Rioja La Rioja Pamplona Z..

Valora del 1al 5 tu gusto por la poesia
57 respuestas
30

20

10
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Si has marcado al 1, al 2 o al 3, justifica brevemente tu respuesta.

32 respuestas

no suelo leer, no me llama la atencién, no la entiendo
No entiendo mucho

Me gusta pero no me dedicaria a ello

No me interesa

No es mi género literario favorito

No tengo mucha idea sobre la poesia

Me parece aburrido

Cuando en el instituto estudiabamos poemas me gustaba mucho analizarlos e interpretar
su significado

Me gusta pero la leo muy poco, quizds porque a veces cuesta entender. Pero cuando das
con una que te entra es cdmo musica con palabras. Ahora mismo es el festival Poetas de
Mayo en Vitoria, todo un lujo

No me gusta, tengo otro tipo de gustos

No la entiendo

Desconocimiento en varios ambitos

siempre se me ha dado mal lengua, asique eso ha influido.
Me parece aburrida

Pqg no es una cosa g me llene

No logro comprender bien su significado
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No suelo leerla pero hay algunas que si me gustan

No me gusta mucho la poesia pero tampoco la odio porque me parece una cosa muy
bonita

Me gusta, pero me causa mayor interés la novela.

Ya que no suelo leer esta tipologia frecuentemente.

No estoy tan interesado por la poesia

No la suelo entender

Depende de que poesia sea me parece interesante, pero la mayoria no tfransmiten nada

Aprecio la belleza de la poesia, pero disfruto mas leyendo otro tipo de cosas

Me gusta,prefiero otros géneros

No suelo entender el trasfondo del mensaje que se quiere transmitir
Es porgue no me llama mucho la atencion la literatura

No es el tipo de literatura que mas consumo

Me gusta escribir lo que siento y algunas situaciones de mi vida, pero tampoco es mi
pasion.

No me llama especialmente pero tampoco me desagrada
No es algo que me llame la atencién, simplemente no me gusta mucho

No me desagrada ni me apasiona un montén, pero la poesia es preciosa cuando la
entiendes.
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Si has marcado al 4 o al 5 justifica brevemente tu respuesta.

19 respuestas

Me gusta la poesia aunque no la leo mucho. Lo que pasa es que la ESO y 1°Bach han
hecho que coja asco a dar poesia en clase porque lo hacen muy aburrido.

La poesia me parece algo inspirador y precioso
Es un arte y medio de expresion al que debemos darle un mayor papel del que tiene.

Siento que alguien puede transmitir mas hablando que con la poesia, cosa que me parece
preciosa

No soy amante pero me gusta el significado que se puede dar y lo que se puede aprender

La poesia me parece interesante

Es una manera de ver la realidad embellecida.
Depende de la tematica

Permite expresar tus sentimientos y cémo te encuentras de una forma muy descriptiva
para los demas

He participado en un festival poético en mi instituto (I.E.S Cuidad de Haro) y disfrute
mucho de la muisica y la poesia.

Es una manera de expresion y otra forma de arte en la que puedes ver el mundo interno de
otra persona, lo que esta viviendo, como se siente...

Me encanta la poesia me tranquiliza mucho

Me parece preciosa la manera en la que se expresa tanto en tan poco
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Me parece una muy buena forma de expresar variados tipos de sentimientos de una
manera Preciosa, con rimas y metaforas maravillosas

Me gusta mucho las rimas la lengua
Es arte
me gusta leer casi cualquier cosa y la poesia moderna es interesante

Me gusta porque hay cosas muy creativas y muy bonitas .

;Consideras que el primer acceso a la poesia en la infancia ha influido en ello?
57 respuestas

® si
® No

¢Tu familia cuando eras nifio te mostraba o leia poesia?
57 respuestas

® si
@ No
@ A veces
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Marca aquellas actividades que en el colegio se realizaban a la hora de trabajar la poesia.
57 respuestas

Memoristicas (por ejemplo, reci...
De comprensidn de significado...
De relacién con experiencias c...
Artisticas (por ejemplo, collage...
De produccién propia de un po...
Caligramas (poema visual que...
De dramatizacion

Simple lectura

Solo leerlos

0 10 20 30 40

:Con qué actividad/actividades disfrutaste mas?
57 respuestas

Memoristicas (por ejemplo, reci

De comprension de significado...

De relacién con experiencias c...

Artisticas (por ejemplo, collage...

De produccidn propia de un po...

Caligramas (poema visual que...

De dramatizacién

Ninguna

No hacian que la lectura solam...
0 10 20 30 40

;Consideras que se prioriza el uso de metodologias memoristicas a la hora de trabajar la poesia?

57 respuestas
@ si
43,9% ® No
@ Tal vez
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En caso afirmativo, jpor qué crees que es asi?

23 respuestas

Se suele emplear para practicar la memoria

Porque les da menos trabajo a los profesores

Porque te ayuda a mejorar la memoria

Porgue no nos ensefian muy bien a razonar, solo a estudiar de memoria
Porque no se ha llegado a una metodologia con la que impartir poesia.

Es el método antiguo que tenemos en esparia de estudiar de memoria y vomitarlo en el
examen

Quizas porque como metodologia es la més sencilla para el tutor/a

Para fomentar la memoria

Siempre va a quedar mas bonito recitar algo de memoria que leyéndolo constantemente.
Porque no saben ensefiar

El modelo educativo espafiol estd basado en ello

Porqué es la metodologia mas sencilla para el profesorado

Ya que en el colegio lo Unico que evallan y para lo que realmente servia era para la mejora
de la memorizacion.
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Supongo que para examinarnos

Porque la poesia es considerado en los colegios como parte del temario en vez de ser
visto como algo de lo que aprender y admirar.

Porqg a edad temprana es una buena actividad para agilizar la mente

Por qué al fin y al cabo cuando realizas una poesia vas trabajando la memoria poco a
poco.

Quiza sea la manera mas sencilla de aprender

Para que podamos aprender a recitar supongo

Porque es un método clasico que se lleva usando desde siempre y cuesta cambiarlo, pero
no solo en poesia

Es més memoristico porque luego en los exdmenes tienes que "escupir” todo de memoria

En la escuels, ;se trabajaron poemas de poetisas?
57 respuestas

® si
® No
En caso afirmativo, indique su nombre.
23 respuestas
2
1
0
Ana Maria Romer... Federico GarcialL... Gloria Fuertes, R... No me acuerdo p... Realmente norec... Si pero no rec...
Emilia Pardo, Glor... Gloria Fuertes Julio Verne Pablo Neruda Rosalia De Castro
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ANEXO 5

Respuestas del formulario para docentes

Edad

472 respuestas

21 22 27 31 36 38 41 45 52 54 58 65

Ciudad/pueblo en el que ejerces como docente
472 respuestas

10,0
7.5
5,0
2,5

\ | | | \ | | \
0,0

Burgos Logrofio Miranda de Ebro Sigo estudiando

Haro MIRANDA DE EBRO Olite Zaragoza

;Consideras necesario trabajar la poesia en las aulas?
42 respuestas

®si
® No
@ Tal vez

97,6%
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Valora del 1al 5 tu formacion para ensenar poesia a los alumnos
42 respuestas

15

10

¢Consideras que es necesaria una buena formacion de los docentes para trabajar la poesia?
472 respuestas

@ si
® No

@ Tal vez

Marca aquellas actividades que consideras mas adecuadas para trabajar la poesia en el aula:
42 respuestas

Memoristicas (por ejemplo, r...
De comprensién de significa...
De relacién con experiencia. ..
Artisticas (por ejemplo, colla...
De produccién propia de un...
Caligramas

De dramatizacion

Conciencia fonologica, rimas
Depende de la motivacion, c...
AUTORES Y AUTORAS
Biografias de poetas. Invitar...
Recitales, escuchar poemas...
Expresion oral y lecturaenv...

0 10 20 30 40
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¢Consideras necesario un cambio en el método de ensenanza de la poesia en las aulas?

42 respuestas

® si
® No
© Tal vez

En caso afirmativo, justifica brevemente tu respuesta.

19 respuestas

El aprendizaje memoristico no es el mas efectivo. Y desde mi punto de vista, habria que
incluir poetas y poetisas mas actuales, que se acerquen mas a sus gustos e intereses.

Su uso en las clases debera ser mas activa

A pesar de que la profe en la universidad era buena y trabajamos aspectas muy
interesantes, a la hora de evaluar se tuvo en cuenta, exclusivamente, los aspectos
formales.

La formacidn en poesia es escasa.

Se deberia trabajar més la comprensién en vez de centrarse solo en |a parte métrica
(contar silabas y tal)

Se hace muy poca poesia

Que deje de ser un contenido de aprendizaje memoristico.
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Recuerdo que el tema de poesia era el que menos me apetecia cuando tocaba trabajarlo.
Tener que estudiarme de memoria tipos y ejemplos de poemas no me parecia nada
atractivo. Ademas, nunca nos decian el sentido detras de las palabras.

Casi no se dan

Se esta perdiendo el amor por la poesia en el sistema educativo.

Se da como teoria/rollo

Hacerlo menos memoristico y mas practico y atractivo para el alumnado

Se estudia la morfologia, pero el significado

Porgue en mi experiencia, la poesia solo nos la ensefiaban con un fin memoristico.

Comprension de los poemas, recitar con mas sentimiento...

Hay que equilibrar el trabajo del fondo y la forma. Actualmente se trabaja mucho mas la
forma.

Es positivo desarrollar la creatividad. Y la poesia puede ser una via.
No se interpretan, solo se leen (si fuera el caso)

Debe fomentarse desde 1° a 6° de EPO la creacion de poemas. En primer lugar,
completando con huecos. Después, creando pequefios pareados en 3% y 4° y, por ultimo,
crear pequerias estrofas en 5° y 6°.

¢Observas cambios en la manera en la que se trabajaba la poesia en tu infancia con la forma
actual?

42 respuestas

®si
® No
@ Tal vez
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En caso afirmativo, explique brevemente tu respuesta.

14 respuestas

Antes era todo de memoria. Se hacian andlisis de la forma, se trabaja el autor, su obra, la
época, las corrientes...

Se explica mas cémo hacerla y hay varias formas de poesia

Depende de la metodologia del centro aunque se sigue transmitiendo como un contenido
memoristico.

Se intenta trabajar con poemas menos tipicos como caligramas y acrosticos. Ademas, se
intenta que sean los propios estudiantes los que creen su propio poema.

Memorizabamos mas poemas y conociamos mas poetas.

La poesia no forma parte del curriculo de mi especialidad (inglés en secundaria). De
trabajarlo, lo trabajaria con los alumnos de cursos superiores. Por ello, no sé si existen
diferencias a la hora de ensefiar poesia de cuando yo era estudiante a la actualidad.

No sé como se ensefia ahora, al no ser tutora
En el colegio se estudiaba y se estudia morfologia
Antes solo memorizar y ahora con actividades mas motivadoras

Creo que ahora se trata de que los estudiantes entiendan lo que la poesia es capaz de
transmitir con palabras. No obstante, considero que autn queda mucho trabajo por realizar.

Antes era puramente memoristica y descriptiva.
En mi infancia nos ensefiaban muchas poesias de forma memoristica. Y nunca se olvidan
Es importante actualizar la metodologia a las caracteristicas del alumando

Memarizacion
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¢En el aula, muestras o has mostrado a los alumnos poetisas?

42 respuestas

® si
® No

En caso afirmativo, indique su nombre.

19 respuestas

Rosalia de Castro, Sara Bueno, Elvira Sastre, Gloria Fuertes.
Gloria Fuertes,

Espafiolas

Gloria Fuertes, Rosalia de Castro

Gabriela Mistral

Gloria fuertes, Sta Teresa fe Jesus y Rosalia Castro
Gabriela Mistral, Gloria Fuertes

Poetisas d la generacion del 27, Mar Venegas, Lorca....
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Gloria Fuertes

Rosalia De Castro, Gloria Fuertes

Juana Ibarbourou, Princesa Inca (Cristina Marin), Nerea Delgado.

Gloria Fuertes

Gloria Fuerte . Ajo, Maria Elena Walsh, Elsa Bornemann

Gloria fuertes y poesias tradicionales

Gloria Fuertes.

75



ANEXO 6
Poemas seleccionados por su tematica centrada en el nifio de la Antologia Lirica Infantil

y Juvenil de los voliumenes de Silbo del aire de Arturo Medina.

NANA DEL NINOMALO
Rafael Alberti

iA la mar si no duermes,
que viene el viento!

Ya en las grutas marinas

ladran sus perros.
iSi no duermes, al monte;
viene el biho

y el gavilan del bosque!
Cuando te duermas,
jal almendro, mi nifio,

y ala estrella de menta!

LA TORTUGA
Rafael Alberti

Verde, lenta, la tortuga.
iYa se comid el perejil,
la hojitade la lechuga!

iAl agua, que el bafio esta

rebosando!
iAl agua,
pato!
Y si que me gustaa mi
y al nifio, ver la tortuga

tontitay sola nadando.

LA NINA QUE SE VA AL MAR
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Rafael Alberti
iQué blanca lleva la falda
la nifiaque se va al mar!
iAy nifia, no te lamanche

la tintadel calamar!
jQué blancas tus manos, nifia,
que te vas sin suspirar!
iAy nifia, no te lamanche
la tintadel calamar!
iQué blanco tu corazén
y qué blanco tu mirar!
iAy nifia, no te lamanche

la tinta del calamar!

NINO

Gerardo Diego

Nifio dormido en el florido huerto.
Una cosa tan solo es ain mas bella.
Nifio despierto.

Estrella.

Nifio despierto en el huerto florido.
Una cosa — unasola- a ti prefiero.
Nifio dormido.

Lucero.

TORERILLODE TRIANA

Gerardo Diego
Torerillo de Triana
frentea Sevilla.
Céntale a la Sultana
tu seguidilla.
Arenal de Sevilla,

Torre del Oro.
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Azulejo ala orilla
del rio moro.
Ay, rio de Sevilla,
quién te cruzase
sin que la zapatilla
se me mojase.
Adios, torero nuevo,
Trianay Sevilla,
que a Sanlicar me llevo

tu seguidilla.

NANA

F. Garcia Lorca
Este galapaguito
no tiene mare,
lo robd unagitana,
lo echd a la calle.
No tiene mare, si,
no tiene mare, no,
no tiene mare.
Este nifio chiquito
no tienecuna:
su padre es carpintero

y le hard una.

LOS PELEGRINITOS

F. Garcia Lorca
Hacia Roma caminan
dos pelegrinos,
a que los case el Papa.
mamita,
porque son primos,
nifia bonita,
porque son primos,

nifa.
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Sombrerito de hule
lleva el mozuelo
y la pelegrinita,

de terciopelo.

Al pasar por el puente
de la Victoria,
tropezo la madrina,
cay6 la novia.

Han llegado a palacio,
suben arriba
y en lasala del Papa
lo desaniman.

Le ha preguntado el Papa
coémo se llaman.

El dice que Pedro
y ella que Ana.

Le ha preguntado el Papa
que qué edad tienen.
Ella dice que quince
y €l diecisiete.

Le ha preguntado el Papa
de donde eran.

Ella dice de Cabra
y él de Antequera.

Le ha preguntado el Papa
que si han pecado.

El le dice que un beso
que le habia dado.

Y la pelegrinita
que es vergonzosa,
se le ha puesto la cara
COmo unarosa.

Y harespondido el Papa
desde su cuarto:
-iQuién fuera pelegrino

para otro tanto!
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Las campanas de Roma
ye repicaron
porque los pelegrinos,
mamita,
ya se casaron,
nifiabonita,
ya se casaron,

nifa.

CANCIONTONTA

F. Garcia Lorca
- Mama,
yo quiero ser de plata.
- Hijo,
tendras mucho frio.
- Mama,
yo quiero ser de agua.
- Hijo,
tendrés mucho frio.
- Mama,
b6rdame en tu almohada.
- jEso si!

jAhora mismo!

NANADEL NINOMUERTO

Rafael Alberti

Barquero yo de este barco,

si, barquero yo.

Aunque no tengadinero,

si, barquero yo.

Rema, nifio, mi remero.

No te canses, no.
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Mira ya el puerto lunero,

mira, miralo.

YO NOSE DE LA NINA

Rafael Alberti

Yo no sé de la nifia,
no sé.

Que yo no sé como es.

Que no.
Quesi.

Que yo nosé si lavi.

iQue si la vi yo!
iQue si la recuerdo yo!

iVival
1

jAl rosal, al rosal

la rosa!l

jLuna...
al rosal!

iA dormir la rosa nifia!

jAire,

al rosal!
¢Quién ronda la puerta? ;El cuervo?

iPronto,

al rosal!

iAl rosal la nifia-rosa,
que el aire y la luna vienen

mi suefio, a mecer tus hojas!
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ELEGIA

Rafael Alberti

La nifia, rosa sentada.
Sobre su falda,
como unaflor,

abierto, un atlas.

iComo la miraba yo

viajar, desde mi balcon!

Su dedo, blanco velero,
desde las islas Canarias

iba a morir al mar Negro.

iCémo la miraba yo

morir, desde mi balcén!

La nifia, rosa sentada.
Sobre su falda,
como unaflor,

cerrado, un atlas.

Por el mar de la tarde
van las nubes llorando

rojas islas de sangre.

BELORADO

Rafael Alberti

A la entrada, mi nifia,

a la entrada del pueblo.

Me dijiste, mi nifia:

-iBuenas noches, mi rey!-,
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con tu pafiuelo.

Con tu pafiuelo de espuma;
no, de luna;

no, de viento.

TRENES

Rafael Alberti

Tren del dia, detenido

frente al cardo de la via.

-Cantinera, nifiamia,
se me queda el corazén

en tu vaso de agua fria.

Tren de noche, detenido

frente al sable azul del rio.

-Pescador, barquero mio,
se me queda el corazon

en tu barco negroy frio.

LA VACALABRADORA

Rafael Alberti

Remando, la remadura,

gimiendo vapor la ria:

-Mi vaca, la Labradora,
la vaca que mas queria,
por ser pirata, pastora,

vol6 sobre unaalmadia.

-iGrumete, mibien grumete,
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aprendiz de marinero,
subete al palo trinquete,

mi nifio, de tu velero!

i'Y explora la mar, explora
el fondo de la bahia,
gue anoche mi Labradora,
la vaca que mas queria,
por ser pirata, pastora,

volo6 sobre unaalmadia!
i

-iTorreo, torrero mio,
alargue, verde, su espada
tu faro, por el umbrio

desierto de la oleada!

iQue adentre tu remadora

sus ojos por la mar fria,

gue anoche la Labradora,
la vaca que mas queria
por ser pirata pastora,

vol6 sobre unaalmadia!

GEOGRAFIAFISICA
Rafael Alberti

Nadie sabe geografia
mejor que la hermanamia.
-La anguila azul del canal

enlaza las dos bahias.

-Dime, ¢dénde esta el volcan?
de la frente pensativa?
-Al pie de la mar morena,

solo, en un banco de arena.
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Nadie sabe geografia

mejor que la hermana mia.
ELEGIADEL NINO MARINERO

Rafael Alberti

Marinerito delgado,
Luis Gonzaga de la mar:
iqué fresco era tu pescado

acabando de pescar!

Te fuiste, marinerito,
en unanoche lunada
jtan alegre, tan bonito,

cantando, a la mar salada!

iQué humilde estaba la mar!
iEl, cémo la gobernaba!
Tan dulce era su cantar,

que el aire se enajenaba.

Cinco delfines remeros
su barca la cortejaban.

Dos angeles marineros,

invisibles, la guiaban.

Tendio las redes jqué penal
por sobre la mar helada.
Y pesco la lunallena,

sola en su red plateada.

iQué negra quedo la mar!
iLa noche, qué desolada!
Derribado su cantar,

la barca fue derribada.

Flotadora va en el viento
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la sonrisa amortajada
de su rostro. jQué lamento

el de la noche cerrada!

iAy mi nifio marinero,
tan morenitoy galan,
tan guapo y tan pinturero,

mas puro y bueno que el pan!

¢Qué haras, pescador de oro,
alla en los valles saladas
del mar? ;Hallaste el tesoro

secreto de los pescados?

iDeja el nifio el salinar
del fondo, y sibemeal cielo
de los peces, vy, en tu anzuelo,

mi hortelanitadel mar!

OFRECIMIENTO

Vicente Aleixandre

(Habla la diminutamufiecaque en la noche de Reyes traia unabarra de carmin y unos pafiuelos

para Amanday Carmen)

No sé si soy bella,
pero soy chiquita.
Llego del Oriente
casi en unabrisa
y toco en los vidrios

de esta casa. jAbridla!

Abridla, que llego
casi desnudilla,
con mi cuerpo leve,

con mi cara fina.

Traigo un crespo lazo
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grande, que no abriga,
un vestido o ala

y unacarne nifia.

¢Quién me quiere? Abridme.
La noche esté fria.
Yo os querré. Soy dulce,
soy modosa, timida.
Say inmavil. Callo

s6lo en mi sonrisa.

Cuan ricos presentes
de Oriente o0s traia:
soplos de otras lunas,
de otras albas brisas,
de otros suefios auras,

besos de otras risas.

Pero hoy llego a veros

casi desnudilla

Llegué por milagro.
Triste esta la nifia.
Tomadme, queredme.

Sélo en luz soy rica.

Para Amanda traigo,
no sé si tardia,
el carmin de Oriente,
hecho barra viva.
¢ Llego tarde? Acaso.

iAy, no lo querria!

Tal vez deja a Carmen,
por eso, este dia,
unos pafiuelicos

de esa holandatimida
que solo han tocado

las lagrimas mias.
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EL NINOY LA COMETA

Damaso Alonso

El nifio se sonreia
-mano inhabil, ojo atento-
y la cometaen el viento

- su corazén- se cernia.

Ave, cometa, de un dia,

su corazoén sofioliento,

pues el corazén queria
huir -pero no podia,

pero no sabia- al viento.
LAS BARCASDE DOS EN DOS

Manuel Altolaguirre

Las barcas de dos en dos,
como sandalias del viento

puestas a secar al sol.

Yo y mi sombra, angulo recto.

Yoy mi sombra, libro abierto.

Sobre la arena tendido

como despojo del mar

se encuentraun nifio dormido.

Yo y mi sombra, angulo recto.

Yoy mi sombra, libro abierto.

Y mas alla, pescadores
tirando de las maromas

amarillas y salobres.

Yo y mi sombra, angulo recto.

Yo y mi sombra, libro abierto.
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NINO TRAS UN CRISTAL

Luis Cernuda

Al caer la tarde, absorto
tras el cristal, el nifiomira
llover. La luz que se ha encendido
en un farol contrasta

la lluvia blanca con el aire oscuro.

La habitacion a solas
le envuelve tibiamente,
y el visillo, velando
sobre el cristal, como unanube,

le susurra lunar encantamiento.

El colegio se aleja. Es ahora
la tregua, con el libro
de historias y de estampas
bajo la lampara, la noche,

el suefio, las horas sin medida.

Vive en el seno de su fuerzatierna,
todavia sin deseo, sin memoria,
el nifio, y sin presagio
que afuera el tiempo aguarda

con la vida, el acecho.

En su sombra la perla ya se forma.
NUESTROSNINOS

Gerardo Diego

Estos nifios que nos miran,
cuando nos miran, ¢qué ven?
Nuestros o0jos son anteojos
para mirar a traves.

A través de nuestras nifias,
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ven los mundos de la fe.
Y hay que tenerlas muy limpias
para dejarselas ver
a estos nifiosque nos miran,

nifios nuestros, nuestro bien.
LA CIGUENA

Gerardo Diego

Altava la cigliefia.

Nifios, a cogerla.

Tan altaya, se borra
en el azul. Un premio

al que antes la descubra.

Mirala, resbalando,

curvaa curva.

Madre Cigliefia,
a estas mis cigofiinos,
¢quién por los altos aires

me los pasea?

Mirala cémo vuela,

remontacurvaa curva.

Altava la cigliefia.
ESTE NINO

Gerardo Diego

Este Nifio mio
ya sabe reir.
Luz de tusojuelos,
sal de tusoyuelos,

luz, sal... Sal, luz, a vestirme de cielo.
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Este Nifio mio
ya sabe llorar.
Lagrimas y celos,
sal de tusojuelos,

no salgas, llanto, a cubrirme de duelo.

Este Nifio mio
ya no tiene frio.
Datiles y cuantos datiles

para mi Nifio.
LA TARDECANTA

F. Garcia Lorca

La tarde canta

unaberceuse a las naranjas.
Mi hermanita canta:
-La tierra es unanaranja.
La lunallorando dice:
-Yo0 quiero ser unanaranja.

-No puede ser, hijamia,
aunque te pongas rosada.
Ni siquiera limoncito.

iQué lastimal!
EL NINO MUDO

F. Garcia Lorca

El nifio busca su voz
(La teniael rey de los grillos)
En unagota de agua

buscaba su voz el nifio.
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-No la quiero para hablar,
me haré con ella un anillo
que llevara mi silencio

en mi dedo pequeiiito.

En unagota de agua
buscaba su voz el nifio.
(La voz cautiva, a lo lejos,
se ponia un traje de grillo)

GALAN

F. Garcia Lorca

Galan,
galancillo.

En tu casa queman tomillo.

Ni que vayas ni que vengas,

con llave cierra la puerta.

Con llave de plata fina.

Atada con unacinta.

En la cintahay un letrero:

mi corazén esta lejos.

No des vueltas en mi calle.

Déjasela toda al aire.

Galan,
galancillo.

En tu casa queman tomillo.
BALADADE LA PLACETA

F. Garcia Lorca

Cantan los nifios

en la noche quieta:
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jArroyo claro, fuente serenal!

¢Qué tienetu divino

corazén de fiesta?

-Un doblar de campanas

perdidas en la niebla.

-Y nos dejas cantando

en la plazuela.

jArroyo claro,

fuente serenal!

-¢ Te vas lejos, muy lejos,

del mary de latierra?

-Se hallenado de luces

mi corazon de seda.

NAVIDAD

Jorge Guillén

Alegria de nieve
por los caminos.
jAlegrial
Todo espera la gracia
del Bien Nacido.

Miserables los hombres,
dura la tierra.

Cuantamas nieve cae,

i TU nos salvas,
criatura

soberana!

Aqui esta luciendo

mas rosa que blanca.
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Los hoyuelos rien

con risas calladas.

Frescor y primor
lucen para siempre
COMO unarosa

gue fuera celeste.

Y sin mas callar,
grosezuelas risas
tienden hacia todos

unarosa viva.

i TU nos salvas,
criatura

soberana!

iQué encarnada la carne
recién nacida,
con qué apresuramiento

de simpatial

Alegria de nieve
por los caminos.
jAlegrial
Todo espera la gracia
del Bien Nacido.

A LA NINAROSA MARIA

Miguel Hernandez

El pez més viejo del rio
de tantasabiduria
como amontond, vivia
brillantemente sombrio.

Y el agua le sonreia.
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Tan sombrio lleg6 a estar
que el aguano le divierte.
Y después de meditar
tomo el camino del mar,

es decir, el de la muerte.

Reiste tu juntoal rio,
nifiasolar: Ese dia
el pez mas viejo del rio
se quito el aire sombrio.

Y el agua le sonreia.
CARACOL SIN LUNA

Emilio Prados
iAy la flor que tengo!

A la orilla del mar
mi caracol vacio,
retumba al viento:

-jAy la flor que tengo!

Y por encimadel mar.
Y por el mar, en el mar:

-jAy la flor que tengo!

Y por debajo del mar.
Y al otro lado del mar:

-iAy la flor que tengo!

Mi caracol vacio
retumbaal viento.

-iAy la flor que tengo!

LA NINA LLAMABA A SU PADRE “TATA”,”DADA”

Pedro Salinas
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ANEXO 7

La nifiallama a su padre “Tata, dada”,

la nifiallama a su madre “Tata, dada”.

Al ver las sopas
la nifia dijo:
“Tata, dada”.

Igual al ir en el tren, cuando vio la verde montafia

y el fino mar.

“Todo lo confunde”, dijo

su madre. Y era verdad.

Porque cuando yo la oia
decir “Tata, dada”,
veia la bola del mundo
rodar, rodar,
el mundotodounabola
y en ella, pap4, mama,
el mar, las montafas, todo
hechounabola confusa;

el mundo “Tata, dada”.

HAI-KAIS

Ernestina de Champourcin

X (Corazon o raices? Quién sabe... algo muy mio

se quedo alli viviendo, latiendo para siempre.

XX Vamos a darlo todo a fin de que otros vean.

Es demasiada luz, para guardarla para siempre.
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XXII ¢Si pudiera explicarles para qué tantaalegria?

El pajaro no explica Y larosa tampoco.

XXXIII La fuente esta cercada.

Igual que yo en tus manos.

XXXV El arbol y susombra.

TUy yo, para siempre.

XXVII Espuma: flor del agua.

No te quedes prendido a lo que huye siempre.

ANEXO 8

https://cancionesgeneraciondel27.wordpress.com/2016/02/09/verde-gue-te-quiero-verde/

ANEXO 9
VERDE QUE TE QUIERO VERDE

Federico Garcia Lorca
Verde que te quiero verde
verde viento verdes ramas
el barco sobre la mar

el caballo en la montafia.
Verde, que yo te quiero verde.

Con la sombraen la cintura

ella suena en la baranda
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verdes carne, pelo verde

su cuerpo de fria plata.

Compadre quiero cambiar
mi caballo por tu casa
mi montura por tu espejo
mi cuchillo por tu manta.

Compadre vengo sangrando
desde los Puertos de Cabra
y si yo fuera mocito

este trato lo cerraba. [...]

Compadre donde esta dime,
donde esta esa nifia amarga
cuantas veces la esperé

cuantas veces la esperaba.

ANEXO 10

Altava la cigliefia.

Nifios, a cogerla.

Tan altaya, se borra
en el azul. Un premio

al que antes la descubra.

Mirala, resbalando,

curvaa curva.

Madre Cigliefia,

a estas mis cigofiinos,
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ANEXO 11

ANEXO 12

¢quién por los altos aires

me los pasea?

Mirala cémo vuela,

remontacurvaa curva.

Altava la cigliefia.

CANCIONTONTA

F. Garcia Lorca
- Mama,
yo quiero ser de plata.
- Hijo,
tendras mucho frio.
- Mama,
YO quiero ser de agua.
- Hijo,
tendras mucho frio.
- Mam3,
b6rdame en tu almohada.
- iEso si!

jAhora mismo!

LA TORTUGA
Rafael Alberti

Verde, lenta, la tortuga.
iYa se comié el perejil,
la hojitade la lechuga!

iAl agua, que el bafio esta

rebosando!
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ANEXO 13

iAl agua,
pato!
Y si que me gustaa mi
y al nifio, ver la tortuga

tontitay sola nadando.

EL NINOY LA COMETA

Damaso Alonso

El nifio se sonreia
-mano inhabil, ojo atento-
y la cometaen el viento

- su corazoén- se cernia.

Ave, cometa, de un dia,

su corazon sofioliento,

pues el corazén queria
huir -pero no podia,

pero no sabia- al viento.
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