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Resumen

El personaje del Vagabundo de Charles Chaplin es un icono del cine mudo, mas
concretamente del género comico, su simpatico personaje generd y continua generando
actualmente risas por todo el mundo; pues su lenguaje es universal, su apariencia, su
pantomima y sus peripecias son entendidas y aclamadas por todos.

Esta popularidad del personaje gener6 que surgieran imitadores de Charlot por todas partes,
usando su misma vestimenta y actuando de la misma forma buscaban aprovecharse del
rendimiento de la alta demanda que tenian ese tipo de peliculas; lo cual generd un debate
legal y moral que sirvié de precedente para el concepto de propiedad intelectual que protege

la creacion de los artistas.
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Abstract

The Tramp character by Charles Chaplin is an icon of silent cinema, more specifically of the
comic genre, his friendly character generated and continues generating laughter all over the
world; because his language is universal, his appearance, his pantomime and his adventures
are understood and acclaimed by all.

This popularity of the character caused imitators of Charlot to appear everywhere, wearing
his same clothes and acting in the same way, seeking to take advantage of the performance of
the high demand that these types of films had; which generated a legal and moral debate that
served as a precedent for the concept of intellectual property that protects the creation of

artists.
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1. INTRODUCCION

Este trabajo Fin de Grado se centra en el estudio de la influencia de la figura de Charles
Chaplin como cineasta y Charlot como personaje comico, en un contexto artistico y cultural

marcado por la reciente aparicion del cine, que todavia era mudo.

Para ello, tras esta primera presentacion que se realiza en esta introduccion sobre el tema a
tratar, su jutificacion y metodologia, asi como el estado de la cuestion, nos centraremos en el
desarrollo analitico del tema de estudio comenzando por una aproximacion general al cine
mudo cémico, de forma més concreta en la obra cinematografica de Charles Chaplin, para
posteriormente centrarnos en las caracteristicas de su personaje para compararlas con las de
los personajes de los cineastas que lo copiaron y asi por ultimo poder exponer las

conclusiones desarrolladas tras el estudio.

1.1. Justificacion

La eleccion del tema estd motivada por el interés suscitado en €l tras conocer que muchos
cineastas aprovecharon la fama del personaje comico de Chaplin para copiarlo, ademas,
considero que este tema tiene un interés académico o teorico justificado ya que al intentar
buscar mas informacion acerca de este episodio descubri la escasez de estudios existentes

dedicados a tratar esta cuestion.

1.2. Objetivos

El objetivo general de este trabajo es:

I.  Realizar un andlisis comparativo del mitico personaje de Charles Chaplin y sus

1mitadores.

Los objetivos especificos son los siguientes:

II.  Recopilar las caracteristicas de la cinamatografia de Charles Chaplin.
III.  Destacar la influencia de su personaje en el cine.
IV.  Explorar algunos de los cineastas que lo imitaron.

V. Comprender por qué se dio este episodio de plagio.



1.3. Metodologia aplicada

La metodologia que se ha seguido para la realizacion de este trabajo es la siguiente:

En primer lugar se realizd la eleccion del tema y la delimitacion del mismo. Luego se
procedié a la busqueda y seleccion de materiales bibliograficos referentes al cine mudo
comico en el que destaca Charles Chaplin, asi como la consulta y estudio de los mismos para
conocer el origen y las caracteristicas de su famoso personaje y la repercusion que este tuvo
en cineastas de todo el mundo.

A ello hay que anadir el visionado de algunas de sus peliculas mas destacables para
complementar dicho analisis.

Ademas se recopilo la informacion hallada acerca de los cineastas que basaron sus personajes
codmicos en el de Chaplin y se realizé un visionado de algunos de los filmes de estos para
realizar un analisis comparativo.

Por ultimo se agrup6 toda la informacion encontrada de forma organizada, tanto las
aportaciones dadas por el material consultado, como las personales derivadas del trabajo

realizado, para deducir las conclusiones finales de este trabajo.

1.4. Estado de la cuestion

Para lograr los objetivos fijados previamente se realizd una consulta bibliografica, en primera
instancia de caracter general acerca de los origenes y principales cineastas del cine mudo

comico. Respecto a este apartado se consultaron las siguientes fuentes:

En primer lugar, el libro “Cine comico mudo, un caso poco hablado (Chaplin, Keaton y otros
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reyes del gag)” de Lluis Bonet Mojica, trata los actores de cine comico mudo mas
destacados como Max Linder, Mack Sennett, Harold Lloyd, Buster Keaton o la pareja del

Gordo y el Flaco. Ademas dedica el ultimo capitulo al personaje Charlot de Chaplin.

Se consultaron varios articulos de la prensa periddica donde se trata la importancia del payaso
Marcelino como antecedente de los comicos cineastas y mas concretamente de Chaplin,

debido a su estrecha vinculacién con Chaplin ya que trabajo con ¢l de pequefio.

' BONET MOIJICA, L., Cine cémico mudo, un caso poco hablado (Chaplin, Keaton y otros reyes del gag),
Madrid, T & B, 2003.



Luego se realizoé una consulta mas especifica de la obra de Charles Chaplin como antecedente

e inspirador para el resto de los cineastas que lo tomaron como ejemplo.

En este caso cabe mencionar el libro “Charlie Chaplin, el genio del cine”” de Manuel Villegas
Lopez, que hace un recorrido por la vida personal y laboral de Chaplin desde su inicio hasta

su final bastante completo, ademas trata algunas de sus peliculas mas relevantes.

También David Robinson realiza un repaso muy completo por la vida del actor, pasando por
todos los hechos que marcaron su evolucion, en su gran obra “Chaplin, una biografia

definitiva”.?

Para tener una vision mas cercana del origen del tipo de comedia que empleaba Chaplin en
sus obras, se tuvo en cuenta el articulo “Farsa y parodia en los filmes de Charles Chaplin™ de
Victoria Sanchez Martinez, que habla del origen de la comedia en el mundo griego que se

utiliz6 en Hollywood y concretamente en la cinematografia de Chaplin.

Otro articulo relevante consultado al hilo de la comicidad utilizada por Chaplin fue “Una

mirada en blanco y negro a la historia: Charles Chaplin™

, de Felipe Araya, que muestra la
importancia que ha tenido el género comico en el cine a lo largo de la historia y como este ha
servido para tratar temas criticos de la sociedad del momento como hizo Chaplin en

“Tiempos modernos”, pelicula en la que se basa para las explicaciones.

Esta consulta bibliografica se complement6 con el visionado de varias peliculas del cineasta
en las que actia como el personaje del vagabundo: “Carreras de autos para nifios” de 1914,
“El vagabundo” de 1915, “El chico” de 1921, “La quimera del oro” de 1925, “Luces de la
ciudad” de 1931 y “Tiempos modernos” de 1936.

2L OPEZ VILLEGAS, M., Charles Chaplin: el genio del cine, Madrid, ABC, 2003.
3 ROBINSON, D., Chaplin: Su vida y arte, EE.UU., Penguin Random House, 2013.

4+ SANCHEZ MARTINEZ, V., “Farsa y parodia en los films de Charles Chaplin”, Trama y fondo. Revista de
cultura, N° 19, 2005.

5 ARAYA, F., “Una mirada en blanco y negro a la historia, Charles Chaplin”, SudHistoria. Revista digital en
estudios desde el sur, N° 1, 2010.



En cuanto a la busqueda de bibliografia para investigar los cineastas que tomaron al personaje
de Chaplin como tipo a seguir para realizar sus peliculas, nos encontramos con que esta es
bastante limitada, lo cual dificulto la recopilacion de informacion respecto a este punto.

En algunas de las obras citadas anteriormente, como por ejemplo en “Chaplin, una biografia
definitiva” de David Robinson, hacen una breve mencidn en escasos parrafos a los imitadores
de Chaplin, pero nada muy extenso.

No obstante, se encontraron algunas fuentes de informacion como el articulo que se publicod
en el periddico “The Pittsburgh Press” el 13 de enero de 1924: “Who owns Charlie Chaplin’s
old shoes, very peculiar and complicated questions the judge must an actor who imitates
him”®. En este articulo de prensa de la época se debate si Chaplin tenia derecho a ser el
propietario de la imagen del personaje, ya que usaba las mismas prendas utilizadas en
incontables ocasiones anteriormente por otros comicos en teatro y cine.

Ademas este articulo es de gran relevancia porque en ¢l se reproducen preguntas y respuestas

del juicio llevado a cabo tras la demanda de Chaplin al Mexicano Carlos Amador por plagio,

donde también se menciona al cineasta Billie Ritchie.

Ademas se realiz6 el visionado de algunas de las peliculas disponibles de estos cineastas en
las que imitan al famoso personaje de Chaplin, citadas a continuacion:

De Billy West: “The hero” de 1917, “The hobo” de 1917, “The candy kid” de 1917, “The
villain” de 1917, “The rogue” de 1918 y “The scholar” de 1918.

De Billie Ritchie: “Almost a scandal” de 1915.

De Benito Perojo: “Clarita y Peladilla van a los toros” de 1915 y “Clarita y Peladilla van al
futbol” de 1915.

Para contar con una vision mas actual acerca del tema se consultd la prensa mas reciente
donde se encontraron noticias como la del periédico La Vanguardia titulada “El genio detras

de Charlot™, que trata la trayectoria del cineasta Charles Chaplin, o el podcast del Celuloide

& Who owns Charlie Chaplin’s old shoes, very peculiar and complicated questions the judge must ask an actor
who imitates him, The Pittsburgh press, ( EE.UU., 13/1/1924).

" JORIC, C., El genio detrds de Charlot, La Vanguardia, ( Espafia, 5/X11/2017).



titulado “Epoca de oro de Charles Amador: el falso Chaplin®, que da una vision general de la
vida y trabajo de este cineasta con quién termino enfrentdndose en un juicio por copiarle.

También es interesante la noticia “Mas de 600 imitadores conmemoran a Chaplin en Suiza™
del canal DW Espafiol, cadena de noticias internacional de Alemania, para reafirmar la
relevancia del personaje del vagabundo y la influencia que ejercid en todo el mundo desde
que aparecio y que sigue ejerciendo en la actualidad como se puede comprobar con hechos

como el que se muestra en dicha noticia.

2. DESARROLLO ANALITICO

2.1. El cine comico mudo

2.1.1. Sus origenes

Los precedentes al cine comico mudo se encuentran en la pantomima teatral o circense, esta
es la representacion en la que los actores no se expresan con palabras, sino Unicamente con
gestos, con mimica.

La pantomima como tal ha existido mucho antes de que naciera siquiera el lenguaje hablado,
puesto que sirve para comunicarse entre individuos de lenguajes distintos, ya que los gestos
han sido siempre el medio de comunicacion universal. Y esto también abri6 por completo las
fronteras del cine comico cuando todavia era mudo porque esas peliculas podian entenderse

en cualquier lugar del mundo.

Y al hablar de la pantomima teatral y circense es indispensable hablar del payaso Marcelino,
que fue un payaso, mimo, acrobata, actor comico y artista de circo espafiol, que nacid en
Jaca, Aragon, pero adquiridé también la nacionalidad espanola estadounidense en 1922, es

considerado el mejor payaso del mundo de su época.

& Podcast Epoca de oro de Charles Amador: el falso Chaplin, E1 Celuloide, (México, 3/V/2021).
® Mds de 600 imitadores conmemoran a Chaplin en Suiza, DW Espafol, (Alemania, 17/1V/2017).

0 ELICES, R., “Marcelino Orbés, el payaso espafiol al que adoraron Chaplin y Buster Keaton”, RTVE
Television, (Espana, 12/1V/2021).



Ademaés Charles Chaplin fue su ayudante cuando este era todavia un nifio por lo que se vio
muy influenciado por él. "

En “Historia de mi vida”, su autobiografia publicada en 1993, Charlot cuenta que trabajo con
Marcelino en Londres en el afo 1900. Siendo un nifio le contrataron para hacer de gato en la
pantomima “La Cenicienta”: "El nimero de Marcelino era divertido, encantador", "Londres
estaba loco con ¢€l", escribid6 Chaplin. Keaton en su libro publicado en 2007, indico:
"Marcelino es el payaso mas grande que nunca vi".

Hay grandes semejanzas entre el personaje perplejo y desorientado que cre6 Orbes y los que
luego, con el cine, desarrollaron Chaplin, Keaton o Harold Lloyd."

La llegada del cine fue el comienzo del declive del payaso, ya que los circos y teatros fueron

sustituidos por cines porque el publico preferia la novedad de las pantallas.

Figura 1: El payaso Marcelino

2.1.2. Cineastas comicos de la época

Aunque se considera que el primer gag que se mostrd sobre la pantalla del cine fue en el corto
“El regador regado” de los hermanos Lumicre, cabe sefialar que un gag en el cine mudo
comico es todo efecto visual que provoca la risa en el espectador, ya sea con gestos o
situaciones, el género del cine comico como tal se establece con Max Linder. Este cineasta

francés es considerado el creador del género comico cinematografico, y procedia de los

" EFE, “Marcelino, el payaso espafiol que fascind a Chaplin y se suicidé con seis délares en el
bolsillo”, ABC Cultura, (Espafia, 9/X11/2017).

2 MORA, M., “El precursor de Charlot”, EL PAIS, (Espafia, 8/V/2008).



teatros de los bulevares. Linder trajo una renovacion en el gag llevandolo a la psicologia y a
lo comico de las situaciones basdndose en lo extravagante de estas y la expresividad
exagerada de sus gestos. Pero la Primera Guerra Mundial truncé su trayectoria
cinematografica cuando iba a viajar a EE.UU. para iniciar su carrera en América, fue herido
en batalla y acab6é muriendo en 1925. La comedia de Max Linder marco un estilo que en los

Estados Unidos tomaria una forma definitiva.

Figura 2: Max Linder

Al otro lado del Atlantico Mack Sennet, gran admirador de Linder, le di6 al género un estilo
mas impulsivo, conocido como slapstick o comedia fisica, usando persecuciones y golpes.
Sennet se dio cuenta de que Max Linder no habia aprovechado al méximo las posibilidades
de la camara, sobre todo en lo que se referia a las persecuciones. Entonces, toméndolo como
modelo, comenzd la produccion de films que se distinguieron pronto por el movimiento
frenético de las situaciones, por el empleo de la aceleracion, de la camara lenta, del montaje
rapido y de la detencion inesperada de la accion.

La caracteristica principal de su cine fue la primacia de la imagen sobre cualquier otro
elemento: los pensamientos eran exteriorizados y no se dejaba nada a la imaginacion del
espectador. Por ello, sus actores hacian reir mas por su aspecto fisico que por sus acciones.
Para ello, les hacia realizar una serie de acciones como volteretas, tortazos o persecuciones
vertiginosas.

Sennet tuvo grandes influencias de la comedia de arte italiana al igual que los comediantes
europeos. Nacida en la Italia renacentista del siglo XVI, la comedia del arte fue la
confluencia del teatro de tradicion literaria con expresiones consideradas mas prosaicas,

como las tradiciones carnavalescas, las habilidades acrobdticas, los recursos mimicos que tan



utiles serian al cine mudo. Sus tipos sociales eran fuertemente caricaturizados, convirtiéndose
en el medio de expresion idoneo de la satira social. Este tipo de teatro popular, cuyas claves
ya habian sido utilizadas por maestros como Shakespeare o Moliére, también aportd sus
tematicas ligeras, sus tramas sencillas y el gusto por la aventura. "

Fue Sennet quién descubrio a actores tan relevantes como Charles Chaplin, Harold Lloyd o

Buster Keaton que trabajaron para la compaiiia que fundé, Keystone. '

Figura 3: Max Sennet

Buster Kaeton se caracterizaba por su caracter sobrio e impasible, nunca se reia, y por
realizar gags comicos muy elaborados que se pueden clasificar en dos tipos: el gag de
trayectoria (una serie de situaciones ldgicas acaban desencadenando una accidén concreta), y
el slow burn o gag del deterioro (el deterioro de una situaciéon que en principio parecia

sencilla).

'3 BONET MOJICA, L., Op. cit.
“ BONET MOJICA, L., Op. cit.
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Figura 4: Buster Keaton

Harold Lloyd por su parte, se coloco unas gafas redondas y un sombrero de paja, su personaje
estrella era un hombre normal, lleno de ingenuidad, timido pero vivaz, solitario pero
aventurero. Poco a poco fue desarrollando su propio estilo humoristico a partir de la trama y
las situaciones de riesgo. De hecho, se le considera el primer actor comico en utilizar el
peligro fisico como elemento cémico, Lloyd fue conocido como el actor mas valiente del

cine, ya que en los rodajes llevaba su fisico al extremo."

Figura 5: Harold Lloyd
Tras este repaso por los inicios del género comico y los compafieros de profesion que

compartieron esta época de brillantez del género en el cine mudo con Charles Chaplin,

pasaremos a tratar al protagonista de este trabajo en el siguiente punto.

2.2. Chaplin como maximo representante

' BONET MOJICA, L., Op. cit.
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2.2.1. Vida y obra

Charles Chaplin nacié en una familia de artistas de baja condicion social en Londres el 16 de
abril de 1889. Desde pequeiio Chaplin bailaba, cantaba y hacia imitaciones subido a las
mesas o sillas de los cafés o tabernas para recoger algunas monedas, ya con tan solo 5 afios
de edad debuto en un espectaculo reemplazando a su madre enferma en un nimero de canto.
Chaplin tuvo una nifiez complicada tanto a nivel personal como econémico, pues su familia
llevaba una vida némada realizando espectaculos artisticos, su padre era alcoholico y murid
cuando ¢l era muy pequefio y su madre siempre estaba enferma. Tan complicada era la
situacidon que en una ocasion unos oficiales se llevaron a su madre y Charles Chaplin junto a
su hermano terminaron en un orfanato hasta que 3 afios y medio después su madre fue a
recogerlos aparentemente ya curada.

Chaplin se incorpord a la vida teatral, ademas estuvo trabajando como enjabonador en una
barberia y vendiendo diarios. Después trabajo con una compaiiia de teatro con la que hizo
varias giras teatrales por varios pueblos viviendo en unas condiciones infrahumanas, hasta
que con 16 afios su hermano consigui6é que Fred Karno le admitiese en su compaiiia con la
que estuvo haciendo giras por Europa y Estados Unidos, alli fue donde en 1913 Fort Sterling
lo descubrié en una actuacidon y le ofrecid trabajar para la Keystone cuando Hollywood
apenas estaba comenzando.

Para la Keystone realiz6 treinta y cinco cortometrajes, es en la segunda pelicula que realizo
para esta compaiia “Carrera de autos para nifios”, cuando Chaplin aparece por primera vez
con su combinacion indumentaria caracteristica de su personaje el vagabundo, la cual
improviso escogiendo varias prendas que encontr6 en el vestuario. En esta pelicula Chaplin
interpreta a un espectador de la carrera infantil en una playa de Los Angeles llamada Venecia,
un camarografo esta filmando la carrera a modo de documental, cuando el personaje insiste
en aparecer en la pelicula interrumpiendo la filmacion, complicando la carrera y causando

gran frustracion entre el publico y los participantes.

12


https://es.wikipedia.org/wiki/Los_%C3%81ngeles
https://es.wikipedia.org/wiki/Venice_(Los_%C3%81ngeles)

Figura 6: Chaplin en “Carrera de autos para nifios”

Estuvo trabajando para esta empresa hasta que le ofrecieron un mejor sueldo en Essanay
Company, para esta compaifiia hizo quince peliculas, la tercera de ellas fue “El vagabundo” de
1915, donde ya podemos referirnos al personaje que interpreta Chaplin como Charlot.'
Comienza con una escena en una taberna que desencadena en una pelea en la que varios
personajes persiguen a Charlot donde usa un recurso habitual conocido como slapstick, que
aunque tiene su origen en el mundo griego, fue usado por primera vez en el cine por los
hermanos Lumiére en el corto en el que vemos a un jardinero regando unas flores con una
manguera, cuando otro hombre se la pisa por detrds para que no salga agua, al ver que el agua
no salia, el jardinero se queda mirando a la manguera y es ahi cuando el otro hombre deja
pisarla para que le salpique todo el agua. A partir de ahi, hay una pequeia persecucion que
acaba con una reprimenda por parte del jardinero. El slapstick adquiri6 una gran popularidad
en Francia, muchos de las primeras estrellas de este género cinematografico eran franceses, e
inspiraron a los grandes genios que posteriormente aparecieron en Inglaterra y Estados
Unidos, actores como Max Linder o André Deed fueron de gran influencia.

Vemos en la siguiente escena donde le canta a una joven gitana en busca de limosna pero lo
que recibe es un golpe por parte del padre de ella, esto es un tipo de violencia comica que no
genera incomodidad en el espectador. Ademas la personalidad de Charlot estd marcada por
una recurrente torpeza que provoca la risa del espectador, como se puede observar en esta
escena cuando se cae dentro de un gran cubo de agua. Al mismo tiempo, Charlot destaca por
su ingenio y astucia para buscar soluciones a los problemas que le suceden, como cuando el
padre de la chica le da una paliza y Charlot utiliza un garrote para disuadirlo ademas de al

resto de los compaiieros de este desde un arbol, para salvar a la chica. Las caidas son un

6L OPEZ VILLEGAS, M., Op. cit.
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recurso muy usado para lograr una risa facil, como la que se ve cuando Charlot y la
muchacha estan huyendo en un carro y todos van detras de este persiguiéndolos, la muchcha
da un golpe con el palo a su padre y detras de ¢l caen todos al tropezar con su cuerpo a modo
de efecto domind. También cabe destacar el empleo del recurso de la transposicion comica,
pues utiliza obejetos no comunes para realizar ciertas tareas como cascar los huevos con un
martillo o utilizar una camisa de mantel. Gracias a un cuadro donde un pintor retrata a la
muchacha, su madre, de elevada clase social, descubre donde esta su hija perdida y van a

buscarla, al encontrar que Charlot habia estado cuidando de ella, le ofrecen dinero pero este,

simbolo de su buen corazon y desinterés lo rechaza.

Figura 7: Chaplin en “El vagabundo”

En la siguiente pelicula del mismo afio “Charlot trasnochador”, donde ya aparecié con Edna
Purviance, mujer con la que forjara una relacion de amor imposible que le acompaié en
muchas de sus peliculas, formando ambos un duo mitico en la historia del cine.

En este filme el personaje de Charlot va borracho, estado que provoca que el protagonista
desencadene un sin fin de conflictos, también vemos el recurso de la trasposicion comica

cuando acuesta el baston en la cama y cuando se limpia los zapatos con pasta dentifrica.
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Figura 8: Chaplin en “Charlot trasnochador”

En estos momentos también van apareciendo en sus peliculas otros personajes que van a
acompafiarlo como lo son un hombre grande, fuerte y amenazador, junto al que Charlot ha de
parecer lo mas pequefio e indefenso posible, interpretado por Bud Hamison, y otro mas
pequefio atn que ¢l con el que pueda hacerse el valiente de vez en cuando, interpretado por

Leo White.

Sus peliculas con Keystone conquistaron los Estados Unidos pero las que realizé con Essanay
conquistaron el mundo entero. El personaje se hizo conocido como Charlie en los Estados
Unidos, Charlot en Europa y Carlitos en América Latina.

Cuando se termind su contrato con la Essanay firm6 con la Mutual Company, para la que
rod6 12 peliculas, y fue entonces cuando se convirtio en la estrella mejor pagada del cine en
Estados Unidos. Cabe mencionar que fue en estos momentos cuando se comenz6 a trazar
toda la arquitectura industrial del cine y la competencia comercial del mismo era total.
Chaplin cre6 su propio estudio en el que dejo las huellas de sus miticas botas marcadas en el
cemento durante la construccion del mismo.

Chaplin escribio, produjo, dirigié y actué en nueve peliculas para su propia compaifiia de
produccion entre 1918 y 1923, estas peliculas fueron distribuidas por First National, con
quien firmd un contrato en el que le dieron total libertad creativa.

De entre estas peliculas cabe destacar “El chico”, que realiz6 en 1921, pelicula con la que
comenz6 a demostrar que Charlot no era solo un payaso, sino que sus peliculas también
tenian drama y critica social y politica. En esta pelicula combina la comedia con toques de
tragedia, una madre abandona a su hijo en un momento de desesperacion, y aunque luego se

arrepiente ya es tarde para detener la cadena de sucesos que generan que el nifio llegue a en
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manos de Charlot. Algunas secuencias nos recuerdan al pionero francés George M¢élics
cuando usaba sus recursos técnicos para crear la magia del cine, a través de sus efectos
especiales. Charlot se queda dormido y suefia que todos sus vecinos desfilan convertidos en
angeles que pueden volar, incluido él mismo, entre ellos hay figuras demoniacas vestidas de
negro que les susurran al oido pecados a cometer a modo tentador que generan una serie de
conflictos a los personajes. Finalmente aparece la mujer que abandond al nifio como una
mujer poderosa y exitosa actriz que realiza obras de caridad con los nifios del barrio llegando

a toparse con su propio hijo y terminando el filme con un final feliz como era habitual.

Figura 9: Chaplin en “El chico”

Chaplin comenz6 a rodar sus peliculas con United Artists en 1923, desde este momento todas
fueron largometrajes. “La quimera del oro” de 1925 estd ambientada en la fiebre de la
busqueda de oro, Charlot llega a una cabana donde reside un hombre que ha encontrado la
mina de oro, pero este se desorienta pierde la memoria y no recuerda donde esta, en esa
cabafia sucede la mitica secuencia en la que Charlot hambriento cocina una de sus botas, y
delira por el hambre imaginandose a su compafiero convertido en un enorme pollo.

Finalmente consiguen encontrar la mina de oro y se hacen millonarios.
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Figura 10: Chaplin en “La quimera del oro”

En “Luces de ciudad” de 1931, ya hay algunos efectos sonoros pero no dialogos, el cine
sonoro llegd en 1929 pero Charlot se resistid a €I, pues sabia que su personaje no tenia
sentido en el cine sonoro, Charlot no estaba hecho para expresarse con palabras.

En este filme Charlot recorre los barrios residenciales mas ricos y los mas pobres suburbios,
mostrando la vida del capitalismo. Su personaje vagabundo conoce a una florista ciega y a un
millonario, la florista piensa que Charlot es un hombre adinerado, y el millonario sélo
reconoce a Charlot cuando va borracho. Su contacto con el millonario impide que este se
suicide y ademads le permite aparentar ante la florista una situacién econdmica que no es la
suya y ayudarla a superar su invidencia.

Es iconica la escena donde el personaje de Charlot se mete en un ring de boxeo y resulta
asombroso como se pelean como si de una coreografia se tratase, con una gran sincronia a la

hora de llevar a cabo los movimientos, es una obra maestra del slapstick.

Figura 11: Chaplin en “Luces de ciudad”
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En “Tiempos modernos” de 1936 también emple6 algunos recursos sonoros como la musica o
sonidos procedentes de radios o maquinas, pero no usé todavia el didlogo. La pelicula estuvo
prohibida en muchos paises como Italia, Alemania y luego en la Espafa franquista, por ser

una critica brutal al capitalismo y a la manera de trabajar mecadnica que acaba

deshumanizando a los trabajadores.

Figura 12: Chaplin en “Tiempos modernos”

No obstante después realizo 3 peliculas con sonido y didlogo, pero en las cuales Chaplin ya
no aparecia representando el personaje de Charlot, estas fueron:“El gran dictador”(1940),
“Monsieur Verdoux” (1947) y “Candilejas™ (1952).

En 1954 debido a las persecuciones politicas se vio obligado a abandonar Estados Unidos y
se fue a Suiza, en Europa filma sus ultimas peliculas en Londres y Paris, estas son: “Un rey
en Nueva York”(1957) y “La condesa de Hong Kong”(1967).

Charles Chaplin falleci6 en Suiza el 25 de diciembre de 1977.

2.2.2. Su personaje Charlot

El actor Charles Chaplin y el personaje Charlot se confunden, pues en la creacion del
personaje de Charlot puede decirse que confluye la propia experiencia de la nifiez de
Chaplin."

La vestimenta del personaje Charlot es de perfil burgues pero lleva las prendas rotas y
descuidadas a modo de vagabundo, utiliza unos pantalones demasiado grandes para ¢l, una
chaqueta de esmoquin excesivamente estrecha y corta, unos zapatos enormes y viejos y un

sombrero de copa.

7 SANCHEZ MARTINEZ, V., Op. cit.
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Ademés siempre lleva un baston qué es al mismo tiempo su gesto y su arma, ya que con este
puede manifestar su alegria con una habil pirueta o enganchar a su rival por un tobillo para
derribarlo. Y no es menos caracteristico su pequefio bigotillo de estilo cepillo de dientes, que
solo ocupa la zona central por encima del labio superior y esta afeitado por los bordes.

El andar de Charlot es peculiar a la vez que caracteristico y unico, camina a modo de
pingiiino con los pies hacia afuera y paso torpe tambaleante.

El vagabundo es un tipo sencillo y generoso que derrocha sensibilidad y humanidad, aunque
su ingenuidad le juega malas pasadas provocandole meterse en muchos problemas, al mismo

tiempo, tiene la astucia para resolverlos de algin modo. '®

Figuras 13 y 14: Charlot

2.3. Cineastas que lo copiaron

Surgieron imitadores del personaje de Charlot en todos los paises, tratando de aprovechar su
¢xito o pretendiendo incluso superarlo: Billy West, Billie Ritchie, Bobbie Dunn, Carlos
Amador, Monsieur Jack, André Séchan o Benito Perojo son algunos de los nombres mas
reconocidos.”

Tantos fueron los imitadores de la época que corre la leyenda de que Chaplins se presentd a

un concurso de imitadores con un nombre falso y perdi6 entre el resto de los concursantes.

'8 LOPEZ VILLEGAS, M.,Op. cit.

9 LOPEZ VILLEGAS, M., Op. cit.
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La popularidad de este personaje no tiene precedentes en la historia de ningtn arte.

2.3.1. Billy West

Fue el imitador de Chaplin mas persistente, nacié en Rusia en 1892 bajo el nombre Roy
Weissberg, emigro a Chicago con su familia en 1896.%°

El duefio, director y productor de la King Bee Company, Arvid E. Gillstrom, vi6 a Billy West
actuar sobre un escenario y lo contratd para actuar en una de sus peliculas imitando a Chaplin
para satisfacer la alta demanda por parte del ptblico de sus peliculas.

Esta pelicula se llam6 “The Candy Kid” y se filmo y estren6 en 1917, debido a lo laxas que
eran las leyes de la época al respecto, la Keystone y la Essanay, los estudios que producian y
promocionaban las peliculas del verdadero Chaplin, s6lo pudieron protestar.

A esta le siguieron muchas otras, algunas de ellas son “The Hero” (1917), “The Hobo”
(1917), “The Villain” (1917), “The Rogue” (1918) o “The Scholar” (1918), todas ellas
producidas por King Bee Comedies y el director Arvid E.Gillstrom.

Su personaje se hacia llamar Trump (Vagabundo) y los actores secundarios de las peliculas de

este eran antiguos colaboradores de Chaplin, como Charley Chase y Leo White.*!

Figura 15: Billy West en “The Hero”

2.3.2. Billy Ritchie

2 ROOTS, J., Los 100 mejores comediantes del cine mudo, EE.UU., Rowman y Littlefield, 2014.

2 ROBINSON, D.,Op. cit.
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Ritchie habia nacido dentro de una familia de artistas de Glasgow y se inicid muy
tempranamente en las artes escénicas serias y también las humoristicas en Inglaterra. Se cree
que en estas actividades, precisamente, habria conocido a los hermanos Chaplin como parte
de las mismas temporadas de giras. Sus vidas ofrecen paralelismos, como la precoz
introduccion en el mundillo del epectaculo y sus relaciones familiares con el espectaculo.
Ritchie viajo a los Estados Unidos con la compaiiia de teatro de Karno y fue alli en América
donde el actor conocid al director de cine Henry Lehrman, de los estudios Universal, quien lo
persuadié para que adoptara un personaje que, aunque no era una copia exacta de Charlot,
tenia un indudable aire chaplinesco.?

Su personaje de fantasia era llamado Bill Smith, podemos verlo en el corto "Almost a
scandal" de 1915 dirigida por Henry Lehrman, donde interpreta a un tipo de comportamientos
toscos y agresivos, ademas de borracho y aventurero. También tenia ciertos elementos
acrobaticos y de riesgo en sus rutinas, parecidas a las proezas que ofrecerian Harold Lloyd y
Buster Keaton.

Aunque en cuanto a la personalidad, el personaje de Ritchie no se asemejaba mucho, pues
carecia de la inocencia infantil de Chaplin, era algo agresivo y siempre tenia el cefio fruncido,
hay otros aspectos que eran muy similares, como los movimientos del bigote o el baston y la
forma de caminar, ademés del mas obvio que es el parecido del traje, el maquillaje y el
sombrero bombin, combinacioén innegablemente similar, Ritchie siempre defendio la autoria
de la apariencia del personaje.

Por otro lado, Ritchie comenzd a aparecer en la pantalla s6lo unos meses después de hacerlo
Chaplin y bajo direccion de Lehrman ya vuelto enemigo de este tltimo, lo cual ha ayudado a
fomentar la creencia de que solo se tratd de un plagio dirigido del Chaplin original.

En la revista de cine "Moving Picture World" del 13 de febrero de 1915, por ejemplo, se
sacaban cuentas en el articulo titulado "Billie Ritchie: el 'borracho' original" asegurando que
su personaje habia debutado con el correspondiente maquillaje y vestimenta en 1887, cuando
el actor recién era un nifio, faltando dos o tres afios para que naciera siquiera Charles Chaplin
en Londres (16 de abril de 1889). Segun las palabras del propio Ritchie, alli reproducidas:
"La primera vez que usé mi actual maquillaje fue en mi acto de vodevil con mis tres
hermanas, en 1887. También actué y usé el mismo maquillaje con Fred H. Graham en la
pantomima inglesa 'Cinderella’, representando al 'Barén Near Broke'. Dos anos mas tarde

volveria a utilizar el mismo maquillaje en el personaje del musico callejero en 'Early Birds'

22 ROBINSON, D., Op. cit.
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con la compaiiia de Karno. Aseguro que soy el autor de este maquillaje y de la comedia que
se asocia con el maquillaje".

Llama la atencion, que siendo tan sensible al asunto de los derechos de autor, Chaplin jamas
demando a Billie Ritchie por plagio o suplantacion, pues los principales procesos que inicid
por derechos de uso de su marca fueron posteriores a la muerte del comediante escocés. Sin
embargo, Glenn Mitchell dice en "The Chaplin Encyclopedia" que si traté de iniciar acciones
legales contra Ritchie, pero por alguna razon, el intento no prosper6. Robert Brasillach llega

mas alla en su "Histoire du cinéma" de 1964 y sefala que, efectivamente se demandaron entre

si, pero perdieron los juicios.*

Figura 16: Billie Ritchie

2.3.3. Carlos Amador

Nacido en México, se fue a Estados Unidos donde comenzo a hacer peliculas usando el
pseudonimo Charlie Aplin, haciendo una combinacion descarada del nombre de Chaplin, es
conocido por la demanda que le impuso Charles Chaplin por plagio a su personaje.

En el articulo titulado “Who owns Charlie Chaplin’s old shoes, very peculiar and complicated
questions the judge must ask an actor who imitates him” del periédico The Pittsburgh press
publicado el 13 de enero de 1924, se pueden leer algunas de las preguntas y respuestas que se
realizaron en dicho juicio, como por ejemplo la pregunta dirigida a Chaplin acerca de cuanto
tiempo llevaba usando su vestuario, a lo cual este responde que hacia mas de 7 afos, cuando

comenzé en el cine, y que esa combinacion no la habia usado antes en el teatro ni la habia

2 BONET MOJICA, L.,Op. cit.
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visto a alguien anteriormente, aunque ciertas prendas ya hubieran sido usadas por separado
habitaualmente por comediantes.**

En el juicio los abogados de Chaplin dijeron que "...el demandante ha llevado siempre un
atuendo particular y caracteristico, que consiste en un bigote de una forma muy especial, un
sombrero viejo y ropa y zapatos gastados, y siempre con el mismo estilo, en concreto, un
bombin gastado, un chaleco maés ajustado, una americana demasiado estrecha, unos
pantalones y unos zapatos demasiado grandes y un baston flexible que hace oscilar y dobla al
interpretar el personaje en sus peliculas. Esa vestimenta y esos accesorios, asi como la forma
de llevarlos y de utilizarlos, los combiné y organiz6 por vez primera el demandante, de modo
que fue ¢l mismo quien los utilizé por vez primera en una pelicula. El conjunto, combinado y
utilizado de esa forma, caracteriza al demandante en el papel que ha creado y lo identifica
como 'Charles Chaplin', nombre con el que es conocido y reconocido en todo el mundo por

los aficionados al teatro y al cine y la gente en general".
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Figura 17: Articulo de peridodico mencionado donde se ve la comparativa entre la apariencia

de ambos

Aunque en 1923 Carlos Amador declard tener solo 2 peliculas imitando a Chaplin, hacia
1925 ya contaba con mas de varias docenas. Amador perdio el juicio y se le impuso una
orden judicial donde durante 20 afios se le prohibia proyectar peliculas donde apareciera
actuando como Aplin, aunque cuando regresé a México continu6 haciendo peliculas usando

ese personaje como “Terrible pesadilla” en 1931.

2+ The Pittsburgh Press, Op. cit.
% El Celuloide, Op. cit.
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Figura 18: Carlos Amador

Esta resolucion judicial generé que el personaje del vagabundo de Chaplin adquiriera el

estatus de icono original a nivel juridico constituyendo este caso un gran precedente legal en

el Ambito del cine.

2.3.4. Benito Perojo

Perojo imitd al famoso comico bajo el pseuddénimo Peladilla, con varias peliculas producidas

por su propia productora Patria Films, como “Clarita y Peladilla van al fatbol” de 1915 o

“Clarita y Peladilla van a los toros” también de 1915.

Este cineasta se inspir6 también de Chaplin en ese dueto con una figura femenina, en este

caso, Clarita, aunque Perojo le didé a su personaje un caricter distinto, mas cercano al

ambiente espafiol, cercano a la picaresca y mas alejado del trasfondo social y cercano a la

pobreza que le di6 Chaplin.

Peladilla
v &l futhol
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Figura 19: Benito Perojo interpretando a Peladilla
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Figura 20: Peladilla y Clarita

2.4. Motivos que propiciaron este episodio de plagio

En aquel entonces el negocio del cine era relativamente nuevo y su industria todavia no
estaba tan estandarizada como ya sucedi6 unos cuantos afios después. En muchos estudios
aun no habia un sentimiento de propiedad de las peliculas que producian y no se controlaba
mucho la circulacion de las mismas, por ejemplo, en Keystone enviaban sus peliculas a los
distribuidores y después se olvidaban de ellas, pues llevaban un ritmo muy rapido de
produccion (una pelicula a la semana) con una mentalidad de fabrica con una produccion en
cadena.

Con el tiempo, a medida que el cine se fue volviendo un negocio mas rentable, se hizo
necesaria la aparicién en todos los estudios de abogados y asesores que controlaran la
circulacion de las peliculas y los temas legales al respecto, y fue entonces cuando en
Keystone empezaron a llevar a juicio a empresarios que se dedicaban a hacer copias ilegales
de sus peliculas o montajes con sus imagenes.

Aunque por la novedad del cine, quedaban muchos aspectos por legislar, y ése fue el
problema con el que se encontré Chaplin. Debido a su gran popularidad, el piblico ansiaba
ver peliculas en las que apareciera su comico personaje Charlot, y muchos se aprovecharon
de esa abundante demanda y realizaron peliculas copiando a Chaplin apostando asi a lo
seguro siguiendo los gustos del publico.

Chaplin era cada vez mas perfeccionista y no mantenia el ritmo de produccion semanal de la
Keystone, por eso, durante el tiempo que no anadia peliculas suyas al mercado, este se

inundaba de peliculas donde aparecian personajes que imitaban al suyo.
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Y como en los juicios se prohibi6 a estos imitadores anunciarlas como peliculas de Chaplin,
la solucién que estos encontraron fue utilizar pseudéonimos o su nombre real para no usar el
nombre de Chaplin.

En resumen, esta situacion de imitadores del personaje comico de Chaplin se dio, por una
parte, por la alta demanda de las peliculas donde aparecia Charlot, y por otra parte, porque en
el panorama industrial del cine aiin se estaban asentando las bases legales quedando muchos

vacios que provocaron que estas situaciones fuesen posibles.

3. CONCLUSIONES

Llegando ya a las conclusiones de este trabajo, me gustaria destacar la importancia que ha
tenido Charles Chaplin en el mundo del cine, ya que la historia del séptimo arte no podria
entenderse sin su mitico personaje en ningun lugar del mundo.

Su personaje iconico no pasa de moda, sigue y seguird vigente por mucho tiempo mas como
el principal simbolo del cine sin sonido en el que se convirtio Charlot en su época, y continta
siendo hoy en dia.

Chaplin comenzo su larga carrera cuando todavia era un nifio en una situacion de pobreza
miserable, actuando en espectaculos teatrales donde desarroll6 su capacidad actoral, y con el
tiempo fue demostrando que tenia multiples habilidades mas, ya que después fue actor,
director, escritor y productor; muchas de sus peliculas fueron financiadas, escritas, actuadas y
dirigidas por €él. Y asi fue como crecid profesionalmente hasta convertirse en el actor mejor
pagado de Hollywood.

Quisiera recalcar también, que a pesar de que la principal fuerza de sus peliculas fuese la
comicidad, mas alld de hacer reir al publico, sus historias también dejaban mensajes
profundos para la sociedad, lo cual hace que sus peliculas tengan un gran valor social y
moral.

Y fue debido a esa gran fama que adquiri6 su personaje entre el publico internacional, que
muchos cineastas intentaron imitar su imagen, humor y forma de actuar, para explotar asi el
rendimiento que generaba ese tipo de peliculas.

Este hecho genera un debate ético acerca de hasta qué punto es licito este fendmeno, pues una

cosa es inspirarse y otra muy distinta copiarse, a mi parecer el plagio es una solucién comoda
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que nos ahorra esfuerzo propio pero que demuestra una clara falta de creatividad y valentia
para arriesgarse con ideas particulares.

No obstante, también hay que entender el contexto en el cual se di6 este episodio, que fue en
los comienzos de la industria del cine, cuando todavia no habia un sentimiento de propiedad
de los derechos de autor por parte de las empresas, y aun no habia una regulacion legal al
respecto.

Sin embargo, yo considero que esto no es excusa para vulnerar los incuestionables derechos
morales conocidos por todos y que fueron infringidos de forma descarada por esos

imitadores.
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https://news.google.com/newspapers?id=xR4bAAAAIBAJ&sjid=9UkEAAAAIBAJ&hl=es&pg=6300%2C3129790
https://news.google.com/newspapers?id=xR4bAAAAIBAJ&sjid=9UkEAAAAIBAJ&hl=es&pg=6300%2C3129790
https://anchor.fm/radio-uaslp-patricia-lpez/episodes/poca-de-oro-de-Charles-Amador-El-falso-Chaplin-e105pqb/a-a5er6jt
https://anchor.fm/radio-uaslp-patricia-lpez/episodes/poca-de-oro-de-Charles-Amador-El-falso-Chaplin-e105pqb/a-a5er6jt
https://www.youtube.com/watch?v=qRTXghYITtA

Video Mas de 600 imitadores conmemoran a Chaplin en Suiza, DW Espafiol, (Alemania,
17/1V/2017).

5.4. Fotografias

Figura I:

https://www.20minutos.es/cinemania/noticias/marcelino-orbes-mejor-payaso-mundo-del-mun
do-153293/

Figura 2:
http://linternamagicasevilla.blogspot.com/2014/12/max-linder-el-primer-heroe-del-slapstick.h

tml

Figura 3: https://www.circulobellasartes.com/ciclos-cine/peliculas/sesion-13-mack-sennet/

Figura 4: https://cinescopia.com/las-5-mejores-peliculas-de-buster-keaton/2021/10/

Figura 3:
https://www.elcinedeloqueyotediga.net/diario/show/las-cinco-secuencias-de-harold-lloyd

Figura 6: https://www.wikiwand.com/es/Kid_Auto Races_at_Venice

Figura 7: https://ru.pinterest.com/pin/313563192806146765/

Figura 8: https://es.wikipedia.org/wiki/A_ Night Out

Figura 9:

https://www.elperiodico.com/es/cuaderno/20210116/chico-pantomima-llanto-centenario-chap
lin-11450996

Figura 10:
httos: . . . :

Figura 11: http://zulaymontero.com/luces-de-la-ciudad

Figura 12:
https://www.march.es/es/madrid/conferencia/cine-social-tiempos-modernos-1936-charles-cha

plin-37626

Figura 13: http://quijoterock.bl t 2014/11/centenario-de-charlot-chaplin-y-la_4.html

Figura 14: https://www.elmundo.es/cultura/2015/02/10/54da37a2268e3e0d728b45ac.html
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https://www.elcinedeloqueyotediga.net/diario/show/las-cinco-secuencias-de-harold-lloyd
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https://ru.pinterest.com/pin/313563192806146765/
https://es.wikipedia.org/wiki/A_Night_Out
https://www.elperiodico.com/es/cuaderno/20210116/chico-pantomima-llanto-centenario-chaplin-11450996
https://www.elperiodico.com/es/cuaderno/20210116/chico-pantomima-llanto-centenario-chaplin-11450996
https://www.espinof.com/otros/peliculas-gratis-a-punados-v-charlot-y-la-quimera-de-oro
http://zulaymontero.com/luces-de-la-ciudad
https://www.march.es/es/madrid/conferencia/cine-social-tiempos-modernos-1936-charles-chaplin-37626
https://www.march.es/es/madrid/conferencia/cine-social-tiempos-modernos-1936-charles-chaplin-37626
http://quijoterock.blogspot.com/2014/11/centenario-de-charlot-chaplin-y-la_4.html
https://www.elmundo.es/cultura/2015/02/10/54da37a2268e3e0d728b45ac.html

Figura 15: https://www.youtube.com/watch?v=k2miZjrSvBc

Figura 16: https://twitter.com/monsieurhulot/status/1345694599222882306?lang=bn

Figura 18: https://www.faux-charlot.com/2010/08/charles-amador-or-charlie-aplin.html

Figura 19: https://www.aquiconelfutbol.com/cultura/peladilla-va-al-futbol-1914/

Figura20:

https://www.audiovisual451.com/hispasat-v-rtve-digitalizan-en-4k-la-obra-de-1915-de-benito

jo-clarita-y-peladilla-en-el-futbol/clarita-y-peladilla-h
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