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RESUMEN

El cine ha sido el primer espectador de absolutamente todos los acontecimientos que han
marcado el desarrollo de la historia humana a partir del Siglo XX. Desde el momento en
el que aparecio, de la mano de los hermanos Lumiére y otros visionarios, ha presenciado
guerras, revoluciones, denuncias y, sobre todo, injusticias.

Ha experimentado muchos cambios hasta convertirse en lo que hoy conocemos como
cine. Ha atravesado etapas como el cine mudo del mitico Charles Chaplin, el surrealismo
de Buifiuel y un Perro Andaluz (1929), el Nosferatu (1922) del expresionismo alemén o
la llegada del cine sonoro con E! cantor de jazz (1927) de Alan Crosland, entre otras.

El cine ha evolucionado al igual que lo ha hecho la historia. De hecho, la influencia del
cine en la historia se manifiesta de igual manera que la de la historia en el cine.

En el cine de mediados del Siglo XX se refleja la situacidon sociopolitica que se
desarrollaba en el globo. La industria asimil6 todos los factores y los proyectd en la
pantalla para que pudieran llegar a todos los publicos. El cine siempre ha estado
relacionado con la historia, pero en la etapa de la Guerra Fria, todavia mas.

PALABRAS CLAVE

GUERRA FRIA, CINE, INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA, HOLLYWOOD,
ESPIONAJE, UNION SOVIETICA, ESTADOS UNIDOS

ABSTRACT

Cinema has been the first spectator of absolutely all the events that have marked the
development of human history since the 20th century. From the moment it appeared,
thanks to the Lumiére brothers and other visionaries, it has witnessed wars, revolutions,
denunciations and, above all, injustices.

It has undergone many changes to become what we know today as cinema. It has gone
through stages such as the silent films of the legendary Charles Chaplin, the surrealism
of Buiiuel and Un perro andaluz (1929), Nosferatu (1922) of German expressionism or
the arrival of sound films with Alan Crosland's The Jazz Singer (1927), among others.

Cinema has evolved as history has evolved. In fact, the influence of cinema on history is
manifested in the same way as the influence of history on cinema.

Cinema in the mid-20th century reflected the socio-political situation that was developing
around the globe. The industry assimilated all the factors and projected them onto the
screen so that they could reach all audiences. Cinema has always been related to history,
but in the Cold War period, even more so.

KEY WORDS

COLD WAR, CINEMA, FILM INDUSTRY, HOLLYWOOD, ESPIONAGE, SOVIET
UNION, UNITED STATES



JUSTIFICACION DEL TEMA

Para seleccionar el tema de mi Trabajo de Fin de Grado he combinado dos de mis mayores
pasiones: la industria cinematografica y la historia contemporanea.

El cine ha formado parte de mi vida desde mi juventud mas temprana. He visionado todo
tipo de peliculas, disfrutando todas y cada una de ellas, salvo algunas excepciones. Por lo
tanto, haré un interesante recorrido por una etapa cinematografica muy enriquecedora,
tanto para la industria como para el cine en si.

La historia contemporanea, sobre todo a partir de la Segunda Guerra Mundial, me parece
uno de los periodos mads interesantes para someter a un estudio exhaustivo. La division
del mundo en dos bloques, la carrera armamentistica de los Estados Unidos y de la Unién
Soviética, etc. Los acontecimientos que se desarrollan en este periodo (grosso modo la
segunda mitad del Siglo XX) tienen especial importancia si valoramos los efectos que
tuvieron en la sociedad y la evolucion del panorama sociopolitico hasta nuestros dias.

He decidido centrarme en la Guerra Fria. Este enfrentamiento fue mucho mas alla de lo
militar. Afectd a la sociedad, la ideologia e incluso a la informacién de todo el &mbito
global. El mundo estaba dividido entre el capitalismo y el socialismo/comunismo, y asi
se reflejo en la industria cinematografica dando lugar a auténticas obras de arte como
Uno, dos, tres (1961, Billy Wilder) o Teléfono Rojo, ;Volamos hacia Moscu? (1964,
Stanley Kubrick).

Por estas razones, esta estrecha relacion entre las producciones cinematograficas de
Hollywood, que en muchas ocasiones se vestian de propaganda politica y militar, y el
contexto sociopolitico que abordd a todo el globo durante la Guerra Fria serd el tema
sobre el que gire mi Trabajo de Fin de Grado.

OBJETIVOS Y METODOLOGIA

La finalidad principal de este Trabajo de Fin de Grado es analizar las influencias de la
Guerra Fria en las producciones cinematograficas de Hollywood entre el afio 1946 y el
1969. Como se trata de un periodo de veintitrés afios, el repaso de los acontecimientos
que marcaron el desarrollo de la guerra sera mas breve y superficial, se incidira en mayor
medida en la industria del cine y en como fue influenciada.

En primer lugar, para la redaccion de este texto se ha procedido a la visualizacion de
dieciocho peliculas de la época. No todas ellas tratan directamente sobre la Guerra Fria,
pero cualquier detalle si se analiza detenidamente tiene influencias sociales y politicas del
conflicto o de la rivalidad con los soviéticos. En el Trabajo, se analizaran inicamente
cinco peliculas exhaustivamente (), pero se haran diferentes referencias a las demas tanto
en el Marco Teorico como en la parte de analisis.

Las dieciocho peliculas son: El enigma d otro mundo (1951, Christian Nyby), Rommel,
el zorro del desierto (1951, Henry Hathaway), Ultimdtum a la tierra (1951, Robert Wise),
Correo diplomatico (1952, Henry Hathaway), Big Jim McLain (1952, Edward Ludwig),
Solo ante el peligro (1952, Fred Zinnemann), La sal de la tierra (1954, Herbert J.
Biberman), La invasion de los ladrones de cuerpos (1954, Don Siegel), La ley del silencio



(1954, Elia Kazan), Rebelde sin causa (1955, Nicholas Ray), Los diez mandamientos
(1956, Cecil De Mille), Uno, dos, tres (1961, Billy Wilder), Desde Rusia con amor (1963,
Terence Young), Teléfono Rojo ;Volamos hacia Moscu? (1964, Stanley Kubrick), Punto
limite (1964, Sydney Lumet), El espia que surgio del frio (1965, Martin Riff), ;Qué
vienen los rusos! (1966, Norman Jewison) y Cortina rasgada (1966, Alfred Hitchcock).

Para la parte mas tedrica, en la que se contextualizara el conflicto de la Guerra Fria, me
detendré en diferentes apartados que tienen total relacion tanto con las influencias
posteriores en el cine como con el contexto social y politico de este periodo.

No se va a trabajar con una sucesion cronologica de acontecimientos. El objetivo es
analizar ciertos periodos de la Guerra Fria y de afios anteriores para contextualizar
después, en el analisis de las peliculas y del panorama cinematografico, las influencias de
la Historia en la pantalla.

Mediante la consulta en diferentes fuentes bibliograficas, la redaccion del Marco Teorico
hara hincapié en las bases del conflicto de lo conocido como “La primera Guerra Fria”
(1946-1969), en la Doctrina Truman (1947), en el Plan Marshall (1947), haré¢ un breve
recorrido por la Guerra de Vietnam (1955-1975) y se expondran las principales
caracteristicas de La Caza de Brujas (1950-1956).

Tras este analisis mas orientado a la situacion politica tanto estadounidense como global,
el Trabajo se centrard en aspectos mas cinematograficos. Se hara un exhaustivo recorrido
y analisis por la persecucion de comunistas en Hollywood y el asunto del Macartismo, se
trataran temas como la ciencia ficcidon y la importancia de las peliculas de serie — B, se
desarrollaran las politicas cinematograficas del Gobierno estadounidense de la época, y
por ultimo, se expondran las caracteristicas del cine de la New Frontier.



INTRODUCCION

El cine también puede ser utilizado, como si fuera una enciclopedia, para conocer el
panorama social y politico de determinadas etapas de la historia.

La politica exterior de los Estados Unidos influyé mucho en la sociedad americana en el
transcurso de la Guerra Fria. El sentimiento anticomunista fue infundido por la cupula de
Gobierno, fenémeno que se reflejo en el cine de la época. Por ejemplo, en Uno, dos, tres
(1961, Billy Wilder), en todo momento el espectro soviético es ridiculizado y satirizado.

El Gobierno estadounidense también establecio una politica para utilizar el cine como
una herramienta psicologica para la guerra contra el crecimiento del comunismo no solo
en América, sino en todo el globo. Esta practica se llevo a cabo elaborando diferentes
politicas que eran gestionadas en colaboraciones de Hollywood con diferentes Agencias
y Departamentos de la esfera politica mas elevada.

Las producciones de Hollywood entre el 1946 y el 1969, estuvieron muy influenciadas
por las repercusiones de la Guerra Fria en el mundo. Afectaron tanto a la temética como
al lenguaje de las peliculas, que recogian la influencia de la sociedad, la evolucion del
conflicto, ataques ideoldgicos hacia el enemigo soviético y una clara representacion de la
division global del mundo en dos bandos muy diferenciados.



MARCO TEORICO POLITICO

BASES DEL CONFLICTO Y ANTECEDENTES DE LA PRIMERA GUERRA
FRIA (1946 — 1969)

La URSS v la difusion del comunismo

A principios de los afios cuarenta, existia un temor globalizado tanto en el bando soviético
como en el norteamericano por la catastrofe que supuso la Segunda Guerra Mundial y su
consiguiente y atemorizante Posguerra. “El recuerdo que tenian los soviéticos del
sorpresivo ataque de Hitler de junio de 1941 era tan vivido como el recuerdo que los
norteamericanos conservaban de Pearl Harbor, aunque mucho mas aterrador”. (J.
McMahon, R, 2009, 26).

Los dos territorios sufrieron terribles pérdidas tanto humanas como materiales. El bloque
soviético, del cual mas de la mitad de republicas habian sido ocupadas por el régimen
aleman, estaba devastado y practicamente todos los ciudadanos habian perdido a alguno
de sus seres queridos.

Segtin J. McMahon, ademas de los millones de vidas sesgadas por la dureza del conflicto,
mas de 70.000 pueblos y aldeas y méas de 30.000 fabricas habian sido destruidas por
completo. El dafio humano era inmenso, pero el terrenal también fue catastrofico.

La Unioén Soviética, que nunca habia sido un Estado que generase especial terror entre las
principales potencias mundiales de la primera mitad de siglo, tenia la intencion de ser
respetada como una de las fuerzas maés poderosas. La ideologia influyé mucho en este
aspecto. “No solo querian respeto, sino que insistian también en tener en los foros
internacionales una voz equivalente a la de otras potencias y en que se reconociera la
legitimidad de sus intereses” (J. McMahon, R, 2009, 30).

Tosif Stalin, reconocido dirigente comunista que estuvo al frente del Gobierno Soviético
durante casi treinta décadas, aspiraba a que las potencias de Occidente reconocieran
legalmente sus fronteras.

El hecho de que este dirigente se aferrase al poder de tal manera, hizo que mas de veinte
millones de ciudadanos fallecieran por la erronea colectivizacion de la agricultura y el
sistema represivo que infundié en la poblacion.

Segun el historiador John Lewis Gaddis, “durante los afios treinta, transformo el gobierno
que dirigia, e incluso el pais que gobernaba, en una prolongacion gigantesca de su propia
personalidad patologicamente desconfiada”.

No obstante, la politica exterior de Stalin, aunque la sed de conquista y su conducta
paranoica actuaran siempre en su contra, fue bastante cautelosa. “Mostrd un respeto real
hacia el poder superior militar e industrial de Estados Unidos y prefirié conformarse con
una parte de lo que deseaba en aquellos casos en que tratar de conseguir la totalidad habria
podido generar resistencia” (J. McMahon, R, 2009, 32).



La ideologia marxista-leninista del régimen influyé mucho en la politica de Stalin y de
sus consejeros. Su “fe”” en el dogma de Karl Marx y Lenin les daba la seguridad de que
al final, la historia estaria de su parte.

Segun McMahon, Stalin y muchas de las élites del Kremlin estaban convencidos de que
el conflicto entre el capitalismo y el socialismo era inevitable, y tenian la certeza de que
finalmente la revolucidn proletaria saldria victoriosa. Sin embargo, ejercer mucha presion
cuando las fuerzas eran favorables al bando de Occidente era muy precipitado. El ministro
de Asuntos Exteriores V.M. Molotov afirmé: “Nuestra ideologia propugna las
operaciones ofensivas cuando es posible. Si no lo es, esperaremos”.

En definitiva, el problema ideolégico dotaba a cada uno de los bandos de la confianza
necesaria en su nacion. “Lideres y ciudadanos creian que sus respectivos paises actuaban
impulsados por unos propdsitos que trascendian con sus intereses nacionales. Tanto los
soviéticos como los americanos consideraban que actuaban impulsados por nobles
motivaciones, y con el fin de conducir a la humanidad a una nueva era de paz, justicia y
orden. (J. McMahon, R, 2009, 34).

Estas creencias en ambos bandos ideoldgicamente opuestos y las poderosas fuerzas
militares respectivas, trazaron una linea recta hacia la Guerra Fria.

OTAN (1949)

Constituida en el mes de abril del afio 1949, la Organizacion del Tratado del Atlantico
Norte agrup6 a todos los paises firmantes del pacto de Bruselas, mas Dinamarca, Portugal,
Italia, Noruega, Canada y Estados Unidos, en un pacto de seguridad.

Cada uno de los estados firmantes se comprometia a defender a cualquiera de las otras
potencias en caso de ataque, como si el ataque fuera dirigido a ellas mismas. “El acuerdo
representd para los Estados Unidos un cambio histérico con respecto a una de las
caracteristicas tradicionales de su politica exterior” (J. McMahon, R, 2009, 64).

Desde su alianza con Francia a finales del siglo XVIII, la cupula de Washington nunca
antes se habia comprometido con una enmienda de tal importancia, ni se habia unido con
fidelidad extrema a ningun otro estado.

Segun McMahon, esta esfera que el pais norteamericano forjo en la Europa Occidental
de posguerra respondia mas a sus temores que a sus ambiciones. Aqui naci6 la division
entre dos “imperios”: el soviético que se extendia por la Europa del Este y el americano
que resulto de la asociacion que supuso la creacion de esta institucion global.

La Guerra de Corea

Tras la Segunda Guerra Mundial, el continente europeo era una “olla a presion” por las
tensiones entre ambos bandos. Los dos bloques en los que estaba dividido el mundo tenian
intereses en Europa y en sus territorios y poblaciones.

El continente asiatico no fue tan afortunado. “Seis millones de persones perderian la vida
en Corea e Indochina en conflictos relacionados con la Guerra Fria. Mas atn, el comienzo
de la Guerra de Corea en junio de 1950 fue el acontecimiento que precipitd el primer



enfrentamiento militar directo entre Estados Unidos y las fuerzas comunistas y, mas que
ningun otro, el que convirtié la Guerra Fria en una lucha global.” (J. McMahon, R, 2009,
67).

El triunfo de los comunistas en China

La proclamacion de la RPC (Republica Popular China) en octubre del afio 1949 significo
la victoria de Mao Tse-Tung y de los lideres comunistas derrotados durante afios en el
pais asiatico. Segiin McMahon, no solo represent6 su triunfo, también supuso un cambio
fundamental en la localizacion de la Guerra Fria.

Estados Unidos apoyo6 al régimen de Chiang Kai-Shek durante la Segunda Guerra
Mundial para asegurarse de que China seria un aliado que nivelase la situacion bélica en
el continente de Asia.

“Para conseguir: esos objetivos, se reunio con el lider chino en El Cairo en 1943, antes e
inmediatamente después de la cumbre de los «Tres Grandes» celebrada en Teheran, a la
cual no fue invitado el lider chino. Durante las conversaciones de El Cairo, el presidente
americano halagd a China elevandola simbolicamente a la categoria de gran potencia y
se refirio después a este pais como a uno de los «cuatro policias» que, junto con Estados
Unidos, la Unién Soviética y Gran Bretafia, ayudarian a mantener la paz después de la
guerra.” (J. McMahon, R, 2009, 74).

Toda la diplomacia estratégica de Roosevelt no tuvo demasiado efecto debido a la
corrupcion, la incompetencia y, sobre todo, los comunistas chinos que acechaban.
Liderados por Mao, se habian convertido en una fuerza paramilitar envidiable y se
hicieron con el control de gran parte del pais.

En la Conferencia de Yalta (1945), el presidente estadounidense tras no tener éxito
apoyando al lider chino, ided otra estrategia. “Consigui6 que la URSS se comprometiera
a entrar en la guerra contra Japén [...], el precio que Stalin puso a ese gesto — que
Roosevelt prometiera ayudar a los soviéticos a recuperar las concesiones del zarismo en
Manchuria y Mongolia exterior — fue aceptado por el presidente, para quien reducir la
pérdida de vidas humanas en el desenlace de la Guerra del Pacifico, que se esperaba
extremadamente sangriento, revestia una gran importancia” (J. McMahon, R, 2009, 76).

El dia 14 de agosto de ese mismo afio se firmo el Tratado Chino-Soviético de Amistad y
Ayuda Mutua, por el que Chiang Kai-Shek acepto, y otorgd esas concesiones a la URSS
a cambio del reconocimiento de su soberania.

Después de la rendicion de Japon, la situacion china iba en continuo deterioro. El lider
comunista Mao, que no veia factible la paz, prepar6 a sus militares para una futura Guerra
Civil.

La Guerra comenzé y la posibilidad de que Chiang pudiese contener a las tropas
comunistas se iba desvaneciendo progresivamente. Por eso, a finales del afio 1945, el
presidente Harry Truman deposit6 su confianza en el célebre general George C. Marshall,
para buscar una mediacion en el conflicto.



“A comienzos de 1946, Marshall logré una tregua temporal que dur6 poco tiempo. Los
intentos del general norteamericano por conseguir un acuerdo entre Chiang y Mao
descansaban en ultima instancia en la ilusion de que nacionalistas y comunistas podian
compartir de algin modo el poder en un gobierno de coalicion. A pesar de su
imparcialidad, sus esfuerzos fracasaron debido a las diferencias irreconciliables entre las
dos partes, ninguna de las cuales estaba dispuesta a compartir el poder con la otra.” (J.
McMahon, R, 2009, 79).

Tras tres afios de enfrentamientos, a finales del 1948, Chiang y sus lideres militares se
vieron obligados a huir a Taiwdn, y Mao proclam6 la Republica Popular China desde
Pekin en octubre del 1949.

Segiin McMahon, la victoria comunista signific6 que un régimen vinculado al
nacionalismo de Estados Unidos habia sido aplastado por un movimiento comunista
apoyado por los soviéticos. La victoria de Mao se considerd en el globo no solo como una
victoria del comunismo en China, sino como una superioridad de los soviéticos frente a
los norteamericanos.

“Algunos historiadores creen que Estados Unidos desperdici6 una oportunidad tinica para
establecer con China unas relaciones amistosas, o al menos productivas. Habia elementos
del gobierno comunista chino favorables a mantener una relacion positiva con
Washington con el fin de conseguir la ayuda que necesitaban [...] (J. McMahon, R, 2009,
81).

La carrera armamentistica

Desde el estallido de la Guerra en Corea, tanto el ejército norteamericano como el
soviético empezaron a rearmarse. Aumentaron el numero de soldados, la produccion de
vehiculos blindados, barcos, aviones, etc.

Aunque lo mas significativo en ambos bandos fue la investigacion y la innovacion en
aspectos de guerra nuclear. “En octubre de 1952 el ejército estadounidense probd con
éxito un artefacto termonuclear, la bomba-H, exponencialmente mas potente que las
utilizadas en Hiroshima y Nagasaki. En octubre de 1954 llev6 a cabo las pruebas de otra
bomba atn mas destructiva”. (J. McMahon, R, 2009, 127).

Como dato representativo, en el afio 1953 los americanos disponian de 1000 cabezas
nucleares. Siete afios después, tenian 18000 y un total de 1735 bombarderos que podian
atacar el territorio soviético con explosivo nuclear.

La Union Soviética no podia quedarse atras. Segun los datos de McMahon, en cinco afios
el Ejército Rojo paso de contar con menos de 3 millones de soldados, a constituir una
fuerza armada de casi seis millones de hombres.

La carrera armamentistica fue una etapa de la historia representada en varios filmes tanto
hollywoodienses como del panorama soviético. Uno de los ejemplos, que se desarrollara
en proximos apartados del trabajo, es Teléfono Rojo, ;Volamos hacia Moscu? (1964,
Stanley Kubrick).
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“En resumen, durante los primeros quince afios de la era atdmica, Estados Unidos mostré
una actitud hasta cierto punto contradictoria con respecto a las armas nucleares y su
utilidad en la seguridad nacional. Al mismo tiempo que, tanto en privado como
publicamente, calificaba de locura un conflicto en el que ninguno de los dos bandos podia
ganar, se esforzaba por alcanzar una clara superioridad en armas atomicas”. (J. McMahon,
R, 2009, 132).

Esta superioridad americana, los llevo a asumir muchos riesgos en las crisis que se
avecinaban (Taiwan, Cuba, Berlin...), presagiando asi la agravacion de lo que ya era una
etapa muy peligrosa de esta guerra.

EL NEW DEAL Y LA DOCTRINA TRUMAN

“El New Deal de Franklyn D. Roosevelt fue un loable intento de modernizar hasta donde
fuera posible el anquilosamiento de una sociedad de consumo basada en la libre empresa,
donde impera, como en la selva, la ley del mas fuerte. La muerte del notable estadista en
pleno ejercicio de sus funciones presidenciales frend, como ocurriera con el asesinato de
Lincoln, la aplicacién de una politica renovadora capaz de identificar a la puritana
sociedad norteamericana con su tiempo”. (Custodio, A, 1979, 65).

El New Deal, a pesar de haberse comparado por los criticos con el marxismo por su
economia de naturaleza dirigida, se impuso de nuevo. La politica internacional de los
Estados Unidos desde el afio 1945 siempre se basé en detener el avance del comunismo,
mas concretamente del comunismo soviético.

Unicamente fue la fuerza de la economia expansiva y la capacidad mercantil del pais,
siempre apoyada por sus gobernantes, lo que convirtié a una nacién joven en una de las
principales potencias mundiales.

“Roosevelt fue un politico de vision progresista en los temas de indole socio-econdémica.
Su papel historico ha sido disminuido por la vio- lenta reaccion en su propio pais contra
el New Deal a raiz de su muerte. El vicepresidente que le sucedid, Harry Truman, era un
politico provinciano sin el menor espiritu renovador.” (Custodio, A, 1979, 66).

Uno de los primeros problemas a los que tuvo que enfrentarse el presidente Truman
después de la victoria aliada en la Segunda Guerra Mundial, fue a las guerrillas
comunistas que acechaban al gobierno en Grecia, apoyado desde la guerra por Gran
Bretana.

Los ingleses ya no podian seguir sosteniendo al gobierno de las islas por las dificultades
econdomicas derivadas de la descomposicion de las colonias de su imperio. Esto
simbolizaba un territorio potencial para el comunismo soviético, poniendo en peligro la
zona del Mediterraneo.

El célebre discurso de Winston Churchill en el Westminster College de Fulton, Missouri,
advertia después de la Segunda Guerra Mundial las intenciones soviéticas: “Desde Stettin,
en el Baltico, a Trieste, en el Adriatico, una cortina de hierro se cierra sobre ¢l continente.
Creo que la Union Soviética no desea la guerra, sino cosechar los frutos de la guerra y
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extender indefinidamente su poder y sus doctrinas. En 10 que he podido conocer a través
de mi trato con nuestros amigos y aliados rusos, creo que no hay nada que ellos respeten
menos que la debilidad, especialmente la debilidad milita”.

El presidente Truman eligi6 a George Marshall para ser el nuevo Secretario de Estado. El
general era, segin Harry Truman, “el mas ilustre de los norteamericanos vivos”. Marshall
veia igual de necesario el hecho de combatir estas pequefias guerrillas comunistas como
librar una batalla importante.

Asi pues, naci6 la Doctrina Truman, por la cual “los Estados Unidos estarian siempre
dispuestos a sostener a los pueblos libres amenazados por minorias armadas o por
presiones exteriores” (Custodio, A, 1979, 67). Cuando se habla de pueblos libres, no se
estd haciendo referencia a los paises democraticos, sino a los pueblos todavia libres de las
influencias comunistas. Segin la Doctrina Truman, el salazarismo en Portugal o el
franquismo en Espafia eran regimenes totalmente libres.

La intervencion del ejército norteamericano en Grecia tuvo un resultado favorable, y las
guerrillas fueron derrotadas con éxito. Aunque mas tarde, estas acciones se repetirian en
Extremo Oriente con consecuencias muy negativas.

“Habia estallado, en efecto, una guerra Fria entre la URSS y los Estados Unidos, que
todavia, al cabo de 30 afios y pico, no sélo no termina, sino que parece agudizarse. La
diplomacia de este pais no acierta todavia a salir del laberinto en que la meti6 la Doctrina
Truman” (Custodio, A, 1979, 67).

EL PLAN MARSHALL

En términos generales, el plan Marshall era una estrategia de intervencion estadounidense
en el continente europeo mas compleja que la Doctrina Truman. Aunque en este caso,
también tuvo una dimension de crecimiento del sector economico en Europa. En paises
como Francia, Italia o Austria, la ayuda estadounidense daba seguridad econémica, pero
estaba acompafiada de un requisito indispensable: la unidad del continente europeo.

“El plan Marshall no dio nacimiento a la idea de unidad e integracién europeas. Antes de
la guerra, luego en los tiempos de la Resistencia, finalmente luego de la liberacion, hubo
movimientos y hombres que militaron en favor de la unidad o la federacion de Europa.
De todas formas, el discurso de Marshall del 5 de junio de 1947 insistia sobre la unidad
de los europeos como condicion de una ayuda norteamericana.” (Bossuat, G, 1998, 94)

Los dirigentes de los Estados Unidos tenian una serie de problemas planteados con paises
como Irdn, Turquia, Italia, Francia, Grecia... El Plan hablaba de una ayuda a la parte
occidental de Europa para evitar el despliegue del comunismo. Segin la cupula
norteamericana, esto era necesario, ademas de para evitar la propagacion de la ideologia
soviética, para contribuir al desarrollo economico europeo. “El plan Marshall tenia dos
objetivos: la reconstruccion econémica, pero también la defensa de "una cierta forma de
civilizacién que nos es comun”. (Bossuat, G, 1998, 97)
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LA GUERRA DE VIETNAM (1964-1975)

Desde comienzos del cristianismo hasta principios del siglo XVII, los vietnamitas se
defendieron en mas de una veintena de ocasiones contra diferentes invasores. A mediados
del siglo XIX se mantuvo independiente, pero después de unos treinta afios de batalla, se
rindi6 ante Francia, formdndose Indochina (junto a las actuales Camboya y Laos).

En el afio 1925, Ho Chi Minh cred la juventud en el Partido de los Trabajadores, que se
declaré comunista cinco afios después. Durante mas de diez afios hubo muchas guerrillas
y numerosos alzamientos. Més tarde, con el fin de la Guerra, se dio paso a una nueva
situacion mundial muy favorable para la independencia de las naciones de Asia.

“Vietnam tiene ancestrales vinculos con China (a diferencia de los pueblos laosiano y
comboyano, de origen hindll). En agosto de 1945, tras una insurreccion generalizada, se
proclama la Republica Democratica del Vietnam. De Gaulle, presidente francés, envid
tropas de inmediato para retomar el control de la region. Aunque Francia no estaba en
condiciones de retomar la colonia, tenia intencion de restablecer su influencia, haciendo
de ésta un Estado independiente pero dentro de la Unidon Francesa. Para lo cual era
imprescindible reconquistarla”. (Nievas, F. La Guerra de Vietnam 1964 — 1975, 1)

A principios del afio 1946, los combatientes de Indochina llegaron a un acuerdo y
firmaron un tratado de ratificacion con el Gobierno de Francia, aunque ninguno de los
dos bandos lo tomo en serio y la guerra volvid a estallar a finales de afio. En el 1948,
Francia quiso instaurar una monarquia y los vietnamitas de ideologia comunista lo
consideraron como una atrocidad.

Tras la Revolucion China, las insurgencias revivieron y con el estallido del conflicto de
Corea, Indochina empez0 a formar parte de la Guerra Fria. “En enero de 1950 la U.R.S.S.
y China reconocieron a Vietnam como pais independiente. Los franceses, apoyados ahora
por los norteamericanos, recobraron la iniciativa militar, logrando algunas victorias
importantes. Se hicieron fuertes en Dien Bien Phu, con 11.000 hombres, pero fueron
rodeados por el Viet Minh, con 50.000 hombres y solo pudieron recibir abastecimiento
aéreo.” (Nievas, F. La Guerra de Vietnam 1964 — 1975, 1)

A mediados del ano 1954, Ho Chi Minh y su toma de la base francesa desvaneci6 las
posibilidades de los galos de revertir la guerra, y tuvieron que debatir por la paz en la
ciudad de Ginebra.

El resultado de la negociacion fue dividir el territorio en dos partes: el norte liderado por
los comunistas de Ho Chi Minh y el sur capitalista de Ngo Dinh Diem. A partir de este
momento, los norteamericanos sustituyeron a los franceses en la defensa del sur para
frenar otra posible victoria del comunismo.

Ho Chi Minh y el general que lider6 la guerra frente a Francia empezaron a planificar
entonces las guerrillas en Vietnam del Sur, para la reunificacion de la nacion.

Las ofensivas de Vietnam del Norte condujeron a los Estados Unidos a invadir la frontera
como habian hecho en Corea. Llevaron a cabo un adiestramiento del ejército del sur de
Vietnam para una posible guerra, y sostuvieron financieramente a su régimen durante
estos anos.
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“A fines de 1961 envi6 una comision (Taylor y Rostow) que recomendé una intervencion
mas firme de EE.UU. en apoyo a Diem, para evitar el desprestigio en la region que
suponia abandonar a un aliado a su suerte. Se reforzaron entonces la ayuda militar y
econdmica. Para 1962 los servicios de inteligencia norteamericanos estimaban que la
insurgencia contaba con 16.000 efectivos (12.000 en 1961), mientras el ejército
survietnamita (ERV) tenia 175.000 efectivos regulares, y 67.000 paramilitares, mas
54.000 miembros de una fuerza de “autodefensa” (aldeanos armados con fusiles). Esto
daba una relacion de 18 a 1 respecto de las fuerzas insurgentes. No obstante, en combate
la relacion real era de 8 a 1, fuerza considerada por los expertos como suficiente solo para
estancar el conflicto.” (Nievas, F. La Guerra de Vietnam 1964 — 1975, 3)

Con esta situacion surgié el plan conocido como “aldeas estratégicas”. Consistia en
construir aldeas con autosuficiencia y control militar para restringir el apoyo de los
ciudadanos de las aldeas a los insurgentes. Kennedy continud con esta idea, pero después
de su muerte, Lyndon Johnson se lanz6 hacia una resolucion definitiva del conflicto de
Vietnam.

Estallido de la guerra de Vietnam

“El 4 de agosto de 1964 dos destructores norteamericanos patrullaban el golfo de Tonkin
y creyeron ser atacados por torpederas norvietnamitas (en realidad se trat6 de un error de
lectura de los instrumentos del destructor Maddox). Esto bastd para que el Congreso de
EE.UU. votara las represalias militares contra Vietnam del Norte, y el comienzo formal
de la guerra.” (Nievas, F. La Guerra de Vietnam 1964 — 1975, 3). Durante ese afio, se
aumento6 el apoyo a la guardia paramilitar y los bombardeos a la parte norte del pais fueron
autorizados por la cipula norteamericana.

En el afio 1965, el ejército del sur comenzo a desorganizarse. El presidente Johnson
aprobd el Rolling Thunder, una operacion basada en bombardear sistematicamente a los
nortefios. Definitivamente fue un completo fracaso, y los Estados Unidos comenzaron a
enviar tropas para, sobre el papel, pacificar las tensiones del pais.

La intervencion no fue para nada pacifica. “Enviaron 100.000 soldados, a los que
desplegaron por todo el pais para combatir la insurgencia, en lugar de concentrarla en el
corte de suministros (en el norte). Fue una estrategia de “mano abierta”. La tactica era
“buscar y destruir”: los ataques terrestres eran precedidos de cafioneo y bombardeos
aéreos. Eso multiplico las bajas civiles, y formé una corriente politica anti—guerra dentro
de los EE.UU. Como sostiene Ch. Maechling Jr. (Secretario de contrainsurgencia en el
gobierno de Kennedy), “el ejército estadounidense cay6 en la trampa de emplear tacticas
y armas convencionales en una guerra contrainsurgente. Debido a que el objetivo no era
conservar la posesion de un territorio, sino destruir a un enemigo invisible, la Unica
medida del éxito fue la produccion de bajas del Viet Cong y, en menor grado, la captura
de armas.”” (Nievas, F. La Guerra de Vietnam 1964 — 1975, 4).

A partir del afio 1965, los Estados Unidos respondieron con una fuerte ofensiva. Estuvo
respaldada por el Programa de Apoyo para las Operaciones y el Desarrollo
Revolucionario, compuesto por mas de 6000 militares y por un presupuesto de 500
millones. Ademas, también estaba acompanada del Operativo Phoenix, que consistia en
un plan estratégico de la CIA para asesinar selectivamente a los dirigentes politicos del
Viet Cong.
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En el mes de enero del 1968, los vietnamitas del norte llevaron a cabo una terrible
ofensiva que significé una derrota total en lo humano, pero una victoria psicologica para
el desarrollo de la guerra. “La ofensiva comenzo el 31 de enero de 1968. Las fuerzas de
liberacion atacaron casi simultdneamente 36 de las 44 capitales de provincia de Vietnam
del Sur, y otras 64 ciudades importantes. Durante tres semanas se combatid en el centro
de Saigén (capital de Vietnam del Sur), penetrando incluso hasta la embajada
estadounidense, que estuvo parcialmente ocupada por un comando del vietcong durante
varios dias.” (Nievas, F. La Guerra de Vietnam 1964 — 1975, 4).

Hué, una de las ciudades mas importantes de la zona sur de Vietnam, fue conquistada por
el Ejército Popular, que resistié al continuo bombardeo estadounidense, protagonista de
la destruccion de casi la totalidad de la ciudad.

“Si bien desde el punto de vista castrense la ofensiva de enero fue desastrosa, con unas
100.000 bajas vietnamitas contra unas 5.000 norteamericanas y survietnamitas, politica y
psicologicamente constituyo6 una victoria inigualable, al punto que todos los analistas, de
ambos bandos, coinciden en sefialarla como la bisagra de la guerra, desde distintos puntos
de vista.” (Nievas, F. La Guerra de Vietnam 1964 — 1975, 4).

Esta ofensiva demostrd el compromiso de Vietnam del Norte con su causa. Sus hombres
tenian la voluntad de luchar hasta conseguir su objetivo, aunque estuvieran destinados al
fracaso. A su vez, puso en evidencia a los Estados Unidos, donde surgié un profundo
sentimiento antiguerra. Los ciudadanos consideraban inutil defender a un gobierno
plagado de corrupcion y de un pais exotico.

Desde 1968 hasta 1970, los norteamericanos y las fuerzas del sur de Vietnam comenzaron
a descomponerse, y posteriormente decidieron que la Unica salida era la retirada. El
ejército estaba en bancarrota.

“En la ofensiva final, lanzada por el general Giap en 1975 (la “ofensiva final por la
victoria”), el despliegue de fuerzas regulares dio el marco definitivo para la recuperacion
del territorio sur de Vietnam. El despliegue de 17 divisiones convencionales, equipadas
con tanques Yy artilleria y empleando tacticas envolventes convencionales, a lo largo de
toda la region montafiosa central de Vietnam, fue el golpe de gracia para una fuerza ya
disgregada. Las unidades estadounidenses eran evacuadas rapidamente, dejando libradas
a su suerte a las fuerzas de Saigdn, que, dispersas, trataban infructuosamente de proteger
algunos puntos de los ataques del Vietcong.” (Nievas, F. La Guerra de Vietnam 1964 —
1975, 6).

Tras la ultima ofensiva, se firmé en Francia el acuerdo de fin de las hostilidades y, por
consiguiente, Vietnam se reunifico.
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MARCO TEORICO CINEMATOGRAFICO

LA CAZA DE BRUJAS. PERSECUCION DE COMUNISTAS EN HOLLYWOOD

Contexto social

El fin de la Segunda Guerra dio la oportunidad de recuperar su vida normal a los soldados
norteamericanos. Las mujeres que habian salido de casa para trabajar y mantener a sus
familias volvian al hogar para retomar sus roles habituales. En términos generales,
Estados Unidos volvi6 a retomar el modo de vida al que acostumbraba, influido por el
New Deal. Esto se refleja en peliculas de la época como Los Mejores Anios de Nuestra
Vida de William Wyler (1946).

La principal consecuencia de este cambio, en lo cinematografico, fue que el publico
disminuy6 notablemente. Esto se debi6 a que, durante la Guerra, era el principal método
de desconexion de gran parte de la poblacion. En este momento, con la recuperacion de
sus vidas, la television gano terreno y se extendio por los hogares americanos relegando
al cine a un segundo plano. La television fue el nuevo método de distraccion.

Con el cambio de costumbres ociosas, “llegan las medidas anti-trust que el Departamento
de Justicia de los Estados Unidos comienza a imponer a las grandes productoras, las
cuales ya habian comenzado a reducir el niimero de peliculas a rodar, asi como su
duracién y costes, debido a la bajada de espectadores”. (Montiel, T. 2016, 92)

Estas medidas, que ya habian sido impuestas antes de la Segunda Guerra Mundial, se
retomaron. Los intereses de este departamento eran que los grandes estudios de
Hollywood dejasen de “monopolizar” la produccioén cinematografica, y relanzar a los
exhibidores independientes. Durante los afios anteriores, éstos se veian obligados a
proyectar toda la produccion de un estudio sin saber si iba a ser positivo para la taquilla
o no. Con este cambio, podian especular sobre las peliculas que proyectaban en sus salas.

Ademas, en la década de los cincuenta, se implantaron leyes que obligaban a los grandes
estudios de Hollywood a deshacerse de sus propias salas, lo que les hizo perder grandes
cantidades de dinero.

“Con la liberalizacion del mercado de adquisicion de titulos por parte de los exhibidores
independientes, mas la dréstica reduccion que los bancos hicieron de los créditos a los
estudios a la hora de producir peliculas, se comienza a mirar detenidamente por parte de
las grandes cada proyecto a rodar”. (Montiel, T. 2016, 93)

Otro inconveniente al que se enfrentaron las grandes productoras se manifest6 cuando los
actores y los directores crearon sus propias productoras (les beneficiaba en el pago de
impuestos). “Si después de la guerra, el impuesto de la renta de las personas fisicas
ascendia al 90% de los ingresos, creando una productora propia, solo se debia tributar por
un 60% de los beneficios”. (Montiel, T. 2016, 93)

El sindicalismo también supuso un problema para Hollywood. Los dirigentes, después de
la Guerra, eran mucho mas estrictos y las huelgas contra los estudios acabaron incluso
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con enfrentamientos no pacificos. Los casos mas significativos ocurrieron en Warner y
en RKO.

“Los estudios desde los afios 30 hasta principios de los 40, habian actuado con libertad
de movimiento dentro de los sindicatos de trabajadores, tanto imponiendo como
sobornando, a la hora de mantener su politica laboral.” (Montiel, T. 2016, 93)

Las ideologias izquierdistas se fueron propagando por todos aquellos que pertenecian a
un estudio de produccion cinematografica: trabajadores, directores, actores, guionistas,
fotografos... A los estudios no les interesaba dar una imagen izquierdista, ya que hubiera
sido una manera de apuntarse en la lista negra del Comité de Actividades Antiamericanas.

“Existia por otro lado un gran talante conservador y republicano por parte de los altos
cargos de los estudios en pleno estallido de la paranoia comunista. Todo este cimulo de
circunstancias, hizo que no les quedase mas remedio que colaborar con los procesos
judiciales, en algunos casos por convencimiento ideoldgico y por otro, por razones
simplemente econdmicas”. (Montiel, T. 2016, 94)

El Comité de Actividades Antiamericanas

Se fundo en el afio 1938 para investigar a los representantes del Congreso de los Estados
unidos y estuvo en activo hasta mediados de la década de los setenta. Aunque realmente
comenzd en los afos treinta para investigar indicios de propaganda nazi en Norteamérica,
con el fin de la guerra se instauré como comité contra cualquier representacion de peligro
ideologico contra la Constitucion estadounidense.

En el transcurso de la Segunda Guerra Mundial, los principales estudios ya habian
proyectado alguna produccion de ideologia soviética encubierta. Por esta razon, cualquier
indicio por pequeno que fuese seria objetivo de investigacion y sospecha para el Comité
de Actividades Antiamericanas.

“Los guionistas de los estudios fueron el foco principal de atraccion de las acusaciones,
asi como actores y directores. Cualquier acto, comentario, pensamiento, incluso hasta la
forma de actuar en pantalla, fue objeto de delacidon entre compaifieros de trabajo e incluso
familiares”. (Montiel, T. 2016, 95)

Por ejemplo, Menjou, actor estadounidense conocido por haber participado en peliculas
como Adios a las armas (1932) o Marruecos (1930), fue un fiel defensor del comité.
Seglin sus declaraciones, descubri6 una forma de interpretacién orientada hacia la
ideologia comunista segun ciertas miradas o inflexiones de voz.

En el afio 1946, el gobierno republicano de Estados Unidos rechazaba el New Deal de
Roosevelt y Hollywood estaba en el punto de mira por el lujo que representaba toda la
industria. La sociedad también apuntaba hacia los artistas que huyeron al pais desde
Europa por el nazismo. “La sospecha politica contra la industria cinematografica que se
estaba extendiendo, no ocultaba ciertos puntos antisemitas entre los propios delatores ante
el comité, que aprovecharon el ambiente de psicosis para enfatizar su propio crisol de
manias raciales, sexuales o sociales”. (Montiel, T. 2016, 95)
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En este momento, Hollywood se dividio en dos posturas: los directores de los estudios
que miraban siempre por el beneficio econémico que por lo politico (apoyando al comité
para eliminar toda tendencia izquierdista), y el sector formado por actores, directores o
guionistas que luchaban por la creatividad de su profesion y contra todo tipo de censura.

“Que no existiese una ley definida contra la contratacion de personal de ideario
comunista, complicaba la tarea a los estudios que se veian en la supuesta obligacion de
no dar trabajo a quienes tuviesen esa tendencia politica. Esta arbitrariedad con la que se
polarizé el ambiente laboral [...] hizo que cualquiera pudiera ser objeto de entrar a formar
parte de las listas negras que se iban componiendo de manera oficiosa en el sector”.
(Montiel, T. 2016, 96)

La persecucién de comunistas en Hollywood

En el afo 1944, las personalidades de Hollywood mas alejadas de la ideologia de
Roosevelt decidieron comenzar a desenmascarar a todo aquel que pudiera suponer un
peligro subversivo en la industria del cine. “Asi es como se agruparon en la Motion
Picture Alliance of Preservation of American Ideals, presidida por Sam Wood (director
de Por quién doblan las campanas, 1943), un tenaz anticomunista”. (Crespo, A. 2009,
121). Entre los adheridos a la alianza estaban Walt Disney, Gary Cooper, Hedda Hooper,
John Wayne...

Los objetivos del grupo se reflejaron en una publicacion en el semanario estadounidense
Variety en el 1944:

“Nos preocupa el hecho de que en nuestro sector especifico, el cine, se vaya
afirmando progresivamente la impresion de que la industria estd compuesta y
dominada por los comunistas, extremistas de izquierda y otros individuos de la
misma calafia [...]. Nosotros nos comprometemos a repeler, con todos los medios
de los que disponemos, cualquier intento que amenace la fidelidad del mundo de
la pantalla a los ideales de la América libre, puesto en practica por individuos o
grupos organizados.”

El panorama sociopolitico de la época reflejaba una clara tesis. “Critica social =
desestabilizacion del pais = comunismo. Es decir, cualquier signo de critica social,
liberalismo o radicalismo fue asociado con comunismo. Y el comunismo habia dejado de
ser una opcion politica para pasar a ser un delito de conspiracion segun ratifico el Tribunal
Supremo [...], ya no era un buen momento para hacer peliculas criticas” (Crespo, A.
2009, 123).

La Caza de Brujas, asi es como se le llamo a la persecucion intensiva de comunistas en
cualquier sector social, en Hollywood no solo estaba al servicio de los intereses politicos
estadounidenses. Los grandes estudios tomaron partida en el asunto, y tras la disminucion
de sus beneficios por la legislacion vigente en la época, vislumbraron una oportunidad
para efectuar despidos improcedentes con excusas ideoldgicas.

A lo largo del afio 1947, el presidente del Comité de Actividades Antiamericanas John
Parnell Thomas intensifico las presiones en los interrogatorios. Su intencién era
aprovechar su posicion en el Comité para limpiar la industria de toda tendencia
izquierdista o comunista. Con esta persecucion intensiva “se logrdé envolver en una
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psicosis de persecucion ideoldgica a todo el sector artistico de Hollywood” (Montiel, T.
2016, 97)

El Comité ided un cuestionario que envio a practicamente todo aquel que colaboraba con
la industria para almacenar sospechas entre compatfieros, y después interrogar a todo aquel
que presentaba algin indicio comunista.

“De esta forma, y con el acoso al que se estaba sometiendo a la colonia de Hollywood,
un grupo formado por quinientos miembros del mundo del cine, firmaron un manifiesto
en casa de lra Gershwin que enviarian a Washington con el siguiente contenido”
(Montiel, T. 2016, 97)

“Cualquier investigacion de las convicciones politicas de un individuo, entra en
absoluta contradiccidn con los principios de nuestra democracia; cualquier intento
de limitar la libertad de opinion y las medidas arbitrarias para imponer un unico y
correcto patriotismo americano, atenta tanto contra el espiritu como contra la letra
de nuestra constitucion.”

Mas tarde, se fundo el Comité para la Primera Enmienda para responder a lo que la
industria consider6é un ataque a sus libertades ideoldgicas. Estaba presidido por John
Houston, y en sus filas habia personalidades como Humphrey Bogart, William Wyler o
Gene Kelly. A finales del 1947, en los interrogatorios de los Diez de Hollywood, viajaron
a la capital para apoyar a sus compafieros de industria acusados de practicas ilegales.

Los diez de Hollywood

“Tras las indagaciones durante seis meses entre veintitrés testigos dispuestos a declarar
publicamente en contra de miembros de la industria, se termind llevando ante el comité a
diez hombres, en su mayoria guionistas”. (Montiel, T. 2016, 98)

Los guionistas eran: Dalton Trumbo, Albert Maltz, Ring Lardner Jr, Samuel Ornitz,
Alvah Bessie, John Howard Lawson y Lester Cole. También formaban parte del grupo
dos directores de renombre: Herbert J. Biberman y Edward Dmytryk. Y por taltimo, el
productor de la RKO: Adrian Scott.

Estos “renegaron ptblicamente del comité acusandolo de anticonstitucional, atacandolo
con vehemencia y acusandolo a su vez de estar juzgando a su propio pais.” (Montiel, T.
2016, 99). Con esta reaccion de los Diez, el Comité para la Primera Enmienda, presionado
por los miembros de la propia industria, se fue disolviendo a medida que los condenados
empezaron a perder apoyo publico. En definitiva, éstos no volverian a trabajar hasta que
dejaran totalmente claro su renegacion hacia el comunismo.

Mas tarde, algin nombre de este comité aparecia en las listas negras. Por ejemplo,
“Humphrey Bogart tuvo que escribir al ano siguiente el recordado articulo en la revista
Photoplay: “I'm No Communist”. En ¢€l, y como reconocieron varios miembros del
grupo, no sabian ni eran conscientes de que alguno de los Diez era realmente comunista”.
(Montiel, T. 2016, 99)
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LAS PELICULAS DE CIENCIA-FICCION Y DE SERIE B

Desde comienzos de los afos treinta, gran parte de la industria cinematografica de
Hollywood la componian pequefias compaiiias que se dedicaban a producir peliculas con
un presupuesto mas bajo. Estas son conocidas como las peliculas de Serie B, y al contrario
que las grandes producciones, supieron aprovecharse del conflicto mundial entre dos
bloques.

Estas producciones duraban de sesenta a noventa minutos, tenian muy poco coste
econémico y trabajaban con géneros de éxito, directores famosos por su rapidez
productiva mas que por su talento (reciclando vestuarios, materiales para escenas de otras
peliculas...) y con actores practicamente desconocidos.

Una de las claves de estas peliculas era el titulo. Se seleccionaba el mas comercial con
una especie de lluvia de ideas en una pizarra por el director y sus colaboradores.

“En aquella época, cada uno de los grandes estudios abri6 un departamento dedicado a la
serie B, y al mismo tiempo se afianzaron pequefias empresas que se especializaban
exclusivamente en este tipo de producciones” (Crespo, A. 2009, 198). Algunos ejemplos
de estas compaiiias, a las que Hollywood apodé “Powerty Row”, fueron: American
International Pictures, Eagle Lion, Monogram...

La excepcion era Republic Pictures, que consiguid crear producciones muy bien
valoradas como La Diligencia (John Ford, 1939) o Johnny Guitar (Nicholas Ray, 1954).
La serie B manejaba todos los géneros, e incluso revivio alguno de ellos como el western
o los musicales. Sin embargo, el género con el que mas éxito iban a tener estas compaifiias
no aparecio hasta la década de los cincuenta: la ciencia-ficcion.

Una de las razones de la intromision de este género, segun el historiador Emilio C. Garcia
Fernandez, fue que “la histeria colectiva volvia a propagarse, dado que el ciudadano de a
pie comenzaba a mezclar y a confundir la presencia de comunistas cerca de €1, con la
posibilidad de una guerra nuclear [...], situaciéon que aprovechaba la industria del cine
para abordar todo tipo de historias en todos los géneros sobre el enemigo exterior,
especialmente en el terreno de la ciencia-ficcion” (REFERENCIAR).

Por lo tanto, la década de los cincuenta se considera como la edad dorada del género de
la ciencia-ficcion en la industria del cine. Esto no solo se debe a la cantidad de peliculas
producidas, sino también a todas las producciones que pasaron a la historia como clédsicos
del género.

El género de extraterrestres les daba la posibilidad a los directores de introducir la
denuncia del peligro comunista y el hecho de que se infiltrase en la realidad
norteamericana. Uno de los ejemplos mas significativos es El enigma de otro mundo
(Christian Nyby, 1951).

Con un reparto formado, entre otros, por James Arness, Margaret Shediran y Kenneth
Tobey, el filme reune todos aquellos elementos que guiaban al publico hacia las salas de
cine. Un platillo volante, un enemigo llegado del exterior con intenciones de conquista, y
un epilogo que mantiene en alerta al publico ante la “amenaza exterior”.

20



Otras producciones de estas caracteristicas podrian ser Ultimatum a la Tierra (Robert
Wise, 1951) o la que posteriormente se analizara de manera mas exhaustiva, La invasion
de los ladrones de cuerpos (Don Siegel, 1956).

Los filmes de Serie B lograron algunas producciones de calidad y sirvieron de trampolin
para directores que todavia no habian recibido el reconocimiento que merecian, como es
el caso de Don Siegel. Sin embargo, en su mayoria fueron peliculas de baja calidad. “Su
trasfondo ideoldgico era, en el mejor de los casos, simplista, y en la mayoria de las veces,
una mera excusa argumental para poder hacer peliculas que costasen muy poco y llenasen
los cines de adolescentes poco exigentes. No obstante, nos sirven para ver reflejados, de
forma ingenua, el miedo a la bomba y el miedo al comunismo que marcaron el devenir
de la sociedad americana durante los cincuenta” (Crespo, A. 2009, 215).

EL CINE DE ESPIiAS Y LA FIGURA DE JAMES BOND

Aunque la Guerra Fria fue un conflicto entre los bloques liderados por los Estados Unidos
y la Unidn Soviética, las dos potencias nunca llegaron a combatir directamente. La mayor
amenaza para los norteamericanos era la U.R.S.S., y viceversa, pero la lucha se llevo a
cabo, en la mayoria de ocasiones, utilizando otras zonas geograficas y otros paises.

Este hecho fue clave para el fendémeno de la informacion. Los dos paises querian conocer
absolutamente todo sobre el otro: estrategias, objetivos, movilizaciones, etc. Por esta
razdn se conoce este conflicto como la Guerra Fria, porque los dos rivales nunca llegaron
a batallar militarmente.

Sin embargo, el verdadero duelo confronto a los servicios de informacion secretos de los
dos bandos. Los espias fueron cruciales en la Guerra, y la industria cinematografica supo
aprovecharse de la situacion, explotando un género que existia ya desde la Primera Guerra
Mundial.

Es a comienzos de los afos sesenta donde se abandona el ya desfasado esquema de las
peliculas de espias. Hasta entonces, solian tratar sobre el Tercer Reich. Pero la revolucion
del género, llega a la industria con nombre y apellidos: James Bond.

El escritor lan Fleming cre6 a mediados de los cincuenta a este agente del Servicio Secreto
del Gobierno britanico, por supuesto, con licencia para matar. El conocido como agente
007, esta “inspirado” en las aventuras del propio escritor cuando fue espia de la marina
britanica. Sus experiencias se dejaban ver en la profunda documentacion sobre la Guerra
Fria en sus novelas.

El mismo Fleming definia a su personaje de esta manera:

“Es un sefior de centro-izquierda, en el contexto inglés, y a la hora de tener alguna
opinidn sobre los asuntos publicos, que es inculto, que lee libros sobre golf'y cosas
asi, que no tiene un gran atractivo social, que juega y bebe fuerte, que a veces
recurre a la becendrina para matar el suefio y mantenerse lucido, que no corteja a
las mujeres pero que las lleva a la cama con un estilo recio y directo, como
corresponde a la época, que es un numero, un instrumento ciego al servicio de un
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gobierno. Que tiene unos treinta afos, que es cinico y sentimental, que se puede
confiar en él, que es un buen amigo y que para ser un agente secreto €s muy poco
secreto, pero esa complicidad envuelve al lector y lo demas no importa .

El malo de las historias de Fleming se relacionaba siempre, de una manera o de otra, con
el bando soviético. SMERSH, una organizacion real del bando comunista segun el autor,
era el punto de union de todos los villanos. Tenia unas caracteristicas similares a la policia
del Tercer Reich.

“Pero cuando la Guerra Fria paso a la fase de distension, sustituyé a SMERSH por otra
organizacion, SPECTRA, de similares caracteristicas, pero despojada de la adscripcion
soviética de la anterior. Seglin Fleming, lo hizo para evitar que Bond se convirtiese en un
instrumento de la propaganda antisoviética, afirmacion poco creible dado lo que habia
hecho en las novelas anteriores”. (Crespo, A. 2009, 257).

SPECTRA conserva los rasgos de SMERSH. Elementos alemanes, medios para torturar
a sus cautivos, odio a las potencias capitalistas...

Las novelas de Fleming, a pesar de su anticomunismo, no tenian como objetivo la
propaganda politica. Eran de género policiaco, con un sistema repetitivo novela tras
novela para que el lector se acostumbrase a los diferentes elementos. “Los malos eran
comunistas porque en esa €poca lo tenian que ser para enganchar al lector. Si se hubieran
escrito diez afios antes, habrian sido nazis, al igual que cuando para el imaginario popular
los comunistas dejaron de ser una amenaza, lo dejaron de ser igualmente para sus libros”.
(Crespo, A. 2009, 258).

La industria cinematografica, por el éxito de las novelas de Fleming, estaba muy
interesada en comenzar con las adaptaciones a la pantalla. Aunque hasta el afio 1961,
cuando los Harry Saltzman y Albert R. Broccoli consiguieron los derechos, no se produjo
la primera pelicula. Ademas de los increibles nlimeros que estaban cosechando los libros
en ventas, otro de los factores que influy6 en la necesidad de adaptacion al cine fue el
presidente Kennedy. “En un reportaje de la revista Life, el presidente estadounidense hizo
una lista de sus novelas favoritas, e incluyo6 en el noveno lugar Desde Rusia con amor, la
cuarta novela” (Crespo, A. 2009, 258).

Asi fue como llegd James Bond a la pantalla en la década de los sesenta. Los productores
de Gran Bretaia lograron hacerse con los derechos de todos los libros publicados hasta
entonces, con alguna excepcion. Su formula iba a consistir en crear, al igual que en las
novelas, un esquema repetitivo para que los elementos de las peliculas fueran iguales
cambiando solo algunos detalles (escenario, villanos, la chica...).

La trama de las peliculas no importaba demasiado, el aspecto al que mas trabajo se
dedicaba era a la capacidad de las secuencias (de unos diez minutos de duracion con
pequeios climax) para enganchar al publico a la pantalla. “Esta filosofia revoluciono el
montaje del cine de aventuras, dotandolo de una agilidad propia de un anuncio
publicitario”. (Crespo, A. 2009, 259)

La composicion de los filmes mitificaba continuamente la personalidad de Bond. Segin
los productores de la época:
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“Mataba con mucha elegancia y sin vacilar, y hacia el amor con hedonismo
consumado y sin prejuicios raciales; y por si fuera poco, le gustaba vivir bien,
vestir bien y comer bien.”

Otros aspectos filmograficos, como las primeras actuaciones del mitico Sean Connery, la
seleccion de las chicas (la popularidad de éstas se asemeja en cierta parte a las chicas
Almodovar en Espafia), las bandas sonoras de cada pelicula, o los curiosos artilugios con
los que el Agente 007 combatia a sus enemigos, ayudaron a configurar una saga de
peliculas para la historia.

No eran peliculas de Hollywood como tal, el estilo, la manera de producirlas y el publico
al que se dirigian, eran totalmente similares.

La saga, que todavia sigue estrenando peliculas, comenzd en el afio 1962 con el
lanzamiento de Agente 007 contra el Dr. No (Terence Young). Continu6 con Desde Rusia
con amor (Terence Young, 1964), James Bond contra Goldfinger (Terence Young,
1964), Operacion Trueno (Terence Young, 1965), y una larga retahila de veintiséis
peliculas.
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ANALISIS

CORREO DIPLOMATICO

Ficha técnica

Titulo original: Diplomatic Courier

Afo: 1952

Duracién: 97 min.

Direccion: Henry Hathaway

Guion: Liam O’Brien, Casey Robinson.

Novela: Peter Cheyney

Musica: Sol Kaplan

Fotografia: Lucien Ballard

Reparto: Tyrone Power (Mike Kells), Patricia Neal (Joan Ross), Stephen McNally
(Coronel Cagle), Hildegard Knef (Janine), Karl Malden (Ernie), James Millican (Sam
Carew), Stefan Schnabel, Herbert Berghof, Arthur Blake, Helene Stanley, Charles
Bronson, Lee Marvin.

Productora: 20" Century Fox

Género: Intriga. Thriller. Cine Negro / Espionaje. Guerra Fria

Sinopsis

El departamento de Estado norteamericano encarga a Mike Kells una mision en
Salzburgo. Una vez alli, debe subir a un tren para encontrarse con su colega y amigo Sam
Carew, que le entregard un documento importantisimo sobre los planes de Stalin para
invadir Europa. Pero Carew, que viaja en compaiiia de una joven llamada Janine, es
arrojado a las vias del tren antes de poder hablar con su colega. Mike seguira las huellas
de Janine hasta Trieste. (Filmaffinity)

Anadlisis

Correo Diplomatico es una pelicula de espias que originalmente iba a estar ambientada
en la Segunda Guerra Mundial. Sin embargo, las circunstancias politicas y sociales de

principios de los afios cincuenta orientaron al director a cambiar el enemigo original (el
nazismo) por el comunismo.
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Henry Hathaway era uno de los directores de la industria cinematografica de Hollywood
mas influyentes en el momento. Ya habia tenido éxito en las taquillas el afio anterior con
El correo del infierno (1951), también protagonizada por Tyrone Power, o con El beso
de la muerte (1947). Con Correo Diplomatico, decide entrar de lleno en el género que iba
a ser protagonista en los proximos veinte anos de cine, el anticomunista.

La trama de la pelicula se desarrolla en el continente europeo. Mas concretamente, en la
frontera entre la antigua Yugoslavia e Italia, en una pequefia ciudad llamada Trieste. El
hecho de que la accion transcurra en la frontera refleja de una manera muy clara la tension
existente entre los dos bloques enemigos.

Se opta por un planteamiento bastante sencillo. En términos generales, los
norteamericanos son los buenos y los soviéticos son los malos. Segtn las acciones que se
van desarrollando en la pelicula, los unicos capaces de asesinar y traicionar para lograr
todos sus objetivos son los soviéticos, y los americanos Unicamente trabajan para la
proteccion de la libertad en Europa.

Durante toda la pelicula, se habla de guerra para definir el contexto que se esta viviendo
tanto en Europa como en Norteamérica. Es una trama de espias, que en teoria solo se
utilizaban durante la guerra y contra los enemigos dentro de este contexto. Por esta razon,
no se decia durante la pelicula que se estaban utilizando espias en “tiempos de paz”. Este
planteamiento evolucionaré con el avance de la Guerra Fria.

La ciudad de Trieste se presenta a los espectadores, principalmente europeos y
norteamericanos, como una zona de conflicto potencial. Todavia no estd pasando nada,
pero esta a punto de pasar. Ademas, la ciudad de Trieste siempre fue una zona de conflicto
entre yugoslavos e italianos, y un territorio fundamental para el control de las
comunicaciones entre Occidente y los Balcanes. La finalidad de este planteamiento es
justificar la intervencion del ejército de los Estados Unidos en el continente para la
contencioén del expansionismo de los soviéticos. Por ejemplo, cuando Mike (Tyrone
Power) llega a la ciudad, uno de los soldados que lo acompaifiara le cuenta:

“Espias, contraespias, estalinistas y antiestalinistas..., y diez mil soldados
britanicos y americanos intentando ensefiar fraternidad a italianos y yugoslavos.
Aqui hay més movimiento que en un circo.” (Correo Diplomatico, minuto 33:01)

La pelicula, todavia de la primera mitad de los cincuenta, no trabaja mucho el aspecto
propagandistico. Més tarde, por ejemplo, en La invasion de los ladrones de cuerpos (Don
Siegel, 1956) se puede extraer un mensaje mas orientado hacia la propaganda bélica y de
invasion soviética.

Sin embargo, si analizamos detenidamente el discurso de la agente doble soviética Janine
(Hildegard Knef), cuando intenta persuadir a Mike de que pertenece al cuerpo de espias
norteamericanos, apreciamos rasgos tanto de la frivolidad soviética por conseguir todo
aquello que ansian, como del sentimiento de rechazo hacia la ausencia de libertad de la
mayoria de los espias.

“Ojala nunca vivan con la vergiienza de ver a su pais ocupado por el enemigo.
Ruegue por ello” (Janine)
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“Primero rogaremos, después haremos algo mas”” (Mike)

“Poco se puede hacer cuando esto (hablan de la ocupacion) ha pasado: o te sometes
porque no se tiene ayuda, o haces algo muy grave y que maten a una o a su familia
o que la esclavicen” (Correo Diplomatico, minuto 46:22)

La finalidad de este didlogo, ademas de presentar al espectador los peligros de caer en la
expansion comunista, es patentar la necesidad de accion del ejército norteamericano. No
solamente para frenar el avance de la Unidon Soviética, sino para garantizar una vida mas
libre a todos sus miembros.

Otro de los asuntos, en su momento de actualidad, que se tratan en la pelicula es el de
Yugoslavia. Aunque no tiene mucho peso en la accion del filme, el pais de los Balcanes
era independiente a las dos potencias, lo que disgustaba a ambas.

La Unidn Soviética lo consideraba una herejia, una traicion, y se percibia en el ambiente
la posibilidad de una invasion soviética en cualquier momento. Mas o menos en el
ecuador de la pelicula, hablando sobre los documentos que llevan a Mike a verse envuelto
en esta Odisea:

“Sam traia todo el futuro del plan de actuacion de los comunistas, incluida la fecha
de la invasion de Yugoslavia” (Correo Diplomdatico, minuto 54:50)

Podriamos decir que ésta es la esencia de la pelicula. Mostrar al soviético como el

enemigo directo, pero humanizar a sus espias, que estan sometidos a la crueldad y a la
deshonestidad de sus malvados dirigentes.

26



LA INVASION DE LOS LADRONES DE CUERPOS

Ficha técnica

Titulo original: Invasion of the Body Snatchers

Ano: 1956

Duracién: 80 minutos

Direcciéon: Don Siegel

Guion: Daniel Mainwaring

Relatos: Jack Finney

Musica: Carmen Dragon

Fotografia: Ellsworth Fredericks

Reparto: Kevin McCarthy (Dr. Miles Bennell), Dana Wynter (Becky Driscoll), Larry
Gates (Dr. Danny Kauffman), Carolyn Jones (Teddy Belicec), King Donovan (Jack
Belicec), Virginia Christine, Tom Fadden, Guy Way, Sam Peckinpah

Productora: Allied Artists

Género: Ciencia ficcion. Fantastico. Terror / Vida rural (Norteamérica). Extraterrestres.
Serie B. Pelicula de culto

Grupos: Adaptaciones de Jack Finney

Sinopsis

En la pequeiia ciudad de Santa Mira, el médico Miles Bennell descubre que sus habitantes
comienzan a ser reemplazados por unos replicantes que surgen de unas extraias vainas,
a través de que las que los extraterrestres conseguiran dominar la Tierra. Los replicantes
actian como autématas, y sustituyen a las victimas mientras duermen. Esta sustitucion
implica que desaparece su voluntad. Se entabla una lucha en doble direccion: escapar de
un destino inevitable, y hacer llegar su voz a los ciudadanos del resto de California.

Analisis

El tema de la invasion esta clasificado dentro del género de peliculas de serie B producido
en la década de los cincuenta y que analizdbamos en apartados anteriores. Este género se
aprovechd del miedo a la catastrofe nuclear y lo explotd en sus peliculas. Por esta razon,
surgen muchas producciones con extraterrestres, viajes al espacio y mutaciones como
protagonistas.

Aunque no solo los filmes de Serie B se aprovecharon de la situacion. Por ejemplo,
Teléfono Rojo, ;Volamos hacia Moscu? (1966, Stanley Kubrick), aunque sea mas
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posterior, también representa el miedo existente hacia la hecatombe nuclear en los
Estados Unidos.

Don Siegel dibuja el estilo de vida americano clésico y entonces introduce la invasion, la
amenaza exterior. Unos extraterrestres llegan a una pequefia ciudad estadounidense para
conquistarla. El american way of life se ve puesto en peligro por la amenaza, que quiere
imponer su modo de vida y su sociedad.

El publico, sin hacer mucho esfuerzo, relaciona este fenomeno con la posible invasion
comunista en la sociedad de Norteamérica. Esta es la principal intencion del director, que
aprovecha el anticomunismo generado por la Caza de Brujas en la segunda mitad de los
afios cincuenta.

Sin embargo, en La invasion de los ladrones de cuerpos, Don Siegel se desmarca del
género. Aun con el poco presupuesto que caracterizaba a las peliculas de Serie B, la fuerza
de la narracion y el ritmo cinematografico contribuyen a la creacion de una pelicula de
ciencia-ficcién que obliga al publico a no despegarse de la pantalla durante los ochenta
minutos.

Entre los criticos, existen dudas de si la produccion de Siegel era una representacion sobre
la sociedad histérica en la que vivian los norteamericanos por el anticomunismo, o era
una critica al macartismo. La duda proviene de si los ladrones de cuerpos (extraterrestres)
representan a comunistas que quieren terminar con la voluntad individual, o son
seguidores de McCarthy y de su discurso, que pretende homogeneizar Norteamérica y
manejar a sus ciudadanos.

Uno de los claros aciertos del director es el increible retrato de la tension existente en los
Estados Unidos por la Guerra Fria. Durante el filme, varias frases reflejan esta situacion.
Cuando el doctor Bennell (Kevin McCarthy) visita a uno de sus amigos psiquiatras para
descubrir el origen de la extrana actitud de varios de sus amigos cercanos, éste le contesta:

“Se trata de un simple episodio de histeria colectiva por lo que pasa en el mundo.”
(minuto 13:56)

En otra de las escenas, también el doctor, al que acuden personas esporadicas para
advertirle de una situacion, que todavia no esta clara, responde con:

“Incluso en estos tiempos no es tan facil volverse completamente loco.” (minuto
11:03)

Cuando ya se ha descubierto la trama, y ya se han topado con varias vainas eclosionando,
aparece el temor nuclear, otro de las grandes preocupaciones de la sociedad

norteamericana:

“Podria ser el resultado de las radiaciones sobre las plantas.” (Doctor Bennell,
minuto 39:40)

El mensaje de la pelicula trata principalmente sobre las consecuencias de la pérdida de la
individualidad y de la voluntad de los ciudadanos cuando son sustituidos por los
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extraterrestres. Como es obvio, se establece una metafora con la politica comunista y sus
términos sociales.

En los fragmentos en los que se habla sobre la racionalidad de los “falsos cuerpos”,
aparecen acepciones como:

“recipientes sin alma” (minuto 71:10)
“Sin emocidn ni sentimientos” (minuto 9:50)

También se aprecia la inhumanidad con la que se trata a los cuerpos resultantes de las
vainas con detalles menos textuales. Por ejemplo, en los primeros compases de la pelicula
el bar de la ciudad ha perdido toda su clientela, se aprecia como varios personajes apenas
sienten el ritmo de la musica. Con esto, Siegel hace referencia a que las disciplinas
artisticas son un simbolo humanitario, y que mientras el arte perdure perdurara la especie
humana.

Otro de los ejemplos de los mensajes subliminales del director aparece cuando las
personas que sentian la musica, dejan de hacerlo, y ésta desaparece. Este fenomeno podria
referirse al intento de la Caza de Brujas de eliminar toda aquella expresion artistica que
ponga en peligro el discurso del Gobierno, o incluso podria hacer referencia a los
controles culturales por parte de los soviéticos.

El hecho de que el procedimiento que siguen los alienigenas para apropiarse de una
identidad sea durante el suefio, también puede analizarse. Esta absorcion de la humanidad
de las personas se hace en silencio, sin que el propio damnificado sea consciente de la
muerte de su libertad. No aparece ningun sintoma violento en los invasores, pero todos
saben que no hay solucion posible contra ellos.

Otro de los magistrales destellos del director es el enfoque que le da a la situacion cuando
ya no hay disidentes, y todos los ciudadanos provienen de las vainas alienigenas.
Absolutamente nada cambia, cada uno sigue asumiendo su rol social, su trabajo,
mantienen sus matrimonios, lazos familiares... Aunque ya no existe sentimiento de
aprecio entre ninguno de ellos, nada se ha altera en la pequefia ciudad de Santa Mira.

El unico cambio es la homogenizaciéon de pensamiento. La sociedad norteamericana
temia este planteamiento comunista, el hecho de que todo el mundo pensara igual era para
los estadounidenses similar a un rebario de ovejas.

Otra de las referencias al comunismo, que se aprecia sobre todo cuando el Doctor Bennell
y Becky estan escondidos en lo alto de un edificio presenciando el comportamiento de
los invasores (minuto 55:00), es que el poder ya no lo ejercen los dirigentes locales. La
organizacion del pueblo es llevada a cabo por la policia y el Ejército.

También se habla sobre la propagacion de las vainas por todo el pais, haciendo de nuevo
referencia a la expansion del comunismo:

“Primero sera Santa Mira, después todos los pueblos de alrededor. Es una
enfermedad maligna que se extendera a lo largo de todo el pais.” (minuto 56:10)
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La postura comunista se defiende de la mano del doctor Kauffmann (Larry Gates), cuando
ya ha sido absorbido y es uno de los lideres de los alienigenas. En una de las tltimas
escenas, antes de que la libertad de Bennell sea aniquilada, trata de convencerlo de las
razones de la invasion:

“Hace menos de un mes Santa Mira era un pueblo normal, con gente con muchos
problemas. Ahora surge la solucion, se absorbe vuestro cerebro y volvéis a nacer
en un mundo sin preocupaciones. El amor, la ambicion, la fe... sin eso la vida es
mucho mas sencilla.” (minuto 68:30)

Sin embargo, el doctor Bennell vuelve a representar con una frase todos los ideales
inherentes a la libertad de pensamiento:

“Un mundo donde todos sean iguales. Vaya mundo. No quiero vivir sin amor, sin
belleza o sin dolor.” (minuto 68:50)

El final de la pelicula advierte sobre el peligro de abandonar la libertad de pensamiento,
que es la base de la pelicula:

“;Todos estan en peligro! {Nos persiguen a todos! jUsted serd el siguiente, y usted,
y usted!” (minuto 75:30)

Esta produccion es un visionado obligatorio para comprender cuales eran los temores de

la sociedad norteamericana durante la Guerra Fria, y algunos de los fundamentos morales
propios de los estadounidenses de la época.
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UNO, DOS, TRES

Ficha técnica

Titulo original: One, Two, Three

Afio: 1961

Duracién: 108 minutos

Pais: Estados Unidos

Direccioén: Billy Wilder

Guion: Billy Wilder, [.A.L. Diamond

Teatro: Ferenc Molnar

Musica: Andre Previn

Fotografia: Daniel L. Fapp

Reparto: James Cagney (C.R. Macnamara), Pamela Tiffin (Scarlett Hazeltine), Horst
Buchholz (Otto Luswig Piffl), Arlene Francis (Phyllis MacNamara), Liselotte Pulver
(Ingeborg), Howard St. John (Wendell P.Hazeltine), Hanns Lothar (Schlemmer), Leon
Askin, Ralf Wolter, Karl Lieffen, Hubert von Meyernick, Red Buttons

Productora: United Artists

Género: Comedia / Satira. Guerra Fria

Grupos: Adaptaciones de Ferenc Molnar

Sinopsis

Epoca de la Guerra Fria. C.R. MacNamara, representante de una multinacional de
refrescos en Berlin Occidental, hace tiempo que proyecta introducir su marca en la URSS.
Sin embargo, en contra de sus deseos, lo que su jefe le encarga es cuidar de su hija
Scarlett, que esta a punto de llegar a Berlin. Se trata de una discola y alocada joven de
dieciocho afios, que ya ha estado prometida cuatro veces. Pero lo peor es que, eludiendo
la vigilancia de MacNamara, la chica se enamora de Otto Piffl, un joven comunista que
vive en la Alemania Occidental. (Filmaffinity)

Andlisis

Una de las mejores comedias de Billy Wilder se rod6 el mismo afo que se construyo el
Muro de Berlin. El brillante director aprovecha la situacion sociopolitica bipolar para
hacer una satira de todos los topicos de la Guerra Fria en Europa, y sobre todo en

Alemania y Berlin, que en este momento estaban dividida en dos paises distintos. A
diferencia de las otras peliculas analizadas, Wilder opta por dar una visién humoristica
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de la politica exterior estadounidense y del expansionismo soviético, o en otras palabras,
opta por reirse de todo y de todos.

En los primeros compases, a Wilder le da tiempo de satirizar a todos los organismos que
estaban involucrados en la Guerra. La primera escena, comienza con una alusion a la
futura construccion del Muro de Berlin (se construyd durante el propio rodaje).

En la voz en off aparece el protagonista (MacNamara) contando la situacion berlinesa
antes del cierre de fronteras. Narra que la gente circula con libertad entre los dos sectores
de la ciudad, y se van sucediendo imagenes de ambos territorios. Aqui es donde, con
apenas dos minutos de pelicula, aparece el primer topico: La actividad preferida de los
del Este es desfilar con pancartas norteamericanas, de Fidel Castro, de Kruschev y con
alusiones bastante ridiculas a la carrera espacial.

Como Wilder no queria una pelicula anticomunista como tal, también ataca rapidamente
al bando capitalista. En las imagenes que aparecen de la parte occidental de Berlin se ven
los mismos desfiles, pero de camiones de Coca-Cola sobre pancartas de mujeres en bikini.
Apenas cinco minutos después del inicio de la pelicula, el director ya deja varios titeres
sin cabeza.

La trama sobre la que gira la pelicula, entre machetazo y machetazo del director a ambos
bandos de la Guerra Fria, es el objetivo de MacNamara. Este, uno de los cabecillas de la
empresa Coca-Cola, quiere introducir su empresa en el territorio soviético, y asi ascender
poco a poco en la entidad. Sus discursos alentadores sobre su proximo €éxito empresarial
también estan satirizados:

“Imaginese, Schlemmer (uno de sus trabajadores totalmente ridiculizado durante
toda la pelicula por su ascendencia alemana y su instruccion propia de la Gestapo).
Todo territorio virgen. Mas de trescientos millones de sedientos camaradas
suspirando por la pausa que refresca. Napoledn fracaso, Hitler también, pero la
Coca-Cola vencera al Oso Ruso. ” (minuto 15:10)
Billy Wilder aprovecha una reuniéon entre MacNamara y los representantes soviéticos
para satirizar todos los aspectos propios de las relaciones internacionales entre los dos
bloques.
El primero de ellos es el espionaje:
“En 1958 quince cientificos rusos se volvieron locos intentando averiguar la
formula (de la Coca-Cola). Intentaron hacer su propia bebida, la Kremlin-Cola, y
en Albania la utilizaron para limpiar cabras.” (minuto 9:50)
También hace alusion a la desconfianza sobre el acuerdo de coexistir pacificamente:
“Si es preciso vivir en pacifica coexistencia, es preciso cierto toma y daca.”

“Si, nosotros damos y ustedes toman.”

“(Acaso no se fia de nosotros?”
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“Sin comentarios.” (minuto 10:20)
El comunismo cubano se aborda en la conversacion de esta manera:

“Tome puros habanos. Nosotros tenemos un acuerdo comercial con Cuba. Nos
mandan cigarros y nosotros les mandamos cohetes.”

“Les han estafado, este puro es de la peor clase.”
“No se preocupe, los cohetes también lo son.” (minuto 9:00)
La carrera espacial, en un intercambio de frases bastante divertido:

“Mientras ellos ponen al Tio Sam en un cuco, nosotros mandaremos un
cosmonauta a la Luna.”

“Si, pero si quiere beber Coca-Cola por el camino tendrd que acudir a nosotros.”
(minuto 11:10)

Y por ultimo, satiriza por completo las relaciones internacionales de la ONU:
“Exigimos derecho de veto.”
“Y nosotros derecho de inspeccion.”
“Lo vetamos.” (minuto 12:10)

Otro de los temas que se aborda en la pelicula es el de la vigilancia entre bandos. Los dos
bloques, en Berlin, se persiguen e investigan entre si, aunque no lo reconocen de primera
mano. Los americanos vigilan a todos los dirigentes de la democracia alemana:

“El general Harper estd de maniobras. jEl alcalde Brandt? Vigilando las
maniobras. ;Y el comisario occidental? Vigilando al alcalde.” (minuto 27:40)

Mientras tanto, los soviéticos que alegan la imposibilidad de intervenir en asuntos de la
Republica Popular Alemana, tardan muy poco en llevar preso a Otto (el comunista del
que se enamora la hija del jefe de MacNamara) después de que éste lo traicionara para
evitar una boda. De hecho, en una de las escenas mas ilustrativas de la pelicula, se le
tortura con rock aleman y Otto reacciona volviéndose completamente loco.

Otto, tras una secuencia muy humoristica en la que pierde totalmente su identidad
comunista cuando MacNamara lo obliga a aparentar ser un aristocrata para no
decepcionar a su jefe, dice al desesperado dirigente de Coca-Cola:

“;No llevo ni dos horas siendo capitalista y ya le debo diez mil d6lares?” (minuto
94:00)

La situacion de la ciudad de Berlin, y en la que esta a punto de convertirse, se analiza en

la pelicula durante todo el montaje. Se hacen alusiones a posibles invasiones, ya que
Kruschev acababa de dar un ultimatum para hacer de la capital alemana una ciudad libre.
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También se recuerda la emigracion de berlineses de la parte oriental hacia la occidental,
ya que en menos de diez afios mas de dos millones de personas se habian cambiado de
bando, obnubilados por el estilo de vida americano:

“Nos iremos a Berlin Este.”

“Sera dificil hijo, 1500 personas al dia. ;O quieres ir en sentido contrario al
trafico?”” (minuto 60:10)

Aungque la pelicula es una de las mejores satiras sobre la Guerra Fria, la construccion del
Muro de Berlin no acompaii¢ al éxito que merecia. Los productores perdieron mucho
dinero en trasladar la produccion, y el ambiente no era el adecuado para el humor y la
satira sobre todo en Europa. Por lo tanto, fue un rotundo fracaso en taquilla.

Sin embargo, Uno, dos, tres (el titulo viene de una de las frases finales de Otto ante el

jefe de Coca-Cola queriendo mostrar disciplina) sin duda ha quedado para la historia del
género humoristico y de los clésicos del siglo XX.
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DESDE RUSIA CON AMOR

Ficha técnica

Titulo original: From Russia with love
Ano: 1963

Duracién: 118 minutos

Pais: Reino Unido

Direccién: Terence Young

Guion: Richard Maibaum, Johanna Harwood
Novela: Ian Fleming

Musica: John Barry

Fotografia: Ted Moore

Reparto: Sean Connery, Robert Shaw, Daniel Bianchi, Lotte Lenya, Bernard Lee, Lois
Maxwell, Pedro Armendériz, Vladek Sheybal

Productora: EON Productions

Distribuidora: United Artists

Género: Aventuras. Accion / James Bond. Espionaje. Trenes

Grupos: James Bond

Sinopsis

El robo de un dispositivo capaz de descifrar complicadas comunicaciones estd poniendo
en peligro importantes investigaciones con respecto al gobierno ruso. James Bond, el
agente 007 de los Servicios Secretos Britanicos al servicio de Su Majestad, viajara hasta
la Unién Soviética con el fin de encontrar su objetivo. (Filmaffinity)

Andlisis

Considerada por muchos de los aficionados como la mejor pelicula de toda la saga James
Bond, el filme es el pionero de las peliculas de espias en los sesenta. La amenaza al mundo
occidental por parte de organizaciones secretas, viajes a localizaciones exoticas, bellas

mujeres, escenas de accidon con persecuciones, aliados, instrumentos ingeniosos de James
Bond... Cuenta con todo lo que debe tener una pelicula de espionaje.
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Las producciones de la saga se desmarcaron siempre de los parametros de las peliculas
de espias clésicas en las décadas anteriores. En ellas, la trama siempre giraba en torno al
espionaje entre Estados Unidos y la Unién Soviética.

Desde Rusia con amor aprovecha perfectamente el contexto sociopolitico y su accion se
basa en la vigilancia mutua entre los dos bloques de la Guerra Fria. Aunque no lo hace de
manera directa, ya que los enemigos del Agente 007 no son directamente los soviéticos,
sino la organizacion de SPECTRA (ficticia). Estos tienen por objetivo dominar el mundo,
y en las circunstancias politicas del momento, por razones obvias, se relacionaban con los
soviéticos (que eran los antagonistas en las novelas de Ian Fleming).

La organizacion criminal siempre fue, y sigue siendo, el mayor obstaculo y enemigo para
James Bond. En esta pelicula, se refleja la amenaza que supone para la supervivencia
global, ya que juega con los servicios secretos de los dos bloques. En otras palabras,
también los rusos son victimas de la organizacién, que no se posicionan, simplemente
buscan la dominacién de todo el mundo.

Después de un prélogo caracteristico, en el que James Bond (encarnado por el célebre
actor Sean Connery) pasa una apaciguada tarde con una mujer en el rio, se muestra por
primera vez en pantalla al que serd el elegido de SPECTRA para llevar a cabo la
operacion. El asesino esta vez serd Red Grant (Robert Shaw) un espia con un aspecto
bastante balcanico.

La verdadera accion de la pelicula comienza en Italia, en un campeonato de ajedrez, en
la que uno de los lideres de SPECTRA es reclutado por el nimero uno de la organizacion
para empezar la operacion con urgencia. En la reunion, aparece también Rosa Klebb (la
numero tres de la organizacion interpretada por Lotte Lenya), que era coronel de los
servicios secretos soviéticos pero deserta para unirse a estos malévolos criminales.

El plan consiste en robar a los soviéticos una maquina que descifra todo tipo de codigos,
utilizando al servicio secreto britanico y buscando venganza contra el propio James Bond,
por acontecimientos que suceden en la anterior pelicula: Agente 007 contra el Dr. No
(Terence Young, 1962).

El sefiuelo para engafiar a Bond sera la agente Tatiana Romanova (Daniela Bianchi) que
trabaja en Estambul. Su papel sera contactar con los britdnicos para desertar de los
soviéticos y ofrecerles la maquina a cambio, pero su condicion es que el mismisimo
Agente 007, por su indudable reputacion, vaya a recogerla y tenderle una trampa.
Finalmente, Tatiana encarnara el rol de la chica de la pelicula que cae en los encantos del
célebre agente britanico.

El ambiente de la Guerra Fria se aprecia, por ejemplo, en la desconfianza por parte de los
britanicos hacia los soviéticos, creyendo en todo momento que se trata de una trampa.
También se ve en la figura de Rosa Klebb, que recuerda al perfil de nazi-soviético tan
explotado por la industria desde el final de la Segunda Guerra Mundial. En una de las
conversaciones con Tatiana, mas expresamente en la que la recluta:

“Si se niega a hacerlo, nunca saldra con vida de esta habitacion.” (minuto 18:00)
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Las relaciones entre los dos bloques habian adquirido una naturaleza rutinaria. No dejaban
de vigilarse el uno al otro, pero la tensioén no era alta:

“En las tareas rutinarias procuramos no ponernos trabas mutuamente. ” (Ali Kerim
Bey, uno de los dirigentes de la Delegacion Britanica a James Bond) (minuto
24:30)

El hecho de que ambos cuerpos de seguridad compartieran territorios, por ejemplo en
Turquia, podian peligrar la seguridad de los ciudadanos. SPECTRA tiene como objetivo
hacer que los britanicos y los soviéticos mantengan la tension siempre, para provocar una
enorme crisis. En una de las escenas, a modo de ejemplo, el espia encargado de aniquilar
a Bond, Grant, asesina a un agente ruso. Los soviéticos culparan a la Delegacion Britanica
y esto deriva en un atentado en uno de los atractivos turisticos de Estambul.

La pelicula se sale en ocasiones de la accion pura y tiene varios toques humoristicos
protagonizados, como no podia ser de otra manera, por el carismatico agente James Bond.
Antes de una operacion, que terminaria en explosion, por parte del bando britanico, Bond
le pregunta a uno de los funcionarios rusos:

“(Ese reloj funciona bien? (ya que la bomba estaba calculada para explosionar a
una hora exacta)

“Los relojes rusos siempre funcionan bien” (ofendido por poner en duda la
tecnologia siempre milimétrica de la URSS)

Con este didlogo se subraya uno de los topicos mas recurrentes de los soviéticos que
vivian en pleno continente europeo.

La explosion de la bomba, que el funcionario ruso no vio venir, facilita a James Bond
escapar de la ciudad con Tatiana y la maquina para huir en un caracteristico tren. El
problema llega cuando uno de los pasajeros es el espia de SPECTRA. Este asesina a
Kerim Bey, y Grant se pone en la piel de un agente britanico para hacer creer a Bond que
es su contacto para atravesar la frontera de Yugoslavia. Finalmente, se descubre la trama
y Grant noquea a Bond y, alardeando de su victoria, le cuenta todo el plan de SPECTRA.

James Bond, que contaba con un artilugio mortal en forma de maletin que se convertira
en un gadget mitico para el resto de peliculas, consigue noquear al espia de SPECTRA y
salir vivo con Tatiana. Aunque como de costumbre, el peligro no acababa ahi. En una
accion desesperada, la numero tres de la organizacion criminal sorprende a Bond y a
Tatiana en un hotel, pero la rusa enamorada del agente britdnico se pone de su parte y
logran salir victoriosos de la operacion.

Desde Rusia con amor siempre tuvo las expectativas del publico muy altas debido a que
Kennedy, el entonces presidente de los Estados Unidos, declaré en una entrevista que la
novela de Fleming era una de sus favoritas. En la taquilla, cont6é con un éxito inmediato
que lanz6 la saga al estrellato. La Union Soviética, aunque suftié varios varapalos y fue
objeto de broma durante la pelicula, dejo de ser el enemigo preferido de los estudios para
las peliculas de espionaje gracias al planteamiento escogido por el director Terence
Young.

37



CONCLUSIONES

El panorama sociopolitico desde finales de los afios cuarenta hasta practicamente los afios
setenta estuvo marcado por la tension entre los dos bandos en los que se dividia el mundo.
Los Estados Unidos de América, una nacidon militar y socialmente fuerte, recién salida
victoriosa de la Segunda Guerra Mundial y con ideologia de indole capitalista; y la Unién
Soviética, una agrupacion de paises con un territorio muy amplio y un sentimiento de
necesidad de expansion fomentado por el propio Gobierno.

El cine, al igual que el resto de disciplinas artisticas, se amold6 a las circunstancias y
plasmo tanto los acontecimientos surgidos en el mundo como los sentimientos existentes
en la poblaciéon en la gran pantalla. Las grandes y no tan grandes productoras de los
Estados Unidos, como se ha desarrollado durante todo el trabajo, supieron aprovechar la
situacion para crear peliculas que pasarian a la historia tanto por su importancia y
repercusion en el momento de su proyeccion, como por su excelente calidad.

El terror al comunismo, la Caza de Brujas, la Carrera Espacial... Todos estos apartados
que conformaron la Historia de la Guerra Fria, pueden ser estudiados sin necesidad de
acudir a una hemeroteca. Todo est4 en la pantalla. Grandes directores como Don Siegel,
Henry Hathaway o Billy Wilder entre otros, escribieron la historia en las salas de cine, de
igual manera que los politélogos lo hicieron en los libros.

Es cierto que el transcurso de la historia varia segun el lugar donde estuviera la sala de
cine en el momento de la proyeccion de estas peliculas. Los soviéticos no plasmaban en
la pantalla los mismos sentimientos que Hollywood y viceversa.

Los Estados Unidos desplegaron su sentimiento anticomunista en la politica y en todas
las disciplinas artisticas, especialmente en el cine. Con algunas excepciones que
satirizaban incluso el propio sentimiento, como en Uno, Dos, Tres de Billy Wilder, la
difusion del terror a la expansion comunista y a sus consecuencias invadio la pantalla, y
por consiguiente, la moral de todo el publico.

El fenomeno del espionaje, entre otros, también marcé el desarrollo del cine de la época,
llegando a crear un nuevo género con unas nuevas caracteristicas que se sigue practicando
en nuestros dias con el mismo o incluso mas éxito.

En definitiva, al igual que todos los acontecimientos que se sucedieron en la sociedad
mundial desde el nacimiento del cine, la historia de la Guerra Fria puede ser consultada
en la pantalla. Si el publico presta atencion a todos los detalles que se incluyen en las
producciones cinematograficas desde el afio 1946 hasta el 1969, se puede comprender en
gran medida la moralidad presente en los ciudadanos de los paises involucrados en la
Guerra.
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ANEXOS

Tlustracion 1. Firma del Tratado del Atlantico Norte en el afio 1949. Fuente: BBC

[lustracion 2. Conferencia de Yalta. Fuente: National Geographic Historia
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Ilustracion 3. Proclamacion de la Republica Popular China en el afio 1949. Imagen
extraida de: https://elordenmundial.com/hoy-en-la-historia/1-octubre/proclamacion-de-
la-republica-popular-china/

Ilustracion 4. Truman firma el Plan Marshall en el afio 1947. Imagen extraida de:
https://actualidad.tuamc.tv/canal-historia/hoy-en-la-historia/truman-firma-el-plan-

marshall/
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Tlustracidn 5. El desastre del Tét. Fuente: Diario ABC

Ilustracion 6. Miembros del Comité de Actividades Norteamericanas. Imagen extraida
de: https://manuelcerda.com/2018/01/29/ante-el-comite-de-actividades-antiamericanas/
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llustracion ~ 7:  Retrato de  Adolphe Menjou. Imagen  extraida de:
https://www.biografiasyvidas.com/biografia/m/menjou.htm

Ilustracion 8. Nueve representantes de los Diez de Hollywood. Imagen extraida de:
https://elgatopardoyelcambio.blog/2019/06/25/los-diez-de-hollywood/
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[ustracién 9. Miembros del Comité para la Primera Enmienda en el afio 1947. Fuente:
Diario EI Mundo

REPUBLIC
PICT URES

Ilustracion 10. Imagen de la productora Republic Pictures. Imagen extraida de:
https://www.closinglogos.com/page/Republic_Pictures
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Tlustracion 11. Cartel de Enigma de otro mundo (1951, Christian Nyby)
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cion 12. Cartel de Correo Diplomatico (1952, Henry Hathaway). Fuente:
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Tlustracion 13. Minuto 33 de Correo Diplomdtico. Captura extraida de la pelicula

Tlustracion 14. Minuto 33 de Correo Diplomdtico. Captura extraida de la pelicula
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Tlustracion 15. Minuto 46 de Correo Diplomatico. Captura extraida de la pelicula

Tlustracion 16. Minuto 46 de Correo Diplomatico. Captura extraida de la pelicula
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Tlustraciéon 16. Minuto 55 de Correo Diplomatico. Captura extraida de la pelicula
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COLLIER'S MAGAZINE
called it

“THE NIGHTMARE THAT

THREATENS THE WORLD"

AN
ALLIED ARTISTS

PICTURE

nnnnnn

KEVIN McCARTHY DANA WYNTER

with LARRY GATES - KING DONOVAN - CAROLYN JONES - JEAN WILLES - RALPH DUMKE
Directed by DON SIEGEL - Screenplay by DANIEL MAINWARING - Based on the COLLIER'S MAGAZINE Serial by JACK FINNEY

SUPERSCOPE

Ilustracion 17. Cartel de La invasion de los ladrones de cuerpos (1956, Don Siegel).
Fuente: Filmaffinity
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[lustracion 18. Los protagonistas supervivientes, por el momento, a la invasioén de los
falsos individuos. Imagen extraida de: http://www.ahmagazine.es/una-pelicula-la-
invasion-de-los-ladrones-de-cuerpos/

Tlustracion 19. Vainas de las que nacian los falsos cuerpos para invadir la ciudad de Santa
Mina. Imagen extraida de: https:/elpelicultista.com/la-invasion-de-los-ladrones-de-

cuerpos/
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Tlustracion 20. Huida desesperada de los dos protagonistas de La invasion de los ladrones
de cuerpos. Fuente: 20 minutos
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[ustracion 21. Cartel de Uno, Dos, Tres (1961, Billy Wilder). Fuente: Filmaffinity
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[lustracion 22. Imagen del protagonista (MacNamara) en una de las escenas finales de
Uno, dos, tres. Imagen extraida de: https://www.moviecrazy.es/uno-dos-tres-una-obra-

menor-los-treinta-y-tres/

53



Ilustracion 23. Schlemmer vestido de mujer en una de las escenas de Uno, dos, tres.
Imagen extraida de: https://almaleonor.wordpress.com/2013/11/09/uno-dos-tres-one-
two-three-1961-billy-wilder/

S

llustracion 24. Hija del jefe de MacNamara. Imagen extraida de:
https://www.imdb.com/title/tt0055256/
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lustracion 25. Una de las escenas finales de Uno, Dos, Tres. Imagen extraida de:
https://filmfilicos.com/un-dos-tres
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Tustracion 26. Cartel de Desde Rusia con amor (1963, Terence Young). Imagen extraida
de: https://cinecinefilos.com/movie/from-russia-with-love/
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Tustracion 28. Una de las escenas finales de Desde Rusia con amor. Fuente: Filmaffinity
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Ilustracion 29. James Bond en un ultimatum contra su enemigo espia en una de las escenas
de Desde Rusia con amor. Imagen extraida de: https://www.007.com/the-films/from-
russia-with-love/

[lustracion 30. Reclutamiento de la agente rusa por parte de SPECTRA en una de las
escenas de Desde Rusia con amor. Imagen extraida de: https://www.007.com/the-

films/from-russia-with-love/
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[ustracion 31. Miembros de SPECTRA en una de las escenas de Desde Rusia con amor.
Imagen extraida de: https://www.007.com/the-films/from-russia-with-love/

Ilustracion 32. Imagen de James Bond apuntando a un helicoptero en una de las escenas
de Desde Rusia con amor. Imagen extraida de: https:// www.007.com/the-films/from-

russia-with-love/

59



BIBLIOGRAFIA

Becerra, A. Vietnam, la critica de las armas, en Crisis N° 28, Buenos Aires, agosto de
1975

Bossuat, G. Ciclos, Ao VIII, Vol. VIII, 1998, p. 93 — 111

Crespo Jurado, A. (2009). El cine y la industria de Hollywood durante la Guerra Fria
1946-1969 [Tesis de Doctorado — Universidad Auténoma de Madrid]. Repositorio
Institucional — Universidad Auténoma de Madrid

Custodio, A. Tiempo de historia. Afio V, n. 55 (1 jun. 1979), p. 64-67

Emilio C. Garcia Fernandez. “Cine e Historia. Las imagenes de la historia reciente”.
Cuadernos de Historia 60. Arco Libro, Madrid, 1998

J. McMahon, R, The Cold War. A very short introduction, T. Carmen Criado, Alianza
Editorial, S. A., Madrid, 2009

Juan Tejero, Su nombre es Bond, James Bond, T&B Editores, Madrid 2006

Montiel, T. La persecucion de la Caza de Brujas, en Revista de Artes y Humanidades
N#26, 2016, p. 90 — 102

FILMOGRAFIA

Alfred Hitchcock, 1966. Torn Curtain [Pelicula], Universal Pictures
Billy Wilder, 1961. One, Two, Three [Pelicula], United Artists
Cecil B. DeMille, 1956. The Ten Commandments [Pelicula], Paramount Pictures

Christian Nyby, Howard Hawks, 1951. The thing from another world [Pelicula], RKO
Radio Pictures

Don Siegel, 1956. Invasion of the Body Snatchers [Pelicula], Allied Artists

Edward Ludwig, 1952. Big Jim Mclain [Pelicula], Warner Bros, Wayne-Fellow
Productions

Elia Kazan, 1954. On the Waterfront [Pelicula], Columbia Pictures, Sam Spiegel

Fred Zinnermann, 1952. High Noon [Pelicula], Stanley Kramer Productions, United
Artists

Guy Hamilton, 1964. Goldfinger [Pelicula], EON Productions, United Artists
Henry Hathaway, 1951. The desert fox: The story of Rommel [Pelicula], 20" Century Fox

Henry Hathaway, 1952. Diplomatic Courier [Pelicula], 20" Century Fox

60



Herbert J. Biberman, 1954. Salt of the Earth [Pelicula], Paul Jarrico

John Huston, Ken Hughes, Val Guest, Robert Parrish, Joseph McGrath, Richard
Talmadge, 1967. Casino Royale [Pelicula], Famous Artists Productions, Columbia
Pictures

Lewis Gilbert, 1967. You Only Live Twice [Pelicula], EON Productions, United Artists
Martin Ritt, 1965. The Spy Who Came In form the Cold [Pelicula], Paramount Pictures
Nicholas Ray, 1955. Rebel Without a Cause [Pelicula], Warner Bros

Norman Jewison, 1966. The Russians are Coming, the Russians are Coming [Pelicula],
The Mirisch Corporation, United Artists

Robert Wise, 1951. The day the Earth Stood Still [Pelicula], 20" Century Fox
Sidney Lumet, 1964. Fail-Safe [Pelicula], Columbia Pictures

Stanley Kubrick, 1964. Dr. Strangelove, or How I Learned to Stop Worrying and Love
the Bomb [Pelicula], Columbia Pictures, Hawk Films

Terence Young, 1962. Dr. No [Pelicula], EON Productions, United Artists

Terence Young, 1963. From Russia with Love [Pelicula]. EON Productions, United
Artists

Terence Young, 1965. Thunderball [Pelicula], Metro-Goldwyn-Mayer (MGM)

61



