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Imagen e influencia de Espana en el arte y la
sociedad letona: Una mirada a través de la revista
Atpiita (1924-1941)

(Image and Influence of Spain In Latvian Art and Society. A Look Through the A#piita
Magazine (1924-1941)

Gonzalo Preciado-Azanza,! Universidad de Zaragoza, Espafia

Resumen: El presente articulo pretende analizar como la revista Atpiita, editada por Emilija Benjamina, fue una
valiosa herramienta para la construccion de la imagen de Espaiia en Letonia entre 1924 y 1941. Ciento quince
referencias fueron analizadas en torno a las noticias que se publicaron acerca de Espaiia y sus habitantes, los
estereotipos hispanos proyectados por medio de artistas internacionales y espaiioles, el impacto que tuvieron estos
tdpicos en la imagen construida de Espaiia por parte de los artistas letones y la influencia de “lo espaiiol” en la
sociedad letona. Muchos de estos estereotipos se difundieron especialmente a través de las artes escénicas, en gran
parte debido al papel de la danza como embajador de una Espaiia medio real y medio imaginada, que terminé por
asentarse en el arte y la sociedad de la Letonia de entreguerras.

Palabras clave: historia del arte, estereotipo, identidad, Letonia, transculturalidad

Abstract: This work aims to approach the impact of the Atpiita magazine, edited by Emilija Benjamina, as a valuable
tool for the construction of the image of Spain in Latvia between 1924 and 1941. One hundred and fifteen references
have been located and analysed in terms of the news that were published about Spain and its inhabitants, the
stereotypes projected through international and Spanish artists, the impact that these platitudes had on the constructed
image of Spain by Latvian artists, and the Spanishness influence in Latvian society. Many of these stereotypes were
disseminated, especially, by means of the performing arts. Dance acted as an ambassador of a half-real, half-imagined
Spain, which eventually took hold in the art and society of the interwar period in Latvia.

Keywords: Art History, Identity, Latvia, Stereotype, Transculturality

Introduccion

Los molinos muelen mentiras

Con mentiras nutren la tierra.

Los huesos se rompen. Las lanzas no se rompen.
Y los Quijotes van a la guerra.

Los molinos muelen harina

Pero las muertes de los Quijotes

Hacen de los huesos un puente

En el que la verdad pueda ponerse en guardia

El motivo espaiiol: los Quijotes eternos (1969)
Vizma BelSevica, poeta letona
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REVISTA INTERNACIONAL DEL ARTE EN LA SOCIEDAD

Las amargas metaforas de la candidata al Premio Nobel de literatura Vizma BelSevica no solo
enfatizan la condena existencial quijotesca, que produjeron las condiciones del régimen
totalitario soviético en donde el pueblo buscaba justicia y libertad, sino que también ponen de
manifiesto un nexo cultural entre Letonia y Espafia. A pesar de la distancia geogréfica, las
diferencias territoriales, climdticas, histéricas y naturales, ambos paises comparten lazos
derivados de unas sélidas raices culturales, que se han ido fortaleciendo con el transcurso del
tiempo en el juego de espejos entre la Europa periférica.’

Riga, la capital de Letonia fundada en el afio 1201, llegé a ser uno de los mayores puertos
de la Liga Hansedtica y actualmente, es la ciudad mds grande y cosmopolita de las republicas
balticas, debido a la influencia rusa, alemana y sueca que ha tenido a lo largo de la historia. En
la segunda mitad del siglo XIX, Riga se convirtié en el tercer centro industrial y cultural del
Imperio Ruso.®> Su esplendor se refleja en los ochocientos edificios modernistas que se
construyeron a principios del siglo XX, lo que supone aproximadamente un tercio de su
patrimonio arquitecténico céntrico (Krastin§ 2006). Sin embargo, la desaparicién del Imperio
Ruso y la Primera Guerra Mundial, unido al auge de la identidad nacional de la “comunidad
imaginada” (Anderson 1993) letona, fomentaron la independencia de este territorio en 1918.
Esto supuso el comienzo de una época de gran intensidad en el didlogo cultural entre Espafia y
Letonia.

De este modo, esta investigacion tiene como objetivo comprender cudl era la imagen de
Espaiia en el arte y la sociedad de la Primera Republica de Letonia. Se ha tomado como caso de
estudio la revista Atpiita —referente en este pais entre 1924 y 1941— para conocer la influencia
que tuvieron la amalgama de estereotipos hispanos en el contexto artistico—cultural de Riga.*
Asimismo, se pretende conocer el papel que tuvo la mujer en la vida politica y sociocultural de
Letonia mediante la figura de su editora Emilija Benjamina.

'l

Fig. I: PuBlicaciones de Espaiia y sus estereotipos en la revista Atpiita (1924-1941)
Fuente: Elaboracion propia a partir de las fuentes hemerogrdficas recopiladas, 2022.

2 Si el Mediterrdneo se considera cuna de la civilizacion, el Béltico se percibe c6mo un lugar frio e inhéspito (Cimdina
2006).

3 Aunque a nivel demogrifico era la quinta ciudad tras Moscd, San Petersburgo, Kiev y Varsovia.

4 Hay que puntualizar que la Primera Republica de Letonia finaliz6 el 17 de junio de 1940 con la primera ocupacién de
este pafs por parte de la Unién Soviética, como consecuencia del Pacto Ribbentrop-Mdlotov (1939) que habian firmado
con la Alemania nazi.
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Metodologia

Se han estudiado las ciento quince referencias relacionadas con este imaginario que estin
presentes en los ochocientos sesenta y nueve nimeros que publicé la revista Atpiita entre 1924 y
1941 [Fig. 1]. Este material, sustentado por otras fuentes bibliograficas, artisticas y
documentales, se ha analizado desde diferentes perspectivas que combinan el andlisis histérico,
social y cultural, mediante el didlogo interdisciplinario de intercambios y analogias entre ellos.
Para ello, se han combinado diferentes planteamientos metodolégicos, entre los cuales destacan
el iconogréfico e iconoldgico, el socioldgico o la estética.

Emilija Benjamina, un referente de la mujer en la Primera Repiiblica de
Letonia

En 1918, la apertura de un nuevo periodo en la historia de Letonia vino acompafada de los
cambios sociales tan importantes que tuvieron lugar durante los afios veinte. Esto favorecié que
la mujer irrumpiera con fuerza en la vida politica y sociocultural de la Primera Republica de
Letonia. De hecho, este territorio fue uno de los primeros en aprobar el sufragio femenino en
1917 junto al resto de paises balticos (Garner 2018). En esta época, destacaron especialmente
tres mujeres. Dos de ellas eran rusas, aunque desarrollaron gran parte de su carrera en Riga: la
pintora feminista Aleksandra Belcova, una de las artistas mds notables del movimiento
vanguardista letén (Lamberga 2018), y Alexandra Fedorova—Fokine, la primera mujer en dirigir
el Ballet Nacional de Letonia (Preciado—Azanza 2022). Aunque por encima de todo, destacé la
letona Emilija Benjamina, en gran parte, debido a su papel como editora del periédico Jaunakas
Zinas y la revista Atpiita.

El imperio medidtico de Benjamina la convirtié en una de las mujeres mds ricas e
influyentes de Europa e, indudablemente, en la mas importante del periodo de entreguerras en
Letonia (Cimdina 2008). Esto le valié €l sobrenombre de la reina de la prensa.’ Benjamina se
inicié como publicista y critica de teatro en un periddico local de habla alemana. En 1911, junto
a su segundo marido Antons Benjamins, inaugurd Jaunakas Zinas —iltimas noticias en leton—
(Dimants 2022). Este fue el diario mas influyente de este pais, con una tirada de entre 150.000 y
200.000 ejemplares, hasta su desaparicién en 1940. Benjamina también fundé en 1911 la
revista Atpiita —descanso en leton—, pero no seria hasta su reediciéon en 1924 cuando esta
publicacién también tendria un impacto notable a juzgar por la tirada de 70.000 ejemplares que
situaron a Atpiita cémo el semanario de referencia (S¢erbinskis 2018).%

Todo este holding empresarial le otorgd a Benjamina un importante estatus social. Entre los
numerosos eventos que patrocinaba, destacé el Preses Balle —baile de la prensa en leton—. De
este modo, da la impresion de que la editora podria haber monopolizado los medios de la época.
Benjamina también amasé una enorme fortuna, como reflejan sus imponentes propiedades
inmobiliarias. Posefa una mansién de estilo neo—renacentista en el nimero 12 de la céntrica
calle Kri§jana Barona de Riga (Krastin§ 1988),° asi como otra residencia de verano que
combinaba una fachada de caricter neocldsico con elementos interiores art déco en la ciudad
costera de Jurmala.'” Esta dltima se termind de edificar en 1938, por lo que apenas pudo

5 Recientemente, la exposicién Los locos aiios veinte (Museu Guggenheim Bilbao, 2022) recogia, ademds del
desenfreno de los bailes nocturnos, la revolucién en la moda femenina representada en la vestimenta al estilo gargonne.
© En 2021, se estren6 una serie de seis episodios acerca de su vida y obra titulada Emilija. Latvijas preses karaliene —la
reina de la prensa en leton—.

7 Un nimero realmente alto, teniendo en cuenta que Letonia tenia poco menos de dos millones de habitantes.

8 Esta revista incluyé numerosas fotografias del panorama sociocultural tanto de dentro como fuera del pais.

° Fue construida en 1876 y renovada en 1930.

10 Mas adelante, se convertirfa en el lugar de veraneo preferido de la cipula soviética. Fue declarado monumento
nacional y utilizado cémo residencia presidencial desde los afios 50. Entre otros invitados, acogié a los lideres
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disfrutarla. De hecho, tras el estallido de la Segunda Guerra Mundial, Benjamina se convirtié
primero en una enemiga del I1I Reich y después, de los soviéticos.!! Su influencia también llegé
a las altas esferas politicas, ya que en 1928, una desafortunada publicacion de Jaunakas Zinas
estuvo a punto de provocar una guerra diplomadtica entre Letonia y Suecia. Ademads, pese a la
llegada al poder del dictador Karlis Ulmanis en 1934, Benjamina continué manteniendo su
dominio medidtico. Pero sobre todo, su imperio le confiri6 un poder sociocultural. Todos
aquellos artistas y literatos letones que quisieran triunfar necesitaban el beneplacito de la critica
de Jaunakas Zinas, mientras que Atpiita supuso el mejor escaparate de la sociedad, el arte y la
cultura nacional e internacional.

Percepcion del exotismo de los estereotipos hispanos en Riga

El imaginario de “lo espafiol” ha estado muy presente en la cultura europea desde que
numerosos artistas y literatos extranjeros se sintieran fascinados por Espafia durante el siglo
XIX. Tanto Prosper Merimée (Lettres d ‘Espagne, 1831-1833), Washington Irving (Tales of the
Alhambra, 1832), Théophile Gautier (Voyage en Espagne, 1843), Richard Ford (Handbook for
travellers in Spain, 1845) como Charles Davillier (L Espagne, 1874) contribuyeron a la
difusién de una amalgama de diversos estereotipos exéticos al plasmar sus impresiones en todos
estos libros de viajes. Desde entonces, artistas, tedricos, criticos e incluso las propias
instituciones han fomentado estas sefias de identidad tanto dentro como fuera de Espaiia, lo que
generd un juego de espejos entre ambos lados del Pirineo (Cabafias Bravo y Rincén Garcia
2017), que cruzé todo el continente europeo hasta Letonia. De este modo, este didlogo se
enmarca en el contexto de la “gran diagonal europea” entre Rusia y Espafia que propuso Ortega
y Gasset (1921, 38).

A principios del siglo XX, Rusia y Espafia experimentaron un notable periodo de
florecimiento cultural, que se vio realzado por el importante dinamismo artistico que también
estaba teniendo lugar en las grandes capitales europeas.'? En tanto que la Edad de Plata de la
cultura espafiola (Mainer 1975) se produjo desde 1902 hasta el estallido de la Guerra Civil en
1936, la Edad de Plata de la cultura rusa fue mucho mds breve.!* Surgié a partir del
movimiento artistico inspirado en la revista Mir Iskusstva (El Mundo del Arte) en 1898, y
finalizé abruptamente con la Revolucién Rusa en 1917. Letonia formé parte del Imperio Ruso
desde 1795 hasta su independencia en 1918.'° Durante este perfodo, la diplomacia con el

soviéticos Nikita Jruschov y Mijail Gorbachov, el dictador yugoslavo Josip Broz “Tito”, el presidente italiano Giovanni
Leonne o el ruso Boris Yeltsin. Tras la independencia de Letonia en 1991, esta propiedad ha seguido recibiendo a otras
muchas personalidades como el primer ministro sueco Carl Blindt, el presidente estadounidense Richard Nixon, el
presidente espafiol del Parlamento europeo Miguel Angel Martinez Martinez o el primer ministro danés Poul Nyrup
Rasmussen. Actualmente, se encuentra en venta por parte de la agencia Sotheby’s.

' Segiin cuenta la leyenda, un gitano predijo su tragico final en una de sus lujosas fiestas ante la incredulidad y
perplejidad de los asistentes. Desafortunadamente, su profecia se hizo realidad, ya que los soviéticos la apresaron y
muri6 en un gulag en 1941 (LU LEMI 2022).

12 Paris, Londres, Berlin o Viena.

13 Destacaron los numerosos literatos de las generaciones del 98 (Baroja, Benavente, Machado, Unamuno o Valle
Inclan), 14 (destacando Ortega y Gasset, Azafia o Ramoén Jiménez) y 27 (Garcia Lorca o Alberti, entre los mds
representativos), el arquitecto modernista Gaudi y los miembros racionalistas del GATEPAC (Aizpuria o Garcia-
Mercadal, entre otros), los escultores Gargallo y Gonzélez y los pintores Picasso, Miré o Dali.

14 Existen divergencias en torno a los limites de la Edad de Plata. En este articulo, partimos de los limites indicados por
Martinez del Fresno (2016) entre 1890 y 1917. Sin embargo, otros autores como Bowlt (1979) apuntan a que este
periodo de esplendor se extiende hasta 1925, en gran parte debido al impacto de Mir Iskusstva.

15 Aunque uno de sus precursores también fue el poeta Alexander Blok, siendo continuada por los literatos Mayakovski,
Tsvetaeva o Yesenin, los pintores Chagall, Kandinski, Malevich o Goncharova, los compositores Scriabin, Stravinski o
Rachmaninoff, hasta llegar a las producciones de los Ballets Russes de Diaghilev.

16 Aunque Riga y otros territorios de Livonia ya habian sido conquistados anteriormente en 1721 tras finalizar la Gran
Guerra del Norte El territorio actual de Letonia estd compuesto por las regiones de Livonia y el Ducado de Courlandia y
Semigalia.
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Imperio Espaiiol fue fundamental. Angel Ganivet fue uno de estos diplomaticos. Este escritor y
precursor de la Generacidn del 98 ejercié como consul en Riga entre agosto y noviembre de
1898.7 Aunque su estancia fue breve, supuso un momento clave para el inicio del didlogo
cultural entre Letonia y Espafia (Cimdina 2006),'® que permitié acercar entre si a la Europa
periférica. Asi, del mismo modo que el piiblico espafol sentia muy préximo la brillantez y la
pasién eslava de los Ballets Russes de Diaghilev (Nommick y Alvarez Cafiibano 2000), el
publico letén sentia predileccién por el folklore hispano, ampliando “la comunidad imaginaria
compartida por ambos pueblos” (Martinez del Fresno 2016, 50), ruso y espafiol.

Fig. 2. Hermana Usslebera. Cartel publicitario Radio A. Apsitis un F. Zukovskis. 1940
Fuente: Biblioteca Nacional de Letonia, 2022.

Riga ha percibido este imaginario mediante una amalgama de estereotipos exoticos [Fig. 2],
que incluyen personajes pintorescos: toreros, nazarenos, bandoleros o manolas; bailes populares
como las sevillanas, el flamenco o la jota; la influencia de Lorca, Veldzquez y Goya; ademds de
su particular visién de Don Quijote, Don Juan, Carmen y la leyenda negra espafiola. Toda esta
imagen construida de Espafia, asentada ya en el panorama internacional desde el Romanticismo
(Murga Castro 2012), refleja una realidad que “vacila entre lo que siempre esta en su lugar, ya
conocido, y algo que debe ser repetido ansiosamente” (Bhabha 2002, 91).

17 Desgraciadamente, su vida acabo trdgicamente al suicidarse en el rio Daugava el 29 de noviembre de 1898.
18 Ademds, su percepcién de Espafia vista desde el Baltico fue fundamental en la construccién de la identidad nacional
espafiola a través de las ideas publicadas en su libro Idearium espariol (1897).
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En primer lugar, se aprecia esta fascinacion en las artes pldsticas y decorativas. Por un lado,
la pintora Aleksandra Belcova realiz6 el plato Korida/Spanijas motivs (1926) tras viajar a un
pequeno pueblo en la frontera entre Espafia y Francia, donde pudo presenciar una corrida de
toros (Lavina 2019). A finales de los afios treinta, Belcova volveria a plasmar este imaginario en
el dibujo Spanijas motivs (1937), ademds de realizar varios retratos del arquitecto espafiol
Roberto Valbuena —Roberto Balbuenas portrets (1938—1939) y Spanu arhitekts (1939)—.
Ademads, su admiracién por Espafia estaba unida a la fascinacién que sentia por otras culturas
exdticas como Africa, Filipinas o Sumatra (Jevsejeva 2019), lo que pone de manifiesto la
interconexién que existe entre todos estos espacios periféricos. En cambio, el pintor, artista
grafico y escendgrafo Sigismunds Vidbergs se inspiré en las danzas espafiolas tras visitar la
escuela de la bailarina, coredgrafa y maestra Beatrise Vignere (B&rzina 2015).!° Entre otras
obras, cred la estampa Spanu deja (1947), el jarrén Dejotaja (c. 1929-1939) con reminiscencias
del traje de flamenca, asi como sus disefios para las puestas en escena del ballet Don Quijote en
1931 y 1936 (Balina 2018).

Pero sobre todo, es preciso remarcar la popularidad que alcanzaron las producciones de
temdtica hispana en las artes escénicas letonas. Se aprecia esta influencia en las obras teatrales
de Don Juan (1925), Ernani (1926), Fuenteovejuna (1927), Don Carlos (1928), El barbero de
Sevilla (1930) o Las bodas de Figaro (1933). En lo que respecta a la 6pera, Carmen (1920,
1924) fue la primera obra de “lo espafiol” que se represent en la Opera Nacional tras la
independencia de Letonia. Desde entonces, la obra de Georges Bizet se ha repuesto un total de
siete veces (Zvirgzdin§ 2018). Este imaginario se ha asentado progresivamente con los estrenos
de las operas Don Juan (1921), El barbero de Sevilla (1922), Fidelio (1925), El Trovador
(1928), Ernani (1931) o Parsifal (1934). Esta fascinacion se refleja con mayor notoriedad en las
primeras producciones del ballet letén. Asi, se observa de forma secundaria en las danzas y
divertimentos de El lago de los cisnes (1926, 1934), Coppélia y Raymonda (ambas en 1926) o
el Cascanueces (1928), y especialmente en los ballets Paquita (1923, 1929), Jota Aragonesa
(1930), Don Quijote (1931, 1936), Bolero (1936) y Scaramouche (1936).

Imagen e influencia de Espana a través de la revista Atpita (1924-1941)

La revista Atpiita es una herramienta de gran utilidad para analizar la difusién y la construccién
de la imagen de Espaiia en la Primera Repiblica de Letonia por medio de los estereotipos que
proyectd. Desde su reedicion el 8 de noviembre de 1924 hasta su desaparicion el 27 de junio de
1941 —pocas semanas antes de la muerte de Benjamina—, se publicaron un total de
ochocientos sesenta y nueve nimeros.?’ Entre ellos, Espafia y sus tépicos estaban presentes en
ciento quince ocasiones, un nimero bastante elevado dada la lejania entre ambos paises y sus
escasas relaciones comerciales. Aun asi, el exotismo que desprende la amalgama de articulos e
imagenes publicadas [Fig. 1] pone de manifiesto el gran interés que despertd la sociedad, el arte
y la cultura espaiiola. El andlisis que se ha llevado a cabo ha permitido estructurar estas fuentes
en torno a cuatro aspectos: las noticias que se publicaron acerca de Espafia y sus habitantes, los
estereotipos hispanos proyectados a través de artistas internacionales —incluyendo también
espafioles—, el impacto que tuvieron estos topicos en la imagen construida de Espafia por parte
de los artistas letones y, finalmente, la influencia de “lo espafiol” en la sociedad letona.

19 Resulta sorprendente que encontremos danzas espafiolas en el repertorio de los programas de Vignere, discipula del
conocido maestro, coredgrafo y teérico de la danza moderna Rudolf von Laban.

20 Es preciso remarcar c6mo el 27 de diciembre de 1940, la revista tuvo que refundarse tras la anexién de Letonia a la
Unién Soviética, por lo que no tuvo més remedio que hacer apologia de la ideologia comunista. Esta nueva edicién
apenas tuvo veintisiete nimeros, ya que el régimen Nazi invadié Letonia a finales de junio de 1941, poniendo fin a
Atpiita.
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Las noticias de Espaiia y sus habitantes

En primer lugar, es preciso destacar las veintiin referencias de la Espaifia de los afos veinte y
treinta [Tabla 1]. Desde 1925 hasta 1937, se aprecia cOmo estas noticias interesaron
constantemente al publico leton. Esto pone de manifiesto el amplio abanico de temdticas que

conformaran el imaginario de “lo espafiol” en Riga.

Tabla 1: Publicaciones acerca de las noticias relacionadas con Espafia en la revista Atpiita
(1924-1941)

Noticias relacionadas con Espaiia
Titulo de la referencia Fecha Tematica
. . Traj s i s
1 Ka citas zemes tautas svin karnevalus 1925 (30 de enero) rajes y costumbres pintorescos
(Carnaval)
2 Spaniesu tautas dejas —tartajadas— dejotaja 1925 (3 de abril) Influencia de la danza espaiiola
3 Ka citas zemés tautas svin Lieldienu svétkus 1925 (9 de abril) Trajes y costumbres pintorescos
(Semana Santa)
4 Atpitas vietas — kiirorti dienvidos 1925 (25 de abril) Geografia y habitantes exéticos
5 Tautisko apgérbu vakars Cel_loslovékijas legazija, 1925 (1 de mayo) Trajes y costumbres pintorescos
Londona (manola)
6 Plivurs—spanietes lepnums 1925 (12 de diciembre) Trajes y costumbres pintorescos
(manola)
iV habi —
7 Ka dzivo Spanijas ¢igani 1926 (3 de diciembre) Geografia y ‘abltafnes exoticos
(gitaneria)
8 Kur ieslégts saules speks 1927 (25 de febrero) | Trajes y costumbres pintorescos
9 Meza un jaunas Karmenes Sevilja 1927 (25 de marzo) Trajes y costumbres pintorescos
1927 (11
10 Kur snauz senas Spanijas kulttira o 7 (11 de Trajes y costumbres pintorescos
noviembre)
11 Ka citas zemes svin Lieldienas svétkus 1928 (4 de abril) Trajes y costumbres pintorescos
(manola)
12 Spanijas karala Alfonsa davinats zvans Santa 1929 (18 de Trajes y costumbres pintorescos
Clara koledzai Kalifornija noviembre) (manola)
13 Spanijas vins. Fotostudija 1930 (30 de octubre) Vision de la mujer espailola
14 Lieldienu parazas svesas zemes 1931 (22 de marzo) Trajes y costumbres pintorescos
(Semana Santa)
15 Spanijas republikas t€ls 1931 (24 de abril) Acontecmne{lto? hlStOI’lSOS
(Segunda Repiblica espafiola)
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. Trajes stumbres pintorescos
16 Semana Santa — svéta nedela Sevila 1932 (18 de marzo) faJes y costumbres pntorescos
: (Semana Santa)
17 Kur Karmenes ielas dejo 1933 (21 de abril) Influencia de la danza espaiiola
18 Ka dazadas zemés zvani Kristus aug§amcel$anas 1934 (31 de marzo) Trajes y costumbres pintorescos
svetkus (Semana Santa)
19 Cinas ap Madridi 1936 (11 de junio) Acontecimientos histGricos
jas ap J (Guerra Civil espafiola)
20 Spanijas pilsonu kara ainas 1936 (14 de agosto) Acontecimientos hist6ricos
panyas piisog 8ot (Guerra Civil espafiola)
21 Rietumspanijas zemniece 1937 (13 de agosto) Trajes y costumbres pintorescos

Fuente: Elaboracion propia a partir de las fuentes hemerogrdficas recopiladas, 2022.

De este modo, las pdginas de la revista muestran su visién de acontecimientos histdricos
como la proclamacién de la Segunda Reptiblica Espafiola en 1931, ademads de los avances de la
Guerra Civil con imagenes de barricadas en San Sebastidn, bombardeos en Utrera y la cruenta
batalla de Madrid en 1936. Las imagenes que publicaron de las Islas Canarias y de una mujer
espafiola durante la época de la vendimia indica que a los letones también les interesaba el
exotismo, la geografia y los habitantes hispanos.

Los pintorescos trajes espafioles parece que fueron el aspecto mas reproducido. Pese a que
también interesaron otros atuendos como el traje tipico de la localidad extremefia de
Montehermoso en 1937, el vestuario y las tradiciones andaluzas fueron las que predominaron.
Esto hizo que también hubiese un gran interés hacia la Semana Santa, especialmente la
sevillana, mostrando las procesiones, los nazarenos y las caracteristicas manolas de principios
de los afios treinta. El exotismo que desprenden estas imdgenes tiene su origen en los casi ocho
siglos de presencia musulmana en Espafia, cuya mayor duracion en Andalucia la convierten en
la regién mads pintoresca.

Otro aspecto de gran interés fue la gitaneria en Espafia, reflejado en el articulo que publicé
Atpiita el 3 de diciembre de 1926 acerca de como vivian en Sevilla y Granada. Se aprecian
diversas bailarinas de flamenco moviéndose al ritmo de los guitarristas que, unida a otra
fotografia del afio 1933 de dos jovenes gitanas bailando un fandango con el traje de faralaes,
refleja el importante papel que ejercieron las danzas espafiolas como embajador de la imagen de
Espaiia en el extranjero.

Los estereotipos hispanos proyectados a través del arte internacional (y espaiiol)

En el contexto de las teorias poscoloniales (Bhabha 2002; Said 2008), la mirada de los otros ha
sido fundamental para la configuraciéon de toda clase de estereotipos. De este modo, la
construccién de un imaginario viene determinada por las influencias que recibe del exterior. Por
ello, es fundamental conocer las veintisiete representaciones artisticas extranjeras —incluyendo
también espafiolas— [Tabla 2] que han contribuido al asentamiento de la imagen de Espafia en
Letonia, y han sido la fuente de inspiracion para los artistas locales.
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Tabla 2: Publicaciones relacionadas con los estereotipos hispanos en el arte internacional (y
espafiol) en la revista A¢pita (1924-1941)

Estereotipos hispanos en el arte internacional (y espafiol)

N° Titulo de la referencia Fecha Tematica
- . L . Apropiacion de elementos
1 Jaunas kinoaktrises originalos apgerbos 1926 (30 de julio) . .
’ hispanos (guitarra)
2 Maskavas dalles. te.a trfl dlrek.tora_Talrova frupas 1925 (28 de agosto) Trajes y costumbres pintorescos
viesizrades Eiropa
e . Trajes y costumbres pintorescos
3 Ka Krievija parveido operu 1925 (16 de octubre)
(torero)
4 La Paquita, populara anglu kabare dziedataja 1926 (5 de febrero) Visién de la mujer espaiiola
ieSu ek ijja. —Aktrise D. Venis A 1 .. .. .
5 SpanieSu ekspresija trise _ enis Apperiet 1926 (17 de diciembre) Visién de la mujer espafiola
Flamencas loma
6 Parizes sensazija 1928 (3 de febrero) Visién de la mujer espafiola
7 Enu spéles 1928 (7 de septiembre) Apr0P1a01on de eler}lentos
hispanos (mantén)
8 Lola Montes 1928 (14 de diciembre) | Influencia de la danza espaiiola
9 Saule, ziedi un jaunavas sapni 1925 (1 de mayo) Vision de la mujer espaiiola
10 Pasaules peldvietu ainava: skaista spaniete 1926 (6 de agosto) Trajes y costumbres pintorescos
11 Mana dzimtene — Spanija. — Liuges zZimejums 1926 (10 de septiembre) Vision de la mujer espafiola
gketaja. Dschil R 1d"a gl s . .. .
12 Smeketaja. Dschilberta }l.mbo d'a gleznas 1926 (11 de noviembre) Vision de la mujer espafiola
reprodukzija
13 Suanita. Harrija Diksona zimejums 1927 (7 de enero) Vision de la mujer espafiola
14 | Spaniete mantilja. — Carla Robinsona zimejums 1927 (4 de marzo) Trajes y costumbres pintorescos
(manola)
15 Kas redzams Parizes révijas 1927 (1 de abril) Vision de la mujer espaiola
16 Enu rotala. — E. Darbinga zimejums 1927 (15 de julio) Visién de la mujer espafiola
_ . . Trajes y costumbres pintorescos
17 Spanijas romantika 1927 (14 de octubre)
(manola)
_ . Apropiacién de elementos
18 J. Blasse. — Serenade 1928 (28 de septiembre) . .
hispanos (guitarra)
19 J. Bihne. —Scéna 1929 (22 de noviembre) Visién de la mujer espaiiola
20 1930 (21 de febrero) Visién de la mujer espaiiola

Talavera. — Anglu makslinieka Vaina Apirlija
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glezna
21 [Reproduccién de lienzo] 1934 (19 de julio) Visién de la mujer espaiiola
22 Spanijas skaistaka aktrise 1925 (3 de abril) Vision de la mujer espafiola
(Carmen Ruiz de Moragas)
23 Spanijas dejotaja Amarantia 1925 (7 de agosto) Influencia de la danza espaiiola
24 Dejotaja Argentina 1927 (23 de septiembre) | Influencia de la danza espaifiola
25 Spaniesu dejotaja Armantina 1927 (7 de octubre) Influencia de la danza espaiiola
26 Spanu dejotajs Vizents l.Escudero ar Karmita 1931 (9 de octubre) Influencia de la danza espafiola
Garcia
27 | Spaniesu makslinieka J. Sala glezna — Pavasaris 1928 (4 de abril) Visién de la mujer espaiiola

Fuente: Elaboracion propia a partir de las fuentes hemerogrdficas recopiladas, 2022.

En este aspecto, la percepcion de la mujer espafiola fue el tema mds reproducido con
catorce publicaciones. Entre ellas, destaca el lienzo de dos bailarinas que causaron sensacién en
Paris con sus largas batas de cola y sus sombreros. Este tltimo elemento también estd presente
en la fotografia de una actriz vestida de flamenca. Otro tépico que podemos observar con cierta
frecuencia es la rosa de la pasion, presente en el peinado de la colorista estampa de E. Darbinga,
publicada en 1927, y en los labios de la protagonista femenina de Mana dzimtene: Spanija,*'
reproducida en 1926. En esta dltima, también se aprecian otros dos claros componentes
hispanos como son el abanico y la peineta.

Esta percepcion de la mujer espafiola también permite conocer cudl era su vision del traje
tradicional espafiol. No cabe duda de que estd ligado al exotismo de la manola, presente en
muchas de las referencias relacionadas con esta temdtica, como la estampa inglesa publicada
con €l titulo Spanijas romantika.*® En lo que respecta a la vestimenta masculina, el traje de
torero es uno de los preferidos para el publico foraneo. Esto se aprecia en la imagen, publicada
por Atpiita en 1925, del ruso B. Saratovskis interpretando a un diestro en la épera Carmencita y
el soldado. En esta ocasion, la percepcidon exotica de este personaje incluye un sombrero de
rodina en vez de montera. Toda esta amalgama de estereotipos se condensa en el lienzo de Felix
de Gray, publicado con el titulo de Skaista spaniete [Fig. 3].2* Para ello, representa a la mujer
hispana con peineta, mirada seductora, caracolillos en el peinado y una rosa, mientras que los
hombres parecen inspirados en el traje cordobés al incluir su caracteristico sombrero, ademas de
una capa. Este artista también incluye el mar, probablemente en referencia al Mediterraneo.

2! En letén, se traduciria cémo mi tierra: Espaiia.
2 Espafia roméntica en leton.
2 En letén, se traducirfa cémo hermosa espafiola.
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Fig. 3. Felix de Gray. Skaista spaniete. c. 1926
Fuente: “Pasaules peldvietu ainava: skaista spaniete”, Atpiita, 6 de agosto, 1926, 25, 2022.

Finalmente, es preciso destacar cémo gran parte de la imagen que proyectaban los artistas
espaiioles se realizaba por medio de la danza. La revista A#piita mostrd la visita del conocido
bailaor Vicente Escudero junto a su pareja y partenaire Carmita Garcia en octubre de 1931, los
éxitos de Antonia Mercé “La Argentina” —la bailarina espafiola con mayor proyecciéon
internacional (Murga Castro 2020), que también bailaria en la capital letona ese mismo afio—,
asf como otros retratos de Amarantia o la extravagante Lola Montes.?*

La imagen construida de Espaiia por los artistas letones

Todas estas representaciones pudieron tener un papel fundamental en la construccién de la
imagen de Espafia por parte de los artistas letones. Este es el aspecto mds representado con
cincuenta y cuatro referencias [Tabla 3], que abarcan practicamente toda la cronologia de la
revista.

2* Aunque era irlandesa de nacimiento, se hizo pasar como bailarina espafiola durante toda su carrera, cautivando al
publico de medio mundo en el siglo XIX. En 1844 también bail6 en Riga (Seymour 1996).
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Tabla 3: Publicaciones relacionadas con los estereotipos hispanos en el arte leton en la revista
Atpita (1924-1941)

Estereotipos hispanos en el arte internacional (y espafiol)

N° Titulo de la referencia Fecha Tematica
1 B’Sprenka — Ciganiete 1925 (30 de octubre) Geografia y }'1ab1taf1tes exoticos
(gitaneria)
- o C e ST Apropiacion de elementos
2 Doiia Rosa nopiitas un teica: “Cik skaisti! 1926 (26 de enero) . K
hispanos (guitarra)
‘. . . Apropiacion de elementos
3 Ciganmeitene. S. Meinera akvarels 1927 (18 de febrero) . .
hispanos (guitarra)
4 Spaniesu dejotaju paris 1927 (21 de octubre) Influencia de la danza espaiiola
Otonija Freiberga — Spaniesu salle — (Izstadita L . o
5 .. . 1928 (5 d A% de 1 1
Makslas akadémijas audzeknu darbu izstade.) (5 de enero) 18100 de fa mujer espatiota
6 Oto Skulmes — Spanijas skices 1929 (6 septiembre) Geografia y habitantes exdticos
7 Ciganiete 1932 (12 de febrero) Vision de la mujer espafiola
(gitaneria)
8 Skats no lugas "Arpus llku_ma izrades Nacionala 1924 (21 de noviembre) Trajes y costumbres pintorescos
teatri (manola)
9 Fidelio Nacionala opera 1925 (15 de enero) Produccién operistica (Fidelio)
Biz& opera "Karmena" Nacionalas operas jauna . o
10 _ 1925 (16 de enero) Produccién operistica (Carmen)
uzveduma
11 Skats no K_armenas Jau‘nuzved_uma.l Nacionala 1925 (16 de enero) Produccién operistica (Carmen)
opera — Ludolfa Liberta zZimejums
12 Don—Zuans Jelgavas teatri 1925 (6 de marzo) Produccién teatral (Don Juan)
13 | Operdziedataja Amanda Rebane. Karmenas loma 1925 (5 de junio) Produccién operistica (Carmen)
Rostoka uzng —Lilija S 1 Adri
14 ostoka uznemums — Lillja St_enge driennas 1925 (2 de octubre) Produccién operistica (Carmen)
Lekuvrer loma
L. Liberta kostimzimej — Operdzietaja
15 1berta Kostimzimejums per Zlf 4a 1925 (13 de noviembre) | Produccion operistica (Carmen)
Amanda Rebane — Karmenas loma
16 Pas de trois 1925 (27 de noviembre) | Froduccion coreogrifica
(Paquita)
17 | V. Igo tragédija "Hernani" Dailes teatrt 1926 (26 de enero) Produccion teatral (Ernani)
1g | Pduards Smilgis un Emilija Viesture Viktora lgo | 5, 76 4o enero) Produccién teatral (Ernani)

tragedija "Hernani"
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19 Don Matias M. Uratnieks "Hernani" 1926 (4 de junio) Produccion teatral (Ernani)
. R .. A iacién de el ¢

20 Somu operdziedatdja Bia Ravenna 1926 (24 de diciembre) proplacmn ce e.men o8
hispanos (abanico)

21 Misu klasiska baleta audzekni 1927 (7 de enero) Influencia de la danza espaiiola

2 Mazurka baleta P.ahlta : élexandras Fedorovas 1928 (17 de febrero) Produccion C().reograﬁca

baleta studijas audzeknu uzvedums (Pagquita)
I Apropiacién de elementos

23 Galveno lomu telotaji 1927 (6 de mayo) . .
hispanos (abanico)

24 Lope de Vega drama "Fuente Ovechuna" 1927 (13 de mayo) Produccion teatral

Nazionala teatr

(Fuenteovejuna)

J. Germanis un B. Baltabola. Lope de Vega drama

Produccion teatral

25 1927 (13 d
"Fuente Ovechuna" ( e mayo) (Fuenteovejuna)
Dejotaja. Beatri 1} kol ek .. .
26 cjotaa. Bed rls'e Ylgﬂere skolas audzeknes 1928 (27 de enero) Visién de la mujer espafiola
izpildijums
Liberte R ionala liste —
27 iberte Rebane Nacionalas operas soliste 1928 (30 de marzo) | Produccién operistica (Carmen)
Karmenas terpa
Hel Birnieks—Tangij — Nacionala
2g | Cicna BimicksTrangieva — Raclonalas operas 1928 (27 de abril) Visién de la mujer espaiola
baletdejotaja
kulmes ti mej Sill gdijai
29 |  OtoSkulmes tipu zimejums Sillera tragedijai 1928 (31 de agosto) | Produccién teatral (Don Carlos)

"Don Karloss" — Dailes teatr

Fr. Sill &dijai "Don Karlos" uz Dail 1928 (14 .
30 | FT Sillera tragédijai "Don zir os" uz Dailes teatra 9 8 (14 de Produccién teatral (Don Carlos)
skatuves", septiembre)
31 Dz. Verdi “Trubadirs” Nacionala opera 1928 (2 de noviembre) Produccidn operistica (El
trovador)
32 Princese “Don Karlos” 1929 (2 de febrero) Produccion teatral (Don Carlos)
33 “Karmena“ (Brehman—Stengele) “Aida” 1929 (22 de febrero) Influencia de la danza espaiiola
K .L.Li kvarelis. Belgij aksl
34 | Karmena. L. Liberta atkvarelis. Belgijas makslas | 1,9 15 qe april) | Produccion operfstica (Carmen)
ministrijas ipasums
A Li —R . Bel a . .
35 manda Liberts—Rebane. Belgrades operd, 1930 (1 de enero) Produccion operistica (Carmen)

Karmenas loma

Lope de Vega luga "Seviljas zvaigzne", Nacionala

Produccion teatral (La estrella

36 1930 (21 de feb:
teatr1 930( e febrero) de Sevilla)
Baletdejotaji Helena Birzniece—Tangijieva un - p
P fica (D
37 | Harijs Pluzis. Deju vakars 30. marta, Nacionala 1930 (28 de marzo) roducciGn coreogrifica (Do

opera

Quijote)
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Produccion teatral (El barbero

38 Dons Basilio ("Seviljas bardzinis") 1930 (25 de abril) .
de Sevilla)
L . . . Producci6 afi 7
39 Tris jauni baleti Nacionala opera 1930 (18 de noviembre) roducci6n coreogrdfica (Jota
aragonesa)
Liepaj K . Operdziedataja M.
40 1epajas operas Rarmena. percziedataja 1930 (12 de diciembre) | Produccién operistica (Carmen)
Skujina—Gulbis
41 Dailes teatra skatuves teli 10 gadu gaitas 1930 (12 de diciembre) Trajes y costumbres pintorescos
(manola)
- Produccién coreografica
42 Baletdejotajs Rudolfs Saule 1931 (15 de mayo)
(Bolero)
43 Balletdejotaja Mirdza Kalnina Spanu deja 1931 (11 de diciembre) | Influencia de la danza espafiola
44 Lilija Grita dzivé un skatuves t&los 1933 (3 febrero) Trajes y costumbres pintorescos
(manola)
P i6 1 (L
45 Ernests Feldmanis 25 gadus uz skatuves 1933 (3 de noviembre) roduccion tez{tra (Las bodas de
Figaro)
46 Operete "M-elle Ritu§" Jelgavas teatri 1933 (8 de diciembre) | Influencia de la danza espaiiola
47 | Stati no operetes "Balle Savoja"Nacionala opera | 1933 (22 de diciembre) | Influencia de la danza espaifiola
Marina Karklina — Lusi €, “Vina zin, k
48 arina Rarkima " sl Operete,_ Vina zin, ko 1934 (2 de febrero) Influencia de la danza espafiola
grib”, Krievu drama
49 [Reproduccién de fotografia con autégrafo] 1934 (2 de marzo) Produccién operistica (Carmen)
50 | Licpdas operas SOhSt"i ;\::;da Skujina. Karmenas 1934 (20 de abril) | Produccién operistica (Carmen)
51 Divas viesnas Nacionala opera 1935 (22 de febrero) Produccién operistica (Carmen)
52 Daile un gracija 1935 (29 de noviembre) | Influencia de la danza espaiiola
Milda L felde. 24. . ionala a . . .
53 ! d.a a?lgen clde _”nov. Nac19na aopera 1936 (18 de noviembre) | Produccién operistica (Carmen)
viesosies “Karmena”, dziedot titullomu
54 Operdziedone Herta Liise 1937 (9 de abril) Produccién operistica (Carmen)

Fuente: Elaboracion propia a partir de las fuentes hemerogrdficas recopiladas, 2022.

En las artes plasticas, es preciso destacar los dibujos de Oto Skulme, uno de los integrantes

del movimiento vanguardista letén denominado Rigas mdakslieneku grupa.®® Plasmé su
particular visién de la geografia y los habitantes espaiioles en 1928 y, poco después, también se
encargarfa del figurinismo de Don Carlos.?® Nuevamente, la visién letona de la mujer espafiola

%5 Uno de los ms notables del norte de Europa en el primer tercio del siglo XX (Mansbach 1999).
% Su hija Dzemma Skulme también estuvo fascinada por Espafia, pese a que nunca viajé a nuestro pais. En el volumen
editado por Slava (2015), podemos apreciar numerosos lienzos protagonizados por manolas imaginadas —Spaniete
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estd presente en el lienzo Spaniesu Salle (1928) de Otonija Freiberga mediante sus elementos
mds caracteristicos, como son la rosa de la pasion, el abanico, los pendientes, el caracolillo de
su peinado o el vestido de color rojo con mantén.?’ Asimismo, se observan otras percepciones
mds modernas ligadas al personaje de Carmen, disefiado por Ludolfs Liberts —el méiximo
exponente del art decé en Letonia (Vanaga 2014)—, asi como la asociaciéon de la mujer
espafiola con la gitaneria.

Pero sobre todo, es preciso resaltar la abundante presencia de Espafia en las artes escénicas
de la Primera Republica de Letonia a través de las catorce producciones diferentes que
reprodujo Atpiita. Se aprecia una amplia variedad de obras teatrales como Don Juan, el drama
de Juan Tenorio que cuenta la Sevilla de los tdltimos afios de Carlos I; Hernani de Victor Hugo,
ambientada en gran parte en el Palacio de la Aljaferia de Zaragoza, asi como en los Pirineos
aragoneses; Fuenteovejuna, la conocida obra teatral del Siglo de Oro de Lope de Vega, cuya
escenografia estuvo a cargo de Niklavs Strunke (Tisheizere 2021);?® Don Carlos de Johann
Friedich Schiller, que cuenta diferentes hechos de la Espafia de Felipe II; asi como EI barbero
de Sevilla y Las bodas de Figaro de Pierre—Augustin de Beaumarchais, ambas inspiradas en la
capital andaluza del siglo X VIII.

Fig. 4. La mezzosoprano Herta Liise en el rol de Carmen. 1937
Fuente: “Operdziedone Herta Liise”, Atpiita, 9 de abril, 1937, 1.

(1993, 2008)— e incluso otros en donde Skulme establece un didlogo entre una de las meninas de Veldzquez y una
mujer letona ataviada con su traje tradicional —Dialogs (1974)—.

" Bufanda espafiola en leton.

2 Strunke fue otro de los integrantes del movimiento vanguardista leton.
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En la 6pera, sobresale especialmente Carmen [Fig. 4]. Las catorce publicaciones acerca de
esta 6pera entre 1925 y 1937 reflejan la importancia que ejerci6 la historia de Merimée en la
construccién de la imagen de Espafia en la Letonia de entreguerras. Del mismo modo, se
aprecian otras piezas como Fidelio, la tnica 6pera de Ludwig van Beethoven que se ambienta
en Sevilla; ademds de El Trovador de Giuseppe Verdi, que se vale, nuevamente, del Palacio de
la Aljaferia como tel6n de fondo.

En la danza, el imaginario de “lo aragonés” también influyé en Paquita, un ballet
romdntico inspirado por los Sitios de Zaragoza e interpretado numerosas veces en Riga
(Preciado—Azanza 2020), y en el ballet Jota Aragonesa de Mijail Fokin. Atpiita reprodujo varias
instantdneas de los bailarines portando los figurines que diseii¢ Liberts, que parecen casi mds
andaluces que aragoneses.?’ Esto no es sorprendente dada la influencia que ejerci6 el sur en la
construccion mental de “lo espafiol”. Ademds, se observan otras producciones como Don
Quijote, la conocida adaptacién coreografica que realizé Marius Petipa a partir de la novela de
Cervantes,® asi como la versién del Bolero de Maurice Ravel por parte del bailarin y
coredgrafo leton Osvalds Lémanis (Mawer 2017). Parece evidente que la fascinacién hacia la
bailarina de danza espafiola estuvo ligada a la imagen que se tenia de la mujer espafiola,
palpable en las manolas imaginadas del vestuario de Helena Tangijeva—Birzniece [Fig. 5a] y
Mirdza Kalnina [Fig. 5b]. Posteriormente, también se apreciara en las giras de Marta Alberinga
por Letonia y el resto de la Unién Soviética (Brancis 2002). En este sentido, tampoco se tiene
que olvidar la importancia de la danza en la construccién de la identidad nacional letona
(Preciado—Azanza 2021).

-

Fig. 5. A laizquierda (a); Helena Tangijeva—Birzniece bailando la danza espafiola del Cascanueces. 1928. A la
derecha (b); Mirdza Kalnina interpretando una danza espaola. 1928
Fuente: “Helena Birnieks—Tangijeva — Nacionalas operas baletdejotaja”, Atpiita, 27 de abril, 1928, 22;
“Balletdejotaja Mirdza Kalnina Spanu deja”, Atpiita, 11 de diciembre, 1928, 32.

? A menudo asociados con “baturros imaginados” (Boone y Lorente Lorente 1999).
% Tras haber viajado extensamente por Espafia entre 1844 y 1847 (Hormigén Vicente 2010).
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La influencia de “lo espaiiol” en la sociedad letona
Finalmente, el analisis se centra en las trece referencias de “lo espafol” que han impregnado a

la sociedad letona [Tabla 4], lo que refleja el impacto que llegd a tener este imaginario al
traspasar las fronteras artisticas.

Tabla 4: Publicaciones acerca de las noticias relacionadas con la influencia de Espaia en la

sociedad letona en la revista A#pitta (1924-1941)

Influencia de Espaiia en la sociedad letona

N° Titulo de la referencia Fecha Tematica
. Trajes y costumbres pintorescos
1 Pildspalva Matador 1925 (23 de enero)
(torero)
. Lo Infl i las 1
2 J. Akuratera Spanu legenda Nesasniegtais 1926 (26 de enero) n uenclla de a9~eyendas Y
mitos espailoles
. . . - Apropiacién de elementos
3 Franziska Blite. Populara vacu dejotaja 1926 (28 de mayo) . )
hispanos (mantén)
Sarkanais Zirgs. SpanieSu virsnieka milas dékas Geografia y habitantes exéticos
4 . 1927 (25 de feb: . .
Marokas tuknesi Vilhelma borngrebera novele ( e febrero) (orientalismo)
5 Lilija Mengels_kundze. RT-%as 143tv}e$u labdaribas 1927 (25 de noviembre) Apropiacién de eler}lentos
biedribas tagadeja prieksnieze hispanos (mantén)
6 Karnevala gaiditaji 1928 (13 de enero) Aproplamon de ele~mentos
hispanos (abanico)
7 Dejotajas masas M. un—A. Berefkinas — Niklava Apropiacion de elementos

Strunkes zZim&tos kostimos

1928 (17 de agosto)

hispanos (mantén)

Latvijas universitates mezkopibas nodalas doc N.

Apropiacion de elementos

8 . . A 1928 (9 d iemb .
Teikmanis 25 g. darbibas jubileja (9 de noviembre) hispanos (mantén)
9 Melns tilla vakara uzvalks 1928 (14 de diciembre) Vision de la mujer espaiiola
Skatuves masksliniece Emilija Viesture iestudé Abropiacién de elementos
10 lomu savai beneficei 20. februari, Striba luga 1930 (14 de febrero) P p )
L. . _ hispanos (mantén)
“Nekaro ar sievieti”, Dailes teatiT
A iacié 1
11 Paula Baltabola, Nacionala teatra aktrise 1930 (30 de mayo) P FOPlaClOH dee eljnentos
hispanos (mantén)
< A iacié 1
12 Mirdza $mitchene (Nac. tedtra aktrise) 1930 (13 de junio) propiacién de elementos
hispanos (mantén)
Latinu kvartala— Akademiskas j jautrT
13 | Latinukvartala— Akademiskas jaunatnes jautiibu | o3¢ ¢ e febrero) | Vision de la mujer espafiola

svetki

Fuente: Elaboracion propia a partir de las fuentes hemerogrdficas recopiladas), 2022.
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Se aprecian seis temdticas diferentes. En primer lugar, cabria destacar el anuncio de la
exdtica pluma denominada Matador en 1925. Llama especialmente la atencién la influencia de
la imagen de la mujer espafiola. Se observa a una mujer letona ataviada con un traje de manola
imaginada en el carnaval dedicado al barrio latino del afio 1938 —uno de los muchos que se
celebraron en Riga durante el periodo de entreguerras—. Esta percepcién del traje femenino
influy6 también en la moda letona, cdmo lo reflejan las diversas versiones que se realizaron a
partir del vestido de faralaes. Asimismo, es resefiable la influencia que ejercieron los mitos y
leyendas de Espafia en el imaginario colectivo de los letones, presentes en el relato de
ambientacion medieval Nesasniegtai (1926) del escritor y dramaturgo Janis Akuraters.’!
Mientras que el africanismo y el orientalismo es otro aspecto de interés reflejado en el relato
Sarkanais Zirgs (1927),* que pone de manifiesto cémo “Oriente no es puramente imaginario.
Oriente es una parte integrante de la civilizacién y de la cultura material europea” (Said 2008,
20). Por tltimo, se aprecia que los elementos iconogrificos femeninos también traspasaron este
imaginario, en donde el mantdn fue el que mds se representd al aparecer en siete publicaciones
diferentes. Su influencia fue tal que se convirti6 en parte del atuendo tanto de las artistas como
de las mujeres de la alta sociedad letona.

Conclusiones

La revista Atpiita, editada por la poderosa Emilija Benjamina, fue una herramienta de gran valor
para la difusién y la construccién de la imagen de Espafia durante la Primera Reptblica de
Letonia. Entre 1924 y 1941, se localizaron ciento quince referencias que han sido analizadas en
torno a las noticias que se publicaron acerca de Espafia y sus habitantes, los estereotipos
hispanos proyectados a través del arte internacional y espafiol, el impacto que tuvieron estos
topicos en la imagen construida de Espafia por parte de los artistas letones y la influencia de “lo
espaiiol” en la sociedad letona. Aunque es preciso sefalar que el 80% tuvieron lugar durante la
segunda mitad de los afios veinte, siendo 1925 el aflo con mayor presencia de “lo espafiol” con
veintitin publicaciones. Tras la subida al poder de Karlis Ulmanis y, especialmente, con el
estallido de la Segunda Guerra Mundial, esta revista tuvo que reinventarse en varias ocasiones,
cada vez con un tinte més politico. De modo que A#piita incluso llegé a verse obligada a hacer
apologia del comunismo tras la anexién de Letonia por parte de la Unién Soviética.

En resumen se localizaron siete tematicas diferentes que reflejan el interés que existia en
Letonia hacia un amplio abanico de cuestiones histéricas, geograficas, sociales, artisticas y
culturales que influyeron notablemente en los estereotipos que plasmaron los artistas letones.
Esta imagen construida de Espafia se configurd, sobre todo, a partir de veinte referencias de los
pintorescos trajes y costumbres espafioles, que incluian el exotismo de la Semana Santa, ademads
del vestuario y tradiciones andaluzas, pero también debido a su fascinacién hacia la mujer
espafiola, presente en otras veinte publicaciones. A pesar de que la vestimenta masculina parece
asociada al traje de luces de torero y la indumentaria cordobesa, su visién del traje tradicional
femenino estuvo estrechamente ligada con el personaje de Carmen, una gitana ataviada al estilo
de las manolas, que se convirti6 en el elemento vertebrador de este imaginario durante
practicamente todo el marco cronoldgico de Atpiita.

Esta imagen se proyecté fundamentalmente por medio de las artes escénicas (catorce
producciones diferentes). La danza no solo se convirtié en uno de los mejores embajadores de
“lo espafiol”, como reflejan sus quince referencias, sino que ademds, las intérpretes locales se
llegaron a convertir en auténticas bailarinas de danza espafola, como se aprecia en las
numerosas producciones de temdtica hispana coreografiadas por L€manis, que motivaron que,

31 En letén, se traducirfa cémo no logrado.Tampoco hay que olvidar las conexiones presentes en las canciones populares
de ambos paises, como se recoge en el volumen editado por Lépez Gallego y Caune (2015).
32 El caballo rojo en letén.
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en palabras de Tivums (2000, 267), “el ballet letén mantuviera una verdadera historia de amor
con las danzas y pasiones espafiolas”. En definitiva, esta Espafia medio real y medio imaginada,
presente en numerosos aspectos del arte y la sociedad de la Letonia de entreguerras, pudo haber
jugado un papel importante en la configuracién de la identidad nacional letona por medio de la
otredad desde la danza.
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