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Fl papel del mobiliario en la redefinicion del espacio doméstico,

Case Study Houses

Resumen

Tras la Segunda Guerra Mundial, se inicia un periodo de cambios
sociales y econdmicos en los Estados Unidos. La creacion de una
vivienda acorde a los nuevos valores de la sociedad se convierte
en la necesidad del momento. La arquitectura de postguerra
supone un cambio en la concepcidn del habitar. La casa pasa a ser
vista como el teldn de fondo de la vida gue se desarrolla en su
interior.

El Programa Case Study House (1945-1966), promovido por la
revista Arts & Architecture, representa un momento icénico en la
historia de la vivienda estadounidense del siglo XX en la cual,
ademds de proponer un nuevo modelo de espacio doméstico,
confluyen ideas como la prefabricacion, la incorporacion de la
industria, la importancia de las imdgenes, la publicidad e incluse la
propaganda. El mobiliario desermpefia un papel fundamental, en
tanto que contribuye, condiciona y sobre todo define el Good Life
(La Buena Vida) que esta arquitectura hace posiole.

El trabajo presenta una aproximacion al contexto, a continuacion
se analizan las caracteristicas de estas viviendas en las cuales se
manifiestan diversas interacciones, influencias vy traslaciones entre
arquitectura y mobiliario, para finalmente plasmar las reflexiones
derivadas del estudio anterior mediante un recorrido a través de
las estancias seleccionadas de varios ejemplos que reproduce el
tipico dia de una familia estadounidense.

Mobiliario — Arquitectura doméstica — Vivienda unifamiliar — Case
Study Houses — Estados Unidos — S. XX — Postguerra — Espacio —
Estilo de vida — Estandarizacion
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Introduccion

La vivienda ha sido uno de los programas protagonistas de la
arquitectura del siglo XX, Durante este periodo el espacio
doméstico ha experimentado una importante evolucion, gue ha
sido tratada desde diversos puntos de vista. Sin embargo, como el
mobiliario contribuye, condiciona, apoya y sobre todo define el
espacio doméstico constituye una  cuestion  significativa
escasamente abordada. Multiples trabajos han estudiado la
vivienda durante este periodo desde aspectos programaticos,
constructivos, formales, sociopoliticos y culturales, pero se echan
en falta algunos textos en los que se analice de qué manera el
mobiliario influye en el espacio interior y cémo define un
determinado estilo de vida.

Son varios los motivos por los gue se han elegido las Case Study
Houses para estudiar esta cuestion. Forman un conjunto acotado
en espacio y tiempo (Los Angeles, 1945-1966), a la vez que
representan un hito de la vivienda unifamiliar del siglo pasado.
Surgen desde la necesidad de reconversion de la industria militar
tras la Segunda Guerra Mundial, a partir de una revista, Arts &
Architecture, dedicada al mobiliario y la arquitectura. Su labor de
difusion ha conseguido que sean consideradas ejemplos del
disefio estadounidense tanto en el campo arquitecténico como
en relacion al mobiliario. Este desermnpena una importante funcion
en la vivienda, va que la concepcion del espacio dependera en
gran medida de cémo esté amueblado. El objetivo, pues, serd
estudiar cudl es el papel del mobiliario en la redefinicion del
espacio doméstico, tomando como marco las Case Study Houses.

El desarrollo de este trabajo se iniciard desde una aproximacion al
contexto, marcada por las consecuencias de la Segunda Guerra
Mundial, gue condicionard en gran medida las necesidades de la
sociedad estadounidense. A continuacion, se realizard un estudio
sobre las caracteristicas de estas viviendas en las cuales se
manifiestan diversas interacciones, influencias vy traslaciones entre
arquitectura y mobiliario. Para finalmente, plasmar las reflexiones
derivadas del andlisis anterior a través de un recorrido que
reproduce el tipico dia de una familia estadounidense en una
hipotética vivienda cuyas estancias corresponden a diversos
ejemplos de las Case Study Houses. Con el estudio de estos

interiores se observard como el mobiliario contribuye a generar el
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espacio doméstico tanto como la arguitectura que o contiene.
Este esquema nos permite abordar la lectura conociendo los
cambios que tuvieron lugar en la sociedad de postguerra de los
Estados Unidos y como influyeron en la vivienda, plasméandolos
después sobre un ejemplo concreto, el Programa Case Study
House.

La presente memoria se acompana de tres anexos, en los que se
incluyen: las imdgenes mencionadas en el texto, un inventario del
mobiliario que aparece en las viviendas y un tercer documento
con la informacién publicada por la revista Arts & Architecture
sobre cada una de las casas que componen el programa, desde
1945 hasta 1966, habiendo sido utilizada como fuente principal de
la investigacion. Bl anexo de imagenes resulta de gran importancia
y se recomienda la lectura de la memoria acompanada de la vision
de las fotograffas. Estas aparecen en miniatura a lo largo del
escrito, pero en el documento gréfico se percibe de mejor manera
el ambiente doméstico plasmado en las instantdneas. Sin ellas
resulta imposible llegar a un completo entendimiento de la idea
de arquitectura que se transmite en las Case Study Houses. La
relacion existente entre arquitectura y fotografia es muy potente
en estas casas y no pueden concebirse la una sin la otra.

Esta Ultima es desde la modernidad la mejor compafiera v
divulgadora de la arquitectura. Como expresa Ifaki Bergera, “Todos
los prohombres de la modernidad confiaron la plasmacion visual
de su obra a un determinado fotégrafo [..] Fstas relaciones
resultaron determinantes en la recepcion y asimilacion de la
arquitectura moderna”! Las imdgenes desempenan en las Case
Study Houses un papel fundamental. No sélo en su difusion, sino
que resultan esenciales para su comprension y experimentacion.
La sensacion de confort y bienestar que esta arguitectura
transmite se percibe totalmente a través de la fotograffa. La calidez
traspasa las instantdneas invitando a habitar al momento

cualguiera de sus interiores.

Asi, en un intento de compartir con el lector esta apacible idea de
domesticidad, se presenta a continuacion la memoria que recoge
elvolumen principal de la investigacién realizada.

BERGERA, Inaki, «Miradas modernas», Arquitectura Viva n®153, junio 2013,

p. 16.
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Contexto

El siguiente punto no pretende contextualizar la arquitectura
residencial estadounidense tras la Segunda Guerra Mundial, ni
siquiera el Programa Case Study House en su totalidad, sino que el
propoésito es ahondar en aquellas cuestiones significativas del
momento y que afectan directamente al objeto de estudio: el
papel del mobiliario en la redefinicién del espacio doméstico. Se
analizan cuatro cuestiones: la reconversion de la industria militar y
la aplicacion de sus técnicas y materiales a la construccion, los
cambios culturales que produce la difusion de la cultura de la
mercancia, la nueva concepcion del espacio doméstico de
postguerra y como se ve materializado en la arquitectura
californiana de mediados del siglo XX_ 2

2.1."De misiles a lavadoras”

La entrada de Estados Unidos en la Segunda Guerra Mundial
sUpUSO una exaltacion del sentimiento patridtico y un importante
impulso al desarrollo econdmico. Dos figuras como Henry Ford,
magnate de la industria del automovil, y Henry J. Kaiser,
empresario dedicado a la produccién aerondutica, transformaron
y crearon nuevas industrias destinadas a abastecer la hiperactiva
rmaqguinaria de guerra. Se construyeron bombas, armas, tanques vy
aviones, viéndose aumentada veinte veces la capacidad aérea de
Estados Unidos entre 1940y 194472

Las necesidades militares estimularon el desarrollo de los nuevos
materiales como los plasticos o los derivados sintéticos. También
se produjo un aumento de la produccion de materiales ya

Para un contexto general del periodo en California: COLOMINA, Beatriz,
Capftulo 1, 1949 y capitulo 2, La DDU en el MoMA, La Domesticidad en
Guerra | COLL-BARREU, Juan, capftulo 5, Desaparicion de las convicciones,
Construccion de los paisajes inventados. Los Angeles doméstico 1900
1960 | ABALOS, Inaki, "A bigger splash’”, la casa del pragmatismo, La buena
vida, | HINES, Thomas S., Architecture of the sun: Los Angeles Modernism
1900-19/0.

PAEZ GONZALEZ, Rubén, « Programa Case Study House, un sistema
tecnoldgico acorde al progreso de la construccion: caso de transferencia
tecnologica de Iz industria en la construccion de viviendasy, Trabajo Final
de Méster, Universidad Politécnica de Cataluria, 2011, p. 12
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1. Anuncio de "Contrachapado para
la guerra... después para la paz".

arls & arehifectire

. Portada de Arts & Architecture,
anunciando el concurso Disefos para

la vida de posguerra. Agosto, 1943.

existentes tales como la fibra de vidrio, el aluminio y los adhesivos
quimicos, que incidiran en el mayor uso de la madera y mejorando
la resistencia de los contrachapados. La madera contrachapada
serd uno de los materiales que transformard la industria vy en
especial la militar, por su extenso campo de aplicacion.

La provision de materiales para fines militares paraliza
practicamente la edificacion durante los afios de la guerra, al
impedir el uso de metales vy limitar considerablemente Ia
utilizacién de otros materiales de construccion. Tras la victoria, el
pafs se focaliza en la reconversion industrial vy todas las
investigaciones se trasladan a la produccion de bienes de
consumo, ‘transformando la industria de guerra en industria de
paz, [...] pasando de misiles a lavadoras”® La guerra se habfa
convertido en el catalizador del desarrollo industrial. 1.

Con la vuelta de los soldados al hogar, se produjo una demanda
masiva de vivienda. Se trataba de producirlas en el menor tiempo
posible y a bajo coste, por lo que la aplicacion de los métodos
industriales de estandarizacion y produccién en cadena supuso
un gran avance para la creacion de viviendas tipo, que permitian la
reproduccién de la casa modelo tantas veces como fuera preciso.
2. Charles Eames animaba esta reconversiéon cuando decia:

Ahora sabemos que el milagro de la industria bélica
puede y debe formar parte del mundo en tiempos de
paz, una realidad que ya no se puede negar; [...] Por la
propia naturaleza del progreso, se ha convertido en
parte de nosotros mismos y en el MEDIO por el cual

vivimos los unos con los otros?

Asi, materiales vy tecnologias gue habian sido creados por Ia
industria militar fueron adoptados por la construccién, aplicando
los procesos tecnoldgicos propios al campo de la arquitectura.

De modo andlogo puede encontrarse la fascinacion de Le
Corbusier por las tecnologfas desarrolladas durante la Primera
Guerra Mundial, en su suefio de una arquitectura que podia

COLOMINA, Beatriz, La Domesticidad en Guerra, Actar, Barcelona 2006, p.

EAMES, Charles, ;Qué es una casa? ;Qué es el diseno?, kd. Gustavo Gil,
Coleccion GGminima, Barcelona 2007, [«What is a house?», Arts &
Architecture, julio 1944], p. 13.
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‘reciclar” los materiales y técnicas militares para producir viviendas

en serie.

Es asi como surge su relacion con Gabriel Voisin®, quien después
de la guerra intentaba reconvertir sus fabricas de aviones militares
irumpiendo en la industria de la construccion’. 3. En las Case
Study Houses, uno de los mas importantes conjuntos residenciales
de postguerra difundido a través de la revista californiana Arts &
Architecture, se ejemplifica de igual manera el impacto de la
guerra sobre las técnicas y materiales especificos empleados en la
produccién de vivienda, reciclando los productos y técnicas
puestos a prueba en la guerra. Pero aqui reside la novedad
respecto al conflicto anterior, los propios arquitectos se habian
implicado en el desarrollo de los productos militares. “Los
arquitectos europeos durante la Primera Guerra Mundial estdn
bien en el frente o bien en casa, sin empleo o pintando (como Le
Corbusier), sin embargo, los arquitectos americanos durante la
Sequnda Guerra Mundial trabajan para el ejército” ®

Charles v Ray Eames trabajaron durante la guerra con John
Entenza produciendo articulos militares en contrachapado.” En
1941-42 disefaron una tablilla ortopédica destinada a reemplazar
al antiguo modelo de metal utilizado hasta entonces que no
sujetaba suficientemente la pierna y producia gangrena. 4. La
tablilla fue muy apreciada en el campo de batalla, diseflando
también camillas y mds tablillas de contrachapado para sujetar el
brazo, obteniendo éstas a partir de piezas de avion de
contrachapado moldeado. 5. En 1945, los Eames estaban
produciendo armarios modulares, sillas y mesas de contrachapado
moldeado con la tecnologfa desarrollada por el ejérito.

Gabriel Voisin (1880-19/3) fue un pionero de la aviacion. Durante la
guerra se convirti en un importante  productor de aviones.
Posteriormente paso a la construccion v a la produccion de automoviles
bajo el nombre Avions Voisin.

COLOMINA, Beatriz, Privacy and Publicity: Modern Architecture as Mass
Media, MA: MIT Press, Cambridge 1994, p. 159.

COLOMINA, Beatriz, La Domesticidad en Guerra, op. cit,, p. 28.

Charles FEames inventé una maguina gue le permitiera moldear y curvar
la madera contrachapada, a la que llamd «mdaquina KAZAM, Bl proceso
consistia en la introduccion de aire en una membrana inflable, que
presionaba la pieza de madera contra un molde de yeso calentado que
configuraba la forma deseada.
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3. Le Corbusier, “Les Maisons Voisin”,
L'Esprit Nouveau, nim. 2, 1920.

4. Primeras tablillas producidas en

contrachapado.

~ Th.o

5. Demostracién de como se utilizé la

tablilla durante la guerra, 1943.



6. Primeras sillas experimentales de

los Eames, 1945.

Have you ever taken an E-Z-EVE drive?

.Anuncio de E-Z-Eye.

El material militar se habfa convertido ahora en la base del
mobiliario y de la arquitectura doméstica. 6.

2.2. Laera delaabundancia

Tras la guerra, se inicia un periodo de prosperidad econémica en
Estados Unidos que produjo un nuevo estilo de vida suburbana
vinculada al automdvil, a la aparicion de las primeras grandes
superficies comerciales y a los nuevos objetos de consumo, como
televisores y microondas. “Todo esto cred un potente sueno de
riqueza doméstica que colisiond con la austera vision

arquitectdnica del movimiento moderno” 10 7.

El modelo de familia a la que esta industria se dirigia era
determinante, tomd como blanco al consumidor de clase media,
entendido como una figura totalmente nueva, un ‘hombre
nuevo” ' segun Entenza, que al volver de la guerra prefiere vivir en
un entorno moderno utilizando las Ultimas tecnologias. “Era como
si-la guerra hubiera educado el gusto, la sensibilidad estética del
publico” ' Los anos de bonanza tras la crudeza vivida en la guerra
trajeron consigo una serie de cambios en las relaciones sociales
que derivaron en una nueva cultura, una nueva expresion

domeéstica en la que la casa define una forma de vida. El interior,

GALVAN DESVAUX, Noelia, «Concursos para la casa americana de
posguerra», Escuela Técnica Superior de Arguitectura. Universidad de
Valladolid.

" ENTENZA, John, «Competition: Design for Postwar Living», California
Arts & Architecture, abril 1943,
COLOMINA, Beatriz, op. cit, p. 12.
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como lugar de proteccion y unidad familiar se llena de artilugios
dando lugar a una nueva concepcion del espacio doméstico junto
a los objetos.

A partir de la reconversion industrial, publicidad de vehiculos,
electrodomésticos y todo tipo de objetos para la casa
bombardean las retinas de las familias americanas promoviendo el
estilo de vida moderna. La felicidad doméstica se muestra como
un bien de consumo. “imdgenes del paralso doméstico,
virtuosamente diseriadas, se lanzaban al mundo como parte de
una campana de propaganda cuidadosamente orquestada” " en
las que se difunde la realidad idealizada que toda familia deseaba.

No se trataba sélo de la promocion de los propios objetos, sino
que la cultura de consumo iba mas all, tratando de mostrar el
tipo de vida y la felicidad que la gente alcanzaba con ellos. 8.

Alison y Peter Smithson describen la publicidad americana de

postguerra en términos de "buenas imdgenes”: "Anuncios que no B e e R

, c . 8."Casa llena de plastico”,
intentan venderte un /DI’OdUCTO mas que como un accesorio

natural de todo un estilo de vida” ' e — |
e k =
El aumento de velocidad de la modernidad generd también un
nuevo concepto de disefio en los bienes de consumo, la

obsolescencia programada'™ o la cultura de usar y tirar. 9. El

término introducia la planificacion del fin de la vida Util de un

. . 2. Productos de Tupperware dispuestos
producto de manera que éste quedase obsoleto en un periodo de PP .

en una carretera.
tiempo. La obsolescencia surgié como un estimulo positivo de la
demanda en animar a los consumidores a comprar de forma
artificialmente acelerada nuevos productos, al mismo tiempo que
la corta durabilidad y el constante cambio dejaba atras los vinculos

y pertenencias sentimentales de otra época.

La arquitectura pasé a ser también un objeto mds de consumo
bien empaquetado del Good Life (La Buena Vida), situdndola
dentro de una nueva cultura objetual v un nuevo culto a la
domesticidad. 10. Las casas modelo se convertian en inseparables > y

del conjunto de productos que exhibian, “la arquitectura 10.Anuncio «A House with a future».

Ylbidem., p. 12.
" SMITHSON, «But today we Collect Ads», Atk magazine n. 18, noviembre
1956.

1 PAEZ GONZALEZ, Rubén,op. cit, p. 12.
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.Detalles de la casa Eames y el

I

estudio anexo.

|2 Dibujo de Ray Famesde la
exposicion para la «Vida Moderma.

“After total war
can come total living”

1 3. Anuncio para Revere

Copperland Brass.

doméstica quedd absorbida por un flujo de imdgenes, y una
nueva forma de domesticidad surgié de las imdgenes mismas”. '°
11.

Para los Smithson, las imdgenes eran la nueva arquitectura de los
cincuenta, lo que representa una transformacion fundamental
respecto a las décadas anteriores. ‘Los edificios se habian
convertido en imagenes y las imdgenes se habian convertido en
una especie de edificio, habitado iqual que cualquier otro espacio

arquitecténico”!’ 12.

2.3."Tras la guerra total puede llegar el habitar total”

Con la masiva oleada de soldados de regreso al hogar, la
arquitectura debfa centrarse en dar forma al ideal de Ia nueva
vivienda v al estilo de vida de sus habitantes tras el conflicto. 13.
Surgieron asi los concursos vy exposiciones de vivienda de
postguerra, mediante los que se trataba de acercar a la familia de
clase media americana el tipo de vivienda estandarizada, con
posibilidad de reproduccion y adaptable a cualquier barrio
suburbano. Los participantes eran animados a crear un "‘modelo
de vida para el trabajador americano” y su familia. Estas viviendas
supusieron un nuevo enfoque de la casa prefabricada, pero no
tenfan la intencién de abordar tan sélo la demanda de viviendas a

corto plazo: se trataba de una nueva forma de vida.

Algunos de estos concursos fueron organizados por la revista Arts
& Architecture, como Disefio para la Vida de Posguerra en 1943 y
un segundo concurso en 1944 patrocinado por la US Plywood
Association (la Asociacion Americana de Contrachapado). Aungue

quizds el mas conocido fue “Design for Postwar Living” también en

COLOMINA, Beatriz, op. cit, p. 8.
SMITHSON, Alison y Peter, “Fames Celebration”, Architectural Design,
septiembre 1966.
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1944, del que surgié el programa de las Case Study Houses. Pero
los concursos que trataban de definir la casa de postguerra no
fueron sélo patrocinados por publicaciones. Las empresas de
materiales, que hasta ese momento habian destinado su
produccion al conflicto encontraron en esta via un modo de
reenfocar el futuro de sus productos.

Se  produjeron cambios también en los sistemas de
representacion de la arquitectura. Otto Neurath constatd que el
sistema de representacion existente resultaba inaccesible para el
publico vy traté de solucionarlo mediante la creacién de iconos
universales. Surgié asi el sistema ISOTYPE'®, un lenguaje visual
mediante imdgenes tipograficas creado en el Circulo de Viena. 14.
Los diagramas vy gréficos resultaron ser dibujos que permitian
mayor expresividad, y que eran sugerentes y llamativos para el
publico al que se destinaban los anuncios. 15.

Asi, de la representacion candnica se pasd a formas divulgativas
relacionadas con la publicidad. Como ejemplo esta perspectiva
isométrica de la CSH n°24 (Q. Jones y F. Emmons, 1961), donde se
muestra el escenario doméstico en el gue intervienen los
habitantes, tratando de acercar el modo de vida a la familia media
estadounidense. 16.

La arquitectura de postguerra no fue simplemente la arquitectura
luminosa que vino después de los afios oscuros de la guerra. Fue
también la ‘“arquitectura agresivamente feliz’"® que surgia de la
guerra. Supuso un cambio en la concepcion del habitar, que se
materializd en una nueva forma de domesticidad. La casa debfa
recoger todas las necesidades de la familia en sus actividades
diarias, por lo que no se piensa en el programa en sf Mismo, siNo
que éste viene definido por los usos v funciones especificas de
cada usuario. "La casa debe pasar inadvertida en beneficio de las

¥ Bl filosofo v educador Otto Neurath y el ilustrador Gerd Amtz

desarrollaron el sistema  Isotype (denominacion que viene de

1]

nternational System of Typographic Picture Fducation”) con el objetivo
de comunicar informacién a través de un sencillo medio no verbal, lo que
hacfa de éste un sistema de caracter universal.

" COLOMINA, Beatriz, op. cit, p. 12.
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1/.";Qué es una casa!". Charles

Eames

18. Walter e Ise Gropius desayunando.

opciones creativas de sus ocupantes”® Charles Eames, cuando él
mismo se preguntaba j;Qué es una casa?, respondfa dibujando
una serie de esquemas en los que una persona lleva a cabo las
diferentes acciones que conforman su dia a dia. 17. “La casa’,
decian los Eames, ‘no debe exigir nada por si misma, sino que
debe ayudar como teldn de fondo a la vida en el trabajo y como
reorientadora y ‘amortiguadora de choques’, protegiendo un

estilo de vida Unico y en constante cambio”. '

La nueva domesticidad se refleja también en el comportamiento
de los propios arquitectos, tal y como sefala Beatriz Colomina en
‘la domesticidad en guerra”. La imagen seria y austera que
presentaban en el Movimiento Moderno se ha transformado en Ia
de un hombre feliz, hedonista, vestido informalmente, relajado v
en casa. Tomamos una imagen de Ise y Walter Gropius
desayunando en el porche de su casa de Lincoln, Massachussets.
18. Esta fotograffa se publicéd a toda pagina en un ndmero de
L'architecture d'aujourd’hui, dedicado a la escuela de Gropius en
Harvard. El estd de espaldas con un tostador a su lado, lleva una
camisa de cuadros americana. Enfrente estd Ise, ocupando el
centro de la foto. Ambos miran al interior de la casa en vez de al
paisaje, presentando una escena de felicidad doméstica en un
entorno moderno. "La casa se ha evaporado, convirtiendose en un
escueto marco de un estilo de vida.”# Nos preguntamos por qué
una imagen doméstica ocupa un lugar tan destacado en una
revista dedicada a una escuela de arguitectura, y es que la
recrientacion de la Graduate School Design de Harvard queria
dejar clara la ensefanza de que en la arquitectura moderna lo
moderno era habitable, deseable vy lleno de glamour.

El cambio en la manera de pensar de los arquitectos vy la evidente
necesidad de vivienda, hacen gue el programa sea mucho menos
experimental gue en otros hitos de la arquitectura de Los Angeles
anterior a la Segunda Guerra Mundial. Coll-Barreu argumenta que
la casa de Kings Road (RM. Schindler, 1921) ‘representa la
abolicién de muchas de las convenciones que hasta

DIEHL, Digby, «Q&A: Charles Eames», Los Angeles Times West Magazine,
8 octubre, 1972.

"Case Study Houses 8 and 9 by Charles Fames and Fero Saarinen,
Architects’, Arts & Architecture, diciemnbre 1945.

COLOMINA, Beatriz, op. cit, p. 13.

Lucia Marfa Ferrer Gémez



el momento habia arrastrado la arquitectura doméstica”? 19. Esta
casa consiste en un alojamiento colectivo con tres viviendas
autonomas, la de Schindler y su esposa, una segunda vivienda
para el matrimonio Chace y un peguefo apartamento para
huéspedes. El arquitecto sintetiza el programa de la casa en: “una

vivienda comunitaria para dos parejas jovenes”*

Las dreas de los Schindler y los Chase no se organizan al
modo tradicional, sino que existian viviendas individuales
para cada ocupante, de modo que ambas partes del
matrimonio podian mantener una relacion suficientemente
autonoma. Al mismo tiempo, la disposicion de los espacios
comunes estaba concebida para que las dos parejas mds
sus invitados pudieran disfrutar facilmente de una vida

comunitaria, como una familia.®

Se puede decir que el arguitecto buscd con un complejo
proyecto de vivienda, algo mds que un resultado espacial. Trat¢ de
dar respuesta a una determinada manera de entender y explicar la
sociedad, que tras la postguerra experimenta un cambio respecto
al modelo defendido por Schindler. 20. Sin embargo, el apoyo v la
confianza en la industria es considerablemente mayor en la
postguerra. “Dada la enorme aceleracion de la industria
armamentistica mundial, y partiendo de nuestra base
industrializada, en lo que se refiere al disefio, la ingenieria y a la
produccion de la casa, la realidad sélo aguarda al deseo”

COLL-BARREU, Juan, Construccion de los paisajes inventados. Los
Angeles doméstico 1900-1960, Ed. Fundacion Caja de Arquitectos,
Coleccion Arquithesis, nim. 16, Barcelona 2004, p. 96.

SCHINDLER, R. M: Residence: R. M. S, Program, 1922, RM. Schindler
Papers, Architectural Drawing Collection, University Art Museum,
University of California, Santa Barbara.

COLL-BARREU, Juan, op. cit, p. 96.

EAMES, Charles, ;Qué es una casa? ;Qué es el disenio?, Ed. Gustavo Gilj,
Coleccion GGminima, Barcelona 2007, [«What is a house?», Arts &
Architecture, julio 1944], p. 13.
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24 "Flvinculo emocional de la arquitectura con el paisaje”

El caso californiano fue algo excepcional dentro de la revolucion
tecnoldgica, econdmica y cultural en los Estados Unidos de los
cincuenta. A los legendarios estudios de cine vy las explotaciones
petroliferas se unieron otras empresas innovadoras, como la
industria aerondutica. Las nuevas posibilidades que California
ofrecfa atrajeron inmigrantes de distinta procedencia: ya no son
los trabajadores del centro de Estados Unidos arrastrados por la
Gran Depresion, son jévenes estadounidenses con estudios
universitarios que llegan con sus familias y élites culturales
europeas como la colonia de cineastas (Wilder, Preminger, Fox y
Goldwyn entre otros), siguiendo los pasos de los austriacos
Rudolph Schindler vy Richard Neutra, figuras clave de la
arquitectura moderna californiana que llegaron en los afos
veinte”” Los Angeles comenzaba una era de esplendor cultural
gracias a la sociedad receptiva de ideas, que adoptaba con ganas
un estilo de vida ajustado al relax californiano.

Juan Coll-Barreu explica como a través del cine se transmite este
ambiente de ensofacion a todas las capas de la sociedad: “A Los
Angeles se le encargard la fabricacion de todos los paisajes
sonados por el mundo, existentes o inventados, y en la propia
ciudad se confundiré la realidad de la ficcion."* "Hay siempre algo
deliciosamente real en todo lo que es fingido’, dirfa Noel Coward,
v algo fingido en lo que es real”® Serd una de las citas mas
unanimemente repetidas y definitorias de la ciudad. “F/ cine abrird
el animo para que esta invencion no se recluya en la minoria de la
vanguardia artistica y se extienda a la espontaneidad de la
generacién popular. Si en Los Angeles se pudiera diferenciar la
arquitectura de acuerdo con los términos convencionales de culta
y popular, la invencion, o la aplicacion directa de la imaginacion

particular, seria la arquitectura popular de California” *°

DIEZ MARTINEZ, Daniel, «El programa Case Study House: Industria,

Universidad de Sevilla, p. 53.
COLL-BARREU, Juan, op. cit, p. 67.
MOORE, Charles, Becker, Peter y Campbell, Regula, Los Angeles. The city

¢

observed. A guide to its Architecture and Landscapes, Hennessey and
Ingalls, Santa Mdnica 1998, p. 14.

COLL-BARREU, Juan, op. cit, p. 67.
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La arquitectura plasma en sus obras el estilo de vida que fragua del
entorno de Los Angeles, una actitud relajada, domesticada, feliz y
en relacion con los demds. Schindler relata asi el libre

comportamiento que en estas viviendas se experimenta:

De nuevo podemos sentarnos en el suelo sin provocar
disconformidad social. El mobiliario se hace mds y mds bajo.
Nuestras posiciones corporales también estan perdiendo
sus rigidas y representativas formas. Ha dejado de ser un
signo de educacién asumir la posicion mas inconfortable
posible delante de nuestros amigos. En lugar de
impresionarnos mutuamente con una serie de posturas y
maneras convencionales, tratamos de relajarnos juntos,

como el inico modo de conseguir contacto humano real’'

Esta idea de relajacion y comodidad que inicia Schindler se
reflejard en todos el mobiliario de las Case Study Houses, con
ejemplos como la silla LCW (Lounge Chair Wood) disefio de
Charles y Ray Eames en 1945.

La vivienda evoluciona hacia la ruptura de la caja, compuesta por
varias piezas conectadas entre ellas en la que el interés principal
consiste en captar la naturaleza e introducirla dentro de la casa. El
bungald * constituird la tipologia de vivienda sencilla, desarrollada
en una planta y en total contacto con la naturaleza, como la Casa
James (Charles Greene, 1919-1923), precursora de las viviendas de
postguerra de los anos cincuenta. 21. Como expresa Schindler “La
naturaleza se convierte en un amigo. Nuestras habitaciones
descenderan hasta el suelo y los jardines se convertirdn en una
parte integral de la casa. La distincion entre interiores y exteriores
desaparecerd”™

Los conceptos de ruptura de la caja vy continuidad espacial
responden a comunes conclusiones a las que se llega en Europa v
América, a pesar de partir de pensamientos distintos. De Stijl
habfan abordado el tema a través de la composicion y el trabajo
con elementos cubistas, mientras gue Schindler lo hace movido

SCHINDLER, R M., «About Furniture», en Care of the Body, Los Angeles
Times, Los Angeles, 18 de abril de 1926.

COLL-BARREU, Juan, op. cit, p. 51.

SCHINDLER, R. M, «Shelter or Playground», en Care of the Body, Los

Angeles Times, Los Angeles, 2 de mayo de 1926.
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22, Maison Particuliére, Parfs,

proyecto.

23. A bigger splash, 1967.

por la busgueda de una arquitectura para una civilizacién con
nuevas necesidades. 22. Esta contraposicion nos ayuda a ver la
diferencia de pensamiento que habfa entre los dos continentes.
Europa representa la intelectualidad y la racionalidad, mientras
gue en América siempre estd presente el pensamiento en el
habitante, en sus necesidades y en sus relaciones, constituyendo

una vision mas humana.

Cuando en 1967/, David Hockney pintd A bigger splash quizas no
era consciente de hasta qué punto esta obra acabarfa siendo
entendida como un completo manifiesto de la arguitectura
californiana. 23. Sintetizaba una forma de entender la arquitectura
y su relacién con la naturaleza que quedaria vinculada a la
memoria del siglo XX. Una idea de pensar, construir y habitar que
encuentra su esencia en lo domeéstico: “La arquitectura misma, su
disposicién y materialidad proveen de un confort pasivo
ambiental”** Una arquitectura que evoca la idea instanténea y
poderosisima de confort que se ha dado en llamar "bienestar’,
cuyo lugar es ese jardin en el que aun flota en el aire la espurma de
un salto exhibicionista en la piscina. “Una escena cotidiana que
solo la mirada atenta, capaz de apreciar la belleza que hay en lo

méds ligero es capaz de transformar en obra de arte”. »

"COLL-BARREU, Juan, op. cit,, p. 185.
Ibidem., p. 186.
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El Programa Case Study House

3.1."Buenos arquitectos, buenos industriales, buena vivienda”

Las ideas del prototipo de vivienda de postguerra se promulgaron
a través de revistas como “Progresive Architecture”, “Architectural
Forum”, “Interiors” o “Industrial Design”, pero la que mas se centro
en esta cuestion fue “California Arts & Architecture”* En 1938, un
joven John Entenza (1905-1984) adquirio la revista y dos afios mas
tarde, tras haber eliminado el “California” del titulo de Ia
publicacion, asumio el papel de escritor y editor. Nacla Arts &
Architecture, una publicacion cuya labor experimental tuvo un
gran impacto en los jovenes arquitectos californianos y en el

desarrollo de la arguitectura de mediados del siglo XX.

Arts & Architecture presentaba un aspecto distinto al resto de
revistas de la época. Su formato era mas propio de revista de
moda que de prensa especializada en arquitectura. Apostd por
una estética innovadora: exquisita maguetacion, fotograffas de
calidad (obra en su mayorfa de Julius Shulman) vy sugentes
portadas como los collages de Ray Fames, que se convirtieron en
el simbolo caracteristico de la publicacion. 24. Esta preocupacion
por el aspecto visual respondia al deseo de que la revista llegara
también a un publico no especializado, y no sélo a arquitectos.
"Parecia como si Entenza tuviera la conviccion de que la
aceptacion y arraigo de la arquitectura moderna en California
hubiera de pasar por la educacion del gusto y sensibilidad estética
del publico general” ¥ Su gran aportacion fue combinar la
imagen seductora de la nueva arquitectura con el emergente
concepto del “postwar living” para ofrecer un coctel de
domesticidad, elegancia y compromiso.

Desde la revista se alimentd el debate generado alrededor de la
casa de postguerra mediante articulos vy propuestas, como el
concurso para jovenes arquitectos “Design for Postwar living’,
organizado en agosto de 1943,

¢ DIEZ MARTINEZ, Daniel, «El programa Case Study House: Industria,
propaganda y vivienda, Proyecto, progreso, arquitectura. n. 6, mayo 2012,
Universidad de Sevilla, p. 53.

7 lbidem., p. 54.
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ANNOUNCEMENT
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/5. Charles Eames y John Entenza,
1945,

the case study house program

26. Anuncio del Programa Case
Study House, enero 1945.

A raiz de su labor durante la guerra en la produccién de prototipos
prefabricados junto a Charles Eames, Entenza vio la posibilidad de
extender la utilizacion de los materiales industriales mediante su
aplicacion a la construccion. 25. Asi surgio el Programa Case Study
House, cuyo objetivo era definir la forma de habitar de la sociedad
estadounidense tras la Segunda Guerra Mundial.

En enero de 1945, Arts & Architecture anunciaba la puesta en
marcha del programa, que se iniciaba con el proyecto de ocho
viviendas por parte de otros tantos arquitectos, elegidos por
Entenza en base a su ‘habilidad para pensar la vivienda en
términos de necesidad”* Estos fueron JR. Davidson, S. Spaudling,
R. Neutra, E. Saarinen, C. Eames, W.W. Wurster, R. Rapson. *

La historiadora americana Esther McCoy explicaba el nacimiento
del proyecto de la siguiente manera:

Habia algo eléctrico en el aire, un tipo de excitacion que
viene del sonido de los martillos y las sierras cuando han
estado en silencio por demasiado tiempo. Los arquitectos
habfan padecido una espera aleccionadora durante los
anos treinta cuando la casi total detencion de la
construccion, y hubo muy pocas oportunidades durante los
anos de guerra de disefiar otra cosa que no fueran
estructuras de subsistencia. [...] Durante el periodo de
espera, los disefos sobre papel habian florecido como la
mostaza salvaje en los campos tras la lluvia. Frescas
aproximaciones a la planta, la forma, la estructura, estaban
esperando en papel para ser puestas a prueba. £l dia del
arquitecto estaba a la vista. Su fortuna lucia brillante por
primera vez desde hacia una década y media™

El anuncio, més bien un manifiesto, de cinco paginas de extension

i

y firmado por ‘el editor" (John Entenza), desgranaba las

particularidades de la propuesta. 26. Incide en la necesidad de

* ENTENZA, John, «The Case Study House Programp, Arts & Architecture,
enero 1945, p. 37.

En el anuncio del programa, Entenza nombra a siete arquitectos. Los
proyectos de las ocho primeras viviendas los realizan: Davidson,
Spaudling, Wurster, Rapson, Smith, Neutra, Abell y Fames.

MCCOY, Esther, Case Study Houses, 1945-1962, Hennessey + Ingalls,
1977 Santa Monica (California), p. 8.
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empezar una investigacion seria en el dmbito doméstico,
refiriéndose al “americano medio” una y otra vez. Manifiesta un
potente afan por explorar las posibilidades de la estandarizacién
cuando dice “ef disefio debe permitir su reproduccion en serie y
en ningun caso, la casa ha de entenderse como una actuacion
individual”®" La investigacién conjunta entre arquitecto v
fabricante de productos para la construccion fue el catalizador
para que el programa empezara a avanzar. £l funcionamiento de
esta colaboracion era complejo. Las empresas presentaban sus
nuevos productos a los arquitectos del programa, gue pensaban
sus proyectos en funcion de las posibilidades de estos sistemas.
Los fabricantes ofrecian el producto a precio de coste al cliente, de
tal manera que todos salfan beneficiados. Asf, la empresa
conseguia testar sus articulos y publicidad en la revista a cambio
de materiales a bajo precio. 2/. El cliente obtenia un presupuesto
mas ajustado a cambio de dejar su casa abierta al publico durante
un periodo de seis a ocho semanas una vez acabada su
construccion, en un horario que la revista detallaba cuando la casa
era publicada. Y por otra parte, Arts & Architecture consegufa
material de publicacién en su linea habitual. Las Ultimas palabras
del anuncio de Entenza constituyen un claro reflejo de sus
intenciones: “buenos arquitectos y buenos fabricantes cuyo

objetivo comun es hacer buena vivienda"*

En la documentacion correspondiente a cada vivienda se inclufa la
informacién de los industriales que habfan intervenido en su
construccion. 28. Ademads, en algunas de las casas, como las CSH
n°9 (C. Eames y E. Saarinen, 1949), CSH n°15 (J.R. Davidson, 1947),
CSH ne17 (C. Ellwood, 1956), CSH ne18 (C. Ellwood, 1958), CSH ne20
(R.Neutra, 1948) y CSH n°22 (P. Koenig, 1960), aparece indicado en
este apartado el fabricante de mobiliario, como un integrante més
del proceso de construccion de la vivienda. 29. La decision de
como amueblar era tomada por el arquitecto y por tanto, las casas
se entregaban totalmente equipadas a los clientes, como indicaba
el propio Entenza en su anuncio.

Al final, a las ocho viviendas planeadas inicialmente se sumaron
bastantes mds. En el periodo de 1945 a 1949 se construyeron

dieciséis, que corresponden a los ejemplos mas novedosos del

"ENTENZA, John, op. cit, p. 37.
Y Ibidem,, p. 39.
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30. Planta de la CSH nel.

conjunto. Hasta 1966, afo en que finaliza el programa, llegaron a
proyectarse treintaiséis viviendas, de las cuales se construyeron
veinticinco. Ademas, no llegaron a existir copias de ninguna de
ellas, sino que perviven hasta hoy como iconos de la arquitectura
residencial del siglo XX

3.2. Espacio doméstico y mobiliario

Los arquitectos contaban con plena libertad en cuanto a las
formas, sistemas y materiales con los que llevar a cabo las
viviendas, por lo que encontramos ejemplos muy diferentes. Sin
embargo, el comun acontecimiento de proyectar la casa que
representara el habitar de la sociedad del momento, la que tantos
cambios hablfa experimentado tras la guerra, hace que podamaos
establecer una serie de ideas comunes en la concepcion del
espacio doméstico de gran parte de ellas. La percepcion que
tengamos de dicho espacio va a depender en gran medida de
coémo esté amueblado. Es por ello que en estos interiores
podemos visualizar ciertas estrategias que la arquitectura importa
del mobiliario.

3.2. 1. Unidad espacial

La vivienda se concibe como un Unico espacio, evitando su
division mediante tabiques o puertas. En la planta de la CSH ne1
(JR. Davidson, 1945) vemos cémo, aungue se trata de clasificar
mediante leyenda los distintos dmbitos que conviven en la casa,
no existe una diferenciacion clara entre ellos. 30. Los espacios se
superponen, se representan por manchas de color en las que son
las zonas mas dindmicas de la casa, las gue maés actividad
concentran durante el dfa, las gue aparecen identificadas con las
formas mas irregulares. El estar es el elemento de unién y en la
marcada direccionalidad de su trazo se percibe una idea de
continuidad hacia la terraza exterior. Ambos, cocina y salén seran
los dmbitos mds representativos de la casa y los que ocuparan
mayor proporcién en planta. En esta vivienda, es el mobiliario el
que desempefa la funcion de caracterizar vy dar utilidad a cada
uno de los ambitos, manteniendo la unidad visual del conjunto.
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Lo vemos también en la planta de la CSH n°20 (R. Soriano, 1950),
donde el arquitecto dibuja cuidadosamente cada pieza. No
existen tabiques ni separaciones que pongan limite al espacio, la
definicién de éste viene de nuevo de la mano del mobiliario 31.
En la CSH ne16 (C. Ellwood, 1953) la acotacion espacial se realiza
mediante tabiques, pero éstos no llegan hasta el techo,
conservando la unidad del conjunto. Los paneles se comportan
como verdaderos muebles. En situaciones como esta podemos
ver como la arquitectura puede llegar a buscar una apariencia de
mobiliario. 32.

3.2.2.Conexién entre interior y exterior

Uno de los aspectos caracteristicos de estas viviendas es su
apertura a la naturaleza. Los arquitectos tratan de potenciar la vida
en el exterior y su concepcion como espacio habitable al aire libre,
recibiendo el mismo tratamiento que el interior. Debido a esto,
trabajan intentando potenciar la unidad entre ellos. En la CSH ne9
(C. Fames vy FE. Saarinen, 1949) la planta transmite una total
conexion entre interior y exterior. El pavimento continuo atraviesa
los cerramientos, que pasan a ser casi inexistentes, componiendo
los espacios de dentro y fuera bajo las mismas lineas
ininterrumpidas. 33.

El vidrio serd el material mas utilizado en la busqueda de la
continuidad. Su colocacion en planos correderos hard desaparecer
los cerramientos y con ello, la distincion entre interior y exterior.
Este hecho, unido al agradable clima californiano, llevard a que la
vida se desarrolle en el espacio exterior tanto o méas que en el
interior de la vivienda. 34. Encontramos algunos anuncios que
publicitan la colocacion de este tipo de vidrio. Como se ve en la
imagen 35, ademas de aportar vistas, el hecho de poder controlar
lo que ocurre fuera proporciona una sensacion de sequridad a la
familia.

Enla CSH no21 (P. Koenig, 1958), observamaos cémo la manera de
conseguir la continuidad interior-exterior incorpora estrategias
mas propias del mobiliario gque de la arquitectura. Nos
encontramos ante una caja compacta de acero en la gue ciertos
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37.CSH no21, apariencia de plano
abatido.

39, CSH n°20. Mobiliario de interior.

40. CSH ne16, Porche amueblado por
VKG.
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planos parecen girar hasta la horizontal dando lugar a agradables
espacios pavimentados. Mediante este mecanismo formal
presentan la apariencia de un plano abatido, del mismo modo
que la tapa que abre un escritorio. Los huecos verticales se cubren
con grandes vidrios. 36-37.

En la via hacia la continuidad total, el siguiente paso serd que, del
mismo modo que no existe diferenciacion entre pavimento
interior y exterior, tampoco la haya con el mobiliario. Es entonces
cuando los fabricantes de muebles se plantean la creacion de
piezas que puedan ser utilizadas en interior y exterior. Los
primeros en esta investigacion fueron los californianos Van
Keppel-Green®, quienes plantearon la utilizacion de materiales
ligeros que ofrecieran un buen comportamiento a la intemperie.
38.

Las piezas no se colocardan en un lugar fijo sino que su ligereza
permitird la variacion de posicién y la adaptacion al lugar
determinado en el que en el que se requiera su uso. Asi se observa
en la fotograffa de la CSH n°20 (Buff, Straub y Hensman, 1958), en
la que aparece la pareja en la piscing, él sentado en un bajo sillén
de madera y ella sobre la silla Tulip, (Eero Saarinen, 1955) fabricada
en plastico. 39.

El desarrollo de este tipo de mobiliario dard lugar a exteriores gue
se construyen de la misma manera que los espacios interiores de
la vivienda. Es el caso del porche de la CSH ne 16 (R. Walker, 1947),
donde las sillas, tumbonas y mesas mas caracteristicas de VKG se
colocan formando un dmbito que perfectamente podriamos ver
también en un salén 40.

Henry Van Keppel y Taylor Green fueron diseniadores de mobiliario de [a
firna Van Keppel-Green (VKG), nacidos en California en 1914. Creadores
del primer prototipo de mueble pensado para interior y exterior,
revolucionaron el disefio industrial del momento. Sus creaciones de
mesas vy sillas metdlicas fueron tormados como referencia por otros
fabricantes como Florence Knoll, Harry Bertoia, George Nelson o Charles
Eames.
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3.2. 3. Lavivienda como contenedor de objetos

La reconversion de la industria vy la difusion de la cultura de la
mercancia hacen que la casa se llene de objetos que promueven
el estilo de vida modema. El interior de la vivienda gana
importancia, ya que el exterior representa un elemento
estandarizado con el propdsito de ser repetido. De este modo, el
espacio doméstico es el que ofrece al habitante las posibilidades
de crear un ambiente personal en el que sentirse cdmodo,
rodeado de los materiales, texturas y objetos con los que se
encuentra a gusto. 41. Para ello, los fabricantes y disefiadores
proponfan un amplio abanico de posibilidades, dejando al usuario

plena libertad en la personalizacion de su casa:

Los Eames ofrecieron una variedad de elementos con los
que los individuos podian construir y reorganizar por sf
mismos. Insistiendo en que la vida consistia en tomar
decisiones, dejaron la mayoria de ellas a los ocupantes de la
casa, rechazando el rol de artista a favor del disefiador
industrial y distribuidor por catalogo™

El ejemplo més representativo es la propia casa de los Eames, la
CSH no8 (1949), en la que la arquitectura pasa totalmente
desapercibida en favor de los objetos. Los muebles, alfombras,
ldmparas, juegos y todo tipo de elementos cotidianos son los
protagonistas del espacio, vistos desde la perspectiva del
matrimonio como "algo mégico”* 42. Para la vida de Charles y Ray
Eames, resulta esencial rodearse de objetos bonitos, que
constituyen un mundo de imdgenes bellas. 43. Algunas de estas
imagenes se plasman directamente sobre los objetas, como en la
House of Cards, una baraja de cartas que disefian como juguete
infantil con el que los ninos se entretienen creando sus propias
estructuras. Un objeto tan sencillo como un conjunto de trozos de
cartén que se llenan de coloridas imdgenes de lo que les parece
bello a su alrededor. 44.

" COLOMINA, Beatriz, La Domesticidad en Guerra, Actar, Barcelona 2006,
p.92.

¥ SMITHSON, Alison y Peter, Cambiando el arte de habitar, Ed. Gustavo Gili,
Barcelona 2001. [Changing the art of inhabitation, Mies” pieces, Fames'
pieces, The Smithson, Artemis Londonltd, Londres 1994] p. 74
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45. Elefante de contrachapado

diseno de los Eames.
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48, CSH no21, fotograffa de Shulman.
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Los disefios de los Fames ensefiaron como se podian producir
objetos iconicos en los que no importaba el precio, sino la belleza.
Decia Peter Smithson: "Aun creo que le debemos a Charles y Ray
Eames la extravagancia de las nuevas adquisiciones de la gente:
Objetos efimeros, llenos de color, frescura y belleza”* 45.

La vista en paralelo de dos imédgenes del mismo espacio con y sin
los muebles y objetos de los Eames, reafirman la importancia que
tienen éstos en la concepcion de la vida doméstica. 46-4/. Esta
vivienda, al igual que las otras que componen el Programa Case
Study House, no puede entenderse sin sus interiores llenos de
objetos y muebles, que transmiten la idea de verdadera
domesticidad, de calidez y de espacio habitado, disfrutado y a |a
vez iconico.

Este hecho lo vemos también reflejado en otras formas distintas a
los objetos, como la manera de fotografiar de Shulman®. La
busgueda de una imagen bella que represente un instante de la
vida real que se desarrolla en estas casa. En sus fotografias
intervienen habitantes y mobiliario, son escenas de la vida
cotidiana que transmiten una calidez humana. El propio Shulman
decia que “un fotégrafo puede y debe hablar a las almas de las

48

personas”® Reflejan el Way of life que esta arquitectura hace

posible y que no serfa lo mismo sin los objetos. 48.

SMITHSON, Alison y Peter, op. cit,p. /7.
que capturd el trabajo de arquitectos como Frank Lloyd Wright, Richard
Neutra, John Lautner y Pierre Koenig. Sus imagenes capturaron la singular
belleza de la modemidad del sur de California mostrando  esta
arquitectura al publicoy favoreciendo la creacion del icono.

"Remembering Julius Shulman’, The Getty Research Institute, The

Research Library's Julius Shulman photography archive.
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The American Way of Life

A continuacion se desarrollard un recorrido reproduciendo el
tipico dia de una familia estadounidense formada por marido,
mujer y dos hijos. La eleccidn se fundamenta en que veintisiete de
las treintaiséis viviendas que componen el programa Case Study
House responden a una organizacion destinada a matrimonios
con uno o dos hijos y sin servicio. Este modelo familiar puede
entenderse como el mas habitual en la sociedad estadounidense
de mediados del siglo XX, extendido a ejemplos televisivos como
The Flintstones (Los Picapiedra) o The Jetsons (Los Supersénicos).

El dia tiene su inicio en el dormitorio, donde la familia se levanta,

se viste y se prepara para las actividades del dfa.

El dormitorio tipo gue se encuentra en las Case Study Houses es
un espacio amplio y funcional, pensado para el dia y la noche, en
el que cada uso encuentra su lugar especifico. Para ello, es
frecuente la utilizaciéon de mobiliario empotrado, que permite
integrar distintas funciones en una Unica pieza. En la CSH n°1 (J. R.
Davidson, 1945), el elemento que recoge la cama contiene a la vez
el cabecero y diversos médulos auxiliares que permiten rodearse
de objetos Utiles. 49. Libros, radio o despertador permanecen
almacenados en sus lugares correspondientes, ordenados vy
accesibles desde la cama. Incluso se integra la instalacion de luz en
la completa pieza de mobiliario, que proporciona una suave
iluminacion para la lectura.

Entre el material publicado por Arts & Architecture, encontramos
planos muy precisos de este tipo de muebles empotrados, en los
que los arguitectos plasman su preocupacion por situar cada
funcién en su lugar preciso y con las dimensiones dptimas. Estos
elementos empotrados, ademés de la suma de funciones
incorporan modernas instalaciones gue permiten que el usuario
los utilice con plena comodidad. 50. Asi, el techo iluminado del
tocador permite una mejor vision frente al espejo. 51. También, las
diferentes posiciones de luz que incorpora la ldmpara de escritorio
se adaptan a las necesidades, proporcionando una luz indirecta
general u otra mas focalizada para el uso de la maquina de escribir.
52.
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53.CSH ne20. Plano de vidrio.

54.CSH ne20. Texturas agradables
envuelven el dormitorio.

55.CSH ne21. La cama preside el
espacio del dormitorio.
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57.CSH ne16. Dormitorio con cama-
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ne16. Vestidor giratorio.

Como en la CSH n°20 (R. Neutra, 1948), la luz natural serd de gran
importancia, especialmente en las habitaciones de los nifos,
siendo éstas las que mas funcionardn durante el dia. 53. Asf, los
dormitorios cuentan con amplios ventanales ocupando planos
enteros, que ademds de luz proporcionan vistas agradables a
patios exteriores, muy utilizados por los habitantes de la casa. Los
dormitorios se llenardn de materiales de texturas célidas vy
agradables, que cubrirdn suelos, paredes y mobiliario, tratando de
ampliar la sensacion de confort del usuario. 54.

La cama es la pieza de mobiliario principal en todo dormitorio, vy
en algunos casos se convierte en la total protagonista del espacio.
En la CSH no21 (P. Koenig, 1958) es un elemento exento vy ligero,
colocado sobre una estancia totalmente blanca, en la que se
percibe la voluntad de que sea el elemento central de la
habitacion. 55.

Es en la CSH ne16 (C. Ellwood, 1953) donde aparece el caso més
singular, en el que la cama llega a la redefinicion espacial del
dormitorio. En la planta de la vivienda vemos cémo su colocacion
en el centro de la habitacion permite liberar el perimetro,
convirtiéndolo en espacio de circulaciéon. 56. La cama-isla® es un
elemento complejo que integra varios usos, ya que en la parte
posterior al cabecero contiene la pieza que desempenia la funcion
de tocador. 57.

La zona perimetral liberada permite albergar los espacios de
almacenamiento, donde el arquitecto también incorpora nuevos
mecanismos. Tras un plano de espejo pivotante sobre su punto
central aparece empotrado el vestidor de la esposa, que le
permite contar con un amplio espacio para vestirse y tener su
ropa perfectamente ordenada 58.

SMITH, Elisabeth AT, Case Study Houses. The complete CSH Program
1945-1966, Taschen, Kéln 2009, p. 220.
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Una vez levantados, la rutina diaria continua en el aseo.

En la vivienda americana de postguerra el bafo cobra mayor
importancia que en episodios anteriores como  la primera
modernidad de entreguerras. El asec que velamos en las
Siedlungen Siemensstadt de Hans Scharoun (Berlin, 1929-1931)
respondfa a la unidad de minima superficie necesaria para llevar a
cabo las cotidianas actividades higiénicas. En la planta se aprecia
su tamafno respecto al resto de estancias. 59. En las Case Study
Houses, aunque para Arts & Architecture no tuviera demasiada
relevancia debido a sus escasas apariciones en el material
publicado, la concepcidn de esta estancia es bien distinta. Por su
tratamiento en la planta de la vivienda el bafio es un objeto
empotrado mas, con la particularidad de que participa de algunas
de las cualidades espaciales del resto de la vivienda. Ejemplo de
ello es la ducha de la CSH no1/ (C. Ellwood, 1956), situada junto a
un plano de vidrio que proporciona total conexiéon visual con el
exterior. 60. La duplicidad del elemento ducha refleja ademas la
diferencia de tamano existente respecto al aseo europeo Vvisto
anteriormente. Es también caracteristica la apertura del bafio a un
patio propio conectado con el espacio de jardin en la CSH no9 (C.
Eames-E. Saarinen, 1949), pensada especialmente para la entrada
directa a la ducha después hacer deporte, evitando manchar el
interior de la casa. 61.

Existe también un componente hedonista, la idea de comodidad
esta siempre presente. Por ejemplo, en la CSH nel (J. R. Davidson,
1945) el bafio se convierte en el lugar donde se integran los
elementos necesarios para las actividades de ducha, tocador y en
este caso, vestidor. 62. El dormitorio principal cuenta con dos
unidades de aseo independientes para marido y mujer, con las
funciones predilectas de cada uno en su rutina de aseo. £n la zona
masculina, vemos un detalle de ducha cerrada en vidrio similar al
mencionado anteriormente y en la parte femenina, de mayor
dimension, aparece una gran bafera, ademas del vestidor y el

amplio tocador.

Las instalaciones, ocultas tras la arguitectura, desemperian un
papel fundamental en su contribucién al confort interior de la
vivienda. Las Case Study Houses incorporan algunos mecanismos
innovadores para su época, fruto de la industria estadounidense.
Todas ellas cuentan con instalacién de calefaccién, aungue el

El papel del mobiliario en la redefinicion del espacio doméstico, Case Study Houses

\

60.CSHno17. Ducha con conexion

visual con el exterior.

62.CSH ne1, Doble aseo como pieza
integrada en el dormitorio.

29



N

BOILER-BURNER UNITS

BURNERS FOR OIL OR GAS
wth Tdentieal

63.CSH ne2, Publicidad de sistemas
de calefaccion de gas.

67.Casa FEames, mesa de desayuno.

30

64. CSH ne2. Montaje de suelo
radiante.

sistema varfa de unas a otras. La CSH n°2 (S. Spaudling-J. Rex, 1947)
funciona con equipamiento “all gas’, que alimenta los sistemas de
calefaccién, cocina y agua caliente. 63. Por otro lado viviendas
como la CSH n°11 (J. R Davidson, 1946) y la CSH n°16 (R. Walker,
1947) llevan instalado un sistema de tuberfas de suelo radiante
bajo el pavimento. 64. Walker, en la documentaciéon publicada de
esta casa, defiende su sistema frente al de calentadores o
radiadores. Comenta varias ventajas desde el punto de vista
espacial y estético, como la flexibilidad vy la mayor amplitud que
permite. >’

Incluso algunas viviendas cuentan con sistema de aire
acondicionado, con bomba de calor v frio para proporcionar aire
en verano 'y calor en invierno.

El ama de casa se dirige a la cocina, situada junto a su dormitorio
para facilitar el rdpido acceso. Alll prepara el desayuno mientras el
resto de miembros de la familia terminan de arreglarse.

La cocina es uno de los elementos principales v que mayor
proporcién alcanza dentro del conjunto. Por primera vez en el
dmbito de la vivienda moderna es considerada una estancia en la
que la familia convive, por lo que su funcién va mas alld de alojar
los modernos electrodomésticos. Asf, en la cocina se llevan a cabo
algunas actividades ademés de cocinar. Como en la CSH ne16 (C.
Ellwood, 1953), donde existe un espacio especifico den el que la
familia se reline a desayunar cada mafana. 65.

Son frecuentes las imagenes del amplio surtido de platos, fuentes,
vasos y demas elementos de menaje con los que cuentan, en los
gue se sirven los apetitosos alimentos cocinados por la mujer. 66.
Este tipo de instantdneas cotidianas son muy apreciadas por
Charles y Ray Eames, apareciendo con frecuencia en sus trabajos.
6/. Fuera de la vivienda, la cultura de los objetos de la vida
cotidiana se extiende como forma de expresién, adoptada por el
movimiento Pop Art, con Andy Warhol al frente. Una de las

WALKER, Rodney, "Case Study House ne16”, Arts & Architecture, febrero
1947, p. 36.
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primeras composiciones de esta corriente es el collage de Richard
Hamilton “Just what is it that makes today’s homes so different, so
appealing?” para la exposiciéon This is Tomorrow de Londres en
1956, en el que se manifiesta la importancia de los objetos en la
redefinicién del hogar. 68. La cultura de la mercancia se difunde
por multiples vias publicitarias, a través de las cuales se hace ver a
las familias lo esenciales gue son para su vida diaria todos aquellos
instrumentos vy electrodomésticos fabricados por la industria del
momento. 69. En television, programas como The Flintstones (Los
Picapiedra, emitido desde 1960) o The Jetsons (Los Supersénicos,
emitido  desde 1962) simbolizan la  cultura de los
electrodomésticos, presente en todas las capas de la sociedad de
los Estados Unidos a mediados del siglo XX. 70-71. Familias que
utilizan una tecnologia similar, en la que la cocina se llena de
aparatos eléctricos, sustituidos por animales prehistdricos en Los
Picapiedra y por artefactos futuristas en Los Supersénicos. Los
personajes representan la cultura del momento y en los diferentes
episodios aparecen conduciendo automoviles, utilizando el
tocadiscos o tomando fotografias con una cadmara instanténea. 72.

Los electrodomésticos y su publicidad llegan incluso al dmbito de
la politica. En los Kitchen Debates (Debates de la Cocina) de 1959,
el tema se convierte en cuestion nacional. /3. El vicepresidente
Richard Nixon viaja a Moscu para la inauguracion de la Exposicion
Nacional Americana, donde entra en un acalorado debate con el
ministro Nikita Krushchev sobre las virtudes de la vida americana.
Como bien explica Beatriz Colomina:

Para Nixon la superioridad residia en el ideal de la casa
suburbana, repleta de electrodomésticos modernos: Nixon
proclamé que la casa suburbana ‘modelo” representaba
nada mds y nada menos que la libertad americana: ‘Para
nosotros, la diversidad, el derecho a elegir, es lo mds
importante. No hay un gobierno oficial que decide por
nosotros. Hay muchos fabricantes diferentes y muchos
tipos distintos de lavadoras, de modo que el ama de casa
puede escoger’!

COLOMINA, Beatriz, La Domesticidad en Guerra, Actar, Barcelona 2006,
p.55.
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/4. Planta. Cocina funcional de
Margarete Schitte-Lishotzky.

75.Relacion de usos en la cocina
funcional de Margarete Schutte-
Lishotzky.

/6. Anuncio de cocinas Hotpoint,
1950s.
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Desde las cocinas de la primera modermidad europea™, el espacio
en relacion a los electrodomésticos ha cambiado mucho. La
cocina del arquitecto moderno pionero era muy sencilla, con
POCO equipamiento. Su preocupacion se dirigia a la maxima
organizacion funcional en la menor superficie. Margarete Schiitee-
Lihotzky concibid en los afios veinte la primera cocina funcional
de la historia, la cocina “Frankfurt kitchen” que iba a cambiar la vida
de las mujeres a partir de ese momento. /4. El objetivo era
aminorar esfuerzos mediante la reduccion y aprovechamiento del
espacio con una sistematizacion requerida para el tiempo de
trabajo doméstico. Se buscd la relacion mutua de los lugares de
trabajo: lavabo, estante y soporte para platos vy utensilios de
cocina, almacenaje, contenedores, plancha, eliminacion de
residuos e instalaciones: agua, electricidad, iluminacion vy
ventilacion natural. El tiempo necesario para llevar a cabo las
diversas funciones se midid con un cronémetro, como en el
sistema de Taylor, con el fin de llegar a una organizacién optima

del espacio. ™ /5.
También en Estados Unidos se planteaban cuestiones similares.

En 1930, la Compania de Gas de Brooklyn habia contratado
a Lilian Galbraith para realizar un estudio de los
movimientos en la cocina de 3 x 3,65 m. [...] De este modo,
se redujo el espacio entre los distintos elementos del
equipamiento de la cocina y se consiguid una buena

organizacion funcional de la misma. >

Sin embargo, la reconversion de la industria militar tras Segunda
Guerra  Mundial trajo consigo la  produccion masiva de
electrodomésticos que llenarfan todas las casas, lo que cambid
radicalmente la concepcidon de la cocina. /6.

A finales de los cincuenta tendieron a atiborrarse de
electrodomeésticos caseros. Incluso dentro de la nocién del

El término se utiliza en referencia a la arquitectura moderna entre las
dos guerras mundiales, sobre todo centrada en los afos veinte.
QUINTANS, C, «Frankfurt Kitchens, Tectonicablog.com, 10 de Julio de
2013.
" SMITHSON, Alison y Peter, Cambiando el arte de habitar, Gustavo Gilj,
Barcelona 2001[Changing the Art of Inhabitation. Mies' pieces, Fames'
dreams, The Smithsons, Artemis London Ltd,, 1994] p. 110.

Lucia Marfa Ferrer Gémez



nucleo mecdnico, la cocina y el garaje estadounidense
ocupaban casi la mitad del volumen de la casa. £l arquitecto
tenia poco control sobre esas estancias cuyas paredes se
llenaban de electrodomésticos que, a lo largo de los ahos,
cambiaban fundamentalmente para no dejar ningun
espacio (concebido por el arquitecto) original. La industria
de los electrodomésticos fijo las dimensiones y el diseho

Los arquitectos de los cincuenta asumieron que para recuperar el
control de la cocina debian someterse a la industria de los
electrodomésticos, sabiendo que debifan contar con espacio
suficiente para que la cocina estuviera equipada con los artilugios
del momento. Toda cocina contaba con lavadero, fogones, horno,
lavavajillas, lavadora-secadora v triturador de basura. /7. Como
ocurre en la CSH ne21 (P. Koenig, 1958), los armarios de la zona
superior contienen la extraccion de humos y cuentan con luz
fluorescente. 78. Ademds, en algunos casos tenfan hasta un

segundo horno para asar.

El pequenio electrodoméstico ocupa también una gran presencia
en la cocina. Cafeteras, tostadoras y batidoras llenan las encimeras.
Son objetos Utiles de uso diario, pero que una vez mas
constituyen la propia decoracion de la cocina y ésta es también la
intencién del arquitecto de la CSH nel (J. R. Davidson, 1945), quien
dibuja y especifica dénde deben ir colocados este tipo de

elementos. /9.

Tras el desayuno el cabeza de familia camina al garaje, donde
monta en su vehiculo para marchar al trabajo. Mientras tanto, su
mujer e hijos salen al jardin a despedirle.

El coche se transformo en la postguerra en una necesidad de la
era moderna, en una llave a la libertad prometida por la carretera
abierta. Henry Ford puso en marcha la era del automavil en 1908
con el primer coche montado en cadena, el Modelo T. Este hecho
trajo consigo un amplio desarrollo industrial y el abaratamiento de
estos vehiculos. Durante las décadas posteriores, el automdvil se
fue democratizando desarrollandose como un bien de consumo,
haciéndolo accesible a cualguier familia media. El coche se

SMITHSON, Alison v Peter, op. cit, p. 111.
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21, CSHne3. Vehiculo saliendo del

garaje y familia despidiéndolo.

82, CSH ne4, Helicoptero saliendo
de la casa.

23, Helicoptero de la Casa del futuro.
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33. CSH ne9. Proporcidn del garaje
respecto al total de la vivienda.
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convirtio en un icono del “american way of life”, que difundido
como un objeto mas todo el mundo deseaba tener. 80.

El automovil es mas que un mero indicador de innovaciones
tecnolodgicas. Sus tendencias reflejan el espiritu cultural del
momento. En Los Angeles tuvo un protagonismo especial, ya que
a través del inicio de la industria cinematogréfica, actores vy
personajes reconocidos disfrutaban de sus descapotables en el
suave clima californiano, lo que inicié un estallido de ciudadanos
imitando el estilo de sus idolos. Ademas, la propia estructura de la
ciudad hacfa que el uso del coche fuera casi obligatorio.

Existe una clara diferencia entre la relacién que mantuvieron con
el vehiculo los arquitectos modernos europeos y los arquitectos
americanos de postguerra. Mientras la modernidad vivia de su
inspiraciéon maquinista vy la fascinacion por la técnica, plasmada
después en su arquitectura, en el periodo de postguerra
americana el coche era un objeto de confort y un simbolo de la
vida moderna. Tanto es asf que algunas imadgenes como en la CSH
no3 (Wurster, Bernardi y Emmons, 1949) muestran cémo el padre
de familia abandona la vivienda en su vehiculo mientras los demds
miembros salen a despedirle orgullosos. 81. Es tal la voluntad de
incorporar medios de transporte modernos a la vida cotidiana que
llegan a sustituir el coche por un helicéptero, como vemos en la
imagen de la CSH n°4 (R. Rapson, 1945), en la que se repite la
escena anterior con la diferencia de que el marido parte al trabajo
en un vehiculo volador. 82. Esta innovadora vision habia aparecido
ya en 1929, con la Casa del Futuro de Arne Jacobsen y Fleming
Lassen, cuya cubierta plana actda de helipuerto. 83.

En la modernidad europea, como ocurre en la Ville Savoie (Poissy,
1928-1931) la forma de la vivienda se subordina al vehiculo. Tal es
la admiracion por la maquina gue la planta inferior es definida
mediante la curva que debe realizar el coche en su llegada, pero
por contra el vehiculo después se esconde.

La importancia del vehiculo en la cultura americana del momento
se hace visible de un modo distinto. El protagonismo del coche
determina la proporcién que el garaje ocupa respecto a la
totalidad de la vivienda. 33. Es el dormitorio del coche,

considerado una estancia que como tal, participa de las

cualidades espaciales de la vivienda. Asi, el garaje suele ser un
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elemento abierto, por lo que el vehiculo queda visible desde el
exterior o el interior de la casa. En la CSH no21 (P. Koenig, 1958)
existe conexion visual entre el garaje y la cocina, desde donde el
ama de casa puede ver la salida v llegada de su marido. 84.

En la CSH ne16 (1953) v la CSH n°18 (1958), ambas obra de Craig
Ellwood, el garaje es una pieza abierta frente al volumen de la
vivienda. 85-86. Mientras el garaje ocupa el primer plano de las
fotografias, la vivienda se difumina tras una envoltura transldcida.
Se trata de exponer el coche como un elemento més del hogar,
como una pieza de mobiliario o un objeto decorativo.

Desde el vehiculo, a través del retrovisor, ya se tiene una imagen
del exterior de la vivienda.

La vision desde el exterior es la de una arquitectura sencilla,
modulada y prefabricada. 8/. Es durante el dia cuando mejor
podemos observar sus virtudes técnicas y constructivas, ya que la
percepcidn nocturna transmitird una sensacién radicalmente
distinta, ligada al interior.

No todas las casas se construirdn bajo el mismo esguema, sino
que serdn multiples las soluciones constructivas adoptadas,
tratando de mostrar los recursos y posibilidades que la nueva
industria reconvertida podfa ofrecer. Resultan novedosas porque
la mayor parte de los materiales y técnicas utilizados son comunes
en la industrial de la construccién pero no lo son en la aplicacion a
viviendas. El mobiliario, fabricado  también  desde la
estandarizacion, influye en gran medida en la arquitectura,
utilizando ésta sistemas y estrategias mas propias del disefio del
mueble.

La vivienda incorpora métodos constructivos aprendidos de la
fabricacion de mobiliario, como el inventado por Charles v Ray
Eames durante la guerra para doblar la madera contrachapada,
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84. CSH no21. Vista del garaje desde
la cocina.

85. CSH ne18. Garaje abierto que

deja visible el coche.

26, CSH neté. Vision del vehiculo
mientras lo demas se difumina.

87/. CSH o9, Imagen exterior de dfa.

88, Produccién en serie de las tablillas

para piernas en contrachapado de
madera.
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59, CSH no20. Sistema de bévedas

con paneles contrachapados de
madera.

90, CSHNe20. luminacion mediante

la curva del contrachapado.

91, CSH ne16. Barras de acero,
funcién y decoracion.

92 Estructuras metdlicas de las

sillas Eames.

30.CSH ne21. Pavimentos

prefabricados que tienen una lectura
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sutily tactil.

gue ademés de ser adoptado para su propia produccion fue
utilizado por la industria constructiva. 88. Asi, la cubierta de la CSH
ne20 (Buff, Straub y Hensman, 1958) consigue un resultado
novedoso a través de la curvatura de los paneles de madera
contrachapada, cuyo sistema de plegado es idéntico al de los
Eames. 89. Consiste en una serie de bdvedas fabricadas por
Berkeley Plywood Company™ que cubren el drea central de la
casa, de modo que acompafnadas por un cerramiento horizontal
de vidrio permiten la entrada de luz y actlan como proteccion
solar. 90. Los paneles estan compuestos por dos capas de madera
contrachapada Douglas Fir, entre las que se colocd un relleno de
aislamiento de fibra de vidrio, convirtiéndose en ligeros paneles

sandwich curvos.

En el patio exterior de la CSH ne16 (C. Ellwood, 1953) vemos un
claro ejemplo de esta reciproca influencia entre arquitectura vy
mobiliario. Una serie de barras de acero se entrecruzan vy
empotran sobre un plano de ladrillo. 91. Por otro lado, la fotograffa
gue los Fames hacen de sf mismos colgados de la pared vy sujetos
a las estructuras de sus sillas reproduce una situacion idéntica a la
de los nifos gue juegan a escalar en la casa dieciséis. 92. ks tanto
lo comun entre ambas situaciones que resulta imposible definir el
limite entre arquitectura y mobiliario. ;DOnde acaba la funcion
arquitecténica y donde empieza la decorativa’

En la CSH ne21 (P. Koenig, 1958), la idea de prefabricacion y total
construccién en acero es mas fuerte que en otras. Entre la
estructura de pdrticos se colocaron paneles de acero verticales
consistentes en dos pieles, en las que se encontraba el
aislamiento, con un acabado en chapa de acero por la cara
exterior. En este caso vemos también cémo en su prefabricacion
la vivienda incorpora estrategias mas propias del mobiliario. Nos
encontramos ante una caja compacta de acero en la que el
abatimiento de los planos da lugar a agradables espacios
pavimentados. 36. Estas grandes alfombras industriales son un
buen ejemplo de cdémo la prefabricacion puede producir un
elemento amable, sutil, de apariencia textil, que se convierte en un
objeto mas que proporciona confort, llegando a contribuir al estilo
de vida de los habitantes.

SMITH, Elisabeth AT, op. cit, p. 271.
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Es interesante considerar como la rigidez del sistema es la
responsable de la libertad espacial que se consigue en el interior
de la CSH ne8 (Eames, 1949). La estructura consiste en un sistema
de porticos con cerchas de acero que permiten salvar una gran
luz. 93. El perimetro se cubre mediante una subestructura de
acero que serd la encargada de sustentar los paneles y vidrios, que
a través de los distintos efectos de reflexion y transparencia que
producen conseguiran la imagen caracteristica de la casa. 94.

La vivienda se convierte en algo similar a un cotenedor, una
cobertura estructural realizada con materiales 'y medidas
estandarizadas que permite total libertad en la configuracion del
interior, lo que facilita la creacion de modelos para su repeticion.
La vivienda puede ser sintetizada entonces en dos partes, la
estructura exterior estandarizada y los elementos gue componen
el interior. 95. Del mismo modo podemos resumir una pieza de
mobiliario en la estructura estdndar que lo sustenta y los
elementos que componen la superficie en contacto con el
usuario. 96. Hablamos en ambos casos de gue son los materiales
‘complementarios” o de acabado los que determinan la textura, la
calidez v el confort que ofrece el objeto. Podemos verlo en la silla
DSR de los Eames, en las que la estructura es la misma pero el
material del respaldo cambia. En un caso el acabado lo conforma
un elemento de pldstico mientras que en el otro es una pieza de
malla metdlica, lo que da lugar a dos muebles distintos. 97.

Con estas ideas podemos llegar a establecer un argumento
comun entre la construcciéon de arquitectura y mobiliario. Ambos
son objetos de consumo industrializados, producidos mediante
un proceso estandarizado gracias al cual es posible su repeticion.
Incluso es comun la utilizacién de materiales. La unidad de
almacenaje de los Fames estd construida mediante una estructura
metalica en la que se colocan paneles de madera contrachapada
de colores a modo de cubertura que configuran los distintos
compartimentos. La comparacion con la arguitectura es directa,
podemos ver en la unidad de almacenaje la fachada de la casa
Eames, identificando no sélo los paneles sino también los vidrios
con los huecos del mueble. 98-99. Se mantiene la gran semejanza

tanto en imagen COMO en Proceso constructivo.
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93, CSH ne8. Estructura porticada de

la casa Eames.

96. CSH ne8. Sintesis del mobiliario.
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98, CSH no8, Vista exterior de la casa

Eames.

99, Unidad de almacenaje ESU. Eames,
1950.
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00. CSH no1-2.Un espacio para
cada funcién en la cocina.

|01, CSH no3, Matrimonio en

la cocing, diferencia de roles.

102, CSH 022, Sefiora en la

cocing, sumarido permanece en

el exterior.

|03, CSH no4. La cocina como
elemento de control.

|04, CSH nel16. Patio de servicio, los

ninos juegan vigilados por la madre.
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Mientras el marido trabaja, la mujer permanece en casay ocupa su
tiempo dedicada a las tareas domésticas y el cuidado de los
ninos. En la vivienda suburbana de los afos cincuenta no es
costumbre tener servicio, la esposa en su papel de ama de casa se
ocupa de estas labores. En las Case Study Houses no aparecen
habitaciones dedicadas al servicio, a diferencia de ejemplos de la
modernidad candnica como la Ville Savoie (Poissy, 1928-1931).

La cocina como lugar de estancia, explicada anteriormente,
permite mantener un rol. No es sélo el lugar donde la madre
cocing, sino que contiene el espacio necesario para desempefar
otras funciones como lavanderfa o plancha. 100. Con todo este
equipamiento, la cocina es uno de los lugares donde mas tiempo
permanece la esposa. Son frecuentes las imagenes en las que
aparece acompanada en sus labores, pero siempre se deja clara la
diferencia de posicidon que cada uno ocupa en esta estancia. En
los dibujos de Wurster, Bernardi y Emmons de la CSH n°3 (1949)
vernos al matrimonio en la cocina, pero mientras la mujer plancha
el marido se dedica a sus hobbies. 101. Este mismo escenario se
repite en las fotografias de la CSH no22 (P. Koenig, 1960), donde la
cocina es un elemento abierto que conecta con el comedor.
Mientras la mujer prepara café dentro de la cocina, el marido
conversa con ella desde el exterior, donde permanece sentado.
102.

Para facilitar a la madre la realizacion de las tareas domésticas esta
estancia cuenta con algunas particularidades. La cocina tiene
asociada una funcion de control del resto de los espacios de la
casa, ya que al tiempo que el ama de casa se dedica a las labores
debe vigilar a los nifos. 103. Asf, la cocina cuenta con amplias
vistas, no sélo para controlar a los més pequefos sino para
amenizar el trabajo doméstico. Ademds, suelen estar intimamente
relacionadas con el patio de servicio, como en la CSH ne16 (C.
Ellwood, 1953). Una de las funciones de este patio es la de espacio
al aire libre, acotado, controlado desde la cocina, donde los nifios
pueden entretenerse. 104.
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Con el padre de vuelta por la tarde y toda la familia en casa, se
utiliza el salén por primera vez en el dia.

Es el elemento configurador de la vivienda, concebida como un
espacio Unico al que vierten las estancias que necesitan de cierta
privacidad. En la voluntad por respetar esta unidad vemaos cémo el
mobiliario se posiciona en el perimetro de tal forma gque se
mantenga la vision unitaria del interior.  Segun la funcion que
desempefian podemos clasificar las piezas de mobiliario en dos
grupos: los muebles fijos o de almacenaje, relacionados con la
cultura de consumo v la ordenacién de los objetos, y el mobiliario
ligero, que configura el espacio y define su utilidad. 105.

Podemos establecer una comparacion muy clara de entre la CSH
n°9 (C. Eames y E. Sarinen, 1949) y la Unité d'Habitation (Marsella,
1946-1952). En ambas aparece la pieza modulada de
almacenamiento pero la funcion espacial que ésta realiza es bien
distinta. Le Corbusier trata de diferenciar dos estancias mientras
que Charles Eames y Eero Saarinen colocan el mueble junto a una
pared perimetral. 106-10/.

Es en el salon de la CSH n°9 (C. Eames v E. Saarinen, 1949) donde
mas presente estd el cuidado por los detalles, que hacen este
interior tan singular. Delicados mecanismos casi imperceptibles
consiguen diferenciar el caracter de los espacios, dotandoles de
cierta privacidad y haciendo de ellos ambientes distintos.

La primera vision de la planta transmite la importancia que en
estas casas se otorga al espacio comun en relacién a la superficie
ocupada por las estancias mas privadas. 33. El hecho de que la
vivienda se desarrolle en dos planos, dejando en el inferior el
espacio mdas ligado al saldn, aparentemente es un recurso que no
supone novedad, pero es a partir de aqui donde entra en accion el
mobiliario y el tratamiento ingenioso que Eames vy Saarinen haran
de él para conseguir un espacio tan agradable.

Estamos en el saldon pero al mismo tiempo estamos viendo el
dormitorio. Ambaos forman parte de un mismo elemento, no existe
division fisica entre ellos pero consiguen transmitir que son
estancias distintas. Es el sofd el encargado de que no percibamos
la diferenciacién entre ellos. Este elemento permite salvar el
desnivel, actia como separador de ambientes y mantiene la
continuidad visual entre dormitorio y estar. 108.
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105. CSH ne1. Mobiliario fijo en el
perfmetro.

106, CSH neS. Unidad de almacenaje

perimetral.

33.CSH o9, Planta de la vivienda en
dos niveles.

108, CSH ne9. Continuidad entre el
dormitorio y el estar.
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9. CSH n°9. La cocina como

mobiliario.

|11, CSH ne9. Desaparece la
distincion entre interior y exterior,

|12.CSH ne22. Familia relajada
sobre la alfombra del salén.

A NEW 3-BEDROOM HOUSE FOR $25 DOWN

|13, El televisor en el centro.
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Tampoco encontramos division con la cocina, sin embargo no
tenemos vision directa de ella. Podriamos decir que la cocina es
un elemento inmerso en el saldn, una pieza de mobiliario en si
misma que se coloca como parte de él, recogida por un plano
delante del gue se sitUan otros elementos decorativos. 109.

Pero es en el tratamiento de los materiales donde reside la calidez
y el encanto de estos interiores. El antes citado desnivel
desaparece bajo un pavimento enmoquetado que se pliega en la
llegada al salén. Todo el espacio se habita, no existen rincones,
haciendo incluso de los peldafios un improvisado asiento en
continuidad con el verdadero sofé. 110.

Vivienda y mobiliario se visten de texturas, adquiriendo un caracter
sensorial y tactil, generando una arquitectura cuya intencion es
crear un entorno cdlido y confortable. Estos materiales
contribuirdn a la vision amable e integradora del espacio,
desapareciendo la distincién entre interior y exterior. 111. No se
puede definir el final del saldn, su textura es la misma en interior y
exterior, y tampoco distinguimos entre el mobiliario que se utiliza
dentro o fuera de la vivienda. Es ahf donde reside la particularidad
de estos espacios, que no se pueden etiquetar o diferenciar, pero
de lo que no cabe duda es de que el habitante ha hecho suyos
cada uno de ellos.

Al caer la noche el salén adopta mayor presencia. La familia se
relaja en los sillones y sofds, charla junto al fuego o simplemente
disfruta de las vistas. La CSH n°22 (P. Koenig, 1960) recoge a la
perfecciéon estas ideas, siendo posiblemente su saldn el mas
iconico del programa. Lo vemos en la imagen, donde la pareja
tranquila, sentada sobre la alfombra, mantiene una conversacion
junto a la chimenea. 112. La funcién de este Ultimo elemento ya
no es la que tenfa en las casas de la pradera de Wright,
acostumbrados a ver el hogar como simbolo central de la
vivienda. Ahora serd la television el electrodoméstico que reunird a
la familia a su alrededor. 113. La chimenea proporcionard calidez y
aparecera siempre en su papel mas objetual, como mueble que
define la utilidad de un espacio.
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Pero sin duda lo mas impresionante agquf son las vistas desde las
colinas de Los Angeles, con las que la familia despide su dia, con la
sensacion holliwoodiense de vivir en la cima con el mundo a sus
pies. 114 Esta fotograffa, obra de Julius Shulman, es una de las
mas caracteristicas de la arquitectura del siglo XX, gracias a la cual
la casa de Koenig es quizd el mayor icono de las Case Study
Houses. 115. El mismo recuerda en 2001 junto a Buck y Carlota
Stahl, los propietarios, como llegd a tal instantanea. Teniendo Iz
escena preparada para ser fotografiada desde el interior, sali¢ al
porche para contemplarla. Desde fuera, vio a través del cristal a las
chicas sentadas manteniendo una conversacion y supo que de allf
podfa obtener una gran fotografia. Shulman relata como su mujer
solfa decirle: "Después de todo, es sélo una caja de vidrio con dos
muchachas sentadas en ella” A lo que él responde: “Pero de
alguna manera esta escena expresa lo que esta arquitectura trata.
;Qué hubiera pasado si no hubiera salido a contemplar la vista?
Habria perdido una fotografia histdrica, y mds que eso, habriamos
perdido la oportunidad de presentar este tipo de arquitectura

ante el mundo””’

Salimos al exterior, la vista nocturna de cualguiera de estas
viviendas transmite una imagen muy diferente a la ofrecida
durante el dia. A la luz del sol percibifamos la arquitectura sencilla y
modulada regida por los procesos de la prefabricacion, sin
embargo de noche no queda nada de ello, la presencia material se
pierde hasta tal punto gue la arquitectura desaparece. 40-116.

El vidrio no refleja el paisaje que rodea a Iz vivienda, sino que deja
ver con total claridad lo que hay detrds: el interior, en el que los
habitantes viven su dfa a dia rodeados de objetos. Es por ello que
la mayoria de las casas del programa se fotograffan de noche, ya
que es entonces cuando mas visible es el interior.

El mobiliario es el verdadero protagonista de esta arquitecturs, es
lo que queda cuando todo lo demés desaparece en la noche, y asf
lo crefa también Shulman. 117. El'y Richard Neutra mantuvieron
una peculiar relacion fotégrafo-arquitecto. Neutra tenfa la
obsesion de presentar sus casas apenas sin muebles. Shulman
cuenta cémo actuaba el arquitecto en estas sesiones: “Fotografiar

SMITH, Elisabeth AT, op. cit, p. 315.
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|14, CSH ne22. Vistas sobre las
colinas de Los Angeles.

5 CSHNe22. Fotograﬁa de
Shulman.

.CSH n09 La arquitectura
desaparece.

- CSH no20. El mobiliario

permanece.
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5. Malson House, Neutra 1962.

La casa cony sin muebles.

la residencia Malson de Richard Neutra en Cathedral City,
California, fue un acontecimiento dnico en mi vida, y una
experiencia muy provechosa. Primero fotografié la casa para
Neutra. Como era habitual, él, con dos ayudantes, retiraban todos
los muebles que consideraban que no debian aparecer. Neutra se
preocupaba por el disefio de cada uno de los elementos de su
arquitectura. Preferia tener sus fotografias publicadas en libros
europeos que alababan la austeridad de su trabajo. Sin embargo,
los muebles de los Malson eran atractivos y considerablemente
confortables. Me molesté por la descarada indiferencia que
Neutra mostraba hacia los aspectos personales de los interiores y
quedé con la sefiora Malson para volver en otro momento y tomar
nuevas fotografias que ilustraran su estilo de vida. Lo logré. Las
escenas resultantes, junto con la renombrada coleccion de arte
contemporaneo de los Malson, mostraban como su modo de vida
estaba mas relacionado con el ambiente al aire libre, ya que como
fondo de las fotografias se vela a través de los vidrios al
matrimonio recibiendo una leccion de golf en el exterior” ** 118.

El pensamiento de la época se ve plasmado en la arquitectura a
través de estas fotografias. Durante la guerra, la casa se pensaba
como un refugio del exterior. Tras haber vencido estos miedos, la
vivienda se convierte en el simbolo del momento, de alegria, de
ensofiacion y vida en familia, que se refleja en su total apertura vy
muestra de toda esta ilusion al exterior. De este modo, lo que estas
instantdneas transmitan no serd la arquitectura o el mobiliario, sino
el estilo de vida que ambos de manera conjunta hacen posible, asf
ha quedado patente a lo largo de este recorrido.

® SHULMAN, Julius, Architecture and its photography, Taschen, Koln
1998.
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