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RESUMEN

La aparicion del fondgrafo a finales del siglo XIX anticip6 el posterior desarrollo de la
industria discografica, el comercio de la musica enlatada y un complejo entramado
empresarial para la produccion y distribucion de contenidos sonoros. Los primeros pasos
de ese desarrollo, protagonizados por los cilindros de cera grabados, se caracterizan por
una produccién artesanal, de pequefia escala y consumo mayoritariamente local. Desde
esa situacion hasta la industrializacion real del nuevo sector se configur6 un primer tejido

de empresarios, artistas y consumidores de fonogramas.

Para conocer en profundidad como aparecid y evolucion6 el primer comercio de
grabaciones se estudia el papel que jugaron los empresarios pioneros, como producian y
comercializaban los fonogramas. Se analiza el perfil de los artistas que grabaron el
contenido de los fonogramas y, por ultimo, el comportamiento de los usuarios y del
publico general ante el fendmeno de la popularizacion de las llamadas maquinas

parlantes.

En Espafna se desarrolld un inportante movimiento fonografista con caracteristicas
diferenciadas de paises vecinos mas industrializados. Las limitaciones de la tecnologia y
las peculiaridades de la cultura y el comercio en el pais hicieron de la produccion de
grabaciones espafiolas un caso singular. El patrimonio formado por los cilindros de cera
grabados en esa época constituye un patrimonio cultural de gran importancia. Un tesoro

excepcional en cuanto a sus caracteristicas cuando lo comparamos con el de otros paises.



ABSTRACT

The late 19th century emergence of the phonograph anticipated the subsequent
development of the recording industry and a complex business network for the production
and distribution of sound content. The first steps of this development, starring the wax
cylinders, are characterized by a handcrafted production, small-sealed, and a mainly local
consumption. From this situation until the true industrialization of the new sector, the first

phonographic entrepreneurs, artists, and users’ community was set up.

In order to get a deep knowledge of how the first recording businesses appeared and the
way they evolved, the role played by pioneer businessmen and how they made and sold
phonograms is studied. The profile of the artists that recorded the content is analyzed. In
the same manner, the behavior of customers and general public in front of the

phenomenon of the phonograph and talking machines popularization is also analyzed.

In Spain, a relevant phonographic community with distinguishing characteristics when
compared to neighbor countries emerged quickly. The Spanish production of records was
a singular case because of technological limitations, commerce traits, and cultural
peculiarities. The recorded wax cylinders configure a very important cultural heritage.
They are an exceptional treasure due to its characteristics compared with the one from

other countries.
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I. INTRODUCCION

El1 22 de octubre de 1897, en el restaurante del Hotel de Roma de Madrid, se celebra una
cena en honor a un inventor y teniente de la marina italiana, Gianni Bettini, que habia
llegado unos dias antes desde Nueva York para tratar ciertos asuntos de negocios.
Comparten mesa y mantel, junto a ¢l, alrededor de veinte comensales entre los que se
cuentan importantes aristocratas y politicos espafioles, algunos empresarios relacionados
con las que eran nuevas tecnologias y otros amigos, aficionados todos al fonografo. Eran
los primeros afos en que los modelos perfeccionados de esos aparatos podian adquirirse

y también se empezaba a vender musica grabada para ellos.

Esa reunion de homenaje gastrondmico es, sin duda, uno de los acontecimientos que
mejor representan el inicio de lo que es el tema central de esta tesis: el movimiento
fonografista en Espafia. Muchos de los asistentes seran muy poco después protagonistas
de la fundacion las primeras compatfiias fonograficas — ahora las llamamos discograficas—
en el pais. Pusieron en marcha laboratorios de grabacion, despachos de venta, contrataron
a musicos, cantantes, actores y hasta bailarines. Realizaron cientos de miles de
grabaciones en cilindros de cera de fondgrafo con las mejores, y con otras no tan buenas,
voces de la opera, la zarzuela, el flamenco y otras categorias musicales y escénicas del

momento.

A partir del afio 1897, crece el interés del publico por la musica grabada y también por
otros contenidos sonoros como cuentos, chistes o imitaciones. Muchas familias
acomodadas compran un primer fonografo y acumulan colecciones privadas de cilindros.
En las principales ciudades se venden los fonogramas de artistas de moda. También
artistas desconocidos hasta entonces, que aprovechan el momento para hacer negocio
cantando delante de la enorme bocina de uno de esos aparatos, llegan a ser populares por
ello. Durante tres o cuatro afios el negocio es boyante. Pero fue muy breve. Pronto decaera
hasta apagarse completamente para dar paso a esas placas redondas que llaman disco de

gram6fono. Llegaran los discos y la produccion masiva de las grandes empresas
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multinacionales y barreran totalmente los negocios casi artesanos de los fonografistas
espafioles. No supieron ni quisieron cambiar sus modelos de negocio y dedicarse a
fabricar discos porque despreciaban las copias. Sus cilindros eran unicos, cada grabacion
era un solo cilindro y una venta. Pero el destino de la musica estaba en la reproductibilidad
técnica y el progreso les paso por encima. Los que fueron capaces de mantener un negocio
en funcionamiento lo consiguieron asumiendo que debian dejar de grabar y dedicarse solo

a comercializar gramé6fonos y discos.

Legaron un patrimonio musical grabado con valor historico y artistico incalculable. Un
patrimonio que ha sido ignorado durante cien anos y que a causa de la fragilidad del
material de que estd hecho se ha destruido casi totalmente. Casi, pero no del todo.
Afortunadamente unos pocos miles de cilindros de cera impresionados en aquellos
gabinetes fonograficos espanoles todavia sobreviven. Muchos son audibles y de ellos una
buena parte han sido ya digitalizados para preservar su contenido. Estudiar los fondos de
bibliotecas y archivos publicos, como las colecciones que atesoran algunos particulares,
nos enfrenta a la imagen sonora de unos afos de la restauracion que coinciden con el
desastre del 98, con el cambio de siglo, con la difusion de las ideas regeneracionistas, el
miedo a los anarquistas, la admiracién que producian la electricidad y el automovil, la
zarzuela y el género chico, la popularizacion del flamenco en todo el pais y con muchos
acontecimientos a los que nos asomamos a través de su sonido, de la cera medio
descompuesta, de los estuches con etiquetas de comercios desaparecidos y con titulos y
nombres de artistas rotulados a mano con plumin flexible y tinta ocre. El contenido de los
cilindros incluye muchas canciones, cuentos y poemas recitados que hacen referencia a

su época y los acontecimientos que se vivian.

El trabajo de investigacion que introduzco aqui tiene como objetivo el estudio de ese
hecho creativo alrededor del fondgrafo, un movimiento fonografista conformado por
aficionados, empresarios, artistas y periodistas que pusieron en marcha todo un sector
que, aunque solo funcion6é con mucha actividad durante unos pocos afios, nos ha dejado
semejante huella sonora. Pretendo llegar a obtener conclusiones sobre cudles fueron las
razones de que esa proto-industria fonografica espafiola tuviera unas caracteristicas

diferenciales cuando se compara con la de paises vecinos. El rechazo a las copias y la

10
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obcecacion de tantos profesionales en mantener la actividad de grabaciéon como una
artesania de lujo en lugar de apostar por la industrializacién debid tener razones poderosas
que seguro que podemos vislumbrar tras un andlisis profundo de cada elemento de los

materiales de estudio.

En una nacién con un gran mercado y con acceso facil a la exportacion a paises
americanos con los que se compartia cultura musical, cuando llegdé el momento de la
industrializacién la protagonizaron empresas extranjeras. Es fécil pensar en causas
relacionadas con el débil desarrollo tecnologico, pero no lo explican todo. Veremos mas
adelante que en paises como Italia, sin tener tampoco una industria de mecénica de
precision desarrollada para la produccion masiva, si que hubo empresas que supieron
aliarse con los lideres franceses y alemanes para usar su tecnologia de replicacion de
copias y publicar sus grabaciones. De hecho, fueron empresas de Milan las que antes
vinieron a grabar musica espafiola y, publicando copias con tecnologia francesa,
produjeron una disrupcién en el mercado. ;Por qué no lo hizo ninguna de las espafiolas?
Las hubo grandes y econdmicamente muy solventes. Ninguna de ellas se ali6 con las
grandes internacionales para ofrecer su catdlogo de grabaciones. Solo quedaron los
cilindros de cera guardados en armarios y cajones como recuerdo de lo que llego a ser el
comercio de musica y otros contenidos sonoros grabados. Los que habian sido
emprendedores espafioles de la nueva tecnologia, a la hora de dar el paso hacia la gran

industria, tiraron la toalla.

Durante los pocos afios en los que se mantuvo el sector de los gabinetes fonograficos —
los ultimos estertores de los negocios ocurrieron antes de 1905— se enfrentaron a
problemas y articularon soluciones que ya esbozaban los pilares de lo que hoy es la
industria de contenidos de imagen y sonido. Compitieron por conseguir contratos con
intérpretes. Firmaron con sociedades de autores exclusivas para grabar sus obras. La
competencia reaccion6 llegando a acuerdos equivalentes con las editoriales que ya tenian
derechos previos. Crearon marcas que se diferenciaban de las demas por la calidad del
sonido o del contenido. Desarrollaron mejoras técnicas en el proceso de grabacion. En
resumen, fue como un breve experimento del posterior desarrollo de la industria

discografica.
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La importancia del patrimonio formado por las grabaciones que quedan no se debe, por
tanto, inicamente a la calidad artistica del contenido ni al hecho de que puedan contener
informacion de estudio para la historia de la tecnologia. La necesidad de su conservacion
y la justificacion de esta tesis tienen otras razones de fondo. Se trata de conocer coémo
nacid y se desarrolld6 un mercado de consumo y de cdmo reacciond el publico ante €l.
Saber cudl fue el proceso por el que la sociedad asumié nuevos conceptos como el de
copia legitima, derecho de grabacion y reproduccion o el fenomeno de los primeros
artistas que se convirtieron en estrellas de la musica grabada. Entrados en el siglo XXI,
entender la diferencia entre un disco legitimo y una copia pirata es algo que nos viene
dado por estar el mercado muy desarrollado. Pero tengamos en cuenta que para los
primeros fonografistas una copia era una copia y el concepto de qué copia es legitima y

cudl no lo es, siendo que ninguna de las dos es un original, no era intuitivo.

La relevancia de muchos de los actores que participaron en el movimiento fonografista,
empresarios, artistas y aficionados, es en muchos casos razén suficiente para justificar un
estudio en profundidad. Descubriremos mas adelante a aristocratas, politicos, cientificos

y notables artistas que colaboraron y compitieron por el desarrollo del mercado.

En cuanto a las caracteristicas unicas del patrimonio que suponen los cilindros de cera de
los gabinetes espafioles y por qué esa excepcionalidad justifica su estudio, se trata de una
produccion formada casi totalmente por originales. Podriamos incluso compararlo a los
primeros libros incunables. Objetos de artesania. Como ya he dicho, no se desarrollé en
Espafia una industria de produccion masiva de copias. Pero tampoco una de produccion
artesanal de las mismas. Sencillamente, durante este periodo se vendieron casi
exclusivamente los cilindros originales. Ni tan siquiera el incentivo de las posibles
exportaciones a América animo a las empresas a iniciar el camino de la produccion de
copias. Solo unas pocas defendieron el derecho a hacerlo y veremos que los casos en que

lo llevaron a cabo son muy pocos.

Tanto la mayoria de los empresarios que grababan y vendian los cilindros de cera

artisticos como el publico espafiol rechazaron categéricamente las copias como articulos

12
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fraudulentos o sin valor. Ya a finales de 1900 la importacion de cilindros fabricados en
masa a partir de una sola grabacion era un fendmeno imparable con el que no podia
competir la produccion artesanal de grabaciones unicas. Las posteriores mejoras en los
sistemas de replicaciéon con moldes y la popularizacion de los discos de gramofono
significaron, por tanto, la desaparicion de las compaiias espafiolas y su sustitucion por
las marcas internacionales que definieron la nueva industria discografica y que dieron

lugar a las sociedades que todavia hoy lideran el mercado mundial.

Ademas de que las grabaciones espafiolas hasta aproximadamente el afio 1903 son escasas
y excepcionales por el hecho de ser Unicas, si anadimos que las compaiias internacionales
no incluyeron en sus catdlogos un numero de referencias significativo de musica
espafiola, resulta que esos cilindros excepcionales son ademads un patrimonio insustituible
que documenta el gusto musical y artistico de la sociedad de la época. No menos
importante es el hecho mencionado antes de que durante mas de un siglo el interés
mostrado por coleccionistas y estudiosos de estas piezas fuera casi inexistente y hayan

sobrevivido muy pocos ejemplares.

El resumen de los objetivos de la investigacion, por lo tanto, es este:

- Confirmar la importancia del valor cultural e historico de las primeras grabaciones

comerciales espafiolas, dadas las caracteristicas particulares de su mercado.

- Proponer respuestas a la cuestion de cudles fueron las causas de que, en Espafia,
que inicialmente contaba con un mercado con gran potencial, no existieron
empresas que apostaran por la industrializacion y la produccién masiva.

Centrandome es concreto en causas tecnologicas.

- Completar un modelo de comportamiento social general en el pais ante el
fendomeno de la fonografia. Detectar las posibles diferencias locales y regionales.
Diferencias en el consumo de contenidos, en el uso de los aparatos, en la
aceptacion de imitaciones, copias y fraudes, etc., e indagar la influencia de la

tecnologia en ese fenémeno.

13
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- Estudiar el desarrollo empresarial, industrial y tecnolégico. Analizar modelos de
contrataciones, de compra de exclusivas y negociacion de derechos, asi como
formas de asociacion, colaboracion y competencia que dieron forma por primera

vez al comercio de grabaciones sonoras en Espafia.

I.i  Antecedentesy estado de la cuestion

En los ultimos afios, el interés por el estudio de estos materiales y por la historia de las
primeras grabaciones fonograficas ha crecido notablemente y algunas publicaciones han
aportado informacién y conclusiones muy valiosas. Sin duda, la mas significativa hasta
la fecha en el estudio del fenomeno social, historico y comercial que supuso el nuevo
mercado de fonogramas es el libro Inventing the Recording de Eva Moreda.! Se trata de
la primera obra publicada que se centra en el fendmeno y en el impacto que tiene en la
sociedad. Responde interrogantes que hasta ahora nadie habia abordado en otras
investigaciones. Su publicacion es reciente, pero es seguro que se convertira en una
referencia basica para abordar cualquier investigacion que no se enfoque en la tecnologia
ni en los artistas que son, por otra parte, los dos elementos que mas atencidon habian venido

recibiendo.

Moreda ofrece un estudio del impacto de la fonografia en la sociedad espafiola sobre la
idea de base de que las caracteristicas nacionales, regionales y locales ayudan a dar forma
a los aspectos empresariales, culturales, sociales, musicales, interpretativo y estéticos en
la historia de las grabaciones y realiza un examen del desarrollo de estas en Espafa.
Especialmente interesante es el andlisis comparativo de diferentes ciudades y
concretamente las conclusiones que presenta por los aspectos diferenciales de Barcelona,
si bien en esta tesis revisaré varias de sus propuestas a la luz de los datos de mi estudio.
Tanto ese aspecto como la defensa de una influencia de las ideas regeneracionistas en el
fenomeno espafiol de la fonografia seran discutidas aqui. Si Moreda se centra en los

fendmenos y causas sociales, yo buscaré¢ en qué medida influy6 la tecnologia, el

! MOREDA, E., Inventing the Recording. The phonograph and national culture in Spain. 1877-1914.,
Nueva York, Oxford University Press, 2021.

14
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desarrollo industrial y tecnoloégico de Espana y las limitaciones técnicas que

condicionaron el desarrollo del mercado.

Al margen de las investigaciones en dmbito académico, dado que nos enfrentamos a un
fendémeno que no ha sido hasta ahora estudiado en profundidad, contamos con
publicaciones de divulgacion redactadas muchas veces por coleccionistas y aficionados,
asociaciones culturales e incluso, en alguna ocasion, casas discograficas que han
publicado opusculos para acompaiar reediciones historicas. De entre toda la
documentacién, destaca la obra El fonografo en Esparnia: Cilindros Esparioles del
coleccionista Mariano Gémez Montejano autopublicada por é1 mismo, en la que tuve el
privilegio de colaborar facilitandole informacion y que el mismo autor me agradece en el
texto.2 Conoci su coleccion en el afio 2005 cuando contaba ya con mas de mil quinientos
cilindros de cera espafioles, de temas espafioles o comercializados por compaiiias
espanolas. La gran aportacion de su libro es que contiene la informacion de gabinetes de
grabacion, artistas y repertorios que solo un coleccionista con esos fondos podia conocer.
Pese a que es un libro de divulgacion orientado al coleccionismo, es una obra de estudio

obligado por la cantidad de informacion concreta que aporta.

También preceden a este trabajo otros estudios y publicaciones en el &mbito de los inicios
de la fonografia en Espafia. Especialmente importante es la labor de los archivos
musicales que han contribuido al avance de la investigacion y difusion de las grabaciones
espafiolas mas antiguas como por ejemplo los trabajos del Centro de Documentacion

Musical de Andalucia y del archivo vasco de la masica ERESBIL.?

A partir de la ultima década del siglo XX crece la actividad investigadora alrededor de
estos materiales. Algunos acontecimientos que impulsaron estas investigaciones fueron
las entradas de colecciones de cilindros por parte de bibliotecas y archivos publicos

empezando con la adquisicion por parte de ERESBIL de la coleccion de la familia Ibarra

2 GOMEZ MONTEJANO, M., El fondgrafo en Espasia. Cilindros espaiioles., Madrid, Mariano Gémez
Montejano, 2005.
3 ARACIL, A.,ASENSIO CANADAS, M.S., MORALES JIMENEZ, 1., Musica Mecdnica. Los inicios de la

fonografia., Sevilla, Junta de Andalucia, Centro de Documentacion Musical de Andalucia, 2004.
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en 1996 (Fondo Familia Ibarra) y siguiendo por la adquisicion en 2000 de Ia
interesantisima coleccion Regordosa-Turull por parte de la Biblioteca de Cataluia.
También la Biblioteca Nacional de Espana anade a su archivo sonoro cilindros espafioles
por primera vez en el afo 2000, a partir del cual adquiere algunas colecciones

importantes.*

Esos nuevos fondos disponibles para los investigadores han estimulado interesantes
publicaciones de articulos de investigacion y divulgacion. El trabajo de Ranera Sanchez
y Crespo Arcé sobre los fondos de la Biblioteca Nacional se suma a algunos estudios
centrados en el fendémeno de la aparicion del fonografo en Espafia. Para nuestro tema de
estudio, contamos con otras publicaciones de Moreda Rodriguez previas al libro al que
nos hemos referido antes, que ya analizan algunas caracteristicas propias de los cilindros
espafioles. Si bien no abordan en profundidad algunas cuestiones en las que voy a

profundizar, aportan informacion muy util y plantean puntos de vista interesantes.

Al margen del interés musicoldgico, en otros dominios se ha avanzado en la investigacion
de los primeros cilindros de cera, principalmente en el caso de los Archivos de la Palabra.

En concreto, el articulo de Lopez Lorenzo incluye expresamente los cilindros de cera.’

Fuera del ambito de las grabaciones espainolas, contamos con trabajos publicados en que
serealizan estudios muy cercanos que sirven como analisis del entorno, escenarios de
comparacion y, por qué no decirlo, modelos a seguir en cuanto a metodologia y calidad
de las investigaciones y publicaciones. Es el caso de la tesis doctoral de Henri Chamoux
de 2015. Se trata de un trabajo muy detallado del desarrollo de las grabaciones en Francia.
Lo mas interesante para nuestro estudio es la precision de los datos y las conclusiones
que el autor extrae de cada uno de ellos. Asi, afirmaciones como la que hace cuando,

hablando del inicio de la produccion en masa de Pathé Fréres, dice «no se necesita una

4 RANERA SANCHEZ, D. y CRESPO ARCA, L., “Paleografia sonora. Los cilindros sonoros en la Biblioteca
Nacional de Espafia. Descripcion y estudio. Criterios de Conservacion”, Boletin DM. Asociacion
Espainiola de Documentacion Musical, nim. 14, pp. 50-80, 2010.

5 LoPEZ LORENZO, M.J. (2014). “El Archivo de la palabra”. Boletin ANABAD, Madrid, Federacién
Espariola de Asociaciones de Archiveros, Bibliotecarios, Arquedlogos, Musedlogos y Documentalistas.,

nim 1, p. 215.
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investigacion extensa, no se necesita celuloide, la cera serd suficiente, sobre todo se
necesitan estructuras de produccién» nos ayuda a entender, desde nuestras coordenadas,
que la falta de industrializacion en Espana fue producto de una falta de voluntad o de

inexistencia de cultura o ambicion industrial.®

l.ii  Metodologia de la investigacién

Antes de presentar la planificacion y organizacion de la tesis, presento a continuacion un
resumen de la situacion inicial y la informacion con la que contaba como resultado de
mis proyectos anteriores. La investigacion tiene un punto de partida que no se puede

obviar y que explica algunas de las decisiones y de los trabajos realizados.

Mis trabajos previos sobre la fonografia se remontan al afio 1994, con la realizacion de
un estudio de los cilindros de cera, el fondgrafo y los accesorios, ademés de partituras y
otros documentos, de la coleccion de Pedro Aznar, originaria de Barbastro, que
actualmente forman parte de los fondos musicales de la Sala Barbieri en la Biblioteca
Nacional.” En colaboracion con Javier Barreiro Bordonaba, realicé un trabajo de
identificacion de los més de 160 fonogramas de aquella coleccion, recopilando
informacion sobre las casas que habian producido esos cilindros en la era del cambio de
siglo. Desde la estructura de la Asociacion para la Recuperacion del Patrimonio Musical
y Sonoro de Aragdn (ARPAMS) y con financiacion de la Consejeria de Cultura del
Gobierno de Aragéon, en 2001 se complet6 un proyecto de recuperacion de las grabaciones
que nos llevo a digitalizar los cilindros en el laboratorio de Henri Chamoux de Paris. Se

uso6 un aparato Archeophone para realizar la lectura de la sefial disponible en los surcos

6 CHAMOUX, H., La difusién de [’enregistrement sonore en France d la Belle Epoque. Artistes, industriels
et auditeurs du cylindre et du disque. These doctoral en histoire contemporaine, Paris, Université de Paris
1 Panthéon-Sorbonne, 2015, p. 215.

7 La coleccion Aznar de cilindros fonograficos y partituras forma parte de los fondos de la Sala Barbieri
de la Biblioteca Nacional de Espafa desde 2007, descrito en RANERA SANCHEZ, D. y CRESPO ARCA, L.,
“Paleografia sonora. Los cilindros sonoros en la Biblioteca Nacional de Espafia. Descripcion y estudio.
Criterios de Conservacion”, Boletin DM. Asociacion Espariola de Documentacion Musical, nam. 14, pp.

50-80, 2010, p. 55.
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de cera y su conversion a formato digital del sonido.® Se trata de la tecnologia mas
avanzada disponible y con la que se obtiene la mejor calidad de sonido al tiempo que se
inflige el menor dafio a los soportes tan fragiles. La colaboracion de un referente
internacional como Henri Chamoux y la oportunidad de intercambiar informacion con ¢l
supuso también una adquisicion de conocimientos importante. Como resultado de ese
trabajo, el Gobierno de Aragoén publico un libro-disco con el sonido de una seleccion de

las piezas en la que se presto una especial atencion a temas aragoneses.’

También colaboré con Mariano Gémez Montejano, quien en aquel momento era el
principal coleccionista de Espafia de cilindros y estaba culminando su obra E/ fonografo
en Espania: Cilindros espaiioles a la que ya nos hemos referido antes. Conoci su coleccion
formada tanto por cilindros como catalogos, otros documentos, aparatos y accesorios y
tuve el privilegio de compartir con ¢l los datos que ambos habiamos encontrado para
completar algunas partes de su libro. Aunque una parte de su coleccion fue adquirida y
se conserva actualmente en la Biblioteca Nacional, mas de mil cilindros fueron
conservados por €l. Tras su muerte y una vez iniciada esta investigacion, he podido seguir
teniendo acceso a ellos y forman una parte importante de los materiales estudiados, como

veremos mas adelante.

Con ese bagaje inicial afronto esta investigacion que desde el inicio se planifica en tres

fases diferentes:

Una primera fase consistio en la revision de la informacion recopilada en los trabajos
anteriores. Por tratarse de trabajos fuera del &mbito académico, en muchos casos mostraba
déficit de rigor, especialmente en anotacion de fuentes o, directamente, ausencia de

referencias. Se reconstruyd ese trabajo previo de forma metddica, completando las

8 El doctor Henri Chamoux es el inventor y constructor del aparato Archeophone (CHAMOUX, H., les page

de I’Archeophone, https://www.archeophone.org (fecha de consulta: 13-2-2022)).

® BARREIRO, J. Y MARRO, G., Primeras grabaciones fonogrdficas en Aragon. 1898-1903 Una coleccion

de cilindros de cera, Zaragoza, Coda Out Edicion — Gobierno de Aragon, 2007.
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referencias y contrastando la informacion con otras fuentes primarias y con publicaciones

de investigacion.

También estudi¢ la literatura de investigacion disponible para conocer el estado de la
cuestion. En concreto, centré mi estudio en las fuentes secundarias sobre la historia de la
fonografia, desde el fondgrafo hasta el streaming digital; articulos y libros sobre el mundo
escénico y el teatro lirico durante la restauracion espafiola; publicaciones sobre archivos

sonoros, clasificacion, catalogacion y conservacion.

La segunda fase se centra en la busqueda informacién que permita completar con la
debida precision la historia de las primeras grabaciones comerciales en Espafa, anteriores
a 1914. Analicé todas las colecciones de cilindros a las que he podido tener acceso. No
solo las de los archivos y bibliotecas publicas, sino que también colecciones privadas,
extrayendo cuanta informacion facilitaban. La recopilacion de datos incluye, por otro
lado, colecciones y cilindros de los que se tiene informacién como resultado de subastas.
Cualquier fotografia de la etiqueta del estuche de un cilindro puede ofrecer informacion

y confirmar, por ejemplo, la existencia de grabaciones de algun artista.

Las otras fuentes primarias de trabajo en la segunda fase son principalmente los articulos
de prensa de la época, anuncios y catalogos, asi como actas de sociedades, anuarios, guias
municipales, guias comerciales y otros documentos de este tipo que afortunadamente se
conservan en muchos archivos publicos. Lamentablemente, la mayoria de ellos no estan
todavia digitalizados ni accesibles a través de librerias virtuales. En todo caso el estudio

presencial de esas publicaciones ha sido de gran interés.

Como parte de la segunda fase, con el objetivo de gestionar la informacioén de todas las
colecciones analizadas, que suman mas de mil cilindros originales, desarrollé un sistema
de informacién para facilitar la clasificacion, busqueda y localizacion de datos,
coincidencias y relaciones. El esquema de base de datos que presentaré mas adelante
estructura de forma relacional la informacion de las colecciones, de las empresas o
gabinetes fonograficos, de los intérpretes que grabaron en ellas, de los catdlogos, de las

diferentes etiquetas utilizadas y, por supuesto, de cada cilindro.
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A partir del resultado de las dos primeras fases y con una aproximacion historicista
estudio los condicionantes sociales, econdmicos, politicos y comerciales para dar paso a
una tercera fase en la que aplico un enfoque hermenéutico para interpretar las
motivaciones y significados del patrimonio formado por las colecciones de cilindros y

del fendmeno que he llamado movimiento fonografista en Espafa.

l.iii Fuentes documentales

El seguimiento de la historia de la fonografia a través de los documentos incluye el
estudio de fuentes primarias diversas. Una posible categorizacion de las fuentes primarias
que he utilizado en este estudio es la siguiente: Catidlogos y anuncios; Periddicos y
revistas; Actas de sociedades; Registros de patentes y Guias comerciales o anuarios de

algunas ciudades y otros documentos relacionados con la fonografia.

Catalogos y documentos promocionales

Los catdlogos, anuncios e informacién comercial de empresas espafiolas que se pueden
consultar hoy son muy pocos. Aunque tenemos noticias de ediciones de catdlogos de
muchos comercios y gabinetes, solo he podido acceder al contenido de cinco de ellos.
Contienen informacion valiosa de planteles de artistas, precios, repertorios e incluso datos
internos de las compaiiias. Aparte de los fabricantes espafioles, he utilizado catalogos
extranjeros de cilindros y de discos publicados en la época. Los anuncios de los gabinetes

en carteles, folletos y prensa afiaden muchas veces informacion sobre artistas y precios.

Los catalogos completos de cilindros espafioles estudiados son los correspondientes a las
siguientes compafias espafiolas de publicacion: Sociedad Fonografica espafiola de
Hugens y Acosta, Sociedad Andénima Fonografica, Hijos de Blas Cuesta, Hércules

Hermanos y Puerto y Novella.
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Tambén se ha tenido acceso parcial a una copia del catdlogo de la Sociedad Artistico-
Fonografica de 1899.'° Algunos de estos son catdlogos de fondgrafos, accesorios y
cilindros y otros inicamente de grabaciones. Todos ellos fueron publicados entre los afios

1899 y 1900.

Mucho mas numerosos son los catidlogos extranjeros de discos y cilindros disponibles.
En especial, han sido més estudiados, por ofrecer informacion de artistas espanoles, los
que corresponden a la casa Edison-Bell (1898), Gramophone (1901), la Compaifiia
Francesa del Gramo6fono en Espaifia (1907) y Anglo-Italian Commerce Company (1900).

La informacién que se obtiene de los catalogos, sobre todo en el caso de los gabinetes
espafioles, ha de ser completada con otras fuentes puesto que la contratacién de nuevos
artistas y las ampliaciones de repertorios eran constantes. Por ejemplo, para aquellas
compaiiias que detallaban en sus anuncios en prensa o carteles, se pueden recopilar todos

ellos como apéndices del catalogo.

La realidad es que el numero de catdlogos que se publicaron durante los anos de los
gabinetes fonograficos de los que he encontrado constancia es mucho mayor que el que
ha sobrevivido. El material con el que podemos contar hoy no representa ni una décima
parte del que se publicd. Solo tenemos algunas ediciones de unos pocos gabinetes. Pero
se anunciaron ediciones distintas para varios afios, también publicaciones de gabinetes y
comercios que ya no se pueden encontrar. De los que se han localizado solo existe una

copia.

Como reflexiona Chamoux, para todos los materiales relacionados con la fonografia ha
ocurrido durante un siglo un efecto de purgatorio. Se ha considerado material inservible
para el que no habia ningun interés en su conservacion. La destruccion ha sido casi total.

El material obsoleto se sustituye, se desecha y termina arrojado a vertederos. Durante un

10 El catalogo de la Sociedad Artistico-Fonogréfica no esté disponible actualmente en ninguna biblioteca
ni archivo publico. La nica copia localizada se vendi6 en 2015 en una subasta online.
https://www.todocoleccion.net/musica-catalogos/catalogo-cilindros-impresionados-sociedad-artistico-

fonografica-pelayo-9-barcelona-ano-1899~x48286201 (fecha de consulta: 20-11-2022).
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tiempo muy pocos se interesan por atesorarlo y coleccionarlo. Pero si se olvida el tiempo
suficiente, finalmente el objeto vuelve a retomar valor y aparece el efecto de ascension

desde el purgatorio. Se le otorga un valor como patrimonio historico.!!

En este renacer del interés de las grabaciones antiguas y de los viejos fonografos y
cilindros, tenemos la suerte de contar con un mercado /ong-tail, de nicho, orientado a
coleccionistas y estudiosos y muchas veces protagonizado por ellos mismos. Internet ha
producido una proliferacion de plataformas de compra, venta y subasta de materiales de
coleccion plagada de curiosidades que seguramente habrian acabado en cubos de basura
si no estuvieran disponibles esos portales. Del vaciado de pisos y trasteros de herencias
surgen piezas, repuestos y documentos que pueden ser muy interesantes para quienes se

interesan por la recuperacion de estos patrimonios casi perdidos.

Prensa

De los periddicos y revistas de la época, tienen un protagonismo especial las dos
publicaciones dedicadas integramente a la fonografia o con alguna seccion dedicada al
tema. Es el caso del Boletin Fonografico publicado en Valencia y el de la seccidon con el
mismo nombre de la revista £/ Cardo, publicada en Madrid. Ambas se publicaron entre
1900 y 1901, cuando el mercado de cilindros dio signos claros de agotamiento. Signos
que se reflejan nitidamente en ambas publicaciones. Las dos son, sin duda, las que mas
informacion concreta de la evolucion del negocio de los fonografos ofrecen. Aparecen
pocos meses después de la irrupciéon masiva de cilindros y aficionados y se dejan de

publicar en la segunda mitad de 1901, cuando el negocio decae notablemente.

No solo ofrecen muchos datos sobre el devenir del sector. También hay, en su contenido,
un reflejo de como ocurrié el movimiento fonografista en cada una de las dos ciudades
donde se publican, Valencia y Madrid. Las diferencias del fendmeno social del fonografo
en distintas ciudades y regiones ya han sido estudiadas antes por Moreda, con especial

dedicacion a las caracteristicas de los gabinetes en Barcelona, donde su existencia es mas

' CHAMOUX, H., La diffusion de [’enregistrement sonore..., op.cit., p. 47.
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breve.!? En el caso de Valencia y Madrid, existié una rivalidad manifiesta entre los
empresarios de ambas ciudades y aquel fenomeno se puede estudiar desde el punto de

vista de la sociedad de cada ciudad.

El Boletin Fonogrdfico de Valencia, dirigido por Manuel Torres Orive, es mucho mas
rico en informacion técnica y artistica. Es una revista quincenal que contiene articulos de
difusion del fonografo y sus aplicaciones, de los artistas que graban cilindros y de los
gabinetes. También dedica espacios importantes a presentar a los empresarios espafioles
y a sus gabinetes o salones. No cabe duda de que es una de las principales fuentes de
informacion y uno de los mejores reflejos del fenomeno comercial y social de los
fonografos en Valencia y, por extension, Espafia.!> Una mina de oro para extraer datos
sobre este tema. Cuenta con una seccion de recomendaciones en la que informan de las
novedades de cilindros disponibles en cada establecimiento y noticias acerca de artistas

contratados que amplia la informacién de los catalogos y anuncios.

Se mantuvo viva la publicacion durante casi dos afios. Desde enero de 1900 hasta octubre
de 1901, si bien desde noviembre del primer afio la revista pasa a llamarse Boletin
Fonogrdfico y Fotogrdfico, reduciendo el contenido sobre fonografia para ofrecer a

cambio articulos de fotografia que cada vez toman mas protagonismo.

La seccion Boletin Fonografico incluida en la revista E/ Cardo de Madrid, por otro lado,
es menos ambiciosa, mas breve y concisa pero también aporta datos interesantes. Dirigida
la revista por el Marqués de Alta Villa, de quien hablaremos més adelante por tratarse de
un personaje muy influyente entre los empresarios y los aficionados al fonografo, se
centra mas en articulos de opinion sobre la evolucion del mercado. La revista es semanal
y dedica a esa seccion entre dos y cuatro paginas en cada nimero. Incluye un interesante
apartado de correspondencia y transcripcion de cilindros con mensajes enviados por

empresas fonograficas que vierten opinidon de profesionales y aficionados. La duracion

12 MOREDA, E., Inventing the Recording..., op. cit.
13 CANUT REBULL, R., “El Boletin Fonogrdfico. Cronica del fondgrafo en Valencia.”, en Quadrivium —

Asociacio Vallenciana Musicologia, num. 3, 2012, pp. 20-31.
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de la seccion Boletin Fonografico fue muy breve, no lleg6 a un afio. El primer numero

aparece el 8 de noviembre de 1900 y el ultimo el 10 de octubre del afio siguiente.

Pese a que esta tesis no pretende de ninguna manera ofrecer un estudio del contenido
artistico de las grabaciones ni de los intérpretes, es obligatorio tenerlos en cuenta como
elementos clave del fendmeno que se estudia. Dado que la categoria de grabaciones mas
importante es la musica lirica y especialmente la zarzuela, las revistas de contenido
artistico como E! Teatro, La llustracion Artistica y otras han sido consultadas de forma

constante.

Las publicaciones periddicas de informacion general, periddicos y revistas, de aquellos
afios se han consultado a través de las bases de datos documentales de las hemerotecas
virtuales disponibles en Espafia.!* En estas publicaciones encontramos las referencias
para reconstruir la historia de la fonografia relacionando principalmente articulos,
noticias y anuncios. Siempre que ha sido posible, las citas de hechos que se relatan en la
prensa especializada, en los catdlogos o en documentos similares muy relacionados con
la fonografia, se han tratado de contrastar con evidencias aparecidas en otras
publicaciones o documentos. He preferido en todos los casos citar la referencia a estas

ultimas publicaciones por considerarlas mas neutrales.

14 Se han utilizado principalmente las siguientes hemerotecas en linea: Hemeroteca Digital de la

Biblioteca Nacional de Esparia, http://hemerotecadigital.bne.es/index.vim (fecha de consulta: 21-11-2022);

Biblioteca Virtual de Prensa Historica, https://prensahistorica.mcu.es/es/consulta/resultados_ocr.do

(fecha de consulta: 21-11-2022); Hemeroteca Virtual Ayuntamiento de Barcelona,
https://ahcbdigital.bcn.cat/hemeroteca (fecha de consulta: 21-11-2022); Lau Haizeetera,
https://liburutegibiltegi.bizkaia.eus/handle/20.500.11938/2 (fecha de consulta: 21-11-2022); Bibliteca

Virtual de Aragon,

https://bibliotecavirtual.aragon.es/es/publicaciones/listar cabeceras.do?destino=..%2Fpublicaciones%2Fli

star numeros.do%3Fbusq idPublicacion%?26busq infoArticulos%3Dtrue&destino id=busq idPublicacio
n&letra=B&posicion=1 (fecha de consulta: 21-11-2022); Hemeroteca ABC,

https://www.abc.es/archivo/periodicos/ (fecha de consulta: 21-11-2022); Hemeroteca La Vanguardia,

https://www.lavanguardia.com/hemeroteca (fecha de consulta: 21-11-2022).
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Otros documentos en papel

Las guias y anuarios comerciales y profesionales son una fuente de datos concretos para
el seguimiento de los comercios y la datacion de los cilindros que ha resultado ser, a
veces, irreemplazable. Los listados de empresas por gremio o sectores, anuncios de
establecimientos con detalle de direccion, enumeracion de productos y servicios y
muchos mas detalles pueden resolver la asignacion de fechas a etiquetas de los cilindros,

saber a partir de qué afio existe un comercio o cuando desaparece, etc.

Este material es casi inexistente en las bibliotecas virtuales, pero si que estd presente en
muchos archivos municipales. He consultado estos documentos en el Archivo-Biblioteca-
Hemeroteca del Ayuntamiento de Zaragoza, la Biblioteca Nacional de Espafa y otros

archivos publicos.

También he hecho uso de consultas en el archivo histérico de la Sociedad General de
Autores y Editores (SGAE), que conserva el libro de actas de la Sociedad de Autores
desde su fundacién en 1899, asi como el boletin que publicaron a partir de 1903. La
consulta de este material se debe a que los contratos de exclusivas con esta sociedad y

con los autores y editores suponen un importante capitulo de los inicios de la fonografia.

Entre otros documentos que enriquecen la investigacion, que son mas dificiles de
categorizar, destaco aqui: algunos manuscritos encontrados junto a colecciones de
cilindros; memorias manuscritas como por ejemplo las de José Corrons, uno de los
empresarios del sector mas importantes de Barcelona; facturas originales de los
establecimientos; listas de precios y fotografias. Este tipo de documentos tinicos, que se
localizan de forma muy esporadica, pueden mejorar de forma significativa la vision que
se tiene de algun detalle de la historia. Gracias a los portales de internet dedicados al
coleccionismo y, en especial, al coleccionismo de papel, encontrar este tipo de

documentos es cada dia mas habitual.

Cilindros y colecciones
El principal objeto de estudio son las colecciones de fonogramas espafioles que se

conservan. Tenemos la suerte de contar con archivos y bibliotecas publicas que custodian

25



INTRODUCCION

hoy cientos de unidades, clasificadas y en muchos casos digitalizadas. Las bibliotecas
virtuales en linea, con herramientas de busqueda y ordenacion facilitan la recoleccion de
datos. Por otro lado, en algunos casos, como el de la Biblioteca Nacional, hay claras
oportunidades de mejora puesto que no se ofrecen fotografias de cilindros, estuches ni

etiquetas.

Aunque se trate de grabaciones sonoras, acceder a la imagen de la pieza y no solo al
sonido es importante para completar informacién. Una inspeccion ocular puede ofrecer
datos sobre la originalidad del cilindro o si es una copia pantografica. En algunos casos
podemos saber si es genuino o falsificado, si el estuche en que se guarda es el que le
corresponde o, como sucede con frecuencia, se ha sustituido. Obviamente, las etiquetas
son también fuente de informacion que suele ser vital para la identificacion y datacion de
la pieza. En mi rutina de clasificacion de cilindros para afadir los datos al sistema de

informacion, inspecciono:

- El material del cilindro y su forma. Tipo y color de cera, asi como la forma del

molde con que se fabricé: grosor y forma del taladro conico, por ejemplo.!>

- Las marcas sobre el cilindro, grabadas con punzon o en molde de fabrica como la
inscripcion tan comun de «Hugens y Acosta Madrid»,'® son muy importantes,

aunque escasas.!’

15 El helicoide marcado en el interior de los cilindros durante el proceso de fabricacion es distinto para
cada fabricante y a veces es informacion decisiva para conocer el origen. Se puede saber si esta fabricado
en Espaia. o fue importado como cilindro en blanco para grabarse aqui, con una simple inspeccion. Este
dato puede ser importante porque nos estrecha la horquilla temporal de la datacion. A partir de 1900 se
usaron mayoritariamente cilindros fabricados en Valencia y Barcelona.

16 Los cilindros de la Sociedad Fonografica Espafiola de Hugens y Acosta tenian una inscripcién en
bajorrelieve en la orilla del cilindro, en el lado de donde se coge, como marca de autenticidad. Catdlogo
de la Sociedad Fonografica Espariola Hugens y Acosta, Madrid, 1900, p. 33.

17 Pocos cilindros ofrecen estas marcas, pero para distinguir la produccion espafiola de las importaciones

o los cilindros genuinos de las copias fraudulentas, es basico conocer el significado de esos signos.
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- El estado de la superficie grabada muestra como se deteriora el cilindro cuando
se descompone el material formando lo que llamamos un moho, que es suma de
varios fenomenos. Por un lado, los auténticos hongos producidos por el uso de
material organico en la composicion del cilindro. Por otro lado, la precipitacion
de particulas metalicas suspendidas o diluidas en la cera.!® Diferente al grado de

descomposicion o moho de la superficie es el desgaste de los surcos.

- El tipo de estuche: material, forma y decoracion si la hay.

- Las etiquetas de los gabinetes suelen mostrar el nombre del establecimiento y la
direccion ademads de las leyendas, normalmente manuscritas, que incluyen titulo
e intérprete. El hecho de que conocemos para muchos gabinetes fonograficos
cuando y en qué fecha cambiaron el nombre comercial o la direccion, nos ayuda

a identificar correctamente cada ejemplar.

- Por ultimo, la audicion del fonograma. Ademas de la interpretacion de la obra, se
debe anotar el texto del anuncio si lo hay y los posibles mensajes anadidos al final

del cilindro, que son habituales."

Anadidos a los datos de inspeccion de la pieza, tanto o mas importantes son los que se
refieren a la coleccion histdrica a la que pertenecen. Por original me refiero a la que se
formd en su época como coleccion privada o familiar. Tras cien afos en los que los
cilindros se han salvado gracias, principalmente, a los coleccionistas que adquirian y
canjeaban piezas en anticuarios y rastros es, en casi todos los casos, imposible conocer el

origen. Cuando existe el dato y puesto que el objeto de este trabajo es el conocimiento

18 Las alteraciones de la superficie de los cilindros son de cuatro tipos diferentes: descomposicion en
polvo blanco, cristales blancos, cristalizacion estructural y mohos. CHAMOUX, H., La diffusion de
[’enregistrement sonore..., op. cit., p. 34.

19 Los cilindros de cera podian ser grabados con cualquier fonégrafo. Cuando las piezas que contienen son
breves, no es raro encontrar grabaciones afiadidas al final por los usuarios: MARRO GROS, G., “Mensajes

sonoros en las grabaciones domésticas sobre cilindros de cera. Tres casos de estudio (1898-1905).”,

adComunica, jul. 2020, pp. 353-378. DOIL:https://doi.org/10.6035/2174-0992.2020.20.15.
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del fenémeno completo y el impacto en la sociedad, la investigacion sobre la
configuracion de las colecciones historicas es valiosa por ofrecer informacion directa del
comportamiento de los usuarios y las preferencias del publico. La comparacion de

contenidos de colecciones permite llegar a conclusiones generales, regionales y locales.

Cada coleccion histdrica que se identifica la catalogo con los datos del duefio original o
familia a la que pertenecid, la estimacion de completud — puesto que, si hay certeza de
que la coleccion se dividio o se perdio gran parte, hay que tenerlo en cuenta a la hora de
deducir conclusiones—, entorno social y local. EI nimero de colecciones intactas o casi
completas que he podido analizar es muy reducido, pero la informacion que se extrae de
ellas es mucha. Lo veremos en el capitulo I que desarrolla un ensayo sobre el publico

consumidor de estos productos.

En el caso de no contar con la trazabilidad del origen de los cilindros, esto es, si no se
conoce la coleccion historica a la que pertenecieron, hablaremos de una coleccion no
historica. En las colecciones no histéricas, no se debe confundir el origen de la
adquisicion con la posible trazabilidad de una coleccidn historica. Asi, por ejemplo, son
colecciones hitoricas los fondos de la familia Ybarra de ERESBIL, la coleccion de Pedro
Aznar de la Biblioteca Nacional y la coleccion Regordosa-Turull de la Biblioteca de
Catalufa. Sin embargo, los cilindros adquiridos por la Biblioteca Nacional a Mariano
Garcia Diaz y a Mariano Goémez Montejano, por tratarse de fondos de coleccionistas que
habian acumulado piezas de muy distintas procedencias, no se pueden considerar

colecciones historicas.
Las colecciones, histdricas o no, de las que he hecho uso en este estudio incluyen aquellas

cuya informacién he podido consultar mediante bases de datos, bibliotecas virtuales,

fotografias y grabaciones, son las siguientes:
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Fondos de la Biblioteca Nacional de Espana catalogados. Se trata de un fondo de 459
cilindros, catalogados con las signaturas CL/1 a CL/457 cuya composicion se muestra en

la siguiente tabla.?’

- 224 cilindros procedentes de la coleccion de Mariano Goémez Montejano,
adquiridos en 2008. De ellos, 204 fueron digitalizados por ¢l, antes de la
adquisicion, empleando para ello un fonografo Edison Home con diafragma tipo
M y micréfono Shure. El principal problema de estas digitalizaciones es el error
de velociad de rotacion.

- 25 cilindros procedentes de la coleccion de Alberto Mengual, adquiridos en 2009.

- 159 cilindros de la coleccion historica de Pedro Aznar, adquirida en 2007.
Digitalizados por H. Chamoux con el sistema Archeophone.

- 42 cilindros de la coleccion de Mariano Garcia Diaz, adquiridos en 2000.

- 7 cilindros de procedencia desconocida.

Fondo Familia Ybarra de ERESBIL, Archivo vasco de la musica.?! Coleccion histdrica
compuesta de 551 cilindros adquiridos en 1905 que habia pertenecido a una importante
familia de industriales vascos. Todos ellos son cilindros producidos en gabinetes
fonograficos espanoles. 144 corresponden a produccion de gabinetes vascos, que son muy
escasos tanto en archivos publicos como en colecciones particulares. Probablemente los

de esta coleccion superan en numero al resto de cilindros vascos que se conservan.

Fondo de cilindros sonoros la Biblioteca de Catalufia, coleccion Regordosa-Turull,
formada por 276 cilindros que todo indica que se trata en su mayoria de grabaciones
privadas, no comerciales. Contienen Operas, zarzuelas, flamenco y otros géneros

musicales. Lo mdas destacado de la coleccion, ademas de la calidad de las grabaciones y

20 Los datos de esta tabla proceden de: RANERA SANCHEZ, D. y CRESPO ARCA, L., “Paleografia
sonora...”, op. cit., p. 57.
2! “Fondo Familia Ybarra. Coleccién de cilindros”, ERESBIL.,

https://www.eresbil.eus/web/ybarra/presentacion.aspx (fecha de consulta: 22-11-2022).
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lo bien que han conservado el sonido, es que incluye tres improvisaciones de Isaac

Albéniz.?

Coleccion Lasa, originaria de Tarazona (Zaragoza). Coleccion historica de 50 cilindros
que se conserva en muy buen estado, en propiedad de la misma familia. La mayor parte
de los cilindros corresponden a gabinetes fonograficos de Barcelona y Valencia. También

incluye grabaciones privadas y familiares.

Coleccion Lizarbe, originaria de Tarazona. Coleccion histérica de 21 cilindros en formato
Path¢ Salon de musica espafola de las marcas Pathé y Anglo-Italian Commerce
Company. Estos cilindros de formato intermedio y cera negra, producidos con molde,
muy poco comunes en Espafia y todavia menos con musica espafola, fueron fabricados
a partir de 1903 y representan la irrupcion de las companias extranjeras que ofrecen
musica espafiola, grabada en Espafia por artistas espafoles y de produccion de copias

masiva.

Coleccion de Mariano Gomez Montejano. Fondo de uno de los principales coleccionistas
de cilindros de cera en Espafia. Aunque una parte de esta coleccion fue cedida a la
Biblioteca Nacional de Espana, donde se conserva como parte de sus fondos, 908

cilindros siguen siendo propiedad de los herederos del coleccionista.

Coleccion historica andonima, procedente de Madrid. Conservada por Javier Barreiro

Bordonaba, esta formada por un total de 54 cilindros.

Coleccion histérica andnima, procedente de Granada. Compuesta por 24 cilindros,
adquirida por el autor a un vendedor anénimo que Unicamente confirmo los datos de
procedencia. La coleccion se conserva en un gabinete de madera disefiado para albergar

cilindros, original de la época, y la numeracion confirma que estd completa.

22 “Fons de cilindres sonors”, Biblioteca de Catalunya, https://mdc.csuc.cat/digital/collection/sonorbc

(fecha de consulta: 22-11-2022).
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Coleccion historica andnima, procedente de Madrid. Compuesta por 21 cilindros,

adquirida por el autor a vendedor an6nimo.

Cilindros de cera del Museo de Historia de la Telecomunicacioén Vicent Miralles Segarra.

Compuesta por 61 cilindros.?

Cilindros de cera del Instituto Andaluz de Flamenco. Se han estudiado 36 de los cilindros

de este fondo.

Otros cilindros encontrados de forma dispersa —subastas, anticuarios, rastros y similares—
. Un total de 43 cilindros que se han podido examinar para anotar los datos y afiadirlos al

estudio.

En total son 2.504 fonogramas de los que he recabado datos para el estudio. Pese a que la
inmensa mayoria de ellos son cilindros de cera marrén del formato estdndar de dos
minutos, también hay ejemplares de otros formatos y materiales. Los tipos de cilindro
que se comercializaron en Espafia antes de que el fondgrafo fuera sustituido
completamente para el comercio de grabaciones, fueron muy pocos y si nos cefiimos a
los que tuvieron realmente un impacto importante en el negocio de los gabinetes
fonograficos, entonces los podemos reducir a uno solo. Pero hay excepciones y hay que
tener en cuenta las importaciones, los antecedentes y los formatos que sustituirian mas

tarde a los que se produjeron en Espafia.

En una primera aproximacion podemos reducir la produccion de cilindros espafioles a
dos tipos. Por un lado, los cilindros de estandar de dos minutos, en cera marréon. Por otro,
los cilindros de mayor tamafio, llamados Concert, del mismo material. No hay evidencia

de que algun gabinete utilizara un formato distinto. Si que hubo grabaciones realizadas y

23 CARRASCO MAS, S., TFG Puesta en valor de la coleccion de cilindros de cera del Museo de Historia
de la Telecomunicacion Vicente Miralles Segarra, Valencia, Grado en Conservacion y Restauracion de

Bienes Culturales - Universidad Politécnica de Valencia, 2018.
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vendidas en Espafia por compafiias extranjeras que usaron otro tipo de formato y otros
materiales. De todos los tipos de cilindros de fonografo que identifica Shambarger, 2 solo

algunos de ellos se usaron en este pais.

Todas las compaiias fonograficas espafiolas utilizaron el formato estdndar, también
llamado de dos minutos, introducido por Edison con su modelo Perfected Phonograph
en 1888. El cilindro tiene unas medidas externas aproximadas de 10,6 cm de longitud y
5,5 cm de diametro. El taladro o hueco interior es ligeramente troncocénico, con
diametros aproximados menor y mayor de 4,13 y 4,60 cm respectivamente. Aunque en
afios anteriores se habian fabricado con materiales diferentes e incluso con alguna
estructura de refuerzo interior, todos los utilizados por los gabinetes eran de un material
que se conoce como cera marrdén. Aunque tiene las propiedades de la cera, se trata en
realidad de una suerte de jabon metalico, obtenido a partir de acido esteérico y aluminio
en polvo. La sefal de sonido se grababa en un surco helicoide sobre la superficie exterior

dibujando una densidad de 100 surcos por pulgada.

Solo algunos pocos gabinetes fonograficos, como la casa Casares Aceituno de Granada y
Moreno Cases en Barcelona, utilizaron también el formato Concert. También presentado
por Edison, eran cilindros que tenian una longitud practicamente igual a los anteriores,
pero aproximadamente el doble de didmetro. Obviamente, se necesitaba un fonografo
diferente, mucho mas voluminoso, parar grabarlos y reproducirlos. Su precio era
considerablemente mayor y, ademads, su forma les hacia ser mucho mas fragiles. La
ventaja de este formato era Uinicamente la calidad de sonido. Al doblar el radio, la
velocidad efectiva con la que la punta reproductora recorre el surco es también el doble.
La maxima potencia tedrica de sonido es proporcional a esa velocidad y por tanto podia
aumentar el volumen hasta tres decibelios. Para una misma fraccion de sonido hacian uso
de una longitud doble de surco, lo que también implica una mejora tedrica en el rango
dindmico de la sefal y en la extension del rango de frecuencias, sobre todo para los

sonidos mas graves. Pese a esas ventajas, que en la realidad nunca fueron tan evidentes

24 SHAMBARGER, P., “Cylinder Records: An Overview”, ARSC Journal, Vol. 26, num. 2, 1995, pp. 133-
161.
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como en el modelo tedrico, no fue un formato popular. Al ser también mucho mas
fragiles, el numero de cilindros Concert que se han conservado hasta hoy es muy

reducido.

Esos dos formatos, el estandar y el Concert, en cera marrdn constituyen la totalidad de la
produccion de los gabinetes fonograficos espafioles. La inmensa mayoria de ellos siendo
grabaciones originales y una pequefia muestra de copias acusticas y pantograficas.?> Pero
no fueron los tnicos tipos de cilindros que se vendieron ni seguramente los Unicos que se
grabaron en Espafia. Existieron otros tipos de cilindros que hacian uso de formatos y
materiales completamente diferentes. Algunos eran compatibles con los fonografos
estandar, pero otros requerian aparatos especificos para su reproduccion. Eventualmente
se vendian estos productos en comercios espafioles, pero rara vez contenian musica
espafiola. En algunas de las colecciones que he estudiado y se han enumerado antes hay

algunas muestras de estas excepciones.

Los fondos de la Biblioteca Nacional incluyen una interesante representacion de cinco
cilindros Lioret con piezas de musica espafiola. Henri Lioret fue un relojero parisino que
desde el afio 93 fabricaba fondgrafos con un sistema propio que en muchos aspectos
técnicos superaban a cualquier otro modelo del momento.?® Ni los aparatos ni los cilindros
que utilizaba tenian mucho en comun con los més habituales. Los cilindros, con una
estructura interna de laton, estaban cubiertos por una capa de celuloide sobre la que se
grababan los surcos. Eran casi indestructibles, tenian un sonido muy potente y lograban
una densidad de surcos sobre la superficie cercana a la de los discos microsurco de vinilo
para cuya aparicion habria que esperar mas de medio siglo. En Francia tuvieron cierta
popularidad durante algunos afios y convivieron con los formatos estandar como producto

de mayor categoria.

%5 En los siguientes capitulos hablaré de distintos tipos de copias segun la técnica empleada. Las técnicas
de copia actistica y mediante pantografo fueron las inicas que se realizaron en Espafia.
26 ANTON, J., Henri Lioret, Paris, Cercle d’ Information et de Recherche sur I’Enrigistrement du Son CIRES,

2006.
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Es muy probable que esos cilindros Lioret de musica espafiola, cantada en espafiol y
probablemente por intérpretes espaioles, se grabasen en Paris. No hay ninguna noticia de
que el fabricante instalara un laboratorio en alguna ciudad espafiola. Si tenemos en cuenta
que la grabacion de esos cilindros de celuloide plastico implicaba mayor complejidad que
la de los normales de cera, es l6gico suponer que se trata de grabaciones realizadas en
Francia. Son, eso si, cilindros originales y no copias. En el pasado existié un debate sobre
el tema y en opinion de muchos estudiosos franceses Lioret fue el primero que consiguid
fabricar copias en serie con moldes. La obra de Chamoux desdice definitivamente esa

teoria.?’

Del resto de tipos de cilindro que encontramos en las colecciones estudiadas, podemos
asegurar que en todos los casos se trata de productos importados. En algunos casos tienen
mucho interés por documentar la irrupcion de las producciones en masa de compaiiias
extranjeras y, por tanto, el declive de los gabinetes espafioles. Asi, entre otras clases,
encontramos cilindros de cera negra. Son los fabricados con moldes de bronce a partir de
un cilindro original de cera del que se extrae una matriz por galvanoplastia. Nunca se
produjeron en Espafia, pero si que podian contener grabaciones hechas aqui. Al menos la
compaiiia italiana Anglo-Italian Commerce Company registro cilindros interpretado por
espafioles tanto en Espafia como en Milan. Los acuerdos que tenian con la francesa Pathé
Freéres permitié a ambas compaiiias vender copias masivas en cilindros de cera. Algunas
de estas copias se vendieron también en un formato de cilindro més grande que el
estandar, pero menor que el de los Concert, propio de fonografos Pathé, llamado Salon o

Inter.

Mas tardios son los cilindros de celuloide fabricados por The Indestructible Phonograph
Co. a partir de 1907 que por ser compatibles con los fonografos normales también se
vendieron en Espafa, si bien ninguno de los conservados contiene musica espafiola.
También encontramos cilindros de tipo Amberol, tanto de cera como de celuloide. Se trata

de una variaciéon que lanzé Edison que, usando cilindros del mismo tamafio que los

27 CHAMOUX, H., La diffusion de [’enregistrement sonore..., op.cit., pp. 204-208.
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estandar, usaban un surco mas fino y una densidad de surcos en la superficie del doble

(200 por pulgada), logrando duraciones de mas de cuatro minutos.

Aunque el consumo de cilindros de fondgrafo se abandond casi por completo en Espana
durante la primera década del nuevo siglo y se sustituyé por los discos de gramdéfono, el
cambio no fue ni tan drastico ni tan rapido en otros paises. En los Estados Unidos, la
mayor compaifiia productora de cilindros, Edison, mantuvo producciones mayores que el
mayor fabricante de discos, Victor, hasta el afio 1912. Los fonografos de cilindro y sus
cilindros siguieron produciéndose y vendiéndose hasta 1929.2% Durante los afios
posteriores al movimiento fonografista espanol y en el que los laboratorios y gabinetes
del pais ya habian dejado de grabar, un pequeiio mercado de productos importados siguid

vivo para los usuarios que no sustituyeron el formato de cilindro por el disco.

Clasificacion de la informacidn de colecciones y cilindros

Para la clasificacion de los cilindros, asi como la informacién de las casas fonograficas y
los artistas, desarrollé un sistema de informacion basado en una base de datos relacional.
Para el disefio se utilizd el diagrama de entidades y relaciones que se explica a

continuacion.

2 KLINGER, B., Cylinder Records: Significance, Production and Survival., Washington, Library of
Congress, 2007, https://www.loc.gov/static/programs/national-recording-preservation-

board/documents/klinger.pdf (fecha de consulta: 25-11-2022).
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llustracion 1: Diagrama simplificado E/R del sistema de informacion.

La llustracion I es una simplificacion del diagrama E/R completo y no muestra algunas
modificaciones, posteriores al disefo inicial, que se indicardn donde corresponda. El
objetivo del disefio de relaciones es la construccion de un repositorio de informacion
completo que permita la explotacion de datos, ratios y selecciones para estudiar los
cilindros, las colecciones, las compafiias fonograficas y los repertorios. Las tres entidades
centrales a partir de las que se disena el modelo de base de datos son Fonograma,

Intérprete, Obra' y Compaiiia, entre las que se definen varias relaciones.

Este disefio ha permitido trabajar con una sola herramienta para estudiar tanto los
cilindros que se han estudiado como aquellos de los que tenemos noticias. La tabla de
intérpretes, por ejemplo, incluye todos los intérpretes conocidos de las grabaciones
comerciales de cilindros, tanto aquellos de los que se han conservado cilindros como
aquellos de los que solo tenemos noticias a través de catdlogos, anuncios o noticias de
prensa. Se trata por tanto de un sistema de informacion completo y unificado para nuestro
estudio. El beneficio principal de usar un modelo relacional en lugar de la clasica base de
datos de fichas reside en la posibilidad de analizar la informacion a partir de cada una de
las entidades. Es sencillo e inmediato, a partir de cada intérprete, seleccionar las obras
que grabd, las compaiiias en las que lo hizo o el rango de fechas a partir de la seleccion

de etiquetas. De forma similar, a partir de cualquier instancia de la entidad Compariia
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obtenemos el plantel de artistas que grabaron, los que comercializaron, las obras y
cualquier otro dato. La definicion de relaciones entre las entidades y las cardinalidades

asignadas en cada una son lo que permite obtener nuevas vistas.

En el diagrama se muestran las cardinalidades de las relaciones usando la notacion
estandar con lineas simples y dobles.?® Se ha tenido en cuenta, por tanto, la posibilidad
de que artistas graben en varios gabinetes, las diferentes etiquetas y nombres comerciales
de las compaiiias fonograficas, la posibilidad de que una coleccidon histérica esté

fragmentada y conservada en distintos archivos, etc.

La implementacion de este sistema de informacion en una base de datos de relaciones
simples y sin multivalores implica la definicion de doce tablas, ocho de ellas para las
entidades mostradas en el diagrama E/R y cuatro més para soportar las relaciones con

cardinalidad n-a-n.

llustracion 2: Esquema de tablas de la base de datos

2 CHEN, P., "The Entiti-Relationship Model — Toward a unified view of data", ACM Transactions on
Database Systems, 1976, Vol. 1, Issue 1, pp. 9-36. doi:10.1145/320434.320440.
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Tratados de historia de la fonografia, musicologia y otros

He utilizado, como no podia ser de otra forma, un buen nimero de tratados de historia de
la fonografia que incluyo en las notas y bibliografia. Ademas de consultar las obras de
autores como David L. Morton JR. por ser especialmente utiles para concretar la
cronologia de los acontecimientos, también he enriquecido la informacion gracias a las
publicaciones de la Association for Recorded Sound Collections (ARSC) que ofrecen una

incomparable coleccion de articulos y datos técnicos.

Los diccionarios de musicos y cantantes, coprotagonistas del fendémeno de las
grabaciones, han servido de consulta de forma continua. He realizado consultas en
compilaciones de artistas publicadas en los dos ultimos siglos, desde el Diccionario
biogrdfico-bibliogrdfico de efemérides de musicos espanoles de Baltasar Saldoni,
publicado en 1868, hasta el Diccionario de cantantes liricos esparioles de Joaquin Martin

de Sagarminaga.
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II. DE LA INVENCION DEL FONOGRAFO AL
COMERCIO DE GRABACIONES

La evolucion tecnoldgica — en todas las areas y aplicaciones— a partir del comienzo de la
revolucion industrial es tan rica en acontecimientos, descubrimientos e invenciones que
resulta dificil prever que al estudiar cada uno de los grandes inventos que contribuyeron
de forma tan definitiva a cambiar el mundo encontremos historias tan complejas, con
tantos protagonistas y esfuerzos que sumaron méritos. Si a partir de la segunda mitad del
siglo XVIII se suceden rapidamente innovaciones en el ambito industrial y el transporte,
a partir de mediados del XIX se agolpan las apariciones de nuevos productos de consumo
con impactos directos en el modo de vida de las personas y familias. El telégrafo eléctrico,
el teléfono, la distribucion de electricidad, la luz eléctrica y los primeros
electrodomésticos, los automoviles, camaras fotograficas y las primeras fotografias
animadas son solo los ejemplos més reconocibles. Que, ademads, las maquinas hablaran

parecia demostrar que todo estaba ya inventado.

Edison inventd y patent6 el fondgrafo en el afio 1877.3° Este es uno de los ejemplos de
evento a lo que me referia en el parrafo anterior. Desde el presente, conocer el invento, el
perfil del inventor y la fecha puede inducir a pensar que se trata de una invencion fortuita,
de una idea genial puesta en practica por uno de los inventores y emprendedores mas
importantes de la historia. Pero la realidad es mas compleja y mucho mas interesante. Se
trata de una innovacion a la que se llegd trabajando en la busqueda de mejoras y
soluciones para aplicar en la telefonia y la telegrafia. Se contaba con antecedentes que no
se pueden obviar. El primer fonografo que se construy6, en los laboratorios de Edison,
aplica varias innovaciones aparecidas unos afios antes, en algunos casos usadas con

asiduidad por el propio Edison en otras patentes.

30 GITELMAN, L., Scripts, Grooves, and Writing Machines: Representing the Technology in the Edison
Era., Palo Alto, CA., Estados Unidos, Stanford University Press, 1999, p. 97.

39



DE LA INVENCION DEL FONOGRAFO AL COMERCIO DE GRABACIONES

Para imaginar o idear el proyecto de construccion de un artefacto capaz de registrar y
reproducir sonidos hay que partir de un conocimiento claro de la naturaleza del propio
fenomeno, esto es, del sonido. Las ondas de presion, las vibraciones sonoras y las
propiedades de estas en diferentes medios se conocian y estudiaban ampliamente en aquel
tiempo. Ya se habia aplicado ese conocimiento en inventos tan importantes como el
teléfono. Por tanto, la posibilidad de que un artefacto recoja las vibraciones del sonido no
era en absoluto desconocida. El registro de vibraciones sonoras era un experimento
conocido y documentado desde el inicio de siglo. Jean-Marie Constant Duhamel habia
experimentado colocando una plumilla en la barra de un diapasén consiguiendo que su
movimiento dibujara una onda. Fue la primera vez que se pudo observar la imagen de una
sefal de sonido representada en papel. Thomas Young construyé un instrumento en 1806
basado en este hallazgo de forma que el dibujo de la onda se registrase sobre un cilindro
giratorio.>! Se obtenia con este sistema la representacion de una sefial acustica, pero no a

partir del sonido del aire sino del diapason.

El aparato construido por Young para el experimento de Duhamel tuvo una repercusion
importante. Poder observar la funcion de onda permitia, por ejemplo, conocer
exactamente la frecuencia, puesto que solo habia que contar las veces que se repite la
forma en un periodo de tiempo. Al tratarse de la sefial generada por un diapasoén, la onda
dibujada seria muy cercana a una funcion sinusoidal, pero también se podria observar la
presencia de armoénicos y, utilizando dos diapasones, estudiar las interferencias y
pulsaciones. Hasta entonces se habia conseguido generar sonido de frecuencias exactas
utilizando maquinas como la de de Savart. Con este sistema nuevo se podia comprobar el

fendmeno en la otra direccion, a partir de un sonido estudiar la onda.*?

3 MORTON JR., D. L., Sound Recording. The Life Story of a Technology., Baltimore, Meriland, Estados
Unidos, The John Hopkins University Press, 2004, p. 4.

32 GUILLEMIN, A., Mundo Fisico, Barcelona, Montaner y Simén, 1883, Tomo I, p. 306.
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Fig, 297.—Estudio grifico y anotacion de las ondas sonoras

Llustracion 3: Registro de ondas de sonido, sistema Duhamel - Young. Mundo Fisico, Tomo 1.

Mas cercano todavia al fonografo se encontraba el invento de Scott de Martinville
llamado fonoautégrafo.®® Es el precedente mas cercano puesto que cumple una de las dos
funciones: grabar sonidos. Consistia en un diafragma con cierta tension al que las ondas
de sonido hacian vibrar. Para registrar esas vibraciones tan sutiles, el movimiento del
diafragma se dibujaba sobre la superficie de un cilindro giratorio cubierto de un hollin
muy fino. De esta forma, para dibujar sobre el hollin, bastaba con la débil fuerza de las
vibraciones del diafragma. La gran aportacion de Scott de Martinville fue la de sustituir
el solido vibrante — el diapason— por un diafragma que vibrara en respuesta al sonido del
aire. Pero las ondas seguian siendo demasiado débiles para obtener un resultado
satisfactorio y hubo que utilizar un pabellén con forma de campana para recoger y guiar
el sonido hacia el diafragma.’* Tenemos asi un aparato que graba sonido, que utiliza un
pabellon para proyectarlo a un diafragma y un cilindro giratorio para registrarlo. Son

muchos de los elementos que coinciden con el fondgrafo.

33 ALEKSANDROVIC, V., "Analog/digital sound. National Library of Serbia digital collection of 78 rpm
gramophone records.", Review of National Center for Digitization, n. 12, 2008, pp. 37-42,

espec. p. 1.

34 DE BRUCHARD, M., “The phonoautographe”, The historic website of the Foundation Napoleon,

https://www.napoleon.org/en/history-of-the-two-empires/objects/edouard-leon-scott-de-martinvilles-

phonautographe/ (fecha de consulta: 26-11-2022).
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—~y uciag

ZFig. 298. — Fonautografo

llustracion 4: El fonoautografo de Scott. Mundo Fisico, Tomo. I.

Este dispositivo se copid y se fabricaron numerosas variaciones para ser utilizadas en
laboratorios de todo el mundo a partir de la década de 1860. Se trata de un aparato muy
conocido y con el que muchos investigadores y curiosos experimentaron. Recordemos
que se trata del primer dispositivo capaz de grabar sonidos. No puede reproducirlos, pero
si grabarlos. Con él se registraron muchas voces. Se cuenta que incluso en una
demostracion de Scott en Washington D.C. se pas6 a papel la voz de Abraham Lincoln.
Otras evidencias apuntan a mas personajes famosos. Pero los registros, esos papeles
manchados de humo con dibujos de ondas, no aparecen. Son muy pocos los que se
archivaron y todavia menos los que se han podido localizar, pero esos pocos constituyen
las grabaciones de sonido mas antiguas que existen. En 2000, el History Center del
Institute of Electrical and Electronic Engineers (IEEE), promovié un Proyecto para
recuperar sonidos a partir de algunos grabados. Con sistemas de reconocimiento optico y
procesamiento de sefales, a partir de un escaneo de los registros. Se utilizaron papeles
ahumados de fonoautdgrafos que se encontraron en el archivo del Thomas Edison
National Historic Site en New Jersey. El intento fue infructuoso y se abandono.> La
calidad de la imagen no parecia suficiente para recuperar ningin sonido. Sin embargo,

pocos afios después, a partir de registros realizados por el propio Scott que se conservaban

35 MORTON JR., D. L., Sound Recording..., op. cit., p. 3.
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en Paris, un equipo de la Universidad de Indiana consiguid regenerar la que parece ser la
voz de la hija del inventor cantando una cancion tradicional francesa, Clair de Lune.*¢
Era la primera vez que se reproducia un sonido grabado antes de la invencion del

fonografo.

La aportacion de Edison puede parecer trivial a partir de este punto tan cercano al
fondgrafo, pero no lo fue en absoluto. De hecho, la ideacion de un sistema capaz de repetir
sonidos no se produjo como una consecuencia del fonoautégrafo sino como solucion al
problema de registrar sefales del teléfono. Es sorprendente que, existiendo un aparato tan
cercano, capaz de grabar sonido, pero no de reproducirlo, no hubiera un desarrollo
inmediato para conseguir el comportamiento inverso, es decir, para que la sefial dibujada
en el cilindro pudiera ser convertida de nuevo en sonido. Siendo, ademas, que los usuarios
del fonoautografo eran investigadores y que experimentaron con €l en laboratorios
universitarios, ;,coOmo es posible que no intentaran resolverlo? Seguramente la respuesta
es tan sencilla como que es dificil que a alguien se le ocurra intentar algo que se antoja
totalmente imposible. Pensar que una maquina podia repetir las voces, imaginar un

artefacto parlante, debi6 de estar muy lejos de la mente de los fisicos del momento.

Edison lo hizo. El fondgrafo sustituye el papel ahumado por un material suficientemente
blando como para que las vibraciones aplicadas a un estilete que labra un surco en la
superficie dibujaran en relieve la sefial. A la vez, suficientemente duro para poder actuar
en sentido inverso y que ese relieve dibujado en el surco moviera el diafragma. Buscando
algun sistema para registrar y reproducir las sefiales del teléfono se propuso disefiar un
sistema que lo pudiera hacer. Conocia perfectamente los avances anteriores, tanto el
fonoautografo como toda la tecnologia desarrollada para el teléfono. Pero su gran bagaje
como inventor estaba basado en sus patentes para aparatos de telégrafo. Habia trabajado
con los sistemas de registro de telégrafo en cintas de papel y habia patentado sistemas
para grabar, repetir y cambiar la velocidad de las sefiales. Uno de sus inventos que le

inspir6 para su primer intento de fondgrafo fue el Embossing Translating Telegraph, un

36 ROSEN, J., “Research Play Tune Recorded Before Edison”, New York Times, 27 marzo 2008,
https://www.nytimes.com/2008/03/27/arts/27soun.html (fecha de consulta: 15-1-2021).
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sistema que permitia repetir y cambiar las velocidades de mensajes de telégrafo. Utilizaba
una base de papel que era perforado por una punta siguiendo a los puntos y rayas de la

sefial. Una de sus implementaciones utilizaba un disco giratorio como soporte del papel.

Asi, el primer boceto de Edison consistia en un disco de papel, cubierto de cera, sobre el
que actuaba un punzén. También trabajé con la idea de conectar la punta directamente al
teléfono. En el teléfono de Bell, la senal eléctrica se conectaba a una bobina que era la
que hacia vibrar el diafragma del auricular. Por tanto, ya se tenia la vibracion presente en
ese diafragma. Se trataba de transmitirla a la cera en forma de marcas de relieve. Una vez
mas, la herencia de los sistemas de telégrafo le influyeron y siempre penso en que la sefal
se registrase verticalmente, como lo hacia el punzon de los registradores telegraficos. De
todas formas, sus intentos no prosperaron porque la sefal del teléfono era demasiado débil

para mover un punzon y dejar marcas en la cera.

En algiin momento del verano del 1877 recuper6 la idea y volvi6 a trabajar, esta vez sin
relacion con el teléfono. Dibujo un esquema de lo que seria el primer fondgrafo. El disefio
se basaba en un cilindro en el que se grababa en bajorrelieve un surco alrededor, un
helicoide. Sobre el cilindro colocaria una lamina de hoja de lata fina. De esa manera, el
metal blando y fino, al estar apoyado sobre un surco hueco no ofreceria resistencia y
podria ser grabado con facilidad. Su empleado John Kruesi fue el encargado de construir
el aparato. Funcion6.?” El fonégrafo habia nacido y pronto cambiaria la historia de la

musica.

37 MORTON JR., D. L., Sound Recording..., op. cit., pp. 8-10.
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T A. EDISON.
Phonograph or Speaking Maohine.
No. 200,521. Patented Feb. 19, 1878.

llustracion 5: Patente del fonografo o maquina parlante de Edison, 1878.

Se sabe que la primera grabacion que se realizo con el aparato la hizo el propio Edison
con su voz recitando el poema infantil Mary had a little lamb. Esa primera grabacion, al
parecer, no se conserva hoy. *® Seria hoy un tesoro en caso de haberse conservado aunque
Edison, posteriormente, volveria a impresionar la misma rima con su voz tanto en ladminas
de este tipo de fondgrafos como en cilindros de cera. Fue tan popular y se asoci6 tanto al
invento del fonografo que incluso la compania Edison Records, ya bien entrado el siglo

XX, edito cilindros con el Ginico contenido de la voz de Edison recitando este poema.*’

Mary had a little lamb,

its fleece was white and snow.

38 RUBERY, M., Audiobooks, Literature, and Sound Studies., Londres, Routledge, 2011, pp. 1-3.

39 “Edison had a little lamb (1927)”, The Public Domain Review,
https://publicdomainreview.org/collection/edison-reading-mary-had-a-little-lamb-1927 (fecha de

consulta: 9-XI1-2019).
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And everywhere that Mary went,

the lamb was sure to go.

Pese a que el primer intento se basé en un formato de disco plano y que en esos mismos
afios registro varias patentes de telégrafos automaticos que registraban los mensajes en
discos de papel, la patente utilizaba un cilindro como soporte. No hay ninguna razon
técnica para pensar que no hubiera funcionado utilizando un disco. Entonces, ;por qué
cilindro? ;Qué le llevo a Edison a proponer ese formato que condicion6 los primeros afios
de la fonografia? Ambas soluciones las habia aplicado antes con éxito para registrar
senales telegraficas. El cilindro, no obstante, ofrece una ventaja tedrica con respecto al
disco. El lector que recorre el surco helicoide sobre el cilindro lo hace a una velocidad
constante, igual a la velocidad de giro multiplicada por el didmetro. Desde el inicio de la
grabacion hasta el final, esa velocidad se mantiene. Sin embargo, en el caso del disco, el
radio se va reduciendo conforme el cabezal se acerca al centro y, por tanto, la velocidad
efectiva del lector sobre la superficie es cada vez menor. El tiempo demostrara que esa
ventaja que parece importante en el modelo tedrico no compensa las enormes ventajas
del disco como la facilidad de almacenamiento, la reduccion de problemas de

deformacion y la menor fragilidad.

Asociado con el inversor Gardiner Hubbard, Edison funda la Edison Speaking
Phonograph Company para comercializar el nuevo invento. El negocio se orienta
inicialmente a las licencias de fabricacion de fonografos y los royalties que se obtenian
de las exhibiciones realizadas por una organizacion en red de fonografistas que ofrecian
al publico el increible espectaculo de la maquina que habla.*® La dificultad técnica de
fabricacion de fonografos era alta puesto que se trata de un aparato de precision que, para
que funcione correctamente, exige cumplir con unas reducidisimas tolerancias y no

permite holguras. La construccion debe ser tan exacta como un pequefio aparato de

40 Se conservan cartas manuscritas de James Redpath, de la Edison Speaking Phonograph Company,
responsable de la organizacion de exhibidores: “Letter from Edison Speaking Phonograph Co, James
Redpath to Henry Palmieri, June 22nd, 1878, Rutgers School of Arts and Sciences,
https://edisondigital.rutgers.edu/document/D7832ZAM#?c=&m=&s=&cv=&xywh=-465%2C-
48%2C1644%2C955 (fecha de consulta: 20-X1I-2021).
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relojeria, pero grande y robusto al mismo tiempo. Los primeros intentos de fabricacion
por parte de la compafiia no tuvieron éxito y el funcionamiento de los aparatos era
deficiente. Por esa razon se prefirid apostar por un negocio de cesion de licencias de
fabricacion. El efecto positivo de esta decision fue que pronto aparecieron por todo el
mundo fabricantes de fondgrafos y el invento se difundié por laboratorios cientificos muy

rapidamente.*!

Los primeros modelos de aparatos que aparecieron en el mercado eran tan limitados que
la posibilidad de reproducir una grabacion mas de dos o tres veces sin que perdiera calidad
era remota debido al desgaste de los surcos. No solo eso, sino que el hecho de que la
lamina de aluminio hubiera de ser enrollada sobre un cilindro s6lido hacia casi imposible
volver a colocarla en la posicion exacta haciendo que coincidan los surcos sin que se
deformase ni sufriera estiramientos o dilataciones. Todo ello sin contar con que el
fondgrafo en que se quisieran reproducir deberia tener un cilindro idéntico en
dimensiones al usado para grabar.*? Habia, por otra parte, distintos modelos de diferentes
tamafios y no estandarizados. En resumen, se trataba de una méquina prodigiosa que
repetia los sonidos. Una maquina parlante. Pero su utilidad real no iba mucho mas alla de
generar el asombro y experimentar con ella haciéndole repetir sonidos. Faltaba el

perfeccionamiento técnico y la estandarizacion de formatos.

En esta primera época de los fondgrafos primitivos, antes de la aparicion de los modelos
comerciales, que ya emplearan cilindros de cera, se experimentd con otros tipos de
aparatos similares capaces de grabar y reproducir sonidos. Por suerte, se conservan
algunas muestras de grabaciones realizadas con aparatos experimentales y exdticos, pero

dado que ninguno de los ejemplares es una grabacion espafiola y que no existe ninguna

4 MorTON J.R., D. L., Sound Recording..., op. cit., pp. 13-14.

42 NEWVILLE, L., “Development of the Phonograph at Alexander Graham Bell’s Volta Laboratory”,
Musseum of History and Technology, United States National Museum Bulletin, 218, Paper 5. Washington
D.C., The Project Gutenberg, 2009, pp. 69-79.
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constancia de que en Espafia se llegara a grabar alguno de estos fonogramas y por lo tanto

no los consideraré aqui.*

Como las laminas grabadas no tenian opcidn de volver a ser reproducidas muchas veces,
los propietarios no las conservaron y apenas se conocen ejemplares que guarden surcos
grabados en aquella época. La mas antigua documentada hasta hoy tiene fecha de 1878 y

contiene la voz de Edison repitiendo, otra vez, el poema de la oveja de Mary.**

I.i  Los primeros fondgrafos tinfoil en Espafia

De este tipo de fonogramas en laminas, ninguno de los grabados en Espana ha llegado a
nuestros dias, pero si que se tienen evidencias del contenido de algunas grabaciones que
se realizaron en reuniones y demostraciones de las que se hizo eco la prensa. Para
demostrar el valor como patrimonio histérico y cultural que tendrian hoy estas

grabaciones presentamos seguidamente algunos ejemplos.

La sesion de grabacion mejor documentada se celebrd en Barcelona en el Ateneo Libre
de Cataluna el 12 de septiembre de 1878. Se trata de una sesién demostrativa organizada
por el primer importador de fondgrafos en Espafia, Tomas Dalmau y Garcia. Era hijo de
Francisco Dalmau, musico y Optico junto a quien esta considerado como pionero del
desarrollo de la electricidad en Espafia.*> En el tiempo de la sesion del Ateneo, Tomas
gestionaba su taller y almacén de Optica y matematicas en la calle Ciudad n° 5 al mismo
tiempo que asociado con Narciso Xifra instalaba los primeros sistemas de alumbrado en

algunas empresas textiles de Matard. También importaba maquinas eléctricas y construia

43 Early Sound Recording Collection and Sound Recovery Project, National Museum of American

History, https://americanhistory.si.edu/press/fact-sheets/early-sound-recording-collection-and-sound-

recovery-project (fecha de consulta: 20-XI1-2019).

4 HABER, C., “Playing back the 1878 St. Louis Edison Tinfoil Record”, Lawrence Berkeley National Lab,
http://irene.cornell7.net/Tinfoil _files/MISCI-Edison-2012-POST.pdf (fecha de consulta: 20-XII-2019).

45 SANCHEZ MINANA, J., LUSA MONFORTE, G., “De muisico a optico: Los origenes de Francesc Dalmau i
Faura, pionero de la luz eléctrica y el teléfono en Espafia”, Actes d historia de la ciencia i de la técnica,

Nova Epoca, Volum 2(2), 2009, p. 87-98.
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mecanismos de precision.*® Representaba, por tanto, un modelo de emprendedor en el

mundo de las que entonces eran nuevas tecnologias.

Si bien parece seguro que Dalmau fue el primer comerciante que inicié una actividad de
importacion de fondgrafos, no es probable que los suyos fueran los primeros que llegaron
a Espafia. En concreto, el Museo Nacional de Cienciay Tecnologia conserva un fonografo
de 1877, el modelo original mas pequefio de Edison, con nimero de serie 21. Esa pieza,
que pertenecia al Instituto San Isidro, es muy anterior al fonografo de 1878 importado por

Dalmau.?’

Podemos conocer los detalles de esa presentacion en el Ateneo Libre puesto que La
Academia y otros periddicos se hicieron eco de la noticia, detallando aspectos relevantes
del evento que incluyen la enumeracion de siete grabaciones, ademds de dar a entender
que hubo mas.*® Se acompafia dicha noticia con un grabado que documenta
sorprendentemente bien el evento al incluir la representacion minuciosa del aparato

utilizado y las soluciones técnicas que se usaron.

46 ARROLLO, M., NAHM, G., “La Sociedad Espafiola de la Electricidad y los inicios de la industria
eléctrica en Cataluiia”, en Capel, H., Las tres Chimeneas. Implantacion industrial, cambio tecnologico y
transformacion de un espacio urbano barcelonés, Barcelona, FECSA, 1994, p.31.

47 GONZALEZ DE LA LASTRA, L., “Instrumentos cientificos antiguos en el Instituto San Isidro.
Recuperacion y contextualizacion.”, ARBOR Ciencia, pensamiento y cultura, Vol. 187-749 mayo-junio
2011, Madrid, 2011, p. 564.

48 «“E] fonografo en Espafia”, La Academia, tomo IV, num 15, (Madrid, 30-X-1878), p. 254.

49



DE LA INVENCION DEL FONOGRAFO AL COMERCIO DE GRABACIONES

ov) 4
uigianer cants una parte de Jos Puri 3 sombre de ha reunion y por medio de sa mismo aparato.

Llustracion 6: Sesion fonogrdfica en El Ateneo. La Academia, Madrid, 30/10/1878.

Comenz0 la sesion con una disertacion del Sefor Bartrina sobre el fonografo y su invento.
Joaquim M. Bartrina fue un escritor y estudioso de la tecnologia que jugo6 un rol destacado
en la popularizacion del fonografo, el teléfono y otras tecnologias emergentes. Habia sido
secretario del comité fundador del Ateneo Libre y ocupd ese cargo tras su creacion.
Seguidamente, el publico pudo escuchar, por primera vez, la voz de la maquina parlante.
Tomas Dalmau accion6 el fonografo del que se escuchoé un saludo previamente grabado.
Se trata de la una de las primeras veces que se oye en publico la voz de un fondgrafo en
Espaia y lo que se oye no es un contenido artistico. Seguramente seria un saludo del tipo
«soy el fondgrafo de Edison», puesto que esa presentacion, en distintos idiomas, fue

comun durante décadas en cilindros promocionales de cera y celuloide.>

La Academia enumera las siguientes grabaciones realizadas durante la sesion:

4 VALL, X., “The phonograph in Barcelona (1877-1880): Technology and ideological controversies”,
Quaderns d’Historia de I’Enginyeria, Volum XIII, 2012, pp. 255-286., espec. pp. 171-274
30 American Voices, http://www.historicalvoices.org/amvoices/view_audio.php?kid=63-246-1C0 (fecha

de consulta: 7-X1-2019).
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- El Excmo. Sr. Capitan General D. Ramoén Blanco contesta al saludo del
fondgrafo en nombre de los alli congregados.

- El tenor Sr. Rincon canta una cancidn espaiola.

- Duo por las Srtas. Wehrle y Rovira.

- El baritono Sr. Puigjaner canta una parte de / Puritani.

- Dialogo en francés y aleman.

- Duo de cornetin.

- Un socio del Ateneo felicita a Edison en nombre de la reunién y por medio de

su mismo aparato.

También se nombran otros contenidos que incluyen canciones espafiolas. Xavier Vall
identifica mas grabaciones realizadas en la sesion y aparecieron descritas en otros

periddicos y revistas que detallaron la noticia.>!

Los protagonistas nombrados en esa relacion eran personajes notables. El Capitan
General Ramon Blanco (San Sebastian, 1833 — Madrid, 1906) fue un héroe de las
campafias vascas y navarras de la Guerra Carlista, que al afo siguiente a la sesion seria
nombrado Gobernador de Cuba. Sus méritos en combate le valdrian el titulo de Marqués

de Pefia Plata. M4s tarde, también seria nombrado Gobernador de Catalufia. >

La sefiorita Wehrle a la que se refiere la noticia seria sin duda Emerenciana Wehrle, una

célebre contralto que en esa fecha tenia dieciocho afos. %

D. Francisco Puigjaner (Valls, 1834 — Barcelona, 1882) fue un poeta y musico, profesor
de letras y musica y baritono que llego a ser contratado por el Liceo. Particip6 activamente

como republicano revolucionario en La Gloriosa. Estaba a punto, en aquel afio, de

SUVALL, X., “The phonograph in Barcelona ...”, op. cit., p. 275.
52 “Ramon Blanco y Erenas”, EcuRed: Enciclopedia Cubana,

https://www.ecured.cu/Ramon_Blanco_y_Erenas (fecha de consulta: 9-XII-2019).

LoPEZ CASIMIRO, F., “Ramon Blanco Erenas, capitan general de Cuba y la masoneria”, Boletin de la Real
Academia de Extremadura de las Letras y las Artes, nim 17, 2009, pp. 109-122.
53 “Emerenciana Wehrle” en Diccionari Biogrdfic de Dones, Barcelona, Associaci6 Institut Joan Lluis

Vives, http://www.dbd.cat/fitxa_biografies.php?id=4092 (fecha de consulta: 22-XI1-2019).
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abandonar el canto por problemas de salud y se hallaba inmerso en la escritura de la

historia de su ciudad natal, obra que no podria completar. 34

Es obvio que estas grabaciones tendrian hoy un gran valor como patrimonio cultural. Un
documento importante de la historia de la tecnologia en Espafia y del momento social y
cultural. Més aun cuando algunas curiosidades de ese evento suponen hitos tecnologicos
en la historia de la fonografia. Me refiero a detalles del fondgrafo que se us6 y de como
se instald y manejé. De ninguna manera fue un uso estandar del aparato para la época.
Empezando porque se empled un fonografo de grandes dimensiones cuyo cilindro, a la
vista del grabado, parece tener un didmetro de alrededor de 15 centimetros. Ese tamafio
no era habitual y la principal razén de usar un cilindro de mayor radio seria el aumento
de potencia para poder hacer audible el sonido en una sala con publico. La potencia
maxima de sonido que se puede generar al reproducir una grabacion analdgica mecéanica
es proporcional a la velocidad a la que la punta lectora recorre el surco. Con la misma
velocidad de giro, un cilindro mayor aumenta la velocidad lineal de paso del surco en la
misma proporcion que aumenta su radio debido a que la longitud de la circunferencia o

de la hélice es proporcional al radio.

Por otro lado, aunque lo més habitual era que el propio usuario girase el cilindro con una
manivela mientras un volante de inercia mantenia la velocidad constante, en este caso el
fondgrafo estd construido con un sistema de relojeria movido por pesas y gobernado por
un regulador de velocidad centrifugo, con dos masas en forma de disco que hacen de
paletas usando la resistencia del aire como freno. Los fonografos de este tipo, con
regulador de velocidad y movidos por pesas aparecen ya representados en ese mismo afio

de 1878 en grabados de J.T. Balcomb.

54 PAPELL, J., QUILEZ, J. L., La historia de Valls: Extractes de les ‘Anotaciones de la Historia de Valls por
un vallense, anno MDCCCLXXXIV", Valls, Edicions Cossetania, 1999, pp. 28-39.

52



DE LA INVENCION DEL FONOGRAFO AL COMERCIO DE GRABACIONES

THE PHONOGRAPH AND MICROPHONE
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APPARATUS OF THE PHONOGRAPH.

llustracion 7: Grabado de J.T. Balcomb, 1878, que representa un fonografo muy similar al utilizado en la sesion

fonogrdfica del Ateneo.

Sin embargo, Tomas Dalmau adaptd para esa ocasion el fondgrafo a un motor eléctrico,
una maquina de Gramme. Debemos tener en cuenta que Dalmau habia comprado los
derechos de patente de esa maquina para Espafia y, por tanto, exhibir la novedad del
fondgrafo haciendo uso de la maquina eléctrica que él mismo comercializaba y fabricaba
era una promocion fabulosa para su negocio, tuviera o no sentido una solucién tan
complicada. >> El grabado que aparece en La Academia es muy detallado y todas las
escenas son coherentes en los detalles. Todo parece indicar que esta basado en fotografias.
El dibujo es minucioso en cada parte del fonografo, mecanismos, regulador de velocidad,
adaptadores de bocinas para grabacion y reproduccion e incluso una bocina doble para
grabar a dio. Todo estd dibujado con detalle, también las tres baterias en serie que se

utilizaron para alimentar el motor monofésico de Gramme.

Lo importante del evento, las personalidades que lo protagonizan, la rareza tecnoldgica
del motor eléctrico utilizado y lo bien documentadas que estan las grabaciones las

convertirian hoy en joyas de cualquier archivo, museo o coleccion.

35 SANCHEZ MINANA, J., LUSA MONFORTE, G., “De musico a éptico ...”, op. cit., p. 87.; ARROLLO, M.,
P jZ p

NAHM, G., “La Sociedad Espaiiola ...”, op. cit.
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Podemos encontrar mas noticias de audiciones de fonografos en la prensa a partir del afio
siguiente, 1879. La primera vez que se anuncia una instalaciéon permanente de una sala
para sesiones demostrativas del fondgrafo es en el mes de febrero. Tres militares
espafioles crean una sociedad llamada E/ Fonografo que tiene como objeto la explotacion
del teléfono, el fondgrafo y probablemente otras de las innovaciones del momento.
Instalaron un gran salon para las audiciones en la calle Preciados de Madrid. Pero mucho
mas interesante es que intentaron desarrollar un negocio de transmision de conciertos
desde el Teatro Real. Pretendian unir su salén con el escenario mediante cables
telefonicos y colocar un micréfono en un extremo y un reproductor en destino. Una suerte
de ensayo del hilo musical. El servicio no se llegd a poner en marcha y probablemente
habria tenido muchos problemas técnicos. La transmision de musica en vivo por teléfono
ya habia sido experimentada por Bell algunos afios antes.”® Es de suponer que se
inspiraron en esas noticias para intentar establecer el negocio en Madrid. Ese proyecto no
llegd a ponerse en marcha. Al parecer solicitaron permiso para realizar un experimento a
la autoridad competente, pero el gobierno opind que se trataba de un uso comercial.>’ Lo
mas probable es que no pudieran superar los problemas de privilegios para transmision
telefonica, derechos de las obras representadas, etc. Es decir, quizas no fue tanto un
problema técnico como uno normativo y burocratico. El salon fonografico estuvo muy
poco tiempo en funcionamiento a tenor de la ausencia de anuncios a partir de mediados
de febrero, lo que parece indicar que los socios perdieron el interés al no poder desarrollar

su proyecto de tele-conciertos.

Mas alla de las demostraciones en salones de audicion, pronto se elevan a la categoria de
espectaculo teatral. El primer ejemplo lo encontramos en este mismo afio de 1879. Se
presenta en teatros de toda Espafa un espectaculo ofrecido por un tal Jean-Marie Bargeon
de Viverols en el que, entre otros nimeros comicos, musicales y de prestidigitacion se

presenta al publico el fondgrafo de Edison. *® Mr Bargeon decia «estar autorizado por la

5 YOUNG, P., Person to Person: The International Impact of the Telephone, Cambridge, Granta Editions,
1991, p. 10.

57 “Semana Historica”, La Academia, (Madrid, Afio III, Tomo V, niim. 6, 15-11-1879), p. 3.

8 GOMEZ MONTEIANO, M., El fonografo en Espariia. Cilindros espanioles., Madrid, Mariano Goémez

Montejano, 2005, p. 32.
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Compania Americana establecida para la explotacion de los inventos del ingeniero
americano EDISON». Es de suponer que la compaiiia a la que se refiere fuese la Edison
Speaking Phonograph Company, establecida en enero de 1878, puesto que dicha empresa
fue constituida por el inventor para explotar comercialmente el invento mediante
exhibiciones. *° Es posible que esa afirmacion no fuera cierta, puesto que la primera
noticia sobre el taumaturgo que se tiene en los archivos historicos de Edison es posterior

al lanzamiento del primer modelo de fondgrafo de cilindros de cera.®

Por otra parte, se puede poner en duda cualquiera de las afirmaciones que se hacian en
los anuncios de estas funciones de Bargeon de Viverols. Algunas veces se presentaba
como célebre taumaturgo, quizas la afirmacion més creible. Otras veces lo hacia como
miembro de honor de la Academia de Fisica de Paris. Esto ultimo menos creible, puesto
que no hay rastro de una Academia de Fisica de Paris. Si que lo hay de la Academia de
Fisica que la corona francesa financio y que se localizd en Caen. Pero fue disuelta en

1672.51 62

En diferentes periddicos de provincias se anuncia y reporta el espectaculo itinerante de

Bargeon de Viverols con su fonografo.5® ¢4 5 Durante el espectaculo, la maquina parlante

59 “History of the cylinder phonograph”, Library of Congress, https://www.loc.gov/collections/edison-

company-motion-pictures-and-sound-recordings/articles-and-essays/history-of-edison-sound-

recordings/history-of-the-cylinder-phonograph/, (fecha de consulta: 1-XI1-2019).

60 Un telegrama y una carta que Bargeon de Viverols, enviado desde Lyon, solicita acceso a un Perfected
Phonograph y afirma que venia ofreciendo espectaculos con fondgrafos. Si hubiera tenido relacion
anterior con la compaifiia de Edison, no deberia dar explicaciones sino hacer referencia a ello:

“Search: Bargeon”, Rutgers School of Arts and Sciences,
https://edisondigital.rutgers.edu/item?search=bargeon#?c=&m=&s=&cv=&xywh=93%2C224%2C660%2
C383 (fecha de consulta: 27-11-2022).
https://edisondigital.rutgers.edu/document/D8849 A CK#?c=&m=& s=&cv=&xywh=-
238%2C40%2C803%2C460 (fecha de consulta: 7-111-2022).

81 Cartel custodiado en la sala Barbieri de la Biblioteca Nacional de Espafia, Madrid. S/R.

62 Cartel anunciador de la funcion en el Teatro Isabel la Catélica de Granada.

63 “El Fonografo”, El Teléfono Cataldn, Barcelona, Afio I Num. 21, 25-V-1879, pp. 1,4.
64 “Noticias locales y generales”, EI Comercio, (Valencia, 5-VI-1879), p. 2.

%5 “Edicién de la noche”, La Correspondencia de Espaiia, (Madrid, 17-VI-1879), p. 2.
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reproduce «no solo la palabra humana, sino que también canta, rie, llora, silba, atlla,
maulla, imita la flauta, el Oboe, el clarinete, el cornetin, el saxofon y todos los
instrumentos de musica [...] Ultimo perfeccionamiento de la Phonographia (sic),
pudiendo recitar una composicion en verso».%® Sorprende que sorprenda que si una

maquina es capaz de reproducir la voz en prosa también pueda hacerlo en verso.

Jean-Marie Burgeon de Viverols, seguird usando en sus espectaculos el fonografo tinfoil
durante un par de afios. Después, agotada la novedad, el artista exhibiria otras curiosas
habilidades. En 1886, por ejemplo, se anuncia como sonambulista junto con la célebre
Miss Olimpia. Esta vez se dice condecorado con distintas ordenes y oficial de la
Academia francesa. La tal Miss Olimpia, segin el anuncio, era sonambula y la funcion
ofrecia desde experimentos cientificos hasta manifestaciones de los espiritus, pasando por
esqueletos parlantes.®’” Mas tarde, continia su carrera artistica en Francia y retoma
contacto con el fondgrafo, esta vez con los nuevos modelos y cilindros de cera. En
concreto, en fecha tan temprana para ese nuevo aparato como 1890, se anunciaba un
espectaculo en la sala del museo de Quimper presentdndose como ingeniero adjunto a la
Exposicion de Edison. El espectidculo se sirve del nuevo fonografo que se habia
presentado en la Exposicion de Paris del afio anterior. Por supuesto, la funcion también
ofrece otras maravillas como la conversion de personas en animales. Quizds lo mas
interesante sea que durante la funcién usaba el fonografo para hacer sonar el ultimo
disparo de cafion, desde la parte superior de la torre Eiffel, que dio fin a la exposicion de

1889.68

Las presentaciones publicas del fonografo hasta la invencién del modelo perfeccionado
con cilindros de cera fueron constantes. Como en el caso de Bargeon de Viverols, también
otros utilizaron las exhibiciones fonograficas en teatros con sesiones programadas y
manteniéndolas durante meses en cartelera. Este fue el caso del conocido como Dr. Llops.

En febrero de 1882, el director de la compaiiia del Teatro de la Comedia anunci6 su

% EI texto es parte de un cartel que anuncia una funcion en el Gran Teatro Isabel la Catélica de Granada:
Biblioteca Universidad de Granada, 1880, C-49-17(89).

7 Crénica de Cataluiia, afio XXXIII, num 157 (Barcelona, 5-1V-1886), p. 2.

8 [.’Union Agricole, Te Année, N 43, 1890, p. 3.
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contratacion para organizar conferencias sobre el invento de Edison como parte de los

programas del teatro.%’

Durante un mes el teatro mantuvo las conferencias del Dr. Llops y su fondgrafo en cartel.
Después sus conferencias y presentaciones son mas esporadicas. En mayo aparece en una
sesion benéfica en el Teatro Variedades.”” En verano del mismo afio en el Principe
Alfonso.”! Con tantas representaciones, el pblico de Madrid llegd sin duda a conocer
bien el aparato y sus posibilidades. La puesta en escena de Llops no era muy diferente en
cuanto a teatalidad a la que habia hecho Viverols antes. El escenario aparecia decorado
con un fondo que representaba el circo Hipodromo de Roma en verano. La escena se
completaba con figurantes a modo de acomodadores del circo. Hacia su solemne
aparicion el Dr. Llops con su fondgrafo perfeccionado (sic.):”? «La ciencia se
ensefioreaba, por primera vez, de aquel escenario; y mientras que el doctor preparaba el
aparato...».”> Otros actores del programa participaban en la representacion simulando
asombro o escepticismo. La demostracion incluia la reproduccion de la voz del propio
Llops saludando y después una serie de cantos, coplas y hasta algunas maldiciones
realizadas por los principales miembros del plantel de la compaiia. El publico, admirado

y asombrado, rompia en aplausos.”

El 29 de agosto viaja a La Granja de San Ildefonso para ofrecer sesiones de su
espectaculo.” Ahi se encuentra el palacio real de verano y tendra ocasion de representar
su presentacion ante la familia real. Lo hizo ante Sus Majestades y Altezas. El rey debid

de disfrutar la representacion. Tanto que participd espontdneamente en €l con su propio

% El Dia, (Madrid, 10-11-1882), p. 3.

0 Diario oficial de avisos, (Madrid, 7-V-1882), p. 2.

" La Epoca, (Madrid, 18-VIII-1882), p. 4.

2 Obviamente, no se refiere al modelo Perfected Phonograph de Edison que tardaria todavia casi una
década en aparecer. Supongo que la palabra perfeccionado se refiere en las noticias de la prensa a algin
modelo renovado o mejorado.

3 “El Fonografo”, El Dia, (Madrid, 19-VIII-1882), p. 3.

4 Ibidem.

75 La Epoca, (Madrid, 2-VIII-1882), p. 3.
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discurso y mostr6é altos conocimientos de mecanica y fisica hasta explicando a los

asistentes los principios de funcionamiento del aparato tras la conferencia de Llops.”®

Cabe la posibilidad de que existan grabaciones espafiolas de esta época aun no
localizadas. Quizés estén pendientes de ser recuperadas algunas ldminas almacenadas en
archivos de universidades espafiolas. Sabemos que la casa Dalmau era proveedora de la
Escuela de Ingenieros Industriales, a la que ya en 1874 habia proveido alguna méaquina
de Gramme. 7’ Por otro lado, en mayo de 1878 venderia a la misma escuela un fonografo
y material para el mismo. ’® También sabemos que universidades como la Universidad de
Santiago de Compostela, adquirieron fonografos para sus laboratorios. 7 Sin olvidar la
existencia mencionada antes del fondgrafo de 1877 del Instituto San Isidro. Un proyecto
de arqueologia sonora en el &mbito de las facultades de ciencias, gabinetes de ciencia de
institutos y otros laboratorios, buscando en los antiguos archivos de viejos laboratorios,

deberia plantearse con el fin de traer a la luz descubrimientos interesantes.

ILii La aparicién del fonégrafo perfeccionado y los cilindros de cera

Los fondgrafos tinfoil seran sustituidos por los de cilindros de cera. El Perfected
Phonograph de Edison cambi6 tan radicalmente las posibilidades del fondgrafo que se
asumid como un nuevo invento en todos los aspectos. Hasta llegar ahi hubo un trabajo de
investigacion e innovacion y una rivalidad entre compaiiias muy importante. Después de
obtener la patente del fonodgrafo y de crear la compaiiia Edison Speaking Phonograph,
Thomas A. Edison no dedicé recursos ni esfuerzos para mejorar el invento. En la década
de los 80 su laboratorio se centraba en el desarrollo de aparatos telegraficos. Fueron otro
empresario y otro laboratorio los que, a partir del fondgrafo primitivo, desarrollaron
innovaciones importantes hasta conseguir que los aparatos pudieran convertirse en la base

de un negocio de musica y sonido grabados.

6 La Correspondencia de Espafia, (Madrid, 17-1X-1882), p. 17.

77 SANCHEZ MINANA, J., LUSA MONFORTE, G., “De miisico a 6ptico ...”, op. cit., p. 88.

8 Boletin Mensual de la Asociacion de Ingenieros Industriales, No. 3., Barcelona, mayo 1878.

79 S1STO EDREIRA, R., “Los gabinetes cientificos. El gabinete de fisica”, en Gallaecia Fulget: (1492-
1995). Cinco séculos de historia universitaria, Universidad de Santiago de Compostela, Servizo de

Publicacions e Intercambio Cientifico, 1995, p. 316.
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Alexander Graham Bell patent6 el teléfono el 7 de marzo de 1876, un afio antes de la
invencion del fonografo y dos antes de que se patentara. Hoy sabemos que en la carrera
por conseguir la patente de un aparato que pudiera transmitir la voz por el cable
telegrafico, la patente de Bell se consiguid por métodos discutibles puesto que Antonio
Meucci habia registrado la solicitud varios afios antes. La competencia por conseguirlo
venia siendo grande desde el afio 1844, cuando Innocenzo Manzetti propone por primera
vez una idea de telégrafo parlante.’® Aunque sin duda Bell desarrolld su ingenio y
probablemente mejoraba la propuesta de Meucci, el hecho de que se cometiera fraude y
prevaricacion para destruir las pruebas del registro de Meucci y darle a ¢l la patente

supone la desacreditacion casi total de Bell puesto que se trata de su principal invento.®!

No obstante, por el invento del teléfono, recibido una importante suma de dinero que
correspondid a la dotacidon del premio Prix Volta, que habia establecido Napoleon
Bonaparte a principio de siglo. Con ese dinero y las rentas que percibia por su patente,
fundo6 un laboratorio de investigacion tecnoldgica centrado en las telecomunicaciones y
la fonografia.®? En él trabajaron Charles Sumner Tainter y Chichester Bell, sobrino del
fundador. Sus innovaciones fueron la base de la mejora del fonografo. Experimentaron

con formatos de disco y cilindro y con distintos materiales.

Como resultado de las investigaciones registran un modelo mejorado de fondgrafo para
el que se us6 el nombre comercial Grafofono (original en inglés: Graphophone). Aunque

fue una marca registrada que pertenecid y usaron varias compaiiias, el publico la usaba

80 “INNOCENZO MANZETTI”, http://www.chezbasilio.org/manzetti.htm (fecha de consulta: 3-11I-
2022).

81 H.Res.269 - Expressing the sense of the House of Representatives to honor the life and achievements of
19th Century Italian-American inventor Antonio Meucci, and his work in the invention of the telephone,
Congreso de los Estados Unidos de América, 2002, https://www.congress.gov/bill/107th-congress/house-
resolution/269/text (fecha de consulta: 3-111-2022).

82 NEWVILLE, L. J., "Contributions from the Museum of History and Technology paper 5: Development of
the Phonograph at Alexander Graham Bell's Volta Laboratory.", Bulletin of the United States National
Museum, 1959.
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para referirse a los fondgrafos que no se basaban en los modelos de Edison. Con esa
patente se iniciaria también una época de disputas judiciales por las patentes, derechos de

fabricacion y venta de aparatos.

Las innovaciones y mejoras al fonografo que aportaron Tainter y Bell fueron
determinantes para mejorar la grabacion y reproduccion del sonido en todos los aspectos
y fueron adoptadas inmediatamente también por Edison que respondié con sus nuevas
aportaciones que dieron lugar al Perfected Phonograph. Los nuevos fonografos ya no se
basarian en un punzon que moldea la ldmina hoja de lata empujandola y marcando asi los
surcos. En lugar de eso, disefian un sistema en el que es un pequeio cincel el que labra el
surco sobre un material mucho mas blando. Una aguja cortada en angulo hace esa funcion
de cincel. En lugar de marcar las ondas hundiendo el material, lo corta o labra. Después
de varias pruebas con otros materiales como el caucho endurecido, eligieron la cera de
carnauba por ser a la vez suficientemente blanda para ser grabada y rigida para soportar

la fuerza de la punta lectora sin desgastar el surco.

Si que se mantendria el sistema de grabacion vertical del fonografo original de Edison.
Es decir, los surcos contienen la sefial en forma de montes y valles, la aguja grabadora —
o la pua lectora— vibra con un movimiento hacia arriba y abajo, perpendicularmente a la
superficie grabada. El Phonoautografo de Scott, del que he hablado antes, registraba las
hondas con movimientos horizontales sobre la superficie del cilindro. Tainter también
experimento con este sistema al que llam¢ zig-zag sobre discos.®* Ese formato de disco y
de grabacion horizontal sera el que usara mas tarde E. Berliner para su gramo6fono. Pero
en el caso del desarrollo del graféfono, finalmente se prefirio el cilindro y la grabacion

vertical.

La reaccion de Edison, incorporando esas mejoras al fondgrafo y sumando sus propias

innovaciones fue definitiva. Su aparato, el Perfected Phonograph sumaba a las

8 SCHOEHERR, S. E., Charles Summer Tainter and the Graphophone, 2019,

https://web.archive.org/web/20040810065125/http://history.sandiego.edu/gen/recording/eraphophone.ht

ml#group02 (fecha de consulta: 4-111-2022).
8 Ibidem.
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aportaciones del graféfono un motor eléctrico con control de velocidad mediante un
regulador centrifugo. Solucionar el problema de cémo dotar al fonégrafo de un motor que
fuera suficientemente potente y con velocidad constante no era facil. Ya vimos que se
habian construido modelos tinfoil que usaban un sistema de paletas centrifugas que
empleaban la resistencia del aire para mantener la velocidad. El nuevo sistema de Edison
era mucho mas preciso. Este tipo de reguladores se habia usado antes solo para maquinas
eléctricas y de vapor muy potentes. También afiadi6 otras mejoras al modelo, como el
sistema de diafragma de lectura que utiliza un balancin y muelle para que la fuerza con
la que se apoya sobre el cilindro no dependa de su peso. Pero, sin duda, lo que mas influy6
en el desarrollo de la fonografia fue que establecio un formato estandar de cilindro. Un
cilindro hueco fabricado solo con cera con unas dimensiones y formas que encajaban de

forma sencilla con el mandril del aparato.®

Fic. 1. — Edison parlant dans son phonographe (p. 230).

llustracion 8: Edison grabando su voz con el Perfected Phonograph, en La Science Ilustrée, n°41, 8-1X-1888, p. 225.

85 EDISON, T. A., “The perfected phonograph”, The North American Review, vol 146, no. 379, 1888, pp.
641-650.
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El nuevo estandar de formato para las grabaciones tuvo un impulso definitivo cuando
Jesse Lippincott compra a Edison la Edison Phonoraph Company y firma un acuerdo con
la American Graphophone Co. en 1888. Se crea asi la North American Phonograph
Company, un conglomerado que monopolizard el mercado durante unos afios. Los
problemas legales y comerciales de las compaiiias habian enredado hasta tal punto el
negocio que la solucién de la North American significo el verdadero inicio del nuevo
mercado.’® A finales de los 80 tanto los fondgrafos como los graféfonos eran fabricados
por esta compaiiia. El negocio se orientd en un principio hacia los profesionales que
precisaban maquinas de dictado. No tuvo éxito comercial debido, seguramente, a la
complejidad de los aparatos y a que se habia sobreestimado la dimension del publico

objetivo.

Edison, en 1889 empez6 a grabar cilindros de forma sistematica que enviaba a la North
American como material para demostraciones. Durante un par de afios mantuvo esta
produccion que fue respondida por los distribuidores de la compaiiia solicitando cada vez
mas cilindros. El libro en que se anotaron las grabaciones se conserva y hoy se puede
consultar en linea.®” Aquellos primeros fonogramas generaron lo que muchos consideran
el nacimiento de la industria moderna de grabaciones. Muchos se utilizaron en fonografos
automaticos que funcionaban con monedas, otro de los modelos de Edison. Instalados en
halls de estaciones, hoteles y teatros, pusieron la musica grabada al alcance del publico

para su consumo directo.

Las grabaciones empiezan el 24 de mayo de 1889 seglin estd marcado en el libro de
registro. El primer dia se grabaron un total de 45 cilindros de 14 titulos distintos. Es decir,
la media era grabar mas de tres cilindros por cada titulo. A finales de ese mismo afio, la
produccion diaria de cilindros solia ser de mas de 100 unidades. En algunas de las paginas

numera los cilindros en dos columnas: cilindros A y cilindros B. No es probable que se

8 MORTON, D. L., Sound Recording..., op. cit., p. 20.

87 The First Book Of Phonograph Records, Internet Archive, 2017,
https://archive.org/details/FirstBookOfPhonographRecords/page/n65/mode/2up (fecha de consulta: 6-111-
2022).
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trate de originales y copias. Seguramente los sistemas de copia no estaban
suficientemente desarrollados en su laboratorio. Esta produccion de Edison para la North
America da inicio a la produccion industrial de grabaciones, pero todavia habrd que
esperar mucho, hasta 1897-1898, para que en Espaia aparezca la produccion profesional

de fonogramas.

ILiii Los afios de los salones fonograficos y las audiciones

Los fondgrafos de cilindros de cera suponen un avance enorme respecto a sus antecesores.
La calidad del sonido mejora notablemente tanto en el rango de frecuencias como en el
rango dindmico y potencia sonora en las reproducciones. Los primeros modelos que se
comercializan eran grandes, pesados y caros. El publico general no tiene todavia acceso
a estos aparatos que son exhibidos en eventos especiales como atraccion. La Edison
Phonograph Company lanzé los modelos Improved Phonograph'y Perfected Phonograph
que funcionaban con motor eléctrico. Inicialmente, el negocio de la compaiia se basaba
en el alquiler de aparatos dado el alto precio. En 1890, tras la enfermedad de su socio,

Edison inicia las ventas, pero la compania cay6 en bancarrota en 1894.

Los malos resultados de la North American Phonograph Company ofrecieron a Edison la
oportunidad de recomprar acciones para hacerse con el mando. Lo haréd y dejara caer la
compafiia para recuperar sus derechos de patentes. Reorganiza inmediatamente su
negocio, crea la National Phonograph Co. y consigue resolver la adopcion de un motor
de cuerda con el modelo Spring Motor. Es a partir del afio 1897 cuando la aparicion en el
mercado de los modelos més econdmicos a cuerda como el modelo Edison Home
Phonograph hace que el fondgrafo entre en los hogares de la clase mas acomodada.
También, gracias a que se aclaran las tensiones judiciales de las patentes, la compaifiia
Columbia inicia su expansion en el mercado americano e internacional. En pocos meses
aparecen en toda Espafia comercios en los que se venden fondgrafos y cilindros grabados.
Miles de familias de los Estados Unidos empiezan a utilizar la nueva méaquina parlante, a

consumir grabaciones musicales y a realizar sus propias grabaciones domésticas.’® A

8 GELATT, R., The Fabulous Phonograph: From Tin Foil to High Fidelity., Philadelphia, J. B. Lippincott
Company, 1955, pp.70-71.
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Europa, este fendémeno llega unos meses después cuando, por un lado, las compaiiias
Columbia y Edison establecen acuerdos de exportacion y, por otro, algunas compaiiias
inglesas empiezan a fabricar y vender aparatos que copian los modelos americanos. Les
seguiran las compaiiias francesas, liderados por los hermanos Pathé, quienes empiezan el
negocio importando maquinas desde Londres y se convertiran pronto en el principal

fabricante europeo de fondgrafos y cilindros. ¥

El cilindro de cera sera el soporte mas popular de consumo de musica grabada hasta que,
terminando el primer lustro del siglo XX, es relevado por el disco de gramofono. Aunque
se seguirdn utilizando fondgrafos de cilindros y consumiendo cilindros, serd de forma
minoritaria. El gramofono y sus discos empiezan a tener alguna relevancia comercial en

Espafia en 1901.%°

Es a partir de 1894 cuando se produce un cambio drastico en este negocio y se inicia la
comercializacién de grabaciones sonoras, musicales y de otros tipos. Dos son las
principales razones de que se produjera dicho cambio. La primera, la operacion societaria
que provoc6 Thomas A. Edison forzando la quiebra de Edison Phonograph Company y
la creacion de la National Phonograph Co, con una nueva orientacion del modelo de
negocio basado en la venta a particulares en lugar del alquiler para audiciones. La segunda
razén fue la resolucion de los problemas legales con la compania Columbia y las patentes
relativas al graféfono, similar a los perfeccionamientos de Edison con el empleo de
cilindros de cera. Ambos hechos abren el mercado a la competencia, al abaratamiento de

aparatos y al negocio fonografico centrado en las grabaciones. En 1897 se empiezan a

8 SADOUL, G., Historia del Cine Mundial: Desde Los Origenes, Madrid, Siglo XXI Editores, 19* edicion,
2004, p. 42.

% Aunque el graméfono era conocido por los aficionados, muy pocos gabinetes fonograficos espafioles
combinaron inicialmente el negocio de los cilindros con la venta de discos. Una excepcion es el gabinete
del o6ptico Villasante, de Madrid, que ya tiene gramofonos en su catalogo desde el afio 1900. Otros
comercios que venden material fonografico, como por ejemplo la conocida casa valenciana Hijos de Blas
Cuesta, no nombran en sus anuncios o catalogos ningin disco ni gramofono hasta 1901, en el anuncio
aparecido en el primer nimero de ese afio del Boletin Fonografico y Fotografico, en el que dedican solo
dos lineas al nuevo aparato para indicar el precio: “Gramdfonos a 125 Ptas y Placas impresionadas para

id. 4 Ptas. Informacion en: Boletin Fonogrdfico y Fotogrdfico, (Valencia, 15-1-1901), Ao I1,, p. 2.
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vender modelos de aparatos mucho mas econémicos para el consumo familiar, como el
Home Phonograph.®! En los Estados Unidos, el fondgrafo entra en los hogares de aquella

clase acomodada que podia permitirselo.

En Espafia, como en el resto de Europa, la popularizacion del fonografo entre particulares
llegd pocos afios después, cuando las compafiias americanas establecen acuerdos de
exportacion y licencias de fabricacion. Entre los afios 1897 y 1898 aparecen los estudios
o gabinetes fonograficos en casi todas las ciudades europeas y se empezaron a grabar
cilindros artisticos para abastecer un mercado nuevo. Pero ya se habian creado antes las

empresas que tenian animo de produccion a gran escala en el viejo continente.

En Gran Bretana y Francia nacen muy pronto las marcas comerciales que lideraran el
sector en Europa. En octubre de 1892 se cred en Londres la compaiia Edison Bell
Phonograph Corporation Limited, compania que consigui6 los derechos de fabricacion
de fonografos Edison y de desarrollo de mejoras.®? Dos afios después, en Francia, Charles
Path¢ inicia su actividad en el mundo de los fonégrafos y poco después se creara la Pathé
Fréres, llamada a ser una de las principales productoras de cilindros y discos del

continente y fabricante de fondgrafos y gramo6fonos.

Tenemos por tanto en esos dos paises una presencia de actividad industrial temprana y
siempre orientada a la industrializacién y gran produccion de ejemplares. Al mismo
tiempo, en Espafia los negocios alrededor de los fonografos que aparecieron no estuvieron
dirigidos en ese sentido. Los tres empresarios mas relevantes que introdujeron el
fondgrafo de cilindros de cera en Espafia, José Navarro, Francisco Pertierra y Armando
Hugens, se limitaron inicialmente a la organizacion de audiciones publicas de musica y
palabra grabada. Su actividad fue notable y muy difundida por la prensa. Pese a que tanto

en Madrid como en algunas provincias hubo noticias de otros organizadores de salones

ol Ibidem, p. 24.
92 WELCH, W. L., BURT, L. B. S., From Tinfoil to Stereo: The Acoustic Years of Recording, Gainesville,
Florida, University Press of Florida, 1994, p. 37.
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fonograficos,”® su aportacion no es comparable a la de estos tres. De ellos, José Navarro
tiene el mérito de haber sido el primero en establecerse profesionalmente con sus sesiones
de fondgrafo. También veremos que fue el primero en crear su propio estudio de

grabacion.

Los tres ofrecian la experiencia de escuchar el fondgrafo perfeccionado utilizando un
extenso repertorio de grabaciones que ellos mismos realizaban y aumentaban
constantemente. Hugens, ademads, se convertiria después en comerciante de fondgrafos y
cilindros y fundador de la méas importante compaifiia productora del sector en Espana.
Hasta 1897, afio en que timidamente empiezan a popularizarse las ventas de cilindros a
particulares, estos tres empresarios y su actividad configuran los antecedentes mas

directos al desarrollo del mercado de grabaciones en Espana.

Vemos, por tanto, que la actividad empresarial inicial ya configura escenarios
radicalmente diferentes a los de otros paises. Es probable que esa sea una de las razones
que expliquen por qué al ocurrir la popularizacion del mercado de fonografos y
grabaciones, en Espafa se desarrolla un comercio basado en la artesania artistica de los
gabinetes fonograficos en lugar de la industria de produccién en masa. El hecho de que
en los afios previos no se hubiera desarrollado ninguna actividad de fabricacion de

aparatos ni de produccion en masa de copias es un indicador relevante.

En los Estados Unidos, desde la aparicion del Edison Perfected Phonograph, el cilindro
de cera domind el mercado de grabaciones durante 23 afios. Recordemos que hasta 1912
la principal compafiia fabricante de discos de gramoéfono no alcanz6 una produccion de
discos superior a la de cilindros de Edison. Es casi un cuarto de siglo de dominio como
soporte de contenidos sonoros. Solo los discos de graméfono — o de pizarra, tal y como
se conocen en Espafia— superan esta marca puesto que fueron el formato mas usado hasta

la popularizacion del microsurco a finales de la década de 1950.

93 ANSOLA, T., “El fondgrafo en Bilbao (1894-1900). Una aproximacion”, Bidebarrieta: Revista de
humanidades y ciencias sociales de Bilbao, 3, 1988, pp. 265-276, p. 270.
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Desde los primeros afios de produccion, Edison puso en marcha sistemas de replicacion
de grabaciones. Se sabe que en 1890 ya utilizaba al menos dos sistemas diferentes de
copia, uno de ellos usando una forma primitiva de moldes. Pero las técnicas aun eran
poco eficientes y de una grabacion original no podian extraer mas de unas pocas copias,
lo que obligaba a que cada grabacion se tuviera que repetir multiples veces para conseguir
mas originales y asi, bajo un mismo numero de catalogo, se vendian distintas tomas o
versiones. Y aun mas, en algunos casos, cuando se agotaban esos originales y se mantenia
la demanda, se volvia a convocar a los intérpretes o incluso a sustitutos si no estaban
disponibles. Por tanto, bajo una misma referencia del catdlogo se pueden encontrar

grabaciones bien distintas.”*

La compafiia participada por Edison, la North American Phonograph Company, ya
contaba en 1892 con ocho subsidiarias, incluida Columbia Phonograph Co. que
terminaria siendo la principal rival de Edison cuando este refunda el negocio en la
National Phonograph Company. Todas estas empresas van tejiendo un nuevo negocio que
se basa en dos modelos: por un lado, el alquiler de aparatos y venta de cilindros para
exhibiciones y, por otro, los fondgrafos que funcionan con monedas y se instalan en

lugares concurridos.

La North American Phonograph Comapany ya publica un catidlogo de grabaciones y un
boletin de novedades que en su primer nimero asegura que se mantiene un stock de entre
25y 50 copias de cada referencia. Casi todos los cilindros eran los producidos por Edison,
que ya se han mencionado antes, que proporcionaba a esta compaiia nueve mil al mes en
el ano 1893. Es decir, 108.000 cilindros producidos al afio. En el mes de septiembre de
ese afio el presidente de la compaiia escribe a Edison con una prediccion de necesidades
de entre 150.000 y 200.000 cilindros al afio. Todavia en 1894 los fondgrafos tienen como
destino principal las maquinas de monedas y exhibiciones. Las ventas a particulares,

normalmente instituciones cientificas, no llegaron a mil en esa época.”’

94 KLINGER, B., Cylinder Records..., op. cit., p. 3.
9 Ibidem, p. 6.
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La siguiente compafiia de Edison, la National Phonograph Company, fabricé 87.690
cilindros en 1897 y 428.000 en el afio siguiente. Enseguida llegaria a un limite de
produccion de dos millones que, por problemas técnicos, no pudo superar hasta la
implantacion de la produccién con moldes a los que llamaron Moulded Gold Records

entrado el nuevo siglo.

Mientras tanto en Europa se inicia una réplica de ese mercado a través de la compania
Edison Bell en Gran Bretafia que a partir de 1892 cuenta con licencias y acuerdos para
fabricar aparatos y cilindros. De la misma manera que en los Estados Unidos, el modelo
de negocio principal es inicialmente la venta o alquiler para exhibiciones. En 1894 el
francés Charles Pathé adquiri6 un fonografo con el que iniciaria un negocio de audiciones
publicas en Francia. Aunque el precio que pagd suponia seis meses de su salario, pronto
comenzd a obtener beneficios y afiadi6 al negocio la importacion a Francia de modelos
fabricados en Gran Bretafia asociado con su hermano Emile. Cuatro afios mas tarde, en
1898, la empresa consigue una financiacion que lleg6 a ser de un millon de francos gracias
a lo cual Pathé Fréres pasa a liderar la fabricacion de fonografos y produccion de cilindros

en el viejo continente ademas de desarrollar el negocio de la cinematografia.”®

La compafiia Pathé pone en funcionamiento una gran fabrica en la que utiliza los sistemas
mas avanzados disponibles para producir copias de grabaciones. El amplio catdlogo de
referencias crece constantemente como también lo hace la capacidad de produccion. El
primer catalogo con el repertorio de cilindros grabados de 1898, de 102 paginas, ya cuenta
con mas de 8.900 referencias.®’ Pero el gran reto es la produccion masiva de copias. En
1899 se llega a un acuerdo con un mecénico que habia desarrollado un tipo muy eficaz

de pantografo, el espafol Sr. Casares. En el acuerdo se compromete a producir dos

% SADOUL, G., Historia del Cine..., op. cit., p. 42.
97 FRAPPE, G., Histoire de Pathé Freéres, http://www.delabelleepoqueauxanneesfolles.com/Pathe3.htm
(fecha de consulta 01/04/2021).
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millones de copias.”® Todo indica que el tal Casares sea Luis Casares, miembro de la

familia de mecanicos que se involucro en la fonografia en Granada a partir de 1898.%°

En Espafia también aparecen emprendedores e inversores en este nuevo sector de la
fonografia. Como deciamos antes, tres son los protagonistas de la difusion en Espaiia del
Fonodgrafo: José Navarro, Francisco Pertierra y Armando Hugens. Abrieron salones de
audicion y viajaron por Espafia mostrando el invento y entre los afios 1893 y 1898 su
actividad es notable. Navarro y Hugens, ademads, serdn los primeros en establecer sus
laboratorios de grabacion y vender fonografos y cilindros grabados. Esto es, las primeras

compaiiias fonograficas espanolas.

José Navarro Ladron de Guevara era un mecanico relojero en Cartagena cuando se
interes6 por el fonografo perfeccionado de Edison. A principios de la década de 1890,
cuando el invento era una novedad muy poco difundida en Europa, adquiri6 un fondgrafo
a la North American Phonograph Company. Para ello escribi6 a los Estados Unidos y le
enviaron la unidad por un precio de cinco mil pesetas. Esto tuvo que ocurrir en algun
momento entre los afios 1892 y 1893.1% Junto al fondgrafo adquiri6 una coleccion de 24
cilindros grabados. El aparato era unicamente reproductor porque todavia no le habia
afiadido el diafragma grabador correspondiente, asi que las primeras audiciones que
ofreci6 se tuvieron que limitar a esos cilindros grabados en América y tal vez otros que
fuera adquiriendo para reponerlo o ampliar la coleccion. También se sabe que durante

algiin periodo consiguid la exclusiva de los fonografos Edison en Espafia.'?!

% CHAMOUX, H., “La production des cylindres chez Pathé”, Bulletins des adhérents de I'AFAS,
Association Frangaise des archives orales sonores et audiovisuelles, num. 14, automne 1999,
https://journals.openedition.org/afas/88 (fecha de consulta 01/04/2021)

9 GOMEZ MONTEJANO, M., El fondgrafo en Espaiia..., op. cit., p. 78.

100 En una entrevista a la prensa en 1930, José Navarro afirma que compro el fondgrafo en 1895. Puede
tratarse de una errata en la transcripcion o de un fallo de memoria del empresario que era sexagenario
cuando lo rememora. La evidencia de que el fonografo del Salon Heraldo de Madrid se instalé en 1893
indica que la compra tuvo que ocurrir al menos dos afios antes. RUiz LLANOS, F., “El primer fonografo
que se oyo en Espafia”, El Heraldo de Madrid, (Madrid, 14-1-1930), pp. 8-9.

101 Ibidem.
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D. José¢ Navarro.

llustracion 9: José Navarro Ladron de Guevara, en Boletin Fonografico, Valencia, aiio II, p. 167.

Durante meses recorrid pueblos y ciudades de Espafa ofreciendo sus audiciones a perra
gorda (sic) hasta que llegd a Madrid. Ahi hizo uso del espacio expositivo que ofrecia el
Salon del Heraldo de Madrid, un gran local del periddico Heraldo de Madrid que se
hallaba en la fachada de la calle Sevilla del palacio de la Equitativa. Instal6 su fonografo
que se anuncio6 por primera vez en la prensa en octubre de 1893. En el salon, compartia
espacio con una exposicion de arte y otra de fusiles de repeticion, fotografias y otras
curiosidades. En el anuncio se nombraban algunos de los visitantes ilustres, como el gran

duque Wladimiro, hermano del Zar de Rusia Alejandro III, y la gran duquesa Maria.!?

Fue la primera instalacion profesional y duradera del fondgrafo perfeccionado en la
ciudad. Antes de ella solo se habia podido admirar el aparato en algiin evento esporadico
en que algun viajero traia uno desde el extranjero. La unica excepcion fue, en noviembre
de 1902, la presencia en los escenarios del Teatro Lara de un par de profesores, Mr. Sean
y Mr. Waring, que ofrecian una sesion de demostracion que se mantuvo en cartel durante

dos semanas. %

192 ] Heraldo de Madrid, (Madrid, 29-X-1893), p. 4.
103 EI Heraldo de Madrid, (Madrid, 25-X1-1892), p. 3.
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Pronto el fondgrafo se convierte en la principal atraccion del Salon del Heraldo de Madrid
y las resefas del periddico no hablardn de las otras exposiciones para dedicar todo el
espacio a las audiciones. A las pocas semanas se reservo una sala, ampliando el espacio
del local, en la planta entresuelo del edificio, lo que demuestra que tuvo éxito entre el
publico.!%* Todavia no habia empezado a realizar sus propias grabaciones, por lo que en
el anuncio se leia «El maravilloso invento del fonografo permite oir con gran claridad, en

Madrid cantos y piezas musicales tocadas en América.».!%

Esas piezas grabadas en América no eran solamente musicales. También habia cilindros
de teatralizaciones de catastrofes y ruidos de animales. Una muestra tipica de los primeros
sonidos grabados que se ofrecian al publico. Los 24 cilindros que habia recibido José
Navarro y con los que empezd estas audiciones, segun la lista original que el empresario

conservaba treinta afios después, son los siguientes:

Ave Maria de Gounod

Gritos de Alarmas

Dugque de Alba, romanza
Marcha Marina, banda y piano
Idem id., banda militar
Lehengrin, romanza

Idem.

Lucrecia, rond6 final

A S S R A

Roberto, sicilianas

10. Aida, romanza

11. Gritos de animales en el jardin de aclimatacion
12. Risa inglesa, polca

13. Guillermo Tell

14. Cavalleria rusticana

194 ] Heraldo de Madrid, (Madrid, 3-X1I-1893), p.3.
105 I Heraldo de Madrid, (Madrid, 12-X11-1893), p. 4.

71



DE LA INVENCION DEL FONOGRAFO AL COMERCIO DE GRABACIONES

15. Idem id.

16. Adan

17. Hugonotes

18. Fausto

19. Idem, obertura

20. Favorita, sprito gentil
21. Carmen, Tarrero

22. Les cloches de Corneville
23. Traviata

24. La Africana

En febrero de 1894 aparece una novedad importante. Los anuncios ya no solo dicen que
se pueden escuchar piezas musicales tocadas en América, sino que afiaden algunas
grabaciones espafiolas interpretadas por artistas espafioles.!’® Navarro habia empezado a
producir sus propias grabaciones para lo que, sin duda, tuvo que adquirir el equipamiento
apropiado. Inicialmente se trataba solo de poesias grabadas. Todavia no habia empezado
a producir grabaciones musicales, que implican una complejidad de la instalacion mucho

mayor.

En algun momento instal6 un gabinete fonografico para realizar grabaciones en la calle
Jovellanos num. 5 mientras mantenia la instalacion del salon. Se trata del primer estudio
de grabacién instalado en Espafia y, por tanto, Navarro cre6 la primera compaifiia
fonografica del pais. En la [lustracion 10 se muestra uno de los cilindros de aquel primer
gabinete. El texto de la etiqueta demuestra que son contemporaneos la instalacion en el
Salon del Heraldo de Madrid y el gabinete de la calle Jovellanos, lo que demostraria que

el gabinete ya funcionaba en algiin momento entre 1894 y 1895.

196 E] Heraldo de Madrid, (Madrid, 1-11-1894), p. 4. Una de las voces que grabaron poemas y fragmentos
dramaticos fue la de la popular actriz Maria Tubau: Heraldo de Madrid, (Madrid, 17-111-1894), pagina 4.
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Hlustracion 10: Estuche de cilindro producido en el gabinete fonografico de José Navarro en Jovellanos 5
contempordaneo a la instalacion del Salon del Heraldo de Madrid entre 1893 y 1894. Fonoteca de la Biblioteca
Nacional de Esparia, CL/324. Fotografia del autor.

La instalacion del Salon del Heraldo de Madrid se mantuvo anunciada en el periddico
hasta marzo de 1894. Es posible que, aunque no se anunciara la instalacion se mantuviese
mas tiempo, pero no debié de prolongarse mucho mas. Terminada la exposicion en
Madrid, vuelve a viajar para montar salones similares en otras ciudades. Instaldo un
fonografo para audiciones en Murcia en 1896.!%7 Hay que tener en cuenta que en esos
afios todavia no habia un mercado de venta de cilindros espafioles grabados. Solo el
propio Navarro tenia capacidad de produccioén desde su gabinete de Madrid. Si que se
importaban cilindros americanos, pero es obvio que no serian del gusto del publico de
Espafa que consumia principalmente zarzuela, flamenco y otros cantos regionales.
También Opera, pero no era ese el género que mas abundaba en las producciones
americanas. Esto implicaba que cualquier emprendedor que abria un salon de fondgrafo,
si queria ofrecer al publico la musica u otros sonidos del gusto espafol, debia realizar sus
propias grabaciones. Veremos que Pertierra y Hugens las hicieron y que registraron voces
de personajes muy notables y artistas reconocidos. De las grabaciones de José Navarro

en esos aflos tenemos muy pocas noticias. Grabd piezas ejecutadas por el sochantre de la

197 El Diario de Murcia, (Murcia, 27-V-1896), p. 3.
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Catedral de Murcia, D. Juan Yarza, y el joven Sr. Coldran. Esas grabaciones servian para

atraer al publico a las audiciones.!®® También grab¢ la voz de Victoria Benimeli,!*’

que
seria primera soprano del Teatro Real en el 98.!'° En Alicante, donde también instalé un
fondgrafo, acordd con el maestro Latorre, pianista, grabar a varias de sus pupilas: Pura
Garcia, Conchita Mufioz y Amparito Calvo.!'! Al hilo de estas grabaciones de artistas
locales con las que enriquecia la coleccion de cilindros para las audiciones leemos en la

prensa:

... el Sr. Navarro ha realizado la feliz idea de conseguir determinado numero de
cilindros impresionados en esta misma capital, con preciosos numeros musicales
v distintos recitados, por distinguidas sefioritas y algunos oradores y artistas, que
no han podido negarse al solicito ruego del Sr. Navarro; y se comprendera que
la publica curiosidad haya ido en aumento, teniendo para el Fonografo Edisson
(sic) entusiastas frases de admiracion, é inacabables elogios para el Sr.

Navarro.''?

Tras aquellos montajes de audiciones en provincias volvera a Madrid para dedicarse de
lleno a su establecimiento de venta y reparacion de fondgrafos y a producir grabaciones
en su gabinete. Pero eso lo veremos en detalle al analizar la época de los gabinetes

fonograficos.

Francisco Pertierra era un fotografo de cierto prestigio, discipulo de Pedro Martinez de
Hebert. Ya anunciaba en prensa su estudio de Madrid en 1864.!13 En 1867 se traslada a

Salamanca donde no solo se dedica a la fotografia, sino que, por su caracter emprendedor

198 Bl Diario de Murcia, (Murcia, 21-VII-1896), p. 3

199 Bl Diario de Murcia, (Murcia, 14-1X-1896), p. 2.

10 1.q Correspondencia de Espaiia, (Madrid, 22-1X-98), p.2.
L Bl Ateneo, (Alicante, 10-VIII-1896), p. 8

112 E] Ateneo, (Alicante, 10-VII-1896), p. 10.

13 L4 Iberia, (Madrid, 16-IV-1864), p. 4.
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e inquieto, se le conoce también como prestidigitador y gimnasta. Llego a fundar el primer

gimnasio de la ciudad, la Academia de Gimnasia Higiénica.''*

A mediados de los afios ochenta viaja a Filipinas e instala un estudio en Manila. Durante
su estancia en el archipi¢lago realiza algunas fotografias que envia a publicaciones
espafiolas y americanas. En la Ilustracion Artistica, por ejemplo, aparecen cuatro paisajes
de Cebn, incluyendo una vista urbana, de fantastica factura. Atin hoy llama la atencion su

maestria como fotégrafo al ver los grabados que publicaron a partir de sus clichés.

Volvemos a tener noticias de Pertierra en 1894, esta vez en Madrid. Inaugura un salén
fonografico de audiciones el dia 24 de marzo de ese afio.!!> Se trata del gran espectaculo
cientifico del fondgrafo de Edison reformado y de los espejos eléctricos que se conoceria
en la ciudad como Salon Edison. Combina la novedad del fondégrafo con una exibicion
vistosa de imagenes fotograficas que inicialmente eran de mujeres jovenes con cierto
contenido erdtico «... un saloncito donde se admiran, a través de espejos eléctricos (asi
les llama el sefior Pertierra), imagenes reales de mujeres jovenes y guapas en posturas
académicas y en trajes que no sé si seran académicos también, pero que desde luego

afirmo que son vaporosos».'!®

Los asistentes al salon, por un precio de entrada de una peseta, podian escuchar la voz del
fondgrafo aplicando unos auriculares en sus oidos. Hasta dieciséis asistentes podian
escuchar a la vez las reproducciones. El mismo rey Alfonso XII y su hijo Alfonso
visitaron el establecimiento, disfrutaron del espectaculo, escucharon el fondgrafo y lo

elogiaron.!'!’

114 Salamanca en el ayer, https://www.salamancaenelayer.com/2014/12/francisco-pertierra.html (fecha de
consulta: 01/04/2021).

1S £/ Dia, (Madrid, 25-111-1894), p. 4.

16 4 Iberia, (Madrid, 25-111-1894), p. 1.

117 «“B] Fonodgrafo”, La Ilustracién Nacional: revista literaria, cientifica y artistica, (Madrid, 30-VI-

1894), Tomo II, Afio XV, niim. 18, pp. 282-283.
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Durante los afios 94 y 95 el espectaculo se mantiene en Madrid con solo dos paréntesis
en los que Pertierra realiza giras por provincias. Tanto en Madrid como en sus viajes fue
ampliando el repertorio realizando grabaciones de personajes notables e intérpretes
populares. Ante el fonografo de Pertierra cantaron El Royo del Rabal, Leopoldo Frégoli,
Lucrecia Arana y muchos otros. Igualmente grabé bandas militares, como la Banda de
Alabarderos.!''® También artistas internacionales de la 6pera como la gran soprano polaca
Regina Pinkert y el baritono Massimo Scaramella impresionaron cilindros para el

fonografo de Pertierra.!!’

Todas estas voces las recogid Pertierra aprovechando sus viajes y la instalacion del
fondgrafo en distintas ciudades. Aprovechaba la visita de un personaje ilustre para hacer
grabaciones. Un buen ejemplo lo tenemos en la noticia sobre la grabacién de jotas
cantadas por el Royo del Rabal en Zaragoza. El jotero era toda una eminencia en la ciudad
y todavia hoy se le recuerda como el mejor de todos los tiempos. La nota que aparece en

prensa dice asi:

El royo del Rabal (SIC) célebre cantador de jota, aplaudido en cuantas partes ha
interpretado con voz hermosa y gran estilo, nuestro cantar aragonés, ha visitado
el fonografo establecido por el Sr. Pertierra, en los porches del Paseo numero 10.
Canto Varias coplas delante del aparato, al fin de que el Sr. Pertierra, pueda dar

audiciones de la jota auténtica, en todas partes donde exhiba el fondgrafo.'*

Tras su segunda gira por provincias se pierde la pista de Pertierra en Madrid.
Probablemente no volvid a abrir su espectaculo en la capital, sino que sigui6 viaje a

Manila, su bien conocida ciudad en la que ya habia trabajado antes como fotografo. En

118 Algunos diarios espafioles se hicieron eco de las sesiones de audicion del fondgrafo e indican los
nombres de los artistas que han grabado las voces que se escuchan o, si en la sesion ocurren grabaciones,
aquellos que las hacen: La Iberia, (Madrid, 13/01/1895), p. 3; El Liberal, (Madrid, 25/05/1894), p. 4; La
Correspondencia de Espana, (Madrid, 15/02/1895), p. 4; La Correspondencia de Esparnia, (Madrid,
27/03/1895), p.3.

19 La Unién Catélica, (Madrid, 18-VI-1894), p. 2.

120 “Noticias”, Diario Mercantil de Zaragoza, (Zaragoza, 30-X-1894), p. 3.
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su nueva etapa en Filipinas, organiza un nuevo espectaculo cientifico que también incluye
el fonografo. En esta ocasion sustituye la sala de proyeccion de fotografias por una sesion
de cinematografia utilizando un kronofotografo. De esta forma se convierte en el pionero
del cine en Filipinas.'?! Establecido en Filipinas ya no volvera a Madrid ni deja huella
de alguna otra actividad relacionada con la fonografia. Murié en Barcelona, en 1902,

donde habia establecido algin negocio a su vuelta de Manila.!?

Se ignora el destino que tuvo la coleccion de grabaciones de Pertierra. Todas ellas de
artistas y personalidades importantes, originales y unicas. En caso de localizar estos
cilindros serian de gran interés y valor puesto que serian los Unicos registros sonoros

conocidos de algunos de los artistas més importantes de fin de siglo.

Al contrario que Pertierra, otro empresario que difundié el fonografo en Espafia, Armando
Hugens, si que continuara en el negocio y fund6 la més importante empresa de produccion

de fonogramas: La Sociedad Fonografica Espafiola Hugens y Acosta.

El francés Armando Hugens se dedicaba al comercio como representante en Espana de
empresas industriales galas e inglesas. En 1882 se encuentra en Santander vendiendo
maquinas y accesorios para la fabricacion de sellos de caucho.!?* Anuncia su novedoso
producto como una oportunidad de negocio para las imprentas. Cinco anos mas tarde
sigue dedicandose al mismo comercio, pero ya establecido en una direccion de Madrid.'**
Sabemos que residia en la calle Barquillo puesto que se publicaron anuncios de
telegramas con su direccion,'?® la misma calle donde estaria, mas adelante, el gabinete

fonografico que fundo.

121 DEOoCAMPO, N., Spanish Influences on Early Cinema in the Philippines, Mandaluyong, Filipinas,
Anvil Publishing, 2017, p. 37.

122 El Adelanto, (Salamanca, 14/06/1902), p. 2.

123 La Voz Montaiesa, (Santander, 28/04/1882), p. 3.

124 La Correspondencia de Espafia, (Madrid, 15/04/1887), p. 4.

125 Diario oficial de avisos, (Madrid, 19/05/1888), p. 1888.
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La primera noticia que hemos localizado de su incursion en el mundo de los fondgrafos
se remonta a 1891, cuando se presentd con un fonografo en San Sebastidan. Aunque es
dificil de asegurar que este dato sea exacto, asi se afirmard unos afios después en el
catalogo de Hugens y Acosta y en un articulo del Boletin Fonografico.!?® Debi6 de ser un
evento puntual porque en los siguientes afios, hasta el 94, no hay ninguna evidencia de
que se dedicara al fondgrafo. Seguramente, esa presentacion en San Sebastidn fue solo
una visita que hizo trayendo un aparato desde Francia. Més adelante tradujo el libro E/
fonografo de Edison y sus aplicaciones que se encontraba a la venta en el Salon del
Heraldo de Madrid desde el ano 94 y se anunciaban sus conferencias sobre el tema en

distintas ciudades de Espaiia.'?’

Durante varios afios viaja por todo el pais y se dedica a organizar instalaciones y
audiciones publicas con el Fondgrafo de Edison. También las ofrecia en sesiones privadas
a domicilio. Aprovechando los viajes, debi6 de dedicarse también a la venta de estos
aparatos puesto que en algunas de las ciudades que visitaba nombraba a algun
representante comercial.!?® Al igual que hacia Pertierra, el repertorio crecia con sus viajes
y audiciones llegando a incluir no solo interpretaciones de musica sino también discursos
de personajes célebres como los expresidentes de la Republica Espafola Emilio Castelar
y Praxedes Mateo Sagasta, ministros del gobierno como Segismundo Moret, el entonces
futuro premio Nobel José Echegaray y muchos otros.!?° El negocio de las audiciones
debio ser prospero y en ciertas ocasiones Hugens realizé donaciones con los beneficios

obtenidos y organiz6 funciones benéficas con bandas municipales incluidas.!*°

126 En la introduccion al catalogo de productos se narra la historia de Hugens como pionero de la
fonografia en Espaia: Catdalogo de Cilindros Impresionados, Madrid, Sociedad Anénima Fonografica,
1899, p. 5. Esa misma historia se repite en el articulo que el Boletin Fonografico de Valencia dedica a
este gabinete de Madrid: Boletin Fonografico, (Valencia), afio I, 1894, p. 72.

127 El Heraldo de Madrid, (Madrid, 14/07/1894), p. 4. ; La Dinastia, (Barcelona, 30/09/1896), p. 2.

128 Diario de Cérdoba de comercio, industria, administracion, noticias y avisos, (Cordoba, 21/03/1894),
p. 3.

129 Noticias sobre los personajes que acuden a las audiciones y graban cilindros que, a su vez, se escuchan
en sesiones posteriores, se pueden consultar en: E/ Noticiero Balear, (Mallorca, 07/09/1894), p. 3.; El
Guadalete, (Jerez de la Frontera, 07/03/1896), p. 2.; El Bien Publico, (Mahon, 04/10/1895), p. 3.

130 Ibidem.
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En algin momento anterior a octubre del 97 entablo6 relaciones comerciales con Gianni
Bettini, inventor y pionero de la fabricacion de fondgrafos instalado en Nueva York. Era
un militar italiano, convertido en inventor y emprendedor, que habia desarrollado los
aparatos mas codiciados y perfectos de aquella década. Los diafragmas Bettini se vendian
como una mejora de los originales de Edison y sus fondgrafos eran los mas lujosos y
caros que se podian adquirir. Cuando ese afio Bettini se dispone a visitar Madrid, la prensa
anuncia que lo hara en compaiiia de Armando Hugens, su representante, para tratar unos

asuntos importantes.!'?!

Era claro que en aquel momento pretendia iniciar Ia
comercializacién de aparatos y cilindros a gran escala, negocio que ya empezaba a
descollar en el extranjero. Hugens organiz6 un banquete en honor a Bettini e invit6 a lo
mas selecto de la comunidad de aficionados al invento. Seguramente fue una cena, aunque
la prensa lo cuenta de manera confusa, puesto que habla que se celebr6 una comida
anteanoche. Sea como fuese, acudieron los Marqueses de Alta Villa, el Marqués de
Tovar, los doctores Casal y Pinillos y varios otros.'*? Algunos de ellos, como el Marqués
de Tovar se significaron durante aquella década en la popularizacion del fondgrafo
organizando audiciones en beneficio de los heridos en Cuba y Filipinas.!3* Se trata, por

tanto, de un grupo de aristocratas, industriales y miembros de la alta sociedad aficionados

e interesados en el fonografo.

Volveré a hablar de esta cena mds adelante. Muchos de los comensales seran
protagonistas del progreso de los gabinetes fonograficos que analizo en los siguientes
apartados. Esta reunion de los que entonces eran en su mayoria unicamente aficionados,
como ya adelanté en la introduccion de esta tesis, puede considerarse el evento que marca
el inicio de la época de las grabaciones fonograficas comerciales en Espafa. Sin ninguna
duda, ahi se hablo6 de planes de emprendimiento, creacion de laboratorios, fabricacion de

fonografos, distribucion y mucho mas.

B! La Correspondencia de Espaiia, (Madrid 19-X-1897), p. 2.
132 La Correspondencia de Espaiia, (Madrid 24-X-1897), p. 2.
133 La Epoca, (Madrid, 24-11-1897), p. 3.
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Las noticias que encontramos hacen pensar también que aquellos comensales eran buenos
clientes de Hugens y que éste ya les vendia sus cilindros grabados durante sus viajes. Un
ejemplo de esto es que se tiene noticias de que la coleccion del Marqués de Tovar, incluia
grabaciones de Moret, Castelar, Sagasta y Canalejas, asi como artistas del Teatro Real.!**
La coincidencia de esa lista de fonogramas con las grabaciones que sabemos que habia
realizado Hugens parecen demostrarlo. Por tanto, la coleccion de fonogramas unicos de

Hugens debi6 de dispersarse entre los primeros coleccionistas de Madrid.

Los fonografos ya se estaban empezando a vender al publico durante ese afo. El
establecimiento madrilefio Viuda de Aramburo, dedicado a fabricar y vender aparatos
cientificos y de precision, venia anunciando la importaciéon de modelos Edison y Bettini
desde el mes de mayo. También, en sus anuncios, afirma contar con un catalogo de
cilindros americanos y espafioles.'*> Se esta produciendo asi una transicion entre la época

de las audiciones a la de la venta directa al publico de fonografos y cilindros.

Hugens ya habia establecido un laboratorio fonografico en el niumero 34 de la calle
Barquillo, el portal de al lado de su residencia. Desde el mes de enero de 1897 anunciaba
la venta de fonografos y cilindros e invitaba al publico a visitar su laboratorio.!3
Podriamos decir que fue el segundo estudio discografico — después del gabinete de
Navarro—, establecido en Espafia y ofrece «Los mejores fonogramas ¢ sean cilindros

impresionados por los mas notables artistas de todos los géneros. (sic)».'*’

Pocos meses después se asocia con el funcionario cubano retirado Sebastian Acosta
Quintana y en su nuevo anuncio anade la venta de fondgrafos en una nueva ubicacion, el

namero 3 de la misma calle.

13 £1 Globo, (Madrid, 03-11-1897), p. 2.

135 Blanco y Negro, (Madrid, 22-V-1897), p. 23.

136 Blanco y Negro, (Madrid, 30-1-1897), p. 20.

137 La Correspondencia de Espafia, (Madrid, 27-X-1898), p. 4.
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VENTA de fonégrafos modelos. Los
mejores cilindros canto y musica.
A. Hugens y Acosta. Barquillo, 3, dup.

llustracion 11: Primer anuncio en prensa de Hugens y Acosta, en La Ilustracion Nacional, 28-111-1899, p. 12.

Si bien Navarro, Pertierra y Hugens son los empresarios mas importantes de la etapa de
los espectaculos, audiciones y salones fonograficos, hubo muchas otras iniciativas
empresariales alrededor de la novedad que supuso el fonografo perfeccionado y los
cilindros de cera. También podriamos estudiar los eventos esporadicos de presentacion
de fonografos organizados por particulares que no tenian un caracter empresarial ni
fueron reiterados. Moreda identifica uno de estos eventos, el protagonizado por Pedro
Reid, como el primero que probablemente mostro6 el fondgrafo perfeccionado al publico
en Espafia en 1890 e identifica hasta 250 eventos o instalaciones de demostracion
fonograficas distintos hasta el afio 1903.13% La mayor parte de ellos son poco relevantes
para este estudio puesto que no perduraron en el tiempo ni tuvieron influencia en el
desarrollo de la fonografia. Asi como Pertierra aport6 una difusion muy grande y se sabe
que realizd grabaciones importantes y Navarro y Hugens se convirtieron en los primeros
empresarios en producir grabaciones comerciales, del resto de emprendimientos de la

época analizaré solo algunos datos y anécdotas.

Muchas de las audiciones de fonografos que se anunciaron o de las que la prensa se hizo
eco no tenian orientacion profesional. Algunos particulares que compraban fondgrafos y
cilindros organizaban esporadicamente conciertos de fonografo en centros sociales,
casinos o lugares similares con el &nimo de recuperar parte de la inversion cobrando una
entrada. En uno de los cilindros de la coleccion Lasa, de Tarazona, que contiene una
grabacion original, el orador explica que va a organizar conciertos en los pueblos cercanos

porque el fondgrafo ha costado mucho dinero y hay que recuperar parte.'* De la misma

138 Presentacion del fonodgrafo en Tenerife por Pedro Reid: MOREDA, E., Inventing the Recording...p, op.
cit.

139 MARRO GROS, G., “Mensajes sonoros ...”, op. cit., p. 370.
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forma, otros particulares se lanzaron a organizar o participar en sesiones de fondgrafo,
como parece ser el caso del Sr. Colis, que instalé un fondgrafo en la calle Bailén de
Madrid en 1894. '“°Al parecer, se trataba de un notable viajero que habia invertido ocho
afios en recorrer el mundo. Mantuvo un tiempo su instalacion y la llevaria después a
Logrofio. Veremos como en los afos sucesivos se repiten las noticias sobre instalaciones

publicas de fonografos, como las de Adolfo Fo en Alicante en el afio 97. 4!

Otro caso de emprendedor que abri6 su propio laboratorio después de haber viajado con
su fonografo fue Manuel Pallas, de Valencia. Obrero especialista en varias compaiiias,
habia llegado a tener cierto prestigio como técnico y comerciante. Habia sido trabajador
de imprenta, de estacion de ferrocarril y de central telefonica. Aficionado a la electricidad
y las innovaciones dedico tiempo al estudio y la preparacion de su negocio. Fue uno de
los primeros que adquirieron y explotaron un fondgrafo ofreciendo audiciones de pueblo
en pueblo y de feria en feria. En ese fondgrafo montaba un sencillo pero artistico pabellon
para las audiciones. En 1897 presentaba en el Teatro Apolo de Valencia una buena

142 Tras dos afios de iniciar su primera incursion en este sector

coleccion de fonogramas.
como organizador de esas audiciones, cuando apenas habia particulares que pudieran
comprar fonografos, también se convertird en gestor de su propio gabinete fonografico
en Valencia, uno de los primeros en abrir al publico y ofrecer sus propias grabaciones.
Coincide asi con Jos¢ Navarro y con Armando Hugens como representante de la
continuidad de los empresarios entre la época de los salones y la de los gabinetes. Pasaron
de hacer negocio exhibiendo el nuevo invento a tener su propio estudio de grabacion y

convertirse en productores y comercializadores de cilindros.

140 El Correo de Espaiia, (Madrid, 14-X-1894), p. 14.

4 El Graduador, (Alicante, 27/03/1897), p. 3.

142 pEREZ PUCHE, F., “Valencia apasionada por el fonégrafo de Edison”, Las Provincias, Valencia,
(Domingo, 26-1X- 2021), https://www.lasprovincias.es/fiestas-tradiciones/valencia-apasionada-
fonografo-20210926002557-ntvo.html?ref=https%3 A%2F%2Fwww.lasprovincias.es%2Ffiestas-
tradiciones%?2Fvalencia-apasionada-fonografo-20210926002557-ntvo.html (fecha de consulta: 15-I-
2022).
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Pero ;como era un saloén fonografico y como se desarrollaban las audiciones? Ya sabemos
que existieron las demostraciones teatralizadas en escenarios, como Bargeon de Viverols
y el Dr. Llops. También se ha explicado como era y funcionaba el Salon Edison de
Pertierra. Entre esos dos casos hay diferencias importantes y no representan todos los
tipos de audiciones que se celebraban. Es decir, no todos los eventos fonograficos eran
iguales y habia ciertas categorias o formas distintas de presentar el fondgrafo al publico
y son sobre todo las razones técnicas las que dictan las diferencias. Hay que recordar que
cuando hemos hablado de Bargeon y de Llops y sus actuaciones en Espafia estdbamos
hablado de fondgrafos tinfoil, de laminas de metal. No es el mismo aparato ni sus
capacidades son las mismas. Tampoco el publico tenia la misma expectativa en un caso

y en el otro.

Con el viejo fonografo tinfoil se podia hacer poco més que repetir los sonidos. Ya he
explicado antes que la posibilidad de volver a utilizar una ldmina grabada era complicada
y hasta remota. Normalmente se grababa la voz mientras se giraba la manivela e
inmediatamente se recolocaba la punta del diafragma para repetir el sonido. Se podia
repetir unas pocas veces. Si se coloca la punta lectora con mucha presion para que el
sonido se oiga en un teatro, como sin duda tuvieron que hacer Bargeon y Llops, lo mas
seguro es que el surco quede borrado tras no més de dos o tres audiciones. Ademas, en
cada repeticion el sonido seria mas débil por el desgaste. La calidad del sonido, en cuanto
a respuesta en frecuencia y rango dinamico es posible que fuera comparable a la de los
cilindros de cera en algunos casos. Hubo muchos fabricantes con licencia para construir
aquellos fonografos y sin duda tuvo que haber variaciones notables en la calidad de sonido
que conseguian. Quiero recordar aqui que incluso el propio Edison renuncio a la
fabricacion de esos primeros fondgrafos porque no conseguian buenos resultados y por

eso se vendian licencias para construirlos.

En los espectaculos de Bargeon y Llops el publico acudia para ver y escuchar la maravilla
de la maquina que hablaba. Se presentaba como un evento cientifico, de la misma manera
que se mostraban las primeras fotografias animadas. La atraccioén del publico se basaba
en la curiosidad y el asombro que producia el invento. No se trataba de escuchar obras

artisticas, nadie acudia al espectaculo para disfrutar de un aria de 6pera ni de la lectura de
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un poema. Tampoco aquellos aparatos permitian organizar un espectaculo de ese tipo. No
se podia tener una coleccion de grabaciones para ir reproduciéndolas una después de otra.
Lo limitado de esos espectaculos produjo que, como bien indica Moreda, el publico

perdiese el interés en el fondgrafo una vez que ya habia satisfecho la curiosidad.'#?

Los salones fonograficos que vinieron después presentan algo totalmente distinto. Se trata
de ofrecer al publico la posibilidad de escuchar interpretaciones artisticas, musica de
canto, de bandas y de cualquier otro tipo. Lo que vale ahora ya no es el asombro de
escuchar la maquina que habla. Eso ha dejado de ser novedad. Se trata, al contrario, de
un espectaculo artistico, de escuchar a cantantes y actores profesionales interpretando
obras de arte. Ya no basta con que suenen y se puedan escuchar las grabaciones, ahora se
habla de la calidad del sonido, de la fidelidad que permite diferenciar los matices de las
voces. Al salon fonogréfico se iba a oir a Lucrecia Arana cantar un aria, al Royo del Rabal
alcanzando un re sostenido en una jota o a Castelar pontificando con uno de sus célebres
discursos. En este sentido, los salones fonograficos elevaron la fonografia al nivel del
arte. Fueron muy populares, anunciados y comentados en prensa y las noticias giraban
alrededor de las interpretaciones y de la calidad del sonido. De esta manera se estaban
poniendo los cimientos firmes para que se empezara a desarrollar la industria
discografica. El fondgrafo ya no era un invento curioso con posibles aplicaciones

practicas. Ahora era un nuevo soporte para el consumo de contenidos artisticos.

El Salén Edison de Pertierra fue, por eso, todo un escaparate de ciencia y arte. El publico
escuchaba en un salén decorado con terciopelos y lamparas de cristal utilizando
auriculares. Tubos de goma que distribuian el sonido desde el fonografo hasta los oidos
de cada asistente. Por supuesto que se podia haber usado una bocina para que el fondgrafo
sonara en alta voz, como se decia entonces. ;Qué es lo que aconsejaba utilizar
auriculares? Sencillamente, la calidad. El sonido que podia proyectar un fondgrafo de los
primeros modelos de cilindros de cera no era muy potente. En parte se debe a que los
primeros cilindros de cera se fabricaron con cera blanca (white wax). Se trata de un

material hecho con ceras naturales, de origen vegetal o animal, con algunos minerales

143 MOREDA, E., Inventing the Recording..., op. cit.
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afiadidos. Un material, por tanto, muy débil y blando y los primeros fondgrafos se
disefiaron para ejercer muy poca presion sobre €l. El volumen conseguido, por tanto, era
muy bajo. Pronto se sustituyeron por cilindros de cera marrén (brown wax), que no era
propiamente cera sino un jabon metélico, y los nuevos modelos de diafragma conseguian
cada vez mas potencia de sonido.!** Pero, como he dicho, seguia existiendo un problema
con el volumen de sonido sobre todo cuando el auditorio era grande o el publico
numeroso. Quizas habria sido mas que suficiente para un espectaculo como el de Bargeon
con un teatro en silencio. Pero si el objetivo era escuchar la sutileza del canto de una diva,

los filados y los pianisimos, nada superaba a los auriculares.

Todos los exhibidores profesionales de fondgrafos utilizaban el modelo Perfected
Phonograph de Edison o, mas tarde, su derivado con motor de cuerda llamado Spring
Motor. No habia ningun otro modelo en el mercado tan apto para las audiciones. Aunque
podia ser utilizado con bocina, muchos de los que sobreviven hoy conservan el tubo de

metal al que se conectaban los auriculares.

El grabado, basado en una fotografia, de la instalacion de Pertierra es muy ilustrativo para
ver cOmo se organizaba uno de esos salones.!* Un arbol de tubos de caucho conducia el
sonido hasta a 18 asistentes. Una configuracién muy parecida, con una sala de espera que
antecede a la de audicion elegantemente decorada, es descrita por la prensa al presentar
el fondgrafo instalado por el Sr. Giliardi en la calle Correo de Santander. Segun la noticia,
el fondgrafo contaba con audifonos para 36 personas pero solo tenia instalados 18.146 Esto
ultimo puede ser una mala interpretacion del periodista y se refiera a 36 pares de tubos

para los oidos de, obviamente, 18 espectadores.

Estas instalaciones profesionales necesitaban contenidos, cilindros grabados por artistas
que pudieran convocar al publico. No se habia iniciado el comercio de fonogramas y por

tanto tenian que resolverlo importando grabaciones o realizandolas ellos mismos. En muy

144 SHAMBERGER, P., “Cilinder records...”, op. cit., p. 139.
95 La Ilustracién, (Madrid, 30-VI-1894), p. 285.

146 AMADIS, “Panorama”, La Atalaya: diario de la mafiana, Aio 111, nim. 909, (Santander, 12-VII-1895),

p. 3.
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pocos casos tenemos noticias de que esas grabaciones fueran publicas. Tenemos que
suponer que la mayor parte del contenido que grabaron se obtuvo en sesiones privadas y
remunerando al artista como en el caso que he comentado unos parrafos antes de José

Navarro en Alicante.

Pero no todas las audiciones o sesiones publicas de fonografo fueron comparables a esas
ni contaban con instalaciones tan complejas y profesionales. Ya he dicho que hubo casos
de aficionados particulares que eventualmente ofrecian audiciones. Unas veces con animo
de lucro, aprovechando ferias o eventos especiales, y otras por pura filantropia o aficion.
Pero fueron casos un poco mas tardios y que se dan con mas frecuencia en los primeros

afios de explosion del mercado de fondgrafos, a partir de 1897.

Para el afio 1897 el mercado de productos, accesorios y cilindros ya empezaba a despegar
y quienes querian iniciar una actividad de audiciones lo tendrian mas facil por contar con
proveedores de grabaciones. Lo veremos en el siguiente apartado, cuando hablemos de
los primeros laboratorios fonograficos de Madrid. Los emprendedores que adquirieron
entonces un fondgrafo y una coleccion de cilindros para sus eventos tenian las mismas
facilidades que tuvieron siete afios antes los de las compafias norteamericanas, que
contaban con la produccion de grabaciones de Edison. Uno de los que emprendieron en
Espafia el negocio de las audicones en el 97 fue Adolfo Fo (1858-1926), conocido
popularmente como el Diablo Fo, artista prestidigitador que ese afio cambid los
escenarios por las instalaciones de fondgrafo.!*” La primera instalacion de un fonografo
la realizd en Alicante, en la calle Méndez Nufiez, en marzo del 97.'4® M4s tarde cambiaria
las sesiones de fonografo por sesiones de cinematografo, que mantuvo hasta entrado el

siglo XX.

Un ejemplo de aficionado particular que ofrece eventualmente sesiones con su fonografo

es el Marqués de Tovar y sus audiciones benéficas, como la que ofrece en beneficio de

147 «“Adolfo Fo”, El Grimh. Grupo de reflexién sobre el mundo hispanico., 24-111-2015,
https://www.grimh.org/index.php?option=com _content&view=article&layout=edit&id=9772&Itemid=67

7&lang=es (fecha de consulta: 15-111-2022).
8 La Correspondencia de Alicante, (Alicante, 29-111-1897), p. 2.
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los heridos en la guerra de Cuba.!*’ En estos casos no se desplegaban arboles de
auriculares ni nada parecido. Simplemente se reproducian cilindros de la coleccion
particular, que sonaban con el volumen que podia ofrecer la bocina. Sin duda la calidad
de audicion no seria comparable con la que ofrecian esas otras instalaciones

profesionales.

El caso del Marqués del Tovar no es en absoluto tnico. Los primeros que adquirieron
fondgrafos y comenzaban su propia coleccion de cilindros se prestaban habitualmente a
colaborar en eventos especiales. En unos casos se tratd de audiciones sencillas, pero en
otras ocasiones colaboraban en espectdculos mas elaborados. Es el caso, por ejemplo, del
alicantino Sr. Payé, que contribuy6 con su fonografo al espectdculo de magia del
ilusionista Jos¢ Maria Florences, Caballero de Gili, que presentaba su espectaculo de

taumaturgia.'>® No sabemos qué uso se hizo del fondgrafo en esa funcion de magia.

Pero esta presencia de aficionados y early adopters en los eventos y audiciones
fonograficos no es mas que un signo del cambio de época. El fondgrafo empieza a
comercializarse a familias acomodadas y aquellos que lo compraban iniciaban su
coleccion de cilindros. También adquirirdn repuestos y accesorios, algunos sustituiran
algunas partes del aparato, como el diafragma o la bocina, con modelos mas perfectos y
mejores. El movimiento fonografista ha comenzado. Ocupando un lugar central y
privilegiado de ese movimiento nos encontramos con las casas fonograficas, los
productores. Unas veces llamados laboratorios y otras, gabinetes. En las principales
ciudades de Espafa apareceran estos negocios de grabacion y venta de fonografos y
cilindros. En unos casos seran pequefios comercios especializados en este nuevo sector,
en otros se tratard de ampliacion de negocios existentes. Algunos tipos bien establecidos
de comercios incluiran estos productos de forma natural, como es el caso de las dpticas y
tiendas de material técnico y cientifico. El fondgrafo, como la fotografia y antes el
teléfono, sera un nuevo objeto de deseo y los cilindros para ¢l articulos de consumo

comun.

149 Ia Epoca, (Madrid, 24-11-1897), p. 3.
150 La Correspondencia de Alicante, Afio XIV, Nim. 3969, (Alicante, 11-11-1897), p. 2.
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ILLiv La cena con Bettini y los fonografistas de Madrid

He introducido esta tesis hablando de una cena en 1897 en honor de Giovanni Bettini y
he vuelto a hacer referencia a la cena al presentar la figura de Armando Hugens como
pionero de la fonografia. La considero tan importante por ser el momento en que, en el
inicio de la época de los gabinetes fonograficos y la popularizacion del consumo de
musica grabada, se reunié un nimero muy importante de personajes que tendrian después
gran importancia en el desarrollo del negocio fonografico. Sabemos que fue Hugens quien
organizo la cena para celebrar la visita a Madrid de Bettini y podemos dar por hecho que,
dado que se trataba de un viaje de negocios y que Hugens era su representante en Espana,

existia un interés comercial en la seleccion de invitados.

El laboratorio fonografico de Hugens en la calle Barquillo ya estaba en funcionamiento
y, sin duda, muchos de los asistentes a la cena eran sus clientes. Otros comensales eran o
iban a ser en breve empresarios del nuevo sector. Tal reunidon no pasa desapercibida para
la prensa y son varios diarios los que informan de ella, pero lamentablemente ninguno
ofrece una lista completa de los asistentes. Al menos sabemos que asistieron tres
aristocratas: el marqués de Alta Villa, el marqués de Tovar y el marqués de Portazgo; el
catedratico Cajal, que seguramente se refiere al futuro premio Nobel Santiago Ramoén y
Cajal quien en esos afios estudiaba mejoras del fonografo; los doctores Casal y Pinillos;
el juez municipal Juan Dessy Martos; los sefiores Dusmet, Pinilla, Mahén, Cendra,
Aramburo, Septlveda, Coll, Carcassés y el periodista Castillejo.!>! Por supuesto, también
estuvieron Hugens y el propio Bettini. Entre todos estos nombres de comensales, analizo
a continuacién cudles son los que més se significaron en su contribucion al mundo del

fonografo.

Ramiro de la Puente Gonzalez-Nandin, Marqués de Alta Villa Casale Monferrato del
Piamonte (1845- 1909) fue un Abogado del Estado espafiol que, en excedencia, se dedico

a negocios de minas e ingenieria. Por aportaciones técnicas al ejército fue condecorado

51 La Correspondencia de Espaiia, (Madrid, 24-X-1897), niim. 14.506, p. 2.; Diario de la Marina, (La
Habana, 18-X1-1897), Afio LVIII Numero 276 Edicion de la tarde, p. 4.
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con la Cruz de Carlos 1l y la de Clase al Mérito Militar Segundo. Fue secretario personal
de la reina Isabel II entre 1875 y 1882, a quien habia recibido y cobijado en su exilio en
el castillo Savigny-sur-Orge que poseia en Francia. Regresé a Espafa cuando se

reestablecié la monarquia y fue promovido a Gran Maestre de la Casa Real.

Probablemente fue el autor que, bajo pseudéonimo, escribi6 el libreto de la zarzuela El

fondgrafo ambulante, con musica de Chapi.'>?

Esto demostraria su interés temprano por
los fonografos y también explicaria su presencia en la comunidad de los primeros
fonografistas. La obra, en un solo acto y tres cuadros, no fue la tnica en que
encontraremos la presencia del aparato, pero si la mas popular. El fonografo no era un

elemento mas del atrezo o de la trama, sino que alrededor de ¢l se desarrolla el argumento.

En 1894 fundo la revista El Cardo, semanario politico, literario y artistico que usaba como
lema la frase de Quintillano suaviter in modo fortiter in re. Se presentd el primer numero
con la vocacion de ser neutral en politica, respetuoso con todos los partidos y decididos
a ser tan duros como agradables en la critica. En la publicaciéon mantuvo un interés y una
dedicacion notable, tanto en las secciones de politica como en las de arte y, cuando mas

tarde aparecieron, las de deportes, fonografia y otras.

Durante la cena, tras un brindis por el invitado, comentd que no tenia fonografo. Bettini
le asegurd que estaba equivocado, que ya tenia fonodgrafo porque le iba a mandar uno de
los suyos.!>® Bettini cumplié su promesa y envia un graféfono Columbia con uno de sus
diafragmas mejorados.!>* En la revista E/ Cardo ya se habia significado en varias
ocasiones como admirador del invento y habia asistido a varias audiciones Yy
presentaciones ofrecidas por Hugens que agradecia y reportaba en las columnas de la
revista. Pero tras recibir el aparato de Bettini su interés por la fonografia aumento6 hasta
el punto de involucrarse social y profesionalmente. Son, al menos, tres las acciones del

marqués que demuestran su interés por este tema: el anuncio de la puesta en marcha de

152 MOREDA, E., Inventing the Recording... op. cit.
153 £ Cardo, (Madrid, 29-X-1897), p. 14.
154 £ Cardo, (Madrid, 4-11-1898), p. 8.
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un laboratorio fonografico, el inicio en la revista que dirige de una seccion dedicada al

fonografo y la celebracion de alguna audicion en eventos sociales.

En cuanto a lo ultimo, poco més de un mes después de haber recibido el gramo6fono, lo
presentd en tres asociaciones de Guadalajara, el Casino, La Pefa y el Ateneo Obrero. Se
trataba de una campana artistica emprendida para recaudar fondos destinados a redimir

del servicio militar a un joven necesitado.!>>

Poco antes habia anunciado la puesta en marcha de un laboratorio fonografico cuyos
productos se comercializarian en colaboracion con el optico Villasante. Ampliaré esta

informacion mas adelante cuando presente los datos de ese gabinete.

Su mayor aportacion al sector de los fondgrafos fue, sin duda, la aparicion de la seccion
Boletin Fonogridfico en la revista El Cardo que se mantuvo desde noviembre de 1900
hasta octubre de 1901, mes en el que se sustituye por un Boletin de Caza. Ese suplemento
fonografico, aunque de efimera existencia, fue un foro de noticias y opinién en el que
participaron muy activamente casi todos los empresarios de Madrid. Aunque con un
contenido mucho mas austero que el Boletin Fonografico publicado en Valencia y pese a
que inicia su publicaciéon muy tarde, entrado el afio 1900 cuando el negocio esta muy
desarrollado, no deja de ser un fiel reflejo del momento por el que estaban pasando los

pioneros de las grabaciones.

Los articulos del boletin se distinguian por tener una opinién de como deberia ser el
negocio de los laboratorios y gabinetes muy concreta. Se criticaban las copias y
replicaciones de forma beligerante, se despreciaban los cilindros extranjeros por ser
productos fabricados en serie sin la calidad de los cilindros originales espafioles. Tomaba
partido en las disputas de los empresarios en cuanto a exclusivas y derechos de grabacion
poniéndose en contra de aquellos que pretendian hacer valer los derechos o privilegios
exclusivos de obras. En la columna de despedida del boletin, publicada en el primer

nimero de la revista en que habia desaparecido y cuando el negocio de los laboratorios

155 Flores y Abejas, (Guadalajara, 22-111-1898), p. 6.
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languidecia, decia «Ocurre con el negocio fonografico lo que con todo cuanto aqui surge;
la envidia nos corroe, el ansia de hacer dafio aun sin provecho propio, ese caracter
imposible que tenemos, ha hecho del fondgrafo lo que hace de los vinos y de cuanto
podemos falsear en Espafa [...] y, en efecto, el autor de la maquina reproductora de
cilindros fue un espafiol, jcomo no!».!3¢ El autor del invento al que hace referencia es, sin
duda, Luis Casares, el mecanico que puso en marcha la maquina replicadora de cilindros

para Pathé Freres capaz de producir millones de duplicados al afio.

Sobre el marqués de Tovar, Rodrigo Figueroa y Torres (1866-1929), politico liberal
hermano del conde de Romanones, ya hemos visto que también organizo sesiones de
fonografo benéficas y en reuniones sociales de la aristocracia. En una de ellas presento el
fonografo a la reina Maria Cristina.'>” M4s tarde, en 1904, también adquiriria su propia
revista, en este caso Gedeon, de contenido politico y satirico. Esa publicacion tiene una
curiosa relacion con el movimiento fonografista puesto que Cuplets de Gedeon, cancion
que hace referencia a la revista, es uno de los nimeros del género chico que mas veces se

debieron de grabar, a la vista de los muchos ejemplares que aun se encuentran hoy.

Con ellos, también estuvo cenando Santiago Ramon y Cajal (1852-1934), catedratico de
Medicina y, cinco aios después, premio Nobel. Tan aficionado al fonografo como a otras
tecnologias nuevas de su época, esta aficion le llevaria a realizar distintos experimentos
para mejorar el sonido y el volumen del aparato. Con un gran conocimiento de la
fotografia, cuyas técnicas empleaba en su trabajo de investigacion médica con el
microscopio, propuso un sistema de grabacion horizontal, en lugar de la grabacion
vertical del fonografo de Edison y que coincidia con lo que ya estaba desarrollando
Berliner con el Gramoé6fono. De hecho, Ramén y Cajal afirmaria mas tarde que se
sorprendi6 al conocer el gramdfono puesto que incorporaba muchas de las propuestas que
incluia en sus propias investigaciones. Quizas la idea mas innovadora de Cajal fuera la

de usar el sistema de ampliacion fotografica, a partir de un negativo, para hacer mayores

156 El Cardo, (Madrid, 22-X-1901), p. 15.
57 La Correondencia de Espaiia, (Madrid, 12-111-1897), p. 1; “Desde la corte”, El Islefio, (Palma de
Malloerca, 2-VIII-1897), p. 1; El Globo, (Madrid, 3-11-1897), p. 2; La Epoca, (Madrid, 24-11-1897), p. 3.
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los surcos y de esa forma obtener més volumen de sonido. Esa era la idea que llamé

microfondgrafo y que llegaria a publicar en 1903.18

Las propuestas de Ramon y Cajal eran cercanas a las de Charles Cross, considerado por
muchos como precursor del fonografo porque escribid su idea de aparato capaz de grabar
y reproducir sonidos antes de que Edison patentara su invento. La idea de Cross, a la que
llamo paledfono (paleophone), era utilizar las laminas con el dibujo de las ondas sonoras
obtenidas con el fonoautdgrafo de Scott. Mediante una transferencia de la imagen a un
grabado en una superficie usando la técnica del fotograbado se obtendria un surco que
podria ser reproducido como el del fondgrafo.!>® Mas exactamente como en el graméfono,
puesto que se trataria de grabacion horizontal. Aunque los dos, Cross y Ramén y Cajal,
se acercan al Graméfono de Berliner, hay que tener en cuenta que lo principal en este
ultimo era la obtencion de matrices y la posibilidad de fabricar en serie, cosa que ninguno

de los dos contemplo.

Vemos que, efectivamente, aquella cena reuni6 a una buena representacion de la
comunidad de fonografistas. Personas interesadas y comprometidas con el fondgrafo
hasta el punto de llevar su aficion mas alla del ambito privado. Seguramente todos los
que asistieron tenian un perfil similar, pero ahora nos fijaremos en los que también tenian
un interés comercial y empresarial. Al menos tres de ellos habian establecido o estaban a

punto de abrir su propio laboratorio o gabinete fonografico.

El Sr. Aramburo, presente en la cena, era muy probablemente uno de los 6pticos de la
saga de la casa de Aramburo, que habia pasado a llamarse Viuda de Aramburo después
de que Clemente Aramburo se hubiera hecho cargo hasta 1889 bajo el nombre Aramburo
Hermanos. Aunque el negocio pertenecia a la viuda de uno de los hermanos fallecidos,

el Sr. Aramburo, que probablemente era su hijo o sobrino, tenia un claro protagonismo.

158 FERNANDEZ DURAN, D., “Experimentos de Santiago Ramén y Cajal en el campo de la fonografia: el
fotofonografo y el microfondgrafo”, Nasarre, nim. 35, 2019, pp. 151-167.; RAMON Y CAJAL, S., “El
fonografo y el microfonégrafo”, La Naturaleza, num. 22, 8-VII-1903, pp. 292-293.

159 ALMQUIST, S. G., “Sound recordings and the library”, Occasional papers, University of Illinois at

Urbana-Champaign. Graduate School of Library and Information Science, no. 179, 1987, p. 3.
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Asi, vemos que las noticias en prensa se referian aleatoriamente a los Opticos de la casa
Viuda de Aramburo o al 6ptico Sr. Aramburo. Se trataba de un comercio con mucha
tradicion en Madrid que se habia especializado en aparatos cientificos y de precision.
Como muchas otras tiendas de electricidad y Optica, fueron pioneros en la venta de
fondgrafos, cilindros y en la realizacién de grabaciones. El prestigio técnico de este
establecimiento era importante como también lo era su popularidad. Periédicos de Madrid
como EI Liberal y La Epoca informaban del estado del clima haciendo referencia a las
mediciones de los dpticos del laboratorio de esa casa, que eran quienes enviaban el parte
a la redaccién. La tradicién venia de lejos, afios antes, en tiempos de Aramburo
Hermanos, figuraba el optico Sr. Aramburo como observador en los diarios. En esos

periddicos se trataba a la casa Aramburo como un observatorio climatico oficial.

En el ano 1896 el negocio habia prosperado mucho y se habia ampliado hasta asumir
proyectos de grandes instalaciones de alumbrado eléctrico, transporte de fuerza, tranvias
eléctricos, redes telefonicas y telegraficas.'®® Se trata, por tanto, de una gran empresa con
capacidad de sobra para afiadir los fonoégrafos a un gran catdlogo de aparatos mecanicos
y eléctricos. El siguiente paso, el de grabar sus propios cilindros, era una cuestion

obligada puesto que sin contenido eran dificiles las ventas de fondgrafos.

Su enfoque comercial fue agresivo, con politicas de compra de derechos junto con la casa
de Hugens y Acosta y con intentos de iniciar la produccion masiva de copias en lugar de
vender originales como la hacia la mayoria de la competencia. Esto, y también el hecho
de que en ocasiones llegaran a replicar cilindros producidos por otras casas, les valid la

antipatia del resto del sector y de parte de la prensa.

El Boletin Fonogrdfico de la revista El Cardo arremetia en varias ocasiones contra esa
vision del negocio del Sr. Resti, que debia de ser el encargado de la seccion de fondgrafos,
llamandole oscuro dependiente de una tienda de Optica.'®' Hacer copias de cilindros, en

1900, era para muchos aficionados el peor de los pecados. Una practica que arruinaba el

160 Electrén, (Madrid, 25-11-1896), p. 3.
161 «“Boletin Fonografico”, £/ Cardo. (Madrid, 15-XI-1900), p. 4.
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arte. La casa Viuda de Aramburo siempre afirmé que si no copiaban los cilindros era por
problemas técnicos, pero que lo seguian intentando ya que una vez que el artista graba un

cilindro para la empresa, se puede hacer con €l lo que se antoje. !

Por su parte, el Boletin Fonogrdfico de Valencia también comparte esa opinidn negativa
del establecimiento. La resistencia de esa casa a compartir con otras empresas los
derechos de las obras que habia adquirido a los compositores se interpretaba como una
amenaza a todo el sector. La propietaria de la empresa, esto es, la sefiora viuda de
Aramburo lleg6 a enviar cartas a otros empresarios y a algunos periddicos. En ellas se
indicaban los autores a los que habia comprado los derechos y que solo ellos podrian
grabar sus obras en exclusiva. Tras solicitarle alguna publicacién una aclaracion sobre si
era posible llegar a acuerdos comerciales con otros gabinetes para ceder los derechos,
como siempre habian hecho los teatros con las editoriales, la respuesta fue negativa,
afirmando que nunca permitirian a nadie grabar obras que tenian en exclusiva. La
reaccion de la competencia, apoyada por la prensa, fue la de indagar cuéles eran las obras
afectadas, puesto que muchas ya habian sido vendidas antes por los compositores a
compafias editoriales, lo que reducia el nimero de titulos. A continuacion, gabinetes
como Alvaro Urefia y la Sociedad Anénima Fonografica en Madrid llegaron a acuerdos
con muchas de esas editoriales. Ofrecieron a la competencia acuerdos para grabar
cualquier obra por precios razonables y se minimiz6 mucho el impacto de la operacion
iniciada por Viuda de Aramburo que podria haber bloqueado el crecimiento de las

pequeiias compaiiias.'®3

Aunque la operacion de compra de derechos a la Sociedad de Autores no fue exclusiva
de esta casa de Aramburo, sino que fue compartida con la Sociedad Fonografica Espaiola
de Hugens y Acosta, la reaccion de la prensa y de la competencia demuestra que si que

fue la mas beligerante y la que hizo valer sus exclusivas de forma mas agresiva.

162 Boletin Fonogrdfico, (Valencia, Afio 1., 1900), Afio I, p. 52.
163 Boletin Fonogrdfico, (Valencia, Afio I, 1900), Afio L., p. 154.
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No sabemos si consiguieron en algin momento poner en marcha la produccion de
cilindros replicados. Todos los que hemos podido analizar y escuchar parecen ser
originales. Caso distinto es la existencia de copias de cilindros de otras empresas. Lo
cierto es que hay ejemplares estuchados y etiquetados por Viuda de Aramburo que son
copias de originales de la Sociedad Fonogrdfica Espaiiola. Més aun, conservan en la
grabacion el anuncio de la casa original. Asi que, efectivamente, las practicas de esta
optica no solo eran comercialmente agresivas, sino que en ocasiones traspasaban la linea
de lo legal. Uno de los cilindros copiados, que es parte de la coleccion particular del autor,
es una grabacion de Concha Segura. El fonograma tiene un sonido pobre y con una
evidente reverberacion debida al acople de los dos fondgrafos usados para copiar de uno
a otro o de la vibracion del pantdgrafo. El anuncio inicial es de la casa de Hugens y
Acosta. Es posible que sea el tnico cilindro que ha llegado hasta hoy con la voz de Concha

Segura, lo que supondria el Gnico aspecto positivo del hallazgo.

Su produccion debio de ser grande, exportaron a América y su marca se reconocia en
paises como Argentina.'® Fue una de las casas fonograficas mas importantes de Madrid.
No tengo conocimiento de ninglin catdlogo ni tampoco se prodigaron los anuncios de esta
casa, ain menos los que contienen alguna informacion de intérpretes u obras. Por tanto,
lo que sabemos de los artistas que grabaron esta basado casi exclusivamente en los

ejemplares que se conservan en colecciones privadas y archivos publicos.

En el laboratorio de esta casa impresionaron cilindros intérpretes de dpera reconocidos
como el baritono Marino Aineto o la soprano Josefina Huguet. Eso si, la mayor parte
también lo hicieron en otros gabinetes, asi se demuestra que no hicieron el mismo
esfuerzo por firmar contratos en exclusiva con intérpretes como lo hicieron para conseguir
las exclusivas de los compositores. De las voces de zarzuela, cabe destacar las de Victoria

Benimeli, Ascension Miralles y Juan Robles Vega. Lo cierto es que para el numero de

164 L a empresa Emporio Fonografico F. G. Guppy y Cia. de Buenos Aires anunciaba entre sus productos
los cilindros grabados en los laboratorios fonograficos de Viuda de Aramburo y Hugens y Acosta: Caras

y Caretas, (Buenos Aires, 14-IV-1900), num. 80, p. 38.
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cilindros que se conservan de esta casa los artistas de gran nivel que aparecen son muy

pocos. Tampoco en musica tradicional destaca el plantel de este gabinete.

Otro de los asistentes a la cena, el juez Juan Dessy Matos, también fundd una de las
instalaciones de laboratorio fonografico mas importantes de Madrid, la Sociedad
Anodnima Fonogrdfica, que alternd ese nombre con la marca Fono-Reyna en sus
productos. Competia con la Sociedad Fonografica Espaniola de Hugens y Acosta en
cuanto a la calidad de artistas de su catalogo. La lista de voces liricas que grabaron ahi es
muy notable. En algunos casos no llegaron a anunciarse en catdlogos ni anuncios, los
mejores intérpretes se contrataban para registrar un pequefio numero de cilindros que se
ofrecia a los mejores clientes. Se agotaban las pocas existencias sin aparecer siquiera en
el catdlogo. Asi fue, por ejemplo, el caso del famoso bajo Uetam, del que
lamentablemente solo ha sobrevivido un cilindro.!®> Esta sociedad debié de vender
muchos cilindros puesto que en las colecciones conservadas hasta hoy la representacion
de esta casa es de las més importantes. También sabemos que exportaron lotes de casi

dos mil cilindros al extranjero.

En el pasado, después de haber sido diputado a las cortes de El Vendrell, intent6
desarrollar una carrera como tenor e incluso fue contratado por alguna compaiiia,'®® pero
por alguna razén ese proyecto canoro se malogrd y pronto retoma su oficio de juez
municipal. No era juez de carrera, los jueces municipales eran el equivalente o el

antecedente de los jueces de paz y, en un principio, no tenia plaza de funcionario, sino

165 RIERA, J., “Uetam, la voz murié hace un siglo”, Diario de Mallorca, (Palma de Mallorca, 15-V-2013),

https://www.diariodemallorca.es/palma/2013/05/15/uetam-voz-murio-siglo-i-3908804.html (fecha de

consulta, 10-1-2022). El proceso de contratacion de Uetam y la venta de los cilindros esta bien
documentado en: SANMARTIN PEREA, J., Uetam. El mejor bajo cantante de su tiempo., Graficas Miramar,
Palma de Mallorca, 1952, pp. 257-259.

166 E] Nuevo Alicantino : Propiedad y Organo Oficial del Circulo Catélico de Obreros, (Alicante, 7-111-
1895), Afio I, nim. 54, p. 3.
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que era interino.!®” Durante el altimo lustro del siglo ejercia su cargo en el distrito de la

audiencia.

Causa confusion y da lugar a distintas conjeturas sobre este personaje el hecho de que en
los catalogos de la Sociedad Anonima Fonogrdfica se afirme que la direccion de la
compaiiia es responsabilidad del baritono Juan Reyna, que al mismo tiempo esta en el
plantel de artistas de la casa.!%® Pero todas las referencias de la prensa, sobre todo en las
revistas que se especializan en la fonografia, hablan unicamente del director Juan Dessy
Martos. No hay noticias de ningun otro director ni del baritono Reyna, ni en esos afios ni
en los inmediatamente anteriores. Es un auténtico desconocido. Mas atin, analizando los
cilindros que grab6 y han sobrevivido, como por ejemplo el conservado en la Biblioteca
Nacional con nimero CL/187, se escucha una interpretacion bastante correcta, aunque
con discutible articulacion y algiin problema de afinacion, con una tesitura extensa que le
permite alcanzar con facilidad notas altas que van mas alld de la tesitura de baritono, al

menos un B4. Podria haber sido tenor.

Por lo anterior, sin tener todos los datos para demostrarlo, si que planteo la posibilidad de
que Juan Reyna fuera una invencion, es decir, el nombre artistico que Juan Dessy usaba
para mantenerse en activo como cantante. Esto seria compatible con la afirmacion de la
presentacion del catalogo de que los cilindros del baritono gozaban de legitima fama. Lo
que indica que antes de establecer el laboratorio ya impresion6 cilindros y los dio a
conocer. Si sabemos ademas que Dessy era fonografista aficionado en el 97 y que habia
intentado ser tenor profesional, todo encaja con esta teoria. Como aficionado al canto y
al fonografo habria grabado en los afios anteriores y al ver los buenos resultados decidid
dar el paso de crear su propia empresa. Sus escarceos en el mundo de las compaiiias de
zarzuela — recordemos que incluso estuvo contratado en una de ellas— le habrian
proporcionado contactos suficientes para configurar un primer catalogo de artistas. Dessy

habria mantenido la ficcién incluso cuando enviaba cartas a la revista Boletin

167 E] Nuevo Alicantino: Propiedad y Organo Oficial del Circulo Catélico de Obreros, (Alicante, 14-
VIII-1896), Afio II, nam. 465, p. 1.

168 Catdlogo de cilindros impresionados, Sociedad Andénima Fonografica, 1899, p. 3.
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Fonogrdfico, que las firmaba como «Uno de los directores de la Sociedad Anonima
Fonogréfica, J. Dessy Martos», dando a entender que compartia la responsabilidad con el

imaginario Juan Reyna.'’

También en la presentacion del catalogo afirman ser la Unica casa dedicada en exclusiva
a la grabacion de cilindros fonogréficos. Tal vez fuera cierto en ese primer momento
puesto que el resto de los empresarios también se dedicaban a la distribucioén de aparatos
y accesorios y muchos habian desarrollado en negocio de los fono6grafos como ampliacion
de otro mayor, por ejemplo, Opticas, almacenes o electricistas. La Sociedad Fonografica
Espaiola, por el contrario, se enfocd Uinicamente en la actividad de grabacion y venta de
cilindros. Segun ese mismo texto de presentacion del catalogo los cilindros del baritono
Reya gozan de legitima fama. Podemos pensar que este baritono fue pionero en grabar
cilindros, tal vez como aficionado, y decidi6 dar el paso para convertirse en empresario
fonografico. En todo caso, esta claro que hizo uso de sus contactos en el mundo de la
lirica, se centrd en grabar a figuras reconocidas de la 6pera y la zarzuela y mientras durd

su negocio no dejo de afiadir nuevos artistas al plantel de la compaiiia.

Pese a que el catalogo tiene fecha de 1899 en la portada, no hay ninguna referencia a esta
empresa anterior a 1900. La primera que he localizado es un aviso de telegrama retenido
para Fonoreyna, en su direccion de calle del Prado nimero 29.!7° En el mes de marzo de
ese mismo afo ya empiezan a aparecer anuncios y noticias de las primeras
demostraciones y audiciones. Lo mas probable es que el catalogo se editara de forma muy
temprana, antes incluso de la puesta en marcha completa del salon de grabaciones. Esto
explicaria también que el esquema de precios que indica el catdlogo no sea coherente ni
coincida con los anuncios posteriores. Se trataria de un catalogo preparado antes de haber
puesto en marcha el negocio y, seguramente, teniendo solo acuerdos con artistas para
grabar, pero sin haber confeccionado un inventario de existencias ni se hubiera hecho el

mas minimo calculo de costes para la asignacion de tarifas.

169 Boletin Fonogrdfico, (Valencia), Afio 1, p. 185.
170 La Correspondencia de Espaiia, (Madrid, 12-111-1900), p. 4.
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Se percibe la misma inmadurez cuando no indica ni tan siquiera un repertorio de obras o
una lista de cilindros de cada intérprete. La informacion del catdlogo se reduce a la
enumeracion de artistas por un lado y a una coleccidn de titulos por otro, sin relacionar
una cosa con la otra y no aclarar quién es el intérprete de qué. En cuanto a los precios,
como he dicho, no tiene sentido asignarlos a los titulos de obras grabadas en lugar del
intérprete. No hay logica comercial en que cilindros originales de artistas con fama y
categoria bien distintas se vendieran con el mismo valor. En ningun caso podria ser igual
el coste de produccion cuando los honorarios de artistas son distintos. Enseguida se
modifico ese esquema y ya en 1900 anunciaban precios asignados por intérprete.!”!
Durante los afios 1900 y 1901 publicaron numerosos anuncios en prensa indicando
nuevos artistas, repertorios y tarifas. La renovaciéon fue constante. Sumando a los
intérpretes que aparecen en el catdlogo y los anuncios, las noticias que tenemos de otras
grabaciones y el contenido de colecciones, obtenemos un plantel de artistas realmente

interesante. Mucho mas que la de la casa de Aramburo, sin duda.

Los nombres de los cantantes de Opera de esta Sociedad Andénima Fonografica — Fono
Reyna es apabullante por contar con voces de primera categoria y éxito internacional. Ahi
grabaron Julian Biel, Marino Aineto, Luisa Bonetti, Fidela Gardeta, Emma Petrozky, la
Spaghardi y muchos mdas. Ademads, buena parte de las arias estdn acompanadas por
orquesta, cuando lo mas habitual y facil de producir era la grabacién de voz y piano. Todo
ello hace que los cilindros de Fono-Reyna sean especialmente valorados por los

coleccionistas de opera.

El bajo mallorquin, ya internacionalmente reconocido en 1900, Francesco Mateu (Uetam)
(1847-1913) grabo unas decenas de cilindros en exclusiva para esta sociedad. Aunque se
conocia la evidencia de que se habian producido esos cilindros, se pensaba que no habia
sobrevivido ninguno hasta hoy. Ya en este siglo XXI fue localizado uno de los cilindros,

todavia audible y con un sonido muy aceptable, que contiene el aria Cor Fedele.'”> Mas

170 Boletin Fonogrdfico, (Valencia), Afio 1, p. 332.

172 Noticia sobre el cilindro recuperado en: TORRETA, S., “Uetam, La voz murid hace un siglo (I)”, Diario
de Mallorca, (Palma de Mallorca, 15-V-2013),
https://www.diariodemallorca.es/palma/2013/05/15/uetam-voz-murio-siglo-i-3908804.html (fecha de

99



DE LA INVENCION DEL FONOGRAFO AL COMERCIO DE GRABACIONES

adelante hablar¢ de las grabaciones de Uetam y el contrato en exclusiva con esta sociedad,
en el siguiente capitulo que analiza la informacion sobre contratos, derechos y honorarios.
Conocemos algunos extremos de cémo se realizdo la contratacion del bajo y las

condiciones que debio exigir.

Otro de los artistas exclusivos de la Sociedad Andénima Fonografica — Fono Reyna fue el
virtuoso violinista Manuel Viscasillas Bernal (1882-1963). Habia sido un nifio prodigio
que en 1889 se hizo tremendamente popular en todo el pais. Tenia siete afios cuando llegd
a tocar ante la reina y la infanta Isabel. Hijo del diplomatico y compositor zaragozano
Eduardo Viscasillas Blanque, dio muestras desde muy pequeiio de un virtuosismo
asombroso.!”* También en 1889 habia tocado junto a la orquesta dirigida por el maestro

Lozano en las fiestas del Pilar de Zaragoza, interpretando una obra de su padre.'’*

En el afio 90 se trasladé a Bolonia a estudiar y ahi consiguié el reconocimiento
internacional y premios académicos. Se le consideraba un futuro sustituto de Sarasate. Su
violin son6 y fue aplaudido en teatros desde Ginebra a Biarritz. La reina regente le
obsequid con una botonadura de brillantes y 6palos tras uno de sus conciertos. Con todo
ese bagaje, cuando vuelve a Espafia y graba en 1900 para la Sociedad Andénima
Fonografica — Fono Reyna, es ya una leyenda del violin. Aunque su carrera de éxitos no
duré mucho, puesto que de joven se dedico al estudio, licencidndose en Derecho y

después se dedicod por completo a la docencia en el conservatorio de Barcelona.!”>

El nombre de Viscasillas fue un reclamo utilizado en los anuncios de esta casa, que fue

la Gnica en la que grab6. En los anuncios que se publicaban en prensa, era el nombre que

consulta: 15-111-2022); El sonido del cilindro recuperado esta disponible en Internet en la direccion

https://www.youtube.com/watch?v=2ksO2hLrD2Q (fecha de consulta: 15-111-2022).

\73 [lustracién Musical Hspano-Americana, (Barcelona, n° 34, 4-V-1889), p. 2.

174 Aragén Artistico, (Zaragoza, 20-X-1889), p. 2.

175 VISCASILLAS VAZQUEZ, C., “Manuel Viscasillas Bernal”, Real Academia de la Historia,
https://dbe.rah.es/biografias/37660/manuel-viscasillas-bernal (fecha de consulta: 15-111-2022).
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aparecia mas destacado. Se conservan algunas de sus grabaciones de la época, una de

ellas en la Biblioteca Nacional de Espafia.!’®

También produjo esta casa interesantes cilindros de zarzuela, con artistas como la Srta.
Spaghardi, Amparo Cardenal y Marina Gurina. En la categoria de flamenco destacan los
nombres de José Acosta (El sevillano) y Manuel Reina (El Canario chico). Aunque en
estos casos no se trataba de exclusivas y son artistas que también registraron en otras

casas.

El tercero de los asistentes a la cena que regentd un gabinete fonografico es, obviamente,
Armando Hugens. Organizador de la velada y considerado por los demas como el decano
de los fonografistas en Espafia. En el capitulo anterior presentamos un resumen de su
trayectoria previa, en la época de los salones fonograficos y audiciones, como difusor del
fondgrafo por todo el pais. Se le reconocia como el primer fonografista profesional y su

laboratorio fue el primero en anunciarse al publico.!”’

En los afios de presentaciones y exhibicion de sus fonografos con audiciones en las que
se grababan voces de personajes y artistas notables, es seguro que habia acumulado una
coleccion de fonogramas originales muy importante. Conocemos muchos de los nombres
de politicos y cantantes liricos que dejaron su voz impresionada en los cilindros de cera
de Hugens en esos afios. Es obvio que estas grabaciones constituyeron el primer
inventario de su almacén y sus primeras ventas fueron, precisamente, esas grabaciones
que uso antes en las audiciones. Prueba de ello es que el que fue sin duda su cliente, el
politico aristocrata Rodrigo Figueroa y Torres, Marqués de Tovar, pocas semanas después
del anuncio del laboratorio de Hugens organiz6 una audicion benéfica con su fondgrafo.
La coleccion de cilindros que usa para el evento coincide en gran parte con las

grabaciones que habia hecho Hugens en los afios anteriores. Una vez establecido su

176 Sin niimero de catalogo todavia. Grabacion sonora del vals “Loin du bal” de Gillet, E. En la

informacion de catalogo de la BNE dice “Nivel parcial de catalogcacion”.
http://catalogo.bne.es/uhtbin/cgisirsi/?ps=sHKvhL.mvXz/BNMADRID/31792025/5/0 (fecha de consulta:
15-111-2022).

177 Blanco y Negro, (Madrid, 31-1-1897), p. 20.
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laboratorio fonografico debi6 de liquidar las existencias de esos viejos cilindros, que ya
estarian algo desgastados, de forma rapida para empezar a vender las nuevas grabaciones.
En noviembre de 97 anunciaba como ocasion la posibilidad de compra de un lote de 250

fonogramas grabados a un precio muy reducido.!”®

No se conoce ni un solo cilindro conservado hasta hoy que provenga 