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Resumen

Este trabajo es un anilisis sobre la construccién del llamado cine vasco durante la Transicién
espafiola (1976-1982) a través de tres revistas de actualidad locales: Punto y Hora de Euskal
Herria, Anaitasuna y Garaia. En un periodo de gran inestabilidad politica y tras una larga
época de represion y censura politica, la aparicién de nuevos medios alternativos supuso el
nacimiento de un fenémeno denominado el “Parlamento de papel”. Estos medios fueron
reflejo del surgimiento y desarrollo cultural de nuevos movimientos artisticos como el
denominado “Cine Vasco”. Asi estos tres estudios de caso se presentan como un reflejo de una
nueva mentalidad en un contexto histérico muy particular donde la divulgacién y critica

cinematografica comienzan a desarrollarse en ciertos mirgenes hasta entonces ignorados.

Palabras clave: Cine vasco, Parlamento de papel, Transicién espanola, Pais Vasco, Punto y

Hora, Anaitasuna, Garaia

Abstract

This final project is an analysis of the construction of the so-called Basque cinema during the
Spanish Transition (1976-1982) through three local news magazines: Punto y Hora de Euskal
Herria, Anaitasuna and Garaia.In a period of great political instability and after along period
of repression and political censorship, the appearance of new alternative media led to the birth
of a phenomenon called “Paper parliament”. These media reflected the emergence and cultural
development of new artistic movements such as the so-called "Basque Cinema". Thus, these
three case studies are presented as a reflection of a new mentality in a very particular historical
context where film popularization and criticism begin to develop in certain margins hitherto

ignored.

Keywords: Cine vasco, Parlamento de papel, Transicién espafiola, Pais Vasco, Punto y Hora,

Anaitasuna, Garaia
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1. JUSTIFICACION Y DELIMITACION DEL TEMA

El presente Trabajo Fin de Mdster con el titulo La prensa no diaria y la construccion
del cine vasco en la Transicion espariola (1976-1982): Estudio de caso a través de Punto y Hora,
Anaitasuna y Garaia, realizado para el Mdster en Estudios Avanzados en Historia del Arte del
Departamento de Historia del Arte de la Universidad de Zaragoza, se propone trabajar y
analizar la construccién del denominado “Cine Vasco” durante la Transicién Espafiola (1976-
1982) a través de tres revistas de actualidad de referencia en aquel momento: Punto y Hora de

Euskal Herria (1976-1990), Anaitasuna (1953-1982) y Garaia (1976-1977).

Tras un periodo histérico donde la censura franquista impedia la divulgacién de
cualquier mensaje no afin al régimen franquista, a la muerte del dictador le siguié un nuevo
periodo donde se pudo observar un renovado auge de la prensa de ideologfa no conservadora
o izquierdista. En todo el territorio espafiol se comenzaron a publicar multiples revistas no
diarias de temdtica diversa que pretendfan dar a conocer nuevos puntos de vista desde
perspectivas territoriales hasta entonces silenciadas por un régimen dictatorial monolitico. As,
las tres revistas por analizar en este trabajo se presentan como ejemplos paradigmdticos del
llamado “Parlamento de papel”’.

Se trata de tres revistas no cinematogréficas que fueron testigos del nacimiento de un
movimiento que no llegarfa a definirse ni a materializarse en los términos previstos, pero que
ayudarfa a impulsar la carrera cinematogrifica de reconocidos cineastas vascos. Del mismo
modo, la propia formulacién de este discurso se nos plantea como una fuente clave para
interpretar el contexto histérico-artistico que supuso el fin de la dictadura y la propia
Transicién espafiola (1976-1982), nuevas ideas y perspectivas reflejadas en una nueva manera

de hacer cine.

'GUILLAMETILLOVERAS, J., “El mito del «Parlamento de Papel»” en Revistas para la democracia. El papel

de la prensa no diaria durante la Transicidn, Universidad de Valencia, 2020, p. 17.
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2. ESTADO DE LA CUESTION

Debido al tema elegido la informacién consultada estard dividida en dos bloques
diferenciados: La conceptualizacion del término “Cine Vasco” y la propia historia de la prensa
durante la Transiciéon Espafiola (1976-1982). Para el estudio de ambos, se trabajard con
material original como fuente primaria, recopilado en diferentes fondos archivisticos y
bibliotecas localizados tanto en el Pafs Vasco como en Navarra. Del mismo modo, también se
ha recurrido a diferentes trabajos publicados en torno a ambas cuestiones, ya sean libros,

articulos cientificos o volimenes de actas de congresos.

Para el acercamiento al nacimiento terminoldgico del concepto del “Cine Vasco” se ha
acudido en primer lugar al trabajo de la investigadora Susana Torrado Morales, concretamente
asu articulo La evolucidn historica del concepto de cine vasco a través de su bibliografia (2004),
un articulo de investigacién que recopila no solamente los trabajos principales publicados hasta
el 2004 en torno al concepto, sino una gran variedad de autores que también resultarin
determinantes a la hora de trabajar los diferentes bloques temdticos del trabajo. Torrado ha
publicado varios trabajos sobre la historia del cine en Euskadi. También ha resultado de gran
interés su articulo Evolucion bistorica de las revistas de cine en Euskads®, publicado en el afio
2005, que ahonda en la historia de las revistas cinematogréficas especializadas en Euskadi. En
conjunto con este trabajo, el libro de los profesores Jorge Nieto y José Enrique Monterde La
prensa cinematogrdfica en Esparia (1910-2010) (2018) ayudard a completar una visién mds

general sobre el contexto espafiol.

En palabras de Santos Zunzunegui en uno de sus trabajos de referencia en torno al cine

rabado v producido en el Pais vasco E/ cine en el Pais Vasco® (1985), el nacimiento de este
g yp

como concepto ocurrié en pleno franquismo En palabras de Zunzunegui el estreno de Ama

Lur (Néstor Basterrenetxea y Fernando Larrunquet, 1968) dio pie al nacimiento del

denominado “Cine Vasco”. Aunque no llegarfa a definirse conceptualmente hasta la llegada de

la Transicién, este filme ya ejemplificaba en plena dictadura franquista las ideas nacionalistas e

identitarias que pretendfa desarrollar este nuevo movimiento. Habiendo precedentes

> TORRADO MORALES, S., “La evolucién histdrica del concepto de cine vasco a través de su bibliografia”,
Revista Sancho el Sabio, 24, 2004, pp. 183-210.

3TORRADO MORALES, S., “Evolucién histdrica de las revistas de cine en Euskadi”, Revista internacional de
los estudios vascos, 50,1, 2005, pp. 57-78.

*NIETO FERRANDO, J. y MONTERDE, J. E, La prensa cinematogrdfica en Espasia (1910-2010), Madrid,
Shangrila, 2018.

SZUNZUNEGUL, S., El cine en el Pais Vasco, Diputacién Foral de Vizcaya, Bilbao, 1985.
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anteriores a la Guerra civil®, fue la proyeccién y el estreno de esta pelicula la que presentd por
primera vez al publico unas ideas que hasta la Transicién habfan sido censuradas. A modo de
alarde y con una estética ciertamente diferenciadora, Ama Lur representé unos valores y
tradiciones locales hasta entonces poco fomentados. Asf, muchos cineastas decidieron
considerar esa pelicula como referente para el desarrollo del cine nacional. Fue en la llamada
Primera Jornada del Cine Vasco (1976), cuando se acuiié este término y se definieron las
primeras pautas que toda pelicula debfa seguir para considerarse parte de este movimiento. De
gran interés resultan algunos apuntes sobre el concepto de “Cine Vasco” y su relacién con la
Transicién de Kepa Sojo” que profundizé en esta temdtica y remarcé lo problemdtica que es la
conceptualizacién de este autodenominado movimiento. En palabras de Sojo las conclusiones
sacadas de esta jornada bien podrfan considerarse un primer manifiesto para un movimiento,
que para final de la década ya se encontraba en declive. El propio Sojo® y el investigador
Santiago de Pablo’ (1996) también ahondaron en este tema en varios articulos e
investigaciones, donde ambos desarrollaron puntos de vista similares a las de aquellas primeras

jornadas y, por lo tanto, en torno al propio concepto.

Asi, aunque el primer planteamiento e interés en la creacién de un cine nacional tuvo
un gran seguimiento por gran parte de la intelectualidad vasca, el cine producido en el Pais
Vasco se enfrenté a una gran cantidad de problemas materiales y logisticos. A esto se le afiadirfa
también una pérdida de interés en torno a los puntos planteados en esta primera jornada,
dando cabida a una filmografia mds variada en lo que a temdtica y estética se refiere. La idea del

“Cine Vasco” como un cine nacional se mantendrd a lo largo de las décadas siguientes.

El contexto en el que este cine se realiza resulta determinante para comprender el
nacimiento de este movimiento. Por ello, es necesario conocer el contexto del cine espafiol
durante este periodo. Esto se puede hacer de la mano de varios manuales, como, por ejemplo,
Historia del cine espariol *° (1995) donde concretamente el capitulo de Casimiro Torreiro"

profundiza sobre el complejo contexto sociocultural del momento, el libro de José Enrique

¢ Zunzunegui menciona la pelicula Exnzkadi (Teodoro Ernandorena, 1934) como un referente en este aspecto.
7SOJO, K., “Algunos apuntes sobre el concepto de cine vasco y su relacion con la Transicién”, Quaderns de Cine,
2, 2008, pp. 63-69.

¥SOJO, K., “Acerca de la existencia de un cine vasco actual”, Revista Sancho el Sabio, 7, 1997, pp. 131-138.
’PABLO, S. D., “La transicién y la polémica sobre el “cine vasco” (1975-1980)” en Cien afios de cine en el Pais
Vasco (1896-1995), Diputacién Foral de Alava, Vitoria-Gasteiz, 1996, pp- 73-88.

“VVAA., Historia del cine espaiol, Madrid, Cdtedra, Signo e imagen, 6°Edicién, 2009.

" TORREIRO, C., “Del tardofranquismo a la democracia (1969-1982)”, en VV.AA., Historia del cine espaiol,
Madrid, Cdtedra, Signo e imagen, 2000, pp. 341-397.



Monterde Veinte asios de cine espaiiol. Un cine bajo la paradoja'*(1993) o el pionero manual de

John Hopewell E/ cine espariol después de Franco™ (1989).

También resultan valiosos los estudios de Agustin Sinchez Vidal**

como punto de
partida. Estos trabajos, aunque no traten en estrictamente el fenémeno del cine vasco, resultan
valiosos para la determinacién del contexto y como apoyo a las ideas tratadas en los medios de
comunicacién del momento. Asi los estudios del investigador Rob Stone, concretamente el
libro Cine Vasco. Una historia politica y cultural que comparte con la profesora Marfa Pilar
Rodriguez'(2015), también serviri de base para comprender los diferentes aspectos
diferenciadores de este fendmeno cultural particular en un momento conflictivo como fue la

Transicién en el Pais Vasco. El libro José¢ Vicente Benet El cine espaiiol. Una historia

cultural'(2012), servird también para el mismo fin.

De la misma manera diferentes trabajos del profesor Manuel Trenzado también nos
ayudan a entender lo particular que resulté a nivel cinematogrifico la Transicién para el cine
espafiol. Concretamente su trabajo Cultura de masas y cambio politico: el cine espariol de la
transicion'’(1999) ayudard a comprender también el factor politico en el que se desarrollan
muchas de las peliculas de este momento. Este contexto resulta indispensable para poder

desarrollar una perspectiva mds completa en torno a esta problemdtica’®.

De manera paralela, el nacimiento del denominado “Parlamento de papel””’ también
alterd el contexto cultural de estos afios. La aparicién de un gran nimero de revistas afines a
ideologfas hasta entonces reprimidas ayudé a perfilar una sociedad muy diversa que comenzaba
a cambiar. El libro Revistas para la democracia. El papel de la prensa no diaria durante la
Transicion™ (2020) se presenta como un texto indispensable para investigar ciertos medios que

llegaron a ser muy relevantes durante este periodo tan confuso como cambiante. Este libro

? MONTERDE, . E., Veinte asios de cine espariol. Un cine bajo la paradoja, Barcelona, Paidés, 1993.

Y HOPEWELL, J., El cine espariol después de Franco, Madrid, Ediciones el arquero, 1989.
4SANCHEZVIDAL, A., “El cine espafiol y la transicion”, Artigrama, 10, 1993, pp. 507-522.

15 RODRIGUEZ, M. P. Y STONER, R., Cine Vasco. Una bistoria politica y cultural, Comunicacién Social
Ediciones y Publicaciones, 2015.

“BENET, V. ]., El cine espariol. Una historia cultural, Barcelona, Paidés Comunicacién, 2012.

7 TRENZADO, M., Cultura de masas y cambio politico: el cine espafiol de la transicidn, Madrid, Centro de
Investigaciones Socioldgicas, 1999.

' Un estudio que Esteve Riambau dedica a la Transicién también ha ayudado en este aspecto. RIAMBAU, E,,
“El cine espafiol durante la transicién. Una asignatura pendiente”, en GUBERN, R. (Coord.), Uz siglo de cine
espariol, Madrid, Academia de las Artes y las Ciencias Cinematogréficas de Espafia, 1997, pp. 179-190.

' El término fue acufiado por la historiadora francesa Isabelle Renaudet (2003) y por los periodistas espafioles
Ignacio Fontes y Manuel Angel Menéndez (2004) en dos trabajos publicados consecutivamente. Este nuevo
concepto pretendfa definir la labor que la prensa diaria tuvo tras la llegada de la Ley de prensa e imprenta de 1966.

* GUILLAMET ILLOVERAS, J., op. cit., p.17.



analiza el particular y conflictivo contexto sociocultural de la Transicién mientras narra el
papel que estas revistas no diarias tuvieron en su desarrollo. Del mismo modo, para realizar y
comprender mejor los criterios metodoldgicos aplicados utilizados por la prensa no diaria de
esta época, el trabajo Informacion, politica y partidos durante la Transicion espariola. Andlisis
de las revistas de informacion de los investigadores es clave (2018)*' resulta determinante, ya que
a pesar de que los casos estudiados sean los semanarios Gaceta Ilustrada, Cambio 16, Doblon,
Posible, Opinidn e Intervid, la metodologfa utilizada en su estudio puede ser aplicada en el

siguiente trabajo, realizando las debidas modificaciones.

2 GUILLAMET, J., GARCIA-CARRETERO, L., SAN MARTIN, J. M., YREIG, J., “Informacién, politica y
partidos durante la Transicién espafiola. Andlisis de las revistas de informacién”, Estudios sobre el Mensaje
Periodistico, 24, 2, 2018, p. 1339.



3. METODOLOGIA APLICADA

La metodologfa aplicada para realizar este trabajo, debido a la naturaleza del proyecto,
se ha basado en una metodologfa analitica y comparativa. Por un lado, se ha realizado un
estudio, totalmente inédito, de tres de las publicaciones no diarias mds representativas del Pais
Vasco durante la Transicién espafola: Punto y Hora de Euskal Herria (1976-1990),
Anaitasuna (1953-1982) y Garaia (1976-1977). La diseccién se ha centrado en la seccién
cultural de estos tres medios, concretamente en el apartado cinematogrifico. El andlisis que, a
su vez, ha incluido un estudio comparativo en torno a las tres fuentes elegidas, se ha basado en
el examen de su contenido, principales colaboradores y criticos principales, y del
posicionamiento de todos ellos en torno a la construccién del denominado “Cine Vasco”. El
movimiento surgido durante la Transicién en donde un gran nimero de artistas y cineastas
vascos pretendieron crear un cine local e identitario, fue un hecho diferente a cualquier otro
desarrollado dentro del territorio espafol. Present6 unas caracteristicas peculiares ya que
convergieron las ansias de cambio politico con unas pretensiones de cardcter estético, que
renovaron la esfera social y artistica del momento. El “Cine Vasco” estuvo claramente
imbricado en una corriente artistica mis general que fue mds conocida por sus manifestaciones

en las artes pldsticas, sobre todo en la escultura.

La metodologfa comparativa se ha llevado a cabo cotejando las tres revistas
mencionadas. Tras el andlisis de su contenido, el trabajo se ha basado en equiparar el
posicionamiento que tuvieron a la hora de informar sobre este nuevo cine vasco. Una postura,
que en ocasiones podria considerarse ideoldgica, pero sobre todo se trata del reflejo de los

grandes debates estéticos, lingiifsticos y conceptuales de su tiempo.

El estudio de las publicaciones periédicas ha posibilitado también el acercamiento
socioldgico y politico de ese momento de la historia espafiola. La prensa representa una ventana
desde donde se observan los fendmenos colectivos. Se pueden usar a modo de muestreo de lo
que ocurrfa en aquellos afios. No tiene el cardcter cientifico de las encuestas preparadas sobre
cuestionarios ad hoc o del escrutinio de los materiales histdricos tradicionales (archivos,
estadisticas...) pero aportan datos que no se consiguen en estas tltimas. Los estudios de las
publicaciones de prensa o de la produccién literaria de un determinado momento histérico
suelen resultar fructiferos porque desvelan informaciones ocultas a los métodos histéricos y

sociolégicos tradicionales, basados sobre todo en documentacién institucional.

Para acceder a las fuentes se ha tenido que acceder a varios fondos y bibliotecas. Por un
lado, todos los nimeros de la revista Punto y Hora de Euskal Herria estin disponibles en la

Fundacién Sancho el Sabio localizada en Vitoria-Gasteiz. En la actualidad todos los ejemplares



estin accesibles tanto de manera fisica como digital, un hecho que ha facilitado la labor
investigadora. No obstante, aunque se pueden obtener de manera libre, estas revistas no
cuentan con un indice categorizado en su pdgina web, lo que ha requerido un estudio

pormenorizado de todos y cada uno de los ndmeros.

En el caso de la revista Anaitasuna, de manera similar a Punto y Hora de Euskal Herria,
la revista se encuentra completamente digitalizada® y accesible de manera gratuita dentro en la
pagina web oficial de la Real Academia de la Lengua Vasca o Euskaltzaindia. La institucion
ha publicado varias recomendaciones bibliograficas de gran utilidad a lo largo del estudio, y
tiene disponible todos los niimeros de la revista desde su nacimiento en 1953 hasta su clausura
en 1982. Asi, a diferencia de Punto y Hora, la Academia sf que presenta un indice categorizado
del contenido de este medio. Una categorizacién que estd clasificada por autores, temas y afio
de publicacién. De la misma manera, La Real Academia de la Lengua Vasca también aporta
unos estudios preliminares sobre la historia y contenidos de Anaitasuna, llevadas a cabo por el

socidlogo e investigador Joan Mari Torrealdai.

Los mayores problemas en el estudio de las fuentes principales del trabajo han surgido
en el tercer y tltimo caso: Garaia. Esta revista, de muy corto recorrido, no tiene digitalizado
ninguno de sus 30 ejemplares. Asi, los nimeros se encuentran repartidos en bibliotecas, fondos
y colecciones particulares, algo que ha dificultado su accesibilidad. Varios de los nimeros
consultados se encuentran en la Biblioteca Publica de Navarra, con sede central en Pamplona,
asf como en la biblioteca de la Universidad Publica del Pafs Vasco, con sede en Vitoria-Gasteiz.
Para facilitar su estudio se decidi6 adquirir los nimeros publicados en escaso afio de vida en un
anticuario de Salamanca, por lo que se ha podido tener un acceso directo y constante a esta

fuente.

* Todo el proceso de digitalizacion de la revista fue llevado a cabo de la revista Jakin en colaboracién con
Euskaltzaindia.
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4. OBJETIVOS

En este andlisis en torno a tres de las revistas no diarias mds representativas de la
Transicién espafiola (1976-1982) y su participacién en la construccién del cine vasco, varios

han sido los objetivos marcados.

Por un lado, se ha propuesto analizar el contexto histdrico artistico, concretamente el
cinematogrifico, del Pais Vasco durante la Transicién con el fin de determinar en qué pueden

las publicaciones periddicas influir en el devenir cultural y politico de un pafs.

Ademds, se pretende analizar y estudiar el impacto que la prensa no diaria tuvo durante

la Transicién, prestando especial atencién en la influencia cultural que tuvo entre sus lectores.

El trabajo también tiene como objetivo estudiar, a través de una metodologfa analitica,
la construccién del denominado “Cine Vasco”, su desarrollo conceptual y, sobre todo, el

ideario colectivo que hubo en torno a él durante este marco temporal.

Por otro lado, el desarrollo de estos objetivos permitird llevar a cabo ciertos objetivos

secundarios.

En primer lugar, se analizard el impacto que las tres revistas estudiadas tuvieron en la
divulgacién cultural y cinematogréfica del momento histérico que nos ocupa. Para ello, se ha
tomado en cuenta un gran nimero de articulos, entrevistas, criticas y crénicas cinematograficas

publicadas en estos tres medios durante el periodo histérico de la Transicién espafiola.

Ademds, se buscard analizar la filmografia rodada y/o producida en el Pais Vasco
durante estos afios Asimismo se estudiard la filmografia de los cineastas que fueron participes

del llamado “Cine Vasco” desde una perspectiva histérica y artistica.

El debate surgido en la conceptualizacién del término acarred una discusién en torno
a la politica lingiistica aplicada en el desarrollo cinematogrifico vasco. Este trabajo también
buscar4 analizar la perspectiva cultural de estos afios en cuanto al uso del euskera en el cine. La
discusion se desarrollé alrededor de la cuestion de si para ser incluidas en el llamado “Cine

Vasco” las producciones debian o no ser rodadas en euskera.

Este Trabajo Fin de Mdster trata de confirmar la hipétesis de que el cine vasco de esa
época supuso un avance importante en constructo cultural, politico y social del pafs, y que las
revistas no periddicas jugaron un importante papel dinamizador en este sentido. Simplemente
la mencién de los nombres que estuvieron implicados en ese movimiento (Elias Querejeta,
Imanol Uribe, Antton Ezeiza, etc.) muestra su repercusién posterior. Ese cine vasco, ademis,
atrajo la atencién de grandes firmas artisticas y literarias consagradas como Jorge Oteiza o

Joseba Sarrionandia.
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La prensa no diaria y la
construccion del cine vasco en la
Transicion espanola (1976-1982)

Estudio de caso a traves de Punto y Hora de Euskal
Herria, Anaitasuna y Garaia

12



INTRODUCCION

EL “PARLAMENTO DE PAPEL” Y LA IMPORTANCIA DE LA PRENSA DIARIA
DURANTE LA TRANSICION ESPANOLA

Tras un periodo histérico donde la censura franquista impedia la divulgacién de
cualquier mensaje no afin al régimen, a la muerte del dictador le siguié una nueva época
donde se pudo observar un renovado auge de la prensa de ideologfa no conservadora o
izquierdista. En todo el territorio espafiol se comenzaron a publicar multiples revistas no diarias
de temdtica diversa que pretendian dar a conocer nuevos puntos de vista desde perspectivas

territoriales hasta entonces silenciadas por un régimen dictatorial monolitico.

El llamado “Parlamento de papel” define el rol que la prensa tuvo durante los tltimos
afios del franquismo y primera etapa de la Transicién. El término fue acufiado por la
historiadora francesa Isabelle Renaudet (2003) y por los periodistas espafioles Ignacio Fontes y
Manuel Angel Menéndez (2004) en dos trabajos publicados consecutivamente. Este nuevo
concepto pretendia definir la labor que la prensa diaria tuvo tras la llegada de la Ley de prensa
e imprenta de 1966%. Esta ley suprimirfa parte de las consignas y la censura franquista previa,
dando mayor libertad de expresién alos medios, siempre que se cumpliesen ciertas condiciones.
Aunque esta ley supuso un gran cambio en su momento, todavia contemplaba la posibilidad
del secuestro administrativo de publicaciones si estas se consideraban contrarias a los principios
fundamentales del movimiento y del ordenamiento juridico general del franquismo. El
gobierno estatal todavia era capaz de limitar, sancionar o secuestrar un periédico o revista si

entendfa que iba en contra de sus principios.

En esta paraddjica situacién donde las opiniones contrarias atin podian ser silenciadas,
unicamente la prensa contestataria de finales del franquismo y comienzos de la Transicién se
considerarfa parte de este metaférico parlamento. Solo en esos medios se daba cabida a voces
contrarias al régimen®, entre las que se encontraban multiples sensibilidades, incluidas las
nacionalistas. En este contexto nacen y se desarrollan revistas como las catalanas Presencia
(1965-2018) y Canigd (1954-1983), la valenciana Valencia Semanal (1977-1980) y, dos de los
casos a analizar: Punto y Hora de Euskal Herria (1976-1990) y Garaia (1976-1977) que se

publicaron en el Pais Vasco.

De manera contraria a los periddicos y medios de comunicacién tradicionales estas

revistas “no aplicaban siempre una distincién estricta entre géneros de informacién y de

2 GUILLAMET LLOVERAS, J, op. cit.,, p. 11.
* Ibidem. p.12.
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opinidn, ni utilizaban de la misma forma los géneros de opinién”*. Los temas de actualidad se
entremezclaban con columnas de opinidn, convirtiendo la crénica de un suceso en una pieza

critica, unida al criterio del escritor, con el visto bueno de la revista.

Un aspecto muy importante de la mencionada Ley de Prensa e Imprenta de 1966 es
que limitaba la temdtica de las revistas semanales. Con un criterio sumamente arbitrario, la
prohibicién negaba a estos medios la opcién de dedicarse a informar sobre temas de indole
general, obligando a muchas de ellas a especializarse en un campo en particular, cuando el
objetivo real era centrarse en la actualidad informativa y sobre todo en la politica. Como no
podia ser de otra manera, este factor determinaba la propia temdtica de las secciones internas,

su estructura y sobre todo, la manera en la que estas eran abordadas.

No obstante, las revistas no diarias gozaban de ciertas ventajas o “libertades” en
comparacién con los periddicos diarios. Por un lado, la estructura interna de estas revistas
gozaba de mayor flexibilidad, ya que los temas tratados no estaban condicionados por la
inmediatez en estos noticiarios. Las revistas semanales o mensuales elegfan cuindo, pero sobre
todo, cdmo tratar el suceso en cuestién, dando la oportunidad de reflexionar mds sobre el
acontecimiento en cuestién. Por ello, estas revistas también se caracterizaron por la variedad de
tratamiento de los temas seleccionados. Entrevistas, columnas, reportajes..., los géneros serdn

mucho mis variados.

Poco antes de la llegada de la Transicion, la critica de cine espafola se hizo eco de un
fenémeno que habfa recorrido el continente europeo a lo largo de la década anterior. Durante
estos afos, se comenzard a ver la llamada "teorizacién de la critica”. Evitando juicios de valor
y criterios personales, esta nueva teorizacién pretendfa darle a la critica cinematogréfica cierto

rigor cientifico, replanteando por completo el tipo de critica hecha hasta el momento.

En Espafa, un grupo de criticos jévenes conocidos como el Nuevo Frente Critico
fueron los encargados de introducir estas nuevas ideas en la prensa, concretamente en la no
diaria. Con ello, las primeras resefias donde es palpable este nuevo ideario se verdn en la seccién
cinematogrdfica de varios semanarios de actualidad y economia de 4mbito nacional como
tueron Destino, Posible, Cambio 16 o Dobldn. En su corto recorrido, los colectivos que lo
formaban se disolvieron antes de 1976, pero el proyecto continuaria en las paginas de las tres
revistas cinematogrificas, Film Guia, La Mirada y Contracampos, tres de las revistas
cinematogrdficas de referencia de la Transicién. En ellas “se concentrard posteriormente la

parte mds sustanciosa de un proyecto de intervencion critica en el que la beligerancia politica

» GUILLAMET,J., GARCIA-CARRETERO, L., SAN MARTIN, J. M., y REIG, J., “Informacién, politica y
partidos durante la Transicién espafiola. Andlisis de las revistas de informacién”, Estudios sobre el Mensagje
Periodistico, 24, 2, 2018, p. 1339.

* ARANZUBIA, A. YNIETO FERRANDO J.J., “Un idilio efimero o de cdmo el influjo de la teoria renové la

critica cinematogréfica espafiola en los afios 707, Secuencias: Revista de historia del cine, 37,2013, p. 62.
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se da la mano con el rigor tedrico y analitico”, una manera de hacer critica cinematogrifica que

no tendrfa continuidad en las revistas cinematograficas especiales de Espafia®’.

De la misma forma, muchas de las revistas de actualidad del momento, asi como las que
nacen en el contexto del “Parlamento de papel”, volverdn a seguir una linea muy similar ala de
afios anteriores. La critica dependerd del gusto del critico de cabecera del medio. Mds o menos
formado, con mayor o menor criterio, las resefias cinematogréficas de estos tiempos se
caracterizaron por los estilos personalistas basados en el critico encargado de la seccidn,

articulos que a su vez eran sumamente directos y ficiles de leer.

Punto y Hora, Anaitasuna y Garaia son un buen reflejo de todo este fenémeno
periodistico. No obstante, en ellas se podrd ver un claro interés hacia la “profesionalizacién” de
la seccidn de cine. Entre los criticos colaboradores de estos medios, encontraremos a cineastas
y periodistas especializados en el campo y familiarizados con el lenguaje cinematogrifico. Una
mejora en comparaciéon con otros muchos ejemplos coetineos. Esa “profesionalizacién” no
quiere decir que no se puedan percibir ciertos sesgos y criterios personales en las lineas
ideoldgicas de estos profesionales. Pero, en sus resefias se puede observar un deseo por divulgar

y ayudar en la mejor comprensién del cine y en particular sobre el cine de autor.

Las revistas incluidas en el denominado “Parlamento de papel” supusieron un
importante impulso en mdltiples aspectos. En primer lugar, promovieron una cultura
democrdtica genuina al dar voz a las voces que habfan permanecido en silencio o perseguidas
durante el franquismo. En segundo lugar, buscaron revitalizar diferentes lineas culturales
anquilosadas. Prueba de todo ello fue la promocién de un nuevo cine en las revistas de
informacién general en el 4mbito vasco. Como resultado de estas acciones periodisticas y
culturales se fundé un incipiente cine comprometido con unos ideales sociales y culturales
alternativos, con sus claroscuros, sus contradicciones y sus disputas internas. Cine que fue
promocionado por las revistas objeto de estudio de este trabajo, y que dejé un buen nimero de

cineastas para la posteridad.

7 Ibidem. p.63.
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PUNTO Y HORA DE EUSKAL HERRIA Y EL CINE

Punto y Hora y su contexto histérico

El nacimiento de Puntoy Hora de Euskal Herria se gesta en un periodo histérico muy
inestable conocido como Transicién espafiola, de dificil datacién en una franja cronoldgica
concreta. El marco temporal generalmente aceptado inicia esta etapa en la fecha del
fallecimiento del dictador Francisco Franco (20 de noviembre de 1975), y pone su final en
1982, afio en el que Felipe Gonzélez llega a la presidencia del gobierno de Espana®. Se utilizard
esta periodizacién como referencia a lo largo del trabajo y también servird como marco

temporal referencial para la descripcién de la primera etapa de la revista.

En lo que se refiere a la Transicién en el Pais Vasco, los limites temporales y
cronoldgicos no coinciden exactamente, ya que el contexto politico y social fue algo diferente
al resto. La Transicién en Euskadi estuvo acompafiada por una dura recesién econémica, la
amnistia de muchos activistas y presos politicos, asi como la reaparicion y florecimiento de

varios 4mbitos culturales, asf como la irrupcién de la violencia terrorista de ETA.

La revista Punto y Hora de Euskal Herria (1976-1990) nace con la idea de ofrecer un
punto de vista independiente sobre la actualidad politica, social y cultural del Pafs Vasco. En
un momento de gran inestabilidad politica, la revista fue creada por una sociedad de redactores
y periodistas desencantados con la prensa tradicional y ultraconservadora del momento. Asf,
con el objetivo de garantizar una total independencia sobre agentes externos (politicos y
econdmicos), desde sus inicios, la revista se presenta como un medio “sin ataduras”, capaz de
presentar una realidad “sin disfraces” ni “mutilaciones”. En un contexto en el que el Pais Vasco
“era un continuo charco de sangre”, la revista defendié la libertad de prensa con objetividad

e independencia.

La vinculacién ideoldgica y el posicionamiento politico de Punto y Hora no fueron un
secreto. El propio nombre del medio®’y sus redactores mostraron desde el comienzo claras
afinidades con la entonces llamada izquierda radical, contraria al régimen franquista. Sin ser

necesariamente partidarios del independentismo vasco, el medio estuvo abierto a diferentes

» FUENTES, J. F.,, "Lo que los espafioles llaman la transicién: evolucién histérica de un concepto clave”,
Mélanges de la Casa de Veldzquez, 36, 2006, pp. 131-152.

» “Hoy empezamos”, Punto y Hora de Euskal Herria, (Pamplona, 4-IV-1976), p.1.

3 Ibidem. “Comenzamos hoy, desde este PUNTO Y HORA de Euskal Herria, hora cero, punto cero, y en

Pamplona, la vieja Irufia, centro geogréfico del Pais Vasco”.
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perspectivas politicas dentro de un marco izquierdista que defendia los diferentes
nacionalismos en el territorio espafnol. Incluso plumas tan importantes del pensamiento
espafiol, republicano y antifranquista, como Alfonso Sastre o José Bergamin participaron
desde su inicio en el proyecto. También mostraba publicidad de otras revistas como E/ Viejo
Topo, un cldsico de la prensa contestataria de la Transicién Espanola. Asi, serfa un error
considerarla como una simple publicacién hecha por y para simpatizantes abertzales. Punto y
Hora se presentaba como un medio de difusién del pensamiento de izquierda radical desde un
punto de vista vasco, una revista que pretendia dar a conocer la problemdtica de un territorio
concreto en una época convulsa de cambio. Asi, en sus primeros meses de vida la revista se
publicaba de manera quincenal, pero poco antes de cumplir un afo, Punto y Hora comenzé a

editarse semanalmente.

Contra todo prondstico, la publicacién del primer niimero de la revista fue todo un
éxito. Llegd a vender 15.000 ejemplares y a tener 1200 suscriptores®. La suscripcién se
convertirfa a la larga en uno de sus mayores sustentos econémicos (junto con la publicidad).
Puntoy Hora se lleg6 a vender en casi todas las provincias del territorio espafol, teniendo una
mayor repercusion en territorios con aspiraciones nacionales. La gran acogida fue acompafiada
por grandes polémicas, que llevaron al secuestro de varios de sus nimeros por parte del

gobierno central®.

Ni el idioma principal de sus textos, el castellano, ni los puntos de venta suponfan un
problema a la hora de acceder a ella. La revista pretendia que fuese leida por el mayor niimero
de lectores espafoles. La eleccién del castellano como lengua vehicular pone en evidencia
algunas de las pretensiones iniciales de la revista. En primer lugar, quiere ser un medio de
comunicacién con repercusion estatal. Por otro lado, también nos muestra la constatacién del
escaso publico vascoparlante de aquella época y los limites que este hecho suponia a la hora de
buscar potenciales lectores. Aunque a finales de los setenta nacieron varias revistas
exclusivamente en euskera®, el escaso nimero de vascoparlantes alfabetizados en aquellos afios
condenaba a una escasa difusién a dichas revistas, algo que los redactores de Punto y Hora
quisieron evitar. En lo que a temdtica se refiere, la eleccién del idioma variarfa segin el redactor
o la cuestion a tratar. Asi, cuando se tratan cuestiones del dmbito cultural y en concreto del
cinematogrifico, el idioma en el que se escribieron las secciones dedicadas al séptimo arte fue
variando a lo largo de las diferentes etapas de la revista. Aunque el uso del castellano como
idioma mayoritario en la revista estuviera asimilado y bien recibido por gran parte de los

lectores de la revista, la escasez de publicaciones en euskera llegé a molestar a otro sector, que

3! “A nuestros suscriptores y amigos: Gracias” Punto y Hora de Euskal Herria, (Pamplona, 16-IV-1976) p. 48.
2 “Publicaciones secuestradas desde la Transicién”, E/ Pais, (Madrid, 20-VII-2007). Disponible en:
https://elpais.com/elpais/2007/07/20/actualidad/1184919435_850215.html (Consultado el: 17-IX-2022).

3 Argia (1963-) 0 Anaitasuna (1953-1983) entre otros.
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opinaba que esto suponia una marginalizacién del idioma. Asi lo hizo saber un lector llamado
Policarpo Aguirre en su carta al director de mayo de 1979 “Poco euskera”*. En él, muestra su
enfado con la revista (y en general, con los medios de comunicacién) y la critica por su

sometimiento al idioma “imperialista” castellano.

En sus 582 ndmeros publicados, la revista relaté hasta el ano 1990 las noticias y
acontecimientos mis relevantes del Pais Vasco. Los temas politicos, econémicos y culturales
no eran independientes entre si, sino que se entendfan intrinsecamente unidas. Lo cultural no
se trata como simple entretenimiento; la literatura, el teatro, la musica y el cine se pondrin al
servicio de un objetivo comun: la conciencia social y politica para la construccién de un

discurso nacional.

En una época de gran inestabilidad politica y social, la revista serd testigo y narrador de
los grandes acontecimientos sociales: la desindustrializacién de las grandes compafifas vascas®
(que provocaron grandes huelgas y protestas sociales), la expansién del consumo de droga®,
unida a la gran crisis social provocada por una alta tasa de desempleo, el desencanto
generacional, y la actuacién de la banda terrorista ETA, entre otros. Sobre esta tltima cuestién
hay que destacar que se lleg a acusar a la revista de haber sido financiada por la banda armada
en 1978%. Pero conviene recordar a este respecto que durante el primer perfodo de la transicién
espafiola la banda terrorista ET'A vivié varias escisiones, las mds importantes en 1977 y en 1983.
Algunas divergieron incluso hasta el PSOE a través de Euskadiko Ezkerra, y otras fueron
abandonando los postulados de la organizacién armada sin presentar alternativas politicas
consistentes”. Tampoco hay que olvidar que la revista sufrié un atentado con bomba el 5 de
octubre de 1977% (Fig. 1), y, como ya hemos mencionado anteriormente, varios de sus

numeros fueron secuestrados por la autoridad en la década de los 80*. Estamos ante una

* AGUIRRE, P., “Poco euskera”, Punto y Hora de Euskal Herria, (San Sebastidn, 10-V-1979), p. 3.
% “Huelga: Mercantes”, Punto y Hora de Euskal Herria (San Sebastidn, 1-I1-1980), pp. 31-32.
¢ “Todo es droga”, Punto y Hora de Euskal Herria, (San Sebastidn, 14-V-1980), p. 7.

7YOLDLJ., “ETA comprd la revista "Punto y Hora" en 1978”, E{ Pais, (Madrid, 30-VI- 1990). Disponible en:
https://elpais.com/diario/1999/06/30/espana/930693612_850215.html (Consultado el: 15-VIII-2022).

¥ Una historia de estas escisiones fue documentada por la propia Punto y Hora en un monogrifico dedicado a la
banda terrorista (7 de Julio 1984).

¥“Atentado contra la revista ‘Punto y Hora™, El Pais, (Madrid, 6-X-1977). Disponible en:
https://elpais.com/diario/1977/10/06/sociedad/244940414 850215.html (Consultado el: 12-1X-2022). Tras
este atentado, la revista cambio de sede, de Pamplona a San Sebastidn.

“ Ibidem.
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publicacién tan polémica como relevante, reflejo de una sociedad histéricamente contestataria

y recién salida de una larga dictadura.

De la misma manera, la revista
analizé de manera muy critica las decisiones
politicas del gobierno espafiol. En sus
articulos, Punto y Hora trataba sobre todo
las noticias que tuvieran relacién directa
con el Pais Vasco y Navarra (asi como con
otros territorios con reivindicaciones
nacionalistas o independentistas). En una
primera etapa, la publicacién fue muy
critica con la Constitucién Espafiola de
1978, a la que consideraba “propia de los

politicos del sistema”™

. En los siguientes
afios esta tendencia no variard, ni en el

aspecto politico ni en el cultural.

Durante todo este tiempo, aunque

en menor medida, Punto y Hora también

Fig. 1 Portada de Punto y Hora (13 de octubre de
1977)

presté  atencién a la  actualidad
internacional. A través de varios reportajes
Fuente: Fundacién Sancho el Sabio (5-X1-2022) , , .

y numeros monogrificos especiales, la
revista trat6 los grandes conflictos mundiales, sucesos que pudieran interesar en cierta medida
al prototipo de lector de la revista. Asi, con una la linea editorial izquierdista, la revista prestd
mucha atencién a problemas sociales como la propagacién del SIDA* o las grandes
revoluciones y luchas politicas del momento. Las revoluciones anticolonialistas y contra las
dictaduras en Latinoamérica, la lucha contra el Apartheid en Sudifrica o los diferentes
movimientos de liberacién nacional fueron tratados asiduamente. Estos reportajes, aunque en
su mayorfa trataban aspectos politicos, en ocasiones también servian como excusa para poder
hablar y tratar sobre la cultura del lugar. Los temas iban desde la literatura, los grandes

representantes culturales o interesantes andlisis de la cinematografia de cada pafs. Asi, por

“ CAMINADA, D., “El relato del nacionalismo vasco de izquierda: Punto y Hora de Euskal Herria” en Revistas
parala democracia. El papel dela prensa no diaria durante la Transicion, Valencia, Universitat de Valencia, 2020,
p-150.

“ El tema fue llevado a portada, tratado en la editorial y profundizado en un articulo. Punto y Hora de Euskal
Herria, (San Sebastidn, 20- IX- 1985).
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ejemplo, el cine cubano o nicaragiiense fue analizado en varias ocasiones, marcando un gran

énfasis en el mensaje politico de sus cineastas.

La critica cinematogrifica en Punto y Hora: sus secciones y etapas principales

Punto y Hora de Euskal Herria no es una revista cinematogréfica. Tampoco se trata de
una revista exclusivamente cultural. Se trata de una publicacién que traté la actualidad, pero
que no dejé de lado el fomento de una determinada politica cultural. Para ello, en casi todos
sus numeros, la revista reservé una seccién cultural donde se inclufa el cine como expresién

artistica y politica.

Alo largo de la historia de la revista, la seccidn y critica cinematogratfica llegé a reflejar
el pensamiento variado y lleno de matices de una parte de la izquierda radical vasca. Asi, esta
labor critica se desarrolla a través de comparaciones y lecturas politicas, o mediante la eleccién
de las peliculas y su posterior andlisis; no sélo a través de su mera lectura estética o formal. El
cine y su critica adquirieron una funcién con un objetivo: la critica politica y la creacién de un

discurso para la creacion de las bases de un nuevo cine vasco.

De la misma manera, las noticias de cine siempre intentaron estar en sintonfa con la
actualidad, uniendo en multitud de ocasiones las noticias del momento con la critica
cinematogrifica. En este sentido en algn caso se llegaron a tratar algunas producciones
antiguas o histdricas. Estas obras eran rescatadas siempre y cuando fueran de interés para la
linea editorial de la revista o el nimero en cuestién. En muchas de las ocasiones estas peliculas
habfan sido anteriormente censuradas, por lo que la critica realizada era inédita hasta aquel
momento. Este fue el caso de peliculas como E/ Gran dictador (1940) de Charles Chaplin o
Senderos de Gloria (1957) de Stanley Kubrick®.

Por otra parte, la revista Punto y Hora se nos presenta como un testimonio dnico a la
hora de estudiar el comienzo del llamado “Cine Vasco”, un fenémeno cultural tan singular

como destacable.

Pero ¢qué es el cine vasco? ¢Para quién estd hecho? ;Qué deberfa contar? Debemos
tener en cuenta que, tras la muerte de Franco, dentro del circulo cultural e intelectual del Pais
Vasco, se suscitd un vivo interés en torno al presente, pasado y futuro de la cinematografia

vasca. Un debate que girarfa alrededor de cuatro enfoques principales: el estético, el formal, el

“GRACIA, A, “Paths Of Glory”, Punto y Hora de Euskal Herria, (Pamplona, 15-VI-1976), p. 44 y GRACIA,
A., “El gran dictador, por fin”, Punto y Hora de Euskal Herria, (Pamplona, 15-VI-1976), p. 45.
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lingtifstico y, como no, el politico. T'odas estas cuestiones se plantearon de manera continuada

alo largo de reportajes, articulos y criticas cinematograficas.

Durante casi 15 afos, se ve como los propios acontecimientos histéricos afectan y
alteran la percepcidn sobre el cine vasco emergente y su funcién social. Por un lado, se produce
un ensalzamiento de los valores y del hecho diferencial vasco, y, por otro, se procede a un

andlisis de cardcter mds individual de las peliculas y sus cineastas.

Tras haber marcado la Transicién espafola (1976-1982) como vertebrador temporal
del andlisis, es importante destacar y marcar varios ejes que ayudardn a situarnos en los
diferentes acontecimientos tratados por Punto y hora. Siguiendo la datacién del profesor
Manuel Trenzado Romerola*, la Transicién Espanola, desde una perspectiva cinematogréfica,
se podria dividir en tres fases diferentes: El postfranquismo (1975-76), la Transicién

propiamente dicha (1977-1980) y el llamado Desencanto (1981-1982).

Aunque, como se ha dicho, la revista no se dedicara exclusivamente al andlisis de la
actualidad cinematogrifica, la critica y las resenas filmicas tuvieron una seccién permanente en
la historia de la publicacién. El cine estuvo representado, en mayor o menor medida, en algiin
apartado de la revista en casi todos sus nimeros. Ademds de mediante largas entrevistas y
reportajes sobre temas muy concretos, el cine se traté sobre todo a través de la critica
cinematogrifica. Asi, los criticos que en ella escribfan no solo expresaban su opinién sobre las
obras del momento, sino que también reflejaban un pensamiento e ideologfa concretos. De
esta manera, todas estas pequefas resefias nos hablan del valor artistico de una pelicula y, a la
vez, nos muestran indirectamente el pensamiento de un determinado sector de la izquierda

vasca.

En esta etapa inicial, la critica de cine fue tratada por mds de un redactor. Dr. Travelin
o Aurelio Gracia escribieron de manera puntual varias resefias de determinadas obras, siempre
unidas a las noticias de actualidad cultural. Pero con la llegada de Luis Marfa Matia la critica
cinematogrifica cobré una mayor relevancia. Con apariciones puntuales a partir de 1979, fue
a partir de 1981 cuando Luis Marfa Matia se establecié como critico oficial de la seccién
cinematogrdfica. Aunque hasta entonces ya habfamos podido observar una seccién semanal de
critica de cine dentro de la seccién “cultura y sociedad”, tras la llegada de Matia a Punto y Hora,
esta seccién comienza a pivotar sobre su figura, ya que €l firma la mayor parte de los articulos

relacionados con el tema.

Matia ya habia sido mencionado en la revista como critico de cine de la revista Garaia

(1976-77), una publicacién también de tendencia izquierdista. Aunque Matia fue una figura

“TRENZADO ROMERO, M., op. cit., p. 213.
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muy asentada en la critica cinematografica vasca, su labor no estuvo exenta de polémica. En
una carta al director®escrita por el cineasta Montxo Armenddriz, Matia serd duramente
reprendido por su supuesta critica “selectiva”. A juicio de Armenddriz, Matia, al ignorar la
proyeccién de ciertas peliculas en el Festival de San Sebastidn, habria mostrado “una inmadurez
politica y cultural, a la par que una pobreza de espiritu”. Las peliculas en cuestién habrian sido
Antxoetan (1979) de Mikel Aldalur, Pincho de rosa (1978) de Francisco Avizanda y
Barregarriaren Dantza (1979) del propio Montxo Armenddriz. Y aunque Armendidriz no lo
declara explicitamente, se puede suponer que la razén oculta para la invisibilizacién de estas

peliculas pudiera haber sido de indole politica.

Algo similar ocurrié meses mds tarde con la carta escrita por Peio Erroteta®. En ella, el
que serfa miembro del comité del organismo directivo del Festival Internacional De Cine
Documental y Cortometraje De Bilbao (ZINEBI) en 1979 corrige y matiza cierta informacién
publicada sobre su persona. Lo que se podrfa entender como una simple aclaracién puntual,
se inscribe dentro de un conflicto publico entre la directiva del ZINEBI y varias figuras de la
cinematografia vasca, entre las que se encontrard Matia y la Asociacién de cineastas vascos. Esta
disputa, que duraria varios afios, serd cubierta por Punto y Hora y Matia a través de pequenas
resefias o noticias sobre dicho festival. Asi, dentro de la cobertura periodistica de este festival
encontraremos una tltima carta* en contra de este critico. El también critico cinematogréfico
de cine Julio Pérez Perucha® califica como “ignorante” al propio Matia por su cobertura en
torno a una rueda de prensa. Perucha, tras enumerar los supuestos errores en su publicacion,
vuelve a subrayar una posible “critica selectiva”, esta vez a la hora de hablar del cine documental

vasco.

Como hemos podido observar, no es extrafio encontrar criticas a Luis Marfa Matia y,
por consiguiente, a Punto y Hora en la seccién “Cartas al director” de la propia revista. Es
tradicién en prensa, a modo de autocritica, publicar este tipo de opiniones escritas por simples

lectores de la revista, como hizo anteriormente el lector Policarpo Aguirre* o Andoni

s ARMENDARIZ, M., “Extrafio olvido”, Punto 1y Hora de Euskal Herria, (Pamplona, 4-X-1979), p. 4.

“ ERROTETA, P. “Erroteta y el Festival de Cortos”, Punto y Hora de Euskal Herria, (San Sebastidn, 28-XII-
1979), p. 3.

“PEREZPERUCHA, J., “Otros datos del Certamen de Cortos”, Punto y Hora de Euskal Herria, (San Sebastidn,
28-X11-1979), p. 4.

* Perrucho trabajé como critico en revistas como Destzno (1937-1980), Cambio 16 (1971-), Saida (1977-1978) o
en el diario Tele Exprés (1964-1980), entre otros.

“ AGUIRRE, P., gp. cit., p.3.
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Martinez™, o por firmas mds reconocidas. Las preocupaciones de las primeras de ellas tratan de
cuestiones genéricas, no de caricter personal. Sin embargo, en la etapa inicial de Matia como
colaborador de la revista, los comentarios de personalidades publicas reprochan al critico su
supuesta falta de rigor periodistico. Estas criticas son aceptadas, pero no afectan a la
consideracién del critico, que se mantendrd como redactor asiduo hasta 1983°'. Eso si, esta serie
de cartas tendrdn su respuesta a modo de columna de opinidén*?, en ella Matia se compromete
a “enterrar el hacha de guerra”. Rectificando errores de sus anteriores coberturas del ZINEBI,
deja clara su postura contraria y arremete contra la Junta Rectora acusindola de “dedocracia”
ala hora de seleccionar los filmes que en ella se proyectan. Finaliza la polémica con la promesa
de no volver a hablar del festival “pase lo que pase y suceda lo que suceda”. Algo que no

ocurrird.

En 1983 el critico y periodista Xabier Portugal toma las riendas de esta seccién y decide
utilizar el euskera como idioma principal de sus colaboraciones™, algo que Matia no habfa
hecho, y que refleja bien el debate en torno al idioma vehicular del “Cine Vasco”. A partir del
afio 1987, afo en el que Xabier Portugal abandona la revista, la seccién cinematogréfica ird

perdiendo cierto peso dentro de la seccién cultural.

De esta manera, por lo que al andlisis cinematogréfico respecta, se pueden observar
cuatro etapas diferenciadas en la historia de la revista Punto y Hora: una etapa inicial mds
genérica (1976-1979), la etapa personal de Luis Marfa Matia (1979-1983), la de Xabier
Portugal (1983-1987) y la etapa final de la seccién de cine (1987-1990).

Este trabajo se centrard en la fase inicial de la revista, la mds relacionada con el comienzo
de la Transicién, por encontrarse aqui la gestacién de las corrientes mds novedosas del
incipiente “Cine Vasco”. En esta primera etapa se tratardn temas cinematogrificos muy
diversos: criticas de cine, entrevistas a cineastas, noticias sobre el nacimiento de asociaciones y

productoras... Todo girard en torno a un eje comun: el nacimiento de un nuevo cine vasco.

5 Muestra su preocupacion en torno a las discrepancias internas del comité rector del Festival de Cine de San
Sebastién. MARTINEZ, A., “El festival de cine”, Punto y Hora de Euskal Herria, (Pamplona, 19-IV-1979), p. 8.

' En la etapa final de la revista (1987-1990), Luis Marfa Matia participard como colaborador de manera

esporddica.

2 MATIA, L. M., “El festival de cine de Bilbao”, Punto y Hora de Euskal Herria, (San Sebastidn, 10-1-1980), p.
40.

SEsporddicamente, dependiendo del tema en cuestion, veremos que el autor utilizard el castellano en momentos

puntuales.
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El nuevo cine vasco, una época de grandes debates y problemas: funcién social y

financiacién

El primer marco temporal en el que se mueve la seccién cinematogrifica de la revista
coincide grosso modo con la cronologia generalmente aceptada para la Transicién espafiola
(1975-1982). Matia, aunque aparece como colaborador y critico en 1979, no se establece de
manera fija hasta mediados de 1981, por lo que no serd tomado en consideracién en esta

primera etapa.

En cuanto a la estructura, la seccién cultural de la revista en este periodo inicial es
extremadamente irregular. Los apartados y los temas a tratar varfan en cada ndmero y es ficil
intuir que se trata de una etapa de experimentacién en cuanto al disefio de la revista. Asi,
también es ficil ver la influencia de los fanzines, muy extendidos en aquellos afios, ya que
fueron los verdaderos precedentes de la prensa contestataria cuando suplieron la carencia de
una prensa alternativa. En contra de lo que se podria pensar, esta fase inicial también se trata
de uno de los momentos mds interesantes de la publicacién. Los reportajes y articulos
cinematogréficos son variados en cuanto a temdtica y estructura; en pocas semanas se tratan
cuestiones tan variadas como el neorrealismo italiano, el cine espafol del franquismo o el cine
estadounidense mds clisico. Ademds, también se hacen grandes coberturas de premios y

festivales internacionales, dando pie a tratar los temas de mayor actualidad internacional.

Alolargo de estos cinco afios hay un tema que se mantiene siempre presente: el interés
por el desarrollo del nuevo cine vasco. Pequefias noticias, notas aclaratorias, anuncios,
concursos cinematograficos..., hacen patente el interés que tiene Puntoy Hora en torno a esta
cuestién. Se trata de pdginas enteras dedicadas a la promocién de cineclubes locales, asf como
largos reportajes sobre festivales alternativos (Festival de cortos de Bilbao o el Festival de Cine

amateur de San Sebastidn).

En este sentido, hay que remarcar los muchos intentos de la revista Punto y Hora para
dar voz a estos nuevos proyectos y cineastas que se estaban popularizando. A través de notas
aclaratorias en la seccién de cine, la publicacién instaba a cineastas, productoras y
distribuidoras independientes a que mandasen informacién sobre sus trabajos. De la misma
manera, también quisieron impulsar los cineclubs locales que en aquel momento se
encontraban en auge. Asi, a diferencia de las productoras, que ocasionalmente daban noticia
de sus avances de nuevos proyectos, los cineclubes de grandes ciudades del Pais Vasco remitian
asiduamente avisos de las peliculas que iban a proyectarse. Como ejemplo encontramos la breve
resefia que se realiza de E/ espiritu de la colmena (1973) de Victor Erice. Esta pelicula de culto

fue producida por el asiduo a Punto y Hora, Elias Querejeta, y durante estos afios era bastante
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habitual poder verla en diferentes salas del pafs. En una pequena resena se anunciaba la préxima
proyeccién en el cine club Jkusgarri de Bermeo y la clasifica como “una de las mejores peliculas
espaiiolas de los ultimos quinquenios™>*.

Como se menciond anteriormente,
el desarrollo inicial de este nuevo cine vasco
fue tratado a través de entrevistas a grandes
cineastas vascos del momento. Ya en el
primer ndmero de la revista, publicado en
abril de 1976, Punto y Hora hace cobertura
de Primera Jornada del Cine Vasco
(1976)>, una jornada en las que se traté de
dar forma a lo que deberfa ser la disciplina
cinematogrifica del futuro, y se
vislumbraron los principales problemas que
impedfan su  desarrollo: la  escasa
financiacidn, la falta de coordinacién entre
cineastas y la falta de cohesién alrededor de
un discurso unificado. En esta primera

jornada se pudieron observar proyecciones

de antiguas peliculas de autores vascos, que

servirfan como pI'CCCdCI'ltCS para esta nueva

Fig. 2 Cartel de Ama Lur (1968)

“disciplina a imaginar”: Nortasuna (1976)
Fuente: El Pas (5-X1-2022) de Pedro de la Sota, Diez Melodias Vascas
(1971) y La casa sin fronteras (1972) de

Pedro Olea, Pelotari (1964) de Nestor Barrenetxea o Ama Lur (1968) realizada por este tltimo
artista en compaifa de Fernando Larruquert. Ama Lur (Fig. 2) fue, sin duda, un punto de
inflexidn para el cine vasco, ya que se trat6 del primer largometraje producido y realizado en el
Pafs Vasco desde los tiempos de la Guerra Civil. De la misma manera, artistas como Jorge
Oteiza o el musico Mikel Laboa participaron en esas jornadas en lo que resulté ser un momento
clave en el resurgimiento de una nueva forma de entender la cultura vasca en su conjunto. Entre
todos los alli presentes Jorge Oteiza propuso la creacién de un nuevo lenguaje formal que

naciera desde cero, en este sentido, subrayé la necesidad de crear un nuevo lenguaje estético

5*“Productora navarra”, Punto y Hora de Euskal Herria, (Pamplona, 28-IV-1977), p. 40.

3“Disciplina para imaginar: Nace una productora y un desafio”, Punto y Hora de Euskal Herria, (Pamplona, 1-
1V-1976), p- 38.
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“que exprese el acontecer con mayor veracidad y fuerza creadora”. Asi, en lineas generales estas

fueron las conclusiones sacadas en este encuentro’®:

1. Realizacién de un cine nacional vasco, hecho por vascos, para el pueblo vasco

y dentro de esta definicién general.

2. Realizacién de cine en euskera subtitulado al castellano de cara a presentarlo

ante un publico vascoparlante.
3. Realizacién de un cine que tenga en cuenta la realidad del Pais Vasco.

4. Butsqueda de una estética vasca para el cine vasco

Esta no serd la nica jornada que se planteard sobre el cine vasco. En julio de 1977 se
celebrala I Semana Vasca de Cine en San Juan de Luz. Con una pequefia resefia en la seccién
cultural®” de Puntoy Hora informa de unas nuevas jornadas dedicadas a la cultura vasca, donde
el cine tendrfa un papel principal. Estas jornadas fueron organizadas por la Asociacién Enkoari,
una agrupacion creada con el objetivo de unir el patrimonio cultural popular vasco con la
vanguardia artistica. A lo largo de esta semana se proyectaron un total de veintidds
largometrajes sobre temas muy diversos: deportes y naturaleza, cine pléstico de vanguardia,
socioldgico y etnogréfico, cine de la célera, de investigacién estética, y cine histérico. De la
misma manera, a estas jornadas también acudieron artistas y cineastas clave en el surgimiento
de este nuevo cine. Asi participaron autores ya mencionados como Néstor Basterretxea y
Fernando Larruquert, Peio Uhalde, José Antonio Sistiaga, Baquedano, Rafael Balerdi, Pio y
Julio Caro Baroja, Antton Merikaetxebarria, Rafael Trecu, José Mari Zabala, José Angel

Rebolledo, y Javier Aguirre, entre otros.

En este contexto, un afio mds tarde, la cineasta Mirentxu Loyarte, considerada como la
primera directora de cine vasca®, escribe en la efimera seccién “columna abierta” los que

podrian ser los resultados de estas jornadas. Asi, en una columna titulada “Cine vasco: Zer?”>’

5¢S0OJO, K. “Algunos apuntes sobre el concepto de cine vasco y su relacién con la Transicién”, Quaderns de Cine,
2, 2008, pp. 63-69.

57 “Semana Vasca de cine en San Juan de Luz”, Punto y Hora de Euskal Herria, (Pamplona, 1-VII-1976), p. 37.

5 En 1978 Loyarte dirige el cortometraje Irrintzz, donde habla de la represion sufrida por el pueblo vasco,

asimismo, propone el cine como arma de resistencia cultural, una idea que ya menciona en esta entrevista.

5 “Cine vasco: Zer?”, Punto y Hora de Euskal Herria, (Pamplona, 21-IV-1977), p. 40.
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Loyarte nos habla de un momento
“sumamente interesante” a la vez que

“critico” del cine vasco. La cineasta
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Fig. 3 “Sobre el cine vasco” (IS de mayo de 1977) necesidad de un andlisis critico sobre el

Fuente: Fundacién Sancho el Sabio (6-X1-2022) panorama actual que obligase a buscar

soluciones inmediatas.

Pocas semanas después, en una entrevista exclusiva para Punto y Hora® (Fig. 3)
Fernando Larrunquert y Néstor Basterretxea (y posteriormente la propia Loyarte) debatirin
en profundidad varios aspectos anteriormente mencionados en esta columna. Planteada como
una conversacién informal, esta entrevista serd publicada en dos partes en los nimeros

consecutivos del 5y 12 de mayo.

En el primero de los nimeros Larrunquert y Basterretxea hablan de su pelicula 4ma
Lur (1968), obra clave del que posteriormente se considerarfa cine vasco. Este trabajo
periodistico se presenta como una pieza clave para entender los origenes del cine vasco, como
concepto y como reflejo de un contexto determinado. Asi, desde el inicio se menciona que esta
pelicula se cre6 como un simple “homenaje en imdgenes a nuestro pais”, y que s6lo tras finalizar

este largometraje, surgiria la idea de convertirlo en icono de un nuevo cine por construir. Al ver

@ “Sobre el cine vasco (I):”, Punto y Hora de Euskal Herria, (Pamplona, 5-V-1977), p. 40. y “Sobre el cine vasco
(I)”, Punto y Hora de Euskal Herria, (Pamplona, 12-V-1977) p. 40.
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que el cine vasco era capaz de, no solo financiar proyectos como el de Ama lur®', sino de tener
una sélida base y estructura econémica, se planted la idea de crear un cine local. El segundo de
los temas tratados en este numero fue la financiacién econémica, un problema tan clave como
recurrente en los debates de la época. En esta fase inicial personas como José Luis Echegaray,
productor del film, fueron determinantes ya que, a pesar de la dificultad, tenfan capacidad para
recaudar y financiar proyectos de otra manera imposibles de realizar. Asi el cine vasco se
enfrentd al mayor de sus problemas: la falta de dinero y de inversién econémica. Larruquert

comenta:

“Aqui nadie se juega un duro de su cocido, ni el que estd arriba, ni el de abajo. A lo
mejor hay seis personas en todo el pais. O sesenta. Bienvenidos. Pero ala hora de hablar, lo hace
todo el mundo. Cuando vas por ahi se preguntan, ¢por qué no nace cine vasco? Y yo digo,

¢cédmo nadie se deja una peseta?

Paralelamente a todo esto, también surge el debate sobre qué tipo de cine hacer.
¢Deberfan los cineastas hacer un cine lucrativo y popularizar el cine vasco entre los
espectadores? En este aspecto, los puntos de vista son muy variados. Por un lado, en la segunda
entrevista Mirentxu Loyarte asegura que todo cineasta vasco deberfa hacer autocritica, ya que
la falta de éxito e inversién estarfa unido a una desconexién con los espectadores. Loyarte habla
también del posible “purismo formal” y de la posible incapacidad de hacer un cine “con
gancho”. Sin negar por completo esta idea, Basterretxea matiza sobre la opcién de que el
contexto politico estarfa generando una cierta actitud idealista, de ningin modo rentable. De
esta manera, esta entrevista no plantea una sola respuesta a los muchos problemas planteados,
pero si que se presenta como un fiel reflejo de las muchas cuestiones por debatir y solucionar,

en una época de construccién.

Sobre esta cuestién, ya en 1979, el escritor Juan Luis Lasa destaca en su articulo
“Pequefios matices de nuestra cinematografia”® la importancia de que los poderes “ficticos”
de Euskadi participen en la financiacién de nuevos proyectos. El largo proceso que suponia la
busqueda de productores y financiacién estaba ralentizando no solo la creacién de nuevas

obras (tan necesaria para la creacién de un “nuevo cine nacional”), sino el propio el proceso

“'La pelicula se financié a través de pequefias aportaciones populares (Bonus) con un total de 2.200 accionistas.
ECHEVARRIETA, A. L., “«Amalur» o «Lo que la censura nos dejé»”, Bilbao, (Bilbao, I1I-1995), p. 38.

LASA,]J. L., “Pequefios mutiles de nuestra cinematografia”, Punto y Hora de Euskal Herria, (San Sebastidn, 10-
V-1979), p. 47.
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creativo del cineasta, que quedaba continuamente atrapado en una larga cadena burocritica
que Lasa identifica como “Trayler[sic]-Financiacién-Entresacar pelicula-Discusién”. De esta
manera, critica todas las consecuencias que derivan de las “vejaciones y humillaciones” que
supone no tener trabajo. Asi, también presta atencién a los escasos derechos laborales que
tenfan los cineastas, que, aunque trabajasen en una industria “pobre y de corta tradicién”,

merecfan unas condiciones laborales y financieras que les permitiesen crear peliculas.

Para intentar dar una solucién al problema de la falta de financiacién, alo largo de 1976
y 1977 vemos el nacimiento, y su consecuente cobertura periodistica, de varias productoras
cinematogrificas. Teniendo como precedentes la productora Biltzen (creada dentro de la
Primera Jornada del Cine Vasco), nacen en este periodo de tiempo IRUNA P.C ¢y

Emergencia®.

La primera de ellas, IRUNA P.C, se sitta perfectamente ante las necesidades
mencionadas: todas sus peliculas reflejaran las “inquietudes y valores del cine vasco™. La
productora se estrenard con una pelicula dirigida por Luis Martinez Cortés Maridn (1977) y
fue distribuida “al cincuenta por ciento”, con la productora madrilefia Cinema 2.000, que
también fue la encargada de distribuirla. La revista reflejé la preocupacién que esto sembré

entorno a la independencia creativa de la empresa.

En segundo lugar, la promotora Emergencia intenté poner en marcha diferentes
actividades. La mds resefiable fue la creacién de las Centrales del Cine, un lugar donde dar a
conocer el cine y cortometraje vasco entre publicos mds amplios y para estudiar “todas las
implicaciones del hecho filmico™. Al abrir cuatro sedes diferentes su objetivo era claro: la
promocién especifica del cine en Euskadi como forma de expresién de su cultura. Eso s, no
descartaron la posibilidad de apoyar otras producciones audiovisuales de otras “nacionalidades
del Estado” siempre y cuando estuvieran comprometidos en la lucha por la democracia y la
solidaridad humana. Desde Emergencia, fueron muy conscientes del poder e influencia que el
cine podia tener. Ellos mismos lo definen como “un vehiculo de expresién de ideas que
consigue unas posibilidades de comunicacién entre los seres humanos realmente ilimitadas™.

Asi, visto su potencial, se preguntaban hasta dénde las peliculas del momento estaban inscritas

@ “Productora navarra”, Punto y Hora de Euskal Herria, (Pamplona, 7-IV-1977), p. 40.
¢ “Por el cine vasco”, Punto y Hora de Euskal Herria, (Pamplona, 15-IX-1977), p. 38.
% “Productora ...”, gp. cit., p.40.

“Porelcine ...”, 9p. cit., p.38.

 Ibidem.
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en la dindmica de la cultura progresista. La necesidad de fomentar no solo un cine local, sino

un cine izquierdista, pedia la creacién de propuestas tan especificas como las Centrales de cine.

La cultura vasca ¢a quién va dirigida?: La visiéon de Punto y Hora en cuanto al uso del

euskera en el cine vasco

Durante este periodo, Punto y Hora se encargé de plasmar en sus entrevistas y
reportajes la histérica unién del cine vasco y la politica. Entre otras destaca la entrevista a
Antton Ezeiza®, realizada a comienzos de 1980. En ella Ezeiza realiza un andlisis critico del cine
vasco. Como hicieron afios atrds otros cineastas, en esta entrevista exclusiva, trata el tema del
cine y la cultura cinematografica de Euskadi desde una perspectiva personal, basada en sus
experiencias vividas y enfocada a unos objetivos que ¢l ve necesarios para su desarrollo. Las
preocupaciones que Ezeiza plasma en la entrevista son variadas. En primer lugar, su principal
interés es la creacién de unas bases e infraestructuras cinematograficas completamente vascas,
alejada de influencias externas. Esta idea, ya plasmada afios atrds, comenzard a materializarse
sobre todo tras la llegada del Estatuto de Autonomia de 1979, que supuso el inicio de una serie
de ayudas por parte del Gobierno Vasco que facilitard no solo la creacién de peliculas, sino la
creacién de una serie de plataformas que ayudaran en la formacién de nuevos cineastas. En
segundo lugar, el cineasta nos habla de la creacién de una identidad vasca, que inevitablemente
se plasmarfa en sus producciones. El caricter politico, siempre estard unido a la obra de este
creador. Siguiendo unalinea unida a su “vocacién abertzale y euskaldun’, sus peliculas reflejan
una tendencia izquierdista con una marcada conciencia poh’tica. Aunque sus obras tengan este
cardcter, Ezeiza matiza que en cuanto al cine politico o “cine revolucionario” toda pelicula
deberfa tener “factores hondos de transformacién” y valora mds el cardcter critico de una

pelicula sobre cualquier otro rasgo.

En varias de esas producciones, no solo buscard la promocién de la transformacién
social, sino que se le anadir4 el rescate de la propia cultura vasca, clave para la recuperacién de
una identidad “perdida” en época franquista. En este sentido, Punto y Hora mostrard gran
interés en su proyecto Jkuska (1979-1984), una serie de 21 documentales que retrataban la
Euskal Herria del momento. Si bien estos documentales no se identificaban con ninguna
postura politica concreta (todos ellos estaban dirigidos por distintos realizadores), la temdtica

de cada uno de ellos transmitfa una “inequivoca simpatfa y gran entusiasmo por una

@BALINTZ,B., “Antton Ezeiza: Cine vasco, cultura y politica”, Punto y Hora de Euskal Herria, (San Sebastidn,
21-11-1980), pp. 22-24.
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comunidad de sentimiento radical expresada mediante un cine de sentimiento igualmente

1769

radica La gran mayorfa de estos documentales serin mencionados en la seccidn

cinematogrifica, a través de la critica de Luis Marfa Matia.

Durante esta entrevista se menciona y trata por primera vez un tema controvertido en
este momento: el uso del euskera en el cine vasco. Siendo un tema polémico, no habia un
consenso total en cuanto al tema y su uso dependerfa del cineasta que estuviera al frente del
proyecto en cuestion. Asi, aunque durante la Primera Jornada del Cine Vasco (1976) se
menciona esta problematica, allf solo se subrayé la necesidad de que, en caso de hacerlas en
cuskera, estas debieran estar siempre subtituladas en castellano. Si echamos la vista atrds y
observamos las obras realizadas en este periodo, observaremos que la gran mayoria de ellas
finalmente se realizaron en castellano. Ya fuera por ideologfa, practicidad o razones
econdmicas, solo en contados proyectos el euskera fue el idioma principal. Durante la

entrevista Ezeiza, que no era Vascoparlante, se muestra contrario a esto:

“Yo creo que en un cine nacional es absolutamente exigible el euskera. Otra cosa es

ue haya o se puedan hacer excelentes peliculas que interesen y aborden temas de nuestra
hay dan h lentes pelicul t y aborden t d t

realidad. Que incluso potencian las opciones de la izquierda y del socialismo. Pero yo entiendo

que eso no es cine nacional vasco”

En esta misma época los cineastas Pedro Soto y José Julidn Baquedano comienzan la
produccién de la que serd la pelicula Sabino Arana (1980), un filme, que por su mensaje
politico tuvo un gran seguimiento por parte de la revista. Estrenada en la seccién de nuevos
realizadores del XXVIII Festival de San Sebastidn, a Sabino Arana (1980) se le dedicaron
entrevistas, noticias y una critica cinematogréfica, haciendo de ella un ejemplo paradigmitico.
El tema de la pelicula resultaba clave: la vida del politico y escritor vasco Sabino Arana,
considerado como “padre del nacionalismo vasco”. De esta manera, su figura se presentaba
como toda una oportunidad para trabajar y aglutinar todos los aspectos definitorios del cine

vasco nacionalista, muchos de los cuales se habian estado debatiendo durante todos estos afios.

El filme fue rodado en su totalidad en euskera, y su largo proceso de produccién (casi
dos afios) estuvo lleno de dificultades. Mientras que Sota fue su director, Baquedano firmé el

guion principal. Ambos, que ya contaban con amplia experiencia dentro del cine, no negaban

© RODRIGUEZ, M. P.YSTONER, R., 0p. cit, pp. 81-82.
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sus ideas nacionalistas’ y abertzales, algo que desde su punto de vista nada tenfa que ver con la
posible percepcién ideoldgica que el publico pudiera tener de la pelicula. En una entrevista que
ofrecieron a Punto y Hora™, hablaron del proyecto, su intencién histérica y su vision del cine
vasco a finales de 1979. Asi, lejos de escindalos o polémicas, sus creadores pretendfan defender
y plasmar con rigor la figura histérica de Arana como pionero defensor de la cultura vasca. Se
presentaba sobre un guion estructurado en tres niveles, uno dramdtico, con actores
guionizados; otro puramente documental, con imdgenes de la Euskadi del momento vy,
finalmente, un dltimo nivel retrospectivo, basadas en fotografias de la época. El resultado

completarfa una visién total de la figura del politico vasco, mds atractiva para el ptblico.

En contra de la visién general™, la pelicula recibié muy buenas criticas por parte de
Punto y Hora. La cuidada fotografia, a manos de Javier Aguirresarobe, asi como la naturalidad
de los actores principales (amateurs en su gran mayoria), fueron dos de los aspectos mds
positivos que se subrayaron. No obstante, lo que mds se valoré de ella fue la manera en la que
se representarfa el «abe» del nacionalismo vasco. Es decir, la capacidad de plasmar los llamados

“principios bdsicos del nacionalismo” en tiempos de tanta confusién politica.

Sobre el Festival Internacional de Cine de San Sebastiin: la creacién de Euskal Zine

Egille Elkartea (Asociacién de Cineastas Vascos)

La cobertura que Punto y Hora dio al Festival Internacional de Cine de San Sebastidn
resulta clave como punto de referencia para entender el contexto del momento. Un festival, de
fama internacional, que atrafa la mirada de cineastas y politicos de todo el mundo fue siempre

un punto de mdximo interés en su linea editorial.

La revista refleja en gran medida estas pretensiones. A medida que se acerca el mes de
septiembre, Punto y Hora trata a través de articulos dedicados al festival las inquietudes de los
artistas y da voz a sus preocupaciones. En mds de una ocasién la actualidad politica llegé a
entrelazarse de manera directa con la organizacién del festival, y las propias acciones de los

cineastas alteraron el curso de la vida politica del momento. Este fue el caso de Elias Querejeta,

70“Sabino Arana al cine”, Punto y Hora de Euskal Herria, (San Sebastidn, 29-X1-1979), p. 33.
 Ibidem.

72PABLO, S. D., “El linaje de Autor en la pantalla. Cine, Historia ¢ identidad nacional en el Pais Vasco” en /
Congreso Internacional de Historia y Cine, 1, enero 2007, Getafe, Carlos III de Madrid, Instituto de Cultura y
Tecnologfa, 2008, p. 92.
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que se negd a presentar su trabajo al concurso del festival “por una cuestién de dignidad”” y
de conciencia politica en protesta por la muerte de Josu Zabala (asesinado a manos de la
Guardia Civil ese mismo mes). Asi, una vez mis, politica y cine iban de la mano. Desde la revista
acciones como la de Querejeta se ponen como ejemplo a seguir y pretenden dar pie a un cine
con conciencia social, el propio titulo de la entrevista lo hace evidente “El hombre maldito del

cine espafiol: Elfas Querejeta, solidario con su pueblo”.

Los cineastas vascos interesados en la creacidn de este cine independiente vieron en el
Zinemaldi un punto de referencia donde conocerse personalmente y tener noticia del trabajo
de cada uno. Tras reuniones esporddicas y extraoficiales, estos encuentros fueron formalizados
en unas reuniones realizadas a finales de septiembre de 1977. Aqui nace Euskal Zine Egille

Elkartea (Asociacion de Cineastas Vascos).

En un segundo articulo llamado “Por un cine vasco””* (

el primero narra el nacimiento
de la promotora cinematogrifica Emergencia), Punto y Hora no solo anuncia la creacién de
esta nueva asociacién, sino que ayuda a difundir los nombres de sus representantes, asi como
sus direcciones postales. ¢El objetivo? Dar a conocer su existencia, y ayudar a los cineastas a
coordinarse. De esta manera, la revista deja de tener un mero papel informativo cuando

manifiesta su interés por el éxito de esta nueva iniciativa.

La Asociacién, que pretendia crear una estructura de cineastas, se reunié por primera
vez en las instalaciones del Centro de Atraccién y Turismo de San Sebastidn (CAT), un lugar
cedido por el ayuntamiento que sirvié como un primer lugar de encuentro. En estos primeros
acercamientos se esbozan las lineas a seguir y los objetivos a alcanzar. Se tratarfa de una primera
estructura, que servirfa como un grupo de apoyo para cualquier cineasta interesado en crear
una produccién local. El propio Elfas Querejeta, uno de los miembros fundacionales, estuvo
presente en estas conversaciones. Para ¢l la finalidad de este nuevo grupo estaba clara: “no se
necesita s6lo se basa en buena voluntad [s7c] o contar con muchos directores con su miquina
de super 8 al hombro, se necesita una estructura, de actores, de decoradores y de guionistas”.

Huyendo de personalismos, el nuevo cine vasco se debfa hacer de manera colectiva.

Para facilitar el contacto entre los posibles colaboradores, se acordé elaborar un fichero
con direcciones y actividades concretas. Para ellos era prioritario que las producciones se
realizardn cuanto antes, para no caer en el peligro de un posible estancamiento si los objetivos
fueran a demasiado largo plazo. Para ello, en estos primeros afios la Asociacién empieza a

trabajar en torno a los tres festivales principales de Euskadi: el Festival internacional y el festival

7 GRACIA, A., “El hombre maldito del cine espaiol: Elias Querejeta, solidario con su pueblo”, Punto y Hora de
Euskal Herria, (Pamplona, 15-X-1976), pp. 22-24.

74 “Por el cine vasco”, Punto y Hora de Euskal Herria, (Pamplona, 20-X-1977), p. 38.
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de cine amatenr de San Sebastidn y el Festival Internacional De Cine Documental y
Cortometraje De Bilbao (ZINEBI).

La Asociacién se presentaba ante un primer desafio: darse a conocer y encontrar una
via de financiacién independiente de las grandes instituciones. En un primer momento, el
grupo no contd con ningun patrimonio inicial; algo que dificulté la coordinacién, la busqueda
de nuevas sedes, y la propia organizacién de jornadas y actividades. De esta manera, sus
primeras fuentes de ingresos fueron la cuota de socio”, las aportaciones voluntarias en forma

de donativos o el dinero producto de sus actividades.

Durante estos afios la Asociacién estuvo envuelta en varias polémicas, la mayor parte

de ellas unidas a la marcada ideologfa abertzale ala que se le asociaba.

Aunque hay constancia de cierta
hostilidad desde el primer afo de la
Asociacién, este enfrentamiento llegd a su
culmen en 1978, cuando la Asociacién de
Cineastas Vascos criticd duramente al director
del Festival de cine documental de Bilbao,
Roberto Negro™ (Fig. 4). Se le acusaba de

actuar de manera sectaria con respecto al cine

vasco, por, al parecer, marginar y excluir del

Fig. 4 Roberto Negro

S festival las obras creadas por los miembros de la
Fuente: Revista Brlbao (6-X1-2022)

Asociacién. La Asociacidn, claramente alineada
en contra de una supuesta invasién cultural, habria tratado de persuadirlo para conseguir una
“democratizacién” del certamen. Este hecho suscité gran animadversién hacia la Asociacién
en el mundo de la cultura vasca més conservadora, y llegé a convertirse en un grupo ciertamente
impopular en ciertos 4mbitos. La Asociacién hizo un llamamiento al boicot en contra de las
politicas de Negro, boicot que resulté un fracaso. Varios de los miembros, en desacuerdo con

las politicas del grupo, decidieron abandonar la iniciativa y presentar sus obras de manera

independiente. Algo que provocé una gran crisis interna.

En el festival de 1979 se mantuvieron al margen de cualquier actividad del ZINEBI y,
tras recuperarse de las diferencias internas, concedieron una entrevista a Punto y Hora

explicando lo sucedido. Durante el festival de ese afio, varios cineastas del grupo, dando

7> En las primeras reuniones se propuso una cuota inicial de 600 pesetas semestrales, algo que tras un debate
% prop p 80 q

interno acabarfa cambiando. La paga acabarfa siendo mensual y tendrfa un coste de 200 pesetas.

7¢ Roberto Negro fue director del Certamen de cine Documental de Bilbao desde el afio 1971 hasta 1980 y

miembro de la federacién internacional de Festivales de cine documental.
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“ejemplo de disciplina y buena memoria”, consultaron a la Asociacién antes de participar en
cualquiera de los festivales vascos. Ese fue el caso de Imanol Uribe que fue invitado a inaugurar

el certamen con su pelicula £/ proceso de Burgos (1979), algo que finalmente sucedid.

Tras una etapa de cierto estancamiento tanto de peliculas publicadas como de
actividades promovidas por la Asociacién, el grupo llevé a cabo un debate interno sobre su
tuturo. Como perspectivas de trabajo se plantearon varios objetivos: una colaboracién con
organismos universitarios e ikastolas, una relacién con otras cinematografias nacionales,
cinematecas, la coordinacién de formas de produccién y distribucién no comerciales, la
colaboracién con otras dreas de la cultura vasca, una participacién en organizaciones culturales

cinematogrificas, y una futura television vasca.

En plena crisis interna una de las actividades fue la creacién de un festival de cine
infantil, un proyecto que llegd a tener una cobertura nacional”. Su objetivo era estimular la
creatividad infantil antes de que se perdiese “en la larga noche escolar”. En palabras del
promotor principal del festival y cabeza de la Asociacién en Gipuzkoa, José Maria Clavel, los
certdmenes de cine infantil estaban concebidos desde perspectivas adultas y a menudo
paternalistas, y pensaba que “ya es hora de dejar que sean los propios nifios los protagonistas,
los que cojan la cdmara y nos cuenten a los demds el mundo que ven”. El proyecto surgié en
San Sebastidn en los Encuentros de Cine Vasco celebrados el mes de febrero, pero no fue

recogido por Puntoy Hora.

Del mismo modo, a lo largo de estos decisivos anos la Asociacion de cineastas vascos
abri6 su campo de trabajo centrando su actividad en el desarrollo de los medios audiovisuales
en Euskadi. Asi, con la creciente popularizacién de la televisién, la Asociacién empezé a
interesarse en la creacién de una televisién nacional y de unos contenidos audiovisuales
propios. Para ello, vefan urgente la necesidad de la creacién de una escuela vasca de televisién.
Un lugar donde poder realizar una serie de programas especificos (noticieros de opinidn,
programas infantiles, etc.). Con planteamientos fundamentalmente dirigidos hacia la
docencia, esta escuela servirfa para la experimentacién constante de este nuevo medio que se
encontraba en pleno desarrollo. Finalmente, ante la imposibilidad de crear una escuela o un

medio independiente donde trabajar, la Asociacidon decidié constituirse en gestora.

77 CEBERIO, J., “La Asociacién de Cineastas Vascos convoca un festival infantil”, £/ Pazs, (Madrid, 11-VIII-
1978). Disponible en: https://elpais.com/diario/1978/08/11/cultura/271634408_850215.html (Consultado
en: 16-VII1-2022).
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La importancia del cortometraje

El cortometraje también tendrd una gran presencia en la seccién cultural de Punto y
Hora. El ya mencionado Festival Internacional De Cine Documental y Cortometraje De
Bilbao servird como escaparate del cine vasco en festivales internacionales. En junio de 1977 el
corto de Ifaki Ndfiez Estado de Excepcion” (producido por la productora Arabafilms) gané en
la ciudad alemana de Oberhausen el segundo premio del jurado del Festival de Cine
Internacional de Cortometraje. Algo que a priori podria parecer un acontecimiento
secundario supuso un hito en la nueva cinematogratia vasca. Fue un modelo a seguir no solo
por el premio, sino por el mensaje que el corto proyectaba sobre el Pais Vasco. “Euskadi es un
pueblo que lucha por su autonomia por tanto sus medios de expresion reflejan y refuerzan en
esa lucha””. Recordemos que el corto trata de la vida de un nifio que muere en el bombardeo
de Gernika y cuyo padre es, a su vez, condenado a muerte por luchar contra los vencedores de
la guerra. Mezclando fotografias reales del bombardeo, en un alegato final, el filme llama a la
unidad de todos los vascos para conseguir la libertad de Euskadi. De esta manera, este
cortometraje canaliza un mensaje tipico de la izquierda vasca mds nacionalista. No obstante,
incluso desde la perspectiva cinematogrifica, Estado de excepcion se presenté como la prueba
fehaciente de que se puede realizar un cine vasco de gran calado y éxito internacional. Punto y
Hora lo deja claro: “Poseemos un lenguaje cinematografico universal y nuestra estética ha sido

reconocida en el mundo entero, y es ahora cuando la pelicula la puede ver toda Europa” *.

El cine politico internacional en el foco

Punto y Hora también tuvo interés por el cine internacional. Elegidas de manera més
que selectiva, la revista muestra un gran interés en el cine politico y social internacional,
concretamente el italiano. De esta manera, los herederos del neorrealismo italiano presentan

un cine sumamente interesante para la revista. Precisamente en el segundo nimero de esta

78 La pelicula también fue premiada con una mencién especial del Jurado de la Critica Internacional (FIPRESCI),

por “la manera fuerte e impresionante por la cual la pelicula exalta la lucha del pueblo vasco por su autonomia y

libertad”.
7 “Cine vasco en Europa”, Punto y Hora de Euskal Herria, (Pamplona, 9-VI-1977), pp. 52-53.

8 Ibidem.p.52.
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publicacién ya se le dedica a Luciano Visconti un reportaje monogrifico®. En ¢él, no solo se
alaban la estética, sino la manera que tiene sus peliculas de reflejar con gran sensibilidad la vida
cotidiana. Un leitmotiv que se puede observar también en la cobertura que se da a obras como
Roma (1972) y Casanova (1976) de Federico Fellini o Sald 0 los 120 dias de Sodoma® (1975).
Asi, a través de las criticas realizadas a estas peliculas, los criticos intentan ayudar a la
interpretacién de obras incomprendidas por gran parte de la prensa tradicional mientras alaban
sus virtudes y subrayan los problemas de cada una de ellas. En lineas generales, observamos que
Punto y Hora destaca el mensaje social y poco artificioso que muestran todas ellas, lejano del
cine comercial que llega desde el continente americano. Los criticos ven, tanto en los aspectos

mds formales y estéticos como propios temas

tnfilmée GILLO PONTECORVO

tratados, reflejos del contexto social del Pais
Vasco. En Sald o los 120 dias de Sodoma, Luis
Marfa Matia verd reflejada la realidad de los
“luchadores politicos” vascos que habitaban las
cérceles y sufrfan vejaciones y torturas. Segtn el
critico, “nada mds por esto merece la pena ver el

filme de Pasolini”.

Operacion  Ogro  (1979) de Gillo
Pontecorvo (Fig. 5) fue en este sentido la
pelicula mds tratada de la linea de la tradicién del
cine italiano en esta revista. La cinta narra el
intento de secuestro y posterior atentado que la
banda terrorista ETA llevé a cabo en 1973

contra Luis Carrero Blanco, presidente del

Gobierno en I momento. Desde 1
Fig. 5 Cartel de Operacidn Ogro (1979) ObIetho e aque omento esde

grabacién en tierras vascas, hasta su estreno y
Fuente: Filmaffinity (6-X1-2022) L L, . , ,

distribucién internacional, la pelicula generd
muchisimo interés, no solo por el tema que trataba, sino por el mensaje que esta pudiera
plasmar sobre el conflicto vasco en el mundo. No erala tinica vez que Pontecorvo rodaba sobre
temas politicos. En su larga filmografia traté en multitud de ocasiones temas sobre la lucha
antifascista o anticolonialista. Es particularmente conocida su pelicula La batalla de Argel
(1966), film en el que se narra la guerra de independencia de Argelia. En cuanto a la pelicula
sobre la muerte de Carrero Blanco, el director visité personalmente varios lugares del Pais

Vasco para conocer de cerca el contexto en el que se habia gestado la operacién, llegando a

1 “Cine”, Puntoy Hora de Euskal Herria, (Pamplona, 16-IV-1976), pp. 45-46.

2 MATIA, L. M., “Pasolini muri6 con «Salo»”, Punto y Hora de Euskal Herria, (San Sebastidn, 21-VIII-1980),
pp- 60-61.
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reunirse personalmente con los propios coautores de la Operacion Ogro y antiguos militantes
de ETA. El director procur6 reflejar en el filme el debate interno que hubo en la banda
terrorista tras el atentado. Esta obra reflejarfa un momento muy particular de los sucesos a
modo de flashback. En cuanto al conflicto, el director italiano lo dejé claro: “la actividad
armada, histéricamente justificada en un momento dado, pasa a segundo plano desde el

momento en que las masas disponen de otros instrumentos de expresién y actividad politica”®.

La pelicula, que se basa libremente en el libro homénimo de la autora Eva Forest, fue
aclamada internacionalmente®, algo que generd sentimientos contrapuestos en la redaccién de
Puntoy Hora. Al critico Luis Marfa Matia, que comenzaba a participar de manera activa en la
revista en estos momentos, la pelicula no llegé a convencerle y fue muy critico con ella®. Con
un guion “embarullado donde los haya”, criticé la versién tan estereotipada que se presentaba
en torno al conflicto vasco y sus participantes. La confusa estructura narrativa, muy lejos del
libro en el que se basaba, podria confundir al espectador, algo que a juicio de Matia era
sumamente peligroso. Del mismo modo, criticd la eleccién de los actores principales, Eusebio
Poncela y Gian Marfa Volonté. Como dato curioso habrd que hacer constar que el critico cae
en lo pintoresco cuando niega que un vasco pudiera presentar mal aspecto, pues los personajes
de la pelicula parecen “enfermos de tuberculosis de falta incluso de alimentacién y eso en
Euzkadi [sic] es imperdonable”.* Su aspecto fisico, escudlido y enfermizo, asi como su
actuacién “atormentada” lejos quedarfa de una buena representacion del pueblo vasco, segin
el critico. Entre todas las carencias de la pelicula, el mensaje final que plasma serfa la peor de
todas. Un sentido que darfa a entender que “toda la lucha del pueblo vasco estaba dirigida a la
consecucién del tnico fin de acabar con el franquismo”, algo muy lejos de la realidad, segin
Matia, pues implicarfa una simplificacién de las luchas del momento. De esta manera, el critico
invita al lector a pensar que la situacién politica de Euskadi, en las manifestaciones pro de la
amnistia, en contra de todo tipo de violaciones o por la lucha de los derechos laborales, es mds
compleja y completa que la que presenta la pelicula. De esta manera, “una es la realidad, la que
todos hemos vivido” y otra cosa bien diferente “la realidad de los hechos que propugnan

Pontecorvo y sus guionistas en su pelicula” sentencia Matia.

%3 “La pelicula "Operacién Ogro” seleccionada para el Festival de Venecia”, E/ Pafs, (Madrid, 15- VII- 1979).
Disponible en: https://elpais.com/diario/1979/07/15/ultima/300837602_850215.html (Consultado el: 11-IX-
2022).

$ Ibidem. La pelicula fue seleccionada para la clausura del Festival de Venecia y obtuvo el premio David di

Donatello a la mejor direccién.
% MATIA, L. M., “Operacién ogro”, Punto y Hora de Euskal Herria, (San Sebastidn, 1-V-1980), p. 47.

8 Ibidem. p. 47.
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Cambio de decorado en el cine vasco: el cine vasco comienza a crecer

Los ochenta supusieron un antes y un después en la historia del cine vasco. Los
obstdculos financieros fueron disminuyendo, a la vez que el contexto politico nacional se
recrudecfa. El cine producido en Euskadi comenzé a recibir el interés politico e institucional.
Junto a la llegada en 1982 del llamado Decreto Mird, promovido por la directora general de
Cinematografia Pilar Mir6" (Real decreto 3304/1983), se unié la creacién de Euskal Telebista
(ETB) yla Ley de Cinematografia elaborada por el Gobierno Vasco en 1983. Todo ello supuso
no sélo el afloramiento de nuevos cineastas, sino el retorno de algunos de los que hasta entonces

trabajaban en Madrid.

Consideradas como peliculas de transicién®, se encuentra filmes dentro de estos
limites temporales, tales como la trilogfa de Imanol Uribe: E/ proceso de Burgos (1979), La fuga
de Segovia (1981) y La muerte de Mikel (1984), asi como filmes de los ochenta tales como Agur
Everest (1981) de Juan Ignacio Lorente, Akelarre (1983) de Pedro Olea, La conquista de
Albania de Alfonso Ungria (1983) o Tasio (1984) de Montxo Armenddriz. Todas estas
producciones se beneficiaron en gran medida de ayudas gubernamentales que en estos
momentos empezaban a paliar las grandes carencias materiales del cine vasco de la Transicién.
No obstante, en palabras de Angel Amigo® para el diario Egin, estas ayudas podrian haber

tenido otra funcién:

“Las ayudas primeras que dio el Gobierno Vasco no obedecfan a una politica
cinematogréfica. Obedecfan a casi un plan de reinsercion, fijate lo que te digo. A mi me dieron

el dinero para La fuga de Segovia y esta pelicula en el fondo, lo han comentado privadamente,

% Punto y Hora informd y mostré interés por su nombramiento como directora general de Cinematografia. En su
designacidn, la consideré como “buena conocedora de todas las interioridades del cine es de esperar que a partir
de ahora se note su mano en este campo”. “Jendeak eta hitzak”, Punto y Hora de Euskal Herria, (San Sebastidn,
24-X11-1982), p-8.

SFERNANDEZ,]., Euskal zinema/Cine Vasco/Basque Cinema, San Sebastidn, Etxepare Euskal Institutua, 2012,
p-75.

% Amigo, antiguo militante de ETA politico militar que se acogi6 a la amnistia de 1977, fue uno de los guionistas

principales de La fuga de Segovia (1981).

YROLDAN, C., “El cine vasco en la década de los ochenta: Auge y cafda de un fenémeno artistico singular”,
Ondare, 26,2008, p. 428.
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como una ayuda para que nos dedicdramos a hacer peliculas en vez de pegar tiros, asi de simple

vamos”

De todas maneras, al gran interés politico por parte del Gobierno vasco en la
financiacién de nuevas peliculas vascas se unieron otros varios factores. Junto a los ya
comentados intereses politicos también hay que mencionar el éxito internacional de critica y
taquilla de algunas peliculas. Gran reflejo de estos cambios de paradigma fue el estreno en el
Festival de San Sebastidn de La conquista de Albania (1983). Por primera vez en la historia del
cine vasco un filme alcanzard los 100 millones de pesetas en presupuesto y abria el festival
anteriormente “vetado” a los cineastas vascos. Este hecho constataba “la importancia que ha
cobrado para las instituciones la presencia dentro de la cultura del pais de una industria vasca

del cine”™*.

Durante los dltimos afios de la Transicién y durante toda la década de los ochenta la
filmografia vasca comenzé a crecer. Se produjo una oleada de creatividad y aumento de
produccién que fue acompanada por la aparicién de nuevos cineastas. Estos autores, junto a la
antigua generacion, comenzaron a formar un nuevo discurso, reflejo de una sociedad
cambiante. En el 4mbito politico los afios ochenta en Euskadi fueron extremadamente
complejos, pues la escalada de violencia afecté a toda una sociedad vasca, algo que se vio
reflejado en la cinematografia del momento tanto en su temdtica como, en gran medida, en la

propia estética de las producciones.

Como hemos mencionado anteriormente, Punto y Hora continuard cubriendo esta
nueva etapa del cine vasco a través de su seccion cinematografica, dirigida hasta 1983 por Luis
Marfa Matia. Estos grandes cambios se aprecian sobre todo en su seguimiento al histérico
Festival de cine de San Sebastidn. Durante su reportaje principal de 1979 titulado “El Festival
¢Por qué y para qué?” El critico Juan Lasa (acompafiado posteriormente por Matia)
reflexionaba sobre el papel del festival y su directa repercusién sobre la cinematografia vasca. A
través de una serie de preguntas se cuestiona, entre otras cosas, el porqué de no reinvertir parte
de las ayudas y ganancias del Zinemaldi en una infraestructura cinematografica vasca o si como
la falta de divulgacién sobre cultura filmografia vasca en el resto del Pais vasco. Esta cuestién,
nada novedosa, ird acompanada por el andlisis de estas primeras peliculas de transicién,
financiadas con ayuda del Gobierno. La aparicién de financiacién externa hard que la
problematica en torno a ella vaya desapareciendo, dando pie a nuevos temas que también se

trabajardn en la revista.

! [bidem.
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En esta etapa final la participacion en la revista de figuras de cine serd habitual. De esta
manera, junto al critico Matia, veremos la participacién esporddica de periodistas, criticos,
cineastas e historiadores de cine como Santos Zunzunegui quien participard como colaborador
en una columna dedicada al cine de la Guerra civil espafiola (1936-1939) de temdtica y
opinién®. La seccién cinematogrifica se enriquece, y refleja en sus textos el gran cambio y la

evolucién del propio cine vasco.

?2ZUNZUNEGUL L. S., “El cine entre 1936-1939”, Punto y Hora de Euskal Herria, (San Sebastidn, 10-I-1980),
p- 40.
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ANAITASUNA Y EL CINE

Amnaitasuna y su contexto histérico

En el contexto de la prensa vasca, la revista Anaitasuna® se nos presenta como un caso
tan interesante como complejo. A diferencia del resto de revistas a analizar, Anastasuna nacié
en pleno régimen franquista. Asi, en sus casi 30 afos de vida, a través de 6.395 articulos, este
medio narré la actualidad del Pais Vasco en un momento en el que los medios de comunicacién
estaban fuertemente condicionados por el gobierno vigente. Su importancia es mis que
resefiable a la hora de entender el contexto cultural vasco, particularmente en el cambio que
supuso la Transicién Espafola. De manera consciente, al tratarse de una revista que escribfa
exclusivamente en euskera, Anaitasuna llegdé a convertirse en uno de los medios de
comunicacién de referencia de un sector muy concreto del Pais Vasco. Independientemente
de cualquier ideologfa, Anaitasuna fue una de las pocas revistas (junto a Zeruko Argia®)
dirigidas exclusivamente al potencial lector vascoparlante. A su vez, en pleno gobierno
franquista, los origenes y conexiones que este medio disponfa le permitieron, en un momento
de plena represién contra la cultura vasca, erigirse en una de las revistas pioneras en la defensa
del euskera. Ms all4 de la mera reivindicacién de un idioma, la revista se presentaba como un
medio creado por y para gente del Pais Vasco, donde se daba noticia de la realidad y de la

actualidad vigente.

Alolargo delos 419 nimeros publicados, se llegaron a debatir los temas mds candentes
de la cultura y actualidad vasca del momento. Sin dejar nunca de lado la politica internacional,
Anaitasuna fue una plataforma donde grandes personalidades e intelectuales vascos hablaban
en torno a los problemas de su dmbito de influencia. Grandes figuras, muchas desconocidas en
aquellos momentos, comenzaron a forjar en las pdginas de esta revista una carrera marcada por
la fluctuante actualidad politica de Euskadi. Asi, de la misma manera que Punto y Hora,
Anaitasuna nunca fue una revista cinematogréfica. No obstante, si que podemos referirnos a
Anaitasuna como un medio eminentemente cultural, siempre interesado en cualquier
expresion artistica que se desarrollara en su tiempo y concretamente en su territorio. De esta
manera, el debate en torno a la construccién de un cine vasco también tuvo un espacio

reservado en sus péginas.

La revista Anaitasuna fue creada por el fraile franciscano Imanol Berriatua. Escritor y

traductor vizcaino, Berriatua es considerado uno de los primeros referentes académicos de la

3 En euskera, fraternidad, hermandad o concordia

** Actualmente la revista A rgia (en euskera, Luz). La revista cambiarfa de nombre en 1980 con el objetivo de evitar

las connotaciones religiosas del nombre original, que se podria traducir como La luz del Cielo.

42



filologfa vasca. Creada en 1953, Anaitasuna fue la primera revista publicada integramente en
euskera en Vizcaya. Esta publicacién nacié teniendo como referente principal una revista
religiosa franciscana de Gipuzkoa con el mismo nombre. Para poder esquivar la censura

franquista, durante los primeros catorce afios de vida la revista fue vendida como suplemento

de su homénimo guipuzcoano. No

' : obstante, ambas revistas siempre tuvieron
: temdticas diferentes. Mientras que la

1,978.EKO ABENDUAREN 15EKOA 374. ALEA. 50PZT/§.

publicacién guipuzcoana se dedicaba a
temas religiosos, la vizcaina, ya desde sus
inicios trabajé en torno a la actualidad vasca
en general. Aunque Anaitasuna pueda ser
considerada una revista de referencia en la
época del franquismo, del mismo modo,
también fue clave y fiel reflejo del contexto
sociocultural del Pafs vasco en la Transicién
Espafola, particularmente en su ultima

etapa (Fig. 6).

En estos mds de seis mil nimeros, la
revista no llegd a tener un director
permanente. Asf, durante la Transicién
varias personas dirigieron el equipo de

colaboradores, siendo cada uno de ellos de

perfiles e ideologfas muy variadas. La historia

Fig. 6. Portada de Anaitasuna (Diciembre de 1978) de esta revista se caracteriza por no haber

sido “extremadamente lineal” tanto en su
Fuente: Real Academia de La Lengua Vasca-

o linea editorial como en los temas tratados.
Euskaltzaindia

De esta manera se podrfa afirmar que en
cuestién de contenido no existe una tendencia ni temdtica dominante, aunque sf existen ciertas
inclinaciones politicas identificables. En torno a esta cuestidn, se ha de resear la importancia
del manifiesto que la revista publicé el 7 de febrero de 1972%. En este documento la revista

marcari las seis pautas a seguir a partir de ese momento.

La primera de ellas recalca la principal preocupacién y objetivo a seguir que este medio
se propuso. En su claro interés por el fomento y la defensa del idioma Anaitasuna “favoreceria

la unificacién de euskera tanto en la ortografia, como en la medida de lo posible, en el

TORRELADAL]J. M., ANAITASUNA: Aldizkariaren bistoriaren eta edukien azterketari sarrera. Disponible
en:

https://www.euskaltzaindia.eus/index.php?option=com_xslt&lang=eu&lavout=anaitasuna_sarrera&view=fro

ntpage&Itemid=602 (Consultado el: 10-X-2022). Traduccidn realizada por la autora.

% “ Anaitasuna-ren manifestua”, Anaitasuna, (Bilbao, 29-11-1972), p.3.
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https://www.euskaltzaindia.eus/index.php?option=com_xslt&lang=eu&layout=anaitasuna_sarrera&view=frontpage&Itemid=602

diccionario™”. Para ello, se impulsé la utilizacién de un lenguaje ficil de entender evitando y
rechazando la publicacién de “articulos oscuros o incompresibles”. De la misma manera, en el
mismo documento se hard mencién también a parte de la linea ideoldgica que el medio seguird.
Asi, se dedicarfa a publicar trabajos que favorecieran el caricter, lalengua, la literatura, historia,
economia, folklore, costumbres y deportes del Pais Vasco. Del mismo modo, la revista no
admitirfa, por el contexto politico del momento, criticas contra dichas “caracteristicas
identitarias” siempre que no fueran realizadas de manera constructiva. En este manifiesto
Anaitasuna se referia a si mismo como un medio abierto a ideas progresistas, siempre que estas
estuvieran acordes con los preceptos defendidos por la iglesia catélica™. Segtn su opinidn, a
falta de una “unidad socialista” en la politica vasca del momento, la revista se desligaba de todo
tipo de partido politico. De esta manera, Anaitasuna se presentaba como una revista

“aglutinadora y aproximadora, no distanciadora” de todas las ideologfas izquierdistas vascas.

El fin de esta revista, el aflo 1982, coincidird con la delimitacién histdrica de la
Transicién espafiola (1976-1982), un afio marcado por el cambio politico y gubernamental en
Espana. Pero ¢Cudl fue la razén de su cierre? En un articulo publicado en la revista Argia se

CXpl.lSiCI'Ol’l los argumentos:

La prensa vasca y los periodistas vascos tenemos ante nosotros un duro desafio. Nos
encontramos sin poder cumplir nuestra misiéon y no porque estemos desanimados o no
trabajemos. Sobre todo, nos estamos ahogando econdémicamente, nos estin ahogando, y los
que te han dado el flotador, en vez de ddrnoslo, estin intentando inundarnos. Al buen

entendedor, pocas palabras”.

El cierre de Anaitasuna se gesta en un contexto muy particular. El nacimiento de un
gran ndmero de revistas de actualidad durante la Transicién supuso también una gran
competitividad entre los medios ya asentados y los de nueva creacién. Muchas de las nuevas
revistas, como Punto y Hora y Garaia, ademds eran bilingties. En palabras de José¢ Mari
Torrealdai este hecho resulta determinante. Anaitasuna no solo era percibida como un medio
tradicional y arcaico, sino que el hecho de estuviese escrito exclusivamente en euskera también
suponfa una pérdida de patrocinios y subscriptores a costa de unas nuevas revistas mds
modernas y actuales, escritas en un idioma comprensible para una mayor audiencia. Muchos
de los lectores de la revista empezaron a consumir otro tipo de publicaciones, mds accesibles

lingiifsticamente, y también mds pegadas a la actualidad. Recordemos que, en una época de

?7 Traduccidn realizada por la autora.

% Anaitasuna se trataba de una revista cristiana de tendencia progresista. Por esta misma razon, todos los articulos

publicados en ellos no serfan contrarios al dogma y a las ensefianzas de la Iglesia.

? “Nota sobre Anaitasuna”, Argia, (Bilbao, 1-VIII- 1982), p. 21. Fragmento traducido por la autora
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grandes cambios sociopoliticos, la sociedad del momento exigfa consumir un tipo de prensa

menos tradicional, liberada de la herencia del pasado.

En 1980 las revistas vascas realizan una campafia a favor de la prensa vasca escrita
integramente en euskera. Asi, ese mismo afio Anaitasuna recibiria un total de 700.000 pesetas
que ayudaron a suplir los gastos y deudas. No obstante, esta no fue la Gnica ayuda que esta
revista recibié durante estos ultimos anos. Con el objetivo de fomentar el idioma local, el
Gobierno Vasco volvié a ayudar econémicamente a Anaitasuna. Lo que a priori podria
parecer una solucién al problema financiero, se convirtid, en palabras de la propia publicacién,
en un arma de doble filo. Los propios redactores de la revista criticaron que estas ayudas iban
camufladas como una politica de fomento al euskera, pero, a su vez, pretendian controlar la

linea editorial de la revista.

Otra de las causas de los problemas econémicos de la revista estd unida a la falta de pago
de los propios suscriptores. Se calcula que solo el dltimo afo de publicacién el 60% de los
suscriptores no pagaron la cuota comprometida. Este hecho acarreé que el dltimo nimero se
publicard sin ningtin tipo de aviso previo de que fuese el fin de la revista. Fue un final abrupto.
Todas estas cuestiones nunca fueron un tema tabd, ni fueron tratadas con secretismo. La
propia revista explicé en varias ocasiones los problemas financieros y la dificil rentabilidad que
una revista exclusivamente vascéfona tenfa en un tiempo donde los potenciales lectores
alfabetizados en euskera escaseaban. Asi, anuncios que pedian donativos o nuevas
suscripciones empezaron a proliferar en su dltima etapa'®. No obstante, ninguna llegé a

fructificar, y la revista eché el cierre en el mes de abril de 1982.

La critica y secciéon de cinematogrifica en Adnaitasuna: sus secciones y etapas
principales

De acuerdo con el estudio realizado por Euskaltzaindia', la trayectoria histérica de
Anaitasuna se podria clasificar en cuatro etapas diferentes que abarcan los afios 1953-1968, los
afos 1969-1973, los que van entre 1973-1978, y la etapa entre 1978-1982. Para el anilisis
cinematografico de la misma, nos centraremos en las dos finales, concretamente en el periodo

temporal previamente concretado como la Transicién espafola (1976-1982).

Durante la Transicién el peso de la seccién cultural era similar a la de sus etapas

predecesoras. Entre los afios 1973 y 1982 se llegaron a publicar un total de 315 articulos (sin

19 “ Anaitasunaren oharra”, Anaitasuna, (Bilbao, 1-VII-1978), p.6.

' La Real Academia de la Lengua Vasca-Euskaltzaindia, fundada en 1918, es La Real Academia de la Lengua

Vasca.
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contar las noticias de indole cultural) donde se podrian encontrar reportajes en torno al cine,
teatro o musica. Entre ellos, cabe destacar el interés que esta revista puso en los temas folcldricos
y etnogréficos. Con ello, entre todos los temas culturales tratados el cine se verd eclipsado por
el interés de la revista por la musica. En su apogeo la musica llegarfa a ocupar un 24% de la
seccién cultural en las fechas de esta investigacion.

Durante todos estos afos, la revista conté con la colaboracién de varios criticos y
colaboradores. Entre ellos destacan Jestis Mari Zalakain, el conocido escritor vasco Joseba
Sarrionandia, Jon Sendagorta y asentados criticos cinematogrificos como Xabier Portugal o
Inaki Zuazo. Entre ellos, cabe destacar la presencia de un cineasta, José Julidn Bakedano. De
manera esporddica este director participarfa en Anaitasuna escribiendo sobre la historia del

cine y la actualidad cinematogréfica. Entre sus reportajes destacan el dedicado a Reiner Werner

Fassbinder!®.

Entre los criticos habituales cabe destacar la importancia de Inaki Zuazo. Presente
entre los aflos 1977 y 1978, fomentd de manera particular el andlisis critico del cine'®. A través
de una serie de articulos'™ Zuazo cuestionaba la manera en que el pablico vasco se acercaba a
las peliculas que se proyectaban en los cines. Trata sobre cémo interpretar un filme, cémo
analizarlo, en base a los pardmetros tradicionales de la critica cinematografica hasta entonces
desconocidos para el lector no especializado. El critico también publicarfa varios articulos
divulgativos sobre el cine internacional. Centrdndose en la vida de conocidos directores, Zuazo
se aproximo a peliculas de muchos de ellos, invitando al publico a verlas y a hacer uso de su
capacidad critica. Cabe destacar su interés por el cine italiano. Como en su dia lo hiciera José
Marfa Matia en las pdginas de Punto y Hora, también en Anaitasuna, el cine italiano y en

particular los herederos del Neorrealismo fueron protagonistas de varias piezas de Zuazo.

Desde 1978 hasta el cierre de la revista en 1982 el critico oficial de este medio fue Xabier
Portugal. Antes de empezar su carrera como el critico oficial de Punto y Hora de Euskal Herria
en 1983, Portugal trabajé en la redaccién de esta revista como uno de sus habituales
colaboradores culturales. Entre sus distintos articulos y reportajes, Portugal mostrarfa especial
interés en el fomento del cine vasco y en la cobertura del Festival de cine de San Sebastidn. De
manera menos exhaustiva que en Punto y Hora, Anaitasuna también hablé en torno al célebre
festival. Dejando a un lado los aspectos més politicos que sobrevolaban la direccién de este
certamen durante estos momentos de la Transicidon espanola, la revista centraria su interés en

las novedades cinematogréficas y en la presencia de nuevos cineastas vascos.

12 BAKEDANGO, J. J., “Rainer Werner Fassbinder: Arrazoiaren pesimismoa”, Anaitasuna, (Bilbao, 1-1-1979),
pp- 34-35.

19 Zuazo también participarfa en diferentes secciones de indole divulgativa. Entre ellas se encontraria Munduan

barrena, una seccién dedicada a viajes y otra llamada Zientzia, dedicada a la divulgacién cientifica.

1 ZUAZO, 1, “Zinea atsegingartia”, Anaitasuna, (Bilbao 15-11-1977), p.32.
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Finalmente, en unas fechas similares a las de Xabier Portugal, desde diciembre de 1978
hasta el cierre de la revista en abril de 1982, también participé como colaborador Joseba
Sarrionandia, escritor en lengua vasca que ha vivido en el exilio durante mds de tres decenios.
En el momento en que la carrera de este célebre escritor comenzaba a despuntar, Sarrionandia
participé de manera muy habitual en los diferentes nimeros mensuales del medio. Con
temdtica variada, el escritor hablé en torno a diferentes cuestiones cinematograficas, desde el
impacto de la Guerra de Vietnam en el cine americano hasta una serie de dos partes en torno a

la figura de Federico Fellini.

El cine vasco en Anaitasuna

Siguiendo los principios propuestos en su manifiesto, Anaitasuna también mostré
interés en el impulso del cine vasco. Probablemente a consecuencia del tinico nimero mensual
que publicaba, los articulos y reportajes en torno a la construccién del “nuevo cine vasco” en
Anaitasuna son menos abundantes que en Punto y Hora. No obstante, el cine vasco también

se trata de manera interdisciplinar en otros articulos no centrados en el séptimo arte.

105 escribid en abril

Sobre este tema hay que destacar el articulo que Jests Marfa Zalakain
de 1976. Al mismo tiempo que Punto y Hora publicaba su primer nimero'* e informaba sobre
la Primera Jornada del Cine Vasco (1976), Anaitasuna también tratd el acontecimiento con
un pequefio articulo de opinién donde Zalakain reflexionaba sobre el tema y las caracteristicas
que deberfa tener este nuevo cine. Al hilo de una exposicién instalada en Bilbao en febrero de
ese mismo afo, el periodista criticaba la poca trascendencia que se mostraba alli en torno al
tema del cine local, dejando insinuar la poca teorizacién que habia al respecto. A lo largo del
articulo, muy en sintonfa con las ideas defendidas por esta revista, Zalakain centraba su andlisis
en torno al uso del euskera en el cine vasco y se preguntaba qué significaba ser “vasco”. Asi,
¢qué caracteristicas eran necesarias para ser considerado parte de este movimiento? ¢Era
necesario hablar el idioma local o el simple hecho de nacer en el Pafs Vasco hacia

automiticamente a un cineasta formar parte de este nuevo cine?

Este habia sido un debate muy presente a lo largo de esta primera jornada, que discutia
no solo el papel del idioma vehicular de las peliculas sino incluso el tema a tratar en ellas. En
palabras de Zalakain, una de las corrientes presentes en esta jornada defendia la condicién sine

qua non de desarrollar temas vascos para ser considerado cine vasco. Por otro lado, otra de las

1 Jestis Marfa Zalakain Garaikoetxea (1947) es un periodista guipuzcoano, Doctor en Ciencias de la Informacién
y diplomado en Cinematografia. Fue miembro de Egunkaria Sortzen el equipo promotor del Euskaldunon

Egunkaria. Junto a Anaitasuna, Zalakain también colaborarfa en medios como jakin y Argia.

¢ ZALAKAIN, J. M., “Euskal zinema”, Anaitasuna, (Bilbao, 1-IV-1976), p.7.
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corrientes serfa mucho mds flexible con respecto a las condiciones que una pelicula debia
cumplir para ser considerada parte de este nuevo cine. Estos tltimos defendfan que el simple
hecho de que un director o guionista vasco hubiese trabajado en una obra lo hacia
automdticamente parte del movimiento, ya que estarfa plasmando la visién personal del artista,

al ser testigo de la historia de su territorio.

EUSKAL ZiNEMAN ERE
LEHEN URRATsA
ZINEMA MUTUA
ore ¥

Fig. 7 Caricatura de Anaitasuna:

“Euskal Zineman ere lehen urratsa zinema mutua
ote?” (¢Serd el cine mudo el primer paso en el
Cine Vasco?)

(Abril de 1976)

Fuente: Real Academia de la Lengua Vasca-
Euskaltzaindia

En torno a este tema Zalakain se mostré prudente a la hora de hablar de “corrientes de
pensamiento” ya que el articulo y el propio anilisis sobre el tema eran reflexiones personales.
De cualquiera de las formas, confiesa que ante este nuevo interés los verdaderos problemas son
los materiales, que se tienen que afrontar en la creacién, distribucién y puesta de largo de una
pelicula. La evidente necesidad de ayudas econémicas, becas y estudiantes de cine hacian del

cine vasco un proyecto dificil de gestionar.

n torno al debate sobre el idioma, Zalakain se muestra partidario de marcar ciertas
Ent | debate sobre el id Zalak: t tid d t

ineas rojas (Fig.7). Defiende que el uso del idioma también marca la tendencia de
| Fig.7). Defiend | del id tamb la tend del
pensamiento en general. En esta eleccién radicarfa, en sus palabras, la diferencia entre un “cine
nacional” y un “cine abertzale”. El primero de los términos serfa el mayormente utilizado a la
hora de definir el nuevo cine vasco, pero el segundo es al que habria que aspirar en palabras de
Zalakain. El uso del euskera serfa la gran diferencia entre ambas. En el fondo nos encontramos

ante el eterno debate: ¢define el idioma la identidad vasca?

Después de este amplio andlisis del incipiente cine vasco, el periodista, sin centrarse en
“ningin problema ideoldgico” enumera un nimero de “peticiones” dedicadas a los futuros

cineastas'"’:

17 Traduccién realizada por la autora.
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1. Ser unindicador de identidad vasca

2. Visibilizar y aclarar la complicada situacién vasca

3. Convertir la lucha vasca en una herramienta de un cambio mayor
4, Maximizar el uso del euskera

5. Caminar lo mds lejos posible del mercado capitalista para que no caiga en el

mismo capitalismo; porque el capitalismo no se puede destruir a s mismo...

El articulo cierra con un dltimo llamamiento hacia los nuevos cineastas vascos.
Zalakain los anima a aprender de los ya asentados Godard, Glaube Rocha o de los “viejos
autores rusos”, revolucionarios tanto en su técnica como en los propios temas que trabajaban.

Estos debfan convertirse en modelos a seguir en los afios siguientes.

De manera menos incisa y constante que Punto y Hora, Anaitasuna también
promociond la creacién de nuevos cineclubes y festivales alternativos'® donde el cine vasco
podia darse a conocer. Ya fueran proyectos universitarios'”, o festivales infantiles'?, esta revista
dio cobertura a proyectos cinematogréficos alternativos donde sobre todo se fomentaba la
divulgacién de peliculas cldsicas. De la misma manera, este tipo de proyectos también
pretendfan promocionar el uso del euskera, en todos los 4mbitos culturales, incluido el cine.
La subtitulacién al euskera de peliculas cldsicas, asi como la propuesta de aportar ayuda
logistica y econémica a varios de los proyectos en construccién se anunciaban en los diferentes

articulos de comienzos de 1977.

Del mismo modo, este medio también mostré un amplio interés en el festival de cine
de San Sebastidn. Como hemos podido ir observando, el Zinemaldia no solo se presentaba

como una plataforma indispensable para dar a conocer el cine local'"!

, sino que también servia
como red donde los diferentes cineastas podfan conectar y conocer multiples trabajos menos
accesibles para el pablico. Conscientes de los diferentes intereses socioeconédmicos que influfan
en la organizacién y produccién de un festival como el de San Sebastidn, Anaitasuna entendia
la oportunidad que este festival suponia y por ello, lo llegé a plantear como una oportunidad

para solucionar muchos de los problemas a los que el cine vasco se estaba enfrentando.

" LEGARTO, M., “Miarritzeko III. Cine festibala”, Anaitasuna, (Bilbao, 1-I-1981), pp.32-33.
"2 TXINGARRAK, “Unibertsitateko filmeak,” Anaitasuna, (Bilbao, 1-1-1977), p.31.

" “Haur zinemagile, Donostiako “Haurren zinema jaialdian™, Anaitasuna, (Bilbao, 1-VII-1978), p. S. y
LANDA, M., “Haur zinemagileekin beren filmeaz hizketan”, Anaitasuna, (Bilbao, 16-VI-1979), pp. 18-19.

""PORTUGAL, X., “Donostiar zinemaren inguruan”, Anaitasuna, (Bilbao, 16-X-1979), pp. 38-41.

49



Del mismo modo, a lo largo de este periodo histérico Anaitasuna también informé
sobre problemas a los que el Festival de San Sebastidn se enfrentd esos afios. Durante esta
segunda mitad de los afios setenta, el festival guipuzcoano estuvo muy cerca de desaparecer.
Los problemas econémicos unidos a la compleja organizacién de un festival internacional de
esta envergadura plantearon muchos retos. De no ser por las diferentes plataformas,
asociaciones culturales y artistas en particular no se podria haber sacado adelante''*. Asi, estos
dificiles afios fueron cubiertos tanto por Anaitasuna como por Puntoy Hora de Euskal Herria.
Siendo consciente de la compleja situacion del Zinemaldia ambos medios mostraron su
satisfaccion' y alegria, cuando este se salvé. No solo valoraban la valiosa oportunidad que
suponfa para dar a conocer el cine vasco, también alababan la oportunidad que esta plataforma

otorgaba al publico vasco para conocer un cine hasta entonces muy lejano.

En el festival de 1979 se estrend El proceso de Burgos de Imanol Uribe. Esta pelicula,
que podria considerarse relativamente afin a las ideas propuestas durante Primera Jornada del
Cine Vasco (1976), fue percibida como un buen filme, pero al contar con una produccién
“extranjera” no cumplia uno de los puntos necesarios para formar parte de este movimiento.
Xabier Portugal culpaba a las diferentes instituciones locales por no haber aportado soluciones
a un problema que ralentizaba la creacién de mdltiples peliculas y que, como le sucedié a £/
proceso de Burgos (1979), hacfan depender al cine vasco de intereses e inversiones externas. Este
tema, que ya habria sido ampliamente tratado en Punto 'y Hora de Euskal Herria, lleg6 a tratarse
en Anaitasuna de manera puntual a modo de simples menciones que justificaban la escasa
cantidad de peliculas producidas. En una breve resefia cinematogrifica Jon Sendagorta analizé
la pelicula en el contexto del Festival de cine de San Sebastidn de 1979, Por un lado, apreciaba
el “valor testimonial” que peliculas asi dejaban para el futuro y, aunque la pelicula pudiera tener
“errores” en el desarrollo de la trama y en la construccién de multiples personajes, la pelicula

resultaba ser “agradable y emocionante”.

Para 1979 Anaitasuna ya era consciente del escaso progreso que habia habido en las

producciones vascas afines a las ideas propuestas en Primera Jornada del Cine Vasco (1976).

Su principal critico cinematogrifico, Xabier Portugal'®®

“comenzaba a salir de las catacumbas”, "¢ todavia habfa un largo camino por recorrer en cuanto

comentaba que, a pesar de que se

a la construccién de un cine distintivo e independiente. Proyectos como el mencionado £/

proceso de Burgos (1979), Barregiarren dantza (1979) de Montxo Armenddriz o el cortometraje

"2 URTASUN, L, “Donostiako XXV. Zine jaialdia”, Anaitasuna, (Bilbao, 1-X-1977), pp.16-17.
" URTASUN, L, op. cit., p.17.

"4 SANDAGORTA, J., “Donostiano XVII Zinemaldia salbatu egin da”, Anaitasuna (Bilbao, 15-X-1979),
pp-53-57.

15 PORTUGAL, X., “Ikuska saila, errealitate sendo bat euskal zineman”, Anaitasuna (Bilbao, 16-XI1-1979),
pp-32-33.

"¢PORTUGAL, X., “Donostiar zinemaren ...”, op. cit., p.41.
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Bilbo (1979) de Antton Merikaetxeberria fueron planteados como ejemplos de modernidad,

simbolos que planteaban cierto optimismo en una disciplina atn por construir.

Para ello, Portugal explica que, ante un futuro incierto, el cine vasco necesitaba de una
experimentacion filmica, tanto a nivel estético como técnico. De esta manera, el nacimiento
del proyecto Jkuska de Antton Ezeiza llegarfa como un soplo de aire fresco a la redaccién de la
revista, que vefa en sus diferentes episodios una oportunidad para redireccionar y trazar el
futuro de este nuevo cine. No obstante, en una entrevista concedida a Anastasuna en
noviembre de 1979'V, Ezeiza fue sumamente critico con el cine que hasta ese momento se habfa
producido en el Pais vasco. Aprovechando el estreno del quinto episodio de Jkuska, el cineasta
expresé su punto de vista en torno a la construccién del autodenominado cine vasco. En su
opinidn este cine, dentro de los limites planteados, era pricticamente inexistente y estaba sobre
todo vacio de contenido. Desde su punto de vista, todo el movimiento habia sido producto de
una “inflacién” ya que habia mds criticos que cineastas dispuestos a producir peliculas. En base
a esta idea, Ezeiza defendié la creacién de un cine vasco mucho mds duradero y, sobre todo,
abierto a nuevas ideas. Lejos de los tépicos y folclorismos, el cineasta planteé un “nuevo

movimiento” como motor para el cambio.

A finales de ese mismo afo, Anaitasuna presenta un articulo dedicado al Festival de
cine Amateur de San Sebastidn, titulado “Donostiako amateur zinemaldian euskal zinema
irabazle” (En el festival de cine amateur de San Sebastidn el cine vasco sale triunfante). En él
José Marfa Gutiérrez y el critico de cabecera de la revista Xabier Portugal analizaron el festival
amateur de la capital guipuzcoana por ser conscientes de la importancia que este tipo y
acontecimientos podfan tener entre la poblacién vasca. Ambos escritores analizaron las
principales peliculas que en ella se presentaron, asi como los diferentes cineastas que acudieron
a ella. En este articulo podemos encontrar breves resefias que presentaban ejemplos a seguir
para los cineastas vascos del momento. Uno de estos ejemplos serfa el filme documental £/ rey
de los filipinos (1979) del austriaco Kurk Keil, un proyecto casi antropoldgico en torno a varias
tribus de Filipinas en el que sobre todo se destacaba el ritmo que la cinta tenfa. Una cualidad
que en palabras de estos criticos “debia de servir como gufa para los documentalistas vascos” .
En estas breves resefias ambos criticos analizan también Kutsadura (1979), un documental en
torno a la polucién del agua y a la concienciacién de su uso responsable. Este filme fue creado
por los componentes del cine club de Azpeitia. Dentro de este festival también se habla sobre
el trabajo Gizona-lana-makina (1979). Este filme amateur grabado en 8 mm fue presentado
por primera vez en Los III Encuentros de Cine Vasco de Zestoa el 11 de noviembre de 1979.
La pelicula narra la historia de un hombre que va siendo prisionero de su trabajo del que desea

liberarse y escapar asf a la naturaleza. Resulta una clara critica al sistema de trabajo y al propio

"PORTUGAL, X., “Ikuska saila, errealitate ...”, gp. cit., pp.32-33.

18 GUTIERREZ, ]J. M. Y PORTUGAL, X., “Donostiako amateur zinemaldian euskal zinema irabazle”,
Anaitasuna, (Bilbao, 1-XII-1979), pp.44-46.
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capitalismo. Un trabajo sumamente alabado por estos criticos del que destacan la alta calidad

de su factura y realizacién.

La cultura vasca ¢a quién va dirigida? (II): La visién de Anaitasuna en cuanto al uso
del euskera en el cine vasco

El uso del euskera dentro de la cultura del Pais vasco es una cuestién ciertamente
problemdtica, que fue ampliamente debatida en los diferentes medios de comunicacién del
momento. Anaitasuna fue uno de esos medios que darfa cobertura a un debate que mantenia
dividida a gran parte de los intelectuales vascos. ¢Es el uso de euskera un requisito indispensable

para considerar una obra de arte parte de la cultura vasca?

Para muchos este requisito parecfa un impedimento y un requisito algo sectario, ya que
limitaba el concepto a una parte de la poblacién que conocia el idioma. Pero, del mismo modo,
para otra parte de la intelectualidad vasca el idioma iba intrinseco a la identidad del pueblo. Asi
también defendfan que durante afios el euskera habfa sido relegado y minimizado, y que tras la
larga censura franquista, el euskera era un idioma que debia de defenderse de la influencia de la

cultura en castellano .

En cuestiones cinematogrificas Antton Ezeiza ya debati6 en 1980 sobre el tema en una
entrevista para Punto y Hora de Euskal Herria'™. En ella se mantenfa firme en su postura, el
cine vasco, si se considera como un cine nacionalista, debe de realizarse en euskera. Un afio
antes, en una revista concedida a Anaitasuna, ya habia mostrado su visién al respecto, pero de

manera mucho menos directa, aunque igual de contundente.

En esta entrevista Ezeiza hablaba del peligro en el que se encontraba el idioma.
Relegado a 4mbitos domésticos, criticaba el falso progresismo que el Gobierno Vasco tenfa
sobre el tema y cémo, desde su punto de vista, era sumamente necesaria una militancia mucho

m4s constante incluso en los dmbitos culturales.

Como hemos podido observar, José¢ Mari Zalakain ya debatié en torno a la

problemdtica del uso del euskera en el cine vasco™

. Para él, la presencia y el uso de este idioma
en las peliculas era una cosa indispensable para que un filme se considerara parte del “cine
vasco”, pero era consciente de los diferentes problemas que podria conllevar su uso en una

pelicula: dificultades logisticas a la hora de encontrar guionistas, actores o directores capaces de

" KINTANA, X., “Euskal kultura norentzat?”, Anaitasuna, (Bilbao, 1-11I-1977), pp.42-43.
BALINTZ,B., op. cit., p.23.

120 ZALAKAIN, J.M., op. cit., p.7.
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dirigir un proyecto de calidad, dificultades a la hora de encontrar vias de financiacién, o, cémo
no, lo dificil que resultaria atraer al publico no vascoparlante. Por ello, Zalakain habla, como
recurso indispensable, de la necesidad de popularizar y normalizar el uso del euskera en las

, ¥ que por lo
tanto el idioma del Pais vasco es el euskera. Aunque el uso del castellano sea algo necesario por

peliculas producidas. Pero no reniega de que “una nacién tiene un idioma”'*

el contexto y las circunstancias en las que se crean estas peliculas, el euskera nunca deberia estar
igualado a otros idiomas. Su uso no podria compararse a la presencia del inglés o francés, sobre
todo en un movimiento que lleva como nombre el término “vasco”. El euskera ya habia sufrido
la represién y la invisibilizacién a causa de multiples politicas franquistas que tenian como

objetivo unificar a todo el pais en torno al uso de un tinico idioma.

Anaitasuna siempre se definié como un medio que pretendfa promover y defender el
euskera. Ya desde sus inicios era una de las pocas revistas, la primera en Vizcaya, que se dedicé
exclusivamente a publicar en euskera. Como se refleja en su manifiesto de 1972'%, la revista
servirfa como plataforma para tratar diferentes temas de actualidad mientras promovia la
propia cultura vasca y sus protagonistas. No obstante, nunca negaron que la verdadera defensa

del euskera, la solucién a sus problemas vendria a través de la politica'**

y del gobierno. De esta
manera era sumamente importante la oficialidad del idioma, algo que no se lograrfa hasta la
Constitucidn de 1978, la cual facultd a las comunidades auténomas a declarar también oficiales
en su territorio lenguas distintas al castellano. Asi, un afio més tarde, en el Estatuto de Guernica
(1979), el euskera pasé a ser una lengua oficial y a recibir mds ayudas por parte del gobierno
autonémico. De cualquiera de las formas, Anaitasuna nunca dejarfa de darle importancia a la
defensa de una politica cultural que lejos de “folclorismos” debfa reflejar una cultura vasca que
comenzaba a modernizarse. Dejaba atrds su “cardcter rural y campesina” para estandarizarse y

S€r capaz de promover y crear arte.

Cine y critica en Anaitasuna: la divulgacién cinematogrifica como objetivo

A lo largo de febrero y marzo de 1977 Anaitasuna publicarfa una serie de articulos
dedicados a la critica cinematogrifica. Con el objetivo de ayudar a la mejor divulgacién de
ciertas artes hasta entonces poco accesibles para el pablico popular, la revista prestarfa su punto
de vista en torno a la situacién que la critica cinematogréfica vasca vivia durante la Transicién

espafola. De la mano de Inaki Zuazo, escritor y uno de los criticos de cabecera de esta revista,

2 Aberri bat, hizkuntza bar”. Traduccién realizada por la autora.
' “Anaitasuna-ren ...”, gp. cit. p.3.

** MUJIKA, L. M., “Garaiaren geroko Geroaren erredentismoa”, Anaitasuna, (Bilbao, 1-IX-1976), pp. 38-19.
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se llegaron a publicar una serie de trabajos que profundizaban sobre un tema que, a su modo

de ver, estaba completamente desatendido dentro de la cultura vasca.

La falta de una critica especializada tanto en el cine como en la literatura era un
problema que generaba cierta preocupacion en la redaccién de Anaitasuna. En un momento
en el que muchas peliculas que hasta entonces habfan sido vetadas por la censura franquista
comenzaban a llegar alas salas de todo el pais, la critica cinematografica vasca era pricticamente
inexistente. Eran pocos los medios que contaban con criticos cinematogréficos especializados.
Era habitual en aquel momento que el papel de critico lo cumplieran periodistas de manera
puntual y que en el mejor de los casos algiin cineasta también participara en la creacién de
resefias y criticas. Tanto Anaitasuna, como Puntoy Hora y Garaia, pecaban en este aspecto.
Aunque formados en el tema, muchos de los participantes de la seccién cinematogrifica de
estas revistas no eran profesionales en el campo. Aunque con criterio, es evidente que muy
pocos profesionales podian dedicarse a ello en las condiciones en las que se conciben estas tres
revistas. Si eran poco los criticos cinematograficos en aquel momento, eran menos los que eran

capaces de escribir resefias en euskera o sobre temas de indole vasca.

Para Zuazo, era “evidente” la falta de cultura cinematogréfica que el pueblo vasco tenfa.
Un problema que no hacfa méds que complicar la tan buscada divulgacién de un cine local. Sin
haber tenido una “propia educacién” respecto al tema, el escritor criticaba que gran parte de
las salas o de los cineclubes no hacfan mds que buscar el provecho econémico y comercial,
dejando de lado el interés artistico del cine de autor. Unos espacios que en teorfa deberfan estar
dedicados a la educacién cinematogrifica no cumplian esta labor, clave para la mayor
divulgacién artistica y el enriquecimiento cultural de un pueblo que hasta entonces habia
estado limitado por la censura gubernamental. Esta situacién habria provocado, en palabras de
Zuazo, un “autodidactismo” cinematogrifico, inevitable a su entender, pero que no dejaba de
resultar problemdtico. Zuazo remarcaba los problemas que podria acarrear que la critica
cinematografica vasca se basara en aspectos subjetivos marcados por la manera de pensar y

criterios personales.

Con el objetivo de trazar ciertas pautas que resultaran dtiles para el lector de
Anaitasuna, a través de esta serie de articulos el escritor discute sobre ciertos conceptos y
términos necesarios para el acercamiento a la divulgacién de la critica cinematografica. A la
hora de analizar una pelicula el critico plantea tres cuestiones que servirdn como pilares dentro
de una hipotética critica o resefia cinematogrifica: ;Por qué se ha hecho esa pelicula?, ;qué se
dice en la pelicula? y ¢cémo se trasmiten estas ideas? Asi, en base a estos tres principios el andlisis

formal de las escenas representadas tendrd unas bases en las que sostenerse.

¢A qué responde esta pelicula? El origen y produccién inicial de una pelicula resulta
una de las cuestiones que en palabras de Zuazo mds se dan por hecho. El contexto en el que los
filmes se gestan es determinante a la hora de entender los verdaderos motivos que un cineasta
tiene con su obra. Aunque puede haber diferentes motivos, con diferentes objetivos y niveles

de profundidad, debemos ser conscientes de que las peliculas no dejan nunca de ser un reflejo
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de la visién de un cineasta. Ya sea por motivos comerciales, documentales o artisticos, toda obra
tiene una razén de ser que influye en el resultado final de la misma. Por ello, lo primero que un
critico tiene que percatarse es la “intencién” que una pelicula oculta y, sobre todo, si esta tiene
un interés comercial. La persona que analiza la pelicula debe plantearse si las acciones que
suceden en una pelicula tienen un objetivo econdmico o si realmente tienen otra razén de ser.
La novedad y la experimentacién artistica en el cine es importante, y algo a lo que se debe
prestar atencion. No obstante, el critico debe cerciorarse de si las nuevas técnicas o efectos
utilizados son novedosas y ttiles para el propésito de la pelicula, para poder asi evitar una

utilizacién “efectista” que podria ocultar intenciones ocultas.

Zuazo plantea asf la posibilidad de que muchas de estas peliculas comerciales, las mds
populares en aquel momento, tuvieran objetivos propagandisticos ocultos. Para ello, el
espectador debfa prestar atencién no solo ala informacién que se daen el filme, sino ala manera
en que se presta. Es decir, si el director en cuestion ha utilizado algun juego psicolégico para
influir en la manera de pensar del espectador. De manera similar a los anuncios televisivos, el
cine podria considerarse un instrumento o arma de influencia con el objetivo de ideas afines o,

de la misma manera, atolondrar la mente de los espectadores.

A lahora de analizar el mensaje de la pelicula hay que ser consciente de que las peliculas
estdn abiertas a multiples interpretaciones. Puede darse el caso de que una pelicula no lance un
tnico mensaje. En esa ambigtiedad también se encuentra parte de la expresividad artistica
desarrollada en el cine. Aun asi, la critica cinematogrifica debe analizar ciertos aspectos que son
clave para el devenir de la pelicula. Entre estos aspectos imprescindibles estd la estructura del
filme. Es decir, dénde se gesta la accién, y, sobre todo, cudndo. Es clave para la buena
comprensién de la pelicula entender cémo se percibe el tiempo en ella, y qué propésito tiene
en el desarrollo de la trama el uso de los flashbacks o del cambio de ritmo. Estos elementos
contribuyen al desarrollo narrativo y, por lo tanto, tienen un fin. El uso excesivo de trucos que
juegan con el espacio-tiempo en una pelicula puede confundir a un publico no acostumbrado
a este tiempo de recursos y, por ello, el nimero de destinatarios de la pelicula puede reducirse
si la pelicula es dificil de seguir y comprender. Por ende, esto resulta algo negativo, por lo que
tanto el cineasta como el critico deben ser conscientes de las limitaciones que esto puede

suponer.

Finalmente, Zuazo destaca la importancia de saber diferenciar estilos cinematograficos.
La repeticion de ciertos patrones en las peliculas de ciertos directores, ya sean técnicas de
montaje, aspectos unidos a la cinematografia del filme o del propio guion marcan el estilo de
una pelicula y pueden decirnos si un filme es “bueno”, “malo” o cudles son los precedentes que
pretende evocar en su historia. Asi son muchos los directores de cine que se involucran en
muchos de los campos que componen la produccién de una pelicula. Para que su “visién” no
se distorsione, estos cineastas marcan sus pautas y estilo personal en muchos aspectos de la

creacién cinematogréfica.
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Tras este profundo anilisis las tres cuestiones que Zuazo plantea como esenciales para
el buen anilisis cinematogrifico de una pelicula, el critico de Anaitasuna destaca la
importancia de prestar atencién a los filmes de autor. Mds alld de las peliculas comerciales, que
tienden a resultar aburridas y mondétonas, ficiles de digerir y muy sencillas para analizar, Zuazo
nos habla de lo importante que es prestar atencién al cine mds independiente, no solo por ser
mucho mds arriesgado, sino por lo mucho que esta aporta al desarrollo artistico del llamado

séptimo arte.

En el segundo de los articulos que el critico de Anaitasuna dedica a la critica
cinematogrifica, Zinea, atsegingarria?® (El cine, agradable?), se profundiza més en torno al
impacto que el cine “comercial” estaba teniendo en la industria, y, por lo tanto, en el propio
desarrollo de la critica cinematogrifica. En este articulo, el autor habla de lo perjudicial que
pueden llegar a ser este tipo de filmes que solo pretenden ser “agradables” y ofrecer al publico
un entretenimiento vacio de contenido. Asi, se llega a afirmar que este tipo de peliculas
comerciales son mucho mds comunes en paises donde se pretende tener a la poblacién
sometida y que pueden llegar tener similitudes con actitudes dictatoriales. De esta manera, se
insiste en la idea del cine como arma politica. Del mismo modo que las peliculas pueden ser
consideradas arte, pueden también convertirse en armas de “influencia masiva”. Con el
objetivo de controlar una narrativa hegemoénica, o de desactivar las actitudes disidentes, el cine

comercial a priori trabajarfa de manera inocente por todo ello.

En el articulo también se plantea una cuestién bésica: ¢Por qué acudimos al cine?
Zuazo ofrece dos respuestas précticas, pudiendo ser clasificadas a su vez entre “respuestas

sencillas” y “respuestas profundas”™"?

¢ . Dentro de las “respuestas sencillas” encontrarfamos
cuestiones como el consumo de cine como manera de pasar un rato agradable, el cine a modo
de escapismo o el czne por el cine, por el simple disfrute de la actividad. Por otro lado, dentro de
las “respuestas profundas” encontrariamos cuestiones aparentemente mds complejas; ya sea el
consumo de cine como una costumbre rutinaria desde una perspectiva cultural o como una
manera de ocupar un tiempo que, si no, estarfa desperdiciado. La clave diferenciadora entre
estas dos respuestas estarfa en la necesidad psicoldgica que se oculta tras ella, la verdadera

motivacién y, sobre todo, la percepcién que hay en torno al consumo cinematogréfico.

En multiples ocasiones el hecho de que una pelicula guste o no depende de factores
externos. Circunstancias como una particular empatia con la historia, el aprecio por el actor o
actriz protagonista o las propias condiciones en las que el espectador ha visualizado el filme, no
dejan de afectar, aunque de manera involuntaria, el criterio de cualquier espectador. M4s all4
de cualquier condicién externa, Zuazo defiende la necesidad de criticar al cine como cualquier
otro arte. El cine deberfa plantear novedades artisticas, y ofrecer perspectivas hasta entonces

inimaginables. No deberfa estar creada para complacer a un publico que solo busca un ripido

13 ZUAZO, I, “Zinea, atsegingarria?”, Anaitasuna (Bilbao, 15-11-1977), pp. 30-31.

12 Ibidem., p. 30.
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entretenimiento. Una pelicula debe comprenderse como la visién de un artista, una manera de
representacion artistica que deberia ser criticada con objetividad. Para ello, conocer la obra de
multiples cineastas, pero sobre todo entrenar la vista y visualizar todo tipo de peliculas resultard

indispensable para poder realizar una critica constructiva.

El andlisis en torno al cine internacional: el cine comercial frente al cine de autor

Alolargo de este periodo histdrico la seccién cinematografica de la revista Anaitasuna
mostré un gran interés en la promocién del hoy considerado “cine de autor”. A través de los
diferentes articulos publicados los colaboradores de este medio reflejaron un claro interés en la
divulgacién cinematogrifica, analizando peliculas y hablando en torno a cineastas
desconocidos para el publico vasco en estos momentos. Siendo sumamente critico con las
peliculas mis taquilleras, Anaitasuna considerara el cine americano como epitome del este

“cine comercial”.

Como hemos podido ir observando en los diferentes articulos dedicados a la critica
cinematogrifica, la revista mostraba su gran desencanto con el cine mds popular que, desde su
perspectiva, estaba carente de creatividad y servia para inactivar a un pudblico sumamente
complaciente. Para Anaitasuna el problema de este tipo de cine no estaba en su éxito, sino en
la férmula utilizada para llegar a él. Sirviéndose de trucos efectistas, historias extremadamente
sencillas o simples recursos eréticos para llamar la atencién del espectador, el cine que llenaba

las salas no aportaba nada nuevo al arte de la cinematografia.

Con la participacién de varios destacados escritores vascos, los diferentes articulos
dedicados al cine norteamericano desarrollaron dos vertientes de la critica cinematografica. Por
un lado, la critica a las ya mencionadas “peliculas comerciales”, y por otro lado la puesta en
valor de los filmes que si cumplian con los pardmetros artisticos de calidad preestablecidos por

este medio.

Varias de las criticas que el cine americano recibid por parte de esta revista se centraban
en los ideales que este reflejaba y defendia. El ejemplo mds paradigmdtico lo encontramos en el
andlisis de la pelicula Superman 11 (1980) (Fig. 8). Superman, héroe por excelencia de Estados
Unidos, representaba en palabras de Xabier Portugal'® el arquetipo de hombre “hecho a si
mismo”. En pleno gobierno de Ronald Reagan, Superman reflejarfa el verdadero suefio
americano, un hombre que a base de esfuerzo y dedicacién serfa capaz de alcanzar el éxito
mientras salvaba al mundo de multiples peligros. Este modelo de éxitos llegaria a implantarse

en el resto del mundo gracias a este tipo de peliculas que, de manera aparentemente inocente,

" PORTUGAL, X., “Superman heroeak eta hondamenak”, Anaitasuna, (Bilbao, 1-IV-1980), p. 45.
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mostraban un solo modelo econémico y social posible. De la misma manera, este superhéroe
kryptoniano reflejarfa el triunfo del individualismo frente ala colectividad decantindose asi en
un modelo econdémico como el capitalismo en un contexto histdrico tan particular como el de
la Guerra Fria. Xabier Portugal cierra el andlisis de esta pelicula con una lapidaria frase: “sin

duda, deberiamos reestablecer el concepto de lo que se considera como cine politico”.

!JF
|
|

Fig. 8 Fragmento de Superman II(1980)

Fuente: /M DB (6-X1-2022)

El cine, aunque sea percibido como un mero entretenimiento, nunca ha dejado de ser
un instrumento politico en determinados contextos. Asi nos lo refleja el andlisis critico que

128 Refiriéndose a

Joseba Sarrionandia realizé en torno a Hollywood y la Guerra de Vietnam
esta industria americana como una “fibrica de ilusiones”, Sarrionandia reflexiond sobre la
aparente imparcialidad que muchas peliculas hollywoodenses parecian tener. Del mismo modo
que Portugal analizaba la figura de Superman como el arquetipo del self-made man,
Sarrionandia nos habla del papel que Hollywood cumplia a la hora de inculcar la “vida al estilo
americano” (The American way of life). Un papel que en palabras de este escrito vasco iba en
sintonfa con el pensamiento del gobierno americano, dando cobertura y blanqueando las
“actitudes imperialistas” que Estados Unidos tenfa en los diferentes conflictos bélicos en los
que participaba. Citando a Daniel Berrigan, sacerdote catdlico y activista en pro de los derechos
sociales durante la Guerra de Vietnam, “la resistencia de los vietnamitas refleja el final de la era
de Superman™®.

Sarrionandia no ignora la gran cantidad de filmes que se realizaron en torno a este
conflicto bélico. Muchas de las cuales reflejan diferentes perspectivas de las consecuencias de la
guerra y de la que se podrian sacar varias lecturas antibelicistas. Poniendo como ejemplo The
Visitors (1972) de Elia Kazam o The Trial of the Catonsville Nine (1972) de Gordon Davidson
y producido por Gregory Peck, Sarrionandia no ignora el hecho de que parte de la industria
cinematogrdfica americana no era plenamente consciente de lo que estaba sucediendo en el pais

asidtico. No obstante, resalta que hasta entonces habia sido muy habitual encontrar peliculas

' SARRIONANDIA, J., “Hollywood eta Vietham”, Anaitasuna, (Bilbao, 1-VI-1979), pp.42-43.

'? Cita mencionada en el documental In the Year of the Pig (1968) de Emile de Antonio.

58



comerciales que defendfan las acciones armamentisticas del gobierno americano. En 1968 John
Wayne presentaba Green Berets, un éxito en taquilla, pero que ya en su momento dividié a la
critica que vefa en su historia un claro blanqueamiento de las acciones militares
estadounidenses. Con el paso de los anos, a medida que la percepcién social en torno a este
conflicto cambiaba, la manera de representar esta guerra en el cine también lo hacfa. Segin
Sarrionandia, los guiones comenzaron a centrarse en las consecuencias que estos conflictos
tenfan en la sociedad americana, tifiendo todas las historias con “cierto aire nostélgico”, el cine
americano comenzaba a empatizar con los soldados que regresaban a casa. El autor confiesa
que, a diferencia de las peliculas dedicadas a la Segunda Guerra Mundial o la Guerra de Corea,
las peliculas ambientadas en la Guerra de Vietnam son, en su gran mayorfa, contrarias al

conflicto, pero particularmente a sus consecuencias.

A modo de ejemplo ciertamente excepcional, el articulo de Anaitasuna propone dos
peliculas que rompen con lo preestablecido hasta el momento. Los filmes Coming Home
(1978) de Hal Ashby y Deer Hunter (1978) de Michael Cimino combinan la visién
antibelicista contraria a la Guerra de Vietnam y el éxito comercial. Entre estos dos ejemplos la
diferencia se encuentra en la trama y en el verdadero propésito de esta. En Coming Home
(1978), aunque presente, la guerra no se plantea como la historia central sino como un
elemento secundario. La trama gira en torno a una historia de amor entre un veterano de guerra
y una enfermera. Asi, la Guerra de Vietnam se presenta como un trasfondo importante, pero
la historia no se desarrolla en ella, por lo que la critica se presenta de manera algo mds velada.
Esta obra de Ashby se presenta como una pelicula antibelicista y pacifista pero no solo a nivel
politico sino también a nivel “emocional y afectivo”. La trama se desarrolla en torno a los
heridos de guerra y a su vida tras el conflicto. De esta manera, la trama no resulta una critica
directa al conflicto, aunque si se puede percibir un sentimiento recurrente: la tristeza. Por otro
lado, de la misma manera que la pelicula de Ashby en Deer Hunter (1978) también se tratan las
consecuencias del conflicto vietnamita. Aunque el planteamiento narrativo de su trama resulta
mds innovador, el mensaje pacifista del filme se centra en el sufrimiento y pesimismo que esta
guerra dej6 en la sociedad americana. Eso si, sin renegar de ningtin tépico estadounidense, la
pelicula en palabras de Sarrionandia resulta “maniquea” y muestra a los soldados vietnamitas
como personas malignas y sin sentimientos, pareciendo incluso justificar la participacién

americana en el conflicto.

Aunque sean excepciones en la manera de tratar el tema de la Guerra de Vietnam, el
cine americano plantea una “defensa orgdnica” de sus fuerzas armadas. Lo que en palabras de
Joseba Sarrionandia se trata de una utilizacién demagdgica del pacifismo, donde el empleo de
una concienciacién colectiva que rechaza el sufrimiento y la destruccién de la guerra se utiliza
para influir a un publico que en ningiin momento se replantea los verdaderos origenes del

conflicto vietnamita.
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Asi, cabe destacar el andlisis que Joseba Sarrionandia le dedicé a la conocida pelicula
Apocalypse Now (1979)"° de Francis Ford Coppola (Fig.9). Pocas semanas después, y en un
articulo monogrifico, Sarrionandia menciona la importancia de esta pelicula como ejemplo del
buen hacer dentro del cine americano. Desconociendo la ideologfa del propio director y su
verdadera percepcién sobre el conflicto, el escritor alaba la “experiencia cinematogrifica” y la
destreza técnica de Apocalypse Now (1979). Una pelicula capaz de hablar de temas tan
profundos como la guerra, la violencia o la muerte mientras plantea verdaderas innovaciones
artisticas y formales. El escritor vasco es consciente del impacto e influencia que esta pelicula

tendrd en las historias del cine considerindola incluso un filme capaz de “resucitar”

Hollywood.

Fig. 9 Fotograma de Apocalypse Now
(1979)

Fuente: Revista Fotogramas (07-XI-
2022)

En contraposicién con las ideas en torno al “cine comercial” y al consecuente cine
americano, en Anaitasuna también se hablarfa sobre otros cineastas cldsicos. Con la idea de
promover la divulgacién cinematogrifica, dando a conocer estas figuras, Anaitasuna puso el
punto de mira en el cine europeo. Sin centrarse particularmente en corrientes o0 movimientos
cinematogrificos, la revista dedicé varios articulos a cldsicos cineastas europeos, sumamente
influyentes en la historia del cine. De sumo interés resultan los trabajos José Julidn Bakedano,
prolifico cineasta vasco, que escribfa sobre la obra de Rainer Weiner Fassbinder”' y Alain

Renaist?%.

1 SARRIONANDIA, J., “Apocalypse Now”, Anaitasuna, (Bilbao, 1-XII-1979), p.40.
B'BAKEDANO,J.J., “Rainer Werner Fassbinder...,”, gp. cit., pp.34-35.
"BAKEDANGO,]J.]., “Alain Resnais: irudimena errealitatearen parte bezala”, Anaitasuna, (Bilbao, 15-IV-1979),

pp- 38-39.
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Del mismo modo que otro anilisis realizado en esta revista, el foco en la cinematografia
de estos cineastas no estaba solo en su valor artistico y su influencia dentro de la historia del
cine, sino en la lectura politica que muchas de sus obras daban a interpretar. No obstante, estas
lecturas resultan mucho mds sutiles en Anaitasuna que en Punto y Hora, algo que no resulta
sorprendente ya que Anaitasuna siempre se posicioné mis como una revista cultural, y aunque
se pueden intuir ciertas simpatfas ideolégicas, en este aspecto siempre estuvo mds distante. La
lectura politica en los trabajos de Anaitasuna no se encontraban tanto en afirmaciones
contundentes o manifiestos ideoldgicos, aunque también los tuvo, sino en la seleccién de las

resefias y la informacion que se decidia compartir en torno a los diferentes cineastas.

En el articulo dedicado a Fassbinder Bakedano opina que en gran parte de la filmografia
del cineasta alemdn se refleja una pardbola social que él describe como la “ley de los fuertes”.
Este conocido concepto, visible en muchas de las peliculas de Fassbinder, serfa un reflejo de la
sociedad capitalista y una critica a la clase burguesa. En la pelicula Petra Von Kant (1972) esa
idea ird unida a otra gran parte a la trama, que se centra en los problemas diarios a los que se
enfrentaban los homosexuales. Un reflejo de qué tipo de “herramientas utilizan las clases

opresoras para controlar la sociedad”.

Dentro de los trabajos dedicados al cine de autor, donde también encontramos
articulos sobre Serguéi Eisenstein'”® o Andrzej Wajda', el escrito dedicado a Ingmar

Bergman'®

resulta particularmente interesante por varias de las afirmaciones que hace Zuazo
alo largo del andlisis monogrifico que esta hace de su obra. Por un lado, critica que a primera
vista la obra de Bergman pueda resultar aburrida y dificil de seguir y que el espectador habitual
se esconda tras la llamada “barrera del idioma” para justificar la falta de interés por sus obras.
Con ello, Zuazo nos habla de que el verdadero problema no se deriva que Bergman grabe sus
peliculas en su idioma de origen, sino que el espectador estd habituado a tener un papel pasivo
en el cine, incapaz de hacer un esfuerzo que a la larga resultara minimo. Este tipo de
afirmaciones, en palabras de Zuazo, no hacen mds que mitificar ciertos autores que toman el
papel de “cineastas imposibles” y que siempre dan a entender que sus peliculas son buenas por
el simple hecho de que son dificiles de ver. De esta manera, el critico de Anaitasuna pone de
ejemplo paradigmdtico a este director sueco, que aunque bueno, refleja a la perfeccion el papel
de “director mitificado”. Zuazo alaba de ¢l su particular estilo, capaz de hablar de temas
sumamente complejos y profundos, como la existencia del ser humano y la muerte.
Considerdndolo como el gran maestro del cine psicolégico, resulta ser un cineasta sumamente

novedoso y revolucionario.

Como nota final, al andlisis de Zuazo se le suma una nota dirigida a “los aficionados del

cine”. Zuazo se dirige a ellos de manera directa para recomendarles ir al cine en Semana santa,

3 ZUAZO, I, “Zine iraultzailea eta zine-iraultzailea: Eisenstein”, Anaitasuna, (Bilbao, 1-1-1979), pp. 39-41.
B+ SANTIESTEBAN, K., “Waidaren zinema: Burnizko bide bat”, Anaitasuna, (Bilbao, 1-1I-1982), pp. 28-29.

133 ZUAZO, I, “I. Bergman: Zine adierazle bezala”, Anaitasuna, (Bilbao, 1-IV-1977), pp. 38-39.
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que es cuando los cines “estrenan peliculas no comerciales”. En abril de 1977, cuando este
articulo fue publicado, en multiples salas de cine proyectaron varias peliculas del propio
Ingmar Bergman, una oportunidad “que no se podian perder” para poder observar y entender

las muchas afirmaciones que el critico hace sobre la obra de este director sueco.

El cine italiano como fuente de inspiracion y referencia cinematogrifica

Del mismo modo que en Punto y Hora de Euskal Herria, Anaitasuna también mostrd
gran interés por el cine politico y social internacional, particularmente por el cine italiano. De
la mano de sus criticos de cabecera, a lo largo de estos siete afios, esta revista dedicé varios
articulos monogréficos a los grandes cineastas italianos que comenzaban a darse a conocer en
la esfera cultural vasca. Joseba Sarrionandia o del propio Ifiaki Zuazo dedicaron varios trabajos
a la obra de cineastas como Pier Paolo Pasolini'*®, Luchino Visconti'*’, Bernardo Bertolucci'®®,
o Federico Fellini'®. Su vida, pero sobre todo el gran interés por su obra se mostraba en las
grandes resefias que ambos criticos les dedicaban. Alabando su estilo, su destreza técnica, pero
sobre todo su conciencia social, el cine italiano servia como referencia a la hora de hablar del

cine de autor.

Joseba Sarrionandia dedicarfa dos articulos, publicados consecutivamente los dos
primeros meses de 1979, a Federico Fellini. Considerdndolo un director sumamente personal,
con un estilo particularmente “barroco”, Sarrionandia tenfa como objetivo “dar a conocer” a
este cineasta que reestrenaba muchas de sus obras en multiples salas de cine y cineclubes del
Pafs Vasco. Dentro de su obra, resultarfa de particular interés £/ Casanova de Fellini (1976)
(Fig.10), pelicula que narra la vida y desventuras de Antoine Bapena “Casanova”. En €I, Fellini
refleja un estilo personal y una lectura muy particular del cldsico libro. De manera sumamente
teatral, acorde con el contexto histérico de la narracién, el director también proyecta un
mensaje politico que resulta muy interesante al critico vasco. Casanova reproduciria los mil
rostros en los que el “fascismo se presenta”. La decadencia de la burguesia se muestra en la
personalidad de un “Casanova” que se muestra orgulloso de su manera de ser, sumamente cruel
y tirdnica. De la misma manera, Fellini defenderfa que este “Casanova” en cuestién “no

existirfa” como tal en la vida real, pero que su caracterizacion es una coleccién y una mezcla de

13¢ZUAZO, I, “Pier Paolo Pasolini: Sozietate bati erantzuna”, Anaitasuna, (Bilbao, 1-XI-1977), pp. 50-51.
37 ZUAZO, I, “Luchino Visconti”, Anaitasuna, (Bilbao, 1-VII-1978), pp. 38-39.
B8 ZUAZO, I, “Bernardo Bertolucci”, Anaitasuna, (Bilbao, 1-XI-1978), pp. 40-41.

¥ SARRIONANDIA, J., “Zinema autorea denean. Federico Fellini”, Anaitasuna, (Bilbao, 16-1-1979), pp. 38-
39y SARRIONANDIA, J., “Il Casanova di Federico Fellini”, Anaitasuna, (Bilbao, 16-1I-1979), pp. 38-39.
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tépicos sacados de la fuente literaria original y las propias anécdotas personales de la vida del
director. Asi el Casanova de Fellini dista mucho del personaje original, pero es un buen reflejo

de la obra de este director, su estilo personal y su visidén en torno a la realidad.

Fig. 10 Fotograma de E/ Casanova de
Fellini (1976)

Fuente: Filmin (7-X1-2022)

Inaki Zuazo también escribirifa varios articulos sobre el cine producido en Italia. Tan
diverso como personal, a través de los ya mencionados directores, Zuazo analizarfa las
particularidades de cada una de sus peliculas. Sin llegar a analizar el cine italiano como un
movimiento o corriente unitario, el critico combinaba el andlisis critico de muchas de las
peliculas producidas en este pafs con un resumen bibliografico sobre la vida de sus directores.
Muchos de estos cineastas ya contaban con una larga y extensa carrera. No obstante, en esta
segunda mitad de los afios setenta, el estilo cinematogrifico de muchos de ellos llegard a su

momento de mayor éxito y reconocimiento.

Anaitasuna, a través de los trabajos de Zuazo y Jon Sendagorta dedicarfa varios
articulos a la figura de Pier Paolo Pasolini. Este reconocido artista, multidisciplinar y
particularmente controvertido, representaba la figura del artista total, sumamente creativo y
con una personalidad apabullante que también se reflejaba en su faceta como artista'*’. Su obra
se caracterizaba, del mismo modo que con otros muchos directores italianos, por su trasfondo
politico. Siendo uno de los mayores representantes del llamado Neorrealismo Italiano, los
temas representados en sus peliculas narraban historias de gran calado social. Sumamente
empdtico con las clases populares y trabajadoras que tras la Segunda Guerra Mundial trataban
de recuperarse tanto econémica como personalmente, las primeras obras de Pasolini contaban

la historia de una Italia desconocida en aquel momento.

De hecho, la critica al “viejo régimen italiano” es un tema presente, que en muchas

ocasiones sale de trasfondo en peliculas que narran la vida de los estratos mds bajos de la

" SENDAGORTA, J., “Pasolini pintorea”, Anaitasuna, (Bilbao, 1-V-1979), pp. 30-31.
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sociedad. A modo de documento gréfico, pero sobre todo de denuncia, a lo largo de su carrera
cinematografica Pasolini no dejard de lado esta conciencia social. Evitando el “paternalismo o
el exceso de juicio moral”, Pasolini es alabado por su estilo que plantea de manera clara y certera,
a través de un montaje plagado de planos-secuencia, historias que en principio podrian resultar
complejas. La religion, la familia, la idea de clase o la propia cultura de las personas marginadas
por la sociedad son tratadas de tal manera que el cine se convierte en un arma para la critica
social. Esto ird ligado con una constante experimentacion artistica que marcarfa un particular
estilo, plagado en su tltima etapa de constantes excesos y provocaciones. Clara ejemplo de esto
ultimo es la pelicula Sa/d (1975)', una pelicula que aunque no recibié una resefia exclusiva, s
que resultd ser una obra muy presente en los articulos dedicados a ¢l. No solo fue su tltima

obra antes de su muerte sino que es considerada la obra que mejor representa al artista.

! Thidem., p. 31.
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GARAIA Y EL CINE

Garaia y su contexto histérico

La revista Garaia (1976-1977) se presenta como el ejemplo mds paradigmdtico del
llamado “Parlamento de papel”. Una revista casi efimera, que se publicarfa entre los dos
primeros afios de la Transicién Espafiola. Asi, estd representaba muchos de los ideales que las
nuevas revistas de su tiempo defendfan. Pretendfa aportar una perspectiva hasta entonces
silenciada de cardcter progresista e izquierdista centrada en los problemas de su territorio. Del
mismo modo que Punto y Hora de Euskal Herria y Anaitasuna, Garaia también serfa una
revista de tendencia nacionalista, algo que en el contexto vasco del momento no resultaba
novedoso. Estos primeros afios de Transicién observamos la eclosién de esta tendencia politica
en la prensa de los diferentes territorios con movimientos politicos nacionalistas de Espafia.
Del mismo modo, durante este periodo también hubo una gran competencia dentro de este
mercado, que, aunque con potencial, ripidamente llegé a saturarse. En estos nuevos tiempos
el ptblico pedia nuevas perspectivas politicas, acordes con el desarrollo y la apertura de un pais
hasta entonces eminentemente conservador. Lo que ocurrié es que muchas de las revistas que
nacieron estos primeros afios eran muy parecidas entre si, algo que a la larga acarreé problemas
causados por la gran competitividad que habia entre ellas. Revistas como, Garaia (1976-1977),
Sorkak o Berriak (1977-1978) quebraron al poco de nacer y muchos de sus redactores y

periodistas acabaron trabajando en los medios que hasta entonces eran parte de la competencia.

En su corto recorrido Garaia llegé a publicar 30 nimeros que trataban en torno a los
diferentes acontecimientos surgidos en la actualidad del Pafs Vasco. Se trata de un semanario
que publicarfa de manera bilingiie temas de temdtica social, sin dejar nunca de lado la politica
del momento. De manera similar a Punto y Hora de Euskal Herria, Garaia pretendia
convertirse en “el semanario del pais”*. Como se puede observar en su primera editorial, esta
revista tenfa muy claras sus intenciones: querfa convertirse en la revista de referencia del Pais
Vasco. El nombre y slogan de la revista es un buen reflejo de estas pretensiones: “Bazen garaia,

eta bada GARAIA” (Ya era hora, ya existe GARAIA).

4> “Editorial”, Garaia, (San Sebastidn, 21-VII-1976), p.3.
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Muchos de los fundadores y participantes de la revista eran viejos conocidos de la
prensa vasca. El director, el periodista Eugenio Ibarzabal Aramberri “Aurtiz”'*, habia
colaborado en multiples ocasiones en Anaitasuna. Por otro lado, el jefe de prensa era Andoni
Iturria, antiguo director de Zeruko Argia. Sus
creadores se definfan como “un grupo de vascos
dispuestos a hacer el semanario que necesita este
pais” y, para ello, tras una primera inversién
econdmica, se acordarfa que la via de
financiacién serfa a través de las suscripciones
anuales que costaban 1950 pesetas. De manera
muy similar a Punto y Hora, era muy necesario
para estos medios de nueva creacién captar
nuevos lectores, pero sobre todo nuevos
suscriptores ya que, junto a la publicidad, estd
era su unica via de financiacién. Del mismo
modo, estas suscripciones eran la manera de
1o oEms fo AR @l mantener una independencia econémica y de
/ prensa, desligada de cualquier partido politico o

de las grandes corporaciones.

Su primer ndimero fue dedicado al
centenario de la abolicién foral. Con una

Fig. 11 Portada del primer nimero de Garaia portada disefiada por el pintor José Luis Zumeta

(Julio de 1976) (1939-2020) (Fig. 11), este primer numero
Fuente: Ausiamendiko Eusko Entziklopedia - ejempliﬁcaba perfectamente la forma de ser de
Fondo Bernardo Estonés Lasa (7-X1-2022) este medio. El andlisis de la actualidad politica,

unida ala cultural a través de reportajes y articulos
de opinién. Aunque la revista se presentaba como
un medio “para todos los vascos”, la tendencia ideolégica de la revista siempre estuvo en
sintonfa con la izquierda vasca, concretamente con el Partido Socialista Vasco (PSV) o Euskal
Sozialista Biltzarrea (ESB)'*. Este partido, intentd hacerse con el espectro politico que se

situarfa entre el Partido Socialista de Euskadi (PSE) y la izquierda abertzale radical.

El bilingtiismo de Garaia fue en parte criticado por varios medios de comunicacién

vascos, entre ellos Anaitasuna'®. En un articulo publicado en septiembre de 1976, el mismo

'** Eugenio Ibarzabal Aramberri (1951) también colaborarfa en Zernko Argia y Radio Popular. Asi, junto a la

direccién de Garaia también fue redactor jefe de la revista Deza y en 1979 fundd la revista Muga.

144 GARCIA, T., “Juan José Agirre, el guardidn de la otra historia vasca”, El Salto, (Madrid, 9-IV-2017).
Disponible en: https://www.elsaltodiario.com/pais-vasco/juan-jose-agirre-el-guardian-de-la-otra-historia-vasca
(Consultado el: 18-X-2022)

1 MUJIKA, L.M., op. cit., “Garaiaren ..., pp. 38-39.
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mes en que Garaia publica su primer nimero'*, el escritor Luis Mari Mujika juzgé la politica
lingtifstica que este medio decidié utilizar. El “falso bilingiiismo” que Garaza tenia, se centraba
en un dnico articulo publicado en euskera. En palabras de Mujika esta revista, que intentaba
convertirse en “la revista de opinién vasca”, estaba dedicada a promover un “romanticismo-
folclorista” que utilizaba de manera anecdética el euskera. Recalcaba la “ingenuidad” con la
que medios como Garaia tenfan al pensar que un unico articulo semanal en euskera era

suficiente para defender un idioma que estaba en vias de extincidn.

La critica que Mujika hace desde Anaitasuna, también iba dirigida expresamente a la
redaccién de Punto y Hora, que seguirfa la misma politica bilingtie. La defensa cultural debia
estar unida a la concienciacién y a la lucha politica del pueblo vasco. Mujika comprendia la
eleccién del castellano como idioma vehicular, pero pedia impulsar el uso del euskera
animando a que se utilizara en al menos una tercera
parte del contenido publicado. En caso de no
hacerlo, estas revistas tendrfan el peligro de caer en
la mala praxis de los medios de comunicacion
tradicionales. Sefialando los ejemplos de E/ Diario
Vasco o Voz de Espaia, el euskera debfa ser tratado
como un idioma en pleno derecho y no como
simple estética. Lo que definfa como “Baserri-
disglosia” (disglosia rural o disglosia de caserio)',
era utilizar el euskera solo en articulos relacionados

con el folclore o sobre los grandes tdpicos

relacionados con este idioma, como su cardcter rural
o campesino. Pedifa a estos medios que publicaran ~ Fig: 12 Xabier Portugal (2008)

editoriales o articulos de todo tipo para asf evitar  Fuente: £/ Diario Vasco (7-X1-2022)

caer en errores del pasado. Esta dltima critica fue

escuchada por estas dos revistas, que llegaron a publicar en euskera articulos de temdtica
variada. Como bien se ha constatado en este trabajo Punto y Hora, llegarfa a utilizar el euskera

en su seccién cinematogréfica, de la mano de Xabier Portugal (Fig.12).

Se observa que el tema de disputa entre las tres revistas de caracteristicas similares no
eran las lineas ideoldgicas bdsicas, que compartfan en un alto grado, sino el tratamiento que
daba cada una de ellas al euskera: testimonial o estructural. Todas incluyen la cultura y el cine
entre sus temas principales, pero su tratamiento periodl’stico difiere en cuanto al idioma que

utilizan en sus articulos. Tras graves problemas econémicos y diferencias internas dentro de la

14 La revista se estrenarfa con un nimero especial publicado en julio de 1976, al que se le considera el ejemplar o
namero 0.

"WMUJIKA, L. M., op. cit., “Garaiaren ...”, p. 39.
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redaccién'®, la tltima semana del mes de marzo de 1977 Garaia publicé su tltimo nimero.
Aunque no se cerraba la puerta a un posible regreso de este medio, la mala gestién de la revista,

unida a la feroz competitividad que habia en el mercado hizo de este su tltimo ejemplar.

La critica cinematogrifica en Garaia: sus secciones y etapas principales

La presencia del cine en Garaia, del mismo modo que en Punto y Hora y Anaitasuna,
se basaba en un apartado ocasional dentro de la seccién cultural de la revista. Al contrario de
las artes plésticas, el cine tendrd poca presencia en esta efimera revista. Con ello, muchos de los
temas cinematogrificos presentados en estos 30 nimeros se centrardn sobre todo en los
acontecimientos cinematograficos que afectaron la actualidad del Pais Vasco, en particular la

celebracién de festivales de cine y cortometraje.

Se pueden observar varios cambios de dindmicas en la historia de esta revista. Desde
julio hasta la primera semana de noviembre de 1976, las noticias y reportajes cinematograficos
eran publicadas dentro de la seccién de artes plisticas dirigidas por Edorta Kortadi'®’. No
obstante, desde noviembre hasta diciembre de ese mismo afio, el director de cine José Julidn
Bakedano figura como tnico responsable de la seccién cinematogréfica, y con él se separa de la
seccién de artes plésticas. Asf, Luis Maria Matia, que participd por primera vez a finales del mes
de noviembre, comenzard a presentarse como critico principal de la revista, bajo la direccién de

Bakedano en diciembre de 1976. Algo que hard hasta el cierre de la revista en marzo de 1977.

Los temas tratados a lo largo de la trayectoria de la seccién cinematogréfica fueron muy
diversos y variados. Desde noticias en torno a los festivales celebrados en el Pafs Vasco (y en
territorios de tendencia nacionalista), recomendaciones semanales de peliculas, hasta resefias
de filmes que se estrenaban durante esas semanas, muchas de las cuales vefan tras afios de
censura franquista. Los reportajes monograficos en torno a cuestiones o cineastas brillan por
su ausencia. Aunque con alguna excepcién, no encontraremos articulos dedicados a la
divulgacién cinematogrifica, algo que diferencia a Garaia del resto de medios a analizar. La
revista, aunque reserva parte de su contenido a la temdtica cultural, no le dard nunca le dard a
esta el mismo valor que a los articulos de opcién. La promocién de cualquier tema cultural

siempre servird de apoyo dentro de la linea editorial adoptada para el nimero en cuestion.

148 GONIL, F., “Garaia desaparece por problemas economicofs [sic]”, £/ Pads, (Madrid, 10-IV-1977). Disponible
en: https://elpais.com/diario/1977/04/10/sociedad/229471206_850215.html (Consultado el 23-X-2022).

¥ Edorta Kortadi Olano (1946), es Profesor de Historia del Arte de la Universidad de Deusto-San Sebastidn y
critico de Arte en diversos medios de comunicacién del Pais Vasco. Ordenado sacerdote en 1971, desde el afio
1968 compagina la docencia con la critica de Arte. A lo largo de su carrera public en revistas como Zeruko Argia
(1968-1976), Anaitasuna (1953-1982), Egin (1977-1998) o Deia (1977-1985).

68


https://elpais.com/diario/1977/04/10/sociedad/229471206_850215.html

Elinterés en la promocién y mejora de la seccién cinematografica de Garaia es palpable
a lo largo del desarrollo de la revista. Lo que comenzé siendo una pequena seccién casi
esporddica, fue aumentando en contenido a lo largo de las semanas. Incorporando criticos y
periodistas de renombre, se puede vislumbrar un proyecto que en ningiin momento llegarfa a
ser sumamente ambicioso, pero que podria mostrar un interés por aumentar el nimero de
lectores. Un proyecto a futuro, que nunca llegarfa a desarrollarse. Recordemos, que en ningtin
momento Garaia pretendid ser una revista cinematogréfica. Pero es evidente que a medida que
la revista iba “asentindose”, aunque fueran solo unos meses, los articulos y resenas
cinematogrificas comenzaron a ser mds habituales y variados. No obstante, en comparacién
con Punto y Hora y Anaitasuna,los temas tratados nunca llegaban a ser sumamente complejos,
se dedicaban a informar sobre acontecimientos o peliculas a estrenar. Con la excepcién de
ciertas entrevistas o breves crénicas informativas, nunca se llega a profundizar demasiado en el
contexto del momento ni se llega a teorizar sobre el cine. Puede que fuera por su corta vida, o
por una falta de interés en este campo, pero Garaia marca una distancia en torno al cine

producido durante la Transicién.

El cine vasco en Garaia, un proyecto sin definir

Sin llegar a ser un tema marginal, la revista dedicard una serie de articulos al cine vasco.
Con el objetivo de analizar la historia de su cine, de la mano de varios cineastas y criticos,
particularmente José Julidn Bakedano, la revista tuvo como ambicioso objetivo hacer un
andlisis completo del contexto histérico del cine vasco. Algo que finalmente no llegé a
producirse debido a la corta historia de la propia revista. De cualquier forma, Garaia nunca
llegarfa a dedicar una gran cantidad de contenido al cine vasco, sobre todo si lo comparamos
con los articulos que en el mismo periodo, revistas similares como Punto y Hora yAmzz'm:mm

dedicaron al mismo.

Por ello, cabe destacar el articulo que Garaia dedica a Axut (1975) de José Marfa
Zabala'’ (Fig.13). Proyectado por primera vez en el Festival de cine de San Sebastidn de 1976,
la pelicula fue recibida con criticas diversas en parte debido al particular lenguaje
cinematogrdfico. Axut (1975) es una pelicula visual-conceptual en el que unicamente se
ofrecen imdgenes y musica, sin mostrar ni una conversacién ni didlogo en todo el largometraje,
el filme trata mds de ser una experiencia filmica, lejos de cualquier convencionalismo. En
palabras de Edorta Kortadi el lenguaje de esta pelicula resultaba mds cercana a la literatura y a
la estética popular vasca que al cine americano. Sin llegar a ser cine surrealista, Kortadi

aproxima mds este film a la estética del realismo mégico. Lleno de metédforas y juegos poéticos,

3 KORTADL E. “Axut de José Marfa Zabala: cine de investigacién vasco”, Garaia, (San Sebastidn, 7-X-1976),
p-45.
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la pelicula nunca deja de plantearse como un “cine testimonio”. Axuz (1975) llega a proponer

una “interesante alternativa” al documentalismo-etnogrifico tan popular en esa época,

particularmente en el cine vasco.

Fig. 13 Fragmento de Axuz (1975)

Fuente: Alberte Pagin (7-X1-2022)

Esta resefia que Garaia dedica al filme de Zabala sirve para poner en valor el cine mds
experimental que se producia en el Pafs Vasco. Sin embargo, en ningin momento se hace
mencién del movimiento nacido en la Primera Jornada del Cine vasco (1976), que aunque es
posterior a la grabacién de esta pelicula, si que nace en el contexto en el que la resefia es

publicada y plasma muchas de los ideales defendidos esta jornada.

En octubre de ese mismo afio José Julidn Bakedano inicia una serie de articulos de corto

recorrido dedicadas a la “pequena historia del cine vasco” **!

. Estas publicaciones tratan sobre
todas las experiencias cinematograficas realizadas en Euskadi para elaborar un cine propio,
hablando de todas las aportaciones de los vascos a la historia del cine. Para el primer nimero de
esta serie Bakedano nos habla de la pelicula Enzkadi (1934) de Teodoro Hernandorena. Esta
pelicula, patrocinada por el Partido Nacionalista Vasco (PNV), es considerada el primer
documental de corte politico en la historia del cine vasco. En la actualidad este filme se da por
perdido, ya que las tltimas copias fueron quemadas por el bando nacional durante la Guerra
Civil Espafiola (1936-1939). El articulo recoge una entrevista que Bakedano hizo en 1974 al
director del documental. En él se le pregunta sobre los origenes y estructura de la pelicula, desde

su financiacién hasta los elementos técnicos que participaron en su primer montaje.

Dentro de esta serie de articulos dedicados a la historia del cine vasco'?, Bakedano

también hablard en torno al cine experimental y de vanguardia gestado en el Pais Vasco hasta

“'BAKEDANO,J.J., “Euzkadi de Teodoro Hernandorena”, Garaza, (San Sebastidn, 21-X-1976), p.47.

BAKEDANGO,J.J., “Seccién retrospectiva”, Garaia, (San Sebastidn, 11-XI-1976), p.46.
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entonces. Desde los primeros cortos de Javier Aguirre y su posterior Anti-cine'”, los dos
primeros cortos de Néstor Basterretxea y Fernando Larruquert hasta sobre su propio
cortometraje llamado B7 (1972). En este reportaje Bakedano se dedicard a hablar sobre la
realizacién del filme experimental Homenaje a Tarzdn: Capitulo I. La cazadora inconsciente
(1969) de Rafael Ruiz Sistiaga. Se trata de la Ginica obra cinematogréfica del pintor abstracto,
un cortometraje realizado con dibujos hechos a mano sobre celulosa sin emulsionar. En ella se
cuenta la historia de una cazadora que tras intentar cazar un animal el estruendo del disparo
altera la vida de la selva. Los animales se asustan, una tribu de nativos baila, aparece un leén y
persigue a la cazadora. En los casi seis minutos de narracién Tarzdn intentard salvar a esta
cazadora en apuros. Este cortometraje resulta una pieza pionera dentro del arte abstracto y cine

experimental vasco. Algo que ya en 1976 Bakedano es consciente.

En el articulo que Bakedano dedica a Antton Merikaetxebarria'**

el cineasta y critico
vizcaino aprovecha para ahondar, aunque sea minimamente, en el contexto del cine vasco tras
el Primera jornada del cine vasco (1976). En una entrevista que Luis Marfa Matia' realiza,
Bakedano habla con Merikaetxebarria sobre sus inicios y sobre el proyecto de sacar un “cine
autéctono vasco”. A lo largo de ella Merikaetxebarria relata su experiencia en diferentes
cineclubs, recalcando lo importante que fueron en la realizacién de su primer largometraje. A
pesar de las dificultades técnicas y econdmicas, estas no le impidieron realizar su primer trabajo:
Rumores de furia/Oldarren surmurrak (1973). El cortometraje narraba la vida en los
mataderos del Pafs Vasco. Manteniendo una cierta “distanciacién”, tratando de ser lo mds
realista posible Merikaetxebarria grabé en diferentes planos secuencia la vida de los diferentes
matarifes. De la misma manera, el director también hablard sobre sus obras mds conocidas
como Arrantzale (1975) o Santuario profundo/Santutegi sakona (1976), donde plasma
diferentes trabajos tradicionales vascos, asi como lugares empleamos del arte Paleolitico vasco.
El interés de este cineasta en plasmar la realidad de la sociedad vasca es evidente, y lo
acompafiard alo largo de su amplia carrera. De cualquiera de las formas, durante esta entrevista,
salgo en la breve introduccién, no se menciona en ningiin momento futuros proyectos del
cineasta. La razén podria tratarse de la propia esencia de la seccién, que buscaba hacer una
recopilacion de la historia del cine en el Pais Vasco. Aunque también extrafia no encontrar una

sola mencién a su postura ideoldgica o politica en cuanto al desarrollo de un cine nacional.

'3* En 1967 Aguirre comenzard su proyecto "Anti-Cine", una serie de cortometrajes vanguardistas donde el
cineasta experimentard con el arte abstracto. De la misma manera, en 1971 publicard un libro homénimo, donde

resume sus muchas de sus teorfas cinematograficas en torno a esta cuestion.
*BAKEDANO,].]., “Antton Merikaetxebarria”, Garaia, (San Sebastidn, 2-XII-1976), p.44.

13> Aunque la seccién cinematogréfica de Garaza estuviera dirigida y coordinada por José Julidn Bakedano, esta

entrevista fue realizada por Luis Marfa Matia, asiduo colaborador y uno de los criticos oficiales de la revista.

71



La importancia de los festivales de cine: El festival de cine de San Sebastiin y la
cobertura de varios festivales cinematogrificos.

Aunque fueran escasos los temas y reportajes dedicados al cine, la revista también
informaria de los grandes acontecimientos cinematograficos del momento. Asi, el Festival de
cine de San Sebastidn se presentaba como el evento cinematogrifico por excelencia, que aunaba

la actualidad vasca con los grandes estrenos cinematogréficos del momento.

Como hemos podido ir observando, Punto y Hora y Anaitasuna también dieron
cobertura a este festival, que se presentaba como toda una plataforma desde donde
promocionar peliculas, actores y directores. En la resefia que Garaia dedica al festival de
1976"¢ podremos advertir varias ideas compartidas también las otras dos revistas. Por un lado,
la problematica en torno ala rentabilidad econémica de un film y la necesaria experimentacién
artistica mis alejada de los gustos populares y, por otro lado, el propio criterio del jurado del
Zinemaldi. En este aspecto Garaia critic6 los “condicionamientos politicos” que pesan e
influyen en la manera de pensar y criticar de los expertos. Estos, que pretendian elegir y
proyectar peliculas para todo tipo de publico, estaban condicionados al intentar complacer a
todos y no ofender a nadie, algo que a modo de entender de la revista, dejaba un resultado
“borroso” en el conjunto de las peliculas presentadas a concurso. De cualquiera de los modos,
la mayor critica que la redaccién de Garaia dedicard al festival tuvo como epicentro los

principales premios del certamen.

El palmarés de 1976 fue considerado la “historia de un despropésito”. La Concha de
Oro, principal premio del certamen, fue a caer en manos de la pelicula Los gitanos van al cielo
(1975) de Emil Loteanu, mientras que el premio Perla del Cantdbrico al mejor largometraje de
habla hispana fue concedido a Libertad provisional (1975) de Roberto Bodegas. Ambas
elecciones fueron altamente criticadas ¢La razén? La posible corrupcién durante las
votaciones. El posible “trapicheo, la componenda y arreglo con paises, representaciones y
delegaciones” que denunciaba la revista empafiaba un festival de cine que durante estos

primeros afios de Transicién vivia sumida en una crisis interna.

Durante esos afos se rumoreaba un cambio de sede (se hablaba de la posibilidad de
trasladar el certamen a Benidorm o a Palma de Mallorca), algo que finalmente no acabé
sucediendo, pero que refleja el mal momento que el festival vivié los primeros afios de la
Transicién espafiola. La “conflictividad” en la cual San Sebastidn como ciudad estaba sumida,
que podia repeler al turismo extranjero, hicieron que durante estos anos la propia supervivencia
del certamen pendiera de un hilo. La semana previa a la inauguracién fue particularmente

157

turbulenta’’”. Una manifestacién que pedia la supresién del Zinemaldi fue duramente disuelta

13¢ “E] festival de cine de Donostia”, Garaia, (30-IX-1976), pp. 42-44.

157 “Festival de cine: Primera semana sin pompas ni vanidades”, Garaia, (23-IX-1976), pp. 42-43.
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por la policfa. Estos disturbios ocurridos a la salida de la sesién plenaria de la Corporacién
Municipal involucraron personalmente al propio alcalde de la ciudad y causaron un gran
malestar entre los miembros del jurado internacional que se encontraban en un restaurante
asaltado durante la protesta. A pesar de ello, el comité organizador decidié continuar con el
certamen aunque un grupo de periodistas (en su mayoria criticos de Madrid y Barcelona)

decidieron abandonar su labor informativa.

Estos hechos fueron criticados por Garaia, que, aunque entendfa que toda
manifestacion es un signo de liberacién popular en consonancia con la inquietud cultural de
un pueblo democritico, pedia un cambio de postura al Festival que vivia de espaldas al
contexto politico vasco, y concretamente a su publico. Garaza recalcaba el hecho de que eran
los guipuzcoanos los que con su interés, presencia y aportacién econémica sostenian el festival
de cine. Por lo tanto, este no podria ignorar al publico local y debia de tener en cuenta sus
inquietudes y exigencias a la hora de organizar el certamen. Asi, el Festival “debfa de [sic]
cambiar profundamente en muchos de sus aspectos”. Muchos de los cuales venfan
condicionados por el propio Comité rector. Poniendo como ejemplo la elecciéon del propio
jurado, la revista se resignaba la hora de hablar sobre las soluciones, que debfan venir
directamente de la organizacién interna y debfa acabar en una completa restructuracién, libres

de condicionamientos politicos y convencionalismos tradicionales.

Garaia también darfa cobertura a festivales de menor repercusion. Festivales como la
Semana internacional de cine de Barcelona, que en 1976 celebraba su Certamen 18¢. En la
resefia dedicada a esta semana cinematogréfica’® Valentin Arteta da a conocer los rasgos
generales del festival: Las peliculas y cortometrajes que se presentan, la seleccién de peliculas y
los nuevos realizadores que se presentan y que el publico deberfa conocer. A lo largo del articulo
la comparacién con el Festival de cine de San Sebastidn es constante, ya que resulta un certamen

similar con el que los lectores de Garaia pueden llegar a comparar.

De la cultura en castellano las dos crénicas que en diciembre de 1976 Luis Maria Matia
dedica a Festival de cortos de Bilbao (ZINEBI) son de gran interés. Recordemos que el critico
estuvo implicado en una polémica que involucraba al certamen y a su direccién. Este hecho,
que fue recogido por Punto y Hora de Euskal Herria en 1979, ya se dejaba entrever una mala
relacién causada por posibles diferencias ideoldgicas. Estas disparidades, visibles en las feroces
criticas cinematogréficas, tuvieron su antesala en un breve “comentario-resumen” que Garaia
publicé la segunda semana de diciembre'*. En ella, Matia vitupera los criterios de seleccién de
este festival de cortometrajes. La presentacion de varios trabajos que hablaban en torno del
Golpe de estado de Chile, dos afios mds tarde, hacian sospechar al critico de una posible censura

politica en el certamen de 1974. ¢Habia vetado la direccién del festival los cortos que narraban

8 ARTETA, V., “XVIII Semana Internacional de Cine en Barcelona”, Garaia, (San Sebastidn, 4-X1-1976), pp.
46-47.

Y MATIA, L. M., “Festival de cortos de Bilbao”, Garaia, (San Sebastidn, 9-X11-1979), p. 46.
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el Golpe militar de 19732 Trabajos como Salmo 18 (1974) de Walter Heynowski y Gerhard
Scheumann o El tigre saltd y matd, pero morivd, morird (1973) de Santiago Alvarez no llegaron
a estrenarse el festival de 1976, cuando el conflicto chileno, ya no estaba en su periodo mds
critico. Matia crefa que los festivales de cine debian reflejar esos momentos de cambio en otros

lugares, sin caer en la censura politica

Con ello, tras esta dura critica al certamen, Matia hace un breve comentario sobre los
cortometrajes que le han llamado la atencién. Cortos como War (1976) realizado por una
escuela de cine inglesa o Lucia (1968) del cubano Humberto Solds. Matia también hard un
breve resumen de los cortos vascos presentados al festival. Entre los que se encuentran el
mencionado trabajo de Antton Merikaetxebarria Santuario profundo/ Santutegi sakona
(1976), Vera, un ensayo sobre arquitectura popular (1976) de Ifaki Nufiez (producida por
Arabafilms'®’) y La pintura Vasca de Martinez Ortiz (1976) dirigida por el catalin Jean
Gabriel Tharrats. Tres filmes que segtn el criterio de Matia era notables y su exposicién del

tema vasco “correcto’, segin Matia.

A lo largo del andlisis dedicado al ZINEBI, Matia desarrolla ciertas ideas que hemos
podido ir observando en las diferentes criticas cinematogréficas de las revistas del momento. El
cine se presenta como toda un arma politica'®', capaz de influir en el pensamiento y en la
opinién del espectador. La importancia de festivales como ZINEBI, radica en que deberfa ser
una plataforma abierta a todos. Libre de censura, con menos burocracia y en las que se permita
la participacién de asociaciones culturales, cineclubs, y asociaciones de familia o barrios. La
extrafia aparicién de ciertos filmes, mientras otros desaparecen sin previo aviso, llama la
atencion del critico que alerta de cémo muchos de los trabajos seleccionados son claros trabajos

de propaganda politica. Matia bromea:

“Yo siempre he dicho que, més que asistir al Festival, preferirfa ver lo que el Comité

de Seleccién ha prohibido o rechazado. Ah{ quizis estén las obras maestras.”

1" Nacida en mayo de 1976, Arabafilms fue la productora de Estado de Excepcidn (1977), laureado cortometraje
resefiado por Punto y Hora de Euskal Herria. De la misma manera que Biltzen, IR UNAP.Co Emergencia y con
el objetivo de dar coherencia a un cine vasco “inexistente”, esta productora nacerd en un momento en el que el
cine vasco busca vias para producir y financiar proyectos locales. HARGUINDEY, A. S., “Arabafilms pretende
conseguir un cine vasco”, El Pais, (Madrid, 8-1-1976). Disponible en:
https://elpais.com/diario/1977/01/08/cultura/221526005_850215.html. (Consultado el: 27-X-2022).

"' MATIA; L. M., “Festival de cine documental y cortometraje de Bilbao”, Garaia, (San Sebastidn, 16-X11-1979),
pp. 46-47.
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Esto muestra que la labor del critico no se limita a comentar lo que ofrecen los
festivales, sino que también podria interpretar las ausencias en las selecciones.
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6. CONCLUSIONES

La existencia o no de un cine vasco ha sido un tema discutido a lo largo de las dltimas
décadas por una gran variedad de autores que se interesan por el tema. La problemdtica en
torno a esta cuestion no reside en la existencia de una produccién cinematogrifica dentro de
unos limites geogrificos, sino en el significado que el concepto de cine vasco puede tener y
sobre todo el que se le puede adjudicar. No hay un punto de vista Gnico, ni un consenso a la
hora de marcar una definicién categérica en torno al significado de “Cine Vasco”. Los intentos
que hubo por gran parte de la esfera cultural vasca durante la Transicién de crear y fomentar
un cine propio, local e identitario dieron pie a un cine sumamente heterogéneo que incluso en
la actualidad cuesta categorizar. No obstante, este hecho no anula el movimiento surgido
durante estos anos, que dio como resultado un gran nimero de producciones cinematograficas
que comparten un ideario comun. Este movimiento naci6 a causa de un interés en defender
unas tradiciones y unas sefias de identidad que durante un largo periodo fueron reprimidas y
censuradas. Como mencionan Rob Stone y Marfa Pilar Rodriguez'?, “en términos
industriales, politicos y estéticos no es dificil apreciar razones a favor del reconocimiento del
cine vasco”, aunque del mismo modo, serfa un error considerar a todos los cineastas vascos de
este momento parte de un mismo movimiento que, como no podria ser de otra manera, tuvo

sus propios debates internos sobre multiples cuestiones.

Ya fuera el debate en torno al idioma, la ideologfa o la propia financiacién, muchas de
las diferencias internas residfan en cuestiones tanto conceptuales como materiales. Por un lado,
en la misma definicién identitaria de “qué es ser vasco” y, por otro lado, en la financiacién de
los proyectos, esto es, en torno al origen del dinero necesario para hacer una pelicula. Diferentes
sensibilidades y maneras de entender un cine autéctono que erréneamente se ha considerado
un ejemplo mds de un forzado discurso politico nacionalista. No es obligatorio considerar que
cualquier cuestién sobre la existencia de un cine que admite el calificativo de vasco deba

discurrir por los caminos de las ideologfas politicas nacionalistas, tanto vasca como espaola.

El tema del cine vasco también puede ser tratado en un contexto cultural, social e
histérico mds amplio: la llamada Transicién democrdtica. Este perfodo histérico tan
turbulento como interesante muestra algunas caracteristicas generales a destacar. La
importancia del llamado “Parlamento de papel” reside en la verdadera libertad de expresion.
Tras un largo periodo donde la prensa vivia controlada por una dura censura franquista, siendo
todavia tiempos sumamente convulsos en el aspecto sociopolitico, la Transicién supuso el
comienzo de un cambio en la sociedad espanola. Nuevas voces comenzaron a oirse, y opiniones
e ideologfas latentes durante décadas encuentran en estos semanarios o revistas mensuales una
oportunidad para hacer politica e impulsar un cambio hacia una nueva experiencia

democritica.

1R ODRIGUEZ, M. P. YSTONER, R., 0p. cit. p.13.

76



A la hora de hablar de estos medios, en ocasiones se ha cometido el error de centrarse
solamente en el aspecto politico de su contenido. Es innegable, que una gran parte del cardcter
de estas revistas residfa en su claro posicionamiento ideoldgico de oposicién al régimen
franquista, visible en sus columnas y editoriales. No obstante, estas revistas supusieron a su vez
todo un revulsivo en el 4mbito cultural. Se presentaron como una plataforma desde donde
divulgar ideas alternativas sobre arte. Estas revistas brindaban asf la oportunidad de expandir
contenido cultural que antes estaba en manos de medios mds especializados, pero sobre todo,

de un sector muy determinado de la sociedad.

Revistas como Punto y Hora de Euskal Herria o Garaia ejemplifican a la perfeccion el
movimiento surgido a lo largo de estos afios en el 4mbito de la cultura vasca. Con aires
renovadores, estos medios pretendieron dar voz a una parte de la poblacién de tendencia
progresista e izquierdista, mientras ayudaban a romper falsos mitos sobre la critica artistica y el
cine de autor. Del mismo modo, multiples publicaciones nacidas durante el franquismo, como
fueron Anaitasuna o Zeruko Argia, decidieron adaptarse también a estos tiempos cambiantes.
Ya fuera por impulso propio o por simple supervivencia, estas revistas se encontraron en una
encrucijada en las que debfan evolucionar o morir. Con ello, estas publicaciones de cardcter
intrinsecamente cultural también fueron una plataforma para escritores y periodistas noveles,

que acabarfan convirtiéndose en grandes referencias literarias.

Estas tres revistas analizadas, comparten una idea comun en torno al cine que resulta
determinante para comprender realmente su aproximacién al movimiento que supuso el
nuevo cine vasco. En un contexto sumamente convulso, violento y voldtil, el cine se entendia
como un arma politica capaz de influir en el pensamiento de los espectadores. Asi, la idea de
un cine unido a la propaganda politica estaba muy presente. Dentro del eterno debate sobre la
creatividad artistica y la rentabilidad comercial de una obra, el cine nunca dejé de entenderse
como parte de la industria del entretenimiento. Cuestién que ha ido muy unida a la identidad
del Séptimo Arte, y que siempre ha resultado muy atractiva para los poderes ficticos, ya que
resulta muy sencillo vender ciertos ideales o mensajes politicos a través de tramas
aparentemente inocentes y ficiles de digerir. Ic6nicos superhéroes americanos, biografias de
reconocibles figuras politicas o peliculas romdnticas ambientadas en guerras extranjeras eran
capaces de vender unas ideas que iban mds o menos acordes con la ideologfa de la revista. De
cualquiera de las maneras, estas tres revistas eran muy conscientes del poder del cine y sus piezas

periodistas dan muchas pistas de ello.

Sumamente similares en sus lineas maestras, los tres casos estudiados a lo largo de este
trabajo muestran ciertas diferencias. Ademds de ciertas divergencias ideoldgicas, politicas o
religiosas, estos tres medios plantean acercamientos muy desiguales a la cuestién
cinematografica. Mientras que Punto y Hora hace un seguimiento continuo y constante a la
problemdtica en torno a la construccién de un “Cine Vasco”, Garaia, la revista mds similar en
muchos aspectos hace solo alguna referencia puntual a la cuestién. Esto no quiere decir que
esta revista ignorara el fenémeno, pero su interés resulta mucho mds superficial y decide centrar

su interés en temdticas y contenidos de indole mds politica. Entre los tres casos Anaitasuna es,
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sin lugar a duda, la mds dificil de clasificar y definir. Por un lado, su interés por la cultura vasca
es mds notoria. Ya desde sus origenes, en pleno régimen franquista, este medio muestra una
térrea defensa de la cultura e identidad vasca, y de su cine, porque este nunca dejé de ser parte
de ellas. Pero, al tratarse de una revista mensual, este seguimiento se realiza de manera distinta.
Los trabajos resultan mds tedricos y monogrificos y las resefias cinematogrificas son mds
especificas, ya que no dependen de los estrenos semanales. Se trata de un contenido mds
reflexivo y autoconsciente pero no llega a reflejar el constante debate y discusién que hubo

respecto a la cuestién de la existencia del “Cine Vasco”.

Dentro del debate conceptual sobre este tema, los problemas reales que habifa en la
industria cinematogrifica nacional eran cuestiones mucho mds mundanas. La falta de
financiacién, los problemas burocriticos y la minima logistica interna desde donde divulgar
sobre cine hizo de la Transicién una época sumamente escasa en cuanto a la cantidad de
peliculas producidas. Muchos proyectos se quedaban a medio camino al no encontrar
productoras o ayudas financieras. Con ello, otras muchas ya finalizadas tampoco encontraban
manera de darse a conocer, ya que muchas salas de cine o los propios festivales cinematograficos
no se arriesgaban con peliculas de directores noveles por miedo a la no rentabilidad de su filme
o por claras diferencias ideoldgicas con los propios artistas. Asi, la censura sistemdtica en
festivales y grandes salas de cine perduré mucho mds que la ley de censura franquista. Algo de
lo que se quejaban los criticos de las revistas y que nos da a entender que la nueva libertad de

prensa debia de reivindicarse mds alld de lo estrictamente censurado por la legislacién.

El Festival de Cine de San Sebastidn o el Festival de Cortos y documentales de Bilbao,
se presentaban como unas plataformas que podia ayudar a solucionar gran parte de los
problemas a lo que se enfrentaba el cine vasco en esos momentos. Era por un lado, toda una
oportunidad donde los cineastas podfan conectar y conocer trabajos dificilmente accesibles de
cualquier otro modo. De la misma manera, estos festivales también atrafan las inversiones de
grupos y particulares, por lo que también resultaba sumamente atractivo para los artistas que
todavia no encontraban financiacién para sus peliculas. Muchos de estos debates y discusiones
artisticas sobre el cine vasco se plantearon en estos festivales, jornadas o estrenos, los cuales
también fueron resefiados en las revistas (no semanales) del momento. Dando su opinién al
respecto, los criticos cinematograficos de estas revistas informaban mientras opinaban de la

situacidn, realizando asi una doble interpretacién de los hechos acaecidos.

La llegada de los afios 80 supuso el comienzo del final de una época. Propiciado en
primer lugar por al Real Decreto 3069 de septiembre de 1980'%, y la posterior Ley Mird (Real
decreto 3304/1983), el cambié de legislacién supondrd un antes y un después en la historia del
cine vasco. Estas leyes que culminaron a su vez con el Proyecto de Ley de la cinematografia de
1983 “sancionaban como ley una definicién concreta del cine vasco”'**. Cine vasco era, por

ley, el cine producido en las condiciones impuestas por el Gobierno Autondmico: el 75% del

'* En este Real decreto el Gobierno del Pais Vasco se convertfa en el mdximo responsable de la gestién cultural

vasca, lo que acarred una inversién sin precedentes en la produccién cinematografica.

1% RODRIGUEZ, M. P. Y STONER, R., op. cit. p.17.
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elenco y personal técnico del filme debfa ser residente en la Comunidad Auténoma de Euskadi
y, en caso de grabar la pelicula en castellano, una copia de esta debia realizarse en euskara. Unas
condiciones que no todos los cineastas estuvieron dispuestos a seguir. Asi, mientras algunos
viajaron a Madrid o al extranjero, otros decidieron quedarse y construir una nueva industria a
medida de esta nueva ley. Un cambio de paradigma que supuso, por un lado, una mayor
cantidad de peliculas producidas en el Pais Vasco, pero también un reseteo total en cuanto a
las condiciones materiales e ideoldgicas que propiciaron un cierto distanciamiento de cualquier
tipo de ideal politico o artistico. Algo que ya en 1985 Santos Zunzunegui alababa en estos

términos: “Ahora afortunadamente, se habla menos y se hace més™'*.

La Transicién espanola fue una época de cambios, convulsa, pero sobre todo,
estimulante en lo intelectual y en lo artistico. En este sentido, la construccién del cine vasco fue
un reflejo mds de una época llena de agitacién y creatividad impulsada por un ansia de libertad
hasta entonces condicionada. El cine producido en este periodo, junto a los problemas
materiales, debates ideoldgicos y lingiifsticos, y los conflictos sociales unidos a €I, son el reflejo
muy real de esa época tan compleja como determinante. Con ello, revistas como Punto y Hora
de Euskal Herria, Anaitasuna o Garaia, son una buena muestra de esta dindmica periodistica,
ideoldgica y artistica. Pegados a la actualidad, estas revistas contaron de primera mano las
contradicciones, las miserias y los triunfos de un cine muy pegado a un determinado momento
histdrico, geogréfico y artistico, en este caso unido a la Transicién democritica, al Pais Vasco y

su cultura, y fueron el reflejo y el altavoz de un cine comprometido con un fin politico.

151, AZARO,E,, “Aprender a mirar la imagen”, Punto y Hora de Euskal Herria, (San Sebastidn, 8-11-1985), p.17.
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