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“Arte y religion brotan de la misma fuente”
Nietzsch&] culto griego a los dioses

“El medio mas importante de favorecer la recegédirespecto a la Antigtiedad es ser

un hombre moderno que esta realmente en relacivtosdiombres modernos”
NietzsckxEmo se llega a ser fildlogo

“Si no hubieras criado, oh padfebo/a Platon en la Grecia,/
¢, Quién hubiera sanado con las letras/ los maletencias de los hombres?
dgenes Laerciqanegirico necroldgico

“Prestad oido, oh dioses; a éste le he hecho wuestt
Zeus hablando de Zag@mhicorum fragment208

Los griegos pretenden que Apolo es el sol porque
“solo él es asi de grande entre todos los astrdsen porque,

una vez ha surgido, al quedar todo oscurecidogapalo él”
ic€6n,Sobre la naturaleza de los dioses
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1.- INTRODUCCION

Interesado en la influencia producida por la migédo y concretamente en lo
referido a Apolo y Dibniso, tanto en el arte commet pensamiento, voy centrar mi
atencion en la polaridad que surge entre ambogsliasta durante dos periodos de la
cultura occidental: el de la Academia medicea flona y el de la evolucion del
pensamiento aleman a partir de Schopenhauer.

Los grandes artistas son hombres de su tiempo congpidos con su arte e
impulsados por ideas politicas, religiosas perobtam filosoficas; éstas, en los
momentos histéricos citados, influyeron en el dedlar del arte del Renacimiento
temprano surgido en Florencia, y en la llamadtura metafisicadentro de la
Vanguardia histérica italiana. En ambos casosotéatcultura como el arte tienen
nombre y apellido: en filosofia, Marsilio Ficina ¢V) y Friedrich Nietzsche (s. XIX);
en el arte, algunas de las obras de Miguel AngeGdsimo y De Chirico relacionadas
con la mitologia; estos artistas estan unidos potamo comun, todos ellos nacieron
bajo el signo de Saturno, el que trae la melancolia

Tras el analisis de sus obras veremos que el priveerser el paradigma del
furor platénico en la plasmacion artistica de los dioses; el segundo capt6é con el
pincel una impronta epicurea en la vision renastentie lahiasosdionisiaca; el tercero
nos permitird descubrir el enigma de Ariadna aésadel ciclo del eterno Retorno. En
todos ellos se da una triple influencia a la haglkhsmar el mito: la cultura recibida de
la Antigiiedad; una plastica inspirada en la icoafigrclasica; y la recreacion mitica a
través de la Optica de los conceptos filosoficossdeépoca, que en el periodo
renacentista no solo fueron los de Ficino, sino tqnebién aparecieron destellos de la
influencia de Aristoteles, Epicuro y Plotino.

Para demostrarlo, desplegaré un método que meitagonmero entender el
mito para luego comprender a los dos dioses; después artistas y a los filésofos que
fueron inspirados por Apolo y Diéniso. Lo haré simao tres rumbos: comprobar
como se presenta el mito desde lo homérico hastatnes dias; conocer la filosofia
antigua centrada en Platon y Plotino; revisar leadiberaria y filosofica de Ficino y
Nietzsche, tratando de situarlas en su contextolégoco; y, de forma mas tangencial,
al ser Ficino sacerdote y filosofo pero también ong@gstrélogo, deberé estar atento a
las relaciones de la religion con la magia y lacéagia.

Estudiaré la relacion mito-culto en Apolo y Didniaotravés de sus grandes
paradigmas: la ambigiedad del Apolo homérico; Bidntomo dios epifanico; un
santuario donde ambos dioses coincidieron, Delfos; tragedia que expresa el rito
dionisiaco,Bacantes unos misterios, los dionisiacos, que me llevaadntrar en la
discusion historiografica del papel de Diéniso deuEis; y una nueva teogonia donde
convergen ambos dioses, la orfica.
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Analizaré la filosofia de Ficino para destacar slieas que se pueden resumir
asi: su ideal de Belleza exige la sublimacion debraterrenal; describe al genio como
aquél que bascula entre el furor y la melancoliantrene que la manifestacion mas
lograda del conocimiento apolineo se produce éxtalsis dionisiaco; describe la idea
de luz en los dioses$ieboilumina con fecundo esplendor, Baco es el caltrdsdle
que procede de esa luz.

También veremos coémo hay un antes y un después Biretzsche fildlogo que
al odiar la claridad apolinea sin mezcla de nad@aia, tratd de reivindicar lo
dionisiaco en contraposicion a lo apolineo mediama confrontacion Didniso-
Sdcrates/Euripides; el Nietzsche filosofo dio usgpaas en el estudio del mito con su
doctrina del eterno Retorno; el Nietzsche hombresoqger un Fanes-Didniso que
retornaba para plantar en Ariadna la semilla dpeghombre.

Finalmente, después de haber estudiado los paragigniticos, analizaré
virtudes, comportamientos, tendencias y oposicie@mie Apolo y Dioniso, lo que me
permitira llegar a la conclusién de que definitivarte lo apolineo-dionisiaco no es sino
la plasmacion de los instintos del ultimo dios gundi manifestandose en toda su gloria.

10
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2.- MITO Y METODO

Hipétesis de trabajo

Parto de una hipotesis que necesito documentda ligaratura, filosofia, como
arte, la cultura occidental en suma, estan impammaor la union mitédgos,religion-
pensamiento expresado a través de la dualidadsdeniacidencias, contradicciones y
antagonismos Apolo-Didniso, y el pensamiento radiajue florecié entre Mileto y
Colofén a partir del s. VIl a.C.; este nudégosenfrentado apathos tuvo una primera
inflexion en la dialéctica socratica transmitida pbneoplatonismo, que no se perdera
en la Edad Media tras su paso por Bizancio, dond# primer tercio del s. XV todavia
se estudiaba a Platon y Aristoteles ofreciendadiiv helénica de aquella filosofia no
contaminada por el pensamiento agustiniano. Elregpunto de inflexion se dio con
la reaccidn anti socrética retomada por Nietzscheldailtimo tercio del s. XIX. Con
todos estos ingredientes de mito, religion y fifesduscaré su plasmacién en dos
periodos histéricos relevantes: el Renacimientgotamo y la Vanguardia histérica de
la pintura metafisica.

La polaridad de lo apolineo-dionisiaco es objetmcyal de interés en este
trabajo, aunque no el Unico ya que deberé conaecditosofia antigua centrada en
Platon y su opinion sobre la religion y los diogesque su influencia, tamizada por el
neoplatonismo de Plotino, pas6é a Florencia a mediatel s. XV. Ademas deberé
revisar la obra literaria y filoséfica de FicinoNyetzsche, tratando de situarlas en su
contexto sociolégico, especialmente en el casoFd#no sacerdote, fildsofo, mago y
astrélogo.

Mito y religion

Son variadas las definiciones de religion: Cicdedbmterpretaba como lazos de
piedad con la divinidad que si se eliminan puedareto también con “la lealtad, la
cohesién entre el género humano y una virtud dea®xoelencia: la justicia”Un paso
nuevo se va a dar a principios del s. XX cuandalelaga Optica funcionalista se
advierta que en la religion hay algo mas que dildj es algo colectivo y por tanto
social: “es un sistema solidario de creencias ypdieticas relativas a las cosas
sagradas, es decir separadas, interdictas, cregn@ieacticas que unen en una misma
comunidad moral a todos aquellos que se adhieretiag®. La religién griega se
presenta ante el historiador con una doble apaaierito y mito. Se pueden distinguir
dos tipos de rito; uno como acto que se puedeirgpaiodicamente y a menudo en
sitios determinados, y que, si se da en grupos hospaasegura la cohesion y la
solidaridad del grupo; pero hay otro tipo de rifual sagrado en el que se invoca a
poderes sobrenaturales, a los que se llaman dioses

1 CICERON, M., T.Sobre la naturaleza de los dioséd, op. cit.

2 DURKHEIM, E.,op. cit, p.42.

3 "3acred rituals involve the invocation of invisiplewer(...): they are call gods, “theoi”, as soon as we havestest
en BURKERT, W.Greek religion 1977,0p. cit, 1990, p.8.

11
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La religion se expresa a si misma a través de $dsbmoéticos mediante
personalidades miticasLa divinidad queda plasmada en los mitos, navress
tradicionales que se imponen ante el oyente poprepia fuerza que radica en la
importancia del ritual y en los recitales de losa@een los festivalds y definen su
autoridad en la ausencia de justificadiéBsa ausencia justificativa es la que ha podido
llevar a creer que son historias falsas o imprasakgero en la Antigiiedad debieron ser
modelos de conductaCada estudioso de la Antigiiedad ha dado unaiciéfin por
tanto hay casi tantas como la metodologia emplpada su estudfo Podemos decir
gue es “un relato tradicional, memorable, paradtgmgor ejemplarizante, acerca de
un pasado prestigioso y lejaflo’En origen, mito significaba discurso o palabra, n
habia por tanto contraposicion entre mitdgos la superacion del mito llegaria con la
filosofia. Es lo que Jean-Pierre Vernant concibena@ola separacién entre el
pensamiento como fabula ylégos,como pensamiento razondfdBurkert lo entiende
de igual modo, pero lo ejemplifica mejbrTodas las culturas han creado sus mitos;
aqui nos vamos a referir a la mitologia griegalipada en las personalidades de Apolo
y Dioniso, tratando de encontrar una metodologria paerpretarlas.

Hermenéutica del mito

Ante el mito no hay que preguntarse quién lo dednportante es saber que es
un relato que se ha ido imponiendo en el espaeio g tiempo, a través de repetitivas
transmisiones entre los oyentes mas variados, pgede llegar a convertirse en mito Si
se convierte en tradiciortal Algo a tener en cuenta es que el mito se puezeptar de
muchas formas, en versiones largas o cortas, ysehonmito se puede encontrar en la
literatura griega narrado con diferentes enfoqdesde Homero a Apolodoro, pasando
por un dialogo de Platon.

4 "Religion expresses itself in poetical symbols anims of mythical personalitiesn CONFORD, F. M Preface,
V, “From religion to philosophy 1912 op. cit.

® "The sacred ritualg...) frequently provide a reason, an etiology, which fiem playfully elaborated. The art of
poetry then gave individual myths a fixed and meilerforni; enibidem pp.8-9.

® “El mito narrado y el discurso heroico ante unituib, tienen en comun que lo dicho depende dbldme y del
conjunto de oyentes; en ningln caso se planteas éstproblema de interpretaciéon”; en BERMEJO BARRERA,
C., Mitologia clasica y antropologidlecturas del mito griego'op. cit, p.64.

" “Los mitos (...) llegaron a poseer una significacifm historias mas que de informaciones, y cuans@tiegos
hablaban sobrenythoi se referian casi siempre a las historias tracidéende dioses y héroes (...) No pretendian
aludir de algin modo a la veracidad o falsedadsds historias, algunas de las cuales conteniaresiamente no
pocos elementos de verdad, por lo menos hasta@éfe Platon”; en KIRK, G. Sp. cit, pp.18-19.

% “No puede haber una definicién comun, una teodaatitica, ninguna respuesta sencilla y deslumkraribdos los
problemas que plantean los mitos”; en KIRK, G.dp., cit, p.15. 'Greek myth, complex in essence and actuality,
therefore eludes all one-dimensional classificati@md analysis en BURKERT, W.,Greek religion op. cit, p.9.
Para los estructuralistas un mito es una unidaglilstica que debe estudiarse subdividida en mitataaamente
definidos; en LEVI-STRAUSS, CAntropologia cultural 1958,0p. cit, p. 160 ss.

® GARCIA GUAL, C.,Mitologia y literatura en el mundo griegop. cit, sin p.

10 En su prefacio a la edicién francesa de 1987;ERNANT, J. P.Les origines de la pensé grecquap. cit.

1« 6gos” from “légein”, to put together, is assempsingle bits of evidence, of verifiable facts:¢th didénai”, to
render account in front of a critical and suspiciowaudience; “mythos” is telling a tale while disalsing
responsibility (...), this in not my tale, but | haweard it elsewhetfe en BURKERT, W.,Structure and history in
Greek Mythology and Rituabp. cit, p.3.

12 A tale created, that is, invented by an individaathor, may somehow become myth if it becomes itadlf to
be used as a means of communication in subseqgaeataions, en BURKERT, W.,Greek religion op. cit, p.2.
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La actitud frente al mito

El mito se puede entender como un fendmeno rebgmscomo una teoria
general del hombre, pero en ambos casos suponsrodelo de conducta para éste, a
pesar de que sean relatos de dioses, seres solbbadE®|D sucesos extraordinarios que
ocurren en un tiempo diferente. La actitud con guélésofo se enfrenta al mundo
aparece opuesta a la del creyente de los mitos,quéen la vida estaba marcada por los
efectos de una historia sagrada. Jentfanes deddolofh filosofo presocratico nacido
c.575 a.C., fue el primero en rechazar a los dibee®ricos, por violentos e inmorales.
No obstante fue el precursor del henoteismo cuasdobe: “Entre los dioses hay un
Dios méximo (...) Todo El ve; todo El piensa; todooke. Con su ment&®

Protagoras de Abdera, sofista del s. V a.C., dsgiite que no le era posible
“saber si existen [los dioses] ni cual es su négmea porque se oponen a este
conocimiento muchas cosas: la oscuridad del prablgma brevedad de la vida
humana®®. Cicerén cita a Diagoras de Melos, s. V a.C. emima frase en la que se
refiere a Protagoras y lo define como ateGexto Empirico, filésofo escéptico que
escribié en griego y parece datarse a caballo dasesiglos lI-lll d.C., le llamd
ditirambdlogo: “fue al principio, segun dicen, tewsd de los dioses como el que mas;
de hecho comienza su poema asi: Por la deidadzaelke cumplen todas las cosas. Sin
embargo, tras ser ofendido por uno que habia jueadfalso y que no recibio castigo
por ello, cambié de opcién y se inclind a negaexistencia de dios®. Platén parece
asentar un nuevo y mas definitivo golpe cuandoeatbrisobre los forjadores de mitos
como “Hesiodo y Homero, y con ellos los demas moethi tienes a los forjadores de
falsas narraciones que han contado y cuentan enkag el filosofo no entiende que a
un nifo se le cuente la historia de Urano y Croggsetende desterrar esa costumbre
en su ciudad ideal. Segun el filésofo, el mito debecensurado y mucho mas cuando
presenta mentiras, algo que resulta ademas de fatkerorosd’. Cuando se niega la
necesidad de la existencia de religion, apareaomtepto evemerista que reduce el
mito a una experiencia humana, pasando a consitberakepresentaciones religiosas
como proyectos inconscientes de los deseos humarlos intereses de una clase
sociaf®.

13 JENOFANES Poema de Jendfandsl, “Los Presocraticosp. Cit.

4 PROTAGORAS Fragmentos y testimonip. 71,0p. cit, pp.74; 120.

15 CICERON, M., T.Sobre la naturaleza de los dioseg, op. cit

18 SEXTO EMPIRICOContra los fisicosl, 53,0p. cit

7 En el pensamiento platénico el politico empleaitb en la retérica para persuadir a las masaguelgobierna
emplea arte persuasivo y arte oratorio; Platénazglgue en los mitos se empleen discursos saitpgodigan que
los dioses sean causa de todas las cosas, yalque son de las buenas; propugna en su ciudachuezapaideia
con la musica para el alma y el gimnasio para efpmy trata de convencer a madres y ayas paraugmen a los
nifios los mitos autorizados, que entiende sonuesexhortan a la virtud; quiere expulsar a los gobacedores de
mitos, mientras él construye los suyos, como laafoed de la caverna, morada-prision donde sélolashdz del
fuego que proyecta sombras; en PLAT®M]itico, 304d,0p. cit; y en PLATON,RepUinca Il 377d-378a; 1l 380a-
c; Il 414d-415d; VIl 514a ssap. cit.

18 | a obra de Evémero de Mesefhtiera anagraphéc. 280 a.C., se ha considerado un manual del atefangue
revelaba la verdadera naturaleza de los diosempsggue no eran sino hombres ilustres que a sutenfueron
elevados a la dignidad divina; en DOMINGUEZ GARCIA, &b. cit, pp.20-21.
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El mito evoluciona con la sociedad que lo crea gdmanda: comienza en los
siglos oscuros con una tradicion verbal, continda k& fijacion escrita de los aedos
épicos, hasta que en el s. VIl a.C. va a aparatddiketo la filosofia natural con un
nuevo horizonte intelectual, para tratar de corténoal razonamiento con la explicacion
teogodnica que venia fijada desde Hesiodo. Es mleprpunto de inflexion, el principio
del declive del mito y la busqueda de la raciorzalid

La vision estructuralista del s. XX (1962) sobreoeigen del pensamiento
racional, viene definida por unas caracteristioas sg consideran propias del mundo
griego: el caracter profano a la hora de explitaoemos, ignorando deliberadamente
las divinidades hesiddicas; mbmoscomo ley inmanente que da un sentido igualitario a
la sociedad, y que impida el uso dehtos, la dominacién de unos por otros. Para
Vernant, lo que hizo la escuela jonica de Miletee proyectar sobre el universo fisico
los conceptos de lpolis*®. El funcionalismo contemporaneo (1977) resalta &aide
que en la practica no resulta facil que el mitaisuga allégosy que lo antiguo dé paso
a la modernidad, ya que lo que hace la filosofieagsbiar el punto de vista y la forma
de plantear los problemas; se pasa del verso @$a,pperdiéndose el elemento ludico,
dejando a un lado la tradicion literaria, e intaedt@ahablar directamente de un hecho de
manera objetiva.

Mito y método

Si el mito es el objeto y el método el sujeto quenta conocerlo, resulta que
éste busca dar explicaciones a través de un discac®nal, mientras que aquél se basa
en teofanias, semidioses y héroes. El mito, pototanecesita comprension y
explicacion. La profesora Andrés presenta un esgugemeral de investigacion que
resulta un interesante punto de partida. El sugtmvestigador, se manifiesta a través
de un paradigma: su propia postura ante el objesu ycultura; continla con una
estrategia: la metodologia empleada; y se apoyemmminadas técnicas que le llevan
al objeto para comprenderlo, poder hacer prime sintesis descriptiva, y después
llegar a la interpretacién, como objetivo fittal

19| a aparicién de lgolis surge a caballo de los siglos VIII-VII a.C.; coridanomia cada ciudadano es como todos
los demas, ocupa y cede sucesivamente el espaio ga que la soberania, siguiendo un ciclo reglpasa de un
grupo a otro de forma que mandar y obedecer sogpamables y reversibles. En un dialogo hoy perdido
Aristételes se decia que para organizamoliés inventaron las leyes y las llamaron Sabiduriagramta la sabiduria de
los milesios, y que fue impartida por los Sietei@algue inventaron las virtudes ciudadanas; en VERNAI. P.,
Les origines de la pensé grecqop. cit, Preface sin p.; pp.29-31; 44 ss.; 99; 65.

20"The Bronze Age civilization of Crete which permeaied shaped almost all of what later to become Gréece
With the raise of philosophy..) to irrupt into the static structures of Greek rétig (...) as a battle with successive
attacks, victories and defeats in which myth graljusliccumbs to the “l6gos” and the archaic gives viaythe
modern(...) this is a strange battle: the decisive turn seem$idve been taken from the very beginning, but it
remains without effect in practide..). Previously religion had been defined by forms dfdwéor and institutions;
now it becomes a matter of the theories and thoughtadividual men who express themselves in writinghe
form of book(...). Previously, speaking about gods in public had alnb@en the exclusive privilege of poéts).
Writers attempt to state in a matter-of-fact manmérat is the case en BURKERT, W, Greek religionop. cit,
pp.19-22; 305.

21 Aunque es un método de interpretacién de la Roekisdoy por sentado que es totalmente validol emdisis de

la Antigledad: plantea que desde cualquier pelispec¢funcionalismo, estructuralismo, materialisrt®galismo...)
se llega a las mismas técnicas de analisis; en ANDRE. T.,0p. cit.
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Se ha interrelacionado mito, método y discursoéhisi, explicando como
convergen y divergen, por tanto es algo que ser@saeio tener en cuenta: el mito y el
discurso historico se expresan mediante el rekataesempefian el mismo papel
ideoldgico ya que actiuan basicamente como mediegygrantizan la cohesion social,
meétodo y discurso explican situaciones que varogmitticular a lo general; método y
mito contrastan en que uno tiende a explicarsendasé& en principios generales, y el
otro emplea seres particulares, seres mfficos

El mito como objeto nos es conocido por la histdeala Antigliedad, a través
de fuentes documentales, literarias, epigraficesnagraficas o arqueoldgicas, pero
necesita ser comprendido. ¢Acaso podemos capsangtio del mito sin explicacion
suplementaria? En la era arcaica un griego ilusteadendia espontaneamente el mito;
un agnéstico lo consideraba un hecho histéricotoRlae aprovechd de ellos para
primero negarlos y después usar un concepto pareleidalegoria, para explicar su
obra; a la llegada del helenismo eran historias pantar a los nifios; con el
cristianismo, el mito no fue mas que una pruebdraaei politeismo pagano que habia
que combatir, asi que desde ese momento el mibodeéeger comprendido. Dejando de
lado a los que rechazaron el mito, hubo quienestoprendieron porque al oirlo no
necesitaban una explicacién suplementaria, lesb@ataomo agua fina, como una
sensacion sensorial, porque formaba parte de sieptinvital; pero también hubo otros
gue necesitaban comprenderlo para explicarlo, éoegumi caso, y en eso estoy.

El reto se incrementa porque debo estudiar el oaitoo lo que no es, un hecho
historico del pasado; y hacerlo a través de unu@egque no conozco, el griego; y
obtenido a través de traducciones que si se com@dganas, vemos que varian en lo
descriptivo, y a veces, en puntos concretos, énndamental; tampoco hay que perder
de vista la polisemia propia del lenguaje y la ajubdad ddos propios dioses que
aparece ya en lo homérféo

La urdimbre

El lenguaje presenta retos adicionales: primerdifiaultad de entender a un
pueblo; se ha dicho que “si un ledn pudiera hallaio podriamos entender”, ya que
“cada palabra tiene un significado. Este signifacadta coordinado con la palabra. Es el
objeto por quien esta la palabra”, pero ademasteexb que se ha llamado juego de
lenguaje definido como “el todo formado por elgeaje y las acciones con las que esta
entretejido®®. Esta urdimbre hace que se codifiquen aspectas cmiocidos por el
hablante de esa lengua. Ademas, las fuentes queyénclos cédigos que hay que

22 BERMEJO BARRERA, J. Get FERNANDEZ CANOZA, X. A., Mito y método histérico: el ejemplo de Artemis
op. cit pp. 296-303.

Z ¢ os dioses conocen la verdad, pero también sahgafiar. Cuando las Musas dicen la Verdad anuatiaismo
tiempo el Olvido de las desgracias, la tregua detaocupaciones (...); lo que para el poeta es nienes olvido
para otro (...). Dos conclusiones pueden extraersestie ambigiiedad fundamental: por una parte eltroags
verdad es también un maestro de engafio. Poseerdadves también ser capaz de engafiar; por otie, jes
potencias antitéticas de verdad y olvido no sontredittorias: en el pensamiento mitico, los corgrson
complementarios”; en DETIENNE, M.ps maestros de verdad en la Grecia arcaama cit pp.75-83.

2 WITTGENSTEIN, L.,0p. cit pp.142; 4; 6.
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desentrafiar, omiten muchas cosas por considecdnéss. Todo ello me obliga a tratar
de situarme en la cultura griega para salvar krelifcia historico-social que me separa
del mito, buscando la tradicion cultural de un eatd determinado; en mi caso tratando
de entender cuatro paradigmas basicos: la obrare@a@mo principio de casi todo;
un Oraculo, Delfos; una tragedBacantesy el retorno cosmico que supone la teogonia
orfica. A partir de ellos seguir el ovillo de lasehtes documentales, hilando y
deshilando, desatando nudos por toda la Antigiddaberé estar atento al autor que
cito para poder situarlo en su obra y en su cooteit primer escollo a salvar es la
multiplicidad de versiones de un mismo mito, y gaeré obviar con la comparacion,
para ver donde se complementan o disocian y podear sconclusiones. Esta
multiplicidad, que se refleja hoy en la vida diamae debe llevar a la busqueda de
elementos comunes que puedan dar un sustrato striecteara comun del mito, que
permitan entender como es posible que se prodeszvariaciones y cual es su légica
interna. La critica de las fuentes y el estuditohisgrafico, son dos instrumentos para
acercarme al mito. El reto sera lograrlo, y pala @éberé tener en cuenta las ultimas
tendencias historiograficas referidas a la formalstardar el mito

Inconsistencias y ambigiiedades

Al final del s. XX, H. S. Versnel, profesor de Higa Antigua en Leyden, se
planted aclarar lo que llama las inconsistenciampigtiedades que se encuentran en la
historia antigu&. Y avisa a los historiadores para estar en gugmiido menos ante
dos escollos: la propia inconsistencia mental gald#oso, y su forma de reaccionar
ante la inconsistencia de las fuentes documentadfesie como ejemplo de
inconsistencia que subyace en la adiccion al taldomador sabe que los peligros de
la nicotina se pueden evitar dejando el habitop per otro lado, puede dejarse llevar
por informes ambiguos que hagan referencia a tdsasnortalidad mucho mas
alarmantes en accidentes en la carretera o eabaljdx La reaccion mas comun en este
caso es simplemente cerrar los 0jos a una de tasedbidades contradictorias. Es lo que
Versnel, apoyado en la disonancia cognoscitivardageor la psicologia social de L.
Festingef®, llama la arbitrariedad de la percepciéon humang puede llevar a un
erudito a tender a clasificar el conocimiento dedonque le proporcione estabilidad,
identidad y confianza, pero eso conlleva parcidlieia el juicio.

Y es en la religibn donde aparecen los ejemplos Iadmmtivos de disonancia,
aungue el fiel raramente se lo cuestione: un adaptoreligion griega antigua no se
planteaba si un dios no consumia las ofrendas idd®cy no dejaba por eso de
presentarlas; saber que las serpientes no comes,too impedia a los sacerdotes
atenienses ofrecérselas a la guardiana de la Algppoalquier griego podia, en alguna
ocasion, ver caer un rayo de Zeus y destruir spltemel de otros dioses. Sera a partir
de Diadgoras de Melos cuando se comienza a refgefisonancia.

25 Desarrolla su pensamiento a este respecto en VERSNES., Inconsistency, “Inconsistencies in Greek and
Roman religion I. TER UNUS. Isis, Dionysos, Herriésee studies in henotheispdp. cit pp.1-35

% “Existen algunas cogniciones que son particulateeesistentes al cambio, como por ejemplo las icamres
sobre la conducta. En este caso, mas que camiganthicta, preferimos racionalizarla”; en OVEJERO BEBERN
A., op. cit.
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Ya he citado el problema de la polisemia. Versrahtiene que la inconsistencia
del lenguaje se debe a los usos y significadoagipdlabras que se inculcan en la nifiez,
y cree que los eruditos, como usuarios del lengesfan condicionados por prejuicios
que tiendan a erigir barreras en el camino a lapcension- Poe eso se pregunta si el
estudioso de la historia antigua va a permaneegocante las ambigiedades de las
fuentes documentales imponiendo estandares raistasaly por lo tanto creando
nuevos mitos de coherencia.

La desconcertante divergencia

Una persona interesada en la religion griega cquitenon estupor la diferencia
de aproximacion al mito dependiendo del enfoqueodwdgico del erudito. Versnel
contrapone dos formas de estudiar el politeismeggrpor los grandes eruditos del s.
XX, y encuentra, lo que llama la desconcertanteerdiencia en la valoracion del
sistema politeista de Vernant y Burkert, algo realt® importante para mis propositos
metodolégico¥. Versnel indaga en las reacciones de los estuslmstoales frente a la
disonancia y la incoherencia, y comienza su estodid‘ Ecole de Parisdirigida por
Jean-Pierre Vernant a la que llafdesperately alien’ schodfl, que en los afios sesenta
del s. XX van a retomar ideas del siglo antéfjdnaciendo hincapié en la alteridad de
los griegos, con el argumento de que eran unadatidiferente, y que la mente griega,
al ser un producto de esa sociedad, no se pudd®mutiomo un espejo en el que nos

27»La notion de dieu n'y fait pas référence a unespene singuliére, ni méme & un agent individualux
catégories qui ne sont pas encore nettement dégabkedieu est une puissance qui traduit une fadfaetion, un
type de pouvoir. Dans le cadre d’un panthéon, chade ses puissances se définit, non en elle-mémeme sujet
isolé, mais par sa position relative dans I'enseanflés pouvoirs, par le systéeme des rapports gppbsent et
I'unissent aux autres puissances composant l'usidévine. La loi de cette société de I'au-delastla délimitation
stricte des pouvoirs, leur équilibre hiérarchisé, qui exclut les catégories de la toute-puissaded,omniscience,
du pouvaoir infinf ; en VERNANT, J. P.Religion grecque, religions antiquesp. cit, p.15. En contraposicion al
pensamiento del francés, el aleman cree que unoruideista Is nevertheless potentially chaotic, and not ooly f
the outsider. The distinctive personality of a dedonstituted and mediated by at least four d#ferfactors the
established local cult with its ritual program andiique atmosphere, the divine name, the myths totaitathe
named being, and the iconography, especially theimage. All the same, this complex is easilyaissd and this
makes it quite impossible to write the history of aimgle gott en BURKERT, W.,Greek religion, op. cit p.119.
Hay, ademas, otra diferencia notable de interpi@taentre ambos eruditos relacionada con el seigrifipara
Burkert arranca de la necesidad de ritualizar la qgg@ra comer, lo que crea una ansiedad por laesaegramada
gue se trata de sublimar mediante el sacrificioBBERKERT, W.,Homo necansop. cit, p.127. La escuela de Paris
tiene otra tesis; considera que no hay temor, éiagusinsiedad en el sacrificio, y para ello seyapm la iconografia
de los vasos ceramicos; por el contrario, el daitribe relaciona con la festividad y, con escasagpciones, no
representa el momento culminante, sino la prepamazila fase posterior; esta escuela piensa quiem® nada que
ver con la caza y la culpa, sino que es una rtaeibn de la cocina; en DETIENNE, M., VERNANT, J-& alt,
Practiques culinaires et esprit de sacrifidk la table des homme4_a cuisine du sacrifice en pays gredp. cit,
fig. 1-19.

28 VERSNEL, H. S.Coping with de Gods. Wayward Readings in Greek Thgodqy cit, p.11

29'On se propose de montrer ici d'aprés quels prireigepar quelles régles la société grecque et taésé romaine
se sont gouvernées..). On s'attachera surtout a faire ressortir les diffdces radicales et essentielles qui
distinguent & tout jamais ces peuples anciens deigt®s moderngs..). Ce que nous tenons d'eux et ce qu'ils nous
ont légué nous fait croire qu'ils nous ressemblaieous avons quelque peine a les considérer codeaeeuples
étrangers; c'est presque toujours nous que nousn®gn eux. De la sont venues beaucoup d'erreuds Nos
quatre-vingts derniéres années ont montré clairgrger I'une des grandes difficultés qui s'opposgelat marche de
la société moderne, est I'habitude qu'elle a pdiseoir toujours I'antiquité grecque et romaine dpt/les yeux. Pour
connaitre la vérité sur ces peuples anciens, isage de les étudier sans songer a nous, commaalik étaient tout
a fait étrangers, avec le méme désintéressemehésgrit aussi libre que nous étudierions I'Indecamne ou
I'Arabie. Ainsi observées, la Gréce et Rome seepitésit a nous avec un caractére absolument inifeitdtien dans
les temps modernes ne leur ressemble. Rien daesifane pourra leur ressembler. Nous essayeronmaal@rer par
quelles régles ces sociétés étaient régies, tdamstatera aisément que les mémes regles ne pepkentégir
I'hnumanit&; en DE COULANGE, F.pp. cit.
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veamos a nosotros mismos. No obstante, reconodengartante contribucion de
Vernant cuando explica la religién como un refezemiltural de Igolis®®, y también
comenta la agradable sorpresa que le supuso l@igieasada en una obra tardien la
que a pesar de la distancia, el erudito francénia que se puede entrar en contacto
con el hombre griego sin demasiados obstaculos.

Nuestro autor encuentra en Walter Burkert la op@sia la escuela francesa, y
presenta dos rasgos que le definen: su interés swclobiologi¥ en su bisqueda de la
conducta del rito primordial en el culto griegoignt®*; su defensa de la cultura, en la
que la religién esta incluida, como el tnico eletogque define a la humanid4d

Versnel se pregunta: ¢coémo alcanzar lo inalcanzedeo encontrar el acceso a
lo inaccesible? Le parece crucial buscar enfoglieshativos; y acaba expresando que
la verdad definitiva es inalcanzable, y, aprovedoanna cita de T. S. Elliot, llega a
una conclusién que parece muy acertada: si esamedble, sera mejor, de vez en
cuando, cambiar la manera de equivocarse

Con todo lo anterior, ya me he dotado de las heerstas necesarias para
conseguir entender el mito. Tampoco desdefaré dagagiones de la epigrafia, la
numismatica y las excavaciones arqueoldgicas. diaoigrafia me llevara a desentrafiar
el ultimo significado de las obras de arte, quesaon sélo formas, sino un producto
cultural del pasado, portador de significados &xleanar.

30VERNANT, J. P.Les origines de la pensée grecqop. cit.

31«At the same time, they are not as foreign to ustlsrs are, since they are still living in our autl tradition to
which we continue to remain attached. Remote enaegh dis to study him as an object and as any othgrco to
which our modern psychological categories do noirelytapply, Greek man is nevertheless close endaghs to
be able, without too many obstacles, to enter idmmunication with hith en VERNANT, J. P.Mortals and
Immortals: Collected Essays, op. cit.

32 «“3ociobiology? The history of religions implies gireblem of natural religion. Cultural studies musenge with
general anthropology, which is ultimately integmt®mto biology. To introduce biology into culturatudies is to
enter a battlefield (...) has been making use ofrdraendous progress in molecular biology and gesettthology,
the study of animal behavior, was brilliant develdge.) the study of primates (...) how close they afeuman$
BURKERT, W.,Creation of the Sacred: Tracks of Biology in EarBligions op. cit, p.8.

33 “The conglomerate of tradition which constitutesgieln perhaps owes its particular form less to tharing of
reason than to the cunning of bioldggn BURKERT, W.,Greek religion, op. cit.p.218.

3 “Humans are defined by culture far beyond their reltmakeup: there is no human nature apart fromtume
en BURKERT, W.Creation of the Sacred, op. ¢ipp.1-4.

3 «About anything as great as ancient Greek religipis probable that we can never be right; and if e aever
be right, it is better that we should from timeitag change our way of being wrdngn VERSNEL, H. S.Coping
with the Gods, op. citp.18.
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3.- TRES RUMBOS: EL ESTADO DE LA CUESTION

Para conseguir analizar determinados paradigmasa ddualidad apolineo-
dionisiaca y ver su influencia en determinados nma®e histéricos en el arte, la
literatura y la filosofia occidental, debo seguiest rumbos: el primero, incidir en
autores y obras que juzgo necesarias para el estiedias personalidades de Apolo y
Dioniso; el segundo, conocer la evolucion del pemnsato griego con especial énfasis
en Platon y en Plotino, para poder entender a Mafsicino, sacerdote y fildsofo del
Renacimiento temprano florentino, traductor del a6 divino Platon, y ya en el s.
XIX a un Nietzsche anti socratico y critico ferad glatonismo; el tercero consistira en
revisar la obra literaria y filoséfica de FicinoNjetzsche, tratando de situarlas en su
contexto socioldgico, y, de forma mas tangencibkea Ficino sacerdote y fil6sofo,
pero también mago y astrélogo, indagar en lasiozlas de la religion con la astrologia.

De la cultura oral al libro: Homero y Hesiodo

Los mitos aparecieron en una cultura oral que vdeidos siglos oscuros, y
pronto, el primer aedo pudo fijar el mito en hextiowexplicando la relacion existente
entre dioses y humanos, e, incluso, las desaversercitre los Olimpicos, pero sin
olvidar que la sociedad griega continué siendoda&sente oral, ya que la escritura era
una ayuda de la palabra dada; se escribia panme@orizado, ya que descuidar la
memoria era producir olvida Dice Her6doto que Homero y Hesiodo, crearon [osra
griegos la teogonia de los dioses y les dieronnsmsbres, honores y competencias;
incluso el historiador plantea por primera vez dagacién de ambos autotésHomero,
el creador del “resplandeciente Olimpo” alli doZais tenia su morada, debié conocer
una cosmogonia ya que parece referirse a una pprgrdial cuando habla de
Océano, padre de los dioses, y de la madre®*f.efis le considera, por un lado el méas
grande poeta y el primero de los tragicos, y par et educador de la Hélade, ya que un
griego del s. VI a.C. podia encontrar a travéswedos grandes epopeyas “la fuente
histérica de la vida de aquel tiempo y la expregioética permanente de sus idedfes”
su obra es fundamental para entender el mito. Hesilio a los griegos una épica
sapiencial que explica el orden césmico, pero tamlgscribié sobre su mundo, las
tierras agricolas en la Grecia peninsular alejagaguerrero del mito. A través de sus
historias se ensalzan el trabajo y la justicia coexesidades basicas humanas.

Poesia lirica

El canto coral, junto con la musica y la danza,wra parte fundamental de una
celebracidn, religiosa o profana, destacando &mddosepinicios cantos de victoria a
los vencedores de los juegos. De los primerosofiritan solo nos han llegado

%8 PLATON, Fedrq 275a, op. cit.

3" HERODOTO, Il 53,0p. cit

% HOMERO, La lliada, XIV 200-205; | 530-5400p. cit
39 JAEGER, W.pp. cit, p.21.
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fragmentos de su poesia arcaica: Arquiloco de Patestesicoro de HimeYa Tirteo y
Alcméan, ambos de Espattao Solén, poeta y arconte que emitié una serieyks que
fueron la base del sistema juridico y legislatiten@nsé®. Pindaro nacido en Beocia en
518 a.C., es el autor de poesia coral mas conoandparte por su calidad literaria y en
parte por haberse conservado su obra. En ella pusleen un anhelo panhelénico pleno
de mitos; fue el forjador del concepto apolineo kpgaria hasta el s. X1X d.C.

De la épica y la cosmologia a los primeros ataques

En esta transmision del mito, no se puede dejatade la evolucion del
pensamiento, que superando la teogonia va entlarfémsofia dando lugar al paso del
mythosal 16gos; veremos que la ambivalencia hesiddica va a sditigda por la
racionalidad milésica mediante el rechazo de loes@iural y lo maravilloso. También
veremos que la obra literaria condiciona el pragiato mitico, a veces lo fagocita,
como se puede ver en la tragedia del s. V a.Cdelsa va modulando la conducta de
personajes tradicionales en funcion de los intsresamaticos, que a su vez son un
reflejo de las inquietudes del publico atenienseesi® época; incluso se pondran en
evidencias los cambios sociales vy filosoficos corm@mos en la tragedia atica y en la
comedia de Aristofanes.

El propio Hesiodo confes6 que las Musas saben rcomighas mentiras con
apariencia de verdadésPoco a poco se produce la desfiguracién progresV relato
original, quedando disperso en multitud de versgmar la ausencia de un texto fijo,
algo propio de esa tradicion griega. Mientras tardparecen pensadores que
racionalizan el mito como es el caso de JenofaaeSalofon, s. VI a.C.: es el primer
critico de la imaginacién homérica con un triplacate ético, estético y etnolégteo
porque Homero y Hesiodo habian achacado a lossdiosi® aquello que entre los
hombres es motivo de vergiienza y reprdtt&e pronuncia contra el antropomorfismo:
“los mortales opinan que los dioses nacen y tiemstidos, voz y aspecto como ellos”.
Son los hombres, dice, los que los forjaron, y pmrmao ejemplo que los dioses etiopes
son negros y los tracios pelirrojos, incluso llegafirmar que si los animales pudieran
hacer obras de arte, las formas de sus dioses $&side animalés

Su contemporaneo Pindaro, en alusion al canibalidehepisodio de Pélope
“que habia sido devorado y cocido en el 4gape sleliises®, elude piadosamente el

40 Arquiloco, s. VII a.C., introdujo la cancién pogpuken la poética; con él comienza un nuevo mundaoésia que
contradice al homérico. Mercenario y enamoradogleantecedente de lo dionisiaco; en NIETZSCHE, El,
nacimiento de la tragedjap. cit, pp.63-68.

“Eye privado de la vista por su maledicencia cadaigna; en PLATONEedro, 243a, op. cit.

42 Cantan las actividades de los jovenes espartarios. ddl a.C., preservando la memoria del héroe @afd
realzando la figura del guerrero vencedor; en JARGH.,op. cit.,pp.96-102.

43 “Nunca perecera nuestra ciudad por el destinovigree de Zeus (...) sino [por] los mismos ciudadafio$
cediendo a la pasion de las riquezas”; en SOLQIS, Eunomiaop. cit.

4 HESIODO,Teogonia25-30,0p. cit.

45 JENOFANES DE COLOFONYida, pensamiento e influencia.19, “Fragmentos y testimoniosp. cit.

46 “Asi, narraron de los dioses [Homero y Hesiodo]chisimas acciones ilicitas: robar, cometer aduoltgri
engafiarse reciprocamente”; en JENOFANESgmentosfr. 11-12,0p. cit.

“Ibidem fr.14-15-16.

48 APOLODORO Epitome2, 3,0p. cit, nota al pie, pp.25-26.
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conflicto ante semejante actitud divina, por lo gxelama: “imposible me resulta
llamar glotén a un bienaventuradd” Como imposible le parecia a Euripides que los
dioses fueran injustos, porque entonces se vatidoatemplos de estati3sestatuas
que permanecieron en ellos hasta 800 afios mas sand#ejar de ser reverenciadas, ya
que las criticas al mito por poetas y fildsofoo $tabian afectado superficialmetite

La nueva vision: historiadores y viajeros

Fuente imprescindible es la de historiadores y @gddg, donde ya en una
lectura primera se aprecian diferencias de apraitmaal hecho mitoldgico. Cientos de
afos antes de Herddoto o Tucidides, en Egipto oMesopotamia ya existian
jeroglificos o tablillas con datos historicos, petgaso decisivo a la literatura historica
se hizo en Grecia, por lo que parece justo cormideHerédoto el padre de la histofia
Debi6 nacer en Halicarnaso, Asia Menor, poco adéetas Guerras Médicas, y morir
después de su estancia documentada en Atenas enSd3Método historico fue
veladamente criticado por Tucidides; otro detrad®rHerddoto fue Plutarco, quien
“apoyado en razones de indole patridtica, efegtigituperio constante de su figura”,
porque considera que en su obra muestra aversionirdios y beocios. Los nueve
libros de historia estan llenos de referenciascadtpara este trabajo, ya que su objetivo
era que no llegase a desvanecerse con el tiemperria de los hechos publicos de
los hombres, ni menos a oscurecer las grandes wgvithasas hazafias, asi de los
griegos, como los de su alteridad, los barbarosagér Tucidides, nacide. 454 a.C.,
escribié laHistoria de la guerra del Peloponesionde aunque rechaza apoyarse en el
mito, en el aspecto religioso contemporiza cuanoltepen boca de los atenienses que
“ni exigimos ni hacemos nada que esté fuera deigujue los hombres tienen de las
cosas divinas, ni de los deseos en que se basaelacisnes reciprocas” parece que
evita toda mencion sobre si los dioses podrianr eéstelucrados en los asuntos
humanos, pero vive en un mundo en el que esa pdaiiesulta mas que razonable.
Pausanias escribié en el siglo Il de nuestra Eedescripcion de Grecfa en una
época en que ese pais formaba parte del ImpericaRmnmy como veremos mas
adelante, da una detallada descripcién de lugaresngeresan para este trabajo, como
Delos, Tebas y sobre todo del santuario de Apoldelios. Tan interesante es la
informacion que proporciona al lector, que fue prbial en los arquedélogos HEcole
Francaise d’Athénegiue se acercaron en el s. XIX a Delfos, cuandoeaartan solo

“° PINDARO, Olimpica, | 50, op. cit.

0 EURIPIDES,I6n, 440,0p. cit

S1«people did continue to pray to these g¢ds and disappeared only at the end of the ancient wanlder massive
state pressure. Quite clearly that criticism haddbed only the surface, not the rodts.) there is a theology of the
poets which need not be believed, and at the sangeaitheology of the polis which is very much acaity. Then

there is also the natural theolody.) which makes an eminent claim to truth and which beyegarded either in a
spirit of intellectual commitment or whit skepticaservé; en BURKERT, W.,Greek religion pp. 246-247.

52 WILAMOWITZ-MOELLENDORFF, U.,Greek historical writing and Apollap. cit, p.5.

53 PLUTARCO, Introduccién p.9, “La malevolencia de Herédoto”, (Moralia [X9p. cit.

% HERODOTO, | 10p. cit

S TUCIDIDES, V 105,0p. cit

% PAUSANIAS, op. cit
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Kastri, que llevaran bajo el brazo a un Pausaniasdgscribiain extraordinaire musée
d’histoire et d’art”.

Tragedia y comedia

Como en la épica y en la lirica, en la tragedianylae comedia el autor no
necesitaba hacer explicito todo lo que queria decrque el publico captaba los
mensajes en funcion del contexto en que se pradubi@ la tragedia griega y de los
tragicos me ocuparé al analizar Bascantesde Euripides, asi que baste aqui con tratar
la comedia atica, de la que Aristéfanes es su igaresentante; aparece durante el s. V
a.C. y continta en el siguiente con Menandro equse ha dado en llamar la comedia
nueva®, precedente inmediato de las comedias latinas laetd®y Terencio. Dice
Aristételes que la comedia es imitacién de indivislde baja raléd Ligada al culto de
Didniso, la aparicién de actores con fil@s la confirmacién de que nace demnosde
las fiestas dionisiacHs originadas por los que cantaban los himnosdslialgo que en
aguel tiempo todavia se oficiaba en muchas ciudadsscomedias se representaban en
las dos grandes fiestas en honor a Dioniso: lagdsry las Grandes Dionisias. Se
trataban problemas de pelis, presentando a personajes publicos, incluso &sliosn
afan caricaturesco: Heracles, presentado comoatanglun Prometeo ocultandose de
Zeus; un Dibniso del que el autor se burlaas Ranagor pretender que uno de los
tres tragicos vuelva del Hades para continuar adrabicion tragica; o a Euripides que
no sale bien parado ante f@esmoforiantesy todo envuelto en una especie de farsa
musical.

Los mitégrafos y el alegorismo

Si el mito era omnipresente, no puede sorprendspdsaicion de autores que a lo
largo de los siglos escriben sobre la mitografiaggr. Hay una corriente que exalta la
exégesis racionalista del mito: podemos incluiradéfato (segunda mitad del s. IV
a.C.), autor dedistorias increiblesdonde trata de eliminar lo inverosimil, pero &n
convencimiento de que todo lo que se habia corgadedid, procediendo a obtener
una version depurada del mito, ya que primero fee@ntecimiento y luego la historia
acerca de elf5.

" DE LA COSTE-MESSELIERE, PIERRE DBelphespp. cit, pp.36 ; 46.

%8 En ella aparecen “tipos humanos popularizadosluemmo el avaro, el soldado fanfarrén, el misgtro el sabio
vanidoso”; en el prélogo de ARISTOFANHES3s avesop. cit, p.10

%9 ARISTOTELES,Poética V, op. cit.

60| a procesion en las Dionisias “es popular y alegreanfora de vino y un sarmiento, después algaisstraba el
macho cabrio, otro un cesto de higos pasos, y degpritodo, el falo”; en PLUTARCGpbre el amor a la riqueza,
527D, (Moralia VIII),op. cit.

®1 Dicedpolis, canta a Baco poderoso y le dice a @amfie lleve el falo derecho detras de la canéfoientras él
canta el himno falico y su esposa lo ve desda®lde; en ARISTOFANES, 0s acarniense®37 SS.pp. Cit.

62 PALEFATO, Historias increibles, op. cit.
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El alegorismo se ha considerado una reaccion frertes ataques al mito de
unos sofistas empiristas, relativistas y agnésti€smenzé con un comentarista de
Homero, Teadgenes de Regio, que en el s. VI a€esi@a que la mitologia era una
explicacion alegérica, expresion figurada o metafjrdel mundo, realizada por los
primeros poetas que “en lugar de inteligencia diedenea, en vez de pasion
Afrodita”®®. El alegorismo fue el arma que opusieron al emigsimo los intelectuales
paganos, sobre todo filosofos de las escuelasagiestoica y neoplatonica

De la filosofia natural presocratica a la platénica

En el s. VIl a.C. nace la filosofia natural para daa vision razonada de un
mundo que hasta entonces tenia tan solo concegig®sos de la vida; comienza en
Mileto con Tale&’, pasa a Colofén con Jenéfafrey posteriormente a la Magna Grecia
con los pitagoricos, para dar forma al pensamiesonado que no dejara de apoyarse
en irracionales intuiciones mitoldgicas. Dodds dasalgunas claves cuando analiza la
cara oculta, lo irracional en los griegos, empeagmat una cita del antropdlogo Lévy-
Bruhl: dans tout esprit humair{...) subsiste un fond indéracinable de mentalité
primitive, y acabando por describir “la transicion delsiglal IV (...) estuvo marcada
por acontecimientos que bien podian inducir a ecu@tgacionalista a reconsiderar su
fe. La ruina moral y material que puede acarraaraasociedad el principio del egoismo
racionalista, se puso de manifiesto en la Atengeiral” lo que en opinion de Dodds,
llevo a Platon a plantearse, tras sus viajes égGiana transformacion que “fertilizé la
tradicion del racionalismo griego cruzandola comail magico-religiosas, cuyos
origenes mas remotos pertenecen a la cultura clstvan noérdica (...)
[transponiéndolas] del plano de la revelacién ahpldel argumento racion&i” y asi
el filbsofo pudo escribir que el conocimiento era“don de los dioses a los hombres
(...) lanzado por los dioses de antafio por mediond&@luPrometeo junto con un muy
fuego brillante (...). Y los antiguos (...) trasmitieresta tradicior?”.

Platon y su desarrollo filosofico

Didgenes Laercio, a pesar de evidentes erroreseptuales, deja traslucir el
espiritu de la época en que florecio el neoplatoajsl s. Il d.C., cuando da su version
biografica del fildsofo de quien hace este panegimecrolégico: “Si no hubieras
criado, oh padré&ebo/a Platon en la Grecia,/ ¢ Quién hubiera sanaddasoletras/ los
males y dolencias de los hombres?/ Pues como fuddpso/ meédico de los cuerpos /
cur6 Platén las almas inmortal&$”Aristételes en su Metafisica nos dice que Platén
siguid a los presocraticos y a los ltalicos; Codfile su primer maestro y se familiarizo

8 GARCIA GUAL, C.,La mitologia. Interpretacién del pensamiento mitimo. cit, p.48.

% Su linaje venia de Cadmo; fue el primero al queliseel nombre de Sabio; descubridor de la Osa Magor
DIOGENES LAERCIO,Tales op. cit.

8 En sus escritos conservados, presenta a Dios itomutable, pero no asf la naturaleza “porque hemaoilo de la
tierra y el agua”. Aqui el poeta parece deveniteéogo, no niega la divinidad, porque “es buemeteespeto a los
dioses”, pero cada nacion recrea sus dioses magen y semejanza: “de ojos glaucos y pelirrojmglgina el tracio
a sus dioses; en JENOFANES DE COLOF®Mgmentos y testimonipk. 33; 1; 16,0p. cit.

®DODDS, E. R.pp. cit, pp.12; 196-197

57 PLATON, Filebo, 16¢,op. cit.

% DIOGENES LAERCIOPlatén, op. cit.

23



APOLO versus DIONISO. Su legado en la cultura occidental

con el devenir de Heraclito, y después fue disoiplg un Soécrates ocupado en
conceptos éticos buscando la universalidad deeom$’. Su filosofia desarrolla la
teoria de las Ideas socraticas que son extra-esgamporales presentando los
conceptos deématumba,sdma cuerpo ypsyche alma para definir una teoria religiosa
de la inmortalidad de é$fapresenta su teoria del Conocimiento a través éaalogia
de la linea donde encajan las afecciones del ajnla,metafora de la caverna, morada-
prision’’; presenta una cosmogonia religiosa donde Zeuspesleroso rey de los cielos
que conduce su carro aldfoexpresa su conviccion de que el mundo no es una
creacionex nihilg sino un ordenamiento de elementos eternos etéstefiuego, agua,
aire y tierra”, a través del Demiurgpfinalmente trata el origen del hombre a través
del mito de Prometeo quien dio el fuego v la teogia al hombre, mientras que el dios
le dio la virtud politic&".

Lo bello tiene tres gradaciones en Platon: para tambre o mas bello es ser
rico, tener buena salud, ser honrado por todogriegos, llegar a la vejez, dar buena
sepultura a los padres y ser enterrado por los'Rijexiste una belleza del cuerpo, que
es “unay la misma (...) que hay en todos los cue(po) comprendido esto (...) debe
considerar mas valiosa la belleza de las almadagdel cuerpo (...) [y considerar] la
belleza del cuerpo como algo insignificante (...)plEs (...) debe conducirle a la
ciencia (...) [logrado lo anterior encontrara quebddleza] existe siempre (...) no es
bello en un aspecto y feo en otro (...) sino la kellen si (...) mientras que todas las
otras cosas bellas participan de ella (...) la balEzsolut?.

Platén expone la semejanza entre la ciudad y ed,adjme es tripartita como el
Estado: lo mas elevado, la racionalidad, esta septado por los gobernantes, que
poseen el conocimiento; la segunda facultad eslel que sigue a la razén, el de los
guardianes; por ultimo la parte de los apetitasstintos que deben tener templanza que
evite lastasis’’ Y el hombre bueno, el fildsofo, debe desviar laada de las sombras
gue se dibujan en la pared de la caverna, quaesiesdo, y levantarla al sol eterno, y
servir de guia y evitar los errores del pasaddotéos de Temistocles como los de
Pericles, que hizo “a los atenienses perezososrded, charlatanes y avariciosos tras
haber establecido por primera vez estipendiosl|parservicios putblicos®.

9 ARISTOTELES Metafisica op. cit.

O pLATON, Fedro, 246a-253dpp. cit.; PLATO, Letter 7 335a,0p. cit; PLATON, Republica X 614a ss.pp. cit;
PLATON, Feddn 65a-66bpp. cit.

LPLATON, RepublicaVI 509d; VIl 514a ssgp. cit.

2PLATON, Fedro,246e,0p. cit.

BPLATON, Timeq 32 sspp. cit.

"4 PLATON, Protagoras 320d-322dpp. cit.

S PLATON, Hipias Mayor, 291d-epop. cit.

" PLATON, Banquete210b-211cop. cit.

7 “E| alma tiranizada sera la que menos hace loggiieere (...) arrastrada sin cesar por la pasion engoiolenta,
estaréa llena de turbacion y de remordimientosPEATON, RepublicalX 577e,0p. cit.

8 PLATON, Gorgias 515e,0p. cit.
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El arte, la religion, los dioses y Platon

Platon critica el arte desde un punto de vistat@migo y ontoldgico: las obras
de arte son reflejos del mundo natural que a suoveg de las Ideas; el arteranesis
pura imitacion. Sobre la musica y los coros dice tps fiestas como relevos de las
penalidades tienen como compafieros de celebrata@Musas, a ApolMusagetay a
Didniso; el llamado arte coral esta guiado por Applas Musas y un tercero Didniso;
toda musica es figurativa e imitativa de lo bepor lo que cada ejecutante de las
representaciones corales depende de la virtudsleahitos y su poder de imitacion. Da
su opinion sobre los llamados himnos con alabamrzdss dioses, los trenos, los
especificos a Apolo, los peanes, y habia una énealionisiaca llamada ditirambo. Con
el tiempo surgieron naturalezas artisticas ignesade la justicia y de las normas de la
Musa que mezclaban los trenos con los himnos, ypkenes con los ditirambos,
imitando con voces de citara las de flauta, y naézasi cada elemento con cualquier
otro, y asi los publicos del teatro “se hicieromiagleros” y en lugar de la aristocracia
de los mejores, se hizo una teatrocracia, “porlibeatad excesivamente osad&’En la
ciudad ideal, prefiere la lira y la citara paraddis, y la siringa para el campo. En una
clara predileccion de lo apolineo frente a lo ditago escribe: “Escogeremos a Apolo y
sus instrumentos antes que a MafSigslos de éste (...); hay que buscar artesanos
capacitados, por sus dotes naturales, para seggiihdellas de la belleza y de la

gracia®”.

En elCratilo, Platon analiza los nombres de los dioses endandel lenguaje
que los representa, lo que le permite dar definesocomo éstas: “muchos sienten
temor (...) deApollon, segun parece por ignorancia de la exactitud dedosbreg[la
etimologia ha sido muy discutida por los fil6loifiscomo si sugiriera algo terrible
(...) [pero en realidad] concierne a la virtud dedsd{...) su arte de musico, adivino,
meédico y arquero (...) la purificacion y las ablu@ernanto en lo que toca a la medicina
como a lamantica(...) Apoloudn el que lava (...). ¢¥YDidnyso® (...) podria ser
llamado en broma el dador de vino (...) [que] haeica la mayoria de los bebedores
que tienen cordura sin teneffa”Hay dos formas de locura, por enfermedad o por un
cambio que hace la divinidad en los usos estaliecasignando a Apolo la inspiracion
profética, a Didniso la mistica, a las Musas latipagy la cuarta, la locura erética, que
dijimos ser la méas excelsa, a Afrodita y a E¥as”

Sobre la legislacion de la ciudad ideal, dice: “Aoofo, dios de Delfos,
corresponden las primeras ordenanzas (...), la fubate templos, la institucion de
sacrificios (...) asi como de tumbas a los difuntazugntos honores deban rendirse a
los del mas alla (...); este dios, en efecto, eseatrégaterno para todos los hombres, y

" PLATON, Leyes 653d; 665a; 655d; 668a-b; 700 b-70dp, cit.

8 Marsias (con la flauta dionisfaca) desafié a Ap@lon citara) a un certamen musical, y la insoketeicosté la
vida; en APOLODORO, |, 4, 2p. cit.

81 PLATON, Republica/ll 399d-e; 401cpp. cit.

82 Mas adelante me iré enfrentando a la etimologtdireea, por ahora baste citar las propuestas enHRIH,
W.K.C., Les greeks et leur diepap. cit, p.90 n.2

8 PLATON, Crétilo, 404c-406cop. cit.

8 PLATON, Fedro, 265b,0p. cit.
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sentado en el centro, sobre el ombligo de la tiéntarpreta los asuntdS’ Concepto
gue sigue remachando cuando escribe que para ¢tesiémonios Apolo era ordenador
de leyes; Minos y Licurgo impusieron las leyeshafidas a Zeus y ApolBitio®.

Se aprecia el legalismo délfico cuando dice qudd$das magistraturas excepto
el consejo y logritanis acudan al templo de Apolo y aporten sus votos seuente
acerca de cual de los guardianes de la ley cregygipernaria mejor en lo tocante a
educacion”, y ésta “aparece primeramente por oéramblo y las Musas”. En un juicio
durante el proceso, si se afirma no saber nadtg bas jurar por los tres dioses Zeus,
Apolo y Temi§’. Di6niso no sale tan bien parado del juicio plaénsu coro “estara
formado por hombres de mas de treinta y aun deieiria y sesenta afios, los que han
de danzar en su honor, por ser mas proclives a yiporque los jévenes deberia
abstenerse de beber”, y aunque “no censuramosiaeal®ioniso calificandolo de malo
o indigno, pero perdio el juicio por su madrasterd] y en venganza nos influye el
furor baquico y la locura de las danzas corifesZon lo visto hasta aqui se puede
afirmar que Platon aborrece la dialéctica entreyloscuridad (veremos lo discutible de
esta afirmacion platonica), ya que prefiere lo aq@a frente a lo dionisiaco, la razén
frente al instinto, y por ello busca la dominacfgor la razén ligada al poder con la
legitimacion del legalismo délfico, propugnando aniatocracia de los mejores.

Astronomia, astrologia y magia

Que en la Antigiedad mito y astrologia marchabadosn dan fe desde los
catasterismos de Eratéstenes hasta el suefio gedasitatado por Cicerdn y Macrobio,
gue veremos mas adelante; pero interesa aquia®jatancia de que Nono cuenta que
el orden universal se hubiese perdido tras el diloemo consecuencia de la muerte del
nifio Zagreo, si EOGNn, en poder de la llave de leegaion, a instancias de Zeus no
hubiera permitido que la inundacién desaguasedeasoler media montafia tes&iia
Hago esta mencidn porque tras narrar el nacimiggiteegundo Didniso como promesa
salvifica divina, el autor se ocupa de una digresitrologica que quiero mencionar ya
que relaciona en el canto Xll a EOn como reinsthurale una nueva Era que trae el
sello de Dibniso y el vino, citando las tablas HeErmonia donde se encuentran “los
oraculos del cosmos (...) grabados [con] estiletepiddra (...) [descritos por] una
mente primigenia” en alusién a FanesPebtdgonos Son seis tablas, con dos cuadros
cada una, correspondiendo a doce casas astrologitama de ellas se podia leer: “A
Feboconcedié Zeus el mantico laurel/ (...)/ y espigd¥eaéter, vifiedos a Dionist”
También explica Nono como se hace la carta aswaPérséfone a instancias de
Deméter, para, estudiando la conjuncion de losepdesn poder revelar el estupro de “un

8 PLATON, Republica IV 427b-c,op. cit.
8 PLATON, Leyed, 624a; 632dop. cit.
8 |bidem 766a-b; 564a; 936ep. cit.

8 |bidem 665b; 672a-hop. cit.

8 NONO, VI 370-375; VII 23pp. cit.

% Ibidem XII 30-110,0p. cit.
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violador de brutal aspecto”, en referencia a laametrfosis de Zeus, y que tendra como
fruto de esa unién a Zagreo

La influencia astroldgica habia llegado a GrecsdddMesopotamia donde en la
segunda mitad del segundo milenio, ya se manejedlendarios de los meses lunares.
Los sacerdotes fueron los guardianes del conocimestronémico, y el estudio de los
cielos llevé ademas a la conclusion de que su gorEcion se correspondia con los
fendmenos terrestres, que habia una correlacioe stdioses de arriba y los humanos
de abajo, y que la mas insignificante estrellabestalacionada con los sucesos de la
vida humana; asf nacié la Astrolotia

Sabemos que se atribuyd a Orfeo una obra titudedecaeterisen relaciéon con
el ciclo de doce afios que Jupiter tardaba en coanpder 6rbita, y donde cada afio
recibia el nombre de un signo zodiacal, desde Aai€§scis, por lo que el bizantino
medieval Tzetzes, consideré a Orfeo un astr8fogtaton describe el huso de Ananke,
donde parece que hay un concepto cercano a ldog$&roya que las Parcas, hijas de
Ananke, cantando las cosas pasadas, las presenéess fyturas, cada una de ellas
ayudaba al huso una a la derecha, otra a la izigyiey la tercera lo hacia
alternativamente, para producir los movimientosadsimos: la rotacion de la esfera de
las estrellas fijas, la de los planetas, y el maito excéntrico de cada planétd.a
doctrina platénica parece elogiar la astronomieguom “es evidente para cualquiera que
la astronomia obliga al alma a mirar hacia arrilb@ gonduce desde las cosas de aqui a
las del alli, hasta las de alli en lo affo’Aristételes presentando un punto de inflexion
como pensador puramente empirista, fundamenté doscimientos humanos en la
experiencia. Una de las primeras preocupacionesrfaentrar una explicacion racional
para lo que nos rodea. Instituyé un sistema geocénten el cual la Tierra se
encontraba inmévil en el centro mientras a su afted giraba el Sol con otros
planeta?®.

Cuando Alejandro derroté al imperio aqueménida,optité una teologia
esotérica basada en las observaciones astronomigapyredecia los secretos del futuro
y el destino del hombre, y es que habia ocurridolgudedicacion sacerdotal hizo que
se fuera creando, al amparo de la decadencia delig®nes populares, una religion
que predicaba el culto sideral y que mantenia lpatoscopia como modelo de
adivinacion’.

Catasterismos

Otra forma de ver el mito es mediante la astronomitalogica, atribuida a
Eratéstenes de Cirene (s. Il a.C.) creador decofexcion, loLatasterismosdonde se

°1 |bidem VI 90-104,0p. cit.

%2 CUMONT, F.,op. cit.,pp.19-26.

% VV. AA,, Orfeoy la tradicion érficaop. cit, p.447
% PLATON, Republica X 616a ssop. cit.

% |bidem VIl 529a.

% ARISTOTE,Du ciel, Il, 13, 1; II, 14, op. cit.

¥ CUMONT, F.,op. cit.,pp.29-31.
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explica el origen mitico de una constelacion, pasar a continuacion a describir las
estrellas que la componen, con una doble vertienildgica y astrondmica por la
transformacion easterde un ser no necesariamente divino

Los hombres milagrosos

Voy a pasar a referirme a lo que NilsSbillamé hombres milagrosos griegos,
aquéllos que presentaban similitudes con los chasnde los pueblos primitivos. En
tiempos anteriores a las Guerras Médicas el pd@basrecorrido por profetas,
interpretadores de la experiencia onffita adivino$® y decidores de oréculos
ambulante¥? bacantes vy sibilas, taumaturgos y sacerdotefigastores. Eran tiempos
convulsos en los que las corrientes religiosagdpbca basculaban entre el legalismo,
necesidad de estar en paz con los dioses, y atisnsd, el ansia de unirse con ellos.
Las fuentes nos hablan de personajes extraordingrie veremos a lo largo de este
trabajo: Calcante “el mejor de los adivinos, queomba lo que es, lo que sera y lo que
ha sido, y que habia conducido las naves de losoagbasta Ilién gracias al arte
profético queFebo Apolo le habia concedidtd®. El “edlida Melampo” curé la locura
que Hera habia infundido a las hijas de Preto, “rtes de adivinacion™. Tiresias fue
un adivino que veremos descrito Bacants. De Epiménides cuenta Diégenes Laercio
(s. Il d.C.), que era cretense y durmio durantewenta y siete afios en una cueva; fue
requerido desde Atenas para detener una epidenpestie, lo que consiguio asi: “tomo
algunas ovejas negras y blancas, las condujo @p&ago, y las dejé para que de alli
fuesen donde quisiesen (...) donde se echase cad#deueltas las sacrificasen al dios
mas vecino del paraje; de esta manera ceso el(dafig volviéndose a su casa murié
de alli a poco, de edad de 157 afi’spero otros dicen que fue la maldad de Cilonio la
causa de la peste, y asi la calamidad cesé coruéatende dos jévenes, Cratino y
Ctesibid®. También iremos prestando, a lo largo del trakgncion al concepto
chamanico que de Escitia llegd por el Helesponrecia a través de los contactos
comerciales con el Mar Negro en el s. VIl a.C.

En una época, la de los ss. VI-V a.C., de desagmsaigioso y rica en nuevos
estimulos e ideas, aparecen dos figuras que messredestacadas por su dualidad
milagrosa y filosofica: Pitdgoras y Empédoclespiinero era un filosofo-matematico
y hierofante de un culto a Méter de quien tratarélecapitulo de este trabajo dedicado
al orfismo. Empédocles de Agrigento fue un filos@foe tuvo conciencia de su

* Un ejemplo, sobre Ofiuco: “algunos astrélogos uligete es Asclepio, al cual Zeus ascendié a lasliestpor
complacer a Apolo (...) Tiene una posicién bien Vesior hallarse sobre la mayor de las constelasiane refiero
a Escorpio”; en ERATOSTENESatesterismash. Ofiuco, “Mitdgrafos griegos” op. cit.

% NILSSON, M. P.pop. cit, p.43.

1% vid. infraen MACROBIO,Comentario al Suefio de Escipién de Cicerdi, 3, op. cit

Los adivinos no pronunciaban oraculos, a excepd#los poseidos por faaniaapolinea, ya que se dedicaban a
interpretar los suefios; en PAUSANIAS, | 3408, cit.

' Se cuenta la indignacién ateniense con “los iné¢eg de oraculos, contra los adivinos y contraelmgique con
sus profecias” habian previsto la conquista ddign 413-412 a.C.; en TUCIDIDES, VIII, &p. cit.

% HOMERO, La lliada, I, 69-72,0p. cit.

% HESIODO,Fragmentosfr.37; 261 0p. cit.

% DIOGENES LAERCIO EpiménidesLibro | 1-3,0p.cit.

1% Aparece la referencia a lpharmakoj sacrificios humanos de purificacion, sobre lo goleeré mas adelante.
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divinidad. Diégenes Laercio nos lo presenta comnsoidulo de Pitagoras, poeta, orador,
sanador, magistrado en Agrigento. En cierta ocasamun convite, desaparecio y los
criados dijeron que a medianoche una gran voz kiahdamado mientras les
deslumbraba una luz celeste, y nada mas vierom @esde entonces le hicieron
sacrificios como a un dios; otra version dice ques thaber curado a una mujer
desahuciada por los médicos, se acerco al Ethagr@é al volcan para dejar fama de
haber sido hecho dios, aunque después fue dedoufigtando las llamas de una de
sus sandalias que era de bronce. Sus dogmas fukeosnelementos son cuatro: fuego,
agua, tierra y aire; la Concordia con que se updés Discordia con que se separan (...)
y que el alma se viste de toda especie de animalstas; pues dice: Muchacho fui, y
muchacha en otro tiempo/ Fui planta, ave tambiénpéz marino®®’. Al leer sus
poemas vemos que parece identificarse comlaimon,que caido en desgracia debe
vagar erratico “por triples diez mil afios distaméelugar de Bienaventurados (...) como
Yo voy ahora vagabundo y profugo del cielo, obezigel a la maniatica Discordia”; y
acaba con un canto a la sabiduria como medio palserval estado pristin®’
Cronologicamente no pudo conocer a Pitagoras, peranfluencia es clara en la
transmigracion que cuenta Laercio: “muchacho fui.E!. concepto dedaimon es
también pitagorico, y Rohde lo explica mediante@icepto del alma como “un ser
demoniacamente inmortal”, que necesita pasar pprageso de depuraciti

Epoca helenistico-romana

Autores que escriben en griego

La llamadaBiblioteca mitolégicaes un tratado mitografico griego, posiblemente
para uso de estudiantes y eruditos, que nos hadbegncompleto, porque acaba
abruptamente en el capitulo Il cuando empiezarenkas hazafas de Teseo, pero util
para conocer la visibn mitologica en el cambio de E

Sobre Diodoro Siculo, nacido en Sicilia, hay podats sobre su biografia que
se van reconstruyendo a partir de su propia obaadm contextualiza determinados
acontecimientos que narra, por lo que se puedmafique vivid en el siglo | a.C.
EscribiéBiblioteca historicaun compendio de historia universal, arrancandadgen
del cosmos; para este trabajo resulta interesantisi®n del mito de Didniso.

Plutarco, nacido en Beocia, en 46 d.C., fue urggrigue gozo de la amistad de
influyentes personajes romanos. Mi interés es dpblgue fue sacerdote de Apolo en
Delfos, y su obra transmite la vision de un griegola Roma imperial, a través de
Moralia, obras morales y de costumbres, Watas paralelas.

Y’ DIOGENES LAERCIO EmpédoclesLibro VIII 1-15, op. cit.
108 EMPEDOCLES Poema de Empédocleéroemio 1-2pp. cit.
109 ROHDE, E. Psique, op. cit p.210.
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De Nono, autor de laBionisiacas era natural de Pandpolis, en el alto Egipto,
vivio en el s. V d.C., y nos narra la historiaiggitde Dioniso a través de XLVIII cantos
desde antes de su nacimiento hasta la ascensidiodell Olimpo™®.

Autores que escriben en latin

Ciceron en 45 a.C. escribiBobre la naturaleza de los dioses forma de
didlogo entre tres personajes, en una discusiém bgaca analizar la naturaleza divina
desde dos puntos de vista, el epicureismo, enaarpad el senador Veleyo y el
estoicismo de Balbo, y ambos contestados por cesfiecticismo encarnado en Cota,
politico y orador, quien parece un trasunto debmtlit También escribié Sobre la
Republica donde en el capitulo VI 9-29 describe el llamadefio de Escipidf?, del
gue me ocuparé al glosar el comentario que ddeltaMacrobio.

Ovidio, nacido en 42 a.C., fue el poeta del amagielco, Ars amandiy
Herodias de los diosedyietamorfosisy del exilio a donde Augusto le envié por causas
desconocidas. Las metamorfosis ovidianas aludeas dransformaciones de muchos
personajes miticos en animales, vegetales, piedstey obra de gran influencia en la
Edad Media y el Renacimiento.

El regreso del orfismo

El orfismo en el s. VI a.C. era una religion de onias selectas, ya que muchos
se sentian repelidos por sus ritos primitivos ylpague entendian como un grotesco y
fantastico revestimiento mitolégico de sus ideas.ekolucion del pensamiento siguio
otro camino ya que el aire claro y fresco del grage nacional que siguié a la victoria
sobre los persas, disipé las tinieblas y dio laovia a la tendencia del espiritu griego
hacia la claridad y la belleza sensible. Entont¢esfesmo se hundié como una secta
despreciada en los estratos inferiores de la pdinlamnde continud viviendo hasta que
los tiempos cambiaron de nuevo y se vino abajaipaesnacia del espiritu griego al
cabo de medio milenio, ya que tras el helenism@oksiciéon del hombre ante la vida
habia cambiado: desaparecido el individualismo gleative el racionalismo, el hombre
necesitaba quien le guiara, por lo que se dio uedd reaccion religiosa reavivando la
creencia en los misterios de Eleusis y lo érficda &ez que las religiones orientales
predicaban la salvacién, en una vida bienaventuegos de este mundo; asi, ritos como
los de Sabazio, Cibele o Mitra recorrieron el ingpdEntonces el orfismo salié otra vez
a la superficie e hizo su aportacién a la dltinisisreligiosa de la antigtiedad

El neoplatonismo

Desde fines del s. 11 d.C., en lo que Rohde haddmrenacimiento de los afanes
religiosos del pueblo, surgié una vuelta al pensatoiplatdnico, en un intento de hacer
“que el hombre vuelva la espalda a la vida natardesplazarse violentamente hacia el

1ONONO, op. cit; NONNOS,op. cit.

11 CICERON, M., T.Sobre la naturaleza de los diosep. cit.
12 CICERON, M., T.Suefio de Escipiéop. cit.
3NILSSON, M. P.pop. cit, pp.40-41.
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mundo puramente espiritual del mas alla”, a traleéana cadena de reencarnaciones, al
final de la cual, el alma purificada pasa a forpeate de la divinidad®. Plotino, nacido

en el Alto Egipto, vivid entre 203-270, y explicd magisterio en Roma; de Platén
tomé el idealismo, y en la utopia platonica d&r&publicabuscéd una renovacion del
Estado, que no pudo alcanzar a pesar de los bulese®s al respecto del emperador
Galieno. Su€néadal™ descansan en la explicacion del camino de la ntextia dios

(I 12). Describe la actividad astral y su influenen la vida del hombre, para dejar
constancia de que su movimiento anuncia los acomttos futuros pero no los
produce (Il 3). Se enfrenta a los gndsticos qualipa@ la maldad del Demiurgo
platonico, y los acusa de despreciar a los diosescdndentes, a los astros, y de
practicar un antihelenismo apoyandose en Platéa gesprestigiario (Il 9). Define el
universo como uno y multiple en simpatia consigenmai, donde cada ser participa del
Alma del universo; es la armonia universal. Laddsgiia consiste en entender la
simpatia del universo y las configuraciones astrafetanto la adivinacion como las
practicas magicas naturales se basan en la simpadiatipatia entre semejantes y
desemejantes. Los astros no tienen memoria ni@ensa que se les trasmitan, pero
recogen las plegarias sin que aquéllos se den agugndimana un influjo sobre el
suplicante o sobre algun otro. “El primer mago ghieero es el universo, y como hay
hombres que lo conocen a fondo, se valen de sgmsipde sus hechizos para actuar
unos sobre otros”. Resume la influencia astrakdidd que actlia no solo en los cuerpos
sino en las disposiciones animicas, pero no se aeleeisiones de los astros, ya que es
absurdo que éstos “anden maquinando en torno @silogos de los hombres” algo que
no les produce, a los astros, el minimo proveca®;afecciones le sobrevienen, pero
ellos son impasibles (IV 30-45). Encuentra en |deba un triple nivel: la del arte
mismo, la que esta en la mente del artista y “algipiedra cedié al arte”. Belleza que
se va degradando cuanto mas se adentra en laan&kehHombre corre tras la belleza
exterior y olvida la existente en las almas, lddzeal interior, la belleza moral. El alma
virtuosa esté iluminada con luz venida de otra sopeque es Belleza primaria. Los
dioses no son bellos por tener cuerpos bellos, gioson dioses por su inteligencia,
“son, pues, bellos en cuanto dioses”. Explica elocde los dioses inteligibles como
manifestado en toda su gloria, con perfecta untdadro de su diversidad vital, donde
Zeus “marcha el primero hacia la vision de la ig&icia” y puede ver la Belleza que
refulge en todas las cosas e inunda de luz a daiee (V 8).La filosofia de Plotino,
que otra vez hacia triunfar lo apolineo frente ditmisiaco, y que se volvia de un
modo resuelto e incondicional contra los impulsibales de la alegria de vivir, se
creyo llamada a desempeiiar un papel en defensa datigua fe y la antigua
cultura, a las que la unian indestructibles virgulbratd, infructuosamente, de
romper las tinieblas de las doctrinas gnosticdiarias® pero no sin lanzar un
altimo rayo de sol del helenismo agonizante.

114 ROHDE, E. op. cit, p.294.

> PLOTINO, Enéadas I-Vlop. cit.

Se ha definido la gnosis como el conocimiento denhisterios divinos reservados a una élite, y sesiderd
como gnosis cristiana clasica la de la época dAmdsninos (s. 1l d.C.); el gnosticismo tiene conamacteristica que
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El testamento pagano

Macrobio Ambrosio Teodosio vivié a caballo de lgglas V-V, no era natural
de ltalia, “yo naci bajo otros cielos”, sino oriende alguna provincia periférica muy
latinizada. Voy a glosar aqui dos obras: el commentaCiceron y laSaturnaleqque se
realiza bajo el esquema platonico del banquetevaphando esa festividad donde los
invitados puedan hablar de lo divino y de lo humamola que encontramos los ultimos
destellos de la sabiduria pagana iluminada poratdiPpasado por el tamiz de Cicerdn
y de Plotino, cuando el cristianismo acababa dsiderarse la religion oficial imperial.

Del Comentario al Suefio de Escipién de Cicétbninteresan los conceptos
oniricos y los siderales. Aunque criticando el esoplie mitos y fabulaciones en las
disquisiciones filosoficas, comenta Macrobio el gheismo entre la republica
ciceroniana y el mito del Er platonico, un armemigerto en la guerra y que al volver a
la vida explicé lo que habia visto al ser testigbdivenir de las almas tras la mugfte
para pasar luego a explicar tres tipos de sueficanigmatico,6neiros simbdlico y
metaforico que debe ser interpretaddh@ama vision profética de un acontecimiento;
el chrematism@ssuefio oracular cuando un personaje con autoraamh, dios revela
algo. qué hay que hacer y qué evitar; descarta dive por no necesitar interpretacion,
aquellos a los que llama ensuefo y aparicion. Eficlwgue Escipidn cuenta que vio
abarca los tres: es un oraculo porque es revelddtueo por hombres de autoridad; es
una vision porque vio donde habitaria tras la teges un suefio, “porque la altura de
las cosas que le fueron reveladas, ocultas pooddura de la sabiduria, no puede ser
accesible para nosotros sin la ciencia de la ireeapion™*.

Explica las virtudes de los nimeros y lo aplicaaaastronomia, a los ciclos
humanos, a la anatomia. Se plantea por qué el @énabuelo, que aunque al haber
alcanzado el cielo tiene el conocimiento, cuandentailos episodios de la vida del
nieto parece dudar en lo tocante a su muerte, galguice “cuando tu edad haya
completado siete veces ocho vueltas y retornosSaél (...) recaera sobre ti la
salvaguarda del estado (..s) es que logras escapa las impias manos de tus
allegados”. Y para poder responder, reflexionaesebienguaje de presagios, portentos
y suefios, y entiende que usan mensajes ambigwblaloque se pueden superar con
precauciones, suplicas y sacrificios, pero otrasieseluctables, imposibles de desviar.
En todos los casos debe buscarse la ambigleddmerdela que suele haber en las
profecias.

en el hombre hay una centella divina que caidamigldo superior, debe ser despertada en un mundetidonal

destino y a la muerte; el gndstico debera despestaicentella mediante la parte divina de su serian, para poder
ser devuelta a su origen; en VV. Aftroduccion general‘Los gnosticos”pp. cit, 1983, p.8.

17 Cicerén habia descrito como a Escipién Emiliano\emantino y el destructor de Cartago, se le aparege
padre Paulo Emilio, en un papel secundario, y sielabadoptivo Escipion el Africano, que habia dexdo a Anibal
en Zama, para revelarle desde la Via Lactea sindefds recompensas en la otra vida, y la posid&rhombre en
el cosmos; en MACROBIGZomentario al Suefio de Escipion de Cice@m cit.

18p| ATON, RepublicaX 614b ss.op. cit.

119 MACROBIO, Tipologia de los suefip®€Comentario”, L | 3,0p. cit.
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Pone dos ejemplos de malinterpretacién, una posteente corregida por
Apolo y otra consentida por Zeus: Cuando Enea® lldgemplo de Apolo en Delos,
rog6 al dios para que le concediera un auguriol@umspirara para encontrar un lugar
donde pudiera perpetuar su linaje troyano; delusaitt salid un voz imponente que
dijo: “Belicosos descendientes de Dardano, la d@ieque ha producido a vuestros
antepasados, gustosa os recibira en su fértil sémfas tras consultar con Anquises
supuso que hablaba de Creta de donde Teucro ralnia Bacia Frigia, olvidando que
Dardano era originario de Italia. Finalmente losdes troyanos que portaba Eneas, a
instancias de Apolo, le indicaron el camino al paés italo, del que Déardano era
originario; el Oraculo les habia dado la clavdahhrles dardanidas, mientras que ellos
interpretaron que era la tierra de Teucro, Cf&t&Zeus, con el &nimo de honrar a
Aquiles y castigar a Agamenon, mandd a éste elsfon&nsuefio, quien, bajo la
apariencia de Néstor, le ordend armar a los aquemiacar a los troyanos, algo que
acabo en desastre al no advertir Agamenon que marglato divino se hablaba de los
aqueos, de todos los aqueos, sin tener en cueat®quiles se habia retirado de la
guerra por la afrenta recibida cuando el Atridaapevitar la peste, decidié devolver a
Criseida, causando al Pélida la perdida de Bris&ida

Macrobio comenta las citas de Homéfg de Virgilio*?® sobre las dos puertas

del Suefio: la una es de cuerno y por ella se petibiemente la salida de las visiones
verdaderas; la otra de blanco marfil, y por ésalloses infernales envian al mundo los
falaces suefios”; y las explica citando a Porfitioda verdad esta oculta. No obstante,
el alma, cuando se libera un poco de las funcioogsorales durante el suefio (...) no la
ve con una luz franca y directa, sino que se iotepun velo que oculta y oscurece el
entramado de la naturaleza” y la naturaleza detnoues tal, que pulida llega a ser
transparente, en cambio el marfil es opaco a cialqurada.

Homero sitla el alma de aquellos bienaventuradda pradera de asfédef
qgue para Cicerén esta en la Via Lactea, “un cirquie brillaba con resplandeciente
blancura entre llama¥® ya que las almas de alli salen y alli regresacuindo un
alma cae del cielo hacia las regiones inferionegliea Macrobid®®, lo hace por una de
las dos puertas del Sol, la de Cancer, o puertasdeombres; la otra la de Capricornio
es la puerta de los dioses, porque por ella regresala mansion de su inmortalidad. La
situacion de estas puertas se debe, segun la arcéemncia de la época, a que en ambos
signos el solsticio impide al sol, cortdndole es@aproseguir su marcha y le hace
regresar al trayecto de una zona cuyos limitesgabandona.

120\/|RGILIO, Eneida IIl 63-68,0p. cit.

121 HOMERO, La lliada, | 310; | 340-350; Il 8-15, 23-33, 60-7a. cit.
122 HOMERO, Odisea XIX 560, op. cit.

12 VIRGILIO, Eneida VI 170,0p. cit.

124 HOMERO, Odisea XXIV 12, op. cit.

125 CICERON,Suefio de EscipiéiVI 16, op. cit.

126 MACROBIO, El descenso del alm&Comentario”, L | 12p0p. cit.
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Durante la caida, el alma atraviesa la constelad&tha Copa, ligada al mito
apolineo descrito por Eratéstetfésdonde se embriaga de materia y de olvido, aunque
unas beben mas que otras, y se precipita, no $&% atravesar la envoltura de cada
esfera, donde toma lo que luego debera poner @tigararaciocinio e inteligencia en
Saturno; energia de accion en Jupiter; ardor enteMarercepcion sensitiva e
imaginacion en el Sol; el deseo en Venus; la heéntgza en Mercurio; la facultad de
engendrar en la Luna.

La Via Lactea, lugar de donde salen y regresaaliaas de los bienaventurados
segun Ciceron, es para Macrobio el circulo lactee gira alrededor del cielo, y el
tnico visible; los deméas deben comprenderse “candate, mas que con la vist&®’
Hay diez circulos no visibles que tienen un line@iporea: la ecliptica, que mas que
linea es banda, que acoge a las constelacionesod&co; los cinco paralelos: el
equinoccial, los dos tropicos, y los circulos sefienal y antartico; los dos coluros,
que pasan por los polos cortando la ecliptica,pordos puntos equinocciales, Aries y
Libra y otro por los sosticiales, Cancer y Capmior(Macrobio los considera de
revolucion incompleta, aunque en realidad es que parte del cielo queda bajo el
horizonte); finalmente el meridiano y el horizordenbos dependen de la posicion del
observador.

Recoge la idea aristotélico-ciceroniana de las ewsferas, arriba la celeste que
contiene a las demas; la esfera del centro, haajae todo gravita, es la Tierra, y abre
la discusion sobre si los astros son signos o sails#os acontecimientos matizando la
Enéadall 3 asi: “[Plotino] afirma que si bien nada le oeua nadie por obra o
influencia de los astros, aquellos sucesos queatalidad ha decretado como
ineluctables (...) los revelan la progresion, posigidretroceso de estos siete planetas,
de la misma manera que las aves, que pasan vateselposan, indican con sus plumas
0 con sus gritos los acontecimientos futuros, gnoréndolos ellas mismds®.

Macrobio plantea erBaturnalesun didlogo durante las fiestas en honor a
Saturno celebradas al final de diciembre, diasads,dullicio y licencia, donde resalta
sus opiniones sobre el mito, sin desdefar otrasidae resultan utiles para conocer el
pensamiento de la época.

Los invitados al banquete comentan la antigiiedalh diesta, hablan sobre el
templo de Saturno, su estatua y sus leyendasncamticon Jano bifronte del que “hay
quienes dicen que se identifica con Apolo y Dianaseguran que él, por si solo,
representa a ambas divinidades”, ya que en GreatdoAlera protector de las calles y
Diana de los caminos, y en Roma “Jano preside tadaguertas’®® acaban citando a

127 Se narra como los dioses estaban de celebrac&mouApolo mandé a un cuervo para traer agua, @&®
encontré una hermosa higuera y se demor6 hastdoguleigos estuvieran maduros, justificandose despoé
mentiras; Apolo decidi6 que el cuervo acompafardosa hombres para siempre sufriendo sed eterna; en
ERATOSTENESCuervo, Hidra y Copa‘Mitologia del firmamento,;"op. cit

128 MACROBIO, Los circulos celeste§Comentario”, L | 150p. cit.

129 |hidem, Las esferas celestesl 17.

130 MACROBIO, Saturnales| 9, op. cit.
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Plotino y su opinion sobre el Sol que “preside absel movimiento de los planetas
(...), gobierna a quienes gobiernan nuestro deswsogl creador de todo lo que
ocurre™. Y asi se plantea la relacién del Sol con loseatioé;Por qué veneramos al
sol como Apolo, comaiber®? o bajo otros muchos nombres diferentes?”

Y el texto contindia con los diferentes nombres gelé como divinidad solar,
amparandose en Homero,Feetonde Euripides, Platon, Apolodoro, y otros autoyes,
desgrana un completo nimero de epitetos apoligessieAeigenetésel que nace y
engendra, dhymbraios el que envia las lluvias, pasando p@iphios el que muestra
lo oscuro con la claridad de la luz (o tambiénretd). Relaciona a Apolo liber con
el sol, y da un paso mas y explica la interrela¢ipolo-Didniso y cita un fragmento de
una obra perdida de Euripides: “Baco, soberano @ laurel, Apolo Pean, de lira
melodiosa” y continda “del mismo parecer es Esquiipolo coronado de hiedra, el
dios Baco, el profeta”.

Continda asociando a Baco con Marte, ya que aquelntdo sostiene el tirso,
¢, qué otra cosa porta sino un venablo oculto? Stamsté recubierta por la acariciadora
hiedra (...) que tiene la propiedad de encadenaary. &asa a explicar que Mercurio es
también la misma divinidad que el sol; que EsculagpHércules se identifican con él,
como Adonis, Atis, Osiris y Horus; los Doce sigmbsl Zodiaco participan de la
naturaleza del sol; el propio Jupiter se confunole & Sol, ya que “el poder del Sol
supone el colmo de todos los podet&s”

131 Se incluye aqui el concepto de providencia: efensb no se ha hecho al azar; en PLOTINGéada 1) 1,0p. cit
132 Antiguo dios italico que fue asimilado muy prootmo Baco.
133 MACROBIO, Saturnalesl 17, 5-7; 18 6; 19 1; 23; 2@p. cit.
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La pervivencia griega en los ritos cristianos

Retrotrayéndonos unos afios en el tiempo, verernesen la época de la
sinagoga cristiana no hay representaciones icofiogséen sus comunidades, ya que la
historia del cristianismo en el s. | es la del jsda aniconico que solo presta atencion a
unos aspectos particulat&s Los primeros ejemplos iconogréaficos de la pemvive de
la cultura greco-romana, son posteriores al comieiet s. Ill, donde aparecen, a partir
de 213, en sarcéfagos, baptisterios, catacumbapogedns funerarids> destaca en
ellos la superacién de la tristeza de la muerteianésl escenas gozosas, con orantes y
figuras biblica¥®® representadas por jévenes airosos, de gesto &egaprestancia
noble, con un porte mas clasico que judeo-cristilay alusiones a la comunion y a
Cristo como pescador de almas, combinadas corglaafidel Buen Pastor, que ha
evolucionado deimoskoforogriego, que en origen hacia referencia a Hermes, dk
los pastore’s’, o albasileuscomo pastor de pueblos, y recogido en el conaephano
de la representacion de la filantroplaurhanita), trasvasada al cristianismo para
simbolizar el alma salvada, al igual que el oraef@esenta la expresion depetas
romana. Cristo aparece primero imberbe, asociadpao o Helios, para pasar a
barbado, como Zeus; se le representa como pordedarverdadera filosofia 0 como un
Orfeo vencedor de Didniso, como un Jesls venceebrsdductor Satarf, un
antecedente claro es la asociacién David-Orfeol émaginario biblicd®. La Madre
con el Nifilo evoluciona de lkourotrophosque ya aparece en el Neolitico tardio en
Seskld*® parapasar de la Magna Mater e Isis aTlaeotokd; también aparece Maria
identificada como la musa Polimnia en un marfil ldecoleccién Tribulzib*. Los
poetas clasicos son identificados con profetas angslistas;nikés trasformadas en
angeles ydaimonesen demonios. Los animales biblicos se asocianla®msierpes y
dragones mitologicos; y se incorpora un ciertodgarismo dionisiaco en la decoracion
de sarcéfagds?

El siglo XIV

Dante y Petrarca

Boccaccio, bidégrafo de Dante resalta que fue tel debia abrir, el primero, el
camino para el regreso de las Musas, desterraddtalidd. Nacido en Florencia en
1265, estudio a los clasicos latinos, Teologialgsefia. Conoci6 a Beatrice, siendo aun
nifios ambos, pero “recibié con tanta fuerza la lesarimagen de ella en el corazén”
que la llevé consigo toda su vida. Beatrice mumd1€90 a los veinticuatro afos,
dejandole sumido en la melancolia. A los treintango afios comenzé a desarrollar su

134 MONSERRAT TORRENTS, Jap. cit, p.29.

135 CECCHELI, M.,op. cit, pp.154-177.

3¢ GRABAR, A.,Les voies de la création en iconographie chrétiepe cit, p.11.

137 BJANCHI BANDINELLI, R. et PARIBENI, E.,op. cit, ficha 281.

138 GUTHRIE, W. K. C.,Orfeo y la religién griegaop. cit, p.198.

139 ROESSLI, J-M.pp. cit.

140 GIMBUTAS, M., op. cit, p.165.

141 Cfr. en PANOFSKY, E.Renacimiento y renacimientos en el arte occidenfalcit, p.134.

142 GRABAR, A., Histoire de Jonas, sarcophag4.es voies de la création en iconographie chnéigg, op. cit,
p.217,ils.2.
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Commediacomo vio que esta vida era de tres tipos, e deiciosa, 0 que se iba del
vicio hacia la virtud, o virtuosa (...), y lo compusa lengua vulgar (...) de mayor
utilidad para sus conciudadant$”

La obrd** presenta citas mitolégicas: pide que Apolo le ldéatr que exige a
los ganadores del laurd?dr. |1 13]; también que entre en su pecho para quie qeom su
boca al igual que sac6 a Marsias de la vaina dengerabros Par. | 19-20]; Minerva le
inspira y Apolo le conducePpr. 1l 7]; alli se cantdé no a Baco o a Pean, sinoea t
personas divinagfar. Xlll 25]; llama a Tebas la ciudad de Badwof[ XX 40-58]; por el
Ismeno y el Asopo corrian furiosos los adoradoee8adco Pur. XVIII 91-93]; Juno,
por causa de Sémele, estaba irritada contra laesaeana Ipf. XXX 1-4]; Sémele
convertida en ceniz&pr. XXl 6]; alude a Ariadna al hablar de la coronaladija de
Minos [Par. Xlll 14]; Cadmo convertido en serpiente segundvilnf. XXV 95-96];
la transformacion de Tiresiatnf. XX 40]. Y también las hay astrolégicas: sobre su
carta natal, el poeta nace con el Sol en Gémiras [XXII 112-115]; el amor gobierna
el cielo [Par. | 73-75]; el Sol es considerado un planeétd. [| 17]; hablando sobre el
miedo alude al que debié sentir Faeton cuando ap@énths riendas y el cielo se
incendid; en alusion a la Via Lactdaf[ XVII 106], cuando el poeta se sorprende al ver
el cielo desde una posicion que debe correspomdienasferio austral, Virgilio le dice:
“Si Castor y Pélux [Géminis] estuvieran en compatfigaaquel espejo [Sol] que por
arriba y por abajo su luz nos envia, verias el @ienrojecido, girar alin mas proximo
a las Osas, de no salirse fuera de su camino a#bjeur. IV 61-64]; recorriendo las
siete esferas pudo ver como Maya [madre de Meifcyridione [madre de Venus] se
mueven alrededor de Hiperién [padre del Sol], ehgterar de Juapiter entre padre
[Saturno] e hijo [Marte] o a la hija de Latona [lajrencendida y “la pequefia tierra que
nos hace tan feroces (...) se me apareci6 tdelar. [XXIl 133-154]; el frio de Saturno
[Pur. XIX 3]; el espiritu melancélico del poeta se eq& en el séptimo esplendor, el
cielo de SaturnoHar. XXI 18], donde ya ni se canta, ni Beatriz sonRar] XXI 63]
por la cercania de Aquel que todo lo ve.

Francesco Petrarca (1304 -1374) poeta y humatadétno fue mentor de
Boccaccio quien dejé escrito que su maestro hahiaedto a Apolo a su lugar, repuesto
a las Musas y reconsagrado para los romanos etoliafff. Escribié Africa, poema
heroico sobre la Segunda Guerra Punicay en platiaobre las gestas de Publio
Cornelio Escipion, para describir en hexadmetrosittoria de Roma sobre Cartago,
donde destaca el episodio de Sofonisba hija deuhsatlry su tragica muerte por un
amor imposible con Massinissa. La obra esta colngelalusiones a la mitologia
griega: llamaCynthiaa Diana en alusion al monte de Delos; Jupiter eBorhntem
alude al escudo de Minerva con la cabeza de Medasaesgraciada suerte de
Sofonisba le permite describir a Caronte, el Tartéa laguna Estigia, al rapto de

13BOCCACCIO, G.Vida de Dantelll 33; VIII; XV, op. cit.

“* DANTE ALIGHIERI, op. cit.

145 “petrarca preceptor meus (...) Apolline in sede wetstituto”; en BOCCACCIO, G.lacobo Pizzinghe“Le
lettere edite e inediteop. cit.

37



APOLO versus DIONISO. Su legado en la cultura occidental

Proserpina; cita a mujeres desgraciadas como LdatfdnProcris?’, a la prole de
Minos en referencia a la corona celeste de Ariadnauridice y a Orfeo que bajé al
Hades. Hay una interesante citaFibo radiante:Ecce parum fausto finem positurus
amori/ Phebus ab Oceano rediens surgebat®oo

Ovide moraliséy Boccaccio

De autor anonimo, hay constancia de que el libristiexen 1328, y se
considera que pudo ser escrito en $30Es la primera traduccién en lengua vernécula
de lasMetamorfosisde Ovidio, adaptada a la época, comienzos del\§. ffosando el
texto latino con el afan de esclarecer, a vecesadadidos ajenos a aquél, tratando de
dotarlo de una explicacion con sentido cristianasufidbulas de la Antigliedad. Llama la
atencion la pluralidad de respuestas posibles, eesvecontradictorias, que el
desconocido autor va desgranando al analizar la dbrOvidio: ya en el libro | se
puede leer quie serpent Phiton est le diable; Apollon, qui l&test le Chris{l 438v.
| 2661-2678)°* buscando una explicacién para la historia de ®afo resuelve
oscilando entre dos posibilidades: la de un lalidgfne], nacido del rio personificado
en su padre, y fertilizado por el sol [Apolo]; @bicomo el simbolo de la castidad de la
virgen que se encarna en un arbol verde que nautisfllegando a la conclusiéon de ser
la alegoria de Maria virgen, amada pmivrai soleil; Apollon se couronne du laurier
qui est Dane: c’est Dieu qui s’enveloppe du corpsélle dont il fait sa mér@ 452 ss.

v. | 3065-3260). En el libro II, Japiter, rey de Greenleve en Tyr, une princesse,
nommeée Europa, a I'aide d’'un vaisseau ou il avaittoriel pairi; Jupiter representa a
Cristo que desciende a la tierra para salvar adaanidad (843-fin v Il 5085-fin). En el
libro 11l, Cadmo es el sabio que llevo a Greladontaine de sapiencgll 1-130v. 1lI
205-272); Sémele es ebrs dissoluamado por Japiter que represefitadour de
boivre y cuando aquélla esta encirsignifie alors le corps plein du vimue muere
como los que beben demasiado; el Baco nonato uttidal en el muslo del dios,
expresd’amour de Dieu et que doit se méfier de I'espritral et des faux prophétes
(Il 253-315v. 11l 856-998). Los adoradores de Baco represeatéss amantes de la
lujuria, mientras que Pentest | homme sageero los tebanos olvidan a Dios como los
judios lo hicieron con Jesus (Il 701-finlll 2528-2740). El episodio de los marineros
tirrenos que hacen prisionero a Baco, dermmials étaient ivres du vin, dont ils
ignoraient la forcé Aceste, es el marinero mas prudeiitee fit marchand de viflll
580-690v. 1112528-2740). Tiresias representa a los profetasnciando la llegada del
Mesias, por lo que se convierte en enemigo de ®eatque anuncia la epifania de
Didniso; de nuevo la duplicidad de significadoastmto de Cristo, y ritual baquico que
parece formar parte de la alegoria de la salvag@mue el vino se sirve éa taverne
du Paradis(lll 316-338v. Il 2741-fin).

146 OVIDIO, Laodamia a ProtesiladHerodias”,op. cit.

147 OVIDIO, MetamorfosisVII 796, op. cit.

18 pETRARCA, F.Africa, 693-6940p. cit.

¥ DE BOER, C., editQvide moraliséop. cit, pp.9-11.

%0 5itto entre paréntesis las equivalencias OVIBéEusDE BOER.
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Para hacer una resefia biografica de Giovanni Borxrarve su propia obra
donde se define a si misfb Hijo ilegitimo en una familia acomodada, nacel8m3
en Certaldo una localidad proxima a Florencia. Agesa leer con los clasicos y se
familiariza con Ovidio desde nifio. Muere en 137% Genealogia de los dioses
paganostransmite una idea moralizante influida por laswnistancias personales y sus
creencias cristianas, aderezadas por lo que pgreceebié ser una crisis personal de
espiritualidad; pero aun asi resulta muy util paoaocer el concepto de los mitos en la
segunda mitad ddlrecentoitaliano, cuando en Francia se acababa de eseliBvide
moralisé Se pregunta el autor sobre quién fue consideehdwimer dios entre los
paganos Y llega a la conclusién de que al elemagia se le llamoé Océano, el fuego y
a veces el aire, se encarnaron en Jupiter, y laal@mn mente divina fue llamada
Demogorgoén, el padre y principio de los dioses pagaya que las ficciones poéticas
no le asignan ningun padré¢neal.pp.59-60]. Asi comienza una genealogia de la que
me cefiré a lo referente a Apolo y Didniso. Ceocde hijo de Titan, engendro a
Latona, quien dio a luz a Apolo y Diana: “Pretendlen antiguos que fue igualmente
amada y seducida por Jupiter y que concibié unée pmgemela (...) cosa que Juno
soportd tan mal que no solo le prohibia la tiemeapdepositar la carga de su vientre
sino que también le envi6 a Pitéribid., p.249]. En la isla de Ortigia, luego llamada
Delos, dio a luz primero a Diana, comadrona enagimiento de Apolo, quien de
inmediato matd con sus flechas a Pitdn; se narucha de Apolo con Hércules por el
tripode; Apolo es el dios de la adivinacion y sceocan o se atan a la cabeza del que
duerme hojas de laurel que sélo tiene tres rageslusion al tripode de Delfos, vera
sin duda suefios verdadero#iifl., p.135] ; relaciona al Sol con la adivinacién y po
tanto con Apolo Ipid., p.300]. Boccaccio identifica el mito de Letonahca diluvio,
tratando de explicarlo bajo la Optica cristianastia gran inundacion, la humedad de la
tierra y el calor producian neblinas tan densasmgpedian ver el sol; pero un dia, en la
isla Ortigia, fueron vistos por primera vez losasyle la luna y a la mafiana siguiente
los del sol, asi que se supuso que la isla eranhatBiton era tan solo la serpiente
nacida de la tierra humeda; Diana nace primeroetcion a los rayos lunares y se
presenta como comadrona del sol que aparece; miténe cuando el sol acaba con los
vapores de la tierra; y remata su discurso dicienaollegé a aquella isla un demonio
bajo el nombre de Apolo que empez6 a dar respuadtague se le preguntadaig.,
pp.249-250].

Con citas de Ovidio, Estacio, Séneca y Macrobiorank historia de un Baco
[Ibid., pp.338-347] que aparece ligado al vino y la eladk asocia al dios con el macho
cabrio y el vino, y asi como el animal asciend® anhs alto, también lo hacen los
hombres impulsados por el atrevimiento que les |dane; declar6é la guerra a los
Indos, “siendo reclutadas las mujeres para la milic.); al volver victorioso fue el
primero que invento la procesion triunfal y tambggien ensefo a los atenienses el uso
del vino y por ello lo llamarohiber y Padre” [bid., p.134]. Sémele, pidid, influenciada
por Juno, que el dios yaciera con ella como loeghaoh la diosa, asi que el dios la

151 BOCCACCIO, G.Genealogia de los dioses paganms. cit, pp.894 ss.
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golped con el mas pequefio de sus rayos, y elladmiyridel vientre le fue sacado un
nifio, todavia no formado, que después fue BacaitlRliza el autor que es una fabula
porque el fuego, Jupiter, no se mezcla con el aireg, “a no ser cuando desciende por
medio de un rayo hacia abajo”. Como Penteo “degaedos misterios de Baco,
celebrandolos su madre y hermanas y otras, fuetmper todas ellas enloquecidas.
Leoncio decia que este Penteo fue abstemio y porfed muerto por su madre
embriagada y por las otras, porque a menudo hatmdeoado la embriaguez y
borrachera de aquelladb[d., pp.168-169].

El Renacimiento: Pletony la Florencia de los Médicis

Para la biografia de Jorge Gemisto Pletén voy aisegF. L. List®% Jorge
Gemisto nace. 1355 en Constantinopla en plena desintegracibmgerio bizantino y
de expansion turca. La corte del sultdn debio sgualo de atraccion para los jovenes
intelectuales de la época y alli Pleton pudo pa@ners contacto con las doctrinas de
Zoroastro y el estudio de Aristoteles. Vuelve a €antinopla a ensefiar aristotelismo y
pronto adquiere fama de erudito, pero la Iglesaneada por sus ensefanzas, consigue
deportarlo a Mistra, cerca de Esparta, donde sealed estudio de Platon lo que le
lleva al rechazo de la religion cristiana y un netoal politeismo de la Antigliedad,
adoptando el nombre de Pleton. En 1438 viaja aafely Florencia como miembro
laico de la delegacion bizantina del Concilio pkraunificacion de las iglesias. En
Florencia escrib&obre las diferencias entre Platdn y Aristotelefseciendo la vision
helénica de aquella filosofia no contaminada popeisamiento agustiniano. Este
restaurador del culto de los dioses paganos, ahehdin inminente del hebraismo, del
cristianismo y del islamismo, y la proxima convénsde los hombres a la religion de la
verdad. En sus plegarias se leen estos fragmeateadss de la destruccion: “Rey
Apolo, ti que riges y gobiernas todas las cosasuadentidad, tu que unes a todos los
seres, tU que armonizas este vasto universo taa yamultiple, oh, Sol, sefior de
nuestro cielo, senos propicio y ta también, oh,d,utiosa venerable (...); y ta, portador
de luz [Venus], y tu resplandeciente [Mercurio], ba® fieles compafieros del Sol
refulgente, y vosotros, Faeinon, Faetdn, Pyroisuf8a, Jupiter, Marte], que obedecéis
al Sol, vuestro rey, que lo asistis convenienteenaart el gobierno de las cosas
humanas, os aclamamos como esplendidos protecioestos, con los otros astros que
una providencia divina ha colocado en el espatioPara Pletén, el Dios verdadero es
uno solo, el dios supremo, cuya ley es absolutareitable: el destino, a quien nada
escapa, destino necesario e inevitable, decididoZpos desde la eternidad y para
siempre. Este es el platonismo de Mistra, trasvasaBlorencia después del Concilio
por iniciativa de Cosme de Medici.

2P ETON, J. G.pp. cit, pp.XII-XXVII.
153 Cfr. en GARIN, E.pp. cit, p.88.
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Los Médicis eran una familia de mercaderes y baogugue en el s. XV tuvo al
frente a Cosme el Viejo, quien en 1444 fundé lanpra biblioteca publica de Europa,
la Biblioteca Medicea. El patriarca muere en 146#as un breve lapso de tiempo con
Pedro el Gotoso, le sustituye Lorenzo el Magnifi@d69-1492), nieto dePater
Patriae. En ese ambiente politico y cultural florentinentolado por los Médicis,
aparecen juntos en el tiempo unos personajes dumeréie el pensamiento y la cultura
del s. XVI: Ficino, en quien confluyen los sabedes médico, el tedlogo, el fildsofo, el
astrélogo y el mago; las ideas de Ibn Kaldun estabpoyadas por Pico della
Mirandola, méas por su ideario religioso y humanégia por su racionalid&d; Miguel
Angel abre una escuela de escultura en los llamagesos mediceos; Botticelli, quien
inmortalizé a los Médicis en lAdoracién de los Magodiabia sido con Leonardo,
discipulo de Andrea del Verrocchio; Ledn Battistébekti reconstruye la fachada de
Santa Maria Novella; también es el tiempo del foga®minico fra Girolamo
Savonarol&”®.

Cada 7 de noviembre se celebraba en la villa madieeCareggi, sede de la
Academia, el nacimiento de Platéon, y alli se rewmaeve humanistas, entre ellos
Marsilio Ficino, en recuerdo de las Musas, pamastairar el banquete platénicd En
ese caldo de cultivo de personalidades sin parafjorecerd el neoplatonismo y
veremos fluir, no sin alguna dificultad, lo apobrdionisiaco en la filosofia y el arte del
Renacimiento; pero eso sera estudiado mas adelkii®o va a abrazar, como
veremos, una astrologia vuelta a las fuentes ntiagias, orientales, griegas y egipcias,
y diferentes de las medieval®s

La modernidad

La revolucion cientifica y filoséfica

A mediados del s. XVI se produce lo que se ha daddlamar la revolucion
copernicana cuando se edita en Nuremberg (15B8), Revolutionibus orbium
coelestiumlo que va a producir un cambio en la forma deeve&ielo, y por tanto a los
dioses®® Galileo y Kepler seguirdn la senda del heliodgsmio separando
definitivamente astronomia y astrologfa Si Maquiavelo revolucioné el pensamiento
politico con El Principe (1513), Descartes, con la certeza degito (1637), sera
precursor de racionalistas y empiristas.

154 Detractor de la astrologia y defensor del ser memintroduce el tema del hombre con una citaAdslepio
“Gran milagro, oh Asclepio, es el hombre”, interiiae® de todas las criaturas, un poco inferiorsadogeles y por
ello es un ser digno de admiracion. Para Picoiglaidiad al hombre le viene dada por Dios al fawilé la facultad de
elegir a través de su voluntad, lo que le perngtecemo los brutos o aspirar a la divinidad, megiama decision
personal. Pico fue el primero en proponer una ndexaulaciéon acerca del lugar que debia ocupar rér me
entonces el hombre renacentista, para controlprapio destino, a través de la ciencia, la tealggia filosofia; en
PICO DELLA MIRANDOLA, op. cit.

155 CESATI, F.,0p. cit, pp.22-47.

156 FICINO, M., De amore Comentario &E| Banquetale Platén Discurso primero, cap. dp. cit.

157 GARIN, E.,op. cit, p.24.

158 \VERNET, J, op. cit, pp.90-96.

OKUHM, T., op. cit.
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La llustracion

Se consideran los diecisiete volumenes denleyclopédi€1751-1757), como la
historia de las ideas del s. XVIII; impulsada potAlambert y Diderot con la
colaboracién de diversos autores entre los queesdedestacar a Voltaire. Denis
Diderot (1713-1784) fue un cartesiano que proclaue solo la razén permite ver los
pros y los contras de una situacion, reivindicataldncertidumbre y animando a
interrogar a la naturale?4 El cambio de mentalidad de este siglo puedecasse en
alguna de las cartas que escribid Voltaire (16948),7donde se habla de religion, de
politica, de filosofia y de sociedad; “soy cuerppignso: esto es lo Unico que s€”, dice
(Carta XIll), y esa certeza le permite, a lo ladgpsus paginas, ahondar en la idea de
libertad de pensamiento en todas las materias saisreque escridé. Para los
ilustrados los ritos de los sacerdotes primitiv@seslejaban en la Iglesia de la sociedad
francesa del s. XVIII, y la lucha contra el mito e sino la lucha contra las castas
sacerdotales que lo impusieron, y de cuyas cadeali® que liberarse. De ahi que
resulten mas interesantes los articulos denkeyclopédieque las voces dedicadas a los
dioses. Veamos algunos conceptos enciclopedistas.

Sobre los diosé¥: Apollon chef des muses, linventeur des beaux-arts, le
protecteur de ceux qui les cultivent (...) dieu deifaiére au ciel, dieu de la poésie sur
le terre Se describen los cuatro Apolos de Ciceron, yresoge la escasez del
comentario, ya que se ocupa de su episodio con #dmgoco mas. En cuanto a
DelphiDelfos, se trata con mayor extension, pero sinfupdizar. Bacchus: On
distingue particulierement deux Bacchus, celui ¢iitg, fils d’Ammon, est le méme
gu’Osiris; celui de Thébes, fils de Jupiter et dam8lé auquel on a fait honneur de
toutes les actions des autrés informacion es aun mas escasa, pero animasailtar
otras vocesSemeélé, Bimate, Dionysius, Liber, Bromnsidasbacchantes prétresses de
Bacchus

Sobre los conceptt¥: idolo, idolatria, idélatra. Voltaire explica l@®nceptos
de idolatra y pagano a través de su etimologiaygrielatina; describe, aunque no lo
nombra, alProtégonosorfico como “un dragén de dos cabezas, una deyawa de
ledn, un rostro en el medio (...), y alas doradas @spalda”’; en Roma Apolo era uno
entre dii majorum Gentiumsiendo relegado Baco rminorum Gentium;considera a
aquél un héroe civilizador divinizado; existia as haciones llamadas id6latras un culto
secreto donde a los iniciados se les enseflabae@abios, y para ello pone el ejemplo
de un himno 6rfico que se cantaba en los mistelgo€eres Eleusina; critica la falsa
ciencia de un Mercuridrismegistoque permitia construir dioses; el politeismo se
fundamenta en la angustia vital del hombre antigue divinizé los poderes de la
naturaleza.

180 DIDEROT, D.,0p. cit, pp.38-39.

161 \VOLTAIRE, op. cit.

182y, AA., Encyclopédie ou Dictionnaire raisonné des sciendes,arts et des métiea. cit, pp.A-B.
183yv. AA., La Enciclopedia (Selecciémp. cit, pp.127-141; 175-178; 247
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Sobre magia: se define como “ciencia o arte oqyi® ensefa a hacer cosas por
encima del poder humano”, y se divide en tres slasagia divina porque “es un don
de Dios”; magia natural, que se dedica a adengasks misterios de la naturaleza
como soporte del arte y de la ciencia, y pone cejamplos la brujula o el microscopio;
magia sobrenatural o magia negra, que puedeaestalis,‘la astronomia judicial,
que atribuye a los espiritus cierto dominio solws planetas, a éstos sobre los
hombres”, que solo sirve para “alimentar los pmd y los errores populares;ragia
ceremonialis es la que invoca a los demonios. Sobre supénstitiodo exceso de la
religion (...), lleno de terrores vanos, contraria aazon”.

El Neoclasicismo: Winckelmann

El impulso estético llevé a J. J. Winckelmann (1:1¥Y68) a amar el arte griego
y lo consiguié por las facilidades que le supusddjar en Roma para el cardenal
Albani, gran coleccionista y poseedor de una grahokeca, y ser un protegido del
papa Benedicto XI¥?*. Presenta por primera vez conceptos nuevos errzfde ver
lo griego, que vienen definidos por su afortunateasion geografica y el contexto de
la Atenas de Pericles, lo que da origen a lo quesidera la naturaleza perfecta del
griego: su superioridad como hombre, como pensadomo artista; considera que la
iconografia griega presenta dos clases de alegtaigae llama comuan, que personifica
virtudes y vicios, y las que ocultan un sentidetedario o filos6ficd®™.

Aunque en el debe de este autor queda que no siwediaque las obras que
estudiaba eran tan solo copias del periodo ronartdistoria del arte en la Antigiedad
resulta ser la primera descripcion iconograficdodedioses griegos y su pervivencia en
el Imperio Romano, vistos a través de su idealtiestéBaco es la juventud ideal,
tomada de la naturaleza de los eunucos, rasgosisndemiembros delicados; Apolo es
la juventud viril que conjuga la fuerza del deskorde la edad con la delicadeza propia
de la bella juventud, siendo &polo de Belvedersu paradigma. Apunta algo evidente,
aungue poco comentado, la gran semejanza en algstaetsas de Apolo y Baco que
llevaban al fiel a identificarlos, venerando a @omo si fuese el ottt’

184 GOETHE, J. W.Esbozos para una semblanza de Winckelmamrcit, pp.183-220.

185 WINCKELMANN, J. J., Reflexiones sobre la imitacién del arte griego anpintura y la esculturaop. cit
pp.107-137.

188 \WINCKELMANN, J. J.,Historia del arte de la Antigiiedad, op. ¢ipp.197; 194-195; 198.
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La nueva historiografia: desde G.F. Creuzer al psi@nalisis

G.F. Creuzer en 1804 mand6 a la imprent®iamysusen latir®’ (1809), donde
trata el tema de la oposicion/identificacion eriiéniso y Apolo, concepto previo a
Nietzsche. Su obra capital cambia la imagen deb mitmantico: Symbolik und
Mythologie der alten Vdlker, besonders der Griech€810); la historia de la
humanidad ya no esta envuelta en supersticionugae estudia la religion del Proximo
Oriente, la sabiduria hindd, con especial atenadioniso, el venidero, (una idea
similar a la delAltestes Systemprogramithde unos afios antes, y que luego veremos
recogida por Nietzsche), rastreando la trasmis@rsaber mitoldgico hacia el Pantedn
olimpico y contraponiendo la religion simbdlica ystérica con la homérica: “quien
parta del Olimpo homérico estara justamente enrcamée perder de vista los inicios
primordiales de la vida religiosa de los griegdsi. el ultimo volumen hay un capitulo
gue trata sobre la religion baquica que rompe lmaalel Panteén, y otro sobre los
misterios eleusinos. Para Creuzer, el simbolo “rdecéda posicion del alma entre el
mundo ideal y el dominio de los sentidos (...) [congue se produce la] indecisién
entre forma y esencia [caracteristica del simbaddja luz de la idea] en el simbolo se
descompone (...) en un coloreado rayo de significktd/(...) por esa incongruencia de
la esencia con la forma, [de ahi el poder evocgdmisterioso del simbolo]. De ahi
también que los misterios sean presentados en kisnpo.). Pues lo simbdlico ha de
ser comparado con la oscuridad y la notfe’El concepto de simbolismo en la
Antigliedad es tratado a través®ieeng donde Creuzer da ideas para estudiar el mito:
el investigador debera establecer la distinciéneegitsimbolo en cuanto producto de la
necesidad, y la obra razonable resultado de unarauéen libertad. Las imagenes
simbdlicas del mito griego tienen como paradigmariito baquico, el cual, procedente
de la India y la Tracia, se extendio por las trasgs del mundo antiguo”. Nuestro autor
utiliza a Sileno para buscar los simbolos de dgaifon mas importantes, partiendo de
un conocimiento erudito del propio mito y buscasd@xpresion simbli¢é.

Llegamos asi al concepto expresado por Ulrich vaaméwitz-Moellendorf: la
cultura occidental se basaba en la luminosa Grdésica que habia nacido de una
ruptura de todo lo anterior. Este filblogo habiacronado airado ante la tesis de
Nietzsche sobre el éxtasis del estado dionisfjcsemejante razonamiento no le cabia
en la cabeza: cémo era posible que en una Grazadizdda como el maximo exponente
de la racionalidad, cupiera el entusiasmo populal delirio presentes en los ritos
dionisiacos; por ello su critica a Nietzsche fuenoledora, rayando en el insulto

187 CREUZERI, F.op. cit.

188 Hegel, Schelling y el poeta Hélderling se posieimm frente al Terror a través de un programa depaeece el
idealismo expresado a través de un nuevo panteésténico: “tenemos que tener una nueva mitologia &l..
servicio de las ideas (...) [para que sea] una ogfalde la razén (...). Mientras no trasformemosdeaas en ideas
estéticas, es decir en ideas mitologicas, careadénterés para el pueblo (...). Los ilustradoss/ro ilustrados
tienen que darse la mano (...). Un espiritu supeeinvjado del cielo, debe fundar esta nueva religipre sera la
ultima, la mayor obra de la humanidad”;lBGEL, G.W.F.Dokument&19-221 op. cit.

189 Cfr, en DUQUE, F.op. cit, pp.25-27.

0 CREUZER, F.pp. cit, pp.91-92; 101.

L NIETZSCHE, F.La visién dionisiaca del mund8, op. cit, p.244.
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persondi’?>. Ademas, trat6 de erradicar el orfismo por conside algo vulgar y
marginal y en contradiccion con la elevada image® la filologia alemana tenia del
mundo griego; algo que consiguid plenamente debidogran influencia que ejercié en
su disciplina. Hubo que esperar a los descubrimsede la arqueologia, Ugafit y
Ebla’® para que se pudiera escribir que “el deslumbnatmierovocado por Grecia
(...) [ha obviado] las interacciones del mundo griegm lo que denominamos
Oriente™”. La importancia de Friedrich Nietzsche para esibajo hace que mas
adelante trate sobre su dualidad: como filélogorad¢La visién dionisiaca del mundo;
como filésofo enlaza Zaratustra y el Superhombreliamte la doctrina del eterno
Retorno.

Erwin Rohde explicé su concepto gsiquey del dios extranjero: “El hombre
gue sueia y lo que ve en suefios confirman la egistele un segundo yo con vida
propia”; es lgpsique Ya enLa lliada se aparece lpsiquede Patroclo, y en su funeral
se describen los conceptos que servian para apkgaique de una persona que
acababa de morir: el derramamiento de sangrefriasdas de vino y la combustion de
cadaveres de hombres y anim&i®sPor tanto, el poder de aquélla se expresaba
mediante los ritos funerarios y el culto a lo ct@niDesde este punto de vista, cuando
estudia los dioses ctonicos considera que en Elsesincorpor6é a Yaco como hijo del
ZeusCtonig, y que nada tiene que ver con Didniso; el mistpresentado como una
fiesta “llena de promesas y felices augurios”,.era pantomima religiosa para inculcar
esperanza en los iniciados, tanto en esta vida domsola muerte. Plantea Rohde el
origen extranjero del culto dionisiaco, su caracugiastico, el éxtasis y la mistica
dionisiacos, su introduccion en Grecia graciasndissasmo femenino, y explica la
helenizacion de Dioniso mediante su fusion corligion apolinea: la alianza se fraguo
en el Parnaso, en la gruta Coricia donde se cdélelsmnualmente durante el solsticio
de invierno la fiesta nocturna de Didniso, cercalafeantiguos altares de Apolo, y
dentro del templo se mostraba el “sepulcro” de Brante el que los sacerdotes
apolineos celebraban una fiesta secreta miengddddesdanzaban frenéticamente en
el Parnaso; también alude al intercambio de atgutcalificativos entre los dos dioses
que aparecian en los timpanos del tefiplo

El siguiente paso lo dio Sigmund Freud: hablé sqisieoanalisis por primera
vez en 1909, planteando la teoria de la represictodase de su obra y el estudio de la
sexualidad infantil como causa de sintomas newsjtia través de la interpretacion de
los suefios, (1896-1899. Sus ideas se expresan a través del totemismreqoelaza
a la religién en pueblos primitivos, y constitugebase de la organizacion social. Los

172 WILAMOWITZ-MOELLENDORFF, Filologia del futurg “Nietzsche y la polémica sobre el nacimiento ae |
tragedia”,op. cit, pp.62-97.

178 Ugarit, yacimiento de la segunda mitad del Il mitea.C., revela el comercio por via maritima, cbdetta del
Nilo y el Egeo, y por el interior hasta Babilonia; GUNCHILLOS, J. L.op. cit.

174 En 1968 sali6 a la luz la existencia de Ebla &$iyi sus archivos reales cubren un periodo apraiirma2500-
2250, lo que parece incluso adelantarse a lazawilon sumeria proto-dinastica; en PETINATTO, @., cit.

1 GOMEZ ESPELOSIN, F. Jap. cit, pp.5-7.

18 HOMERO, La lliada, XXIIl 103; 161,0p. cit.

" RODHE, E. op. cit, pp.12; 17; 105-133; 164-166

"8 FREUD, S.Historia del movimiento psicoanaliticop. cit, pp.129-132.
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primeros deseos sexuales del hombre son de naarateestuosa, son deseos
reprimidos causantes de neurosis posteriores. Ahtgadre aparecen sentimientos
carifiosos y hostiles, y el odio nace de la rivaiffente a la madre; asi nacio la fobia
del incesto. La religion totémica surgié de la d¢encia de culpabilidad como tentativa
de apaciguar la hostilidad y reconciliarse conaglrp, pero también para conservar el
recuerdo del triunfo conseguido sobre él. Los mamelatos capitales del totemismo se
expresan con dos tabues: matar al totem y yaceuwsarmujer del mismo totem. La
sociedad reposa sobre la responsabilidad comuwrrioheén cometido; la religion se
soporta sobre la culpabilidad; la moral exige ecipia a través del sacrificio-fiesta;
aparece la idea del padre antiguamente asesineidel a la categoria de dios al que la
tribu hace remontar su origen como idea de dioselesacrificio primitivo el padre
aparece primero como dios y luego como victimawes del animal totémico; al comer
el animal sacrificial, los hijos participan del padcon el tiempo el animal pierde su
condicion sagrada y es una ofrenda a una divingiagl se comunica a través de
sacerdotes y que traspasa su autoridad sobre oaredn lugar al sistema patriarcal

La doctrina del pecado original es para Freud &rfy@ que nace con la pasion del nifio
Zagreo a manos de los Titanes, culpa que pasaaiokres, descendientes de éstos; su
sacrificio totémico le resulta desorientador a Hreal tratarse de una divinidad
juvenil*®. La teoria freudiana presenta los impulsos segualsu eventual represion,
como una forma de transformacion social, y poratdat religion arranca de una
contradiccion clara entre deseo y realidad.

Carl G. Jung fue discipulo suyo, pero evolucionfnasistema que, en palabras
de su maestro, no era sino era movimiento regregidivergente del psicoanalisis
(1912)%%. Creo la figura del arquetipo como inconscientieativo, entendido como
universal al ser el mismo en todas partes y enstéa® individuos, y un fundamento
animico de naturaleza supra personal existenteoda hombre. “No le basta al
primitivo con ver la puesta y la salida del sohosgue debe ser al mismo tiempo un
acontecer psiquico” que le lleve a representarestinb de un dios o un héroe en el
alma del hombr& Para Jung las imagenes arquetipicas serian leess bde la
experiencia religiosa y de la propia creatividadnboa. El psicoanalisis distinguira
entre alegoria y simbolo: la primera es una pas@&frde un contenido consciente;
simbolo en cambio, es la mejor expresion posibta pa contenido inconsciente, solo
presentido pero aun desconocido.

1 FREUD, S.El retorno infantil del totemismdTétem y tabii” op. cit, pp.133-196.
180 |hidem p.199.

181 FREUD, S.Historia del movimiento psicoanalitico, op. cfip.178-189.

182 JUNG, C.G.Arquetipos e inconsciente colectjep. cit, pp.9-14.
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Los arquetipos y la psicologia

El psicoanalisis llevd a nuevas intetaciones del mito de las que en este
trabajo me apoyaré en varias obras de Karl Ket&hyilologo clésico, quien en los
pasados afios cincuenta-sesenta utilizo la erudimérdatos arqueologicos, la pintura
vasal y los arquetipos jungianos, para ofrecervisi@n nueva del mito, sobre todo en
lo referente a Didniso. Su coetaneo Paul Diel, gdsgo vienés afincado en Paris,
explicé los mitos a través de fsique humana mediante las tres instancias que se
afaden al inconsciente animal: la imaginacion attadt y represora (subconsciente), el
intelecto (consciente) y el espiritu (supercongejen

La antropologia histérica

Se ha considerado a Louis Gernet fundador de tamolbgia historica. Escribid
sobre la evolucion de la humanidad y en el casla deligion griega buscaba el papel
desempeinado por la sociedad a través del genigogrie la vida religiosa primitiva y
de los cultos agrarios (donde se comia y bebiasapiente, antecedente dionisiaco de
religiosidad salvaje), y se hacian ofrendas a ApoldermesPsicopompp considera
que en la época clasica se alcanzo la funcion ftésie la religion: asegurar la paz
interior, con los misterios eleusinos de herencanmesina unidos al despertar
dionisiaco. Pero para él, la importancia misticeDiteniso no es de orden ritual, es,
sobre todo, sentimental; entiende que el legalismaoede de causas profundas: la crisis
misma de lgpolis, que lo ha suscitado como antitesis necesariajasédis relaciones
evidentes de Apolo y Dibéniso en Delfos, pero segypméa si no fueron sino un
sincretismo tardio testimoniado por Plutarco y Baias; concluye con la idea, a tener
en cuenta en el estudio de la iconografia, quentegdades del periodo helenistico
fueron favorecidas por una vida religiosa subtera&fi

Otras visiones eruditas: de A. Warburg a W. Burkert

Voy a hacer un somero repaso a nuevas metodoldg&esrolladas hasta los
comienzos del tercer milenio, que permiten unawigioliédrica del mito. Incluyo a dos
ensayistas, a los que puedo calificar de mitégrafos aportan su perspectiva sobre la
religion griega; trataré de reflejar la descongggalivergencia en la valoracion de los
estudiosos sobre los misterios griegos, tan imptasapara conocer lo dionisiaco como
Delfos lo es para Apolo; y acabaré comentando sibgeaspectos del mito vistos desde
la 6ptica femenina.

Partiendo de los conceptos desarrollados por AbgbWg, su discipulo Erwin
Panofsky publicoPerspectiva como forma simboliqd927), donde se describe la
perspectiva albertiana d@uattrocentoa traves del estudio en profundidad del contexto

183 En 1937, Kerényi escribi6 que “la psicologia deeligion (...) no debfa ser una ciencia de las dnss del alma,
sino una ciencia de las realidades del alma (...)aBmistoria de la religién sélo entran realidadsfpicas”; en
KERENYI, K., Religion antiguaop. cit, p.197.

184 GERNET, L.etBOULANGER, A.,op. cit, pp. 22, 88, 91-92, 108, 120, 238, 270.

47



APOLO versus DIONISO. Su legado en la cultura occidental

cultural que la hizo posible, planteando un métmddtidisciplinar de gran utilidad para
el estudio de la iconografia.

En Los dioses de Greci@l929), Walter Otto remarca la separacion de los
nuevos dioses con los antiguos y confronta &elo Apolo puro y sacro, portador de
los mas sublimes ideales, con un Dioniso al que éfonparece ignorar, pero la
aparente displicencia no es sino una forma dearcailtdios de la epifania “que arrastra
al hombre en sagrado encanto y sacude toda Greonidactempestad ardiente del
espiritu”; se apoya en Bachofen para subrayar lacatiaidad de un Didniso que
arrastra tras si lo eterno-femertitto Tres afios méas tarde parece haber cambiado de
opinion sobre la virilidad del dios y su papel das mujeres, lo que resulta interesante
para estudiar la sexualidad de Dioniso; ademés,a depnstancia de la
complementariedad de lo apolineo y lo dionist&co

Eric Dodds, helenista irlandés, analiza el mitoddesl punto de vista de la
irracionalidad (1950); se apoya en el conceptoogotogico de Lévy-Bruhldans tout
esprit humain(...) subsiste un fond indéracinable de mentalité primiti. Rastrea en
Homero la arbitrariedad de los héroes y la faltargeal en los dioses; en el periodo
arcaico analiza la locura profética y la importande Delfos, que jugo, segun él, el
papel de IaBiblia de la que el griego carecia; realiza interesamssripciones sobre
chamanismo, menadismo y telrgia; analiza el ratigma clasico; alaba el triunfo del
helenismo en una sociedad abierta donde, en tierdpoéristoteles, los mayores
eruditos incluido él eran extranjeros, lo que p@infiuna nueva libertad para la mente
de ir hacia atras en el tiempo y elegir a volurdada experiencia pasada (...) [asi] el
individuo empezé a usar conscientemente la tradi@n vez de ser usado por elfg”

La Escuela de Paris llamada declaradamente estlista, seguidora de lo que
se ha llamado las extravagancias de Lévi-Stt&lisstaba compuesta por los llamados
mousquetaires® Marcel Detienn¥”, Jean Pierre Vernant y Pierre Vidal-NadifeMe
apoyaré en mi trabajo, sobre todo en la visiéniapaly dionisiaca de Detienne.

85 OTTO, W. E. Los dioses de Grecia, op..cipp.160-167.

188 OTTO, W. E. Dioniso. Mito y cultoop. cit p.106; 126; 133.

87 DODDS, E. R.Prefaciq op. cit p.12.

188 |pidem p.222.

189 E| impacto y las limitaciones de la antropologgriecturalista, fueron revisadas en BURKERT, Wie impact of
Lévi-Strauss and its limitation$Structure and histofy op. cit.

190 Nombre dado por un columnista Ha Libération,13.04.1989, en referencia a los integrantes destaela de
Paris a los que defini6 asis’dttachent a relever les bizarreries, les paradgxies dysfonctionnements, les
aberrations, les ombres du tableau. lls fouillaidatGréce du chaos, de I'épouvante, de la guersdl,cie la
tyrannie. Ces hommes autres, qui travaillaientl&itérité, parvenaient a troubler 'identité de @rece.

191 E] analisis estructural se realiza a través dsistema formado por un grupo de relatos que “pueateer aparecer
conjuntos dispares como variantes los unos dettos ¢...). Los mitos politicos, los mitos de fundacide ciudades
vecinas o rivales deberian ser tratados por estedmél igual que los relatos de fundacion y cuoltde santuario
cuya propiedad reivindican varios grupos socialpsia encontrar afinidades y divergencias. Pacasb del nifio
Zagreo “su muerte no se entiende sin los mitos en€teo, las representaciones de la omofagia dimaislas
especulaciones pitagoricas a propdsito del bualoala..); relatos que se conectan por si mismospt@s series de
mitos, asi, la que se centra en la historia de cggmtio muerte al primer animal sacrificado”; enTIENNE, M., La
muerte de Dionisq®p. cit, pp.25; 34.

192 Una interesante opinién de Vidal-Naquet sobreselieturalismo de Lévi-Strauss: “encuentra sist@a#tente en
los mitos las estructuras binarias que en ellaxcatan (...); [y plantea que] la razén deber serasit en la historia
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Greek religion(1977), obra escrita por el historiador de lagi@hes de origen
aleman Walter Burkert, ha sido el vademécum de tesbajo, por su erudiciéon y su
bibliografia. Al explicar la desconcertante diverga entre metodologias del s. XX ya
contrapuse al estructuralismo algunas ideas deeBurk

Me ha interesado la vision de dos intelectualessagle considero mitégrafos
contemporaneos. El primero es Roberto Calassoggwofuniversitario y ensayista;
escribié Las bodas de Cadmo y Harmon{4988), obra que comienza con la
metamorfosis de Zeus en toro llevando sobre suagaup joven Europa, y acaba con la
bendicién que el principe fenicio dejé en Tebadaema de alfabeto, urdiendo entre
medio una historia mitolégica que el lector leepango, con la misma fruicién y
fascinacion con que el griego antiguo escuchabaedb. ElI segundo, F.G. Jinger,
jurista de formacion, escribdditos griegos(1947), con una visién poética de las fuentes
antiguas; constata que en Pan, maestro de Aposalne @mdoptivo de Dioniso, estan lo
apolineo y lo dionisiaco; distingue la luz de Hetijoe desaparece y regresa, de la que
irradia Apolo; de Dioniso destaca que los vivooy imuertos se funden en la fiesta
dionisiaca, asi Hades y Dioniso son uno y el mismo.

Las nuevas tendencias (1990-2005)

H. S. Versnel, profesor de la Universidad de Leidetroduce el concepto de
inconsistencia, no solo en las fuentes, sino gmagio erudito, a la hora de estudiar las
religiones griega y romana. Constata las evidetitesgencias entre historiadores de la
religion de la segunda mitad del s. XX. Profundinda idea de henoteismo, y en lo que
llama dionysiac ambiguitiesSi Detienne dejo escrito que la labor del estudies
plantear las mejores soluciones, y Vidal-Naquet lgusolucion, por definicion, queda
siempre para mafiana, Versnel acaba llegando atduston que la verdad definitiva es
inalcanzable, por lo que preconiza nuevas formagdsiedio: cambiar, en suma, la
manera de equivocarse.

La revision de determinados paradigmas

La importancia de los misterios O6rficos hara qudiaglee un capitulo para
analizar la vida, muerte y pensamiento de Orfeqqe en la primera mitad del s. XX
se mantuvo la opinién despectiva de Wilamowitz,yap@a por Dodds, no impidi6 el
magnifico trabajo de W. K. Ch. Guthrie con el dgiude lasRapsodiasrficas (1934),
aportando, ademas, interesantes puntos de vista sbimito cretense de Zagreo. Como
quiera que la complejidad orfica es tan grande s/ posteriores descubrimientos
arqueoldgicos tan importantes, citaré entre otratarto Bernabé, Martin L. West o la
arqueologa A. S. Rusjaeva.

de la sociedad griega”, y alli es donde hay quediuls rasgos fundamentales “que explicaran ehddo®
voluntario del mito” mediante nuevas estructurgmnizadoras a las que define “como la razén dédim®s jonios”

y la raz6n historica. Prosigue con que todo ha gdsible en el marco de pmlis, y “que la ciudad en si misma hizo
su apariciéon aprovechando una crisis decisiva deli@rania, en un espacio social libre de la olms@sesencia del
monarca minoico o micénico. El trabajo del erutitermite plantear mejor el problema; la solucidar, gefinicion,
gqueda siempre para mafana”; en DETIENNE,MMefaciq “Los maestros de verdad en la Grecia arcaimp’ cit,
pp.7-12.
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Trataré de ahondar en la polémica sobre los nistele Eleusis contraponiendo,
por un lado, los puntos de vista de Nilsson (1¥46) Burkert (1987 quienes
defienden que la forma de los misterios es propidengriega, y ni son tardios, ni son
orientales, ni buscan una espiritualidad supemar, otro lado el historiador de la
filosofia Giorgio Colli (1977) mantiene que DeméteiCoré son tan solo una fase
preparatoria del ritual que se abre a la pasionnd@ Zagreo, para obtener asi la
epopteia,el estado de vision dionisiaca como matriz de safsdopuesta a la razon
como elemento de destruccidn; resulta interesantapinion de la doble perspectiva
eleusina de Karl Kerényi (1966), donde Dibéniso ksaptor deCoré y el secreto
inefable es el nacimiento de un nifio divino enimd&rnos; Maria Daraki (1985) aporta
su opinion sobre el incesto divino en Eleusis; Roblearker (2005), ante la
inconsistencia de las fuentes, reestudia la ica@itagdel pantedn eleusino con lo que
tendremos la vision de conjunto que permita foramar opinidn personal.

La importancia del santuario de Delfos obliga aickte un capitulo donde,
después de analizar los textos antiguos, estudlas@&io arqueoldgico a traves de las
excavaciones de la Escuela Francesa de Atenas-{P&H), y buscaré la relacion
apolineo-dionisiaca a través de la evolucion dadtoriografia en casi un siglo, desde
T. Dempsey (1918) a Hugh Bowden (2005).

El punto de vista femenino

A finales del s. XIX, la escuela de Cambridge dedldrla teoria de mito y ritual
buscando que éste hiciera inteligible a aquélr&alia de situar el mito en su contexto
originario, y hacer lo mismo con la obra de arferida al mito. Jane E. Harrison, con
la dificultad de ser mujer en la sociedad victoaiaestudid en 1913 el rito a través de la
iconografia. Tenemos lo que se podia llamar lagnanversion feminista de la escultura
griega cuando describe los relieves del Parten@nguson sino @rimitive festival
translated into stoneanaliza el Apolo de Belvedere y busca en la igoaiba los
vestigios del rito y encuentra la pervivencia di@bhnephorogn un joven sacerdote de
Apolo™® también se ocupa de Diéniso siguiendo a Frapevel como un hijo de la

tierra y espiritu de la vegetaciGh

19 NILSSON, M. P.op. cit p.192.

194 BURKERT, W.,Cultos mistéricos antiguos, op. qit 20.
¥ PAUSANIAS, IX, 10, 40p. cit.

19 HARRISON, J. E.op. cit, pp.78; 183-187
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4.- LOS ORIGENES

En la Antigliedad la eclosién de la naturaleza do@gdasmada, como simbolo
de fertilidad, en la mariposa que nace desde ugdlida, y también en la abeja, que,
segun la creencia antigua, recogida por Vir§ilionacia de un toro muerto. Existe una
conexion entre la miel y los dioses griegos quegawrenir desde la idea da una diosa
Madre del Neolitico griego en SesKld “El misterio de la vida sugerido por la miel y
por su fermentacion poseia formas religiosas quensedujeron en la religion
dionisfaca, pero que también fueron adoptadasapetifion de Zeus®®. Euripides nos
dice que al paso de las bacantes el suelo rezuleeis, vino y néctar de las abejas, y
que los tirsos destilaban nfit Pausanias narra que el segundo templo de Delfos
estaba hecho de cera y pluAfasy segiin Antoninus Liberalis, la cueva donde se di
gue Rea, la diosa madre, paridé a Zeus no era siagueva de abejas alimentadoras del
nifio dio$%. De esta manera hemos llegado a la cueva cretemsaos habla de una
cultura mediadora entre Grecia y Egipto.

Los inicios primordiales: mito y arqueologia

Sobre Egipto, Plutarco cuenta “que el Sol, habiéadenterado de la unién
secreta de Rea con Cronos, lanz6 sobre ella laicitaidde que no daria a luz ni en el
curso del mes ni del afio; pero Hermes, enamoradta dikosa cohabitd con ella;
después, habiendo jugado a las damas con Selai@entio ganado de cada uno de sus
periodos luminosos la setentava parte, formo cdo tnco dias y los afiadio a los
trescientos sesenta; a éstos les llaman los egigaliwionales y en ellos celebran el
nacimiento de los dioses. Dicen que en el prime@idnOsiris y que cuando nacié
surgié una voz que decia: el sefior de todo llelgalaz (...); en el segundo dia naci6
Arueris, al que llaman Apolo (...); dicen que Osyrigrueris son hijos del Sol e Isis de
Hermes (...); Isis y Osiris, enamorandose inclusesarte nacer, se unieron en la
oscuridad del seno materno. Y algunos dicen tamipi@nde este modo nacié Arueris y
que es llamado Horus el Viejo por los egipciospop&polo por los griegos (...); tan
pronto como Osiris fue rey de los egipcios, logridbde una vida indigente y salvaje
(...) arrastrando a la mayoria con el hechizo de desyasion y de la palabra,

197 “En gl interior de todas aquellas reses muertasibaban innumerables abejas”; en VIRGILIGedrgicas IV,
trad. M. Querol, Diamante, Barcelona, 1968, p.390.

198 En el Neolitico, desde Anatolia a la llamada caltde Proto-Sesklo, se ha rastreado un simbolisgtigiaso a
través de una diversa y compleja estructura deeseptaciones de figuras femeninas, consideradas coa
simbologia Unica y universal de la Diosa Madre, ifeatada bajo los simbolos de la abeja, la maripolsaSefiora
de los animales. En una cita de Porfirio (s. I€.9IDe antro nympharuimnl8 se dice: “los antiguos dieron el nombre
de melissaea las sacerdotisas de Deméter” iniciadas en Istenios de su hija Coré-Perséfone, y a quien sé da e
apelativo deMelitodes la que es dulce como la miel; cfr. en GIMBUTAS,, Nlhe goddesses and gods of fold
Europe, op.cit.,pp.176-190M. Detienne (1977), estudiando la génesis estractlesde Catal Huylk, confirma que
el binomio abeja-Diosa Madre esta consagrado abdepirse de una forma inmutable; en DETIENNE, Ma,
muerte de Dionisq®p. cit p.48.

19 KERENYI, K., Dionisios. Raiz de la vida indestructibte. cit p.48.

200 EYRIPIDES Bacantes142, 711 op. cit.

! vid. infra* EI viajero llega a Delfos”

202 Mythographi Graeci)l 1; cfr. en KERENYI, K.,Dionisios. Raiz de la vida indestructibte. cit p.36.
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acompafiados por todo tipo de canto y de masicannaar la que los griegos creen que
es el mismo dios que DiénisB®

Segun Ovidio, “antes del mar y de las tierras yodgue todo lo cubre, el cielo,
era unico el aspecto de la naturaleza en el orbexraeral que llamaron Caos, masa
informe y enmarafiada y no otra cosa que una medeiles amontonados en ella, los
elementos de las cosas no bien ensambladas. Hsstanemento ningun Titan
proporcionaba luces al mundo, ni Febe volvia a aisp los cuernos en cuarto
creciente, ni la tierra estaba colgada en el @iteEs la interpretacién poética de la
cosmogonia hesi6dit& primero fue el Caos, luego Gea, la de amplio peséde
siempre segura de todos los Inmortales ya quelaewigié la primera generacion de
los dioses: alumbro primero al estrellado Urano s mismas proporciones para que
la contuviera por todas partes y poder ser asised®re segura para los felices dioses;
Gea y Urano tuvieron, entre otros a Rea y Cronagngs engendraron la tercera
generacion de dioses. Cuando estuvo embarazadaeds, Rea tuvo que huir,
aconsejada por Gea, hasta Creta, donde ésta lenaig cuido. El ascenso de Zeus al
poder se produjo tras luchar primero contra loangs, a los que encadend y sepultd en
el Tartaro junto a Cronos, y después contra Tifdjn, monstruoso de Gea, quien estuvo
a punto de modificar el orden olimpico y llevarke muevo al cad®® pero Zeus abatié
con su rayo las cien cabezas del dragén, llevamg@az al Olimpo. Muchos fueron los
amores de Zeus de los que nacieron la cuarta géderale dioses: con diosas
engendro, entre otros, con Deméter a Perséfonen y eto a Apolo y Artemis, éstos
ultimos considerados por encima de todos los Usasnitda cadmea Sémele, nieta de
Afrodita, siendo mortal dio a luz a un Inmortal9bis¢”’. Los origenes convencionales
de nuestros dos dioses estan en Delos y Tebas.

Delos

Una Leto errante huyendo de Hera llegé a Delosugi@a isla del mar Egeo,
buscando albergue para dar a luz. El poeta homkxiataba por haber parido ilustres
hijos, Apolo y Artemi&®® “a ella en Ortigia y a él en la rocosa Delos (muy cerca de
la palmera y junto a la corriente del Inopo”. Est@acompafnada por las diosas, excepto

203p| UTARCO, Isis y Osiris 12-13, (Moralia V1) op. cit

204 OVIDIO, Proemio5, “Metamorfosis’” op cit.

205 y/eremos mas adelante la interpretacion érficafiespo-Cronos el primero que contiene algo de &l pueda
hablarse y sea conmensurado al oido humano. Cromoa £n Eter un huevo, que se parte en dos y Sanes, el
primer dios nacidoRrotégono$ y entonces el nebuloso abismo debajo y el étevisnto fueron desgarrados. Zeus
aparece como el supremo rector y el creador demusindo, porque devord a Fanes, el primer nagigloorigen

de todo. Zeus tuvo una hijgoréPerséfone, la doncella, destinada a ser raptadauppadre y luego llevada por
Plutén.

208 Tifon posefa un gran poder desestabilizador queospiré enterrandole bajo el Tartaro; pero antssdioses
huyeron a Egipto metamorfosedndose: Zeus en guiebdéos, en una identificacion Zeus-AmorDelio se ocultd

en un cuervo; y el vastago de Sémele en un madhrocan OVIDIO,MetamorfosisV, 325-3300p. cit.

20" HES|ODO, Teogonia118, 126, 475-480, 710-730, 850, 855, 920, 840¢it.

28 Citando a Séanchez Ruipérez, se relaciona etimoldgin®e su nombre con la palabra iliria (Balcanes del
Adriatico) artos, 0so; su culto llegé a Grecia con los dorios nedms con ilirios en el Epiro, nordeste de la Grecia
continental, en la segunda mitad del segundo moildra diosa doria en proceso de sincretismo pudtasdivinidad
minoica del parto, sefiora de los animales y dédssjues; con Homero, al hacerla hija de Letojeselg la figura

de sefiora de los animales pero sin abandonardeidelcon el arco y la caza; en BERMEJO BARRERA, XktC.
FERNANDEZ CANOSA, A.Mito y método historico: el ejemplo de Artenup. cit, pp.310-311.
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Hera, durante los nueve dias previos al parto;mgi§@amamanto al nifio quien al punto
dijo: “sean mios la citara amiga y el curvo arcmcfamaré a los hombres de Zeus la
inflexible voluntad”. Tras hablar asi entre las brtales “ech6 a andar sobre la tierras
de amplios caminos”, para recorrer Grecia a logesate la citara, y entre los lugares
visitados estaba el suelo de Tebas cubierto deubps@ que ningun mortal habitaba
aun la sagrada ciudad (el himno ignora el mito @@mhasta que llegd al pie del

Parnaso nevado, donde “decidi6 levantar un herinusitemplo para que sea oraculo
para los hombre&®.

En el libro 1l de la Eneida describié Virgilio D@ como una isla flotante que
Apolo hizo inmovilizar, y que, cuando llegaron togyanos, su ordculo marcé a Eneas
el camino al Lazio; y Tucidides cuenta que tragpseficada toda la isla y consagrada a
Apolo, se recibia en ella a peregrinos jonios taiges de las islas vecinas e incluso a
atenienses, que participaban en los sacrificiosnylos juego$®. La arqueologia
constata que alli se levanté el prirherondel dios, que, segun una inscripcion, en 500
a.C. era un templo ddrico tetrastilo levantado lpsr Atenienses y reconstruido dos
siglos mas tarde. En el siglo Xll de la Era, ungyafo arabe describia la isla como
desierta e inhabitada; un humanista del s. XV copdd primera vez algunas
inscripciones y dibujo el estado de las ruinaselen XVIII un viajero francés dibujo la
isla situando en ella los restos del santuariteao, el lago sagrado, el gimnasio y el
templo de los Naxios; tras una excavaciones pusgualinales del s. XVIII, fueron los
franceses los que comenzaron a excavar en 1873lgona interrupcion debido a los
hallazgos realizados en Delfos; y en la primeradadel s. XX ya habian salido a la
luz el santuario y parte de la ciudad antfgtial estudiar los elementos arqueoldgicos
de Delos, vemos que nos hablan de la cultura griegéos siglos VII-IV, pero no
aportan datos sobre el origen del ffiito

Tebas

Aunque un fragmento homérico dice que Didniso nagioNisa y por tanto
mienten los que creen que nacié en Tebas, en binmsos se dice que es hijo de
Sémele, hija de Cadmo, en amor a Zeus unida, Yloaglado por las Ninfas en los
valles de Nisa por voluntad de su patftea tradicién cuenta que Cadmo principe de
Sidén dejo su tierra buscando a su hermana Eunopdapia sido raptada por Zeus, y
siguiendo el rastro de una vaca, por orden deudratélfico, llegdé a Beocia donde, tras
matar al dragon que custodiaba la fuente de Aweg]&f Cadmea y dio la escritura al
mundo griegd'*. Pindaro alaba las glorias de Tebas: Diéniso, Z&ussias, Yolao, y
los Spartoj los nacidos de los dientes del dragén sembramio€admaé™.

29HOMERO, Himno 11l a Apolg 14-16, 90-95, 120-135, 225-226, 285-289, Cit.
210TyYCIDIDES, IIl 104,0p. cit.

21wy, AA., Delo, L 1ll, “Enciclopedia dell'arte antica, classica e orientalep. cit pp.45 ss.
2I2HADJIDAKIS, P. J.0p. cit

23 HOMERO,Himnos,|, 7; VII, 57, XXVI, 5, op. cit.

21 NONO, op. cit.

215 p{NDARO, istmica,VII, op. cit.
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La fundacion mitica la explica Pausanias durant@aja por Beocia: cuenta que
los primeros habitantes fueron los Ectenas cuydueyOgigo, por eso a Tebas se le
llamaba Ogigia. Cadmo se apoderé de aquellasdi@uradlando Cadmea, convertida en
la ciudadela de la ciudad baja, Tebas. El matrimaei Cadmo y Harmonia fue ilustre:
una de sus hijas, Sémele, al ser cortejada por [Bepilid, a instancias de una Hera
celosa, que el dios yaciera con ella como lo hemfela diosa, asi que fue golpeada con
el mas pequefio de sus rayos, y ella murié “y dsttve le fue sacado un nifio, todavia
no formado, que después fue Baco”. Sigue narraadaistoria de Tebas, donde se
sacrificaban toros al oraculo de ApdispodioQ menciona la creencia popular de que
con el rayo que cayo en la alcoba de Sémele, tanhbiBizo un lefio al que Polidoro,
hijo de Cadmo, adorné con bronce y se le llam6 B@Gadmegtambién describe una
estatua de Didniso en bronce macizo, obra de Ordsish’.

Arqueologicamente la antigua metropoli se fundo @dan acropolis de un
asentamiento anterior Proto-Heladico de fin delntilenio. El llamado palacio de
Cadmo corresponde a la época palacial micénica0¢1800 a.C.). La ciudad baja
estuvo amurallada y provista de siete puéttasfue arrasada por Alejandro Magno. En
el s. Il de la Era, Pausanias describe los resdsgitalamos de Harmonia y Sémele,
donde ésta engendrd al hijo y fue calcinada pduego, y cita, cerca de la Puerta
Proetidia, un templo donde se honraba a Didhistos, un dios en los limites del
espacio urbano, junto a su madre SéMel&En 1893 un terremoto devastd la zona
arqueol6gicd®. Una visita al museo de Tebas, muestra nitidaneém® la civilizacion
micénica es deudora de la minoica: tan solo c#arnhuestras de ceramica micénica
temprana, s. XVI a.C.; la pintura de larnax funerario s. Xlll a.C.; la jarra con
inscripcion Lineal B; o las figurillas de orantelytoro. Ceramica y pintura marcan la
influencia que el arte minoico ejercié sobre laua micénica, con lo que enlazamos
de nuevo a Zeus y Diéniso con la cultura y la iéligretens&®.

ZI8pAUSANIAS, IX 5; 12 3; 16 69p. Cit.

217 E| trazado de los muros y las puertas se narN@MO, V 51-840p. cit
Z8PAUSANIAS, IX 12, 3.

29y, AA., Tebe L VII, “Enciclopedia dell’arte antica, classica e orientalep. cit
220 ARAVANTINOS, V, op. cit.
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5.- LA PERSONALIDAD APOLINEA

La ambigiiedad apolinea en la Antigiiedad

En las referencia al hijo de Leto, Homero le llamdjstintamente, Apold-ebo
o FeboApolo, tanto erLa lliada, como en lodHimnos homéricdé’; pero M. Detienne
nos alerta sobre la ambigiiedad de la palabra ynlagiiedad de los propios dioses,
porque éstos, que conocen la verdad, también satgefia®* Apolo no es soléebq
el Brillante, también e&oxias, el Oscuro, el adivino que cura mediante los oas;ul
conoce el porvenir y es purificador de lo aféfidEl FeboApolo clasico soslaya el lado
oscuro presentando una imagen de claridad, puidicaitual y legalismo.

En el periodo helenistico aparecen ceramicas aslmon un Apolo con sus
atributos tradicionales a los que se afiade la earatiada de Helf6* lo que permitié a
Burkert escribir que diferentes nombres de diosesien equipararse conscientemente,
como ocurri6 con Apolo y Helf8>. Para los filésofos el origen de la luz y del
conocimiento estaba en Zeus el poderoso rey deidtss, conductor del carro alado y
seguido de los Inmortales, menos Hestia, que que@dadando el Olimpo; era el
ascenso de los dioses hacia un lugar supracgfaséea la vision de la Inteligencia y la
Belleza que refulge en todas las cosas e inundazde quien la ve; asi que retomando
las palabras de Plotino, se puede decir que Ap®lthello porque salié de quien es
bello” pero con matizacion de que los dioses nob&dlos por tener cuerpos bellos, sino
que son dioses por su inteligencia, “son, puefeh cuanto diose<”.

Cuenta Ciceron que los griegos identificaban a édpoin el sol, porque solo él
era asi de grande, o bien porque una vez ha suogitiorece todo lo denfd® En la
Roma imperial, en tiempos de Augusto aparecié uoatamia entre iconografia y
literatura: mientras que élugusto dePrima Portamuestra en su coraza a un Helio en
su carro y a un Apolo con su lira sobre un monstlaalo, en Ovidio se habla de
Faetdn, el hijo del Sol “que se enorgullecia dpadreFebd ?*. En la numismaética de
su época, Nerdn aparece identificado tanto comolocApagustocomo con Apolo
Citaredq pero alternando con Helio en su cuadriga o témam la corona radiad®.

La identificacion de Cristo “luz del mundoJyan 8:12) con Helio aparece en la
iconografia paleocristiana en elausoleo de los Julipg. 250, en un mosaico que
representa a Cristo como Dios del’8blEn un dialogo de hondura filoséfica, ya en
tiempos de Claudio, los contertulios se interrog@lore si hay que considerar a Apolo y
el sol como un solo dios, enfatizando la diferemciae ambos, tanto como la luna lo es

22l HOMERO, La lliada, | 43;Himno IIl a Apolo,20,0p. cit.

222 DETIENNE, M.,Los maestros de verdad en la Grecia arcaaa cit p.80.
22 ESQUILO, Las Euménides$2,0p. cit.

224E| VIRA BARBA, M. A., op. cit, p.162.

225 BURKERT, W.,Greek religionop. cit, p.120.

226 pLATON, Fedro,246e-247epp. cit.

221 pOTINO, EnéadasV 8, op. cit.

222 CICERON, M., T..Sobre la naturaleza de los diosds68, op. cit.
229 9VIDIO, Metamorfosis| 753, 0p. cit.

230 CHAMPLIN, E.,op. cit p.145.

Z1BISCONTI, F.,op. cit, p.195.
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del sol, y lamentado “que el sol ha hecho que jmaoente todos desconozcan a Apolo,
al desviar mediante la percepcion sensible el dimtéanto de lo que es a lo que parece
ser®? Finalmente recordar que, en la Antigiiedad tarMacrobio consideraba a
Apolo como divinidad sol&t

Todo esta en Homero: el Apolo troyano; eHegemén;el Apolo de Ulises

Se ha venido presentando a Apolo como el dios n&®volo para los
mortale$®® en oposicién al mas aborrecible, H&desApolo es el dios de la
superioridad moral y del saber distante, algo gaeaecogian los cantos corales de
Pindaré® y refrendé después Platén. Estos conceptos fuesmogidos por
Winckelmann y transmitidos por WilamowitZ y Otto en la primera mitad del s. XX,
hasta que Detienne presentdé a sus lectores unndiimho méas inquietante que el
tradicionalApolo de Belvederesereno y olimpico: se trataba, escribio, de “ios due
aburre o que asusfa®

De acuerdo con Wilamowitz, Homero es un buen pdetpartida para empezar
a fijar personalidades y comportamientos de losafioEn el poema épico se dice que
Apolo envio durante nueve dias la peste en formtedbas contra los aqueos, porque
estaba airado con Agamendn, debido al ultraje gte labia infligido a un sacerdote
del dios al que habia arrebatado a su hija Crispata acabar de empeorar las cosas, el
lider aqueo, exigié a Aquiles, para sustituirlagtdrega de su esclava BriséitiaLa
obra homérica, en una primera lectura, produceaciequietud ante lo que parecen ser
incoherencias del relato; la primera sefal de aaunge cuando comprobamos que ese
dios que descubri6 el arte de disparar el arcmedicina y la adivinaciéf’, es un dios
que cura, pero que a través de su arco lanza éaneeflad mortal; es un dios que no
admite desafids’, un dios vengativi§? “que hiere de lejod*®, y que a veces lo hace
por persona interpue$fa

232 UTARCO,Los oraculos de la Pitial2 400D, Moralia VIpp. cit.

233 MACROBIO, Saturnalesl, 17,0p. cit.

Z4pINDARO, PeanXViI (fr. 52q), op. cit.

25 HOMERO, La lliada, IX 159, 0p. cit.

3¢ | e dedicaron una estatua en Atenas por los cal#agdabanza a Heracles, Teseo y Apolo, y se decizq el
templo de Delfos tuvo un lugar donde sentarse tacahdios; en PAUSANIAS, | 8, 4; X 24, &p. cit.

7 «On the Continent h@Apolo] remains for such circles practically the same atRel painted him in his
Parnassos, the heavenly fiddler.). We begin naturally with Homer. There we see at ohedrhportance of what
Apollo does not do. He makes no music; no prophazyove to the daughters of men; all of which disitne does so
freely in Hesiod and Pindax(...) Lycia especially always treated Apollo as its an@gsgod (...). We have to
understand not one Apollo, but many and diverselldgoliving and changing in the ritual and belief diverse
places and periods (...) we must feel in our own littes epiphany of the god’en WILAMOWITZ-
MOELLENDORFF, U.,Greek historical writing and Apoll@p. cit pp.27-29; 45.

238 E| autor recoge y contradice la opinién platénitsd Cratilo ya que si es un dios que asusta no lo es por
desconocimiento etimoldgico, sino porque sugiege aérrible; en DETIENNE, M.Apolo con el cuchillo en la
manq op. cit p.9.

29 HOMERO, La lliada, | 8-188,0p. cit.

240w arco, la medicina y la adivinacion los descabfipolo guiado por el deseo y por el amor”; en PON,
Banquete197a-bpp. cit.

241 Marsias desafié a Apolo en un certamen musicaapé desollado; en APOLODORO, | 4¢fh. cit. El odio de
Apolo hacia los flautistas, que habia persistideddeaquella rivalidad, cesé al conocer a Sacabjpsmero que toco
con la flauta el nomo pitico en Delfos; en PAUSASIAI 22 8-9,0p. cit
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Frente a la sorprendente opinion de Nilsson deApgdo valoro el respeto a la
vida humana creando el rito de purificacion, versmoe el propio Homero lo muestra,
sin verbalizarlo, como un dios asesino, hasta atqde que Detienne cree ver una
especie de sefial apolinea en la muerte dulce antdaea dekourdés homérico
paralizado al ser alcanzado por una flecha céfferdi en el capitulo anterior hemos
visto al ApoloDelio cantado en sus himnos, parece el momento de deosca los
poemas épicos para tratar de entender su ambigluedadadelante volveré a retomar
los himnos para recorrer el camino que nos llewaf@elfos y a su encuentro con
Dibniso.

Aunqgue Apolo consigue que Ulises devuelva a cdsaj@en Criseida, la hija
del sacerdote apolineo, el dios que hace palidackrs otros Olimpicos, también
muestra su célera con los humaidsno obstante, la épica incide en que le son gratas
las hecatombes y el ritual sacrificial. Mientrasufgs rumiaba la ofensa de Agamenon,
los dioses volvieron al Olimpo donde Apolo tafia lia mientras las Musas
cantabaff’’. Pero cuando el troyano Héctor aparece en esgergolo ve, desde
Pérgamo y lleno de ira la situacion de llion, decahimar a los troyanos: sera el que
golpee en la espalda del héroe Patroclo y hagascaesisco; y el que se indigne por el
trato dado al cadaver de Héctor por parte de Asfiifle

Apolo muestra su poder marchando al frente paaaaillel camino y derrotar a
los aqueos; sera el que vaya delante, quien glde @opas liberando obstaculos, es
decir, elHegemontambién aparece el Apolrquégeta dios Fundador, asociado a la
imagen del que conduce, civilizador de rutas y oasitanto en Grecia como en las
colonias: en Megara, Alcatoo, hijo de Pélope, fumidado por Apolo en su
fundaciéri*® en Naxos, Sicilia, nada mas llegar los griegeariéaron un altar a Apolo
Arquégetd®. Aunque no crea ninguna ciudad para si o para l@spiios, tan solo
acompanfa al colonizador, en el caso de Troya, gimiconstruye parte de la ciudad
para Laomedonfg’. Pero sera en Delfos donde se adquiera la exéaldado que debe
ser fundado: santuarios, altares, sacrificiossritiudades y comunidades politicas, tal
y como lo expresa la ciudad ideal platdfiGael dios que asusta, arquero, musico,
adivino, médico, el que purifica, sentado sobrembligo de la tierra interpretara los
asuntos humanos, sera el dios del legalismo délity como veremos en el siguiente
capitulo.

242 p| pie de la Acrépolis de Atenas habfa una gratade, en un tripode, se podia ver a Apolo y Artefaismuerte
a los hijos de Niobe; en PAUSANIAS, | 21¢p. cit.

243 HOMERO, Himnolll a Apolo, 1, op. cit.

244 pINDARO, PeanVI, (fr.52 ), 80; 105-1200p. cit.

245 DETIENNE, M.,Apolo con el cuchillo en la manop. cit, p.55.

248 HOMERO, La lliada, | 47 y | 72-75pp.cit.

247 |bidem | 93-100; | 309-312; | 446-474; | 603-604.

248 |hidem IV 507-14; XVI 783-797; XXIV 33-54.

29pAUSANIAS, 1, 42, 20p. cit.

0 TYCIDIDES, VI 3,0p. cit.

BLHOMERO, La lliada, XV 261-262, 306-307, 355-357; VIl 450-453. cit.
22vid. supraen “El arte, la religion, los dioses y Platon”.
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El Apolo de Calimaco €8Sintio por nacer en Delos, &omiocomo protector de
pastores y rebafios, B®edromio(Socorredor) dCarneoentre los espartanos, pero
esconde las contradicciones: es flechador y tamfniédigo en retrasar la muerte; es
protector de rebafios y gustoso de recibir hecatsyrdseel quensefia con un mismo
gesto a dar forma a un altar de cuernos, el riacificial o a fundar una ciudad

Hay una relacion semantica, en la que no puedareigine parece unir a Apolo
y a Ulises. Apolo, que habia sido considerado dgjmna madre loB, tenia en Argos,
desde los tiempos de las contiendas civiles, utuaaa de Apold.icio cuyo origen se
remontaba a un lobo depredador de un rebafio dedugye luchd contra el jefe de la
manada; como venci6 el lobo, Danao se identifiad&py levantd el tempfd”. Por su
parte, el rey de Itaca habia recibido el nombreDdiseo por voluntad de su airado
abuelo Autdlic6®, the werewolf from Parnasti, que vivia alli erLykorei&€®®, lugar
donde aulla el lofB% sabemos que Ulises visité el Parnaso, porquadiseacuenta
que alli fue herido por un jabali cuando habia @wisitar a su abuelo. Burkert
encuentra una conexion pre-homeérica y no griega ehnieto de un hombre-lobo, gran
arquero y visitante del Parnaso, y el Apolo Flednadlios del oraculo délfico,
considerado como Apoloykeiosprotector de los rebarios, identificado como digs,|

cuya etimologia discuten los expertos identificdndioien con la luz, bien con el
lobo?®,

Si La lliada muestra un Apolo especialmente airado con losaxjuaOdisea
presenta la especial relacion de Ulises con este Biero, en un principio, Apolo sigue
manteniendo sus diferencias con los aqueos: cubgldmaco llega a Esparta a casa de
Helena y Menelao buscando noticias del paradercsudgpadre, para repudiar la
actuacion de los pretendientes hacia su madrewsed a Zeus, Atenea y Apolo; pero
hasta ese momento éste Ultimo no habia sido efipeaqi® favorable con los aqueos, ya
que durante la travesia hacia itaca, habian recibidisita del Arquero mortal, el dios
colérico: pasando el cabo Sunion, Apolo mata atf&pel habil piloto de la nave de
Menelao; el mismo destino espera al hijo de NaasRexenor, abatido la vispera de su
bod&®. Aun asi, no se enfria la piedad de Ulises respaictlios: cuando naufrago y
desnudo ve en la playa a Nausicaa, la comparaldooneo de la palmera joven de
Delos; por respeto BeboApolo, Ulises habia salvado al sacerdote Maron,hagiétaba
bajo los arboles sagrados del dios; el vino de Wagapolineo y puro, derrib6 al
Ciclope; aunque Ulises se vanagloriaba de ser jelrmeuero, cuando es desafiado por

23 CALIMACO, HimnolV a Delos 10;Himno Il a Apolg 10-80,0p. cit.
254 ARISTOTELES Historia de los animales/I 35, op. cit.
ZEPAUSANIAS, 11 19, 3-4pp. cit.

256 HOMERO, Odisea XIX 406-409,0p. cit.

257 BURKERT, W.,Homo necansop. cit, p.131.

258vid. infraen “El santuario en las fuentes documentales”.
Z9pPAUSANIAS, X 6, 2,0p. cit.

280 BURKERT, W.,Homo necans, op. Gitp.121.

21 HOMERO, Odisea IV 342; VII 64-65; 1Il 278; VIl 64-650p. cit.
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los Feacios, alaba a los arqueros de antafio yroscleemuerte de Eurito por desafiar a
262

Apolo™.

Y llega el momento en que el poder apolineo se waanifestar apareciendo
bajo la mascara de un huésped en la nave de Taémgmdeoclimeno, un extranjero de
la estirpe del Melamp8® huido de Argos por haber matado a un fanffifaAl llegar a
ftaca interpreta un presagio: reinareis para siemgiice el adivino a Telémaco; mas
adelante le advierte que su padre ya ha llegadoisld maquinando males contra los
pretendientes. El héroe lo primero que hace aatlegitaca es invocar la triada de las
leyes de la hospitalid4¥, poniendo como testigos a Zeus, a la mesa hamifaf y al
hogar; frente a laybrisde los pretendientes, se contrapone la piedadisesUrepetida
una y otra vez, y focalizada en Apolo. Y llegambdia de la fiesta de Apolo durante la
luna nueva, noche en que se debe sacrificar al Diesde el comienzo de la narracion,
en el palacio de itaca los pretendientes pasabtiangbo en francachelas, dominados
por la hybris tan sélo les preocupaba la comida, la bebidagaeto y la citara,
olvidandose de los dioses. Tan solo cuando se vamlir sus destinos, Antinoo el
lider de la asamblea de pretendientes ordena akrcabervir los muslos al Apolo
Arquerd®’. Cuando Telémaco es humillado, y los pretendietaagan insultos a
Ulises, se producen dos acontecimientos extraardsaAtenea oscurece las mentes de
los pretendientes con la risa, mientras el adilés@nuncia que una noche oscura caera
sobre ellos; le tachan de loco pero antes de aband® reunidén anuncia una desgracia
de la que ninguno de los pretendientes se va a fibce*®.

El sacrificio a Apolo: el arco, la citara y la sange; la hecatombe perfecta

En los Ultimos cantos de lAdisea, un hombre y un dios airados entran en
escena con el arco, la citara y la sangrd;afliada se recuerda que cuando Pandaro,
un arquero troyano, va a lanzar la flecha que &eriMenelao, promete al dios del arco
una hecatombe perfecta de corderos primogénitogrsi alcanzar al atrid¥. En itaca
ha llegado la luna nueva, la noche del sacrificiypalo; el poeta mantiene la tension
narrando como de espaldas a los pretendientest&ereparando un sacrificio y los
oficiantes llevan la ofrenda mas agradable al diosecatomi&®.

Mientras tanto, Penélope incitada por Atenea, peefm prueba del arco y el
pulido hierro que decidirad quién sera el afortungde podra desposarla. El utensilio a

%62 pidem VI 160-168; IX 196-205; IX 360; VIII 215-230.

263 Entendia la lengua de los pajaros, y aprendidlde @ predecir; también adquirio el arte de laiadicion a través
de los auspicios, y tras encontrarse con Apolounegran adivino; se dice que curé a las mujereAm®s
enloquecidas por Diéniso; en APOLODORO, | 9, 114, cit.

264 HOMERO, Odisea XV 223-225; XV 256 op. cit.

25 |pidem XIII 79-80, 117-119; XIV 158-159.

2864 s banquetes son banquetes de los dioses. Rmrtede la idea del festin sacrificial la presemtivina, que va
mas alla del caracter divino del alimento y dedhitla y que es mas espiritual. Ser humano y dresgptes el uno
para el otro en el banquete festivo”; en KERENYI, Religién antiguaop. cit, p.98. El juramento sobre la mesa
sacrificial hospitalaria se repite a lo largo deltsa; en HOMERO Odisea XIX 303-304; XX 230-2340p. cit.

267 |bidem | 159-165; Il 55-58; XVII 534-37; XX 275-278; XX259-268.

268 pidem XV 525-534; XVII 151-160; XX 270-319, 345-371.

289 HOMERO, La lliada, IV 93-129,0p. cit.

21 HOMERO, Odisea XX 276-277,0p. cit.
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emplear estaba ligado a la muerte y a la impiethathia sido un regalo de ifito
(asesinado por Heracles, quien no respet6 la nasathlaria ni temié la venganza de
los dioses). Ulises, que manejaba el arco comataista tiende una cuerda sobre la
clave produciendo un hermoso sonido semejante e4ade la golondrina, ganod la
prueba haciendo pasar la flecha a través del hientonces dio comienzo la matanza
de los pretendientes mientras Zeus enviaba untgrano como presadit.

Detienne remarca las coincidencias entre el princpLa lliaday el final de la
Odised’* hay un castigo a la desmesura y un retorno adnfiial. Si bien es verdad
gue Ulises es ayudado por Atenea, no se puede aejarlado el paralelismo entre el
sacrificio apolineo y el derramamiento de la sardgelos pretendientes, realizado
invocando a Apolo a través del dulce canto quéaldel arco; Ulises aparece como un
ledbn que hubiese devorado un buey, pies y manoshadaos de la sangre de los
pretendientes que habian faltado a los diose®y hdmbres, muriendo por causa de su
propia iniquidad” mientras “el maestro del arco celebra la fiestagle un gran dios
que se alegra de ver el suelo humear de la sargenerfecta hecatomBé&”

La ambigiiedad de lo griego y lo troyano en Apolo

Aquella inquietud por las aparentes incoherencigsuma primera lectura de la
épica homérica producia, queda ahora resueltaasopdlaridades encontradas: hay un
Apolo griego y otro troyano; las cualidades considas como mas griegas, y por tanto
mas apolineas, son las del Apolo asentado en Pérgkesde donde observa la guerra y
decide tomar partido; en cambio, el Apolo de loseag es un dios de extremada
crueldad. Algo que la historiografia clasica paegierer olvidar, hasta llegar a Platon,
gue rechazaba que en la etimologia del dios serhialusion a algo terrible; se estaban
creando los fundamentos del concepto de lo apolfjueollegara hasta nuestros dias.
Parece, por tanto, el momento de indagar en l@apalidad del dios que asusta.

Los dioses homicidas: el exiliado del Olimpo; Oressey Apolo; el terror del asesino

Hermes habia matado a ArgBanoptesel guardian de o, amante de Zeus; y
Ares al hijo de Posidon, Halirrotio, por haber emjat a su hija Alcise. Ambos fueron
juzgados por un tribunal de dioses: en el primsocaunidos en Argos, los dioses
estaban convencidos de que Hermes tan solo halmialsejecutor de Zeus, por lo que
los votos absolutorios fueron lanzados al dios edidos en piedras que al
amontonarse a sus pies daban idea de una simkaidaciori’. Ares fue absuelto en
el Aredpago, en el mismo lugar donde seria juzgaestes’

271 bidem XXI 1-41, 404-4009.

272 DETIENNE, M.,Apolo con el cuchillo en la mano, op. cji.66-67.
23 HOMERQ, Odisea XXI1 297, 309, 401-406, 412-41dp. cit.

274 DETIENNE, M.,Apolo con el cuchillo en la mano, op. cji.67.
275 Cfr, en BURKERT, W.Homo necanwop. cit, p.165.

276 APOLODORO, lIl 14, 2pp. cit; PAUSANIAS, | 28, 5p0p. cit.
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Aunque Apolo le llamara estrago de los mortalesiosde masacre, merodeador
de muralla$’’, él mismo junto a Artemis son también dos di@sesinos; dejando a un
lado a la diosa, paso a analizar los episodiosxd® ¢ de sangre en los que Apolo
estuvo involucrado, y que ayudan a conocer es#afaessu personalidad.

Se habla de Apolo como exiliado del cféfoalgo que, dejando a un lado los
episodios con los hiperboéreos, ocurrié al menosvdess: Asclepio, hijo de Apolo, al
alcanzar la madurez de su sabiduria quiso arrancar hombre de la mueffé pero
Zeus, temeroso de su poder, lo fulmind; Apolo digerte a los Ciclopes que habian
fabricado el rayo para Zeus. Este, indignado, iendar a Apolo al Tartaro, pero,
accediendo a las suplicas de Leto, lo mandé @bl condenado a llevar la vida de
un pobre diablo reducido a la servidumbre en casAdieto, donde, segun Calimaco,
el dios acab6 ardiendo de deseo por él. Exilio ejaamliento esperan de nuevo al
desmedido Apolo; esta vez en un episodio poco cjasoparece estar relacionado con
un fallido golpe de estado que pretendia derribZewas del poder Olimpico. No me
atrevo a asegurar que este exilio estuviera reladim con ese incidente, pero lo que si
es seguro es que Apolo y Posidon entraron al serde Laomedonte para pastar
bueyes y construir un muro soberbio que hizo a&ogxpugnable; a pesar de todo su
esfuerzo, fueron, al finalizar sus tareas, despsdidn amenazas y sin recibir safdtio

Hay un dato definitorio de la personalidad apoligea aparece en su relacion
con Zeus: el himno homérico a Apolo tiene un pasiajeque he contrastado cuatro
versiones: “dicen que Apolo sera alguien orgullesodemasia y que ejercera gran
autoridad entre los Inmortales y entre los homBfés™dicen que Apolo muy
desmedido sera, y que tendra gran poder entrenlosrtales y entre los hombres
mortales®®* “dicen que Apolo ha de ser presuntuosos en extrgina de ejercer una
gran primacia entre los Inmortales y también emde mortales®®* por Gltimo,
Detienne equipara el orgullo sin limites de losafés levantados contra Zeus con el
Apolo Hegemon, el que dirige, hace de jefe y quieqgoner su voluntad; y traduce asi
el pasaje homérico: “dicen que Apolo tendra un kogin limites y que dirigira como
duefio y sefior a los Inmortales y mortad&s”

Aparece aqui un intento de henotei§thencarnado en Apolo como cabeza de
los Inmortales que va a tratar de repetir la histole la defenestracién del padre,
mostrando un paralelismo con el Didniso Zagreoraeo para sustituir a Zeus.

2" HOMERO, La lliada, V 455,0p.cit.

278 ESQUILO,Las Suplicante212-2130p. cit.

2 pINDARO, Pitica, Ill 55-58, op. cit.

280 APOLODORO, llI, 10, 4pp. cit.

1 HOMERO, La lliada, | 399-401; XX| 440-4600p. cit.

282 HOMERO, Himno |1l a Apolg 66-69, “Himnos homéricos”, edit. J.B. Torreg, cit.

283 HOMERO, Himno 1Il a Apolg 66-69, “Himnos homéricos”, trad. A. Bernabé Pegaop. cit.

284 HOMERO, Himno 11l a Apolg 66-69, “Obras completas de Homero”, 66-69, ttacegalapp. cit.

285 DETIENNE, M.,Apolo con el cuchillo en la manop. cit, p.43

288 «Uno es el dios”, concepto desarrollado por Maxlstipara indicar una momenténea y selectiva admate un
dios como resultado de una experiencia misficalica el henoteismo asi: “Hay por lo pronto uspeeie de
monoteismo a la cual seria méas exacto dar el nodteismo o henoteismo, y que es la herenciaddehtombre
que llega a este mundo (.[y] distingue al hombre de las demaés criaturas”; en MER, M., op. cit, p. 239.
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Cuenta Platén que el asesinado al morir se irrfparyeso perturba a su asesino
quien siente en si el temor y el horror del asesinal asesino se debe retirar de su casa
durante un afio entéfd. Orestes habia sido empujado por el Oraculo pengar la
muerte de su padre Agamenon; tras matar a su nddileennestra es perseguido por
las Erinias, cuyo deber es castigar cualquier gidtade los lazos de piedad familiar.
Orestes se refugia en el templo de Delfos, dondaoApoxias lo purifica; el propio
Orestes dice que la mancha de sangre aun estaua fteando fue limpiada en el
santuario déebocon la ceremonia purificadora del sacrificio ddeohérf®®, porque el
asesinato requiere otra muerte para ser purifidddm la intercesién apolinea a través
de la purificacion le sirve de bien poco a Orestawgue las Erinias le seguiran
persiguiendo hasta el juicio en Atenas donde exigdu condena,; alli Orestes alega el
mandato de Apolo, y los votos de los jueces quetiNdidos equitativamente, hasta
que Atenea, con su voto decisivo, le declara inecdPara apaciguar a las Erinias se
crea un nuevo ritual en el que son adoradas com@hides. Pero antes de llegar a
Atenas, se dice que en Arcadia Orestes se habiim Voeo y se comio el dedo de una
mano; las Euménides se le habian aparecido nggnasal comerse el dedo aparecieron
blancas, esto ocurrié ékce (Curacion); una vez que estuvo en sus cabalesorse la
cabellera, y un santuario llama@@ureo (Barberia) lo recuerda; en Trecén, Argolida,
estuvo sometido a la purificacion delante de unpterde ApoloTeario (el Enviado);
nadie lo quiso acoger y durante la cura se le aisldna cabafia; ademas de la limpieza
con agua, una forma de purificacion lustral, la i@andebid formar parte del ritual, ya
que en tiempos de Pausanias, los descendientess qaullificadores se reunian para
comer en determinados dias: el propio Orestes lu@ii@aado en Cerinia un santuario a
las Euménides, y se dice que el que alli llegalerasculpable de un delito de sangre el
terror le sacaba de sus cab#les

Se cuenta que Apolo levant6 primero los cimienwm®dlfos y luego maté a la
serpiente que estaba en la fuente Castalia pofttjuke@oraba a hombres y a animales,
impidiendo las primeras hecatombes délfita€l himno cuenta que la dejo insepulta
para que la pudriera al sol; después volvié a Salfa construir un altar, y sintio la
necesidad de tener sus propios sacerdotes. Cadisidnes hablan que tuvo que seguir
al monstruo herido, pero cuando lo alcanz6 acabatser enterrado por su hijo Alk
segun otros, Apolo fue a purificarse por orden desZ al Tempe tesalio de donde, tras
hacerlo en las aguas del valle, regresé a Delfomedo de laurel para tomar posesion
del Oraculo.

Pausanias narra la llegada de Apolo y Artemis &EgBicion), en Corinto; tras
el asesinato de Piton, Apolo y Artemis llegaroi @dira purificarse, pero abatidos por el
miedo, en un lugar que desde entonces se llarkatio (Miedo), cuando lo

287 p| ATON, Leyes365d-eop. cit.

288 Apolo es purificador de las cosas ajenas, digmeta tragico, algo que la actitud de las Erinmeqe desmentir;
el criminal debe guardar silencio hasta que se liemm animal lactante y aquél sea bafiado con lgresan
purificadora de éste; en ESQUIL@as Euménidesl-64, op. cit.

“89PAUSANIAS, VII 25, 7; VIII 34, 1-4; 11 31, 6-90p. cit.

29 HOMERO, Himnolll a Apolo, 366,0p. cit; APOLODORO, | 4, 1¢p. cit.

291 p| UTARCO, Cuestiones griegab2, 293c, (Moralia V)op. cit..
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abandonaron dejaron tras ellos una estela de npaes;conjurarlos, siete nifios y siete
nifias fueron suplicantes al rio para pedir la auedt los dioses; éstos, que habia huido a
Creta buscando al purificador Carméanor, volvierdgi@on donde etrfrobo el pueblo
habia levantado un santudffo

Se entrecruzan los caminos de dioses y humanos

Hasta Sicion llegaron las Prétides enloquecidasDp@niso por no aceptar sus
misterios; Melampo, adivino y purificador, las enttd en el 4gora y alli curé sus
insensatos extravios con poéciffasadministradas en nombre de Apolo, a quien el
argiva Preto levantd un templo al dios curador aldoturd®. En Tebas, junto a la
puerta llamada Prétide, habia un santuario dedieab@nisoLisios, el Libertador de
los tebanos prisioneros de los tracios; un teblanaeldo Fanes llevé a Sicion, por orden
de la Pitia, una imagen dgsios para depositarla en un santuario en la partedsja
Acropolis presidido por una estatua de DioriBaxcheusDesde entonces, una vez al
afio los sicionios sacaban en procesién ambas iredgtonisiac&s®, el dios libertador
y el dios de la locura, un Dioniso desdoblado ews diel delirio y dios liberador,
manifestando a la vez el influjo de las divinaspotas de Hera y Rea.

En Pindaro esta la referencia a la muerte de Agjuild que alcanzé el dios
flechador, bajo el cuerpo mortal de P&%”su hijo Neoptélemo arrasé Trdyay
mato al viejo rey suplicante en el altar proted®irhogar. Finalmente Apolo acabo con
Neoptélemo en su santuario de Delfos “junto al anaimbligo de la tierra”. El poeta
también narra como Neoptdlemo después de arrasgn,Tfue a Delfos llevando las
primicias troyanas; alli, en disputa por las carsexificiales se enfrenté por azar con
un sacerdote que le clavo un cuchillo, y en suéio pace para garantizar la legalidad
de las procesiones en honor de los héroes; Pindksfiemsor a ultranza de Apolo, parece
tratar de justificar lo injustificable suavizando\ersién y acabando su canto asi: “mi
corazén”, dice el poeta, “siempre negara habenjatlo a Neoptélemo con palabras
irrevocables®® En el primer Pindaro es Apolo el que mata, eseglindo un cuchillo
anonimo. Pausanias habla del llamado castigo deptBleono: quiso el destino que
quien habia matado a Priamo ante ZAdeskeiosdebiera morir en el altar de Apolo, asi
la Pitia orden6 la muerte del hijo de Aquff€spor eso Esquilo parece sorprenderse al
ver al sefior del Oraculo mezclarse en asuntos migresalo que puede enturbiar su
poder oraculdf®. Otros relatos hablan de un Delfio anénimo, imaads por una voz
salida del santuario, quien con la ayuda de muciias, por deseo del dios de la
legalidad y el que profetiza para otros, le dio il Burkert cita un fragmento de

292 pAUSANIAS, Il 7, 7-8,0p. cit.

293 APOLODORO, Il 2, 2pp.cit.

24 pAUSANIAS, 11 7, 8,0p. cit.

29 |hidem 11 7, 5.

29 piNDARO, PeanViI (fr. 52f) 80,0p. cit.

297 E| hijo de Aquiles, fue inmortalizado en los frescde lalesque de los Cnidios matando troyanos; en
PAUSANIAS, X 26, 4,0p. cit.

298 pINDARO, NemeaVIl 30-104,0p. cit.
29pPAUSANIAS, IV 17, 4; 1 13, 9pp. cit.

300 ESQUILO,Las Euménides10-7200p. cit.
301 EURIPIDES, Andrémeda1150-11600p. cit.
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Asclepiades, que muestra a Neoptélemo como lamdctacrificial en Delfos en un
ritual llevado a cabo pomMachaireus el Hombre del Cuchillo délfico, cuyo
descendiente Branchus fundé el oraculo de ApolDidima®®

Punto y seguido

Hemos visto hasta aqui al terrible Apolo épico, us sontradicciones; la
historiografia nos muestras nuevas pruebas: elqliesasusta, tiene miedo; el dios que
purifica lo ajeno, se ve impotente con Orestesyreslios vengador y asesino, aun a
riesgo de poner en peligro su poder oracular. e de los himnos homéricos y su
llegada a Delfos, me ocuparé en el siguiente dapitu

Algunos apuntes de la historiografia moderna

A lo largo del trabajo hemos ido viendo diferentginiones sobre Apolo, asi
gue tan solo trataré de dejar constancia de alganoseptos historiograficos que
ayuden a la comprension apolinea, comenzando porigdn del dios: Nietzsche lo
consideraba un dios lici&%; Wilamowitz, amparado en Homero, lo veia asi témpi
afadiendo el matiz de su enemistad hacia los grjegorkert amplia el abanico de
posibilidades al distinguir tres componentes epdesonalidad apolinea: uno dérico-
griego noroccidental, uno creto-minoico y otro cshiitita, pero aun queda, dice, por
dilucidar cémo se formé el trio Leto-Apolo-Arterifis

Kerényi hace notar que entre los dioses considsraijlus de Zeus, Apolo era el
gue estaba mas préximo: en un principio apareaoumnsu madre y a su hermana en un
nudo matriarcal, pero pronto se vincula con la e@sede Zeus, alli donde la luz y el
espiritu se unen. Ve en Apolo al dios de la armgrda la pureza, propiciandolas con la
musica y con la destruccién de lo impiiPptambién alude al poder oracular del que
solo Apolo es merecedor entre los dioses y quenehd homérico menciona como
decision de la inteligencia de z&%s

Se habia considerado a Apolo tan filésofo comirmaf’’, y la propia Pitia
mostraba en hexdmetros la sabiduria oracular:8étos granos de arena hay, el mar,
lo que mide,/ entiendo al mudo y escucho la vozdikhdo”; y Ateneo pensaba que “en
general, parece que la antigua sabiduria griegib@&stspecialmente vinculada a la
musica. Por eso se pensaba que el mejor musicbiy gar excelencia eran, entre los
dioses Apolo, y entre los semidioses Orf8d"Colli retom¢ estas ideas para considerar
a Apolo el dios de la sabiduria, tratando de idieati las contradicciones apolineas

302 Cfr, en BURKERT, W.Homo necansop. cit, pp.119-120.

303 NIETZSCHE, F.El culto griego a los dioses, op. cip.219.

304 BURKERT, W.,Greek religion op. cit, p.144.

305 KERENYI, K., Religién antiguaop. cit, p.150.

308 HOMERO, Himno IV a Hermes521-574 op. cit.

397 Apolo resuelve las dificultades de la vida dandiciones a los consultantes; pero las referidasuaido del
pensamiento, al que es por naturaleza amante ket Eainfunde en el alma un impulso que arrastrpas de la
verdad. Ademas dgitio (Indagador)Delio (Claro),Faneo(Lucido), Ismenio(Conocedor); en PLUTARCQ,a E de
Delfos 1 384E-F; 2 385BC, (Moralia VIpp. cit.

308 Cfr. COLLI, G.,Apolg 2 [B 4], trad. D. Minguez, Trotta, Madrid, 2008.
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fijandose en sus dos atributos dominantes: el grta lira, y detectando lo que ya
sabemos: un rostro benévolo frente a una poteawgiale y devastadora. Por un lado la
imagen de belleza como potencia artistica apofihezor otro la muerte que produce el
dios que dispara de lejos. El poder del dios apapen la adivinacion, pero en el
Oraculo se expresa de un modo indirecto, a veadssm hostil, por mediacion de la
palabra que necesita un intérprete; la Pitia noprende aquello que dice, pero es aun
mas incomprensible para el no iniciado emkniaapolinea; asi cree Colli que nace la
razon como expresion de sabiduria individual y béadq del conocimiento, y donde
también se muestra la crueldad de Apolo, porqueetértasis adivinatorio empieza un
largo camino lleno de contratiempos ya que el qaeera la sabiduria no goza de ella,
sino que queda enredado en una contienda llenalidegs. Para Colli, el sabio griego,
“con un perfil todavia fragil e inseguro”, aparexeel periodo histérico con Abaris, un
hiperboreo, que habia llegado del norte recorrietadta la tierra con una flecha
clavada, proclamando el culto a Apolo Hiperbéreta “flecha, como simbolo
sapiencial, va acompafnada de una herida sangesites la cruel actuacion de Apolo
(...); la sabiduria aparece como un desafio del dmsjue sugiere Apolo no es un
conocimiento licido, sino un tenebroso enredo debpas®'®. La consolidacién del
sabio griego llega desde Creta a Atenas con Epdagnguien lleva en si la sabiduria
apolinea, pero también su capacidad adivinatorieeiere al pasado, “de hecho, él
mismo no vaticinaba sobre el futuro, sino sobrddeconocido del pasadd®. Amigo

de Soldn, no solo purificé Atenas, sino que le @yadegislar e instruy6 a la ciudad; a
su partida sélo acepté un pequefio esqueje del stigeadd™> Colli cree ver en él la
manticaapolinea relacionada con el poder catartico dedmoria o6rfica; esto, junto a
las referencias cretenses, le lleva a ver en 8lrfileandros orficos y eleusinos” de raiz
dionisiacd™® pero eso ya es adelantar acontecimientos.

Apolo en la iconografia: imagen y significado

Los hallazgos arqueoldgicos referidos a la esta@tuada ceramica vasal nos
hablan de las concepciones mentales del hombrguanpiara representar a sus dioses.
El fétichisme segun de Brosses (1760), es algo inherente aneamdad primitiva a
través de la sacralidad de objetos materiftesomienza asi la dependencia de objetos
inanimados. Lo que el erudito francés ignoraba ws @n diversas culturas, objetos
caidos del cielo (aerolitos), fueron consideradmaa integrantes de la divinidad. Dos
ejemplos en religiones distintas los tenemos epiddra negra de La Meca y en el
omphalosde Delfos, situado en el interior del templo, ysiderado por Pindatt

309 Apolo como divinidad de la luz domina la bellaadpncia del mundo de la fantasia, pero con ladicion de
estar libre de emociones; en NIETZSCHE B nacimiento de la tragedjap. cit, p.52.

310 COLLI, G., Introduccién “La sabiduria griega I'op. cit, pp.15; 27-29; 42; 47; 52-53.

311 ARISTOTELES Ret6rical418 a 21-25¢fr. en COLLI, G.,Epiménides8 [A 10], op. cit.

312p| UTARCO, Sol6n12, 7-8-9,0p.cit Bien es verdad que en otro lugar sélo reconoamciabios, uno de ellos
Sol6n; en PLUTARCOI a E de Delfos3 385E (Moralia VI), op. cit.

$13COLLI, G., Introduccién, ‘La sabiduria griega 1J"op. cit.,p.17.

% Habla dda practique du culte puerdl que llamafétichismealgo inherente a la humanidad primitiva a tralgés
la sacralidad de objetos materiales, los feticBesievela asi la dependencia de los primitivoshjigt@s inanimados,
comenzando en las sociedades arcaicas por sacs®izs vivos y estrellas, para pasar luego aska paliteista; en
BROSSES, Chgp. cit.

315 PINDARO, PiticasIV 74; VIII 59, op. cit.
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como ombligo de la tierra. Burkert deja abiertadastion sobre si la piedra délfica es la
marca de la sepultura de Piton o un altar ctéqienoy considera que de cualquier modo
tenfa una funcién primordial en el ritual délfitd

En la Antigiiedad griega el culto primitivo fue amico, como puede leerse en
repetidas citas de Pausanias: aunque en el intdebtemplo de Apolo estaba el
omphalosen el exterior se veneraba la llamada piedrardads, sobre la que los fieles
derramaban diariamente aceite de oliva y, en ceddaf lana sin trabajar (la copia
conservada en marmol de la piedra original apamgbierta por un relieve de bandas
de land"’), por considerar que era la que el dios habia tesimj los de Tespias
veneraban a Eros en una piedra sin labrar; en Qearse veneraba el cetro que
Hefestos hizo para Zeus, y que Hermes regalé ap@élen Sicidn se veneraba a
Artemis Patroa representada en forma de pilar; en Asopo a unaeat€iparisia, la
diosa del ciprés; en Temnos una imagen de Afrdditzha de un arbol vivo de mirto;
los rodios tenian un santuario dedicado a Helrsvadritide la del Arbof*®

En las representaciones figuradas, los especmlista acaban de estar de
acuerdo en si lokuroi, efebos desnudos con la sonrisa arcaica, eranain@agen del
dios; para Kerényi formaban parte de la imitaciGm Apolo por parte de los
adolescenté®’. En Delfos aparecieron las estatuas de Cléobig [il6n, de tamafio
superior al naturalg. 600 a.C. kuroi venerados por su piedad, tanto la filial como la
demostrada a la diosa H&% En el Museo de Delfos hay wwourdsen bronce de
apenas veinte cm de altura, del tercer cuarto.ddl 1. C., estatuilla que ya apunta a lo
monumental por su completa frontalidad [4], conrosiro “gentil y dulcisimo” y con
una expresion ya vista en el Teseoaabchoede Arcades de las mismas fechas, que
prefigura la belleza serena de Apolo que va a pardn la iconograffa’. Si parece de
atribucion segura la figura también de bronce @avi@rior en el tiempo de un Apolo
ofrecido al dios de la flecha de plata por Manskltal y como reza la inscripcién de
este exvoto de principios del s. VIl a.C., y quecsaserva en Boston. De una a otra
figura, con un paso de unas decenas de afos, egaafa maduracion del estilo, pero
los rasgos se mantienen, la plastica evoluciona, perdura el rostro imberbe y la larga
melena.

Del estilo severo (la época de Mirdn, 490-450 ase.)conoce eRpolo del
onfalo, que nos ha llegado gracias a réplicas como Iddsko de Atenas, o la llamada
cabeza de Baiasn el de Napoles, donde aparece un espirituatidada que pasa de la

31841t was the stand over which the woolen net was drapeidst these ways Palaeolithic hunters spread adiéa

over a clay model, and Hermes laid out the cow stamthe rocks. The omphalos, as a sacrificial magntbelongs
in the category of ritual restoration, a practicpasning the time from the ancient hunter througledkr sacrificial

ritual. Slaughtering the victim at the hearth amduting it apart like wolves are combined with gathgrthe pieces
into the tripod kettle and spreading the fleecetha goatskin, out on the stone (...). The stonapsébr sacrifice is
the center of thevorld”; en BURKERT, W.Homo necanop. cit, p.127.

317 DURANDO, F,op. cit, p.88.

SIPAUSANIAS, X 16, 3; X 24, 6; 1X 27, 1; 11 9, 6:1IR2, 9; V 13, 7; 1l 19, 100p. cit.

319 KERENY]I, K., Religién antiguaop. cit, p.33, n.15.

320 HERODOTO, | 31pp. cit.

321 BJANCHI BANDINELLI, R. et PARIBENI, E.,op. cit, ref. 44 y 32.

66



APOLO versus DIONISO. Su legado en la cultura occidental

sonrisa arcaica a un gesto algo amargo en unagdeofecta. La expresividad del joven
dios la vamos viendo en esculturas sucesivas gengbo: hay umpolo de Piombino
en Louvre, de 480 a.C.; la cabezaApblo Townleydel British Museunton uno de los
rostros mas austeros y sugestivos, un auténtiaetpg apolineo; eApolo de Kassel
posible copia de uApolo Parnopiode Fidias, 450 a.C.; en lRluseo de las Termaan
Apolo del Tiber450 a.C. que apunta a la belleza clasica apSffygara llegar al friso
oriental del Parten6n donde Apolo aparece entredt@fy Artemis, en una expresion de
serenidad olimpica, pero que no afiade valor atigrafid”>.

En el s. IV a.C., encontramos una de tantas caf@as Apolo que debia portar
el arco y las flechas para matar a la serpienteseada en un tronco, comoAgbolo
Chigi [1] del Museo de las Termas el llamadApolo del Belvedereon clamide junto
al tronco y la serpient&: en elApolo Sauréctonale Praxiteles, conocido por copias
posteriores, una de ellas enlMiliseo del Louvrecomo en las anteriores obras, aparece
la prefiguracion de la lucha que mantendra connPp@ro aqui es “un delicado efebo
de pose languidd®® con un gusto por la sensualidad que anuncia edirclasicismo;
Junger ve en el muchacho apoyado en un arbol cptdedo un lagarto, la debilidad
del dios que ha abandonado la postura erguidar ggmwle parece ajeno al Apolo que
sefiala la medida y salvaguarda los limites, sidadesto con quienes los trasgreden;
esta imagen le sirve para mantener que “la rectituth figura del espiritu, la agudeza
vertical de la luz y del conocimiento causan dopmro el dolor también cura. El ojo
ciego y débil no conoce la luz abundante, puestolgluz demasiado clara enceguece.
En ese sentido es Apolmxias pero no para despistar, confundir y convertielcto en
torcido sino porque la confusion y el engafo estatodos los lugares en que impera la
falta de conocimientG®®.

Ya en el s. Illl a.C., eApolo Citareg el dios de la sala de las Musas del
Vaticano, una figura helenistica de larga vestimemt movimiento, paso ritmado y un
tanto triunfal y la actitud estatica del rostro Koiehacia arriba, expresa la musica
apolinea y el pean, himno en su hdfbrEl skyphosde Schwerin,Staatliches
Museum?® muestra la llave para tensar e ilustra la difeieeantre citara y lira: la citara
era un pesado instrumento de cuerda que usabaedos arcaicos en sus recitados, con
caja semicircular o cuadrangular prolongada poedsala lira, mucho mas ligera,
formada por concha de tortuga y cuernos de catada @mpleada por los poetas liricos
en los banquetes.

La imagen ofrecida por la iconografia de la Antidgk griega presenta un dios
de pie y generalmente desnudo: el Apolo Flechaderlg mismo envia el mal que lo
quita expulsando sus causas, o el ApGlitareo, dios de la musica y la danza

322 |bidem ref. 382; 404; 405; 452; 453,

323 JENKIS, J.0p. cit, ref. E 38-40.

324 BJANCHI BANDINELLI, R. et PARIBENI, E.,op. cit, ref. 485; 502.
325 GEOFFROY-SCHNEITER, Bop. cit, p.115.

326 JUNGER, F. G.op. cit, pp.129; 135.

327 BJANCHI BANDINELLI, R. et PARIBENI, E.,op. cit, ref. 503.

328 attisch-rotfiguriger Skypho®p. cit.
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conjuradoras del mal, todo plasmado en un protajip® se considerara canoénico, con
la serenidad, y a veces la severidad de un Olimgicanas bello entre todos ellos,
representacion de la belleza formal griega y siml@ eterna juventud, claridad,
moderacion y mesura, olvidando el lado oscuroaledn dios.

vl B
.;1“3“ g

e

o

[4] Kourds s. VIl a.C. [5] ¢Apoloo Diénisa? fin s. IV a.C??°

Plutarco da su opinién sobre la iconografia de Apola resalta en oposicion a
Dioniso, como el pean lo es al ditirambo: los ames representan en pinturas y
estatuas a un Apolo que no envejece, siempre jgvar)ioniso con muchos aspectos y
figuras diferentes. Al primero se le atribuyen dgaidldad, el orden y la gravedad sin
mezcla; en cambio, al segundo una inconsistenciclmele broma, insolencia, y de
locura, excitador de las mujeres que le invocanet@mito delevohéque agita a las que
le tributan cultd®.

829 as referencias [3], [4] y [5], aparecieron enfBgl en DE LA COSTE-MESSELIERE, Pelphesop. cit.
30p| UTARCO,La E de Delfos9 389B, (Moralia VI)op. cit.
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La sexualidad apolinea

La pederastia en la Antigiedad

Antes de pasar a indagar sobre los amores de Apotwjene hacer alguna
reflexion sobre el amor homosexual. En Homero ajgate relacion entre Aquiles y
Patroclo: a su muerte los mirmidones rodearon alégjgue paso la noche llorando, lo
que podia interpretarse como un sentimiento pgrélaida de un gran amigo; pero
cuando su madre, Tetis, al verlo tan abatido lecendue ya es el momento de tomar
esposa, denota que hay algo mas que ariist&thra Cantarella, Tetis no condena la
relacion homosexual, tan solo le invita a ponerafiasa fase y a asumir el papel viril
con una mujer? Platén, que reflexiona sobre el amor, el amané amado, da por
hecho la relacion homosexual, aunque tacha de dedaaafirmacion de que Aquiles
era el amante, cuando éste era todavia imberbalgo que la iconografia vasal
confirma>*. En la Odisea aparece también una posible relacién homosexutaé e
Telémaco, hijo de Ulises, y Pisistrato, caudillohdenbres y el Unico hijo soltero de
Néstor; se da primero en Pilos y se repite postegate en Esparta, en casa de
Menelao y Helen&>. Estrab6n en el s. IV a.C., da cuenta de la pstiaraiciatica
cretense donde el muchacho amado es raptado @onamte adulto durante un espacio
no superior a dos meses; y al despedirse recibereégalos prescritos por & un
equipo militar, un buey y un vaso (lo que pareca simbolizacién de los conceptos
descritos por DuméZi’), que se esperan del amado a través del rito ste ipiiatico
desde la pubertad a la edad adulta.

La pederastia espartana como sistema pedagogicecapan Plutarco cuando
trata sobre Licurgo: desde los siete afios vivianocoamaradas aprendiendo de letras
lo preciso, pero sobre todo a luchar; a partiratedoce afos el proceso pedagogico
requeria de un amante de unos veinte Bfios

Para Sergent, la homosexualidad se silencid en plmsmas épicos por
considerarse indigna de ser cantada, mostrandeemeta al hablar del asunto ya que
no hay relacién iniciatica como la hubo en losasgbscuros, ni pedagdgicas como fue
en épocas sucesivas, sino homosexualidad banaltamo reprobabfé® gracias a los
gimnasios, la pederastia espartana se propago mgmiaCdando lugar a una segunda

$LHOMERO, La lliada, XVII1 343; XXIV 128-132,0p. cit.

332 CANTARELLA, E., op. cit, p.26.

33pLATON, Banquete180a-cop. cit.

334 Aquiles curando a Patroclo en la copa de SosiBBGARDMAN, J.,op. cit, fig. 50.1.

33 HOMERO, Odisea |1l 399-403; XV 4-5; XV 44-450p. cit.

3¢ ESTRABON, X 4, 21pp.cit.

337 Dumézil sostiene que la ideologia indoaria creaprototipo tripartito que sobrevive a las dificdés de la
prehistoria y de la historia para llegar a lo indopeo:une conception tripartie du monde et de la société
souveraineté magique, juridique et religieuse; éophysique, utilisée principalement pour le combatpndité, avec
ses conditions et ses effelsn DUMEZIL, G.,Préface,“Mythe et épopée. Types épiques indo-européensénas,h
un sorcier, un rdi, p.7.

338 p|LUTARCO, Licurgo, 16, 11; 18, 9pp. cit.

339 SERGENT, B.|.a homosexualidad en la mitologfa grieg. cit, pp.265-273.
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naturaleza de la sexualidad masculina, que enipianfue iniciatica en Creta y militar
en Esparta, para devenir en una forma comun desaad*°.

Algunos amores masculinos de Apolo

Pindaro hablaba con cierta circunspeccién de laci@ de Apolo con los
hombres: “un sagrado Apolo, gozo para los homlsies amigos™'. Ya traté de forma
tangencial al hablar del exilio de Apolo, la higiode Admeto, argonaufd y uno de
los cazadores del jabali de Calidén, quien reinard&eras tuvo a Apolo a su servicio
mientras aquél pretendia a Alcestis, hija de Péfiasarece, por tanto, el momento de
profundizar en una historia, que se antoja cuandaos incomprensible, no por la
forma, sino por el fondo. Siguiendo el discursdAgelodoro, Pelias habia puesto como
condicion para conceder la mano de su hija queretempdiente lograra uncir en el
mismo carro un leén y un jabali; Apolo lo hizo gbjoven Admeto, quien consiguio a
Alcestis, pero olvidd en los esponsales ofrecerifgdos a Artemis; para aplacar a su
hermana, Apolo pidi6 a las Moiras que cuando Adnesttuviera a punto de morir,
pudiera librarse de la muerte siempre que algummpara su lugar; cuando llegé la
hora, solo Alcestis se prestd a ello. Euripide<niles en una tragedia la marcha de la
esposa al Hades, y hace que Heracles la ré&taf relato de Calimaco parece
expresar a un Admeto en un rito de paso inicia®oamor homosexual al matrimonio.
En la relacion Apolo-Admeto, Sergent se preguntargas el amado y quién el amante;
hemos vistos que Apolo es kourdsy a la vez modelo dkuroi; este autor propone la
hip6tesis de un Apolo que pasa su periodo de gi@miacon Admeto, para poder llegar
a ser, mas adelante, amante y ensefiante, y retoided de Wilamowitz de que el
exilio de Apolo sélo podia tener lugar en los infies; por tanto Admeto, en realidad,
no era otro sino Had&s, suposicién que puede dar mucho juego.

Jacinto, hijo de un mortal y de la Musa Clio, fugran amor de Apolo, quien le
dio muerte involuntariamente mientras lanzaba weaidurante una competicif
Ovidio narra el dolor del dios que palidecié anteceerpo del muchacho que
desfallecia, robado en su primera juventud porheraa incurable, que hacia al dios
sentirse culpable de haber lanzado y de haber andadia sangre derramada naceria
una flor semejante a los lirios pero cambiandootreplateado por el parpura, y donde
Febo mismo inscribié sus gemidos en las hdjasLa muerte de Jacinto fue un
homicidio involuntario, que, segin Platén, requarpurificaciéri*® algo que en este
caso las fuentes ignoran.

340 SERGENT, B.|.’homosexualité initiatique dans I'Europe ancienng, cit, pp. 80; 148.
341 pINDARO, Pitica, IX 63, op. cit

342 APOLONIO, | 48,0p. cit.

343 APOLODORO, | 8, 2; 19 15p. cit.

344 EURIPIDES Alcestisop. cit.

345 Cfr. en SERGENT, Bl.a homosexualidad en la mitologia griegm. cit, pp.116-117.
346 APOLODORO, | 3, 3; 11l 10, 3pp. cit.

347 OVIDIO, MetamorfosisX 162-2190p. cit.

348 pLATON, Leyes 865a-bop. cit.
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Apolo y las mujeres

Sin animo de ser exhaustivo, veamos algunos ejengefinitorios de este rasgo
de la sexualidad apolinea: Casandra es la mortgual dios prometid ensefar la
mantica pero tras aprenderla le rechazo, por lo que raedai Apolo le privd de la
capacidad de persuasién ante los troydfosnte el desamor, rencor y venganza.
Ovidio habla de la flecha que Cupido lanzé a Agmoa enamorarle de Dafne, pero la
ninfa huyo del dios y acabd convertida en laurelrepite la incoherencia apolinea: al
igual que el dios de Delfos no sabe purificarsajies curador no puede aliviar en si
mismo el dolor producido por el rechd?b Crelisa, hija de Erecteo, primer rey de
Atenas, fue, al casarse con Juto, madre de AqU&w*E. Euripides narra la historio de
éste ultimo, concebido a la fuerza en el mismousaitt de Delfos, por lo que la madre
dej6 expuesto al nifio para que muriera en la m@maa donde habia sido engendrado;
Hermes, a peticion de Apolo, rescatdé al nifio que drado en el templo, mientras
Crelisa casaba con Jifo Pausanias comenta que el lugar del estupro era
conmemorado en un santuario dentro de una cuepi ae los Propiled®® Se dice
qgue en tiempos de Crotopo de Argos, su hija Psamiate luz un hijo de Apolo, Lino;
atemorizada dejo expuesto al nifio y unos perragelmraron; delante del templo de
Apolo Licio, hay dos tumbas, una del hijo de Psamate, y etrpaita Lind**

Coronide hija del tesalio Flegias, enamoré a Agpl@n de inmediato le hizo el
amor cuyo fruto seria Asclepio; pero ella acabdigpeado a un mortal en vez de al
dios, por lo que fue fulminada por éste; cuandabsssiendo incinerada, Apolo apart6 a
la criatura de la pira y la entregd al centauror@uiquien le ensefd el arte de la
medicina y de la ca?&@ Pausanias nos da otra versiéon con la historizcanie
Epidauro, donde hay un santuario dedicado a Aisclep dice que Flegias, rey Lapita,
fue a espiar al Peloponeso llevando con él a suelijbarazada por Apolo; en Epidauro
dio a luz a un nifio y lo expuso en el monte donmdeaabra lo amamanto; del nifio salia
un resplandor y se dijo que curaba a los enfermossycitaba a los muertos; una
segunda historia dice que Coronide estando emlzlrata Apolo, tuvo relaciones con
Isquis, y muri6 a causa de Artemis ofendida patedje; y cuando ya estaba encendida
la pira, Hermes arrebaté al nifio de las llamas;tar@era opinion, que Pausanias juzga
como la menos verdadera, hace a Asclepio hijord@Ae, hija de Leucipo, poniendo
como prueba el oraculo de la Pitia sefialando quére hija de Flegias se unié en
amor con Apolo en la rocosa Epidatifo

3499 APOLODORO, Ill 12, 5; Epitomes 5, 17, 22, 23; 6, 28,0p. Cit.

300VIDIO, Metamorfosis | 452-5250p. cit.

31 APOLODORO IlI 15, 1; | 7,30p. cit.

%52 EURIPIDES,I6n 1-50,0p. cit

33PAUSANIAS, | 28, 4p0p. cit.

*4|bidem,1 43, 7; 11 19, 8

3% HOMERO, Himno XVI a Asclepip1-4,0p. cit; APOLODORO IlI 10, 3pp. cit.
36 pPAUSANIAS, Il 26, 3-70p. cit.
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Para Calasso, se dan tres regimenes de relaciotreshembres y dioses: el
convite, el estupro, y un tercero, mas moderno, syymne la indiferencia ya que los
dioses se han retirado y dejan de atraer a losatesrf. Los amores femeninos de
Apolo se mueven en el contexto del estupro, delejubos no sale muy bien parado:
unas amadas simplemente le rechazan, otras anteponemortal al amor de un
Olimpico; y las que quedan embarazadas por él,rexpsus hijos a la muerte.

3TCALASSO, R., op. cit, p.54
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6.- EL ORACULO COMO CONOCIMIENTO APOLINEO

El viajero llega a Delfos

Si un viajero contemporaneo se acerca a Delfoks Eacide, lo hace avanzando
por las faldas del Parnaso entre madrofios y areayamdes y olivos, para llegar a un
yacimiento arqueoldgico donde el santuario de Agsta coronado por un teatro; desde
alli, en primer término puede ver &menossagrado con las reconstrucciones
arqueoldgicas delTesoro de los Ateniense® del templo de Apolo en unas
impresionantes vistas con el mar al fondo. Caséalihoy una fuente publica, y no hay
rastro de la famosa hendidurackhsmasgs decir, una grieta de la tierra de la que se ha
dicho que emanaba un ggméumaque inducia a la Pitia al traricé Tan solo la
epigrafia habla al versafg y el no iniciado debera esperar a encontrar emusko del
sitio los restos arqueoldgicos, que en el cas@dsdultura permiten al viajero experto
recorrer la historia de su evolucion desde lososigbscuros hasta el periodo de
Adrianc®”.

Cuando a principios del s. XIX llegaron exploradoad pueblo buscando el
antiguo esplendor de Delfos, alli se apacentabbafios y se cultivaba la vid en los
lugares donde antafo irrigaba la fuente Castalm.eEtémenosde Atenea aun se
encontraron marmoles, de ahi el nombre de Marmaei®, en el de Apolo las casas de
los lugarefios se alzaban sobre el antiguo muradgan plataforma enterrada bajo
muchos metros de tierra; no obstante, se podi&iaprta forma del teatro, la depresion
del estadio o los contrafuertes del gimnasio. E4618on Pausanias bajo el brazo, se
establecieron los arquedlogoslxole Francaise d’Athene®n 1880 se efectuaron las
primeras excavaciones en el Pértico, y con la campkel 1893 llegaron los grandes

38 BRANDI, C.,op. cit, pp.71-75.

%9 | as inscripciones estan un dialecto focidio; sestata en ellas que antigiiedad y cantidad estamlacion
inversa. Al ser centro religioso y politico de peinorden, la epigrafia marca el auge y el decligffiabs; en
MORALEJO ALVAREZ, J. J.op. cit, pp. 15-19. Algunos ejemplos del periodo arcaigma ley que regula una
Fratia; la de un arconte y la anfictionica. A patél s. IV a.C. aparecen leyes, decretos, conveasjacuentas sobre
el templo, datos del Consejo Anfictidnico, o de Tasoros, decretos honorificos, listas de vencede@tafios y
dedicatorias; en DE LA COSTE-MESSELIERE, BPelphes, op. citLas artes de las Musas inspiradas por Apolo se
reflejan en las inscripciones del teatro que haoencién a un musico, a un poeta atico que habiadgaines veces
en los Juegos en s. lll a.C., a un actor de pantartriéigica en s. Il a.C., o a vencedores en lasigstéras la guerra
con los Galatas, en aulete (doble flauta), cieweguta y comedia. En la base de una estatuacaparedonacion de
Appia Regilla, esposa del evergeta Herodes Aticeelanuro poligonal, una cesion de esclavos al terdpl Apolo,
tanto hombres como mujeres; en el pedestal detatuasle Nerén la dedicatoria del anfiction PubMemmnius
Kleandros a Nerén Claudio, con menciones a las daiisas del culto imperial; en TUAN, @p. cit.

360 En escultura se pueden apreciar terracotas pseaépoca micénica ss. XIV-XIIl a.C.; un bronce deé
dedalico cretense, segunda mitad del s. VIl a.Cenyenarmol, eCléobisde 600 a.C.; un&oré del templo arcaico
de 510 a.C.; eduriga de Polizalosle estilo severo, un exvoto tesalio, que muestae del tiempo de Lisipo s. IV
a.C.; unApolg o tal vez unDibniso, de un clasicismo muy avanzado, influencia déphis pero mas cercano al
helenismo; urAntinoode 135 d.C., estilo romano neo griego cierracbcEn los Tesoros destacarelieve de los
Sifnios de un arcaismo ya maduro, jénico, donde seipatel aplastamiento en superficie fiedo del Partenén
En la época arqueoldgica de la Escuela Francegaesdo la tradicion de su época, se buscabansp@raras, por
lo que en ceramica hay pocas muestras, pero excegpes: del Heladico medio I, s. XVII a.C., unaijmaseramica
encontrada en el puerto maritimo de Cirra; un aribatintio en la transicion desde el arte protartar, 630-620
a.C.; un alabastrén firmado por Pasiades, con ur@ralgon que presenta a una ménade, acompanartertgd de
Didniso, portando piel de pantera con una serpiemtellada en el brazo derecho, avanzando hacidmma@ona con
una liebre; estos datos arqueologicos estan rezegd DE LA COSTE-MESSELIERE, FRlanches de les fouilles
“Delphes, op. cit, pp.56 ss. Una completa vision arqueoldgica delksoros y sus esculturas puede encontrarse en
DE LA COSTE-MESSELIERE, PAu musée de Delphes: recherches sur quelques matsiarehaiques et leur
décor sculptéop. cit.
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descubrimientos: aparecié €esoro de los Ateniensel estatua deéCléobis la de
Antinoa En afos sucesivos, Bésoro de los Sifnipgn la zona que dominaba el templo
las estatuas de los Tesaliosl Aurigay ya en 1900, Marmaria y su necrépolis situada
al Este del sitio. En 1902 se organiz6 un pequetisem para albergar las piezas y que
en 1937 fue reconstruido, alcanzando en 1950 smtepiezas a clasificar. Se
reconstruyd, mediante anastilosis, Telsoro de los Ateniensesm 1906, y, algo mas
tarde, se alzo parcialmentetieblosde Marmaria y ocho columnas deimplo de Apolo
una de ellas levantada completa en £838

Un viajero ilustrado del s. V a. C. llegado deldAti podia notar la deforestacion
descrita por Platéf’, y que asolaba a toda Grecia desde tiempos ascgiem al entrar
en la via sacra quedaba fascinado por los monusétantados con las ganancias de
los saqueos tras batallas en honor a Apulm; podia sentir que se acercaba al lugar
donde Gea, Temis y Febe habian ocupado la sed&ipaohasta que Zeus hizo que la
mente dd.oxias adivino sanador y purificador de las moradasdetros, se llenara de
inspiracion divina para el arte profético; podiaraarse a la gruta Coricia desde donde
Bromio ocupaba el pard]® y un su paseo por el sitio antes de llegar a$a ceFebo
gue encerraba el mismo ombligo de la tierra, podidgemplar como |&lidra de Lerna
intentaba matar a Heracles o a su compafero etrian¥olao portando una antorcha
encendida; o al que monta alado caballo y matagadeexhala fuego, a la Quimera que
tiene tres cuerpd%’ también podia contemplar la lucha contra los @tes mientras el
rayo de Zeus reducia a cenizas a sus enemigo8ronaio matando a un hijo de Gea
con su baston de hiedra.

Pausanias, viajero del s. Il d.C., anota la decadeaiel santuario ya que en la
misma entrada el primer templo estaba en ruinaseglndo despojado de imagenes y
estatuas, el tercero con unas pocas estatuas deragtopes romanos; mientras el
visitante iba ascendiendo por la via sacra, laadudstaba toda en cuesta, describe
cuantos exvotos le parecen dignos de menciénarkatdistintos Tesoros, destacando
por sus relieves los de Cnido; también tienen sartelos Sifnios y los Atenienses, y
éstos ademas construyeron un Portico con las @guganadas en la guerra a los
Peloponesios y sus aliados griegos; cerca sobrdedk tierra una roca, sobre la cual
cantaba sus profecias la primera que fue llamauitaSy el templo de Apolo del s. IV
a.C., en cuya pronaos estaban escritos los condejts Siete Sabios: “Condcete a ti
mismo”, “Nada en excesd® se decia que el templo méas antiguo de Apolo estuv
hecho con laurel, y debi6 tener forma de cabafiapgnndo fue hecho por las abejas de
cera y plumas; el tercer templo se levant6 en leop@l cuarto, ya en piedra, obra de

%1 DE LA COSTE-MESSELIERE, PLes fouilles“Delphes, op. cit.,pp.45-56.

362 p ATON, Critias, 111b-c0p. cit.

%3 purante la purificacion de Orestes en el templddHos, la Pitia habla de Apolo y de los origedeksitio, que
tuvo, segun la propia Pitia, como primera adivir@ea; en ESQUILO,as Euménidesl-64, op. cit.

3%% E coro de sirvientas de Credsa admira las magsifisaenas que adornan el templo de Delfos y lezaetle sus
porticos; en EURIPIDESSN 190-2300p. cit.

385 Asi como el dios existe por siempre, la frasererecordatorio para el elemento mortal de su @rogituraleza y
debilidad”; en PLUTARCOL a E de Delfos21 394C, (Moralia VI)pp. cit.
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Trofonio y Agamedes, quedé destruido por el fueys48 a.C*® Junto al templo habia
un altar a Posidén como antiguo dios oracular. Menespecial para leesquede los
Cnidios con una pormenorizada descripcion de lesctis perdidos de Polignoto sobre
la guerra de Troya y el descenso de Ulises al Hagles resulta de gran valor
iconografico. Durante su narracion incluye citataanvasion persa de Jerjes, y se
detiene en la invasion de los Galatas lideradosBpeno. Acaba su descripcion de
Delfos con la bajada hasta el mar hacia Cirra,uelitp que daba salida al golfo de
Corintc®®”.

El santuario del Oraculo

La protomantis

Ya hemos visto una mencion a los antecedentesnapslien Delfos, por lo que
conviene revisarlo con mas detalle. Aunque no jganeber constancia arqueoldgica de
que fuera Gea lprotomantisde un culto teldrico, las fuentes antiguas la rioeract®®
y sabemos que desde las gradas meridionales dploteta Apolo, se podia ver el
santuario de la Tierra, con las Musas alli estadidsccomo asociadas y guardianas del
arte adivinatorio, las cuales, segun algunos, &ree por primera vez un verso
heroico®. Pero no soélo es el arte oracular lo que justificgresencia; Gea siempre
aparece en los momentos cruciales de la vida ddidegs: concibe el subterfugio de
una piedra para salvar a Zeus y le ofrece consgjede dar a éste la victoria fif&l
En Delfos Gea representa lo previo a Temis, poreésanno la llama la de los buenos
fundamento¥™. Sin olvidar que hay una relacién con Posidérazette de la Tierra, el
que la cifie y la posee sin ser su espPGsy el dios tiene en Delfos su altar porque el
mas antiguo oraculo era propiedad suya, si hemsckr caso a un poema de Museo,
que decia que el oraculo era comun a Posidon yaadbe ella lo proclamaba mientras
Posidon tenia a Pircon como ayudante para lasrnadigines; mas tarde aquélla dio su
parte a Temis y Apolo la recibié como un red&lo

Gea, la que conoce lo que va a suceder, prefigliearas la del buen consejo y
la prudencia sagaz, que se hizo cargo del oraautante la purificacion de Apol6'
Tierra/Gea y Cielo/Urano fueron los padres de Temms gran diosa del linaje de los

36 | as ruinas del templo corresponden al levantadelen IV a.C. y sus dimensiones 23,82x 60,32; ppend,
ddrico, 6x15, pronaos, cella y opistodomdrosdel Peloponeso, gradas y muros de calcarea dea®aren DE LA
COSTE-MESSELIERE, PL histoire de Delphes;Delphes, op. cit.,pp.37-43.

367 PAUSANIAS, X 8, 6; X 37, 50p. cit.

368 Gea, Temis y Febe, antecesoras de Apolo; en ESQUWlas Euménidesl-10,0p. cit Un Apolo nifio maté a la
serpiente de lomos plateados de color vino, cubiesh escamas de umbrio laurel; monstruo de laaTieustodio
del lugar, asi pudo el dios ocupar una morada taieantro de la tierra; en EURIPIDBSgenia entre los Taurgs
1240-1260,0p. cit. Apolo dio muerte al dragdn puesto por Gea paradgua! oraculo; en PAUSANIAS, X 6, 6p.
cit.

39p| UTARCO,Los oraculos de la Pitial6 402C, (Moralia VI)op. cit.

370 HESIODO, Teogonia116-126, 627, 891-900, 471, 453-46f, cit.

871 «Cantaré a la Tierra, madre de todas las cosas, dieentada, antiquisima, que nutre sobre la tiemdas los
seres que existen: cuantos seres se mueven a@rréadivina o en el mar y cuantos vuelan, todoswugeen de tus
riquezas”; en HOMERGKimno homérico XXX a Tierrap. cit.

372 HOMERO, Himno homérico XXII a Poseidph-6,0p. cit.

SPPAUSANIAS, X 5, 6,0p. cit.

374 PLUTARCO, La desaparicién de los oraculos6 421C, (Moralia V1)pp. cit.
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Titanes, hermana de Cronos, quien, unida a Zeasa dliz tres EstacioneEunomia,
Diké e Eirené protectoras de los mortales y promesas de oldsticia y paz; las
Moiras también eran hijas de Temis, y manteniamolantad de la diosa de hacer
respetar lugares y controlar deberes y derechablesidod™: ella convocaba a los
dioses y les daba de betiértambién era la que reunia o disolvia las asarslledos
humanod”. Es la que advirtié a un Zeus enamorado de Teisriesgo de tener con
ésta un hijo mas poderoso qué’®lAparece como madre y consejera de Prometeo,
guien se proclama hijo suyo precisando que esnoimtbre de Gea; dos generaciones en
una, y, gracias a Temis-Gea, a su saber y a susejosn Prometeo, el que sabe de
antemano, esta preparado para enfrentarse anéatila Zeu¥®. En unkylix del s. V
a.C. se ve a Temis sentada en el tripode con umada laurel en una mano y uree
para libaciones en la offa

Wilamowitz pensd que los nombres pre-helénicos ated®o y Castalia hablan
de los antiguos poseedores de la region que nwerdéepon su culto, los de la Tierra y
el Esposo de la Tierra; sus nombres son transgargmbr lo que la tradicion y el culto
nunca pudieron olvidar que Apolo se hizo duefio d#dS por conquista, simbolizada
en el dragén que hubo de domitiar

La llegada de Apolo

Esquilo escribié que Febe, otra Titanida, madréete, ofrecio a Apolo la sede
profética, pero los himnos homeéricos dan otra @ersiodavia nonato conoce el
vagabundeo con su madre encinta, y tras nacemacta arco y su lira, proclama su
poder mantico, y viaja por Grecia, pasando por Tiebas anterior a loSpartoiy
también por Onquesto, el bosque sagrado de Posidg; a Telfusa, a orillas del
Cefiso, entre Fécide y Beocia, lugar mitico donadenBter, mientras buscaba a su hija,
habia sido violada por Posidéon, y a causa de suacék le llamdrinis. Decide Apolo
levantar alli un templo, pero la celosa ninfa Tedfurata de disuadirle por considerarlo
un lugar muy transitado, y le recomienda el dedéita del Parnaso; asi fue como sigui6
adelante y al pie del monte nevado el dios pusailbgentos, Trofonio y Agamedes
alzaron un pétreo umbral y multitud de hombrekarah las piedrd8% Aunque ya
vimos que Pausanias habla de tres templos anterbmide piedra, Homero no deja de
insistir en los pétreos umbrales del flechaéiebo Apolo®®, recordando al Apolo
Arquégeta dios Fundador, asociado a la imagen del conduedrombres, civilizador
de rutas y caminos.

37 HESIODO, Teogonia901-906 op. cit.

37 HOMERO, La lliada, XX 4-6; XV 87, 0p. cit.

3" HOMERO, Odisea Il 67-68,0p. cit.

378 pINDARO, istmicaVIll 26-40, op. cit.

379 ESQUILO,Prometeo encadenadd8; 874 0p. cit.

30 TEMIS y EGEO en una pintura roja del s. V ad, cit..

381 WILAMOWITZ-MOELLENDORFF, U., Apollo, “Greek historical writing and Apollp op. cit, p.35.
382 HOMERO, Himno 1Il a Apolqg 279; 2960p. cit.

383 HOMERO, La lliada, IX 404-4050p. cit; HOMERO,Odisea VIl 79-81, op. cit.
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Delfos resultaba el lugar perfecto para instalaasmgedio camino entre el mar y
la montafia, una cara orientada al sur con un pequaliie profundo y altas pefas en
segundo término. Cerca de alli habia una fuenteuc@ndragona, monstruo salvaje y
sanguinario, que en tiempos habia criado a Tifomjje de una Hera irritada por el
nacimiento de Atenea. Apolo mat6é a la bestia corarso mientras decia: “Pudrete
ahora aqui, sobre la tierra” y alli mismo la sagraderza del sol consumié a la bestia,
desde entonces llamadrito y el diosPitico. Tras acabar con la bestia, Apolo fue
consciente del engafio de Telfusa a la que castigénclo sus corrientes, y alli levanto
un altar para su propio culto como Apdlelfusic®”.

La relacion de Apolo con los hiperbéreos

Los hiperbdreos eran los habitantes de un paisonigido por los Boreas, mas
alla del viento del Norte, lugar fértil y produatiya que su clima permitia dobles
cosechas anuales; alli Apolo era el mas honrade &dos los dioses, disponiendo de
un templo “esférico de forma” y con t&menosionde los citaristas le alababan con sus
himnos, en un lugar descrito como lejano e idilitoas alla de los mares, hasta los
confines de la tierra y las fuentes de la nochd glespliegue del firmamento y el

antiguo jardin d&ebd 3%,

Para Ciceron, el tercer Apolo, el hijo de Jupitéayona llegd a Delfos desde los
hiperb6reo®®. En un fragmento de Alceo, ss. VII-VI a.C., seedipie Zeus le envi6 a
Delfos y a las corrientes de la fuente Castalia pae profetizase a los griegos justicia
y equidad, pero él joven dios mont6 en su carroreydoé a los cisnes que se dirigieran
al pais de los hiperbéreos; los habitantes de BeHbdarse cuenta, compusieron un
pean con musica, organizaron danzas de jovenesremdl tripode e invocaron al dios
para que regresase, pero aun estuvo alli un afewoeptonunciando oraculos a los
habitantes de aquella tieffa Resulta curioso saber que en el s. V a.C. seédmaba
que Creso habia sido trasladado “a [el pais ddjijmrbdreos y lo establecio junto a la
jovenes de torneados tobillos, por su religiosigexique las cuestiones mas acuciantes
de los mortales, habia presentado a la nobleiBa8f¥.

Segun Diodoro, Leto era una hiperborea, e inclusprendentemente afirma
que Apolo, enamorado de la Cibele frigia, viajo etla hasta los hiperbéres Rose
lleg6 a considerar a Apolo como un dios que llegérecia, no desde el Este sino del
Norte, un hiperbéred® que transitaba por la ruta del &mbar, relacioni@ncin la fiesta
celebrada cada ocho afios en Delfos en la que dtes fmarchaban en direccion al

384 HOMERO, Himno 11l a Apolg 299-310; 355-38%p. cit.

385 Cfr. en COLLI, G.,Séfocles fr. 955A 7], “La sabiduria griega |"op. cit.

386 CICERON, M., T.Sobre la naturaleza de los dioséi$ 58, op. cit.

387 Cfr. en COLLI, G.Alceo fr. 86 2[A 6], “La sabiduria griega J'bp. cit.

388 |bidem Baquilides Ep. 3 58-62 2[A 5]. No parece Herddoto manteaemisma opinién; en HERODOTO, | 86-
91, op. cit.

389 DIODORO SICULO, 11 47; 111 58, 60p. cit.

390 ROSE, H. J.op. cit, pp.135-136.
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Norte®®’, Ya conocemos la opinién de Wilamowitz y la de l&ut, tan solo citar que
éste sefiala la elevada posiciéon de Leto como dinshicia, mientras que para los
griegos era un diosa menor, cuya importancia edtalen ser madre de los gemelos
divinos®®?,

Resulta poco clara la relacion de Apolo con lostipreos, pero ambos estan
fuertemente relacionados. Calimaco habla de loesigue sobrevolaban Deiltscon
los que abandono la isla cuando Zeus le envio fo®H)ehunque, desobedeciendo al
padre, march6 directo a los hiperbéreos. Diodorblehale su visita al pais cada
diecinueve afios, pero Plutarco informa que tresemas afio abandonaba el Oraculo
para volar con sus cisnes hacia el Norte. La vawah con Apolo de “las jovenes de
torneados tobillos” que llevaban sus ofrendas thireente a Delos, se debia a que eran
descendientes de las hiperbdreas que habian llegdaasla acompafando a Leto e
llitia; mas tarde, las ofrendas viajaban de tenepléemplo hasta llegar a la isla natal de
Apolo; algunos creian que el templo de los lacedensolevantado en honor deoré
Soteria lo habia erigido el hiperbéreo Abaris; Olén, cdesado licio por unos e
hiperboreo por otros, fue un poeta legendariogdelse decia que fue el primer adivino
gue cant6é en hexametros, y estaba considerado ebpnioner profeta d&ebg incluso
otro hiperbodreo fue arquitecto del templo de brogeeDelfos, que acabdé hundido en
una grieta de la tierra o bien fue derretido pduetc®.

En lo que parece una ruta comercial griega, la defaambar de Rose, que
llegaba, como minimo hasta el Ponto aparecen mglas reciprocas. Los griegos
recibieron la influencia religiosa y chamanistiea,un recorrido de ida y vuelta: Apolo
iba y venia del Norte; hasta alli llegaron un hé&mdizador, Heracles, para recoger
olivos para Olimpia, lugar panhelénico por exceleny también un conductor de
pueblos, Perseo, quien aprendié alli las hecatormpe$nea¥™ al Norte fue Aristeas
de Proconesd’®, quien vivié en tiempos de Creso, y de quien séadgue su alma salia
de su cuerpo y volvia a entrar cuando queria, \tagaor el éter como un pajarg y
que adquiri6 poderes de trance y bilocacion volardoforma de cuervo, animal
apolineo; murioé en un batan de su ciudad, perwiie en Artace, y mas tarde volvié a
aparecer en Proconeso y en Metaptfitalel norte habia llegado Abaris montado en
una flecha, y desterraba las pestes, predecieetommiotos y proclamaba el culto a
Apolo Hiperb6red®®,

391 Alude alSepterionfiesta celebrada cada ocho afios; la procesiérabachien la huida a Tempe para purificarse,
o bien la persecucién de Pitén a la que encontréngarrada por Aix; en PLUTARC@uestiones griega93C,
(Moralia V), op. cit.

%92 BURKERT, W.,Greek religion op. cit, p.172.

393 CALIMACO, Himno IV a Delos250-2550p. cit.

394PAUSANIAS, 131, 2; 143, 4; 11113, 2; X, 5, 7.18p. cit. HERODOTO, IV 350p. cit.

3% PINDARO, Pitica, X 29-36;Olimpica,lll 15-25 op. cit.

396 PAUSANIAS, V 7, 9,0p. cit.

397 Cfr. en COLLI, G.,SUDA, Aristeas6[B 4]; MAXIMO DE TIRO, 10 2¢e; 38 3d, “La sabidurdgiega I, op. cit.
398 HERODOTO, IV 13-150p. cit

3% bidem IV, 36,0p. cit.
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El poder oracular

Delfos llegd a ser la uUnica ciudad griega dedicagelusivamente al culto
divino. Pausanias narra distintas versiones saigeptimeros Delfios: la ciudad mas
antigua alli fundada fue la del héroe Parnaso,dgseubrio la adivinacion por el vuelo
de las aves; la ciudad fue anegada por el dilumidos tiempos de Deucalion, y los
habitantes lograron ponerse a salvo siguiendo Wdigles y las huellas de los lobos
hasta la cumbre del monte Parnaso donde fundaykareig lugar donde aulla el
loba*®® otra versién es que Apolo y la ninfa Coricia &ren un hijo, Licoro; éste dio
nombre a la ciudad y su madre a la cueva; otrendjce fue Delfo, hijo de la nieta de
Licoro y de Apolo, quien dio nombre al lugar; otppetenden que hubo un aborigen de
nombre Castalio, que tuvo una hija, Tia, la primgaaerdotisa de Dioniso, y, en su
honor, las poseidas por este dios fueron llamadades, y que al ser fecundada por
Apolo pari6 a Delfo; algun tiempo después los fztés de alrededor llamaron a la
ciudad Pito en honor a la serpiefiteque Apolo habia matado con su arco mientras
decia: “pudrete ahora aqui, sobre la tierra”, yralsmo la consumio la sagrada fuerza
del Sol; desde entonces es llamada Pito y al Bittso’®% Comenta Pausanias que la
cueva Coricia permitia adentrarse en ella un busschd sin necesidad de antorchas,
estaba considerada sagrada y dedicada a las Qiofasas y a Pan y desde alli tras un
dificultosa ascension se llegaba a la cumbre delad®a, mas alla de las nubes donde las
Tiades se entregaban a la locura en honor a DignesdApolo, ligando aqui ambos
cultog'®®

Aunque Apolo habfa matado al monstruo délfico, dregona sin nombf&'
también se decia que realmente habia matado, andées$ de los Delfios, a un
saqueador del santuario, el hijo de Crio de ElfheBe las alabanzas al dios por el
pueblo agradecido nacieron los Juegos Piticosg Yscadas el primero que toco con la
flauta el nono pitico en Delf&¥.

La Sibila

La primera Sibila habia llegado a Delfos desde @iddn y habia sido criada
por la Musas, aunque otros afirman que vino de dMalera hija de Lamia y nieta de
Posid6i’”; para Pausanias la primera Sibila era hija de Zeds Lamia, y nieta de
Posidon; mas tarde fue sustituida por una mujerdtia Herdfile, que se hacia pasar por
hija de un mortal y de una ninfa del Ida, que haléalicho que Helena seria la ruina de

400 pAUSANIAS, X 6, 2,0p. cit.

%1 |bidem, X 6, 3-5.

402 HOMERO, Himno Il a Apolq 355-3740p. cit.
403pAUSANIAS, X 32, 7pp. cit.

404 HOMERO, Himno Il a Apolg 360,0p. cit.
40SPAUSANIAS, X 6, 6 —X 7, 20p. cit.

% |hidem 11 22, 8.

47 PLUTARCO, La E de Delfos9 389C, (Moralia VI)pp. cit.
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Asia y Europa; y que, tras purificarse en Castili@antaba los oraculos en pie sobre
una roc&”, lugar que la arqueologia sita al Oeste del Rbdelos Ateniensé¥.

Chasma

Abria este capitulo con la opinidon de un historfactintemporaneo, C. Brandi,
artifice delRestaurdtaliano, sobre ethasmaYa hemos visto que la primera Pitia daba
sus oraculos sobre una piedra cercana a lo quead#ante seria el Portico de los
Atenienses adosada a la gran plataforma del tedwlApolo, y la tradicidon sostenia
gue bajo ella emanaba un gas que la inducia alergnque debi6 tener su origen en el
antiguo Oraculo de G&# Plutarco crefa en las emanaciones como fuente de
inspiracion, aunque consideraba que las de Delfrs las Unicas que predisponian el
alma, poniendo como ejemplo de la fuerza telUrgawbar la evidencia de un pastor,
un tal Coretas, que “cay0 dentro por casualidaceyd proferia voces inspiradas, de las
gue al principio los que las presenciaban se bamlapero luego, al ocurrir las cosas
que el individuo habia predicho, se admiraféh”Afiadia que las almas antes de
abandonar el cuerpo mantienen, en mayor o menatogda forma congénita, la
potencia de urdaimon que a veces se muestra en los suefios; que laidaghac
adivinatoria se destaca por medio del temperametaalisposicion del cuerpo para lo
que se llama inspiracion; y que, gracias a quieteatlibera el soplo mantico por efecto
del calor y la dilatacion, es probable que abra e&paces de crear una apariencia del
futuro, del mismo modo que el vino revela cosastasi®

W. Burkert (1931) no veia ninguna posibilidad pleeumaal no encontrarse
ninguna evidencia arqueoldgica de actividad vol=#Ht pero no hay que olvidar que
histéricamente se conoce la existencia del terremoie destruyé el templo de los
Alcmednidas en 373 a.C., y que, segun Aristétdésspropiedades de la tierra se ven
modificadas con el tiemft, lo que pudo hacer que las emanaciones se desplaza
cegaran por completo. Calimaco tiene una extrefi@aencia a que “los desfiladeros de
Hefesto se angosten”, o que puede significar @f@rencia al fuego emanado de la
tierra™® ya que se cita al dios del fuego.

H. Bowden (2005), reconoce que en las excavacimraizadas en la primera
mitad del s. XX no se encontraron trazas de foroms geoldgicas que pudieran
producir vapores tellricos, pero se hace eco deudlolgcaciones sobre el tema editadas
en 2001: un estudio interdisciplinar sobre Delfos identificado emisiones de
hidrocarburos, gas etileno, generadas por piedabzas bituminosas del suelo de la

408 EURIPIDES, 6N, 90-100,0p. cit.

409pAUSANIAS, X 12, 1-3pp. cit.

49DE LA COSTE-MESSELIERE, PBlanches des fouille$Pelphes, op. cit.,fig.25.
41 DJODORO SICULO, XVI 260p. cit.

412p| UTARCO, La desaparicion de los oraculoé2 433C, (Moralia VI)pp. cit.

413 |bidem 13 417A; 15 418C; 38 431E- 40 432 E, (Moralia \dp, cit.

414 BURKERT, W.,Homo necanp. cit, p.122.

415 ARISTOTELES Meteorolégicas | 3 340bop. cit.

48 CALIMACO, Himno IV a Delos179,0p. cit.
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plataforma del tempfd’. Al estar Delfos directamente encima de una deriasipales
fallas activas antitéticas del Golfo de Corinto cade del monte Parnaso, L. Picardi
relaciona el terremoto de 373 a.C. y el mas proxnoalucido en Corinto en 1981, con
la hipotesis de que en la Antigliedad hubiera hahida ruptura de la superficie
tecténica origen de la grieta productoragmimaoraculaf®

La iconografia presenta a una pitonisa en calmapbgen pudiera ser inducida al
trance con la inhalacién de etileno en bajas cdr@enones, ya que en los afios 40-50
del pasado siglo era usado como anestésico, yéanpbido ser causa de los incendios
producidos en el templo; pero resulta evidenteaju@raculo funciond durante siglos,
antes y después de incendios y terremotos docudmmtpor lo que resulta dificil
equiparar el auge y la caida del prestigio délfion la presencia o0 ausencia de gases.
Bowden sostiene que, desde un punto antropolddiso,preparativos antes de la
consulta y la creencia firme de que el dios estatidando a través de su sacerdotisa,
eran suficientes para que la Pitia alterase stepei@i'®.

Consulta al Oraculo

La Pitia profetizaba en hexdmetros, pero muchosutwa se hacian en prosa,
siendo un ejemplo la respuesta dada a los lacedesn@mte los atenienses: “si
combatian con todas sus fuerzas la victoria seya,sy les declaré que él mismo les
apoyaria, tanto si era invocado como sin sé&fpy otro ejemplo de oraculo en prosa

fueron lagetras, por medio de las cuales Licurgo estableci6 syesi"

Herddoto es fuente inagotable de oraculos: cuamdsoG:onsulta el ordculo por
tercera vez, para saber si su monarquia sera darkdeespuesta es: “Td, cuando un
mulo resulte rey de los medos, entonces,/ lidipide delicados, al Hermo arenoso te
escapas, no te sea rubor que te tilden de homberdsy. Es conocido el oraculo dado
a los atenienses en la guerra contra los persas1 primer oraculo la Pitia exhorta a los
consultores a salir del recinto y afrontar con eolas males; en una segunda consulta
aclara que “cuando resulte tomado lo otro, lo gquergierra/ entre el monte de Cécrope
y el Citerén santo, un muro/ de madera Zeus deaamsia dara a Tritogenia, que sea/
indestructible”, lo que fue interpretado por Temwdétts como la necesidad de construir
una armada navif.

Las tragedias aticas del s. V a.C. describen ptagun respuestas oraculares;
veamos unos ejemplos: cuando Orestes quiso sabwr eéngar el asesinato de su
padre, el Oraculo respondié que tramara las muguigicieras solo con astucia,
desprovisto de escudos y de ejéf€itadn pregunta al Oraculo si es hijo de un mortal o

4“7 DE BOER, J. Z., HALE, J. R. & CHANTON, Jp. cit, pp. 707-710.
48p|CCARDI, L.,0p. cit.,pp.651-654.

41 BOWDEN, H.,op. cit.,p.19.

420 TYCIDIDES, | 1180p. cit.

421 P UTARCO, Los oraculos de la Pitial 7 403A, (Moralia VI) op. cit.
422 HERODOTO, | 55; VIl 140-1430p. cit.

423 SOFOCLESElectra 33-34,0p. cit.
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deLoxias la respuesta es que Crelsa le dio a luz siendtAgh padré®®. No siempre
hay claridad en la exposicién de los oraculos,cewalificiles de interpref&r, y otros
expresados con palabras demasiado sabias pargespraétadas por los hombtes

La desaparicién de los oraculos

En tiempos de Plutarco debia ser evidente el dedel Oraculo; a las causas
politicas y econdmicas, se afiadian causas intdagecque “o bien la Pitia no se acerca
al lugar donde reside lo divino, o bien la insgidacse ha extinguido por completo y su
fuerza ha cesad®”. Este autor, sacerdote apolineo, afiade una esiplicéeolégico-
filosofica: la posibilidad de un abandono del sfiar parte de lodaimonesguardianes
sagrados de los mortafé% espiritus separados de un cuerpo o que nunca han
participado de €l, pero conocen y muestran el d tuntervienen en los sacrificios y en
los ritos mistéricos, y otros son vengadores degfases injusticias; si los espiritus
demonicos asignados a las sedes proféticas desapatas instituciones pierden su
fuerzd?®.

Algunos enigmas délficos

Las inscripciones grabadas en el templo de ApdBontcete a ti mismo” y
“Nada en excesd®®, dan pie a Plutarco para desarrollar unos diglage aporten luz
a lo que llama los enigmas délficos. Buscando wpéicacion a las frases, se plantean
varias hipétesis que van de lo banal a la hondrolbgico-filoséfica: la ya conocida y
comentada por Pausanias de los llamados sabioslgroros sofistas, que en realidad
eran cinco: Quilon, Tales, Solén, Biante y Pitacms que mas tarde se afiadieron otros
que en nada participaban de virtud ni de sabidimgcinco sabios se reunieron en
Delfos y consagraron como ofrenda la letra queaaguinta en el orden del alfabeto y
que indica el niumero cinco, queriendo testimoniaie sel dios que eran cinco, Yy
rechazando al sexto y al séptimo. Con esto quedabzta la discusion sobre el
significado y el sentido de la E tantas veces agasia a Apolo, tanto como exvoto de
madera, el mas antiguo, de bronce, como de oran8liza, y se descarta, la opinién de
un visitante Caldeo, que remarcaba la E como segletich, e identificaba a Apolo con
el sol. Se comenta también si acaso fonéticameptesentaria la interrogacion con la
que comienzan las preguntas al dios; o que pudigréficar un ojala como plegaria e
invocacién a Apol&*.

El didlogo entra en disquisiciones dialécticas e profundizando y sacando a
la luz conceptos de lo apolineo y lo dionisiaco sgi@eparten su estancia en Delfos en
una proporcion de tres a uno. La E como niumermgisigma del primer numero par e

424 EURIPIDES, 16N, 1548-15600p. cit.

425 ESQUILO,Agamenén]255,0p. cit.

426 EURIPIDES Medea 675,0p. Cit.

42T P UTARCO, Los oraculos de la Pitial7 402B, (Moralia VI)pp. cit.

428 HESIODO, Trabajos y Dias123.

429p| UTARCO, La desaparicion de los oraculos3 417A; 15 418C; 38 431E- 40 432 E, (Moralia,\dp. cit.
OpPAUSANIAS, X 24,10p. cit.

“1PLUTARCO,La E de Delfos3 385D-5 386D, (Moralia VI)p. cit.
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impar, es el matrimonio perfecto pitagoérico; lajoocion del cinco consigo mismo no
puede engendrar nada que sea imperfecto o extmag®:engendra a si mismo o a la
decena, lo propio o lo perfecto. Asi da comienzintirpretacién de los sabios sobre lo
apolineo-dionisiaco: “Si alguien se pregunta geetique ver esto con Apolo, diremos
que tiene relacion con Apolo y también con DidnisDicen los tedlogos que la
divinidad “es por naturaleza incorruptible y etertransformandose a si misma en
virtud de cierto plan y razon fijados por el destia veces enciende su ser en fuego,
asemejando todas las cosas entre si, otras vavesttalo tipo de formas, estados y
propiedades diferentes, como hace ahora, y esd@maiverso por su denominacion
mas conocida”. Los sabios, por ocultarlo a las sjaa@da transformacion en fuego la
llaman Apolo por su unicidad, Febo por ser puro e incorruptible: mas cuando el
cambio del dios produce el orden del mundo, caire] el agua, la tierra, los astros y el
nacimiento de las plantas y de los seres vivosgaestado y transformacion lo llaman,
de forma enigmatica, como “un desgarramiento y @esimnacion, Didniso, Zagreo,
Nictelio, Isodetes, y relatan ciertas muertes Yy agasgciones, con posteriores
resurrecciones y renacimientos, en forma de enigehbsstorias fabulosas”; por eso
cantan en honor de Didniso ditirambos llenos ddirs@ntos y de movimientos que
expresan la agitacion y extravio, mientras quetia le cantan el pean, canto ordenado
y sobrio (...). Mas, puesto que el tiempo del ciclo Bs igual en ambas
transformaciones, sino que es mayor el de la camalh hartazgo y menor el de
carencia, atendiendo a la proporcion utilizan ajyiean en los sacrificios el resto del
afo y al llegar el invierno despiertan el ditirambo) invocan a este dios en vez de
aqueél; lo cual da una proporcion de tres a uno.egue que creen que es el tiempo de la
ordenacion del universo frente a su conversiéruegd™2

Més adelante Plutarco matiza lo anterior: todoue ba llegado a intervenir en
el universo la divinidad “lo mantiene unido en sercia y prevalece sobre la debilidad
gue rodea a lo corpéreo en su tendencia hacisstaudeion”; de ahi que el fiel cuando
dirige al dios la expresion “Eres”, esta signifidan “que jamas tiene lugar
desplazamiento ni cambio en torno a €l”. Por tasit@l dios es inmutable, Plutarco
achaca a divinidades inferiores, algun otro diagionon,el desorden de “la naturaleza
en destruccion y nacimiento”; aparece asi la pidarievidenciada en los nombres “que
son como opuestos y discordantes”: al Unico seldmd Apolo y al otro Pluton
(Abundante); al primer®@elio (Claro) y al otroAidoneo(Invisible); al primeroFebo
(Brillante) y al segund&scotio(Oscuro); con el primero estan las Musas y Mnenagsi
es el Musageta,con el segundd.ete (Olvido) y Siope (Silencio); uno esTeorio
(Observador) yaneo(Lucido) y el otro, a través de una serie de ciéadlamado “de
la Noche invisible y el ocioso Suefio soberano” loniés odioso de todos los dioses
para los mortales”. Por eso “juegos y cantos an@dA\p..) penas y quejas, en cambio,
son la suerte de Hades”. Confundir lo divino copiopio de las divinidades inferiores
lleva al desorden, por eso el fiel apolineo revaeeoon “Eres” al dios que existe por si

432 |bidem 6 386E-9 389C.
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mismo, mientras que el “Condcete a ti mismo” “eordatorio para el elemento mortal
de su propia naturaleza y debilid&t”

El culto apolineo

Apolo estaba pensando en la necesidad de sacemige®l culto, cuando de
improviso aparecié una nave de marineros creteasesl horizonte; el dios hizo su
epifania en forma de delfin y los tripulantes agos llegaron al golfo de Corinto, que
se iluminé con la presencia del dios “como un joveyoroso y fuerte, en su primera
juventud, con sus amplias espaldas por el cabellwedas (...) invocadme como
Delfinio; méas el altar mismo délfico y famoso sera por pren{...) venid conmigo y
cantad elié pean”. Como los futuros sacerdotes estaban predospg@or su
subsistencia, el himno recoge una alusion a logcAmfes: “otros varones luego habra
que os daran ordenes”; y lo mas importante fuerdanpsa apolinea de que de nada
carecerian mientras tuvieran en una mano el cachiéin la otra no faltase un cordero
sacrificiaf®*

Sacrum facere

El sacrificio en la Antigledad buscaba, a travdsitleal, convertir en sagrado
algo que no lo era. Los marineros cretenses elegido Apolo para ser sus sacerdotes
en Delfos, lo primero que hicieron al llegar fuedstar un altar sin sacrificios, tan solo
fuego, harina blanca y libaciones a los InmortdReso Apolo pidié ser invocado como
Delfinio ordenandoles sostener el cuchillo sacrificial, sjpedescanso, debia ofrecer las
hecatombes de ovejas. Cuentan los himnos que umddeecién nacido, robo las vacas
de Apolo y al llegar con ellas al Alfeo, las dejdgaeentar mientras encendia fuego;
después de matar a dos de ellas corto sus can@eagaalas con espetones, la dividié en
doce partes y finalmente todo quedé consumido pduegd™. Los sacrificios eran
honores tributados a los Olimpicos que gustabardieir las primicias de los hombres;
cuando dioses y hombres se separaron, el mafatoty rometeo, uno de los Titanes,
tratd de engafiar a Zeus en el asunto del justatoepatre dioses y hombres de los
animales sacrificadd®. Desde entonces el no cumplimiento de esos debewstraba
el castigo divino; Zeus sepultd a la estirpe déaRdarque ni daban culto a los dioses ni
les hacian sacrificid¥.

Porfirio, autor del s. Ill, neoplatonico y defensiwl vegetarianismo, informa
que en la época del fenicio Pigmalién se practiceb&uego sacrificial, donde el
sacerdote escudrifiaba el fuego y el altar apameiama forma demantica la
hieroscopia 0 empiromancia, como forma de conocital& pero ocurrié que un
sacerdote por error prob6 la grasa de la carné fere@o: un trozo cayé al suelo, y al

433 |bidem 21 393 D-394C.

434 HOMERO, Himno Il a Apolq 388-5420p. cit.

435 HOMERO,Himno IV a Hermes94-155;0p. Ci

43¢ HESIODO, Teogonia535,0p. cit.

43T HESIODO, Trabajos y dias]134-1390p. cit.

438 “Hice que vieran con claridad las sefiales queieman las llamas”; en ESQUIL@®rometeo encadenadd96-
499, 0p. cit.
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recogerlo se chamuscé los dedos por lo que, paarag, se los llevd a la boca, le
gustd y lo compartié con su esposa; aunque el eyddMmatar a ambos por impios, no
pudo evitar que laarkophagiariunfara sobre la anterior forma de cremacion gleta.
Narra también que los sacrificios particulares @enAs tuvieron su origen en la
ignorancia, la colera o el temor. El primer saciifide un cerdo se atribuyo a un error
involuntario, pero el oraculo de Delfos, lo acepiémpre que el animal inclinara su
cabeza de buen grado hacia el agua lustral. $ei@tra Diono o Sopatro la muerte del
primer buey: se estaba produciendo una ofrendadeahblanca para los dioses cuando
el animal se acercé para comer; su duefio, airadoato alli mismo y desde entonces,
gracias a la intervencion de la Pitia de castigaaisasino y poner en pie el buey y
consumirlo, viene la costumbre de demostrar lagno@a del matador ritual, de forma
que cada participante, pasaba la culpa al sigyigraea acabar ésta en el cuchillo
sacrificial, lamakhaird>® que finalmente era arrojada al mar. El ritual dwdriicio
apolineo, aparece descrito ka Iliada cuando los aqueos esperaban que quemando
grasa de corderos evitarian la peste que el dsokdbia enviado; terminada la faena y
dispuesto el banquete, comieron y nadie carecigudecion, acabando entonando un
hermoso pean que el dios recibié complatitio

El sacrificio délfico

Con los antecedentes descritos resulta facil eateaddsacrificio délfico: los
fieles de Apolo llevaban hasta #menosa los animales para ser sacrificados en el
templo; en el recinto sagrado los sacerdotes, maotaus propios cuchillos, se situaban
alrededor del altar para participar de la carneugndo el sacerdote principal habia
sacrificado a la victima, retirado la piel y lagrafias, se reproducia el peculiar ritual de
los Delfios cortando cuanto podian de la carneadehal, dejando a veces al sacerdote
con las manos vaci&s Sobre el cuchillo délfico, Aristételes da unalegzion precisa
cuando trata la naturaleza de la mujer y del esclambos deberian servir para un
propoésito definido, como el cuchillo délfico, “parg asi cada instrumento resultara
hermosamente perfecto, si no sirve a muchos finesasuno sold**2 Este modo ritual
délfico influird, como hemos visto, en la muerte Nkeoptolemo. Curioso ritual en el
gue los fieles llevaban el animal y los servidoms templo, como buenos
descendientes de Deucalion, participaban del ritealoger la carne de la victima como
reminiscencia del lobo ancestral.

El tripode de Delfos

En el templo de Apolo estaba el altar a Posidéruy oerca un trono de hierro,
donde se dice que Pindaro se sentaba para cantawnen al dios, junto a lo que
Plutarco consideraba uno de los enigmas délfiamgekculiaridad de presentar dos
imagenes de las Moiras acompafiadas por Edaigagetesy Apolo Moiradgetes.Los
consultantes se quedaban emwi&bsy solo unos pocos podian acceder a la parte mas

4% pPORFIRIO,Sobre abstinencjdV 15; Il 9-10; Il 29-300p. cit.
40 HOMERO, La lliada, | 66-67; 457-473pp. Cit.

441 Cfr. en BURKERT, W.Homo necanwp. cit, p.118.

442 ARISTOTELES,Politica, 1252b,0p. cit.
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sagrada del templo, allyton del que, a veces, salian efluvios que podiamaaffwor el
efecto del calor o por otra fuente que no se meatly una vez dentro aparecia una
imagen de oro de Apolt'y alli estaba ebmphalosoriginal junto a la llama inmort4f

(a very ancient feature, alien to the ordinary Graekplé*®), y el tripode donde se
sentaba la Pitia para dar su oraculo rodeada derespotra de las peculiaridades
délficas era que, para ofrecer incienso, solo sengba madera de pino y laurel, arbol
sagrado del did8’. Cuenta Pausanias que en un exvoto a Apolo pastie\a éste
enfrentado a un Heracles agarrando el tripodepodiéndose a luchar por su posesion,
mientras Leto y Artemis trataban de apaciguar al®\poAtenea a Heracles. Los
Delfios dicen que la profetisa Jenoclea no quisordspuestas a Heracles a causa de
haber asesinado a ffito; por eso, despechado, @didpode y se lo llevd fuera del
templd™“®

El analisis del ritual délfico le hace pensar akeurque la lucha podia reflejar
la memoria de un culto pre-dérico enfrentado anlsevas ideas de los invasores dorios;
pero la importancia del tripode délfico esta, ealquier caso, en la existencia de dos
grupos polarizados, cada uno luchando por la aehsacrificio colocada en el tripode,
y el hecho de que la disputa de la carne aparezeardual, le parece un buen indicio
de que en él se narra la historia antigua de wislde poder en la que, finalmente, el
orden apolineo prevaleéf. También sefiala las similitudes del tripode ydosieros
sacrificiales que se aprecian entre los ritualeZelesLiceqg Olimpia y Delfos. En el
monte Liceo habia una region llamada Creta, adalgparcadios consideraban como el
auténtico lugar donde habia sido criado Zeus, yenola isla de los mentirosos
cretense8’. Alli en tiempos de Pausanias se producian s@osfique éste no quiere
describir, pero antes ya habia dado la pista abnat episodio del sacrificio a Zeus
Liceo de un recién nacido; al derramar la sangre ded sifbre el altar, Licabn se
transformé en lobo, y, si se mantenia alejado deatae humana durante diez afos,
podria volver a ser homBré Burkert, combinando rumores sobre los sacrifi@as
Arcadia y la mitologia local, describe el ritualcharno a Zeud.iceo de la siguiente
manera: en un gran tripode se ofrecia la carnéiseatrde muchos animales mezclada
con la de un hombre joven, todo troceado en pegu@idaciones; todos debian
participar del rito, sin posibilidad de rehusam#&mdo su parte con un tenedor sagrado.
Al igual que Licaon se habia separado de los didae®mida sacrificial separaba a los
“lobos”, que debian desaparecer en la oscuridaahtieidiez afios, de los arcadios, “los
hijos del 0s0*? El mito parece describir, mediante la metamosfadél lobo, la

443p| UTARCO,La desaparicion de los oraculos0 437C, (Moralia VI)pp. cit.

4“4 PAUSANIAS X 24, 4-50p. cit.

445 ESQUILO, Coéforas 1037,0p. cit.

446 BURKERT, W.,Homo necansop. cit, p.122.

447 Tanto el incienso, las estatuas de dos Moirasdmanostumbraban a ser tres, el no permitir a [@macceder al
oraculo, o la cuestién del tripode, se considergimte de los enigmas del santuario; en PLUTARC®E de
Delfos 2 385C, (Moralia VI)pp. cit.

4“EPAUSANIAS X 13, 7-8pp. cit,

49 BURKERT, W.,Homo necanp. cit, pp.121-122.

450 CALIMACO, Himno | a Zeus6-14,0p. cit.

4SIpAUSANIAS, VI 2, 3-7; VIII 38, 2-70p. cit.

452 Arcade el ep6nimo de Arcadia era nieto de Licadrijede Calisto tras el estupro de Zeus que lasfcamé en
0say a su muerte la catasterizd; en APOLODOR®, 2, 0p. cit.
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escenificacion de un rito de paso de la efebiaegldal adulta, de modo que el concepto
de hombre-lobo fijaba el tiempo necesario parasbple joven a adulto.

En Olimpia el ritual combinaba el mito canibal deldps, que tanto choco a
Pindar8>® con Zeus y Deméter. El sacrificio de Olimpia skcionaba con el Zeus
Licio a través del gran tripode, que lleno de carneug,algervia sin fuego cuando se
celebraba el sacrificio durante los Juegos; se dice estando presente HipOcrates
durante la coccion, las emanaciones del tripodeofueonsideradas un signo de la
futura tirania de su hijo Pisistratd La importancia del tripode quedé plasmada en la
iconografia del templo del s. V a.C., donde apareci cada uno de los extremos del
techo del templ&°.

El tripode con su caldero, tenia en Delfos unadeygadonde la Pitia se sentaba,
lo que dio origen a muchas interpretaciones sabrpié podia contener en su interior:
se dijo que los huesos y los dientes de PitonusacPorfirio invertia el orden de las
victimas, era un Apolo hijo de Sileno, muerto p@6® quien alli yaci&® Pero la
mayoria de las fuentes apuntan a un Diéniso maaindo explica Plutarco la relacion
Osiris-Dioniso, refiere la creencia de los Delfessque los restos de Didniso reposaban
junto al oraculo, y afiade que la$sioi, descendientes delfios de Deucalién, hacian un
sacrificio secreto en el templo de Apolo cuandolliagsles despertabarLinites el que
esta en el cesto, en alusion a un ritual sacrifidh desmembramiento de Diénis
mas adelante veremos como en los himnos orficeslitanes, por instigacion de Hera,
mujer legitima de Zeus, y siempre presta a ataichijo de otra madre, distrajeron al
nifo Zagreo y mientras jugaba le mataron y desizaaoh. Sus miembros, por orden de
Zeus, fueron recogidos por Apolo y conducidos a fd3el Nono habla del
descuartizamiento y la venganza de Zeus a travéslilleio, pero sin alusion a

Delfos*®®

Dioniso entra en escena

En los frontones del templo de Apolo estaban Itiswes de éste y las Musas
junto a Diéniso y las Tiad&%: segln las excavaciones realizadas en el tempk té
a.C., Apolo estaba orientado al Este y Didnisoest®, ya hemos visto que en Delfos se
utilizaba el pean en los sacrificios durante numeses, pero al llegar el invierno
despertaban el ditirambo. Independientemente deocpuodo introducirse el culto
dionisiaco en Delfos, estaba tan arraigado en siaBa, que T. Dempsey (1918),
interpreté el texto de Esquilo de gBeomio ocupaba Delfd§% no como una posesién
del oraculo, porque que en los himnos homéricogleja bien claro que ningun
inmortal, excepto Apolo, tendria poder oraculanpstomo la prueba del vigor de su

453 pINDARO, Olimpica,| 50, 0p. cit.

44 HERODOTO, | 590p. cit.

4SSpAUSANIAS, V 10, 8pp. cit.

456 Cfr. en BURKERT, W.Homo necanop. cit, p.123, nn.39-40
4TPLUTARCO, Isis y Osiris 365A, (Moralia VI) op. cit.

458 NONO, VI 204-2400p. cit

4SIPAUSANIAS, X 19, 4pp. cit.

480 ESQUILQ, Las Euménide£0-30,0p. cit.
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culto en el s. V a.C.; y aflade una serie de cttheesel hermanamiento de ambos dioses
en Delfod®.. Algo que se consigui6 de tal forma que se acabidentificando y
confundiendo personalidades con intercambio déuwts, y asi las Tiades podian
enloquecer en honor de ambos dié%¥ey Esquilo pudo escribir “Apolo coronado de
hiedra; Baco, el adivin6®® y Euripides “Oh Baco dominador, amigo del lawioPean
Apolo, maestro de la lird*,

Burkert comenta el vaso citado por Dempsey, ladidacratera de Leningrado
donde se muestra a un Apolo en Delfos, tendiendmdao a Dibniso, algo que
interpreta como la antitesis de dos hermanos efrdoi la luz y la oscuridad, el
amanecer y el atardecer, pero también el resutfadm proceso histérico religioso de
asimilacion de una deidad anterior, pero visto @rm@ un compromiso de toma y daca,
sino como expresion de polaridades encontradag E$Deste, dia y noche. Ve la
oposicion dionisiaca-apolineo en el enfrentamiel@salvajismo contra la claridad, la
falta de inhibicién frente a la conciencia de lesithciones, las mujeres frente a los
hombres, la proximidad a la muerte frente a laraftion de la vida: el ritual sacrificial
renueva una y otra vez la vida al encontrase conuierte, expresado en el circulo de
hombre-lobo alrededor del tripode, lleno de anfitdsa posiciéon de Burkert ante el
Didniso délfico, la expresa agn the Delphic context, Dionysus is more likely eavn
name or accentuation of the one pole than a forémgruder; in the sacrificial ritual,
the polar tension is present from the ouf§eEste autor llega a la conclusion de que la
importancia religiosa de Delfos no esta tanto eor&tulo como en el rito; si los mitos
de Arcade y Pelops reviven en el ritual del tripaggresando en &icio la division de
la sociedad arcadia y en el de Olimpia acentuaadbstribucién de la socied&d en
Delfos ante el tripode convergen la Pitia, ApoDigniso: Apolo regresaba al santuario
cada primavera en el dia de su cumpleafios, quesdieinpos antiguos era el Unico del
afio en que se daba oraculo. Alli la muerte innobierejemplificada en el ritudlicio,
tomaba otro rumbo ritual, porque, aunque el éxtpfiso resulte un fenémensui
generis el lugar donde tenia lugar estaba determinadouporitual sacrificial muy
definido: antes de que la Pitia accedieradyton se sacrificaba una cabra a la que
previamente se le rociaba con agua fria para queréuuna agitacion temblorosa, sefial
de que la Pitia podia dar el oracfifo Cuando ésta ocupaba su lugar sobre el tripode
para oficiar la renovacion de la vida divina, Butkeonstata que se ofrece a si misma,
una mujer madura pero vestida como una vitffeque se consideraba la esposa

461 «|n “Delphic Paean to Dionysus?1, Dionysus is declared the brother of Apollo. The sdriendly relations are
shown in“Second Hymn to Apola39, where is asked to protect the servants of DionyFhs.Greek vase found at
Kertsch, 1860, showing Apollo and Dionysus shaking hands befofalm-tree.The tomb of Dionysus stood at
Delphi beside the golden image of Apollbe Omphalos was the tomb of DionysuGfr. en DEMPSEY, T.op. cit,

p. 33 n.3.

462p AUSANIAS, X 32, 7op. cit.

483 Cfr. en COLLI, G.,ESQUILO, fr. 86, 2[A 6],“La sabiduria griega ["op. cit.

484 |bidem,EURIPIDES, fr. 477, 2[A 8].

485 BURKERT, W.,Homo necanp. cit, p.124.

488 |hidem p.101.

467 PLUTARCO, La desaparicién de los oraculo$6 435BC; 49 437B, (Moralia VIqp. cit.

468 ESQUILO,LasEuménides35-40,0p. cit.
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legitima de Apol8®®, como victima expiatoria de las muertes anterjaresmportando

si se trataba de Pitdn, Dioniso o el propio Apokino que al presentarse
voluntariamente al sacrificio, su cuerpo, como el ld cabra, se estremecia en
convulsiones, esta vez ante la epifania de un Agadohablaba por su boca.

Desde una perspectiva estructuralista el ritudlodéforma parte de una noche
de sacrificio donde se va a recoger los restosndecocina poco ordinaria, donde la
victima es un nifio dios. Enmascarados con yesoJitages atraen al nifio Dioniso,
tentdndole con juguetes y un espejo; mientras asmnbrado su propia imagen, los
Titanes lo degiellan con flaakhairg lo descuartizan en siete trozos y se entregaraa u
extrafia cocina; los miembros se arrojan a un aalgera hervir, luego los ensartan
para asar, en una muestra del progreso culinantgeSZeus y los fulmina con el rayo,
guedando el corazon, del que renacera Didniso @rRoimer Nacido proclamando la
victoria de lo Uno a través del desmembramienttarultiple; del humo del hollin de
los Titanes fulminados va a nacer la especie hunarte las ciudades con humeantes
altares hechos de sangre y cenizas, altares erloguérficos perpetian la muerte
horrible cometida por las potencias enmascaradas/eso; los sacrificadores son, de
hecho, los asesinos del nifio dios. Apolo intervieme una tercera clase de restos, los
del cuerpo martirizado que le son dados, bien peITitanes después de una comida
ligera, bien por Zeus que le pide enterrarlos;sydoloca en el centro de su profética
morada al lado del tripode o bien los entierra esamtuario donde segun cierta
tradicion se eleva la tumba de Didniso. En estaigey también orfica, la cohabitacion
de ambos dioses en Delfos, comienza con los re&&osn sacrificio especialmente
sangrientd’.

Extasis y legalismo délfico

En los tiempos antiguos, ningun adivino pronunciat@ulos, sino que tan solo
destacaba en el arte de interpretar suéfiog en La lliada se dice qué~ebo Apolo
concedia su arte adivinatorio sin necesidad desi€dta Rohde participa del concepto
de lamanticahomérica, presuponiendo que, al tener conciensiadcerdotes de Apolo
que era un intruso en Delfos, tomaron bajo su pegde un culto dionisiaco curado de
los excesos del orgiasmo tracio, aunque en otgasdg se manutuvieran los ritos fieles
a la primitiva forma de las nocturnas bacarfafeSobre la conjuncién de ambos dioses
en Delfos, Nilsson considera que Apolo represen&lbkegalismo, sin ser ajeno al
éxtasis, ya que el oraculo se daba con la Pitimagwe; Apolo compartid el santuario
con Diéniso a quien no traté de reprimir, simpletedn hizo suyo reglamentandbid
Dodds matiza la relacion de Apolo y Didniso en Dglton nuevos argumentos: el
Oraculo estaba, a través del raro don de un médjuensolo se da en personas
escogidas, orientado al conocimiento, bien fuerardgresente oculto, o del futuro; la

4O PAUSANIAS, X 12, 2pp. cit

470 DETIENNE, M.,Apolo con el cuchillo en la manop. cit.,pp.91-93.
7L PAUSANIAS, | 34, 40p. cit.

42 HHOMERO, La lliada, | 68-74,0p. cit.

43 RODHE, E.op. cit, pp.12; 17; 105-133; 164-166.

474 NILSSON, M. P.op. cit, pp.55-56.
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experiencia dionisiaca, en cambio, resultaba sieroglectiva, nunca individual, y lejos
de ser un raro don era contagiosa; dos experietaragdistintas le parecen muy
improbable que deriven una de la otra. Si bieneedad que Tiresias definia lo baquico
y lo delirante como virtudes profétié4ds y que Dibniso tenia entre los Satras un
oraculo con una sacerdotisa ma&ydrDodds, obviando la existencia anterior en el
tiempo de los ritos dionisiacos en la cueva Carigsuelve el tema con una abdicacion
voluntaria de lamanticadionisiac&’’. Finalmente decir que Colli entiende el éxtasis
apolineo como un salir fuera de si, ya qum#aticaapolinea es exaltacion, entusiasmo
y éxtasis, caracteres esenciales y mas primitieosmblo, que se ven ejemplificados en
Aristead’® Probablemente fueran los pitagéricos los que epoisi en marcha el
legalismo en la Grecia arcaica, al organizar sa eigh severas prescripciones fisicas y
morales. Ya he mencionado que los espartanos tarmsulal oraculo de Delfos sobre
sus leyes, pero el legalismo délfico se aprecimocga vimos, en todo su esplendor en

la obra platénica cuando habla de “Apolo, ordenagodieyes®’®.

Auge, declive y caida del Oraculo

Para situar el Oraculo en un tiempo histérico,decaiado es conocer el origen
de la Anfictionia, a la que incumbia administres &suntos temporales del dios, algo
que acabaria siendo la causa o el pretexto deikrsag sagrad&¥. Pausanias presenta
una version mitica considerando que su fundadoo pad Anfiction, hijo de Deucalion,
aunque también cita a Androcion quien erHsstoria de Aticadecia que se reunieron
en Delfos representantes de los paises vecinodjemdo por ello el nombre los
Anfictiones®™. El mismo autor comenta un oraculo emitido durdatBrimera Guerra
Sagrada, lo que nos lleva a comienzos del s. V| &.Ga idea de la importancia que ya
tenia el Oracuf§? Un Creso agradecido inmolé en honor a Apolo nédscabezas de
ganad8®, y ya se ha citado la reconstruccién del templolps Alcmednida®* tras el

47 EURIPIDES Bacantes300-301 op. cit.

4 HERODOTO, VIl 111pp. cit.

4" DODDS, E. R.Los griegos y lo irracionalbop. cit, p.75.

48 COLLI, G.,La sabiduria griega,lop. cit, p.383.

49Vid. supraen “El arte, la religién, los dioses y Platon”.

480 A finales del VIl a.C., el santuario que represkata todos los griegos no era panhelénico; estaiteotado por
los Fécidas de Cirra, puerto de acceso al golfo dant©oy paso obligado hacia el interior de Grekia;sacerdotes,
gue veian como la fortuna del templo quedaba es atranos, les acusaron de impiedad y pidieron agumteos
estados. Todo el trafico entre el golfo y el nalgeGrecia se hacia a través de Cirra para luegeeasmaTesalia, asi
que los Tesalios, que necesitaban libre accesotarstorio, encabezaron una confederacién quélla guerra
santa contra los impios Fécidas, en la llamadadrar@Guerra Sagrada que duré diez afos. La Anfietitmmo a su
cargo el santuario con los veinticualieromnemordesignados por los doce pueblos confederados; @AQES,
P.,op. cit.,p.163.

“BLpAUSANIAS X 8, 1,0p. cit.

82 |pidem X 37, 6.

483 HERODOTO, | 50pp. cit.

484 | os llamados Alcmednidas eran del linaje de Nédtimo de ellos, Clistenes, estaba envuelto en lugbael
poder contra la tirania de los Pisistratidas. lcmetrucciéon se hizo levantando la fachada con wladm Paros; en
ibidem,V 62.
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incendio de 548 a.C., en un turbio episodio de suba la Pitia que pudo ser la causa
del origen del apoyo financiero para la reconsiarcdel templ8®.

Ya en el s. V a.C., la guerra contra los Persasstrajeaunque de manera casi
imperceptible, un giro en el rumbo de la grandeeh @raculo. Antes de que
Temistocles tuviera la genial interpretacion ace@asignificado del muro de madera,
el primer oraculo sélo habia ofrecido desastresa gas Atenienses, aconsejando
afrontar con coraje los males que estaban a punttegar; no obstante, al final de la
guerra tras la destruccion de la flota persa, eeprto del botin de Platea un diezmo
fue para Delfos con el que se construy6 un triEdero con una serpiente tricéfala en
su bas&®. También cuenta Herédoto que ante la invasiénapelrslios ordené que se
elevaran plegarias a los vientos, que resultarandgs aliados de los griegos, por lo
gue, con agradecimiento imborrable, le dedicaroaltan a Tuya (Tia) la hija de Cefiso,
donde se ofrecian sacrificios propiciatorios a ldentod®”. En la Guerra del
Peloponeso, en el dltimo tercio del siglo, el Okdguostré su parcialidad, mostrando
su apoyo a los Lacedemonios frente a los Atenigefisgando aquéllos a concentrarse
en Delfos para desde alli atacar a é&tos

Durante la Tercera Guerra Sagrada, 357-346'%.Melfos fue saqueado, y
Filipo de Macedonia acab6 siendo el arbitro de édatle. Cuando Alejandro tomo el
poder, antes de avanzar sobre Persia, pasé parsDelfa visitar el Oraculo; como era
un dia nefasto, la Pitia lo denegd, pero obligada la fuerza exclamé: “Eres
invencible”, con lo que Alejandro escuché lo queerda oif°°. El Oraculo pareci6
languidecer hasta la invasion de los Galatas quevideel espiritu panhelénico
revitalizando el Oraculo, ya que incluso se dije ¢péroes antiguos procedentes de los
hiperboreos, y Neoptélemo, el malogrado hijo de ikkgy habian salido en defensa de
Delfos*. Durante los ss. llI-1l a.C., el Oraculo mantuvoisfluencia en Pérgamo a
través de Atalo | y Eumenes I, al igual que oeuem Siria con Seleuco I, y en Egipto
con Ptolomeo VI. Con el comienzo del ultimo siglteaior a la Era, se acentud el
declive de Delfos tanto en el orden politico comoe¢ econémicd? En tiempo de
Augusto se reorganiz6 la Anfictioifa y Livia dedicé una E de oro al templo de
Apolo*®* Neron visitd Delfos llevandose a su partida mésqdinientas estatuas de
broncé®. La arqueologia del santuario ya nos informé deteas dedicadas a este
emperador y la existencia de un culto imperial medeltémenogle Delfos, asi como

485 |bidem V 63; V 66; V 90,0p. cit. No debi6 ser el Unico soborno, ya que el esparRiistoanacte, hijo de

Pausanias, hizo lo mismo, pero esta vez a favéisgarta durante la guerra del Peloponeso; en TUGEBIY 16,
op. cit.

48 HERODOTO, IX 81pp. cit.

87 |bidem VII 178.

488 TUCIDIDES, I 118; | 123; 11l 1030p. cit

489 CABANES, P.op. cit, p.213.

40 p| UTARCO,Alejandrg XIV, op. cit.

W®LPAUSANIAS, X 19, 5-X 23, 149p. cit

492 Cfr. en DEMPSEYop. cit, pp. 173-175.

4BpAUSANIAS, X 8, 3,0p. cit

494 PLUTARCO,La E de Delfos3 386A, (Moralia V1) 0p. cit.

4% PAUSANIAS, X 7, 1,0p. cit Plutarco coincidié en Delfos con el emperadaesulta significativo su silencio al
respecto; en PLUTARCQ.a E de Delfosl 385B, (Moralia VI)pp. cit.
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el hallazgo de una estatua de Antinoo ligada coriaAd, quien también visité Delfos,

y pregunto a la Pitia sobre el nacimiento de Homexcibiendo como respuesta que era
hijo de una sirena inmortal y nieto de Néstor yUlises'*®. Desde los tiempos de las
dinastias de los Antoninos y Severos, el poderadétfeclind gravemente, y la ruina del
santuario fue paralela al embellecimiento de Conistapla. Juliano trato, en vano, de
revitalizar el paganismo, y el Oraculo proclam&déda de este emperador y el ocaso
del propio Oracul’, que fue clausurado por Teodosio y el templo difmopor
Arcadio.

4% Cfr. en DEMPSEY pp. cit, p.178 n4.
497 «Te|l the king, said the Pythia, to earth is falldre deft-wrought dwelling, no longer hath Phoebudteheor
prophetic laurel, or speaking fountain; yea, theaking water is quenchegtfr. enibidem p.180 n3.
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7.- EL DIOS QUE LLEGA PARA DARSE A CONOCER

Displicencia en la épica homérica

A diferencia de lo que vimos en Apolo, el Homer@émo es un buen punto de
partida para empezar a fijar la personalidad yoehmortamiento de Didniso. Hma
lliada se aprecia lo que he dado en llamar cierta depdia en el trato, como cuando
explica que Licurgo “persiguié a las nodrizas detie Didniso”, aunque mas tarde
acabara llamandole hijo de Sémele y “gozo de loates™®. En laOdiseatan solo
aparece dos veces: cuando Artemis mata a AriadiBdeemientras Teseo la llevaba de
Creta a Atenas; y cuando da a Tetis un anfora aehacha por Hefesto, para recoger
en ella los huesos de Aquifés Esta aparente dejadez homérica no era mas que un
deliberado olvido por parte del aedo de un dio®rmudo: Penteo eBacantesle
califica de extranjero; Rohde lo define como ekdjoie llega de fuera trayendo consigo
una religion salvaje en la que predomina el caramigiastico y el éxtasis; o bien una
forma de acallar un despertar religioso de elensemtatiquisimos, durante mucho
tiempo contenidos, que acabaron aflorando a la ricipe mediante un impulso
irresistible®.

Dioniso en los himnos

En los himnos homéricos comenzamos a tener laepsdpistas dionisiacas. El
Himno | a Di6nis6”* presenta versiones sobre los posibles lugaresacieniento del
dios para decantarse por Nf¥ay matiza el nacimiento, ya que aunque concebdao p
Sémele, a quien el aedo llam#na al Irafiota®®, el enloquecedor de las muijeres, le
dio a luz el padre de los hombres en Nisa, unamatitataiia muy lejos de Fenicia y
cerca de las corrientes del Egipto; también secapiro rasgo de su personalidad:
“racimos negros sus cabelleras forntah”En elHimno VII a Diénisoencontramos dos
rasgos identitarios muy propios del dios: el camaepifanico y el cruel castigo que le
espera al que no le reconoce; y también sus sisiblaldhiedra y la vid. Es descrito
como un joven de porte aristocratico y robusto @ @scuros y portando manto
parpura, cuando es raptado por piratas tirrenasneas el joven dio comienzo a una
serie de prodigios: un vino suave al paladar martrdaro de la nave, una vid se
extendio entre las velas, y la hiedra se enrosotéatil; el dios se transformo, a la vista
de todos, en un leén mientras los piratas atemdog saltaron por la borda
convirtiéndose en delfines; sélo se salvé el pifmio mantener el animo sereno, y pudo
ver la epifania del dios el altitonante Didnisoguen dio la luz una madre cadmea
unida en amor a Zet8. Por dltimo, elHimno XXVI a Di6énisd® nos devuelve la

4% HOMERO, La lliada, V 132; XIV 325,0p. cit.

499 HOMERO, Odisea XI 320-326; XXIV 75,0p. cit.

500 GERNET, L. et BOULANGER, A.op. cit.,p.82.

%01 HOMERO, Himno! a Diénisq 1-20,0p. cit.

%02 Osiris-Di6niso se crio en la Arabia feliz cercaffgipto; en DIODORO SICULO, | 15, 6p. cit.Ino y Atamante
lo criaron vestido de nifia, pero al provocarlesaHerlocura, Hermes lo llevé a Nisa, en Asia, cas Ninfas; en
APOLODORO, Il 4, 30p. cit Zeus lo llevo a Nisa en el pais etiépico; en HERJD, Il 146,0p. cit.

03 porque su padre lo cosié en un muslo de buen;EartdONO, 1X 25-260p.cit

%04 HOMERO, Himnol a Diénisq 1-10; fr. 2, 18pp. cit.

%05 HOMERO, Himno VIl a Di6nisq 1-57,0p. cit.
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imagen de un dios hijo preclaro de Zeus, crecie@amdona cueva escondido de Hera y al
cuidado de las Ninfas, sus nodrizas, convertidan@de los Inmortales; en los valles
de Nisa solia frecuentar los lugares umbrios deed®ronaba de hiedra y de laurel; las
Ninfas le seguian y él las guiaba, llenando deepstr la inmensa selva. Aparecen aqui
nuevos conceptos: la necesidad de huir de Hehajoelle una mortal va a ser Inmortal,
esBromio por su bramido que llena el bosque; la preseroreefiina, consustancial a lo
dionisiaco, y el gusto por vagar por los bosquesiros con las Ninfas, prefiguran el
cortejo dionisiaco y se intuye la relacibn madrdfima-bacante que determinara el
ritual dionisiaco; el himno acaba con un cantoifestjue implica el ciclo de la
vendimia, significando el uso de la hiedra y lasmeps como elementos dionisiacos.

La vid, el vino y la hiedra

De la vid, la mejor garante de su presencia, nacédura dionisiaca que
contagid®’ porque de ella se extrae el don de Didniso: urlahi# sobre la tierra una
gota de sangre de los dioses y germin6 un arbastearcillos y pampanos; y el dios
errante reconocid el racimo anunciado por los dodcule Rea; él y los satiros
extrajeron el vino de la vid y bebiendo en cuem@suey dieron comienzo la bacanal
de la embriaguez al grito delohé el VinosoDiéniso mezcld por primera vez el vino
para Re¥®®. Pero también hay otras tradiciones sobre el orifg vino: Oresteus rey de
Etolia, tuvo una perra que dio a luz un pedazo déera; al enterrarlo surgio la primera
cepa, en una evocacion del signo de la CanicuRered ardiente, Sirt6°. Una variante
del mismo personaje dice que conduciendo un relabgsaubrio la vid cuando seguia a
un macho cabrio en las orillas del Aqueloos, y iobon vino para su amo Oinélfs
Didniso llevo el vino a Atenas, y fue el Oraculaequrecordd que el dios habia estado
en Atenas en tiempos de Icario. Este difundi6 elsamo del vino, pero fue mutilado
por considerarlo envenenador, y su hija Erigonb@ehorcandosE.

Como a Apolo el laurel, la hiedra adorna a DionElomito narra que la hiedra
nace a la vez que Didniso para proteger de lasaagme acabaron con su madre, tanto
al nifio como a la casa de CadoOtto sefiala la divergencia y el parentesco datre
vid y la hiedra; la primera parece un tronco inétil el periodo invernal, pero acaba
dando vino; la hiedra presenta la duplicidad diawis, ya que es la que nace dos veces,
florece en otofio, cuando también se vendimia, yemavera da sus frutos; una
necesita calor y luz, la otra gusta de la humeddée Yo umbrio, ambas en elocuente
contrast™ Hiedra y vid son sefiales de los dos jardinesisfimeps, el infernal y el

506 HOMERO,Himno XXVI a Di6nisg 1-12,0p. cit.

07 OTTO, W. E. Dioniso. Mito y cultp 1924,0p. cit, p.113.

08 NONO, XII 293-397; XIII 468-4690p. cit.

SO HECATEO, fr. 1F 15; cfr. en DETIENNE, MDioniso a cielo abiertpop. cit.,p.71

%10 Mitographi vaticanj | 87; cfr. eribidem p.72.

11 NONNOS, XLVII 34-40; 70-103; 214-228p. cit.

512 F|LODAMO DE ESCARFEA, 52 sscfr. en OTTO, W.Dioniso. Mito y culto, op. citp.114.
S130TTO, W. E. 0p. cit.,pp.114-115.
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terrestré'® La hiedra, mas fria que la vid, estd emparentadala serpiente; por eso
ésta se entrelazaba en la corona de hiedra delzedes".

Trigonosy Dimétor

Hesiodo cuenta que Sémele dio a luz a Di6hisblerédoto dice que tras nacer
fue cosido al muslo de Zel§ el coro de la tragedia atica canta como su madi® a
luz bajo el rayo fulminante y el Cronida lo cosié iimediato a su muslo y dio mas
tarde a la luz en Tebas al dios de cuernos de &rque corond con serpientes; no
obstante, para las otras hijas de Cadmo, no emanpsitrafias ya que habia quedado
embarazada de un mortd) fuentes posteriores dicen que fue fulminada paayo
antes de que naciera para asi poder ser Di6nigonuortaP’® mas adelante veremos
que el orfismo consideraba a Didniso, cotmgonos, nacido tres veces, pero a la vez
dimétor, de dos madres, Sémele madre de Didniso y Peeséfadre de Zagreo,
aungue aparece una variante del mito érfico, sém@nal es Deméter y no Perséfone,
la madre del nifio Zagreo.

La historia mitica de Didniso

El Dioniso tebano esta magnificamente retratadoBanantes(s. V a.C.),
tragedia de Euripides a la que, por la importampziea el conocimiento del culto
dionisiaco, voy a dedicar el préximo capitulo. Riaml(s. | a.C.) narra el mito desde el
punto de vista de los indios y de los griegosatrdb de resumir las opiniones de poetas
y mitégrafos. En una concepcion evemerista, el B@imdio llegd de poniente con un
ejército que reunia a muchas mujeres, comportarmoee un héroe civilizador ya que
ensefod a cultivar y a producir vino, a legislar lyomrar a los dioses. Cre6 un imperio,
reind durante cincuenta y dos afios y murio de vsgndo honrado como a un dios. El
Dioniso griego resulta bastante mas complejo, aeintumbién es visto con la
perspectiva evemerista: el primer Didniso era HgoSémele, dos veces nacido, de su
madre y del muslo de Zeus, simbolismo del poderdad@aturaleza con el doble
nacimiento de la vid, antes y después del diluglsegundo, hijo del incesto, nacié de
Zeus y Perséfone, simbolo del que ensefia a culéviggrra y es considerado por ello
inmortal; un tercero, hijo de Zeus y Deméter, ladreatierra, fue despedazado por los
nacidos de la tierra y cocido, renaciendo despligsngar Deméter sus miembros,
simbolizando el nacimiento de la vid, la recolencidla coccion del vino para darle
mayor aroma. El autor niega el origen griego des ¢i atribuye a Orfeo la introduccion
de los ritos dionisiacos basados en Osiris-Didnistsis-Deméter. Le define como un
dios que tomé el nombre de su padre Zeus y def limyade fue criado por las ninfas; lo
describe como de extraordinaria belleza, y pasalldaede molicie y diversion entre
danzas y mujeres, hasta que las recluté armandofesrsos; ensefié los ritos y divulgd

S DARAKI, M., op. cit, p. 32.

515 KERENY]I, K., Dionisios. Raiz de la vida indestructibbm. cit, p.55.
%18 HESIODO, Teogonia940-9420p. cit.

S1"HERODOTO, Il 146pp. cit.

518 EURIPIDES Bacantes90-100; 28-300p. cit.

1 DIODORO SICULO, | 15, 60p. cit.
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los misterios; buscaba la reconciliacién en laputiss de pueblos y ciudades; gustaba
anunciar su presencia y a veces usaba su natudiléaa para castigar como ocurrié
con Licurgo y con Penteo. Acaba con una mencidosaitos o6rficos: Licurgo acabo
crucificado y Didniso entrego el reino tracio a @# y le ensefio sus ritos; fue su nieto
Orfeo quien reorganizo las ceremonias trasmitidedponiso, a traves de los llamados
ritos 6rficos?°.

Pausanias (s. Il d.C.) ofrece una interesantervid®la dualidad dionisiaca: ya
conocemos la de Sicione, donde una imagen de omarjil de un dios que libera
aparecia junto a unas enloquecidas bacantes deoiln@onsagradas al dios del frenesi
baquicd®, mostrando el influjo de las dos potencias divitera, su madrastra y Rea,
la abuela protectora; los Corintios tenian doanasde madera recubiertas de oro
excepto el rostro que se adornaba con pintura eojapariencia idénticas excepto por
su denominacion: unhisios otra Baccheustalladas, por orden del Oraculo, con el
tronco ensangrentado del Citerén desde donde Pespéd a las mujerg®; los Naxios
tenfan dos mascaras Baqueustallado en vid?, y unMeilichios, tallado en madera
de higuera: dobles idénticos como polos de la migméencia perfectamente
enmascarada. Volviendo a Pausanias, y dejandoealmadque de él ya conocemos,
mencionaré su opinion sobre los ritos: en Anfideacelebraban ritos orgiasticos en
honor de Diéniso curador de enfermedades, y eamapld un sacerdote pronunciaba el
oraculo poseido por el dios; se decia que a letrtib les llegd, de parte de Didniso un
oraculo de Tracia. Pegaso de Eleuteras introduguléd entre los atenienses ayudado
por Delfos que le recordo la estancia del diosiempos de Icario; y sobre Eleusis
opina con extremada cautela: “los Reitos estanagpados a&oréy Deméter, y alli
s6lo pueden pescar sus sacerdotes (...); lo quedestéo del muro del santuario un
suefilo me prohibié describirlo y es evidente quesanb iniciados no les es licito ni
siguiera conocer aquellas cosas que les esta piohiler”. Los primeros en tributar
culto al dios debieron ser una tal Fiscoa de Elis g acopl6é con Dionisio, y le dio un
hijo llamado Narcet>.

El origen cretense de Didniso esta4 en Firmico Matds. IV d.C.J%° quien,
empleando la terminologia romana, cuentalgber era hijo de Jove, un rey de Creta,
que tuvo a Sileno como preceptor, y acabé despddazeero Minerva rescato el
corazoén del nifio y Jove lo coloco en una estatugede para que se le rindiera culto;
los cretenses hicieron del dia de la muerte uséafieligiosa ritualizando todo lo que el
nifio habia hecho y padecido en su pasién: deszaidath con los dientes un toro vivo
recordando el cruel festin, y lanzando disonantéssgpor lo profundo de los bosques,

520DJODORO SICULO, 11 38, 3-6; 11l 62-64; I, 23, 3; 1 9@-5; 11l 65 1-6,0p. cit.

52l PAUSANIAS, Il 7, 5-6,0p. cit.

22 pidem 1l 2, 6-7.

522 DETIENNE, M., Dioniso a cielo abiertpop. cit, p.56.

524 Didniso como rey de la vegetacién: en Beocia seal@doa Didniso en el Arbol; en Magnesia se encomia
imagen del dios dentro de un sicomoro partido peieato; en Naxos a los higos de les llamai®lichay adoraban
una imagen de DionisMeilichios Dioniso Liknites hacia referencia a un cesto de paja para avergao,gque le
sirvié de cuna; en FRAZER, J. @p. cit, pp.444-446.

S22 PAUSANIAS, X 33, 11; 1X 30, 9; 12, 5; 1 38, 1; 16, 7,0p. Cit.

526 FIRMICUS MATERNUS,Les mystéres de bacchdd 5, op. cit.
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imitaban los delirios de una mente en desordem aldi que pudiera creerse que el
crimen atroz no habia sido cometido por astucia gior demencia. Se llevaba en
procesion el cofre en recuerdo del que habia cmutezl corazén, acompafiado con
sonido de flautas y percusion de cimbalos.

Ya en la Antigiiedad tardia (s. V d.C.), Nono narriaavés de cuarenta y ocho
cantos, la historia de Diéni¥d desde antes de su nacimiento hasta la ascensidiosle
junto a su padre tras haber cumplido los desigiéoéste. De su obra merecen destacar
los siguientes mitemas:

1.- Dios civilizador de los barbaros y fundador adiledades: como condicién
para acceder al Olimpo, Zeus anima a Didniso audaiga los indios, una raza impia
(XIII 20-25); por eso edieio Mataindios (XXXI 79); su ejército esta compuesta po
Basarides, Silenos y Satiros (XXVII 145-241); solafundaciones, baste decir que de
la unidn con Nicea naceran Teleté y una ciudadllguara el nombre de la ninfa (XVI
404).

2.- Sus amores:

2.1.- Con Didniso se vuelve a repetir el tema aealide la virgen que huye de
la unién sexual, tal y como ocurre con la ninfaddicuna segunda Artemis, doncella
armada y de costumbres masculinas (XV 170-180)fupiseducida al ser embriagada,
y de esa unién nacio Teleté, cuyo nombre aludeiaidacion mistérica. Didniso se
enfrentd al incestuoso Sitén (XLVIII 100) que matad los pretendientes de su hija
Palene, la de cuerpo de atleta; Didniso, como ipdétate, acabd luchando con ella,
matando al padre y el episodio acabé en boda (XLAB). Finalmente conocio a la
cazadora Aura, amazona Yy ninfa del cortejo de Ademrdiente de deseo por ella
recurre a Afrodita para acabar poseyéndola trasriagasla (XLVIII 633); la joven
acabd arrojandose al Sangario, y Zeus la conwriifuente. Los calificativos de Nono
al definir a las doncellas remiten a mujeres dgaawvaroniles. Incluso, aunque apenas
se ocupa de Ariadna, pone en su boca que se cas@l'‘cmal amante y embustdrizo
(...) asaltador de muchos lecht”

2.2.- Nono nos va a permitir detenernos en los ambomosexuales de un dios
que parecia predestinado a “no escapar jamas deui@s por algun muchachito”
(XXIX 118); describe los amores y los celos de Méncon el imberbe Ampelo (X
139-430), sus juegos amorosos, y la muerte deaégp@tirse el cuello en un lance con
un toro (Xl 114-223). Dioniso conoce a Himeneo, tgnfa al nifio comd-ebo a
Atimnio®?® (XXIX 30); herido en el muslo, el dios lo curajentras llora con ojos que
no conocen las lagrimas (XXIX 98). Fuera de lossegios narrados por el de
Pandpolis, hay en la vida de Didniso un oscuroogiiisque tienen a Polimnio como
protagonista: se le cita como el guia del dios @areeder al Hades en busca de

2 NONO; NONNOS op. cit.

522 NONNOS, XLVIII 540-546,0p. cit

529 En el apartado dedicado a Apolo no lo he citadajue la referencia conocida dice que en realidgaeleposible
amado de Sarpeddn, no de Apolo; en APOLODORO, 2lidp. cit.
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Sémelé®® desde el punto de vista de un exégeta cristiandl d.C.), seguramente
como deliberado ataque al dios pagano, se dijolguecompensa por ensefarle el
camino habia sido un favor sexual que se cumg@irilver del Hades; al regresar, y
ante un Polimnio que habia muerto, quiso cumplpramesa con una rama de higuera
con la forma de un falo, en un acto necrofiliben made a show of fulfilling his
promise to the dead matl

3.- La vid, la metamorfosis, las curaciones milagsoy la leche: una Moira
profetiza que Ampelo esta vivo aunque haya mueradlaylo convertira en el dulce
néctar que enciende el deseo de beber (XII 145-THi6hiso va al Atica donde es
recibido por Icario al que ensefia a cultivar eloyiaunque con tragicos resultados
(XLVIl 1-264); usa el vino como arma contra la wimiglad de las doncellas; aparecen
episodios curativos del Didniso Protector de Matagsto a su amante herido en el
muslo frotando con la flor delvohécuajada en vino, como a las Bacantes heridas en la
batalla con las que emplea mirto, yeso, sarmi@otajuros y vino (XXIX 90; 150-159;
265-275); Hera propicia el suefio a Zeus para ped&quecer a Dioniso, lo cual
permite reagruparse a los indios, mientras el gd@ga por los montes; pero todo
finaliza con el despertar del engafioso suefio de fee obliga a Hera a curar a
Diéniso con su propia leche (XXXV 262-34%)

4.- Los conflictos: dejando a un lado a los indiD&niso tuvo dos grandes
enemigos, el Licurgo homérico descendiente de Aresseguidor de las bacantes del
dios, (XX 325-355) y que lleva a éste al exiliolas profundidades del océano con las
hijas de Nereo en el mar Eritreo, donde encontrapara surgir después de entre las
olas; mientras, Licurgo se enfrentaba a los Oliogiecibiendo el castigo de Zeus
(XX1 170-200); el otro es Penteo al que presentacaisurpador del trono tebano
(XLIV-XLVI). Nono narra alternativamente un confiec entre Perseo y Baco: sus
madres Danae y Sémele y sus mujeres, Andromedaaginer (XXV 105-147); se
rememora el abandono de una Ariadna desconsolddigniso le promete “un marido
eterno en vez de otro que se marchitarda (...) terdb@snoradas, y una de ellas celeste
(...) te haré una corona constelada”; la muchachasatada, se unio al dios en el
talamo (XLVII 430-460); Perseo, impelido por Hes&, enfrenta a Dioniso, y con los
ojos de Medusa convierte a Ariadna en piedra; woBRafurecido a punto estuvo de
acabar con Perseo que hubiera hallado la muerteodenediar una conciliacion
propiciada por Hermes (XLVII 472-712); el relat@epta mas atencion a Aura que a una
Ariadna ya muerta para entonces (XLVIII 467), pgte se aparece a Didniso en un
suefio y le reprocha sus amores entre los que mauddtea y Coronide; pero la obra
acaba recordando la promesa de la estrellada aa®lestial, con lo que ambos se
unirdn (XLVIII 970-971). También se narra la luchkiatre Dioniso y Poseiddn por el
amor de Béroe que parece mas bien un mito fundaotmurrido en el Libano pero a la

S0 pAUSANIAS, 11 37, 6,0ps. cit.

%31 CLEMENTE, Origin of the phalloj 2 30, ‘The exhortation to the Greék®p. cit.

%32 En Nono Atenea da el pecho, que sélo Erecteo pabbmdo, a laco quien fue acunado por otra virdelemis, y
entregado a Nicea, la virgen estuprada, para aman@na Didniso, primero le dan el pecho las Nsnél rio,
después Ino y Rea, y finalmente Hera para libraladocura.
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manera de Atenas, sustituyendo en este caso aaAfmeDidniso; esta vez triunfo
Poseidon (XLII 358-449).

5.- El ciclo vida, muerte, resurreccion:

5.1.- Tras el incesto de Zeus con Perséfone nageeddun vastago cornudo”,
porque el dios la poseyo6 con forma de dragon, y iegen nacido, “por si solo, subid
sobre el celeste trono de Zeus (...) y blandié émglago”, mas no por mucho tiempo,
ya que los celos de Hera propiciaron que los T#doedespedazaran, pero de los
miembros descuartizados “el fin de una vida sedtem principio renovador de otra®
(VI 104-175); la terrible venganza de Zeus trajodduvio (VI 230-235), pero
finalmente prometié enviar a la tierra un alivio gknas con la llegada de una nueva
deidad que seria llamado por los hombres vifiadal de Deméter, solaz para las
penas humanas, y todos “gritar@mohéen honor de Didniso defensor de la raza
humana (...) [brindando mientras] sumergen sus caezen el delirio baquico” (VII
93-96).

5.2.- El vientre de Sémele queda fecundado pamilanicon Zeus, y Hera intriga
para que aquélla reclame a éste que se manifiesa grandeza, lo que le ocasiona la
muerte; Dioniso es recogido por Hermes y llevadteas y Sémele serd catasterizada
(VIII 5-6; 348-418); el segundo nacimiento de Demidel muslo de Zeus y su traslado
con las Ninfas de los rios, a las que Hera enlaguees Ino, su tia quien se encarga del
nifio (IX 1-50; 94-131); vuelve a intervenir HeraDipniso va a pasar la infancia con su
abuela Rea, criadora de leones, y rodeado de lo®gores Coribantes que lo
ocultaron, con sus danzas y sus ruidos, y a logenaBos ya tenia fuerzas para matar
fieras y para uncir leones y panteras a su cailas Panes le rodeaban gritarelmhéa
Baco, mientras desde el Olimpo, una Sémele orgullsia la superioridad del
doblemente engendrado que mamaba del mismo peahdoglabia hecho Zeus; y
dirigiéndose a Hera le dijo: “la que llaman tu negdtibele, parié a Zeus y crio a Baco
en un mismo vientre” (IX 160-230).

5.3.- La triada queda definida al final de la oboa laco; Aura, estuprada por
Dioniso y enloquecida por ello, pare dos gemelagi@ella misma lo devora, al otro lo
salva la doncella Flechadora; Nicea cuida al nifitgnea, duefia de los misterios del
Atica, lo amamanta con insdlita leche y lo confitas Bacantes eleusind$ y “las
Ninfas de Maratdn, portadoras de hiedra, rodearteca con su baile y elevaron la
antorcha atica de sus ritos nocturnos en honoradéivinidad recién nacida. Y le
alabaron como dios tras el hijo de Perséfone yijel the Sémele, establecieron
sacrificios pareLieo, el ultimo en nacer (...) honrando a la vez a ZagBromio y
laco” (XLVIII 910-968).

%33 Hace referencia al nacimiento de la raza humana

%34En la procesion eleusina se llevaba la estatuaate el portador de la antorcha, y se le invoeabwaoz alta como
estrella portadora de luz de los misterios noctsirren ARISTOFANESLas Ranas340-342, op. cit. En las

ceremonias baquicas se invocaba con voz unéniaeoaad Bromio, el hijo de Zeus; en EURIPIDB&cantes725-

726,0p. cit.
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Primera aproximacion a la sexualidad dionisiaca

Aunque mas adelante, con mayores datos a la daté, mi opinion definitiva,
al llegar a este punto no parece quedar duda sabremportamiento sexual masculino,
pero merece la pena reflexionar sobre la relaci®érD@niso con las mujeres, que
realmente es muy intensa: ya en un himno se dieelagininfas le seguian y él las
guiaba®: en el capitulo deBacantesveremos que Penteo lo encuentra afeminado;
Hermes lo puso al cuidado de su tia Ino con lamecalacion de vestirlo como a una
nific*® el episodio homérico sobre Licurgo, ya citadosramaque Didniso iba
acompafado de nodrizas cuando, asustado, se lamaaray finalmente Ariadna le
acusa de mal amante. Y la pregunta obligada es: q#con tanta cercania hay tan
poca pulsidon sexual no solo en Didniso, sino irclestre las propias bacantes?: frente
a la maledicencia de Perseo, ellas dormian aleractitud decorod¥; las falanges de
Basarides que se adornaban con serpientes, lo niésnampleaban en la lucha contra
los indios, como también para proteger su viergrios acosadorg¥. En la iconografia
vasal puede verse a satiros persiguiendo a bacpetesnunca alcanzandoias Walter
Otto (1933), dio su visién sobre Dibdniso y las mege comparando la virilidad de
Dioniso con la de Paris, “eternamente dudosa efigie hombre iluminado por el
espiritu de Afrodita”, que busca como victoria nsablime la posesion de la mujer
perfecta, Helena. Didniso siente esa misma pulgismm amor a la mujer es extatico, lo
que le une a ella para siempre; y desde el primciainodriza se convierte en am#da
Y la Helena de Didniso es Ariadna “la imagen pddeaie la belleza que, tocada por el
amado, confiere inmortalidad a la vida, y que siba&rgo ha de transitar por un camino
cuyas estaciones de paso son el dolor y la mdétté®arece el momento de dedicar
atencion a la extrafia relacion Dioniso-Ariadna.

Ariadna en las fuentes antiguas

Teseo llegd a Creta formando parte del tributo addthwuro, y alli Ariadna se
enamorod de él y le ayudé a matar al monstruo bdodentro del Laberinto, con la
condicién de la que la hiciera su esposa y la tleeaAtenas”. En Homero aparecen
las primeras citas a Ariadna la hermosa hija deoBlim quien Ulises encontré en el
Hades y que muri6 en Dia a causa de una Artemtimads por Dionist™ se la
relaciona con Dédalo y la danZa En Delos, camino de Atenas, Teseo danzé
representando el Laberinto y coloco en el tempfwrdeba de amor recibida de Ariadna,
aunque para entonces Teseo ya la habia abandonadegig*> a partir de ahi los
hechos se vuelven oscuros: unos dicen que Ariagnajuitd la vida al verse

535 HOMERO, Himno XXVI a Di6nisp10,0p. cit

53¢ En realidad para despistar a Hera; en NONO, X80-165,0p. cit
537 EURIPIDES Bacantes685-6890p. cit

538 NONO, XIV, 355-360; XV 80; XXXIII 368; XXXV 209 0p. cit
53 BOARDMAN, J.,op. cit.

%0 OTTO, W. E. Dioniso. Mito y cultoop. cit, p.126.

4 |bidem p.133.

%42 APOLODORO, Epitome 1 7-@p. cit.

3 HOMERO, Odisea XI 321-326,0p. cit.

%44 HOMERO, La lliada, XV1II 590, op. cit.

S PLUTARCO, Tese0 20; 21 1-2pp. cit.
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abandonada; otros que en Naxos se unié con undséeate Baco; otros que encinta
llegé a Chipre y alli murio; incluso que, abandanash Naxos, alli se le tributaron
honores; también aparece como la esposa de Didnisa la convirtié en inmortaf®
Eratéstenes narra que La Corona es la de Ariacstalanla en el cielo por Didniso,
dando coherencia a lo hasta aqui hilvanado: cuaadestejaba la boda de Dioniso y
Ariadna en Dia, la novia se coroné con ella trasbrda como regalo de las Horas y
Afrodita; y afiade, en una referencia a Epiménide¥a.C.), que la corona era obra de
Hefesto, de oro y pedreria, y se contaba que gorfypermiti6 a Teseo huir del
Laberintd*”; seguin Ferécides, Afrodita mandé a Teseo abanidopararchar a Atenas,

y ante el lamento de Ariadna la diosa la consodieddo que seria esposa de Dibniso,
quien de inmediato le regald la corona que losedi@®lgaran en el ciéff; Pausanias
cuenta que en el fresco delésquede Delfos Ariadna aparecia sentada en una roca
mientras su hermana Fedra, quien seria esposasé®e, & columpiaba, y aprovecha
para decir que Di6niso se la arrebaté por la fuarZased™ Euripides retoma la idea
homeérica de la traicién de Ariadi3 pero en cambio no la cita Bacantesen el s. IV
a.C., ya no se nombra a Teseo y aparece como [@aagsposa de Didniso en la camara
nupcial, mientras se entonan ritmos baquicos, moedtr un amor mutdd-. Para acabar
este recorrido por las fuentes antiguas, deciraquérgos se contaba que después de
gue Dibniso dejara sus luchas con Perseo los ard@x@ntaron un recinto al dios de
Creta donde se enterré a Ariatifaya hemos visto que al narrar esas luchas, Nono
informa que Perseo, impelido por Hera, convirtia tms ojos de Medusa a Ariadna en
piedra>®. Mas adelante volveré sobre Ariadna a la luzade€iientes modernas, ya que
con ella cerraré este trabajo.

Un dios oscuro

Pero no so6lo hay un Didniddsios y otro Baccheus gozo para los mortales,
también hay un dios oscuro, que sufre y muere ¥ kafrir y morir a su alrededor;
sufrimientos inferidos sin ofensa previa al diase glenota una sed de sangre que en el
caso de Aura le lleva a comerse a su propio hijasdacantes que alimentan con sus
pechos a tiernos animales para descuartizarlosuéesp Agave que lleva entre sus
manos la cabeza de su hijo Pertéel episodio en Argos de las mujeres del mar que
habian llegado para combatir con Didniso frenteesdd y los argivos, que acabaron
enterradas en el 4gora de Argdslas mujeres que lo criaron acabaron descuartizand
los transe(nté®®, Ino, tia y nodriza de Diéniso, arrojo6 a su hijouna caldera
hirviendo®”; en Orcémeno, las tres hijas del rey Minias @itin a las mujeres que se

%46 HESIODO, Teogona 945 ,0p. cit.

%47 ERATOSTENES|La Corona5, “Mitologia del firmamento”op. cit
%48 FERECIDE DE ATENEestimonianza e frammenti8[=148], 19[=148F]op. cit
S PAUSANIAS, X 29, 3-40p. cit.

50 EURIPIDES Hipdlito, 339,0p. cit.

%51 JENOFONTE, IX 1-60p. cit.

52 pPAUSANAS, I 23, 7-8pp. cit.

553 NONNOS, XLVII 472-fin,op. cit.

54 EURIPIDES Bacantesl284,0p. cit.

SSPAUSANIAS 11 22, 1,0p. cit.

56 NONO, IX 41,0p. cit.

57 APOLODORO, Il 4, 3pp. cit.
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unian a lahiasosdionisiaca; el dios enfurecido obligé a una dasdliamada Leucipe a
sacrificarle su propio hifg® y en las Agrionias en Orcémeno, Beocia, se coronaina

el hecho cuando un sacerdote de Didniso perseguigases descendientes de la Minia,
matando a la que pillaba, mostrando el rencor @& dnte quienes habia osado no
reconocerl&® Porfirio cita a los Basaros como adeptos a lasifizios tauricos con
ritos de canibalismo en furor orgiastitd se dice que de ellos pudo derivar el nombre
de Baséarides, las poseidas pomaniadionisiacd®”; las fuentes literarias hablan de
otros desencuentros que he ido desgranando gytodat trabajo.

Deméter, Perséfone, Sémele, Ariadna y Diéniso

Resulta altamente interesante comprobar las relesientre tres dioses y dos
mortales, usando referencias no citadas hasta ahagae los vinculan entre si
situandolos en el inframundo: Bimno Il a Demétenarra la busqueda d&oré hija de
Deméter, que habia sido raptada por Hades el dals irdramundo con el
consentimiento de Zeus. Aparece el testimonio mégu de los misterios eleusinos
cuando la diosa, desesperada, vagaba buscanduja, ka asi llegé a Eleusis donde se
convirtié en nodriza del hijo del rey, el nifio Defonte’®? al que cuidé frotandole con
ambrosia, como si de un dios se tratase, y expdoligml ritual del fuego para hacerle
inmortal; pero la madre, asustada, lo impidi6. Bogs la diosa hizo su epifania y
exigié un templo al pie de la ciudad donde ellee@asia sus misterios, y a cambio los
eleusinos aplacarian su mente con santos sacifiviadesde el templo, lejos de los
dioses y de los hombres, en amarga soledad, hieosgbre la tierra fértil no se
reprodujera ninguna semilla. Tras la intervenciérzZeéus, la diosa reencontré a la hija
gue pudo regresar al Olimpo, aunque con una limitaemporal ya que Hades le habia
dado de comer un grano de granada que le obligablver al Erebo durante un tercio
del afio; en agradecimiento por haberla recuperaddiosa “hizo salir fruto de los
fértiles campos” y “ ella fue y les ensefio (...)tetemonial de los ritos; y les revel6 los
solemnes misterios/ los que de ninguna manera sbl@drasgredir/ ni profanar pues
el gran respeto a los dioses corta la voz/ Diclaagel de los hombres moradores de la
tierra que los haya visto;/ sacrosantos, pero elmquhaya sido iniciado en los ritos,/ el
gue no haya tenido parte en ellos, nunca un hauejaate tendra, tras morir, bajo la
cenagosa oscuridatf® bien mirado, los misterios en origen mas queamfderon una
obligacion para calmar a Deméter.

58 ANTONINUS LIBERALIS, X, op. cit.

%9 PLUTARCO, Cuestiones griega88, 299E-300ayp. cit.

%60 pORFIRIO,Sobre abstinenciall 8, op. cit.

%61 Cfr. en DETIENNE, M.Dioniso a cielo abiertpop. cit, p.41 n55.

%62 Tript6lemo era su hermano yldimno Il a Deméter470 narra cémo Deméter le mostré el ministeritadecosas
sagradas. También le procuré un carro con dragafeos desde el que sembré toda la tierra habitwla;
APOLODORO, | 5,2,0p. cit. Pausanias comenta distintas tradiciones: dicenPglesgo recogié a Deméter en su
casa y Crisantide que conocia el raptoaCaeé se lo comentd. Después dicen que el hierofardguilo llegé de
Argos por enemistad con Agénor y fue al Atica ¥ @lin una eleusina tuvo a Euboleo y a Triptélensta &radicion
argiva era negada por los atenienses conocedoeebrigpidlemo, el primero en sembrar, era hijo deeGebe cantan
también unos versos de Museo en los que EubulegpiolEmo eran hijos de Disaules, hermano de Celigo, que
el propio autor niega; en PAUSANIAS, | 14, 2-314, 1-4,0p. cit.

%62 HOMERO, Himno 1l a Deméter239; 292-331; 473-488p. cit
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El himno habla de dolor, privacién y ayunos prevaosuna purificacion por el
fuego que parecen ser el simbolo del rito inickagxpresado en el himno con estas
palabras: “un solido sitial: por encima extendio aamdido vellén./ Alli, sentandose,
dej6é caer ante su rostro con las manos el velgbldempo, sin voz, afligida, estuvo
sentada en el asiento,/ y a nadie saludaba nildérpani con un gesto,/ sino que sin
reir, sin catar comida ni bebida,/sentada estatr@surnida por la afioranza de su hija
(...)) Metanira le daba vino dulce [que rechaz0] h\akaba a que malta y agua/ le
dieran a beber, tras mezclarlas con menta suasta/ teas hacer &ykeon a la diosa se
lo dio como ordenaba;/ recibiéndolo, al rito didcia la muy augusta Ded™. Las
fuentes escritas mencionan la conexion de DidresoEdeusis: Sofocles hace a Didniso
sefior de los valles de la eleusina BB&dambién aparece la conexiéon Deméter-Diéniso:
para los egipcios los sefiores del reino de ultraguson Deméter y Diénig8: Pindaro
llama al Di6niso tebanparedrosde Demétef”.

Dioniso bajé al Hades en busca de su madre, SémelamandolaTione
ascendi6 con ella al cief. En laOdiseaCirce asegura a Ulises que hara un viaje a la
morada de Hades y Perséfone, para consultar aabyed que, después de muerto, la
diosa le dio inteligencia y saber, y alli encorgré\riadnd®®, quien tuvo un posible
culto cténico en Argos; Herddoto cuenta que unegipcio bajoé en vida al lugar que
los griegos llaman Hades, y alli jugd a los dadws@eméter; para Heraclito, Didniso y
Hades “son un Gnico y mismo did8 Hay dos fragmentos de Esqdifb que
aparentemente se contradicen: en uno Zagreo egsdielcazador, (...) Tierra y Zagreo,
el mas excelso de todos los dioses”, mientras quena obra perdida sobre Sisifo se
puede leer: “y ahora me es posible decir adiésgaeday su muy hospitalario [padre]”
en lo que pudo significar una despedida de lasidiades de ultratumba; y, finalmente,
enlLas suplicantese habla de un dios subterraneo que a tantos accge casa, es “el
Zeus de los muerto¥™®

Los misterios dionisiacos

Si vimos que en el caso de Apolo aparecia la ndmegie la liberacion de la
mancha gracias al legalismo délfico, el fiel ditai® necesitaba de losysteriapara
poder ver al dios cara a cara. Segun Burkert & d& vino y el éxtasis se le rendia
culto en cualquier lugar, tenia sus propios migsempero, en contraste con Eleusis, no
habfa ningin centro local para los misterios bagfic El sangriento Didniso que
hemos conocido mostraba en Atenas su cara amabes diestas de las Antesterias,

°% |bidem 169-213.

65 SOFOCLES, Antigona, 1118p. cit.

66 HERODOTO, Il 122-1239p. cit.

%67 PINDARO, istmicas VII 3-5, op. cit.

%68 HOMERO,Himno | a Di6nisQ20,0p. cit.

%69 HOMERO, Odisea X| 488-496; 321pp. cit

S0 ERACLITO, Frammentj fr.15, op. cit.

71 ESQUILO,Fragmentos y testimonip®. 5y 2280op. cit.
52 ESQUILO,Las suplicantesl59,0p. cit.

S BURKERT, W.,Cultos mistéricos antiguos, op..¢ip.20.
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fiestas de consumo de vii§ cuya importancia para faolis en el dia de la€hoés
(jarras) se ha llegado a comparar con las Navidewés actualidad®

Para entender los misterios dionisiacos nada nugjer estudiar, siguiendo a
Kerényi, las paredes pintadas de la gran sala ¥dltade los Misteriosdle Pompeya,
que transmiten su culto secr&fb esta precedida por wubiculum el dormitorio de la
dominay el dominus con figuras como la sefiora y un satiro [6], Yaparte superior
de la pared, sobre la cama, escenas de sacricoamcter priapico [7]. Ya en la sala,
la escena enlaza con lo anterior medianw@olainade edad atemporal, que rememora
los tiempos previo a la iniciacién y el procesoséfil5] observando co6mo una novia se
acicala para la boda asistida por dos amorcilld} [esta dirige su mirada a una joven
embarazada que porta una bandeja [8] y que seaaaauna grupo de mujeres, una de
ellas sentada, y que podia seddeninasacerdotisa [9].

[6] B T - [8] [9] [10]

3]

i 2] [14] (15]

Como al noviazgo mistérico sigue el embarazo, @b mjestante podria ser un
pequefio Didniso que, desnudo y con botas de caf@lddee entre dos mujeres, una a
su derecha, la que le va a iniciar en los misteatg®o que por el gesto parece terrible,
pero que se vera paliado por un final feliz sugepdr el gesto de la segunda mujer que
le toca con ternura. Una pareja de pastores sot@eaca [10], €l toca la siringa, ella
amamanta una cabra, simbolos del estado dionisiasosiejos silenos educan a satiros
adolescentes y los consagran luego como adultgslfadniciacion consiste en que el
iniciando ve en un cuenco de plata, a modo de @spejvez de su cara una mascara de
sileno que levanta otro joven ya iniciado. Ya dsido preparado para la comitiva
dionisiaca con las mujeres: tliiasos La iniciacion de las bacantes se muestra cuando
la diosaAidos[12], la castidad alada, va a golpear a una muehaunkentras otra, tal
vez horrorizada, ha huido [10]; la novicia arraatiih tiene la cabeza en el regazo de una

574«The Greeks tended to equate Dionysus and the wieadsl in Classical times. Consequently, the drirkethe
wine would be drinking the god himsel&n BURKERT, W.Homo necans, op. Gitpp.224-225.

57 Tres dias de fiesta que toman su nombre de losilits para el uso del vino; aparece la boda sagemtre
Didniso y la mujer del arconteasileus el ritual va mas alla de un fertilidad magicgresenta a Didniso como vino
nuevo y como dios que viene de fuera, al que sédréee la mujer del arconte como supremo gestoodpitalidad
que el dios acepta; en PARKER, Bp. cit, pp.290-315. Pausanias habla del templo mas antéigwioniso, junto al
teatro; en PAUSANIAS | 20, 4p. cit Las fiestas dionisiacas mas antiguas se celebeb&l mes Antesterio; en
TUCIDIDES, Il 15,0p. cit,

578 KERENY]I, K., Dionisios. Raiz de la vida indestructible, op.,qip.244-248.
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bacante sentada que la acoge [13], mientras unmdade trae el tirso, y la tercera,
desnuda vy liberada, invita al baile con unos coStajue hace sonar sobre su cabeza.
Toda la sala estd dominada por la figura de la iBeé@otronizada mientras Didniso
monosandalgscomo los héroes que se vinculaban con los irdgegnluchaban con un
pie descalzo, aparece en una silla junto al tr@dd pero ¢ quién es la que esta sentada
en él, Sémele o Ariadna? A Kerényi le resulta maagible una Sémele en la que se
combinan la dignidad de la madre, entendida conmodgen primigenia de la Madre en
cuanto gran diosa, y con la felicidad de la espBsala Sémeldiona convertida en
Bacante de su hijo; a la vez madre y novia del,disa es la dignidad de la mujer que
ocupa el trono. Es el momento de indagar el papalgiaco en los misterios eleusinos.

Discusién historiografica del papel de Didniso en Elsis

En el dltimo tercio del s. XIX, Burckhardt, un ligador no filélogo, se
mostraba sorprendido ante el papel de Didniso ensd, lo que no es de extrafiar dado
el desconcierto conceptual imperante sobre lamidades cténicas, y que se puede
resumir asi: “son DemétefCoré o Proserpina; a este grupo se adscribian, por un
proceso de fusion que se nos escapa, Didniso, qaiesu pasién periddica y su muerte
se nos convierte en la duplica @®ré (...). Zeus da la sancion expiatoria ya que
Perséfone asciende todas las primaveras juntoreadte, en cada otofio baja junto a su
marido, o desaparece con el raptor, siempre nyeasi, tenemos las escenas principales
del drama sagrado que se representa en las grfigstas de estas divinidade§” Poco
después, a finales de siglo, Rohde escribira gaelitises cténicos, albergados bajo la
superficie de la tierra, protegen las cosechassyodian las almas de los muertos. El
dios subterrdneo por antonomasia era ZEtmnio, que se asocia con la idea de
bendiciébn al denominarlo Pluton o Pluteo. Existiza wivinidad femenina de las
profundidades, Gea. Los nombres de estos diosesiaam fluctian, pero Deméter y
Perséfone se mantienen, y en Homero una bendicealopos y otra es reina de los
muertos, hasta que ambas devienen en deidadesastdniimamente relacionadas entre
si. En Eleusis se incorpora laco, hijo del Z€isnio, que nada tiene que ver con
Dioniso. Para Rohde el misterio era una pantomigligiosa que inculcaba esperanza
en los iniciados, tanto en esta vida como trasuarte’®,

Aparece un concepto nuevo, el dios que muereL&mama dorada Frazer
recuerda la inscripcién donde Pitdgoras, en stavisDelfos, dejé constancia de que el
dios yacia bajo el tripod€. Aparece la idea de la rama mistica, el muérdgooble
sagrado, que contenia la vida del hombre hechogdiesiebia morir para garantizar asi
el dominio eficaz del viento, la lluvia y la fruitiacion de los campd¥. Jane E.
Harrison, estudiosa del rito a través de la icoafdgy en 1913 identific@romio con
Dioniso; y Sémele, su madre, es Tierra. Perséfanieija de Deméter es la diosa que

57 BURCKHARDT, J. Historia de la cultura griegal I, op. cit, pp. 217-218.

S® RODHE, E. op. cit, pp.105; 133-135.

579 pitagoras en Delfos hizo grabar unos versos giieaban que Apolo era hijo de Sileno y habia muananos
de Piton. Y en la cueva de Ida en Creta grabé: “Aqué muerto Zan, a quien llaman Zeus”; en HERNANIEZ
LA FUENTE, D.,op. cit.,p.225.

80 FRAZER, J. G.pp. cit.,pp.31; 795-796.
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encarna el rito primaveral de ascender de la damierra ciclicamente, una y otra vez,
mientras loslaimonessperan para darle la bienvenida con una danzads)

Desde un analisis sociologico (1933), la importangiistica de Didniso en
Eleusis no es considerada de orden ritual, sino iies de orden sentimental; podia
decirse “que el dios solo la ha adquirido a consecia y con la ayuda de la crisis
dionisiaca®? los misterios de Eleusis estaban dedicados aéBenCoréy Pluton
como dioses ctonicos, y la presencia de Dionis@reduce, no por una influencia
extranjera, sino de forma espontanea, de modo qgsepbetas clasicos acaban

identificando a Eleusis como morada predilectehgelde Sémele y Zeus.

Guthrie®® (1934) aporta interesantes puntos de vista sdbmite cretense.
Toma la idea de Diodoro cuando afirma que “el haajeena los dioses y los sacrificios y
las iniciaciones misticas fueron introducidas deSoa®™®* y mientras que en Eleusis
0 Samotracia o entre los cicones tracios, se ttanafon en misterios, en Cnosos todos
podian participar abiertamente. No duda que hubotorcretense en el que el toro es
descuartizado y comido por unos fieles que se tmza la danza orgiastica. Y cita el
fragmento deCretensesde Euripides que aparece en Porfiidme converti en un
iniciado de Zeus Ideo y pastor de Zagreo (...) feivatio a la condicion sagrada y
designado Baco”; Zeus y Zagreo son para Guthmeisho dios, que no es Olimpico, y
gue se llamara en Grecia, en el s. V a.C., Bac@®ni§b. Aparece un ritual cténico que
asegura la unién divina a través de la carne camdafagid®. Y dado que la serpiente
que vive en las cavidades de la tierra se condidesagrada, supone que en las
procesiones dlistoéforolo que portaba era una serpiente que simboliziabarazon del
nifo descuartizado. El Zeus cretense @tanio, gran dios de la tierra, anterior a los
dioses homéricos del Olimpo, y este dios en tienaiedslinos era llamado Zagreo.

Coinciden Nilsson (1948} y Burkert (1977-1987% en que la forma de los
misterios es griega, ni son tardios, ni son orlegfani buscan una espiritualidad
superior. En cambio, discrepan en cuanto a lgaitiiin: para el primero el nUmero de
los iniciados era limitado y les estaba prohibidblar de sus ritos y sus doctrirf8sel
segundo explica el gran festival de otofio, Mygsteria, que comenzaba con una
procesion de Atenas a Eleusis con gritosatkeh’, en los que se reconoce a laco, bien
un daimonde Deméter, bien como un epiteto de Didniso; tamhabla de prohibicién,

y afiade que el misterio culminaba en una celebraciocturna en la sala de
iniciaciones, elelesterion,capaz de albergar a miles de iniciados, dondeéeebfante
revelaba las cosas santas; iniciacion como actwidu@dl, que la mayoria de los

%81 HARRISON, J. E.pop. cit, p.78.

%82 GERNET, L. et BOULANGER, A.op. cit, p.88.

83 GUTHRIE, W .K. C.,Orfeo y la religién griegaop. cit, pp. 126-131.

%84 DIODORO SiCULO Biblioteca histéricaV 77,0p. cit

%85 GUTHRIE, W .K. C.,Orfeo y la religién griegaop. cit, p.114.

%8 para un griego comer carne cruda era prueba deprimitivismo béarbaro, digno de los tracios; en
BONNECHERE, P.pp. cit.

87 NILSSON, M. P.op. cit, p.192.

88 BURKERT, W.,Cultos mistéricos antiguos, op. ¢ip.20.

589 NILSSON, M. P.pp. cit, p.192.
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atenienses habia realizado, excepto mujeres, escja@xtranjeros’. El rito exigia una
purificacién previa, tras la que el iniciando veiahierofante mostrar lo sagrado; un
apologeta cristiano del s. Ill informa del anund®un nifio sagrad®rimo, ha parido
al Brim6s®% el apelativoBrimé es usado en las fuentes por Deméter, por Hégaoe y
una indefinida Thea®* sobre este punto Burkert rastreando fuentes dejaoco
interrogante si ese nifio es hijo de Perséfone;Magniso, o de Deméter, el Pluto que
destierra la pobre?¥. Y aunque admite la posibilidad de un origen ndoahicénico
de Di6niso tras la aparicion de tablillas lineagB Creta®, no le ve en relacién directa
con el misterio eleusifnd’.

Karl Kerényi (1966) utiliza la erudicion, los datasqueoldgicos del sitio de
Eleusis, la pintura vasal y los arquetipos jungsmaara ofrecer una visién nueva: la
doble perspectiva eleusiia Sobre la participacion, la cree restringida perdos
iniciandos pasaban dos filtros: el primero era sakeccion previa en los Misterios
Menores de Agrd’, a las afueras de Atenas, imprescindibles pardacaltelesterion
de Eleusis, al que podian ir acompafiados por passgminiciadas con anterioridad; el
segundo filtro era econdmico, el coste no estabacaince de cualquiera, ya que la
purificacién y la propia iniciacion implicaban elaificio de animales, algo costoso, y
pone como ejemplo el de los esclavos que serviatnodéelperibolo,que como debian
estar iniciados, necesitaban sacrificar una ovejmoc ofrenda preliminar, otra a
Deméter y un carnero a PerséftfieLa mayoria de los que iban en procesioén quedaban
fuera delperibolg y si bien es verdad que en época de Periclesinskxg restos
arqueoldgicos, etelesterionllegd a tener una superficie porticada de 2.500 na2
pasaba de 300 en la época de Solon; el verdadetm ok iniciacion era elnaktoron,
un pequefio recinto de planta rectangular de origeaicG®. Este autor mantiene la
tesis de que el verdadero secreto de Eleusi€@m En la dualidad eleusina, Deméter
representaba el aspecto terrenal, mientras queéfBaes era mas espiritual y
trascendente. Cree detectar dos etapas mitolégicass que las mismas personas
divinas aparecen en papeles diferentes y a vecasmsimultdneamente. Desde esta
perspectiva, mantiene que el propio redactorHieino es conocedor de esa dualidad,
aungue su actitud “homérica” le impide reconocesitaultaneidad, pero aun asi canta:
“ve tu sola, [dice Hades], a tu madre (...) pero daaestés aqui [en el mundo inferior],
gobernaras sobre todo lo que vive y se arrastna salierra. Seras honrada sobre todos
los Inmortales®. El poeta utiliza la historia de la division di&mpo para tender un
puente entre los dos papeles y los dos escenktioslto de la reina de los muertos, el

590 BURKERT, W.,Greek religion op. cit.pp.285-288.

%91 Seglin Hipdlito efRefutatio 6mnium haeresiyrb.8.40:Brimé ha dado a luz Brimés, la Fuerte al Fuerte; cfr. en
BURKERT, W.,Homo necanop. cit.,p.289.

%92 BURKERT, W.,Homo necanop. cit.,p.289.

59 BURKERT, W.,Greek religion op. cit.,pp.285-288.

%94 |bidem p,162.

5% HERODOTO, VIII 65,0p. cit.

%9 KERENY]I, K, Eleusis. Imagen arquetipica de la madre y la hija cit.

%97 En el Atica, cruzando el lliso esta Agra; en PADBAS, | 19, 6,0p. cit.

598 KERENYI, K, Eleusis. Imagen arquetipica de la madre y la hoj, cit, p.81.
%% planos arqueoldgicos; dridem pp. 46, 47, 91, 108, 109.

800HOMERO, Himno Il a Deméter360-366op. cit
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mundo inferior, dificiimente podia haber estadorsina durante dos tercios del afio, asi
gue Kerényi se pregunta como podian viajeros aksladmo Orfeo, Heracles, Teseo o
Piritoo, haber encontrado vacio el trono de laadiel reino de los muertos; y se

contesta que no es posible, y lo explica con ldidat DeméterCore

Esta dualidad, la escision de la Madre en madee-bg abriria a una vision del
origen femenino de la vida, de la fuente comunadgidia de hombres y mujeres, v,
posiblemente, la dualidad de la diosa del Mistedie,las Dos Diosas inseparables,
Deméter y Perséfone, que sin embargo se separanrguaen, sélo aparentemente.
Forman parte de la serie de imagenes arquetipisaioppieza en Rea-Deméter, que
desemboca en que “procreacion y nacimiento na galaca de circulo de la misma
pareja. El hijo y esposo engendra con su madrgaecbimo esposas a un hijo mistico
gue sélo cortejard a su madre. La figura de laiesetigo es la mas adecuada para estos
intrincamientos (...) La gran madre Rea adopta esad@ara procreacion primigenia
con su hijo®®*. Hay resonancias cretenses en el mito elef&jngm que ve a Diéniso,
en su calidad de Sefior del mundo inferior, commaptor de la muchacha, algo que
aparece de soslayo en el poema homérico cuandtada pradera de Nisa; Kerényi ve
un motivo claro de la identidad dionisiaca, qusiqiliera el poeta homérico pudo velar:
cuando la reina Metanira llena un vaso con vinaalylse lo ofrece a la diosa, Deméter
lo rehlsa y pide a cambkykedn;para ella, compartir el vino, seria contrarithamis
el orden de la naturaleza.

Kerényi rastrea en la iconografia vasal, para tlegk conclusion de que en el
periodo clasico se adopté la forma de sustituirvigjo dios del vino por las
caracteristicas mas amables de Pluton. Esto exgplieacuando se abriaataktorony
las tinieblas quedaban disipadas por la luz, sef@t&n los objetos sagrados, y el
iniciando pasaba a ser iniciado, “el que ha visya’ que “en la Noche del Misterio,
Di6niso estaba presente como laco en su propionigmio subterrane8™ gracias a la
doble perspectiva eleusina; el secreto inefableslienisterios eleusinos se define como
el nacimiento de un nifio divino en los infiernos.

Colli (1977) también expresa su desacuerdo sobrenigersalidad de la
iniciacion eleusina, ya que para €l era “un ritoamplejo cuya finalidad consistia
exclusivamente en introducir, por medio de etapgE®svas, en una experiencia de
caracter excepcional”, y para ello se producia sglaccion, primero en Agra, como
misterios introductorios, y después en Eleusisddase reproducia la historia sagrada

€01 KERENYI, K., Dionisios. Raiz de la vida indestructible op. gip,86-88.

892 E| mito cretense tiene para Kerényi los siguiehiess: en Grecia los sintomas dionisiacos eraringl, el toro,
las mujeres, la hiedra y la serpiente de la que poatadoras las bacantes. Es el mito del origela dénicultura,
narrado por Nono, se relaciona con el cuerno de] 1o aunque se origina en Asia Menor, el usaittiet en los ritos
minoicos, el de un toro que recibia el nombre derate vino, la abundancia de hiedra en los freseol®s palacios,
la iconografia que muestra a mujeres con serpi@mda mano, todo esto le lleva a pensar que era @ogecieron
elementos de la religién dionisiaca. Zagreo eratrelpador de animales; antes de la cultura del, @neta era un
gran coto de caza, y Zagreo era el mas grande lest@azadores cretenses. Un Zagreo que solo pe&ttese al
polo opuesto de la madre tierra, ya sea al Zeusielel o al Zeus del inframundo. Didniso era coesado en Creta
el hijo de Zeus y Perséfone y por eso se lo llanthibtiaonios subterraneo, y Zagreo; en KERENYI, Rionisios.
Raiz de la vida indestructible, op. cfip.50-95.

803 KERENY]I, K, Eleusis, op. citp.164.
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de Deméter yCoré como fase preparatoria del ritual, para pasar @afaon del nifio
Zagreo, y obtener asi lapopteia,el estado de vision dionisiaca como matriz de
sabiduria, opuesta a la raz6n como elemento deudeigin. Mientras tanto, “la gran
afluencia de participantes seguia [desde fuergekdbold los ritos de los visionarios
epopticos”. Enfatiza que el dios que esta detrag&ldasis, el que alli manifiesta su
poder, es Di6nis8? y presenta textos, que ya conocemos, que pa@carlo: de
Euripide§®, de Plat6f’®, de Pindar®’, de Séfocle¥?

Maria Daraki (1988), aporta la visién femenina #terio eleusin®®. Incide en
el papel polivalente de la Ariadna esposa de Djrp®r lo tanto también una diosa
infernal, que muere, o bien a manos de Artemiscetws del dio%° o ahorcada por
despech®?, o en el parftf* del hijo de Di6niso; pero esta predestinada anlgxias
infernales comdoré vy, finalmente, ascenderd a los cielos. En la&ri@leusina de los
siglos clasicos, encuentra Daraki un incesto catibgue se remeda ritualmente porque
de ello se espera el mayor bien; pero es secretu@a@ la luz del dia se condena con
horro®. Para Daraki, el Di6niso eleusino no es sélo pbss de la Madre por una
parte y de la Hija por otra, sino que segun lasigees, es hijo ya de una, ya de la otra;
y para coronar el misterio, el Didniso atico ejax su vez laco-nifio es su hijo. Los
participantes del incesto son, a su vez, cada umoceltbs, una mezcla de dos
generaciones. El incesto, dice, no tiene nada desinoso cuando lo engendrado se
reencarna en el progenitor, y la madre y la espasacen coincidir igualmente. Y
Daraki se pregunta si a quien rescaté Dioniso deded era madre o amdiife el
nombre deTione la ardiente, parece tener dos significados misretites, segun se
interprete con relacion al padre o al hijo. Lauufas de Sémele y Ariadna parecen
fundirse, todas suben al cielo igual Deré en la madre y en la esposa aparece la
analogia con las dos diosas eleusinas, de quiamdsén es amante e hijo. Finalmente,
Didniso ascendera en apoteosis con la mujer que ama

R. Parker (2004) pone al dia la cuestion mostrawdpunto de vista muy bien
documentadd®. Con la unién sagrada del hierofante y la sacisalcatestiguada por el
obispo Asteriusg. 400, se escenifica el nacimiento de un nifio divinlas preguntas

€04 COLLI, G.,La sabiduria griega,lop. cit., pp.31-33.

805 Dichoso el conocedor de los misterios de los diagge se consagra al tropel dionisiaco; en EURIPJDES
Bacantes72,77, 81, 820p. cit.

606 5j Apolo tiene la inspiracién profética, Didniserte la mistica; en PLATONRedra, 265b,0p. cit.

807 E| que se sienta al lado de Deméter; en PINDARicas VII 3-5, op. cit

% E| que domina los valles eleusinos; en SOFOCIAFigona,1115-1121pp. cit.

€9 DARAKI, M., op. cit.

610 Ariadna en el inframundo; en HOMEROdisea XI 321-326,0p. cit

®11"Hay muchas otras historias sobre Ariadna, peresioy de acuerdo en absoluto. Algunos dicen daeeh un
lazo se quitd la vida al verse abandonada; otresfugia Naxos (...) y se unié a un sacerdote de Ranus que de
Teseo diera a luz a Enopion y Estéfilo; Peén Anatgsienta que Teseo y Ariadna fueron arrojados yma
tempestad a Chipre, ella estaba encinta, alli la depurié; los Naxios dicen que hubo dos Ariadnems que caso
con Dioniso y tuvo a Estafilo; otra, mas moderng fye robada por Teseo y la abandond en Naxd,muaio”; en
PLUTARCO, Tesegop. cit.

®12 Di6niso, enamorado, la secuestrd y engendré ciijss; en APOLODORO, Epitomes 1, &. cit La leyenda
del culto ciprio de Ariadna cuenta que ésta muni@lgarto; en OTTO, W. EDioniso. Mito y cultgop. cit, p.126.
e13DARAKI, M., op. cit, pp.166-168.

614 |bidem p.265.

615 PARKER op. cit,pp.327-368.

109



APOLO versus DIONISO. Su legado en la cultura occidental

gue aparecen son ¢ quiénes Bomoy Brimds?; a la primera ya nos contestd Burkert,
aungue dejando una interrogacion sobre la seguRdahaza Parker que el nifio
eleusino fuera laco porque dicho en sus propisabpadin religious terms a “birth of
laco would have been a rather weak climax: laco hathing to offer mankind beyond
the mystic experience itself que le lleva a pensar que sea el hijo de Dametato
(Abundancia)the best candidateleusing®® tal vez recordando las palabras del himno
cuando la diosa ya estaba de vuelta en el Olimpoaduél a quien ellas aman
benévolamente (...) enseguida le envian a su gram camo protector del hogar, a
Pluto, que procura la riqueza a los mortales hosifife Aunque no se pueda obviar
gue a veces Dibniso aparece en la iconografia casaDeméter en plano de igualdad,
0 que el coro de Sofocles lo invoque como diossatey la cuestion del Didniso
eleusino parece despacharla Parker con displicboomerica: considera que desde el s.
IV a.C. aparece en escenas eleusinas como algoahporgue era un iniciado, mas
famoso que Heracles o los Dioscuros que tambiémrdn, pero un iniciado al fin y al
cabo; respecto a la posible representacion en iEldaknacimiento del Didniso orfico,
la juzga imposible porque hubiera dinamitado epf@oncepto del misteity.

Didniso en la iconografia: imagen y significado

Dioniso no comparte con Apolo la uniformidad icor@ga, apareciendo
ademas en menor medida en las figuraciones ent@scyl relieve. En los tiempos
arcaicos se le representa barbado y digno contshatas de hiedra y vid o portando
una copa en la mano: en el episodio de los picatagertidos en delfines de ¢apa de
Exequiasc. 530 a.C°*, o en lacopa Francoisc. 570 a.C., acompafiando a Hefesto al
Olimpo. Es algo que casi va a desaparecer cddi@liso de Fidiasdel frontén del
Partenén, pero que aun perdurara eBadanapalo(s. IV a.C.), ambos en @ritish
Museum En elMuseo del Louvrse conserva un dios bifronte, barbilampifio y bdoba
asi como elDioniso Richelieu(s. IV a.C.) que retoma la transicion del clasios
escultérico al helenismo. El polimorfismo dionisieae deja ver entre los ss. llI-1l a.C.,
con un dios guerreo con tunica y botas erAlghr de Pérgamplos rasgos de un
adolescente puro y sereno lejos de la torpe y pesasualidad anterior aparecen en la
cabeza d®idniso de las Term&g], hoy en eBritish Museurff°.

Nos habia quedado en el aire la posicién de ArigdBémele tanto en Pompeya
como en Eleusis, asi que vamos a intentar clariistbs conceptos con la ayuda de la
iconografia, con tres piezas tratadas en orderol&gito.

*1%|bidem pp.358-359.

17 HOMERO, Himno Il a Deméter483-490pp. cit.

618 “Would be, so to speak, eschatological dynamitesoild change the whole base on which the cult's pmis
about the afterlife were grounded. But for that veepson it is rather hard to believe in. The Orplilgonysus
brings whit him a baggage of un-Eleusinian myth whiast initiates will not have known. If the Mysteri®nsisted
primarily in “showing”, not teaching, it is unlikelyhat the hierophant set out to expound all thisoag secret
doctrines of the cult. But if the hierophant dige Orphic writings on these subjects would have Ipeefanations of
the mysteries; yet they circulated without complgien PARKER op. cit,p.359.

619 KERENYI, K., Dionisios. Raiz de la vida indestructible, op. cit.

620 BIANCHI BANDINELLI, R. et PARIBENI,op. cit, ref.276; 505; 516.
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[17]Disco de Brindist?, [18]Sarcofago con Didniso y AriadPa

Sl S
[16] Hidra atica®*

En una hidra atica de Eleusis conservada en Afdsdsaparece Didniso sobre
el omphalos Deméter sentad&oré con la antorcha, y un joven divino con botas de
cazador y portador de cetro; la calavera del todica un sacrificio al dios. Las tres
figuras femeninas que enmarcan la escena tamt@gantique ver con el dios: en un
lado Ariadna, su prometida; en el otro Sémele, go ainas arriba Afrodita, cuya
presencia anuncia un futuro matrimonio divino cbgue la historia sagrada volvera a
comenzar.

En el llamado disco de Brindisi, [17], aparece tanpra representacion del
zodiaco como concepcion del mundo, con un car@ddirpor cuatro caballos,
conducido por Hermes y guiado por Eros, transpddaen una ascension erdtica a
Didniso y ¢ Ariadna o Sémele?: ella magnificadaagnafio y sosteniendo el cetro; él
con un tirso ychoé,la jarra de las Antesterias, fiesta atica en la lguBasilinnase
entregaba como esposa a Diéniso, al igual que Terseegd a Ariadna al ditfs. Aqui
Kerényi identifica a Ariadna cuando otros estudiosen a Sémei&. Di6niso asciende
en apoteosis con la mujer que ama, pero con qgEm la madre o con la esposa? Es
dificil pronunciarse, dice Daraki, porque sus rasg® mezclan y no acaba de decantarse
entre una Sémele fundamentada en la analogia coogafias de la madre de Atalo |
de Pérgamo, o bien es la apoteosis de Ariadna cormoatrimonio superior, celestial y
sensuaf®. La solucién, segun Kerényi, remite a Eleusisjua asciende es la réplica de
las dos, unaartenairedual del nacimiento, de quienes es amante &hijGon esta
afirmacion se puede entender la laminilla de HipSfien la que Diéniso se define hijo
de la Tierra y del cielo estrellado: Sémele recitidto en Tebas como divinidad
ctonica, y en el cielo estrellado brilla la Cora®Ariadna.

Para acabar con la representacion de Dioniso ydAaiatan solo comentar la
belleza plastica de un sarcéfago del s. Il d.C8],[jue muestra a la Ariadna
abandonada en Naxos y la llegada del dios acompafadathiasosdionisiaca, que
resulta un antecedente del motivo que trataré llahae la pintura metafisica de De
Chirico.

621 KERENYI, Dionisios op. cit, ref.48b p.170.

622 |bidem ref.146.

®ZTHE WALTERS ARTS MUSEUMSarcophagus with Dionysus and Ariadop. cit
24 DIODORO SICULO, V 51,40p. cit.

62 BOYANCE, P.,0p. cit, pp. 191-216.

626 KERENYI, K., Dionisios. Raiz de la vida indestructible op. gp,262-263.

27 DARAKI, M., op. cit, p.265.

628v/id. infra en “Las instrucciones a los muertos”.
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Las fuentes literarias antiguas son muy escasagferencia a los dioses del
panteon eleusino, y en general estan basadas getaz&ristianos. Afortunadamente la
iconografia da pistas porque a la forma afiadeipt@ones que pueden ayudarnos, o no,
a entender las tremendas diferencias de interpdatantre eruditos. Para ello baste
analizar, desde dos opticas opuestas, un relietreovencontrado en Eleusis. En el
relieve [19] aparecen dos escenas en dos mesadalgn las cuales ninguna pareja
esta presente en la otra: en la primera mesa Dexutiecetro esta sentada en el gran
cesto mientra€oreé sostiene una doble antorcha y corona a su maoinetas figuras
gue se muestran fuera de los misterios. Peroitautl#d de la interpretacion reside en el
grupo de la segunda mesa y la del muchacho desjueltevanta un cantaro con vino
gue ha tomado de una gran anfora.

{ =
[20Relieve(s. V a.C.

[2Lputrophoros(s. IV a.C 5

629 KERENY]I, K., Eleusis, ops. citref 42, p.161.
830 |hidem ref.36, p.136.
831 p|yto/Eniautos y Deméteop. cit.
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La interpretacion de Kerényi denota la doble preisede Perséfone cont@oré
con su madre y como Perséfone con el dios, sefsalamola dedicatoria “A’heos$ y
“A Thed; el dios es Didniso barbado que levanta no umaummpia, atributo de Pluton,
sino unryton con cabeza de animal mientras en la otra manegesest| recipiente para
el vino; junto a él su esposa, quien difiere d€taé de la otra mesa en vestido y en
tocado. “Ambas figuras femeninas son sin duda R®eyséque mostraba su rostro
verdadero en la Noche del Misterio”, representagid@hibida incluso en el santuario,
pero las “dos caras mostradas juntas en el relera® también sus caras”. La
identificacion del joven desnudo la encuentra es fmgmentos dekelieve de
Lacratidesde Icaria [22], 97 a.€%, dondeThea Theosy Eubuleo forman una triada
mistica. Se dijo que el porquero hijo de Disaypeslo servir de guia a Deméter, pero la
etimologia de su nombre remite al héroe cuyo nonplersonifica el buen consejo,
eubolig algo mas que el simple mostrar un camino desgedsaber sido raptada por
otro; el dios barbado del mundo inferior estd prsepero la doncella divina es
arrebatada por otro dios mas joven que la subidu aaro para conducirla al
matrimonio. Sin duda éste era el servicio secret&ubuleo, servicio del buen consejo
para la perfeccion del mundo, realizado para que Hombres pudieran morir
confiadamente después de haber vivido mejor. Rageardo, €l proporcionaba la
primera condicion; pero la segunda era que los hesntdebian conocer también el
matrimonio feliz de la Doncella raptada, prototige todos los matrimonios. Este
conocimiento se les comunicaba mediante la viséatifica de |&Coré de Eleusi&™,

[22] Relieve de Lacratides

2 KERENYI, K., Eleusis, ops. citref 44, p.163

833 |bidem p.161; 181
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No le cabe duda a Parker (2004), queTleéosrepresentado es la alternativa
platonica de aquellos que, sin ninguna razén s&ganates, temiendo tanto a Hades, le
llamaron Plutén por ser donador de la riqueza cple de debajo de la tiefra
Considera que entre los héroes o dioses eleusipasece Eubuleo, bien hijo de
Disaules o bien un eleusino nacido de la tierra, djo informacion para buscaCaré
hay una version que lo sitia como porquero y paren ella en el inframundo; una
figura identificada con él en la iconografia vasadiere que guié &oré hasta Eleusis
desde el inframundo. Para identificar al joven ddsnrecurre al relieve y la cerdmica:
en el llamado gran relieve de Eleusis, [17], velioPdelante de su madre Deméter
(Kerényi lo identifica con Triptolemo recibiendo éspiga que fecundara el mundo);
este Pluto lo encuentra semejante alal@rophorosde Malibd, [18], en el que aparece
una figura idéntica a él con una cornucopia, yinsaripcionEniautos(afio, ciclo, o el
producto de un afo), junto a Eleusis; ambos pargtercambiables para Parker, pero
hay un matiz que se le escapa: en el relieve dmagues el joven no lleva los atributos
de la abundancia de la tierra, sino los dionisiaiedsind>>.

834 PLATON, Crétilo, 403a-bop. cit.
8 pPARKER op. cit,pp.341-359
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8.- COMENTARIOS A BACANTESDE EURIPIDES

La tragedia y los tragicos

La tragedia como género dramatico abarca desdeitel ynla religion a la
concepcion del Estado: basandose en las sagasaaréguicas, |®restiada comienza
con la vuelta de Agamendn de la guerra de Troyaapa con un canto al jurado del
Aredpago enLas Euménidesse puede describir un mito &rometeo encadenado;
tratar sobre las Guerras Médicaslars Persasrelatar la saga tebana y la fuerza del
destino erEdipo Rey, yebatir enAntigonasobre el derecho estatal y el privado; narrar
las fuerzas oscuras e irracionales del corazoOmdamujer que se siente abandonada en
Medea o representar la epifania de un dioBacantes

Platén, que en su juventud habia escrito algumggedia que destruy6 al conocer
a Socrates, criticd este género con dureza, tagboezelos de su belleza y su influencia,
en una curiosa relacion de amor-odio, justificasdoopinion por razones politicas,
morales, religiosas y educacionales: en su ciudiaal,iel poeta tragico debia demostrar
a los magistrados que sus cantos eran los apra@danapolis donde el sistema
politico consiste en una imitacién de la vida méa#iaby mejor; y asi debe ser la
tragedi&>®. Al ser el arte una imitacid#/, no solo habia que controlar a los poetas,
también a los artesanos para evitar la represéntaie lo malicioso, lo servil o lo
indecente, favoreciendo a los que expresen lazaeilda graci®&® Para Aristételes la
tragedia tenia caracter universal, por ello delveusa representacion memorable de
unos sucesos presentados con caracter, elocueidio, pensamiento y espectaculo. En
el desarrollo de la obra se pueden apreciar: ébguod el parodo(que hace referencia a
la estructura teatral por donde aparece el actonpgorimera manifestacion del coro; el
episodio, parte entre cantos coralestésimague es un canto del coro, yoeimos,una
lamentacién del coro y de los personajes de lane&¢eEsa universalidad aristotélica,
se pudo ver ejemplificada hace unos meses en Métfidewvés de unglectrarecreada a
partir de los textos clasicos por Molina Foix, argue su director de escena J. C. Plaza,
encontraba un paralelismo entre la corrupcion depladeres basicos del Estado de
derecho hoy, y la de los tiempos heroicos de lssafalientes de Agamerf8hvistos
por un tragico del s. V a.C. Y es que las tragett@ssmitian, y transmiten, ideologia:
cantaban los logros, prevenian contra los politiceflexionaban sobre poder y
sociedad, y sobre todo el hombre debia acomoddosedeseos divinos en un esquema
gue de no cumplirse, los dioses enviarian a losbhesria obnubilacién de la mente.

La tradicion apunta a Tespis como el fundador dealgedia, quien en 534 a.C.
organizd un teatro ambulante a bordo de un careosguconocia como el Carro de
Tespis, creando el papel de protagonista enfrerdagio coro. Las obras conservadas,

G pLATON, Leyes 817a-epp. cit.

87 PLATON, Politico, 306d,0p. cit.

88 p| ATON, Republica Il 401a-e,0p. cit.

839 ARISTOTELES Poétical450a-1452bop. cit.

890 TORRES, RElectra busca de nuevo justiciap. cit.
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con excepcion d&kesoque es del siglo IV a.C., se escribieron entre 4705,
Esquilo fue quien introdujo a un segundo personkgedo lugar a los dialogos, vy
Sofocles afiadié un tercero creando la escenogilad&.personajes declamaban y el
coro cantab¥’. Estos autores, junto con Euripides, marcan efrieo de la tragedia en
la Grecia antigua. El fildlogo aleman W. Jaé3tlos define en funcién de la peripecia
vital de la sociedad griega y cuenta que sobnentdo& de Esquilo se escribio un epitafio
que decia que lo mas importante de su vida hathdalschar en Maratdn. Lo presenta
como un representante de una nueva generacion déda que Solon habia sido su
guia espiritual. Si miramos las biografias de tes grandes poetas, hay un foco vital
gue apunta a la batalla de Salamina, afio 480 @s€.dia nacia Euripides; un Séfocles
joven estaba festejando la victoria contra losgserg Esquilo estaba luchando alli; y se
cierra con la caida de Atenas, cuando Séfoclesripiles acababan de morir y un
Euripides desengafiado iba a abandonar Atenas eccidm a Macedonia. Son tres
generaciones que marcan el cambio sociologico tyrall desde la guerra contra los
Persas hasta la lucha contra los Espartanos eebkcleé imperialista ateniense de la
guerra del Peloponeso.

La edicién a comentar

Este capitulo comenzo a gestarse en noviembre 2 20mo un trabajo para
la asignatura de “Literatura, cultura y sociedalinque entonces no conocia la opinion
de Versné* decidi empezar a leer la obra en un texto queviera ni introduccion ni
citas al pie para tratar de entender la obra pamisino, de ahi que la primera lectura
esté hecha sobre un texto preparado para la repaegm teatrdf®, sin aparato critico
ni notas al pie, con la intenciébn de llegar a uimpr comentario-resumen sin
influencias del traductor; luego, como se verartagecontradicciones me llevaron a
buscar y comparar nuevas traducciones.

Los protagonistas deBacantes

» Dioniso: ya sabemos que la mitologia griega comai®e a Didniso, como
trigonos nacido tres veces, pero a la ¥@émnétor, de dos madres; Euripides solo
va a tratar del dios tebano.

« Penteo: hijo de Agave, primo de Dibniso, nieto deliio, quien ya anciano
habia abdicado en®t: por espiar a las mujeres y enfrentarse al diodréeuna
tragica muerte recordada en la iconografia del kemedicado a Dioniso junto
al teatro de la Acropolis de Atertas

64 BOWDEN, H.,op. cit, p.44.

642 ARISTOTELES Poétical449a,0p. cit.

643 JAEGER, W Euripides y su tiempdPaideia: los ideales culturales de la cultuiagg”, op. cit, p.302 ss.

644 Cada lector encuentra Bacantedo que busca, por eso cada erudito tiene su imtEgion; en VERSNEL, H. S.,
Inconsistencies in Greek and Roman religion I. TBRJS. Isis, Dionysos, Hermes. Three studies in et op.

cit., p.96.
645 EURIPIDES, El texto escénico de Las Bacantes, cit.
646 APOLODORO, IlI, 5, 2,0p. cit La historia del enfrentamiento Penteo-Dionisa@ emnpliamente descrita en

NONNOS, XLIV-XLVI, op. cit
84T PAUSANIAS, | 20, 3; 1l 2, 7op. cit
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» Coro: acompafnantes del dios que cantan mientranhauetas con sus agiles
pies. Son extranjeras lidias que blanden tirsasgales. Se les llama en la obra
ménades y bacantes.

Tiresias: adivino ciego al que Ulises bajé a bustdtades para que le indicara
el camino de vuelta a c&83 aparece, también en las fuentes como sacerdote
supremo de Tebas, en tiempos de Edfhbdo que nos habla de su longevidad.
Se dice que un dia vio unas serpientes que hacéamoe, y por tratar de herirlas
se convirtié en mujer. Al cabo de siete afios destraualidad volvidé de nuevo a
recuperar su forma masculina; por haber sido hombreijer, Zeus y Hera le
consultaron quién sentia mas placer en una pardfaque contestd que “una
sola parte de diez goza el hombre; las diez sedéiska mujer deleitando su
mente®®. Hera se enfureci6 y cegd a Tiresias, pero Zeudidesl don de la
adivinacion. En la obra se menciona el observategde donde interpretaba el
vuelo de las avés.

* Cadmo: principe de Sidén fundador de Tebas

« Agave: hija de Cadmo y Harmonia, madre de PerigedgtDidniso.

* Dos mensajeros y un sirviente: personajes que ayai@atender la narracion.

La tensién dramatica

» Prologo (vv.1-63): Dioniso llega a Tebas y expltaorigen y el motivo de su
epifania: quiere defender la memoria de su madee las patrafias urdidas por
sus tias, a las que ha obligado a llevar el atu@ndpio de sus ritos, y urge,
imperioso, que Tebas conozca sus misterios; dicho € dios sale hacia el
monte Citeron.

e Parodo (vv.64-169): El coro, que viene de Asia, anundig ¢a a cantar el
himno que alaba y describe los ritos dionisiacoa paimar al pueblo tebano a
consagrarse a Baco.

* Primer episodio (vv.170-369): Tiresias busca a Gadoon la idea de que
ambos vistan los atavios del dios y bailen en swhdtl rey Penteo, que vuelve
de un viaje, se ha enterado que las mujeres hardabado sus hogares, beben
vino y satisfacen los deseos de los hombres, dastgpor un mago lidio de
“cabellera fragante, ensortijada y rubia”, al quéete detener y ahorcar. Al ver
a los ancianos vestidos de esa guisa, les repeachatitud, pero Tiresias invita
al rey a recibir al dios y danzar en su honor,esue le ocurra lo que a Actedn
por enfrentarse a Artemis, y le informa de la gemaddel que introdujo el vino
gue da a los hombres la felicidad. Ante este dsscuun Penteo indignado
manda a su escolta destruir el recinto del adiwnperseguir al forastero
afeminado para lapidarle. Los ancianos parten ugshcar al dios por Penteo.

e Stasimol (vv.370-433): Mediante reflexiones morales, etacclama por las
palabras blasfemas del rey, alabando los doneséaésD.

648 HOMERO, Odisea X! 90; 150,0p. cit
649 SOFOCLESEdipo rey op. cit.
80 APOLODORO, Il 6, 7 0p. cit.
S1PAUSANIAS, IX 16, 1,0p. cit
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Episodio Il (vv.434-518): Llegan guardias trayenuisionero a Didniso, que no
habia opuesto resistencia, e informan al rey gsieb¢antes que habian sido
encadenadas se han liberado y se dirigen bailaad@ el monte. Penteo se
sorprende del porte del joven que se reconoce diolinp haciéndose pasar por
un iniciado de Didniso. Penteo quiere castigarta ssguidor de Baco (el dios
aparece aqui como un mortal) cortandole la aferairtatbellera, arrebatarle el
tirso y encerrarlo, y a las mujeres que han vemido él, venderlas como
esclavas. Los guardias llevan a Dioniso al inted@rpalacio.

Stasimall (vv.519-575): el coro canta el desdén de Tqlmasel dios, y explica
como Zeus, el progenitor de Dibniso, lo arrebatd fdego y llamandole
Ditirambo, lo introdujo en la matriz masculina de muslo, para presentarlo
ante Tebas que deberia invocarle como Baco.

Episodio Il (vw.576-861): Dioniso llama al coro eqwe como el dios hace
sacudir las piedras del palacio y lo incendia. diee que se autoliberd, porque
engafio al rey “que solo se autoaliment6 de ilusibr®gale Penteo del palacio
en llamas y encuentra al extranjero libre, miemi@adlegar a un mensajero que
llega del Citeron contando los prodigios que allcian las bacantes
describiendo rituales dionisiacos. Y sucedi6 quavkgal ver a los pastores ir
hacia ella para alejarla de los ritos baquicosnagse el favor del rey, se dirigié
hacia ellos armada con el tirso y los puso en fliggado por la violencia de las
bacantes, Penteo solicita sus armas para ir coguatdia contra ellas, pero
Didniso le convence para que, oculto, pueda versosrpropios 0jos lo que pasa
en el monte, asi que le recomienda vestirse dermsgdtarse la trenzada
coronilla, y ponerse tanica y cofia para asi pamapercibido. El rey parece
acceder y entra en palacio. Didniso sabe que solwta si le induce con un
trastorno momentaneo, la embriaguez, asi que eag@l.

Stasimalll (vv.862-911): El coro expresa su deseo de dgnnientras alaba el
poder de los dioses que castiga a los soberbios.

Episodio 1V (vw.912-976): Aparece Penteo vestido como las hijaSat#émo, y
pide a Didniso que le acompafie. Disfrazado de mujendo doble, presa de
alucinaciones, el rey resulta unas veces coquetmyg fanfarron.

StasimadV (977-1023): El coro clama justicia por las creias absurdas del rey
y pide su muerte por su impiedad.

Episodio V (1024-1152): Llega un segundo mensajgue anuncia la muerte
del rey: en el monte, mediante un prodigio de BidnPenteo se habia subido a
un pino para ver mejor a las mujeres, pero éstagten a él debido a que una
voz del cielo exclamaba que alli estaba quien salmacde los ritos y debia ser
castigado, asi que se lanzaron hacia el arbol cmalolo del suelo; Agave,
ayudada por sus hermanas, ménades y bacantesnaesron al rey; la cabeza,
por azar, quedo en sus manos Y la portaba conentrofientras alababa al dios.
El mensajero termina con una reflexion: “lo mejsiser moderado y reverenciar
a los dioses”.
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e StasimolV (vv.1153-1167): El coro se regocija con la ntaetel hijo a manos
de la madre.

+ Exodo (w.1168-1387): Agave llega orgullosa dele@ih, donde creyé cazar,
sin necesidad de lazos un cachorro de ledn; estuptando por su padre y por
su hijo, cuando aquél aparece trayendo el cadaeehohjirones de éste,
lamentandose que el dios, nacido de su propia itgmd haya destruido.
Mientras ella se da cuenta de lo que ha pasadojddi@nuncia que Cadmo y
Harmonia marcharéan de la ciudad convertidos eriesggs, aunque finalmente
Ares los redimira. Agave partira al desti@rfpjunto con sus hermanas, sumida
en la desgracia. Cuando el anciano suplica al gimsmodere su célera, este
recalca que desde antiguo su padre Zeus lo halididte asi La tragedia
termina con el coro explicando que muchas formasada divinidad, y que asi
como lo que se espera no se cumple, para lo imipele dios encuentra el
camino

Comentario aBacantes

El coro

Desde Aristoteles (s. IV a.C.) se dice que el cesoel primer ambito de la
resonancia emotiva que lleva al espectador a caneah el mito; para Freud (1900) el
héroe de la tragedia griega, carga sobre si conlfm que “casi siempre consistia en
una rebelién contra una autoridad divina y humanag&ntras el coro le acompafa
mostrando simpatia, incluso compadeciéndole siasligo recibido es merecido; “la
culpa tragica es aquella que el héroe debe tontae s, para redimir al coro” ya que
éste participa de esa rebelion, y el héroe apaaececontra su voluntad, como redentor
del cord®® obviamente este no es el casoBdeantes donde adquiere una inusitada
apariencia ya que en este caso esta formado p@ngxas lidias, a las que se acaba
llamando bien ménade, o bien bacante; para adatas adjetivos, que a veces parecen
intercambiarse, consulto otra version de la obmagste caso la de G. Gual y L.A. de
Cuenc®* y otra solo de G. GUAP, para comparar textos y poder extraer
conclusione¥®. En el prélogo ménades son las que vienen destie ¢dn él tocando el
pandero frigio; bacantes son las mujeres, aguigaseaon la locura, que estan en el
Citeron, entre ellas sus tias, las hijas de Cado® tgmbién en su dia negaron su
divinidad; todas vagan sin techo por el monte, dbaando sus telares por la locura
dionisiaca. En gbarodoson bacantes las que vienen de Asia. En ep.hfeama al rey
de las bacantes capturadas, en clara referenais mujeres lidias. En ep.lll, Didniso
llama al coro bacantes pero también ménades. Ydoudega el mensajero del Citerén
cuenta que alli, donde las bacantes (las lidiad)zean prodigios, hay tres grupos de

852| a piedad no permite que los homicidas quedenelesthn las tumbas de las victimas.

63 FREUD, S.El retorno infantil del totemismdTétem y tabi” op. cit, pp.202-203.

654 EURIPIDES Bacantesop. cit 1979.

655 EURIPIDES Bacantesop. cit 2010.

%58 En el prélogo de ambos textos manejados aparatealidad, “si Tebas encolerizada pretende hadeewa las
bacantes (...) me pondré al frente de las ménades’teaduccion de Chuaqui, y “rechazar a las basaé¢l monte,
congregaré a las ménades” segun Garcia Gual.
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mujeres (las tebanas). En v.916 hay una dispagadad traduccién de la referencia al
Penteo travestido: donde G. Gual dice “con tu destie mujer, de ménade bacante”,
Chauqui pone “vestido de mujer, de ménade, cotuehdo dionisiaco”. En ep.V llega
un segundo mensajero, que cuenta que, en v.106@edP#ama a las tebanas las
ilegitimas ménades, segun Chuaqui, o bastardas degngara G. Gual. Ambos
coinciden en que Agave, v.1145, deja a sus hermeoasel coro de las ménades
mientras lleva la cabeza sobre un tirso. Y al fuballa obra pide que otras bacantes
cuiden del tirso, v.1385. Veamos la explicacién dae los eruditos a esta disparidad:

La vestimenta de Tiresias y Cadmo, el tirso, la&tepide corzo y la corona de
hiedra (vv. 175-180), llevan a Detienne a defingnadizar como homélogo de hacer la
bacant®’, a la manera de Escilas, rey escita, hijo de mgdega, que vivia y hacia
sacrificios a los dioses a la griega, y cuando gd@sepor Olbia Pdntica incurria en el
delirio dionisiaco, lo que acabé sublevando a &bsig0$>®

Garcia Gual sefala la doble faz del Coro y delnadies: la agreste felicidad y
la feroz venganza; euforia festiva y desafio a dtaldecido; lamaniaes a la vez
bendicion y castigo. Para este autor, las ménagléscas de larchestrarepresentan
también a otro coro, el de las mujeres tebanadgas@or el delirio baquico. El Coro
no interviene en la venganza, pero sufre la pecs@&tule Perseo y de algin modo se
personifica en el tropel de ménades que despedaahmdesgraciado rey; termina su
exposicidon preguntandose hasta qué punto el atmnm finales del siglo V a.C. podia
sentirse concernido por tan extrafio Cdto

Gonzalez Merino presenta otra aproximacion a latadicion del Coro y las
Tebanas, aunque aclara que la distincion léxicain® por desaparecer ya entre los
griego$®® el cortejo dionisiaco lo formaban, ninfas, mémsagiebacantes; ménade es
mujer que practica el menadismo, y bacante eddeda en los misterios; la diferencia
entre ménade y bacante es espiritual: el menadisni@nsitori™, viene del concepto
de manig como alteracion psiquica de mujeres enloqueciiasin mundo ideal sin
hombres; pero la bacante es devota perpetua dedioLa mujer del coro no es
meénade, es una iniciada aunque en vv.575-601, unmemto de especialisima emocion,
de un paroxismo cercano a la locura, Didniso E®dl de ambas formas; mientras que
las tebanas no estan iniciadas e incluso su menadi® es mas que un castigo, solo
son bacantes en apariencia. Cuando en v.915 sa tabimujer ménade bacante”, lo
interpreta como un climax que habla de la impliwaae la mujer con el dios: normal,

87 DETIENNE, M., Dioniso a cielo abiertpop. cit, p.50 n75.

88 HERODOTO, IV, 78-80pp. cit

5% EURIPIDES Bacantesop. cit, 1997, pp.327-330.

660 GONZALEZ MERINO, J. I.0p. cit, pp. 161-166.

®61 Gonzélez pone dos ejemplos de transitoriedad: Gndca es para Homero una ménade cuando correladdian
de Troya, angustiada por la suerte de Hédtarl{ada, 460); Deméter, sigue un comportamiento enloqueeidsu
busqueda d€oré (Himno Il a Deméter9o1-94).

®52 para el autor citadbakchaies iniciada. Traduce v.471 como “un secreto, npuede saber mortal que no sea
bacante”; Garcia Gual lo hace asi: “es ilicito de@nte los no iniciados”; para Chuaqui “esta po@o decirlo a los
hombres que no han sido iniciados”.
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devota ocasional, e iniciafa Si el tirso fue en origen un simbolo iniciatico,
terminaron por llevarlo las ménaf¥s

Epifania y teomaquia

“Me presento como hijo de Zeus en este pais diehl@nos”. Es la primera frase
de la obra en un gesto epifanico, el primero edosgeego, que va a acabar en un
enfrentamiento directo con el rey de Tebas qudsesieacia él una oposicion, porque es
un extranjero blasfemo, fascina a las jovenedntat a beber y a fornicar; pero el coro
clama ante lo que considera palabras blasfemarseyel alaba los dones de Dibniso
mediante reflexiones morales: invocan la isla dedifa o el Olimpo, esperando que el
dios les lleve al éxtasis; informan que el hijoABus concede sus dones al rico y al
pobre, pero aborrece al que no se procura unafefidao a los que siguen a lideres. El
agon entre el dios, apoyado por el Coro e incluso @@ Mensajero, y Penteo se
desarrolla con mutuas acusaciones de impiedad:| dguécusa de impiedad e
irreverencia, lo que le impiden ver al dios (vv.4460; 501); éste lo acusa a su vez de
impio y de sofista (vv.246; 489); Coro y Mensajeoinciden en que los dioses exigen
cuentas a los insensatos mortales, por lo quenkase es venerarlos (vv.885-1153).

El doble

Se da una version nueva del nacimiento del dioficexgplo que Zeus hizo un
doble con éter y asi apacigu6 a Hera; debido aonfusién fonética, con el tiempo se
dijo que habia estado cosido al “muslo” de Zeuando en realidad fue “rehén” de
Hera. La imagen falsa era una habilidad de losegipsra el engafio. Veamos el caso de
Helen&® en la tragedia que lleva su nombre se dice queaella la que se unié con
Alejandro (Paris), sino una imagen viva semejafite:fui yo lo que abrazaba el hijo
del rey Priamo (...) él creyé que me poseia, vandeaqda, sin poseerme”; Helena no
habria marchado nunca a Troya, sino que habriallsibda de manera magica, por el
dios Hermes, a la corte de Proteo, rey de Egigtoded esperaba el regreso de su marido
Menelao desde Troy&® algo que Homero conocia pero que lo obvié pompera
adecuado para la composicion épitaSobre este simulacro, Platén cita a Estesicoro,
quien, privado de la vista por maledicencia, labeé cuando se retracté de un escrito
anterior sobre Helena, “ni embarcaste en las ndeefirme cubierta,/ ni llegaste a la
fortaleza de Troy&®®

663 GONZALEZ MERINO, J. I.op. cit p.179.

664 Ambas podian usar los mismos signos externos,uga“muchos son los portadores del tirso, pero pde®s
bacantes”; en PLATONFed6n 69c¢,0p. cit.

665 7eus, bajo la apariencia de un cisne, yacié catalle misma noche que él lo hizo con su esposcéfénd Pélux
y Helena fueron engendrados por el dios, Castortgr@fiestra por el esposo. Otra version dice quelimasase de
Zeus, Leda se transformd en oca, de la unién saliduevo del que nacié Helena; ambas en APOLODOR®4,
7, op. cit.

666 EURIPIDES,Helena 33-37,0p. cit.

67 HERODOTO, Il 116pp. cit.

88 p| ATON, Fedro,243a,0p.cit.

121



APOLO versus DIONISO. Su legado en la cultura occidental

Extranjero o forastero

Sabemos que los celos de Hera habian infundidoi@mdo una locura que le
llevo a viajar errante, llegando hasta la Indid;cae a la vuelta a Tebas, su mitologica
ciudad natal, no lo hace como extranjero, sino amés como forastero; asi lo
consideran Gonzélez Merino, Detienne o Herndndda éeente; este autor traduce el
v.353 como “afeminado forastero”; en cambio pard&@Gal es un “extranjero de figura
afeminada”, al igual que para Chuaqui. Sorprentke adjetivo cuando conocemos que
el espectador tebano que asistiera a la repreg@mtsabia que muy cerca del teatro se
podia visitar la tumba de Sémele junto al templtidi®es Penteo (v.220) y Her6ddfo
lo califican como un dios nuevo, pero Didniso emaektiempo de su representacion un
dios presente en la Hélade, y en Tebas compantigndncon Apolo; si era considerado
extranjero no se debia a su origen asiatico, sigaeamuchos griegos lo rechazaban
ante la conmocion que ese nuevo culto produciaaesotiedad griega, lo que se
mantuvo hasta que lo apolineo y lo dionisisacostlaron en Delfos armonizando los
dos cultos.

El dios del vino

Nada mas llegar recubre con vid la tumba de su enddiresias defiende al dios
por los beneficios que aporta al hombre: “la belflidgente del racimo”, como Deméter
“sustenta a los mortales con los alimentos seaas275-280); el coro habla del “fulgor
de zumo de uvas”; Penteo se avergienza ante lailfzsl de disfrazarse de mujer para
espiar a las del Citeron, pero sale a escena “comtgendo femenino en ligero
desorden, como enajenado, como si estuviera dediranhipnotizado” (v.910). Si el
vino resulté fatal para Penteo en Tebas, en ebAtimbién resultaria fatal para Icario y
Erigon&™,

El rito

Llamando con eévohéa los Tebanos, les va a hacer ceiiir a su cuenpiellde
corzo y poner en su mano el tirso, “dardo de hie@ira.26-27); las bacantes lidias
portaban el tamboril, invento de Rea (v.61); eldamo tropel aguijoneado por el dios
abandonaba telares y ruecas (v.118); los Satiloamtes de la Madre Rea recogieron
el tamboril de los Coribantes y las flautas frigipge acompasaban los canticos de las
bacantes, y lo enlazaron con bailes bienales g@@cijo de Dioniso (vv.120-134); el
Bromio del evohécon su sagrada vestimenta de piel de corzo, enonuadl cortejo
lanzado a la carrera se arrojaba al suelo busckndangre del cabrito inmolado,
“delicia de la carne cruda” (vv.136-138); mientdas suelo fluia leche, vino y néctar, el
Bacante aprovechando ese vaho como de inciens@ dgid brotaba de la tierra,
excitaba a las mujeres con sus alaridos para danzantar, y entonces “como la
potranca junto a su madre en el prado, avanzaesngpde raudo paso en brincos la
bacante” (vv.142-166); se deja claro que no hagnédr aFebo al honrar aBromio
(v.329); haciéndose pasar por un iniciado de Da@né Forastero dice que el dios

69 HERODOTO, Il 145pp. cit.
670 APOLODORO, Il 14, 7pp. cit.
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otorga el conocimiento de sus misterios a los mmaitios, mirandoles frente a frente,
“me veia como yo a él” (v.470); en el didlogo se dasgranando retazos rituales: no se
pueden decir a los no iniciados, ni explicar losdbeios que reportan, los misterios de
dios aborrecen la impiedad, los pueblos extranjbedgn ya esos ritos, generalmente
nocturnos (vv.472-486); las mujeres en el montézagan prodigios “por encima de
los milagros”: suelta la cabellera, reajustandasepieles, se las cefiian con serpientes
“‘que lamian sus mejillas”, otras llevaban cervagillo lobeznos salvajes a los que
amamantaban llevando coronas de hiedra o de robl6é96-704); golpeando con el
tirso de la roca brotaba el agua, y si escarbabatieira con los dedos obtenian
manantiales de leche, mientras los tirsos destilafial (vv.706-711); agitando el tirso
e invocando a laco, Bromig, el bosque y los animales salvajes participabda éasta
baquica (vv.725-728); las mujeres rasgaban en Gamalneras de buenas ubres y las
descuartizaban a trozos, y sobre sus bucles ardgp fque no las quemaba, mientras
herian con sus tirsos como si fueran lanzas (vv7B36.

La maniadionisiaca y el ditirambo

Hemos visto en los versos trascritos a un Diomsis del vino y del trance, con
una especial capacidad para enloquecer a gruposijéees. Es el dios que hace saltar y
correr, y a través del vino y la sangre palpitgmteduce el éxtasis dionisiaco. Ya
sabemos que lac&romio o Ditirambo, son exclamaciones de las fiestasisiacas y
epitetos del dios, pero también se refiere a lazalanlos himnos que se cantan.
Aristételes pensaba que la tragedia habia nacidivadeatizaciones regadas por el vino,
en las parrandas dionisiatds El ditirambo se ha definido como “una danza dicu
destinada ante un sacrificio, a provocar el ésgteslectivo con ayuda de movimientos
ritmicos y de aclamaciones y gritos rituafé&"El canto, tanto el pean apolineo como el
ditirambo, se hacian para deleitar a los diosesurerculto que no exigia himnos
magicos ya fijados, sino que se renovaban en casi,flo que acabd preludiando la
lirica coral desde el s. VIl a.C., ya que la inv@6a se entretejia de una forma cada vez
més artisticy®

La reaccion literaria contemporanea

Euripides y Socraté¥, que se daba un aire a los sétiros de la escultura
clasicd” mantuvieron una buena relacién, algo que diveastsres, como Mnesiloco,
Calias y Aristofanes, aprovecharon para decir djfi®dsofo ayudaba al poeta a escribir

71 ARISTOTELES Poética,1449a 20pp. cit.

672 ELIADE, M., op. cit, p.471.

678 BURKERT, W.,Greek religionop. cit., pp.102-103.

674 Veamos dos opiniones proximas en el tiempo sobreaBs: Con Sécrates el gusto griego se vuelve Haci
dialéctica lanzando todo el pensamiento griego razds de la racionalidad; razén = virtud = felicidequivale
sencillamente a instaurar permanentemente undallaz del dia de la razén, contra los apetitauiass. Hay que
ser inteligente, diafano, lGcido a toda costa: toatecesion a los instintos, a lo inconsciente, noadacia abajo; en
NIETZSCHE, El problema de Sécrate8;11, “ Crepusculo de los idolostp. cit. El dialogo socratico platonico,
como camino deldgos para llegar a una conducta acertada, habla denlssfianzas en forma de preguntas y
respuestas de un Sdcrates, maestro de la persugs®mabia pasado de estudiar la filosofia deataraleza de
Anaxagoras y Anaximandro, a la teoria de las idegntras junto a él se agrupaba lo mas escogida jeentud
atica; en JAEGER, W.,a herencia de Socratesp. cit, pp.393 ss.

67 pLATON, Banquete215b,0p. cit.
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las obra®®. Las Nubedle Aristéfaneg423 a.C.) es una comedia contra el filésofo al
que se acusa de introducir divinidades extfdfiasmbién se ridiculiza a Euripides en
Las Tesmoforiantegt11l a.C.) como alguien a quien quieren matamnlagres por su
mala fam&’® “porque no las trato bien en mis tragedi&Shace decir al poeta, mientras
el coro discute el castigo que debe dar a “esedaijgerdulera” que es “hombre que no
cree en los dioses”. Hras Rana¥’ (405 a.C.), Diéniso, disfrazado de Heracles baja al
Hades, donde es juez en una disputa entre Esgpibyado por Soéfocles, y Euripides.
Ambos defienden sus tragedias; el primero dicesyisehéroes son modelos a imitar y
qgue los depravados caracteres del segundo son @auaalecadencia moral. Euripides
resulta incongruente en afirmaciones como “cuandguke ahora produce desconfianza
lo estimemos digno de confianza y desconfiemos aleque ahora nos inspira
confianza”; como Didniso no le entiende, Esquiloetsgido representante del viejo
espiritu ateniense, quedando Sofocles como reg tladedia en el Hades.

Algunas interpretaciones euripideas

A partir de la segunda mitad del s. Xbé empez0 a interpretBacantesbier
como fruto de alguna experiencia mistica en suevajMacedonia, bien como 1
palinodia del escritor enfrentado a la muerte randg de su descreimiento sofistagpa
volver los ojos a la piedad religiosa. Nietzsch&7¢)), expuso que Homero fue un &
apolineo, mientras que Arquiloco, “belicoso servidie las musas salvajeme
arrastrado a través de la existencia” fue el prilitmo entre los griegos, que con s
comportamiento ya preludiaba la idea de Dionis@s/ ménades. El mito que he
florecido con Esquilo y Sofocles, fue aniquilade pbsocratismo: los dioses de Esq
intervienen en la accion como defensores de lasdgsaprincipios morales de palis,
pero, en Euripides esta vision social ha desaphrecideja el individuo frente a
propia accion. Aun asi, el poeta tragico reconatiGrror en el otofio de su vide
quiso glorificar a un adversario demasiado poderekpiicio de Cadmo y Tiréss, e
el juicio del propio poeta: la reflexion inteligenho consigue destruir las vie
tradiciones populares; pero cuando el poeta sactétrsu tendencia anterior he
triunfado, y Didniso acabé por ser ahuyentado destena tragi€&’. Por inspiacién di
Sdcrates, primero en Euripides y luego en Platdarte griego experimentd un cam
radical, dando origen a “frios razonamientos [@atude bella apariencia] (...) y afec
mediocres [en lugar de taanig” ®®2

678 DIOGENES LAERCIO SécratesLibro 11 5, 1-2,0p. cit.

77 ARISTOFANES Las Nubes, op. cit.

678 ARISTOFANES Las Tesmoforigs81-85; 372-38%p. cit.

7% Un ejemplo de esas mujeres es una Medea apasigretdamentada, con episodios que desvelan suasblaid
sentirse abandonada por Jasén; usa su sabidutiaop@cimiento de los venenos, buscando matar esigioi “el
camino directo, en el que soy muy habil por nagmal matarlos con mis venenos”. Egeo es conoceelda d
sabiduria de Medea, ya que cuando ella le preguitee la respuesta del Oraculo, éste le resporeleaqu“palabras
demasiado sabias para ser comprendidas por el Bdmbgue precisan “de una mente sabia" como lallde Lo
mismo es capaz de dar remedios positivos a Egezab@é con tu esterilidad y haré que puedas ergehijbs:
tales son los remedios que conozco", que lo eseduifir la muerte de su rival, “la joven princes&yeonte, su
padre, por causa de tus filtros”; en EURIPIDE®dea 385-386; 675-677; 717-718; 1120-11860, cit.

%80 ARISTOFANES Las Ranagsop. cit.

881 NIETZSCHE El nacimiento de la tragedjap. cit, p.73-75; 130-131.

882BURGOS DIAZ, E.op. cit, p.44.
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Ya que hablando del Coro he hecho una mencionwdFtan solo resefar que
se ha considerado a Euripides un precursor suyaesakibir a un Penteo por un lado
defensor de la ley y el orden, y por otro un peagode libido reprimida que se trasviste
para espiar a las mujeres del Citeron; probableenBuidds estaba pensando en él
cuando escribié que Euripides reflejo en su obraebkccion contra la psicologia
racionalistd®®

Garcia Gual (1979) considera gBacanteses la despedida del poeta tragico, y
aungue reconoce gran mérito a la opinion de Nib&sse distancia de él. Si desde
aquella época la personalidad de Euripides prinsgovio reflejada en Penteo,
planteando la cuestion de la desesperada e ingtialde la razon humana contra las
fuerzas irracionales de la naturaleza, para pasgpuds a considerar al rey un puritano
libidinoso, hoy en dia, sostiene Garcia Gual, sec que la principal pretension del
poeta en esta tragedia fue ofrecer al publico absei un tratamiento personal y realista
del fendbmeno dionisiaco en toda su dimension, garesentimiento quiza de una de las
soluciones que tenia el ser humano en un mundd gmedos valores de la tradicion
habian perdido todo su sentido, buscando refugisnammistica de salvacion. También
debié de influir en la obra el conocimiento direatie cultos orgiasticos que
paulatinamente se iban extendiendo por Grecianyla® cuales Euripides pudo entrar
en contacto durante su estancia en Macedonia.

Hay una vision estructuralista (1986) que remaasadiferencias del Dioniso
que llega a llega a Tebas tras la expedicion adealy el dios que marcha después al
Atica donde ensefiara el arte del ¥ffoYa conocemos al dios en su primera epifania
en suelo griego donde Tiresias, sacerdote apoleeen Tebas su Unico profeta, y el
anico que se salva de su célera, enunciando lagdmblogica del dios en su epifania
tebana: dos son los principios fundamentales paraumanidad, el grano y el vino
(vv.275-280); pues bien, Didniso es un dios ya deag ademas el que dio a los
hombres el don de la vid (vv.770-774), lo que rasatra incoherencia textual, ya que
esto no ha ocurrido aun en Tebas sino que se praduas tarde en elemosatico. El
dios tebano tiene una epifania tragica, que acabawtio y envia al resto de su familia
fuera, como extranjeros. Se dice que en tiempo®atedion llegaron al Atica los
principios fundamentales para la humanidad: el@enasa de Celeo con Deméter y el
vino a la de Icari®® pero no sin sembrar dolor, ya que muere éste hijauDidniso
deja la vid y prosigue su camino sin aparente Bfafga que su introduccion en Atenas
se produjo gracias a la influencia del Oraculo.i@ete define la contradiccion de los
dos Dionisos: el tebano encuentra una ciudad gue neconoce y la posee, “hace de
ella su ménade”, hasta arrojar fuera a sus profpiodadores; el dios atico, por el
contrario, es discreto, paciente, benévolo y gemerdasta llegar al corazon de
Atena$®®

€83 DODDS op. cit, p.179.

84 DETIENNE, M., Dioniso a cielo abiertpop. cit, p.61.

85 APOLODORO, IIl 14, 7pp. cit.

8¢ DETIENNE, M.,Dioniso a cielo abiertpop. cit, pp.61-63
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La hipétesis de Versnel (1990), trata de dar uo paés para cubrir el hueco que
los estructuralistas dejaron en su analisis potraese tan solo en la vision “histérica”
de los hechos; y lo argumenta con la teoria deefpeeta present6 deliberadamente esa
religibn como una de las nuevas sectas que inv@adi@recia y especialmente Atenas
en aquel tiempo; su propodsito no era evocar laadpgs innatas de esa religion,
evidencias de la que se aprovecho, sino para onastia naturaleza de las convicciones
religiosas en general, para sembrar dudas dedeidal entre los dioses antiguos y los
nuevos. Por esa razén, manipulé los aspectos pe@slde o dionisiaco mediante una
distorsion histérica mezclando habilmente el pasadao y el presente historico. El
publico sabia que el peso de la ley caia sobrewlesos zelotes, pero también que
Didniso era una deidad civica; de ahi que el aggntd®-Didniso se convirtiera en un
tragico dilema que el Coro resolvia reclamandolgyesticia armada de espada corte la
garganta al sin dios (v.1013acanteses la tragedia de dos posiciones conflictivas
porque ambas parten de una realidad que al eneanarsren erasebeiadando lugar a
lo que Versnel llamaruly tragic paradox y en el contexto de esa tragedia, Euripides
fue el primer autor griego en disefar la imagerudlenuevo y revolucionario tipo de
dios y de su correspondiente mentalidad reli§fdsa

87 VERSNEL, H. S.Inconsistencies in Greek and Roman religion I. THRUS. Isis, Dionysos, Hermes. Three
studies in henotheisrop. cit, pp.99.100
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9.- ORFEO, ENTRE LO APOLINEO Y LO DIONISIACO

El Orfeo mitico

En la historiografia antigua se aprecia claramedésde el primer libro de
Homero hasta los neoplatdnicos, como la evoluc®radsociedad y el pensamiento
greco-latino, van determinando modificaciones nlo &m la forma de narrar el mito,
sino en la forma de abordarlo por los distintooors. Veamos esta evolucion en el
mito de Orfeo. Su lugar de nacimiefifby su filiacién son discutidos en las fuentes
escritas: fue hijo de la Musa Caliope y o bien dgrg, rey de Tractd’, o bien de
Apolo, dios de la poesia y del cafifo Al haber participado en la expedicién de los
Argonauta®”, naci6 en una época anterior a la guerra de Treggfin Apolonio
precedio, por tanto, a Homero en varias generasjanenque Herédoto modifica esa
dataci6fi®2 En Orfeo aparece una interrelacién apolineo-diana: su don profético
procedia de su madre, la inspiracion le venia dedd&¥: el viaje al Hades le relaciona
con los misterids”, pero, a la vez, le indispone con Diéniso. Destamtel poder de su
musica; con su canto, hechizaba a fieras, rocasofe&® apacigu6 las disputas de los
Argonautas narrando una cosmogonia en la que Belavia era un niffd® tras la
aparicion de Apolo, que iba camino de los hiperb$reantd en honor del vencedor del
monstruo délfico, quien les proveyd de abundante’®a en la isla de Antemoesa su
lira dominé la voz de las Sirertd% e incluso consiguié que Cerbero le permitiera el
paso al mundo subterraneo.

Su esposa Euridice murié por el veneno de unaesgepiy Orfeo pasaba los
dias buscando en su lira el consuelo del amor ¢&fdi hasta que decidi6 ir por ella al
inframundo donde Polignoto lo pint6 vestido a leega, con la citara en una mano, una
rama de sauce en la otra, y apoyado en un arbobatjue de Perséfdfi® pero,
inexplicablemente, no la incluyé en su famoso fwesn el Hades, segun Platén, tan
solo le mostraron un fantasma de su mujer, per@rsiregarsela por considerarlo un

68 Se le atribuye un origen tracio, pero Apolonioedifue fue concebido junto a la atalaya de Pimpmealas
cercanias del Olimpo, y que con su canto hechizabanconmovibles pefias y las corrientes de los; rém
APOLONIO DE RODAS |, 23pp. cit Estrabén dice que vivio alli [junto al Olimpo]rpeera miembro de la tribu
tracia de los cicones; en ESTRABO@eograﬁa op. cit. Y Euripides lo ubica entre los boscosos recimtels
Olimpo congregando a las bestias salvajes con sicajien EURIPIDESBacantes564,0p. cit

689 S madre Caliope, su padre el tracio Eagro; en AMOD DE RODAS, | 1-500p. cit.

890 «De Apolo salié el virtuoso de la lira,/ el padtel canto, el ilustre Orfeo”. PINDAR®jticas IV 176-177,0p.
cit.

691 Es el primer tripulante del Argo que se menci@mAPOLONIO DE RODAS, I, 23p. cit.

892 “Homero y Hesiodo fueron anteriores a mi, segieo,csolo cuatrocientos afios, (...). Pero los poetms q
supuestamente vivieron antes que estos dos hongbrasme parece que vivieron después” (en alusionfeo y
Museo); en HERODOTO, Il 53p. cit

893 E| coro expresa el poder de la misica de Apolo apregregaba en torno a él a las bestias; en EURIBIDE
Alcestis 570-590, op. cit.

694 También fundé los misterios de Diéniso y estareat® en Pieria tras haber sido descuartizadogsoménades;
en APOLODORO, | 3, 29p. cit

595 Orfeo cultivador del canto al son de la citara leoque conmovia a las rocas y a los arboleijigam

69 APOLONIO DE RODAS, | 500-513)p. cit

%97 |bidem 11 670-715.

%9 |bidem IV 880-920.

89 VIRGILIO, Gedrgicas IV 453,0p. cit.

0 pAUSANIAS, X 30, 60p. cit.
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pusilanimé®; segln otros, Hades y Perséfone accedieran aveelolcon vida a
Euridic€®, pero antes de salir a la luz, ella se desvarmsito el humo o se convirtio
en piedra; en otra version, un tanto ambigua, paidecir que podria haber tenido éxito
en su misi6ff>. Se dice que la pérdida de Euridice, le llevostigar a los tracios a
practicar la homosexualid®d Su muerte tiene varias versiones: segiin unosirera
iniciador en la comunion con los dioses y alejalatvenganza divina de sus fieles;
habiendo persuadido a los tracios para que leesmui sus mujeres, despechadas y
ebrias, le dieron muerte; pero hay dos versiones fué fulminado por el rayo de Zeus,
debido a los misterios que ensefiaba; despuésndiecide de su esposa fue a un oraculo
de los muertos, y creyendo que el alma de elladeis, como al volverse la perdid, se
quité la vidd®®. Su muerte por despedazamiento en un frenesidmigsitardio, por eso
en la iconografia vasal, nunca aparece desmembsaunatacado con hachas, palos,
piedras, incluso utensilios domésticos;sparagmoésaparece en las fuentes literarias
romanas, que cuentan que tras su muerte, su cglk®rdira, arrojadas al rio Hebro,
iban hacia el mar cantando a su amada hasta ggardte flotando a la costa de
Lesbod%: alli se dice que su cabeza fue sepultada dertBakcheior’’. Estrab6f®

da una version mas historicista: Orfeo el Ciconidaval pie del monte Olimpo, en una
aldea llamada Plimpea, cerca de Libetra, dondes smhocia como mago, musico y
adivino que recorria las ciudades propagando niticgaticos y por su celo religioso o
por ambicion de poder, acabd asesinado.

Segun Eratostenes, después de haber dejado Orfemeer a Dioniso, paso al
culto de Helio-Apolo, lo que fue motivo de su meeras Musas lo enterraron en
Libetra y pidieron a Zeus que la lira estuvieraeefirmamento como testimonio de la
desgraci&®. Su relacién con Egipto hizo que se le considecantao el importador de
“la mayoria de los ritos mistéricos y orgiasticas)( El rito de Osiris es el mismo que
el de Didniso y el de Isis es semejante al de Dengét); e introdujo los castigos a los
impios en el Hades, y los prados de los Bienavedts, y las representaciones
inventadas por mucho<”.

"14por no haberse atrevido a morir por amor comaegtis, sino que se las arreglé para entrar vivel éfades”; en
PLATON, Banquete179d,0p. cit

702 cyando murié su esposa Euridice, victima de unadedora de una serpiente, descendi6 al Hades con la
intencion de hacerla volver, y logré persuadir atéH de que la enviara arriba. Este se compronaeticerlo a
condicion de que Orfeo durante el camino no volviex cabeza hasta que estuviera en casa. Perarél, p
desconfianza, se volvié y la contemplo, asi quewio tuvo que volver abajo; en APOLODORO, | 32, cit.

03 EURIPIDES Alcestis 350-360 op. cit.

04 OVIDIO, MetamorfosisX 80-85,0p. cit

S PAUSANIAS, IX 30, 7,0p. cit.

"8 VIRGILIO, Geérgicas IV 507-528 0p. cit. OVIDIO, MetamorfosisX| 1-66, op. cit.

07 LUCIANO; cfr. en GONZALEZ MERINO, J. 1.0p. cit.

"8 ESTRABON, fr. 180p. cit.

09 ERATOSTENESMitologia del firmamentoop. cit.

"°HIODORO SICULO, | 96, 4-50p. cit.
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Sobre el orfismo

Antes de seguir adelante, una pequefa introdusnbne el concepto orfico:
Dioniso era para los 6rficos el supremo objeto uleoc El mismo Fanes era llamado
igualmente Dioniso, un dios tres veces nacido: Bmifranes, Dioniso-Zagreo y
Diodniso el resucitado. Asi, seis generaciones sedieron en el gobierno del universo:
Fanes, Noche, Urano, Cronos, Zeus, Dibéniso. Elaminitanico fue matar al nifio y
comer de su carne; en su colera, Zeus, los fulnemd el rayo, y de los restos
humeantes surgié una raza nueva, la de los martAisel hombre, nace de los
malvados hijos de Tierra, pero lleva algo de larzd¢za celeste a través del cuerpo de
Dioniso-Zagreo. Por eso el texto sagrado dice guaesliquen plegarias y sacrificios a
Dioniso Liberador. Para que nazca el hombre, us tikme que morir.

Orfeo aparece considerado en el periodo historicoocprofeta y maestro de
una doctrina basada en unos textos que no eranreliggdn nueva, Sin0 una
modificacion particular de la religiéon, “y sus satpres vivian la vida orfica (...) pero
no estaban obligados a adorar a un dios diferaente,las divinidades de antes de un
modo visiblemente diferente, de ahi la dificultadgopoder definir si tal o cual practica
o creencia puede llamarse 6rfi€” La iconografia lo representa vestido a la griéma,
hemos visto en Polignoto, pero frecuentemente dmléee tracios. Esto puede llevar a
pensar que fuera un sacerdote apolineo de origegogestablecido en Tracia, donde él
0 sus seguidores acabaron abrazando el culto @oajsmodificandolo y civilizandolo
con rasgos apolineos y otros puramente oOrficosodétante, Guthrie piensa que Orfeo
era un héroe tracio estrechamente asociado camtelde Apolo, y, por tanto, es sus
dias tempranos estuvo en conflicto con el preengnenlto tracio a Didniso. Se le
concebia como una figura de paz y calma, como a&arna muasica con cualidades
magicamente apaciguadoras, y su canto versaba Bmbrdioses y el universo. La
interaccion de las religiones apolinea y dionis&ea@b6 por complementarlas, ya que a
un sacerdote de Apolo con tendencias misticasgedieicsa una religion dionisiaca
purificada. Las influencias orficas llegaron taatéa Magna Grecia como a Atenas, y
alli fueron adoptadas por sectas misticas que dardo en apropiarse del nombre y
componer poemas religiosos propios. Y asi, en &rguido darse la ocasion de que
sectas ctonicas adoptaran a Didniso como dios, patficaran y exaltaran su religion
orgiastica introduciendo como sacerdote y mediad@rfed* Los ritos 6rficos se
citan en Her6dotd*

"L GUTHRIE, W. K .C.,Orfeo y la religién griega, op. citpp.9-10

12 bidem,pp.48-49.

13 “prescripciones llamadas 6rficas y baquicas y eueealidad son egipcias y pitagéricas (...) resinfgio ser
enterrado con mortajas de lana”; en HERODOTO, Jo@1 cit.
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Para encontrar la relacion de Orfeo con el orfispanto de las fuentes antiguas
y encuentro dos versiones sobre el origen de losds Orficos: para Aristételes, las
ideas en ellos expresadas son de Orfeo, pero fpasadas a versos por Onomactito
Cicerén, en cambio, apunta a los pitagéricos, @uBerconi™. Entre los siglos VIl y
VI a.C., llegaron del Este hasta Jonia, el Egeol yAt&ca, conceptos y rituales
chamanicos con innovadoras ideas religiosas desrorggmita que hablaban de un
océano primordial y el Tiempo como dios creadomd@@emos por las fuentes antiguas
el caso de AnacargiS, sabio escita que conocia los ritos a Méter, Jiéa® a Grecia.
Todo esto, junto al concepto de transmigracioradealmas de los pitagoricos, va a dar
origen a unas composiciones amparadas bajo el eod#rOrfeo, y adoptadas por
grupos dionisiacos y algunos pitag6ricas

Inicios oOrficos: Onomacrito y los pitagoricos

En el s. VI a.C., los sabios se mezclaron con li#tigns, dos esferas hasta
entonces separadas; ocurrio cuando el poder polétic acercé al sabio para que
trabajara para la comunidad, como Tales en el carap@ de Creso, al que ayudd a
vadear un ri6®, o Anaximandro que fue gobernador de la coloniasis de Apolonia.
Ese fue el caso de Onomacrito, al que se considerade los protagonistas de la
redaccién de la poesia homéfita8Cuenta Jaeger que Hiparco de Atenas, hijo de
Pisistrato, considerado por algunos un esteta,s amde caer asesinado habia sido
protector de poetas a los que se acusaba de falsBarnos en interés de la dinastia
pisistratida; entre ellos se encontraba Onomaait@n, para cubrir las necesidades de
la aristocracia ateniense, se dio al “cultivo da nneva religiosidad oculta y mistica,
amafiando cantos épicos enteros bajo el nombre féde"GP. Como quiera que, segin
la tradicion, Orfeo poseia los secretos del Hades lyabia mostrado capaz de ablandar
el corazon de las potencias inferiores, resultdlj@adeta adecuado para decir a sus
seguidores cudl seria el destino de sus almas ¥y cligberian comportarse para que
fuera el mejor posible; por ello resulta factibnpar que Onoméacrito, cuyo nombre iba
ligado a la adivinaciéfi, fuera considerado como el que estableci6 losaaigtog?>
Estamos ante un sabio apolineo y dionisiaco, quec@aompendiar las dos grandes
tradiciones: la épica y la orfica.

"4 Cfr. COLLI, G.,Orfeq, 4 [A 56],0p. cit

"5 CICERON, M., T.Sobre la naturaleza de los dios&s107,0p. cit.

" HERODOTO, IV 46; 760p. cit.

TTWEST, M. L.,0p. cit, pp. 259-260.

" HERODOTO, | 750p. cit.

"9 “Hay que afiadir que, en tiempos de Pisistratandrde Atenas, setenta y dos gramaticos organizsbtos
poemas homéricos, que antes andaban dispersos {ro3 &ribuyen la revision que se realizé en tiesnge
Pisistrato a cuatro individuos: Orfeo de Crotonapi@dde Heraclea, Onomacrito de Atenas y Epicohcitfr.
COLLI, G.,Onomacrito,13 [B 10} op. cit.

720 JAEGER, W. pp. cit p.218.

24 os pisistratidas subieron a Susa haciéndose aabangpor Onomécrito, un adivino ateniense que haenado
los oraculos de Muse®reviamente se habian reconciliado con él, peespt atras Hiparco, el hijo de Pisistrato, lo
habia desterrado de Atenas; fue cuando Laso deibtegnfe pilld falseando un oraculo de Museo (...)ppahnora
acompafi6é a los pisitratidas a Susa, y siempre bpeydo llamaba él le comunicaba sus oraculos De)esta
manera, Onomacrito con sus vaticinios, y los alésadlos pisistratidas con sus opiniones, movierdarjes”; en
HERODOTO, VII 6,0p. cit

22y Onomécrito, habiendo tomado de Homero el nomiedos Titanes, fundé los ritos secretos de D@wis
presento a los Titanes como autores de los sufrtosede Didniso”; en PAUSANIAS, VIII 37, Bp. cit.
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Aungue debid haber en los siglos anteriores podragsel nombre de Orfeo,
aungue no necesariamente 0rficos, Guthrie entigndda religién orfica cobré vida en
el s. VI a.C., y apunta al nuevo espiritu reformadae la historia focaliza en
Onomaécrito; por tanto pudo nacer en Atenas cuahdwl® dionisiaco era alli bien
conocido. Asi que los orficos, tomando a Orfeo cqmufeta, tratando de “poner su
vino nuevo en odres viejos”, al necesitar una egira mitica de apoyo, unieron los
Titanes homéricos con el mito cretense, para pmedima nueva religion que
preconizaba normas de conducta basadas en uredebdrigen de la humanidad

Me ha interesado conocer la vida de Pitdgoras \&drale los ojos de un
neoplaténico, como Porfirfé* quien nos cuenta que se discutia sobre si eraahale
Samos o de Tiro, a donde su padre habia emigragkmtia de la hambruna. El joven
Pitagoras estudié con los caldeos, para particpasu sabiduria; en Mileto aprendio
geometria y astronomia con Anaximandro; viajo poer@@e Proximo donde obtuvo el
conocimiento de los suefios, siendo el primero esr @ incienso en los ritos
adivinatorios. Ensefi6 a Zalmo%3 las supremas teorias sobre el culto sagrado.
Obligado por la tirania march6 a Italia y desembagn Crotona donde su fama se
acrecento durante la segunda mitad del s. VI. &llCafirmé que el alma es inmortal y
que se trasladaba a otros géneros de animaleg gmgal mundo no habia nada nuevo
ya que las cosas ocurridas pasaban otra vez, § hakiconsiderar de la misma estirpe
a todos los seres dotados de alma. Predicaba gqyeajtte evitar por todos los medios la
ignorancia del alma; la gula del vientre (...); l&smesura’. Sus seguidores usaban este
juramento: “Por Aquél que ha entregado a nuesiraasalatetraktys/ la fuente que
contiene las raices de la naturaleza etéfhaAbaris le asimilé6 a Apolo por su don
adivinatorio, y como él, podia cruzar rios y mapes el aire; asi pudo conversar el
mismo dia con sus discipulos de Metaponto y Tauncon®urié en Metaponto tras ser
rechazado en Crotoffd al ser victima de una conspiracion.

¢,Donde surgié el orfismo?

¢En Sicilia, en el sur de peninsula italica o eenAs? Contestar esta pregunta se
escapa del contenido de este trabajo, pero reswiyaltil para el propio desarrollo del
mismo, asi que vamos a ver qué opinan dos eruditoemporaneos, a la luz de las
nuevas fuentes aparecidas en el s. XX, y que nélardd comentaré.

"2 GUTHRIE, W. K. C.Orfeo y la religién griegaop. cit, p. 117-121.

"2*HERNANDEZ DE LA FUENTE, D.op. cit, pp. 220-240.

2% prototipo de chamanes; fue manumitido y volviéracia donde predicé que ni él ni sus huéspedesiamriino
que irfan a un lugar en que vivirian eternamergezarian de toda clase de bienes; en DODDS, BpRcit, p.144.
%8 Tetraktys nimero mistico, figura perfecta, clave de la doatpitagérica que se basa en el 10 que es la darfia
2, 3y 4, y que para el pitagorico expresa mateaafi geométricamente physis en HERNANDEZ DE LA
FUENTE, D, op. cit, n.15.

727 a tradicién situaba en Crotona una serie de agltdeepoemas orficos: Orfeo de Crotona, relacionedimo
vimos, con Atenas y Onomacrito (Kern fr. 727), Biootde Metaponto, Cércope y otros. lon de Quiosteéaue
el mismo Pitagoras habia compuesto obras bajongbreode Orfeo (Kern, test 224, 248); en KERN,dp.,cit.
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Para Burkert, no parece descabellado que se coamsadbs pitagoricos de la
Italia meridional, junto a Onomacrito, como autadedos poemas. Pero advierte que lo
baquico, lo 6rfico y lo pitagorico son circulos ceus propios centros, que en parte se
superponen pero que mantienen su ambito particDiédniso es un dios, Orfeo un
cantor y un profeta y Pitdgoras un fildsofo-mateocoay hierofante de un culto a Méter.
Intuye dentro de lo orfico dos direcciones: unaiekcateniense-eleusina, anclada en el
mito de Deméter y en los misterios de Eleusis, rg @alico-pitagoérica, que, con la
doctrina de la metempsicosis, sigue una via magnati Lo 6Orfico y lo baquico
coinciden en la preocupacion por el Mas All4 y reltuente en el mito particular de
Didniso Zagreo; lo orfico y lo pitagérico lo hacen la doctrina de la transmigracion de
las almas y en el ascetisffiv

Para Bernabé, el orfismo es continuumlleno de gradaciones, con elementos
comunes: por un lado con el pitagorismo, por otom &leusis, por otro con el
dionisismo, incluso con un cierto afan de renovad&blogica. Es una nueva doctrina
sobre el origen y el destino del mundo y del homipue se manifiesta, por una parte en
una serie de teogonias que corrigen en algunos$imhesioddica, y por otra muestra
un interés por la antropologia, al engarzar laasdmbre el origen y configuracién del
mundo con principios soterioldgicos, es decir, keosalvacion del alma. La razén por la
qgue el alma esta obligada a pasar por diversopasiers que ha cometido un pecado
antecedente (no es original porque no lo ha cometldprimer ser humano), es el
pecado de los Titanes que devoraron a Dioniso.ekpcion se produce en diversas
vidas y en determinados plazos de tiempo. Se neglaesxplicacion religiosa del papel
del hombre en el mundo, que se adquiere con leaandn: participar en lakteletai,un
tipo de ritos concretos que son basicamente dawusiy que sirven para liberar el alma
de su opresion y prepararla para el transito; y (gomo llevar una vida puritana,
vegetariana, y con determinados tabues. Cuandémal, ajue ha discurrido por los
caminos debidos, se libera de su culpa, se inEgmana realidad superior de caracter
divino’®. Las citas de Burkert y Bernabé, confirman la sielzel de haber vuelto los
0jos a los misterios de Eleusis en el capitulo 7.

Lo é6rfico en nuestra Era

Algunos eruditos han encontrado una conexion atneito de Orfeo y el mito
cristiano, expresado de diferentes maneras: “Orfemcedor de Dibdniso, ha sido
confundido frecuentemente con Jesus, vencedoredeickor Satan. Pues como Orfeo,
es victima en su heroismo de la perversidad hieitinundo®*® “la religién dionisiaca
existia antes del orfismo, asi como el judaismetiexantes del nacimiento de Jesus, y
ninguno de los dos reformadores queria ser vistooam rebelde. El érfico decia como

Jeslis mismo: no vengo a abolir, sino a cumpfir”

"2 BURKERT, W.,Greek religion op. cit, p.300.

"2BERNABE, A., Textos 6rficos y filosofia presocratiaep. cit, pp.10-14.
BODIEL, P.,0p. cit, p.136.

BLGUTHRIE, W. K. C.,Orfeo y la religién griegaop. cit, p.198.
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Una mirada a la iconografia temprana del cristranishos lleva a contemplar
relieves y frescos en las catacumbas que preseaten clara influencia pagana. La
iconografia es amplia, y no faltan alusiones a ufedcristianizado en el periodo
paleocristiano; pero me voy a limitar aqui a seafidda existencia de un fresco
descubierto en 1987 sobre el arcosolio de las waiiaas de San Pedro y San Marcelino
11”32 que muestra una representacién del Orfeo frigaoichnografia, incompleta, que le
acompanfa incluye escenas de Moisés que hace bgptarde una roca (una idea muy
orfica), la resurreccion de Lazaro y Daniel ento® leones, lo que no deja dudas que
este Orfeo es una interpretacion cristiana en tisnole Constantino.

Boccaccio cuenta la bajada a los infiernos de Obiggcando a Euridice, pero
tras perderla, “ rechazd a muchas (...) cay6 eniel @el las mujeres y fue matado por
rastrillos y azadones y despedazado por las matiquma celebraban las orgias de Baco
junto al Hebro; y su cabeza (...) junto con su cjthraron transportadas hasta Lesbos
(...) Ylalira, (...), fue llevada al cielo (...) Sobse tiempo no parece haber dudas (...)
llegé a la Célquide con Jas6f® y” fue el mas antiguo de casi todos los poétas”
Hace alguna mencién cosmoldgica citando a FangtBrgtdgonos, y a Cield*®, pero
desde un punto de vista evemerista.

Desde mediados del s. XVIII, la figura icénica@edeo inspirada por la magia
de su musica, su pensamiento y su tragica muestdtaba una figura muy sugestiva
para el pensamiento romantico, tanto para el nitoacpara el arte, apareciendo una
“moda érfica”*®, que hacia que todo lo que tuviera que ver casdatologia o con las

religiones mistéricas, se considerara orfico.

El orfismo a la luz de las nuevas fuentes

Tras el intento de Wilamowitz de erradicar el orfis aparecieron algunas
voces disidentes, primero la de E. Rohde, quieimahatervenido en la polémica citada
defendiendo a Nietzsche, y ya en el s. XX, Gut{ik834), quien realiz6 un importante
estudio orfico, que tan solo fue un espejismo hsgoafico, ya que en 1951 se seguia
manteniendo el espiritu de Wilamowitz con estaalpak: “la patria de Orfeo es Tracia
y es un adorador o compafero de un dios al qugriegos identifican como Apolo.
Combina la profesion de poeta mago, maestro religyp emisor de oraculos. Como
ciertos chamanes (...) puede hacer que vengan ahes®itos pajaros y las bestias.
Como los chamanes (...) hace una visita a los irdei(..) rescatar un alma robada
(...) Concluyo con que es un figura tracia, practieate de la misma indole que
Zalmoxis, prototipo de chamanes (...) sin embargo opnaa es Orfeo y otra
completamente diferente el orfismo. Pero debo @amfgque sé muy poco del orfismo, y

S2DECKERS J. G.et alt., op. cit.

3 BOCCACCIO, G.Sobre Orfeo, Genealogia de los dioses pagana¥” Xll, op. cit.
34 Ibidem Sobre PitonLI VII.

35 |bidem Sobre CieloLIll I.

36 BERNABE, A., Textos 6rficos y filosofia presocréatica, op.,qit 10.
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gue cuanto mas leo sobre él, mas disminuyen miscooientos (...) y tengo que
agradecérselo a WilamowitZ”.

Pero apariciones posteriores, como el Papiro deede con una literatura
orfica del s. VI a.C., o las laminillas de hueso @tia del s. V a.C., hicieron
reflexionar a los estudiosos de la religion; erasalisis, merece destacar la labor del
omnipresente W. Burkert, el punto de vista de M\Mest (1983), y mas recientemente,
el del profesor A. Bernabé (2001-2004).

Los llamados escritos 6rficos

En la segunda mitad del s. V a.C., convivian l&asdorficas con escritos de
poetas antiguos, como Museo, muy relacionado cdeoQy el cretense Epiménides
que estuvo en Atenas en tiempos de Sof6Siguiendo a WeSt se pueden listar las
ensefanzas orficas en el siguiente orden:

» El Papiro de Derveni(1962), ligado a undeogonia de Protégonatatadac.
500 a.C., incorpora a la idea hesiddica la te@ildeencarnacion y un mensaje
de salvacion de un Dibdniso que aparece como unaafonelenizada de
Sabazid®.

* Un grupo de poemas asociados a un pitagorismo &ero@descenso al Hades,
Hieros légos, Fisica, Peplo, Crater, Red, Lira

* Las laminillas de hueso de Olbia, asociando a Orfa®ioniso.

» Lateogonia recogida por Eudemo de fin del V a.C.

* La teogonia transmitida por Jeronimo y Helanitos textos sagrados en
veinticuatro rapsodiasjna teogonia ciclica.

* En periodo helenistico proliferaron los himnoshatidlos a Orfeo.

» En periodo tardio apareéggonduticas orficasdatada en los ss. IV-V d.C.

Las lineas maestras de los textos sagrados orficos

Hemos pasado de un Orfeo mitico que hechiza carasto a los animales, a
una figura a la que se le atribuyen, junto a resciaa pitagdricas, poemas
cosmoldgicos Yy teoldgicos que transforman la r@igiriega. La complejidad textual la
matiza M. SanchéZ' exponiendo que las principales diferencias afecgaria
cosmogonia. En Eudemo se indica que el principimgro fue Noche de la que
proceden los demas dioses hasta un total de seeageones. Jeronimo y Helanico
parten del agua y una materia de la que se fornilmel del agua y la tierra se formé
Chronos.el Tiempo, también llamado Heracles; a su ladcekiead.

*"DODDS, E. R.pp. cit, p.144.

738 GERNET, L. et BOULANGER, A op. cit, p.79.

SOWEST, M. L.,op, cit, pp.260-263. :

740 5abazio, paralelo frigio de Didniso y relacionadm Méter; en BURKERT, WGreek religion op. cit, p.179.
Ya estaba introducido en Atenas en el s. V a.CARIBTOFANES,Las avispas 10, op. cit Influy6 en los ritos
orficos; en GUTHRIE, W. K. COrfeo y la religion griegaop. cit, p.214.

741 SANCHEZ ORTIZ DE LANDALUCE, M. op. cit, p.38.
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Las Rapsodiashablan de un elemento primordial, una materiafinda de
caracter oscuro denominada Tiniebla, sin limiteselbrosa niebla y sombria Noche; en
ella surgio el primer dio€hronos y junto a él Necesidad. A partir de ahi ambas
teogonias son similares. Mronosnace Eter, Caos y Erebo. En Eter dmonosun
huevo “que brilla como la plata” del que surge agiien recibe los nombres de Eros,
Protégonos Metis y Ericepeo. Segun Jerénimo y Heladico dedias partes del huevo
surgen Urano y Gea. En l|aRapsodias Fanes engendra una nueva Noche;
posteriormente se une a ellay engendra a Uraneay G

La teogonia de lagRapsodias

Sigo a Guthrie para resumir las rapsodias, ya gseltan imprescindibles para
conocer el mito del nifio Zagré'd en ellas se omiten los dos principios anterigres
Tiempo “el primero que contiene algo de lo cualdaubablarse y sea conmensurado al
oido humano” @. fr. 54-59Y*%. Eter y un gran abismo hiante (Caos), y tiniekfasbo)
por sobre el todo. Después Cronos forma en Etéuerno, que se parte en dos y surge
Fanes, el primer dios nacid®rptogono$. “Y al nacimiento de Fanes, el nebuloso
abismo debajo y el éter sin viento fueron desgagafD. fr. 72). Fanes es el creador de
todo, de quien el mundo ha tenido su primer origaravillosamente bello, figura de
luz resplandeciente, con alas aureas, cuatro ojas gabezas de varios animales. Es
andrdgino, pues ha de crear por si solo la razaaji{portando dentro de si la venerada
simiente de los diosesO( fr. 85). Los fragmentos no permiten formarse una idea
coherente de la creacién realizada por Fanes,gbepee hizo una residencia eterna para
los dioses, y fue su primer rey. También hubo skoesanos en la era de Fanés fr.

94), pero no de nuestra raza, sino de la desadaréalad de Oro. Fanes generd a
Noche y le dio gran poder, y ella le asistio eobea de la creacion, y al final le cedié
su cetro y el don de la profecia; daba sus oraalgsde una caverna, a cuya entrada
estaba la nebulosa y abstracta diosa orfica Adrasy@ solemne tarea era legislar para
los dioses.

Noche concibié de Fanes a Gea y Urano (Tierra oL iprogenitores de los
Titanes Cronos, Rea, Océano, Tetis; el resto yaoascido desde Hesiodo: Noche
cedid a Urano el poder supremo; Cronos alcanzémgmia sobre el resto de Titanes;
la mutilacién de Urano; el nacimiento de Afrodighcasamiento con Rea; la deglucion
de sus hijos; el ardid para salvar a Zeus y devavi®ms otros a la luz. Los Curetes
aparecen como los guardianes de Zeus. En la veidién, la posicion Unica de Noche
se pone de relieve constantemente. Cada dios tpuelestinado a suceder a otro en el
poder supremo del universo, parece deber algo ad\NdS&obre todos los otros, ella
cuidaba a Cronos, y le querid@.(fr. 129).

"2GUTHRIE, W. K. C.,Orfeo y la religién griegaop. cit, pp.83-88.
43 Entre paréntesis fragmentos compilados por Ot Kebre orfismo; en KERN, Gop. cit.
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Zeus aparece como el supremo rector y el creadaudstro mundo, porque
devoré a Fanes, el primer nacido y el origen de.tddsi devorando el poder de
Ericepeo, eProtégonos[Zeus] retuvo el cuerpo de todas las cosas eneadcde su
vientre; y entremezclo en sus propios miembroodepy la fuerza del dios. De modo
que, junto con él, todas las cosas dentro de dearsri creadas de nuevo, la brillante
altura del amplio éter y el cielo, la sede del nltivado mar y la noble tierra, el gran
océano y las profundidades bajo tierra, y los yi@ mar sin limites y todo lo demas,
todos los inmortales y bienaventurados dioses gadiotodo lo que entonces era y todo
lo que llegaria a ser, todo estaba alli, mezclasooccorrientes en el vientre de Zeus”
(O. fr. 167). Zeus busco el consejo de Noche, para doralmalimpo: “Madre, le dice
[mas como respeto que como parentesco] td, la msda las divinidades, Noche
inmortal, ¢,como he de establecer mi altivo domemntre los Inmortales? fr. 164)
¢, Como puedo hacer para que todas las cosas senganignas y separadas?”’ Y ella
respondié: “Rodea todas las cosas con el inefable ¥ en medio establece el cielo, y
en el medio la ilimitada tierra, en el medio el m&r en el medio todas las
constelaciones de que esta el cielo corona@ofr( 165).

Una vez recreadas todas las cosas, Zeus llega“al samienzo, el medio y el
fin de todo” Q. fr. 21, 168): de su cabeza nace Atenea “resplandeatenarmas, una
gloria de bronce a la miradéD. fr. 174) y es “la ejecutora de su voluntad [la desfeu
(O. fr. 176); los Ciclopes, que son artifices, le forjatrigeno y el rayo; se presenta a
Rea como Deméter: “anteriormente era Rea, perodcudegd a llamarse madre de
Zeus, se convirtio en DeméterO( fr. 145); Zeus tiene un hijaCoréPerséfone, la
doncella, destinada a ser raptada por su padregp lllevada por Plutén. De éste, la
doncella tuvo a las Furias; de Zeus a Dionisolteha en reinar sobre los dioses; y a él
le entregd el poder, “aunque era joven, solo unggoinfante” Q. fr. 207), lo puso en
su trono y le coloc6 en la mano su propio cetrdij. “Prestad oido, oh dioses; a éste
le he hecho vuestro reyO( fr. 208). Pero los Titanes, que también habian rexibid
nuevamente la vida en el nuevo orden creado pos,Z@u fr. 210), celosos del nifio
conspiraron contra él, segun algunos por instigad&Hera, mujer legitima de Zeus, y
siempre presta a atacar al hijo de otra madreuocoespejo y otros juguetes distrajeron
al nifilo y mientras jugaba le mataron y descuadizar

Por orden de Zeus sus miembros fueron recogidosApolo y conducidos a
Delfos . fr. 210-211). El corazén fue salvado por Atenea, quieVo a Zeus para que
éste por medio de ese 6rgano hiciera renacer adidviivo de nuevo, Didniso es para
los érficos el supremo objeto de culto. El mismadsaera llamado igualmente Didniso,
de modo que en realidad el dios existi6 desde mieswo de todo; un dios tres veces
nacido: Diéniso-Fanes, Dioniso-Zagreo y Didnisaeducitado. Asi seis generaciones
que se suceden en el gobierno del universo: Faweshe, Urano, Cronos, Zeus,
Dioniso. A ello alude Platén cuando escribe: “Esdata generacion, dice Orfeo, poned

fin al canto”**

% PLATON, Filebo, 66¢-d, op. cit.
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El crimen titanico fue que al matar al nifio, corarede su carne, y en su célera,
Zeus, los fulmind con el rayo, y de los restos hambes surgié una raza nueva, la de los
mortales. Asi el hombre, nace de los malvados higgierra, pero lleva algo de la
naturaleza celeste a través del cuerpo de Diéragped*>. Por eso el texto sagrado
dice que se dediquen plegarias y sacrificios a iBwfen todas las estaciones del afio”
y “anhelando que se nos libere de nuestra asceiadaripable” Q. fr. 232); el Didniso
orfico es el Liberador.

Indicaciones para el Mas Alla

Las instrucciones a los muertos

Sigo a Bernabé y Jiménez para la descripcion deaisillas de or6*®que han
ido apareciendo en tumbas, con unas medidas de4gt8 cm de largo y 1 y 3 de alto,
escritas con trazos pequefios y letra descuidaddat&aion oscila entre la mas antigua,
y una de las ultimas en aparecer en Calabria, wntldiponio,c. 400 a.C., y la
encontrada en Roma de 260 d.C. La primera en agdiee la de Petelia, Calabria, en
1836. También han aparecido en Sicilia, Tesaliat&ly Macedonia. Se han encontrado
dos tipos: abiertas, colocadas en la mano del wifunplegadas, que se colocaban en la
boca o en pecho del muerto.

Las dos encontradas en Pelina, Tesalia, tienerafderhoja de hiedra donde se
puede leer un texto casi idéntico, ambas colocadbee el pecho de una difunta. La
laminilla de Petelia aparecié enrollada dentro da pieza cilindrica sujeta con una
cadenilla de oro, que es sin duda un reaproveciméonposterior. No se ha encontrado
ninguna en el Atica, lo que da pie a cierta polémaspecto a los misterios eleusinos.
Todas contienen breves textos en verso, algunassveon secuencias en prosa,
mayoritariamente escritas en dialecto épico. Seveando estudiando desde Diels en
1908, y tras el descubrimiento de la de Hiponiolosrafios setenta del siglo pasado, se
realizaron nuevas ediciones hasta llegar a Beypdbéénez que publicaron en 2001.

Hay un tipo de laminillas, las de Hiponio, EntelRetelia y Farsalo que
presentan un texto muy similar, en el que un pajsose dirige al muerto para guiarle
por el mas alla, evitando ciertos lugares y ens#di@nqué decir a los guardianes que
encontrara en el camino. La de Hiponio, editadaf#, hace primero una referencia a
Mnemasine, diosa de la memoria y abuela de Orfexhyprta al difunto a no acercarse
a una fuente junto a un ciprés para saciar ladelgera esperar, ya que mas adelante
encontrara la laguna de la Memoria donde deberét degnos guardianes: "hijo de
Tierra soy y de Cielo estrellado; de sed estoy yaoe muero” y entonces ha de beber
el agua de Mnemasine, y podra alcanzar “la sagredpor la que los demas iniciados y
bacos avanzan gloriosos”

5 La raza humana surgi6é con una naturaleza dobke:;parte de Di6niso, otra de los Titanes; una pgausea la
asimilacion e identificacion con la divinidad, ldra imita el malvado comportamiento de los Titan€Bhe
compilation called the Rhapsodies, led from theggorthe rise of men from the death of @'gen BURKERT, W.,
Greek religionop. cit, p.297.

74 BERNABE, A., et IMENEZ SAN CRISTOBALgp. cit.
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El papiro de Derveni

En una pira funeraria de una tumba de Callatidagmrillas del Mar Negro, se
encontré un papiro junto a un difufitg y en la iconografia de un anfora apulia, segin
el dibujo adjunto [23*® se puede ver a un varén sentado y enfrentaddem,@on el
uolumenen la mano que sugiere un texto O6rfico, textonbo®mo lectura para
prepararse frente a la muerte, bien para llevarltadumba. En Derveni, Macedonia,
apareci6 en 1962 otro papiro, pero esta vez na &miba, sino en la pira funeraria; en
él se comenta un texto religioso atribuido a Orésmrito con criterios y métodos de la
filosofia jonia en el que se cita expresamente i@dlieo, y donde Zeus aparece como
halito, destino soberano y sefior de fddaContiene 26 columnas no completas, y se
data entre 340 y 320 a.C. Ademas de citar al filgsel texto se centra en un
comentario en prosa que se debe remontar a 400p&l©. los versos que cita son de
una centuria anterior, y atribuidos a OffSoNo insistiré porque ya vimos antes la
opinién de West sobre el papiro.

Olbia

En eltémenogle Olbia Péntica, una antigua colonia milesia #den Boristends’,
aparecieron unas laminillas 6seas [24], datadasl en V a.C., con tres textos muy
breves que enfrentan verdad con mentira citardidriso, y que dicen asf: a) Vida-
muerte-vida/ verdad/ Dibniso, Orficod) Paz-guerra/ verdad-mentira/ Didnisa)
Diéniso/ mentira-verdad/ cuerpo-almRara Bernabé enfatizan la verdad de una nueva
doctrina que se presenta como creencia sobrel&somes entre cuerpo y alma, en la
que lo Unico que es auténtico es el alma; la ved#ddalma frente a la mentira del
cuerpo, la realidad del mundo inmortal y la merdieamundo mortal. En la laminilla a)
aparece la verdad obtenida tras la iniciacion letdura de los escritos orficos, que
buscan la ausencia de olvido y la nueva vida @mamulerte; y todo amparado por
Didniso. En la laminilla b) Bernabé ve reminiscescile Heraclito (22 B 67 D.-K.) que
le llevan a pensar que el texto enfrenta contraio$os que subyace la unidad de lo
divino, enunciada en el nombre de Didniso. En haitdla c) el dios aparece junto a
dos pares de contrarios que hablan de la menticudepo y la verdad del alma.

"4TWEST, M. L.,op, cit.,p.25.

748 Dibujo de Sara Olmos de un anfora decorada comingim rojas, atribuida al pintor de Ganimedes, déatntre
330-320 a.C., hoy en Blasel Antikemuseuran BERNABE, A. et JIMENEZ SAN CRISTOBAIgp. cit.

"9 BERNABE, A., Textos orficos y filosofia presocratice (fr. 14 B),op. cit.

S0BERNABE, A., edit, Hiéros l6gos: Poesia érfica sobre los dioses, slal el méas allfop. cit, pp.31-32.

S1En Boristenes, en el s. V a.C., ya habia un saatdedicado a Diéniso Baquico; en HERODOTO, IV @, cit.
52 A, BERNABE, Textos 6rficos y filosofia presocratica 51 (fr. 463-465 B)op. cit.
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[24] Laminillas 6seas a) y°B)

Modo de vida 6rfico

Las laminas y las placas nos hablan de la escéofofica. Los iniciados saben
lo que deben hacer frente a los guardianes delg@@deo antes, en vida, no pueden
comer carne, ya que creen en la metempsicasis ya vimos en Herédoto que no
podian ser enterrados con mortajas de lana. Tddaesalta la enorme diferencia con
el ritual dionisiaco anterior: eligen la escritubdfica como sefial de alteridad, se
decantan por la hiedra en vez de por la vid; op@nBironiso Zagreo al Didniso tebano,
pero se encuentran cercanos al eleusino. Es corlorsciado se enfrenta a la tesitura
de Apolo o Dibniso; parece inevitable, pero ¢ esyasilo es hacia donde se decanta?

Las practicas de los iniciados, ya las conocemuosfigaciones, abstenerse de
carne, ofrecer a los dioses pasteles o frutas asgszh mief>, y la preferencia del lino
sobre la lana. En el dibujo de la pagina antesempueden ver las dos primeras tablillas
por ambas caras. La primera, la a), no tiene nealzado en el reverso; la segunda, la
b), llama la atencion porque en el reverso pres@m#o a dos signos esquematicos, un
rectangulo subdividido en siete partes. West cenaique las pequeiias fichas de hueso
podrian servir de identificacion al iniciado, sutpeencia a lahiasos y a la vez, ser
simbolo del sacrificio realizado por un grupo deiados. En ese sentido ve en el
rectangulo la mesa como la tabla del sacrificio s ofrendas ordenadas de los
fieles™®,

La arqueodloga ucraniana Anna S. Rusjaeva, que taliado a fondo los
grafitos encontrados en las excavaciones de Ofpigo en el signo esquematico la
inicial de Zagreo, algo rechazado por West, y ehend siete en el rectangulo, lo asocio
con la division que los Titanes hicieron del cuedsb nifio Zagreo@. fr. 210a K).
Aporta Rusjaeva un dato mas a tener en cuentadouexplica que las tablillas de
Olbia, una antigua colonia de Mileto, fueron encaais muy préximas a déésmenoj

53 Cfr. en MARCO, F.Dosier religiones del mundo clasiamp. cit.

S4PLATON, Leyes 782c-dop. cit.

%5 |bidem

Se\WEST, M. L.,op. cit, pp. 18-19.

STRUSJAEVA, A. S.S.- Graffiti “The lower city of Olbia in the"6century BC to de®4century AD, op. cit.
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uno de Apolo Délfic6® y Zeus, y el otro de Apoltetros Apolo Boreasy Cibele;
cultos testificados por fragmentos cerdmicos datadoel s. VI a.C., y entre los que
aparecen grafias como las de las tablillas 6seastay a ir mas alla, tan solo dejar
constancia de la cercania del culto de ambos dersed lejano Ponto Euxino. Hasta
aqui el manejo de las fuentes, ahora es el mondent@tar de interpretarlas.

S8 RUSJAEVA, A. S.Les temene d’Olbia & la lumiére de son histoira/4isiécle AV.N.E.fop. cit
140



APOLO versus DIONISO. Su legado en la cultura occidental

10.- EL LEGADO DE LO APOLINEO Y LO DIONISIACO EN LA FILOSOFIA Y EL ARTE

Me voy a detener en el pensamiento filosofico d&md tercio del s. XV y
seguiré con el punto de inflexion historiografiazeqepresentd Nietzsche en el ultimo
tercio del s. XIX, para a continuacion ver las repsiones en el arte occidental,
primero en el Renacimiento y después en la Vanguaistérica italiana.

10.1.- EL RENACIMIENTO FLORENTINO
Marsilio Ficino

Voy a centrarme en Marsilio Ficino, figura clavd qmattrocentoflorentino,
para analizar y explicar como su filosofia ve a dms dioses, y como este nuevo
conocimiento intelectual se va a plasmar en unaemion artistica que influyd
parcialmente en Botticelf®, pero que sobre todo permite comprender la viaopra
de Miguel Angel desde sus primeros comienzos ésads en los jardines mediceos
hasta su entrada en el Manierismo.

Nacido en las cercanias de Florencia en 1433dkijon reconocido médico, fue
discipulo de Tignosi también médico y filésofo patético quien le ensefio la lengua
griega; mientras estudiaba medicina se aficiona ledtura de los textos antiguos, de
modo que Cosme de Médicis le puso a la cabeza Aleddemia florentina y alli entrd
en contacto con los manuscritos griegos llegadss la caida del imperio bizantino.
Tradujo el Corpus hermeticuff®, glos6 a Platén, y se interesd por la astrologia
helenistica y la magia d@licatrix’®’, lo que le permitié una practica de la medicina
entrecruzada con la astrologia, la tradicion haoadt practicas de magia blanca. Fue
un sabio de su tiempo que compagino el sacerdociaic neoplatonismo bafiado por la
piedad mosaic¢&’, y una astrologia que fluctuaba entre el mitaidmcia griega y las
supersticiones de Oriente; entre la l6gica y laimjagendo a Platon a través de los ojos
de Plotino, pero sin dejar de mirar por el rabdil ojo a Aristételes, a Apolonio de
Tiana, pitagérico y mago (s. | d.&®3 a lahermetica a la magia dePicatrix, y a
Arnaldo de Villanova (s. XIV), un verdadero prearsomo médico, astrologo y

% No voy a entrar en la obra de Sandro Botticelli, gato decir que su obfrimavera(1482) es una compleja
alegoria inspirada en la literatura antigua, lase® de Poliziano y la filosofia de Ficino, realiagusto antes de la
llegada de Savonarola a Florenciaf¢nSSl, G.pp. cit pp.66-68

80 En medio de la niebla del torbellino cultural pieisual del mundo greco-romano, desde el s. Il de&cdifunden
textos supuestamente inspirados por Herfmesnegisto que pasan a convertirse en modelos de sabidyéisr;
son loshermeticaque pueden ser teoldgicos, com&etpus hermeticunel Asclepiolatino, los textos recogidos por
Estobeo erflorilegio, los Cddices de Nag HammadilasDefinicionesarmenias; los hay astroldgicos comda.ieler
hermetis de medicina astrolégica como Mlriogenesis alquimicos, describiendo procesos bajo los nosndes
Hermes cAgathodaimonde curaciéon y magia, como en muchos Papiros m&agiara conjurar a un dios, provocar
una visioén, predecir el futuro; en COPENHAVER, B.dp., cit, p.46.

7% Textos arabes andaluces datados en la mitad dadl 1 Gayat al-Hakim compendio de magia astrolégica
practica y ciencia de las estrellas; Alfonso X @bi® lo tradujo al latin en el s. XIll; en COMES,, Mt alt, op. cit,
pp.86-87.

82 Filén, un filésofo judio nacido en Alejandria dncambio de Era, creyendo encontrar similitudeseelss leyes
mosaicas Yy las platénicas, intentd conciliar ladTmterpretada de forma alegoérica, con el pensamigriego, y
describié a Moisés como un filésofo-rey legisladsumo sacerdote y profeta; en FILON de ALEJANDRIA,
Introduccion pp. 11-12 op. cit Posiblemente influy6 en el neopitagérico Numenargecesor del neoplatonismo,
que dejo constancia de que Platon era un Moiséhajplaba en atico; NUMENIUSragmentsfr.8; 13,0p. cit.
"S3EILOSTRATO, | 2,0p. cit.
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magd®. Fallecido en 1499, su filosofia ayudé a enterlenundo a intelectuales y
artistas del s. XVI. En la Academia medicea della de Careggi habia una inscripcion
en latin que decia: “Todos son dirigidos por ehkagbien. Contento en el presente, no
estimes los bienes ni desees dignidad, huye deXossos, huye de los negocios,
contento en el presente”; un mensaje de optimisndesprendimiento que permitiera
buscar la propia armonia en la de las estrellaginsel pensamiento de Ficitid
Veamos su obra filosdfica:

De amore

Obra acabada en 1469 antes de ordenarse saceydptanteada como un
comentario no solo @anquetede Platon, sino también como una revision platodea
Fedroy Fedoncon referencias Hipias o Republica ademas hay una interpretacion de
otros fildsofos desde Plotino al Pseudo-Areopagitasentando “una ontologia, una
cosmologia, una teologia, una psicologia, una ,ética estética, y una teoria del
amor”®®. Hay tres ideas claves en este libro que deseitaesa mente y el alma del
mundo; amor y belleza; alabanza a Apolo y las Musas platonicos llamaron cielo a
Dios y dieron muchos nombres a la mente, que cahaes, vive y entiende; y a su
esencia se le llamo Saturno; a su vida Jupites;iatsligencia, Venus. También al alma
del mundo en cuanto entiende de lo divino es Saj@m cuanto que mueve los cuerpos
celestes, Jupiter; en cuanto engendra a los inésrid/enu®’. El amor profano se
refleja en el mito con tres clases de amor: el hestes hacia Admeto, el de Orfeo a
Euridice y el de Patroclo a Aquiles; el amor divipocede de Dios; la belleza del
espiritu sélo se contempla con la mente, mientné&ncama a un cuerpo se contenta con
la vista; el amor es maestro y gobernador de tladaartes. Insiste en que la belleza es
algo espiritual e incorp6ré¥. El Apolo que esta al frente de Géminis en el Zodlies
la divinidad que por amor infunde en el espirigl ltombre las artes de lanzar flechas,
adivinar y curar, y lo hace a través de Géminis;naeve sonidos del cielo son las
Musas, que producen la mausica celeste que es mnitagdiante instrumentos y
canto$®®.

Libri de vita triplici (1480-1489): |.De vita sanall. De vita longa lll. De vita caelitus comparanda

En De vita sanael autor hace una declaracion de principidseldo mismo
ilumina con fecundo esplendor tanto los espiritus qidagan como las realidades
indagadas (...). La salud del cuerpo la promete Hagiés; la del alma Socrates”.
Aparecen dos conceptos muy importantes en la fiwsde Ficino: el furor y la
melancolia en los hombres sal3i8s

" THORNDIKE, L., History of magic and experimental scienee!. I11l, op. cit, p.53.

"85 FICINO, M., Estudio preliminay “De amore. Comentario a El Banquete de Platop”cit, p.XVII.

768 |bidem p.XXIIl.

87 FICINO, M., De amore. Comentario a El Banquete de Platiscurso Il, cap. VII; Discurso V, cap. XI-XII;
Discurso |, cap. Il; Discurso VI, cap. lbp. cit.

788 Ihidem Discurso I, cap. IV; Discurso II, cap. IX; DissorV, cap. III.

789 |pidem Discurso V, cap. XIlI.

IO EICINO, M., La vida sanaop. cit, pp.23; 25-28; 32; 48-49

142



APOLO versus DIONISO. Su legado en la cultura occidental

En De vita longahace una interpretacion astrologica de la llansdamistad de
Venus y Saturno interpretdndola como propia de gbéen productores de efectos
opuestos; aquél incita a los placeres exteriorst&e @ interiorizarse, por lo que la
moderacion esta a medio camino entre ambos. Terlaimdra dando su idea de la
polaridad apolineo-dionisiaca: desde siempre hesmamseparables, casi idénticos;
Febo es el alma de la esfera, Baco la esfera mydmaxplica diciendo que “Febo es la
luz que da vida en este globo llameante y Bact esl@ saludable que procede de esta
luz. Son, pues, siempre hermanos y compaferossisopre idénticos y distintos (...)
el Sol en primavera es Febo (...) en otofio este miSolpautor del vino, es Baco”,

ambos ayudan al hombre a conservar la $8iud

De vita caelitus comparandas el mas extenso y de mayor enjundia, tanto
filosofica deudora de laEnéadas como astrolégica. Escribe sobre el influjo de las
estrellas donde “estan contenidas todas las espéeilas cosas inferiores, junto con sus
propiedades”. Pasa a describir la influencia deplesetas entre si y de éstos en el
hombre, llegando a la conclusién de que, cuandcsigeen los procedimientos
adecuados, las estrellas ademas de dar saludrpbglee prestan en parte al ingenio, al
arte y la fortuna. Sostiene Ficino la influencideste en determinados cuerpos
inanimados como la esmeralda, el bezoar o el cudelounicornio “que estan
ocultamente adornados de las propiedades de lagsa&tacon poderes que emanan
tanto si son ingeridos como mediante contactodjsicdefienden contra la peste y los
venenos; la ruda y la cedoaria sirven también idearcontra los venenos y contra la
vejez. Citando a Ptolomé&G, va tratar la influencia de las figuras celestaisre las
imagenes: las imagenes de las cosas inferioras &g&tas a las figuras celestes, y pone
varios ejemplos, entre ellos las de las estatuiasagias que aparecen enAaiclepid”
la imagen de madera, dice, tiene poca fuerza, erbicapiedras y metales parecen
retener el don del cielo con mayor facilidad. Redad-icino el poder de la luz, que es
el acto de la inteligencia o su imagen, que permatdos colores y las formas, y que la
figura celeste perfecciona, a través de ella,garé artificial. Ensefian los arabes, dice,
que cuando se fabrican adecuadamente estas imagsnemantenemos nuestra
imaginacion y nuestros afectos sumamente concestrad esta operacion y en la
estrella, nuestro espiritu se une al espiritu midetlanundo y a los rayos de las estrellas
por medio de los cuales actua el espiritu del mundo

La influencia de los siete planetas presenta grad@s en su poder sobre las
cosas inferiores: en grado ascendente siguiendel erelo el orden de los caldeos,
desde la Luna hasta “el séptimo grado constitumolgs inteligencias mas secretas y
simples, ya casi separadas del movimiento, vinasladlas cosas divinas, destinadas a

"L EICINO, M., La vida larga op. cit, pp.52; 76-78; 84-86.

2 En su Almagestodel s. Il de nuestra Era, va a fijar el concep& sistema geocéntrico; en CLAUDIO
PTOLOMEO,op. cit, p.36.

7 Se habla de fabricacién de dioses: “estatuas alsispaonscientes, llenas de espiritu vital (...) cu@ocen el
futuro y lo predicen (...) Nuestros antepasados (pugsto que no podian hacer almas (...) invocaros alfaas de
los démones o los angeles (...) de modo que losddnidieran tener todo el poder de hacer el biennya€’; en
COPENHAVER, B. P.Asclepiq 23-24; 37-38pp. cit, p.46.
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Saturno”. Este conocimiento no debe llevar a admtas estrellas, sino a imitarlas, “y a
través de la imitacion poder captarlas” y obtener dones; el hombre sabio debera
averiguar los efectos que provienen de cualquiteles luego considerar qué estrella
en particular domina en un lugar y en un hombre@a; por ultimo prestar atencion a
las posiciones y a los aspectos cotidianos dedaisllas y su influencia para que a
través del canto, que es el mas poderoso imitagldodas las cosas, sobre todo si el
cantor es de naturaleza febea, pueda el sabioriests influencias a través de cantos
gue sean placenteros a un cielo que envie la idflaeceleste hacia su espiritu.
También incide en el poder de la palabra: las vgdes sonidos estan consagrados a
Apolo, por eso cree Ficino que determinadas pasabpronunciadas con intensidad y
henchidas de sentimiento”, potencian el efectoppesla producir una imagen, y pone
como ejemplos a los pitagéricos, quienes, siguidadocostumbre dé-eboy Orfeo,
llevaban a cabo cosas maravillosas con palabrastps, que “si estan llenos de gracia
y suavidad y al mismo tiempo de majestad y sonideng severos, los consideramos
apolineos”; si son festivos y menos impetuososdsMercurio. El sabio se conciliara
con ellos a través de los cantos de modo que ‘@gacun canto y un sonido febeo ta te
haces febeo, puedes reclamar para ti el podergiedde Venus y de Mercurio”.

Vuelve a insistir sobre el poder de la mente; edieFicino que cuando se elige
la contemplacion, en la medida que uno se sepal@sdmsas, se expone a Saturno, al
gue considera el mas poderoso de todos los plareitasas alto de todos y el mas
cercano a las estrellas fijas. Aunque los homboeseimen, cuando su influjo es
oportuno, hace al hombre feliz; en caso contraseieflujo se convierte en una materia
densa, poco menos que veneno, y por eso algunes wase hacen perezosos, tristes,
envidiosos y expuestos a los demonios impuros. Rdmair el influjo maléfico, se
puede buscar refugio en Japiter o volverse con datena la contemplacién divina,
simbolizada por el propio planeta. El dia de Saturo es apto ni para los negocios ni
para la guerra, sino dia para invocar el patroctiiuno contra los peligros. Ficino,
nacido bajo el signo de este planeta, deja la imprale Saturno planeta de la
melancolia, como un don divino que produce el atativo a través del furor. Quiere,
finalmente, dejar constancia que un hombre sali@oasano de mente y duefio de si,
cuando por eleccion de libre albedrio imita el ardeleste y asume ese estilo de vida
mediante la plegaria y el estudio, sabiendo, comacsabian los antiguos que cada
hombre nace con un demonio custodio de su vidandest por su propia estrella, este
daimonle ayudara a cumplir las tareas que le han sidagig su vida sera afortunada si
sigue sus designios; de no hacerlo, sentira eb cieino enemigo. Ficino describe las
reglas para conocer qué demonio preside desdeietirato a cada persona, en funcién
de la situacién de los planetas el dia del nacitmien

Escribe sobre la influencia celeste en los homledetras: “la gracia, la
afabilidad, la dignidad, la elegancia del lenguageestran la presencia en ellos de
Apolo y Venus”; quien posee ingenio, dice jugandn @&s palabras y posiblemente en
relacion a su propio fisico (sus biégrafos le tildlee menudo y enclenque), es porque
Feboha infundido mucho més espiritu que Febe materia.
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El espiritu, segun Ficino, se alimenta del arom®,\del canto y de la luz;
retoma la idea apolineo-dionisiaca de los hermarsgparables: “de la luz al calor, de
la ambrosia al néctar, de la intuicién de la verdladmor ardiente a ellaFeboluz y
lira, Baco vino y aroma que restablece el espiasi; recomienda, con moderacion,
tomar el sol y beber vino para disfrutar de buealads Acaba el libro justificando la
astrologia y los beneficios que su conocimientg@rciona, pero avisa al lector que no
debe olvidar las ensefianzas religié$as

De Sole

Libro enviado a la imprenta en 1494, es para @rauta metafora del Sol en la
Republicade Platon. Dividido en trece capitulos, comienaa ana declaracion de
intenciones al estilo pitagorico: los misteriosag kcosas divinas no estan hechos para
hablar de ellos sin luz, por ello se debe avaneadel lo manifestado hacia lo oculto
mediante la alegoria y la anagogia bajo inspiradigima, y acaba preguntandose si el
daimonde Sécratéd® era un genio fébico o un angel. Estudia las refes entre la
teologia y el Sol, incidiendo en el papel de Satufcap. Il; X). Especula sobre la
mente: tiene una doble luz, la que se considera&alat la que se recibe a través de la
gracia divina; y como las estrellas son imagenetadeente, también contienen dos
luces. El Sol contiene una luz innata que es osenraierto sentido y luego otra mas
evidente a los 0jos, como imagen visible de ldiggacia divina (cap. XI). Presenta su
pensamiento astrologico partiendo de la idea casyiwa descrita poéticamente por
Ovidio’’® y antes filoséficamente en dlimeo y después por Aristételes y su
geocentrismf”: hace una exposiciéon cosmolégica de los planetas ajue el Sol
modifica y cambia tanto el movimiento como el ctggccontinda con una explicacion
cosmologico-astrondmica y su influencia en la cadgal de un individuo (cap. IllI-
VIIl), y termina explicando por qué los antiguoshgeaban al Sol como si fuera Dios.
Aprovecha para significar la relacion Apolo-Solndamentada en que el dios es
creador de la armonia, lider de las Musas, y lilemente de un cierto torbellino de
confusion (cap. 1X)’®

Melancholik6s maniafuror y la dualidad de lo apolineo-dionisiaco

Se apoya Ficino en Demacrito, Platon y Aristot@lasa hablar de la melancolia.
Los sacerdotes de las Musas, dice, 0 son melaosdliesde el principio o0 se tornan asi
por el estudio; y las causas las encuentra endlss cuando escribe que los hombres
que han sobresalido en disciplinas como la poesilhante, parecian estar dominados
por melancholikés la bilis negrd® y afiade que la nocién de la divinidad se ha

T4 EICINO, M., La vida y los cuerpos celestep. cit, pp.91; 105; 109-110; 123-124; 135-136; 146; 189: 154-

156; 158-159; 161-162.

™ “Hay en mi algo divino y deménico (...). Esta conmigesde nifio (...) siempre me disuade (...) jamas me
incita”; en PLATON,Apologia Sécrates31c-d,op. cit.

"8 «ppenas [el constructor del mundo] habia aislasiocan lindes (...) todas las cosas, los astros menzaron a
brillar en la totalidad del cielo (...) y las figurds los dioses ocuparon el suelo celeste”; en @¥|Metamorfosis,

| 69-74,0p. cit.

""" ARISTOTE,Du ciel, II, 13, 1, edit. P. MorauxLes Belles LettrésParis 1965.

"8 EICINO, M, De Soleop. cit.

" ARISTOTELES,Problemas XXX I, 953a10,0p. cit.
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engendrado en el hombre a través de lo que almerimgnta mediante los fenbmenos
celestes debido a tres razones que define comstegl@aturales y humandsEsto lo
explica Ficino por la existencia de tres planetas gyudan a la especulacion mental:
Mercurio que exhorta a la reflexion, el Sol quemina el pensamiento y Venus que lo
reviste de vida y alegria; pero el amante de laadadebe cuidar la bilis negra que
produce melancolia y atormenta el alma. Las trasasade la melancolia aristotélica en
los hombres de letras las define asleste porque Mercurio que hace indagar y
Saturno que hace perseverar son planetas friog) ttomelancoliapatural, porque el
alma necesita recogerse mientras especula, ir giriferia al centro “y mantenerse fijo
en él es propio sobre todo de la tierra, con lo tipree bastante parecido con la bilis
negra”;la causa humanae debe a que la actividad de la mente rese@efiro que se
vuelve frio y proclive a la melancoffA Como buen médico, Ficino tiene recetas para
aliviar al sabio melancélico, pero también cono@sdé Hipocrates que soélo los
melancolicos son excitados con un furor que losgps llamaromaniaque es a la vez
bendicion y castigo. Y aqui entra el concepto deorficuando, parafraseando a
Plator®? dice Ficino que “todos los hombres geniales Inide ser bastante excitables
y sometidos al poder del furor”, y “que en vandlama a las puertas de la poesia si el
furor no nos arrebata”. Y remata Ficino dicienda€algunos melancélicos superan a
veces en ingenio a todos los demas hombres enadio gal que mas parecen divinos
que humanos®®

Veamos con mas atencion el significadonad@niaen Grecia: si consideramos
gue es una alteracion psiquica, las fuentes astigoa dan ejemplos diversos ya desde
Homero: Andromaca corre enloquecida a la murall@rdga, angustiada por la suerte
de Héctof** Deméter, sigue un comportamiento similar en sgbéda d€oré’®* son
alteraciones producidas por el amor tanto en ungaimmomo en una diosa. Pero hay
otros tipos de alteracion: la producida por unasaia un dios, como el que produjo
Hera en Diénis@® y la que un dios produce en una mortal como b ¢ Casandra,
gue ya he citado: una troyana con la que Apoloutipyacer y por eso aunque emitiera
oraculos poseida por él, perdio la capacidad dgupsion; tras la entrada de los aqueos
fue violada por Ayax y entregada a Agamendén comwwoina; ambos murieron a
manos de Egisto y Clitemnestra, y Ulises los eméorn el Had€d’. Los poetas
tragicos nos dan versiones sobre ella aparentensenteadictorias, pero entendibles a
la luz de la dualidad apolineo-dionisiaca.

80 ARISTOTELES,Sobre la filosofiafr. 12A1, “Fragmentos’op. cit.

BLEICINO, M., La vida sanaop. cit, pp. 25-28; 32.

82 | o5 agudos y sagaces (...) son propensos a ddjakse por sus pasiones (...) y tienen mas de locen”
PLATON, Teetetp 144a-bop. cit.

83 FICINO, M., La vida sanaop. cit, p.27.

84 HOMERO, La lliada, XXII, 460, op. cit.

8 HOMERO,Himno Il a Deméter9g1-94,op. cit.

88 «perdié el juicio por su madrastra Hera; que dlar en venganza nos influye el furor baquico y téaléocura de
las danzas corales”; en PLATONeyes 672b,op. cit.

8" HOMERO, La lliada, XXIV 704, op. cit; HOMERO, Odisea XI 405-435,0p. cit; APOLODORO Il 12, 5;
Epitomesb, 17, 22, 23; 6, 23, 24p. cit
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Para Esquilo, Casandra se identifica como perfemtéanapolinea, ya que
predice su destino y el de AgamefinEuripides cuenta que Apolo le dio el delirio
profético, y aun a sabiendas de que el dios leahafiibquecido la mente, el autor pone
en boca de la propia Casandra el abandonewtdie en un estado de trance que semeja
al éxtasis baquico, como si de una auténtica baaawmbnada con el laurel apolineo se
tratard®. La clave de la aparente contradiccién la encordsaen Delfos y en otros
escritos de los propios tragicos, como remacha éléeral final de la Antigiedad
mientras recuerda la opinion de Euripides que y®@Emos, pero que no resisto a
volver a resefiar: “Oh Baco dominador, amigo deldanoh Pean Apolo, maestro de la
lira” y constatando que “del mismo parecer es Hsgéipolo, coronado de hiedra; el
dios Baco, el profetd®® todo esto refleja que en la posesion de un dias mortal lo
apolineo y lo dionisiaco estan intimamente entrefadas.

La maniaproduce belleza

Dejemos que hable Platon: “la adivinacién la degéuBpolo” el arte del tiro
con arco, la medicina y la adivinacibti. “A través de la demencia, que por cierto es un
don que los dioses otorgan, nos llegan grandeeigen) la profetisa de Delfos (...) y
las sacerdotisas de Dodona, es en pleno delirindouaian sido causa de muchas y
hermosas cosas (...) en la Hélade, tanto privada® gqurblicas, y pocas o0 ninguna
cuando estaban en su sano; los hombres de ahergaquo saben lo que es bello, (...)
[a lamanig lo llamaronmantiké. La sensatez proviene de los hombres, perodaia
gue produce belleza es enviada por los diosesaediférencia entre cordura y
demenci&’® “En cuanto a la [locura] divina, la hemos dividién cuatro partes,
referida a cuatro dioses: laéntica adivinacion, la atribuimos a la inspiracién de
Apolo; la iniciatica a Di6niso; la poética a las $4s; y la cuarta a Afrodita y Erdg®
“Hay una prueba convincente de que dios otorgd imrdaionalidad humana el arte
adivinatoria (...) nadie entra en contacto con laviadcion (...) en estado consciente
(...) sino cuando, durante el suefio (...) en la enddad, se libra de su inteligencia por
estado de frenest”,

Comentario a Ficino

A sabiendas de que Thorndike hizo hincapié endgilfdad especulativa de
Ficino, tituld The Philosophasteel capitulo dedicado a su vida y offfay sin perder
de vista que el platonismo aborrece la dialéctiteeduz y oscuridad, ya que prefiere lo
apolineo frente a lo dionisiaco y la razén freht@stinto, lo visto hasta aqui me lleva a
las siguientes reflexiones extraidas de las olmaentadas:

88 ESQUILO,Agamendn1070 ss.op. cit.

8 EURIPIDES Las troyanas40-42; 450; 5009p. cit.

790 MACROBIO, Saturnales| 18, 6,0p. cit.

91 p ATON, Banquetel 97a-b op. cit

92p ATON, Fedro, 244 a-dpp. cit

793 |bidem 265 b.

94pLATON, Timeq 71d,0p. cit.

"  THORNDIKE, L., The philosophastevol. IV, cap. LXIII, op. cit.
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* Sobre el amor: la belleza del espiritu solo seeropta con la mente; el amor
terrenal debe ser sublimado.

* Alaesencia de la mente del mundo, los antiguiart@aron Saturno; el también
el mas poderoso de todos los planetas, el maslaltodos y el mas cercano a
las estrellas fijas, planeta de la melancolia, camalon divino que produce el
acto creativo.

» La idea de genio entre el furor y la melancolia:plbgesion divina produce en
un mortal un estado que se expresa como furor;Aposcita la locura en el
adivino, pero él se mantiene a distancia ya queraulo ignora aquello que
expresa; Didniso incita a los hombres a la demgnélamismo es un verdadero
demente; el hombre sabio parece estar dominadm@ancholikds

e Sobre las artes: el amor es maestro y gobernadotodis las artes; el
conocimiento es apolineo, pero su manifestacion logiada se produce en el
éxtasis dionisiaco.

* Sobre la idea de luZebo ilumina con fecundo esplendor. Baco es el calor
saludable que procede de esa luz.

10.2.- LA DUALIDAD EN NIETZSCHE

El Nietzsche fil6logo: la vision dionisiaca del munal

Friedrich Nietzsche (Turingia 1844-Weimar 1900)usiot con 24 afos, y por
recomendacion de su maestro Ritschl, la catedrdil@legia en la universidad de
Basilea en 1869. Para dar fe de su nivel docedmpostrar a sus colegas filélogos que
aquel nombramiento no habia sido una arbitrariedlad acto de nepotism, escribié
sobre su vision del mundo dionisiaco: “el éxtased dstado dionisiaco, con su
aniquilacion de las barreras y limites habitualeslal existencia, contiene, mientras
dura, un elemento letérgico, en el cual se sumeagas las vivencias del pasado (...);
el griego (...) en la consciencia del despertar dentriaguez ve por todas partes lo
espantoso o absurdo de ser hombre: esto le produse=a®’. Ya he mencionado la
reaccion furibunda de sus colegas encabezada gam@ivitz y en la que intervino E.
Rohde a favor de Nietzscl{& La actividad docente fue corta, ya que en 18&Bicbno
la ensefianza filolégica para dedicarse a la filasobn una obra fecunda en tan solo

veintitrés afos luchando contra la enfermedad lpdara, o tal vez alimentandode
ellas’™®®,

"% SANCHEZ PASCUAL, A. |ntroduccion “El nacimiento de la tragediadip. cit p.12.

9" NIETZSCHE, F.La vision dionisiaca del mundg op. cit, pp.297-298.

" WILAMOWITZ-MOELLENDORFF, Resefia paré4Litterarische Centralblatt “Nietzsche y la polémica sobre el
nacimiento de la tragediadp. cit, p.42.

7% | a soberhia y la ndusea espirituales de todo hembe haya sufrido profundamente (...) [producenpzames
rotos, orgullosos, incurables (...); [encubren] ubesalesventurado demasiado cierto; en NIETZSCHE, Gugé es
ser aristocratic® 270, “Mas alla del bien y del mabp. cit.
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El culto griego a los dioses

Para entender mejor la opinion de Nietzsche s@breligion griega, debo dar un
salto cronoldgico hasta el final de su estanciadteen Basilea cuando edité un libro
basandose en apuntes tomados en las clases qui#ioaliurckhardt sobre cultura
grieg&®. Aunque sin coincidir plenamente con él, Nietzses&ba convencido que la
historiografia anterior habia estudiado la Antigicedde forma parcial y cicatera
cometiendo el error de limitarse a considerar comitura griega el arte y las obras del
llamado siglo de Pericles. Tratando de destruiildéogia oficial desde dentro, logré
indignar a muchos de sus colegas por la terriblgan que presentaba de la verdadera
Grecia y la generalizacion de los cultos orgiastide desbordante desenfreno sexual en
todo el Mediterraneo desde Babilonia a Roma, pasand encima de toda institucion,
ante la repulsa y el freno de lo apolifféoEn sus escritos aparecen unas reflexiones
gue nos permiten conocer su opinidbn sobre la Aatgd: consideraba que el
clasicismo de los griegos no era mas que un piejdi origen alejandrino y cristiano,

y pedia “gue toda actividad filolégica se encuagir&éanalice en una concepcion
filoséfica del mundo”; “Arte y religion brotan da misma fuente”; “Mi meta es generar
una total enemistad entre nuestra cultura actual Antigiiedad”. Para Nietzsche la
transformacion de una religién salvaje y sombridodesiglos oscuros en la religion
homérica es el mayor acontecimiento de la histdealos griegos. El griego ha
cambiado su propia valoracion, y se considera proxa los dioses: “los ven por
encima de ellos pero no como amos, ni ellos coemwas, un ideal y no un contrario de
su propia esencid®. A lo largo deEl culto griego a los diosedNietzsche presupone
que la religion griega, como todas las religionesipivas, tratdé de imponer una ley a
la naturaleza; y el griego, como todos los quercree el milagro y en la magia,
adolecié de inexactitud en la observacion, un falsocepto de la causalidad, y una
exclusividad de la memoria para los casos extraios.este bagaje, basaron el culto en
tres conceptos fundamentales: la tumba de los asa€dps; el idolo llegado del cielo
como rehén de la proteccion divina; la accion micaéhacer o sufrir lo que un dios ha
hecho o ha sufrido. Después de analizar los orggsemiticos y los elementos tracios
en el culto, llegd a la conclusion de que partiedd@estadios culturales que ya habian
sido recientemente analizados por Bachtfenlo serian décadas mas tarde por Freud,
el sacerdote que encarnaba al dios llevaba la msadedanimal y acab6 encarnando el
poder. Surge la deslumbrante figura de los dio$spixos; ello se produce por lo que

800 BURCKHARDT, J. Historia de la cultura grieggop. cit.

801 NIETZSCHE, F.El nacimiento de la tragedi&, op. cit p.58.

802 Homer und die klassische Philologie; Nachgelassaagmentecfr. en NIETZSCHE, FEstudio preliminar;El
culto griego a los diosesbp. cit, n.9, n.23, n.31, n.41, n.44, n.45.

803 En 1861, desarrollé una interpretacién simboligthmito en el contexto legal de las sociedaddgan, dirigida
a la delimitacion y definicion de los modelos dedacta asi el mito le permitiria acceder a etapas nachentadas,
estudiando las fases de organizacion social déritass primitivas. Y encontr6 una primera fase alee llamoé
hetérica o promiscua; después lleg6 la ginecocrdeida que Egipto es el paradigma por la priméeidsis sobre
Osiris, y en Grecia lo es la religién ctdnica derigeer yCoré representando la prioridad de la madre frenpadte
y de la hija frente al hijo. A través de las luclesdre los poderes hetéricos y demetéricos se difiua religion
divina donde el misterio es matriarcal; pero lgdiéa “del Sefior falico de la lujuriosa vida natambstré al mundo
de las mujeres por nuevos rumbos”. Si al principinaba la fuerza bruta del hetairismo, con lagpreacia llegé un
sistema juridico basado en lo cténico, en la fematd representada por la Tierra; mas tarde, lldgdriecipio
patriarcal representado por el Sol, desarrollaagmternidad con nuevas formas de vida y pensamrgemaveés de la
luz. Este proceso evolutivo convierte la historniaréto; enBACHOFEN, J. J.op. cit.
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el propio autor habia anotado, el cambio culturalle forma de enfrentarse a la
divinidad®”,

Apolo versusDibniso: la opinién nitzscheana

Alejado de laKulturkampf bismarkiana que iba a sacudir Prusia tras la corta
guerra franco-prusiana de 1870 donde Nietzsch&siomo enfermero de ambulancia,
se puede decir que el Romanticl148ismo aleman tuvéinscon las nuevas ideas
estéticas de Nietzsche. Hm vision dionisiaca del mundimtrodujo los conceptos
opuestos de apolineo y de dionisiaco, concebida%o cmetaforas de dos instintos
artisticos de la naturaleza. Este ensayo fue, jemriounas conferencias solitedrama
musical griego(1870) ySaocrates y la tragedigl870), un escrito preparatorio pdth
nacimiento de la tragedia.

El dios que irrumpe; la doble fuente en el arte

Desde el Este llegd a Grecia un culto nuevo basados instintos inferiores de
la vida animal y que, durante un tiempo, haciaaséitdos los lazos sociales. Ya vimos
que sacerdotes de Apolo, al ser conscientes depascusiones politico-religiosas que
imponia la nueva situacion, tomaron bajo su prodecan culto dionisiaco curado de
los excesos del orgiasmo tracio a través de ldizde#On de leorgia. Esta situacion fue
debida, segun Nietzsche, a que la fuerza del giealigriego consiguidé que las
antiquisimas ceremonias que se remontaban al essadiestral donde primaba el
desenfreno sexual y la aniquilacién de toda retafafmiliar, pasaran a conformar el rito
dionisiaco del Citeron que “revela un mundo sodeeti una transformacion magica,
porque la naturaleza celebra su festividad de macion en el ser humano. El mito
dice que Apolo recompuso al desgarrado Didnisoa st la imagen del Didniso
recreado por Apolo, salvado por éste de su desgeméo asiatico™”>.

Nietzsche mantiene la hipétesis de que Apolo y Bmson la fuente doble del
arte, de estilos antitéticos que convergen endgettia atica. Para poder entenderlo
parte de la premisa de que el ser humano alcanzeusima expresion en el suefio y en
la embriaguez. El suefio es apolineo porque en eldmwnirico aparece la bella
apariencia; el artista apolineo maneja la mateti@ s real, pero en cuanto forma
plastica deja de ser marmol o madera para pasar k& gigura onirica de un dios:
“mientras la estatua flota ain como imagen deéafda ante los ojos del artista, éste
continda jugando con lo real; cuando el artistgpaga esa imagen al marmol, juega con
el suefio”. Apold~eboes el dios de la belleza y la eterna juventud, muendo onirico
es su reino; alli surge la verdad, tan distintdadeealidad diurna: es, por tanto, dios
vaticinador pero también es el dios artistico. Penmarca que la apariencia embauca y
por tanto la esencia apolinea debe estar matizadka pnesura, algo que define como
“aquel estar libre de las emociones mas salvajes &un cuando esté encolerizado y
mire con malhumor, se halla bafiado en la solemrdddd bella apariencia”.

804 NIETZSCHE, F.Consideraciones introductoriatE| culto griego a los dioses”, op. cit., pp.51-128
805 NIETZSCHE, F.La vision dionisiaca del mundp op. cit, p.288.
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Por el contrario, el arte dionisiaco se fundamenta! juego de la embriaguez
para llegar al éxtasis. El ser humano se extedodan lo que llama “el instinto
primaveral y la bebida narcética”, dos poderesadadturaleza que, con el baile y la
danza de las fiestas dionisiacas, disuelven laithdilidad y reconcilian al hombre con
la naturaleza que le ofrece sus dones; entoncescklvo se considera hombre libre, y
tanto el amo como el criado se unen para festegipg, sintiéndose miembros nuevos
de una comunidad superior; “en realidad se ha ctideeen una obra de arte
configurada por el artista Didniso: su acto creaoel juego con la embriaguez, ya que
el servidor del dios tiene que estar embriagadm lg, vez, estar al acecho detras de si
mismo como observador; en la combinacion de ambtsles se muestra el artista
dionisiaco”.

Mientras el artista apolineo llegaba a la plendedrFidias, el artista dionisiaco
interpretaba en la tragedia los enigmas y los hesralel mundo. Pero nuestro autor
detectdé en esos poderes de la naturaleza una demuiNaque el canto y la mimica
producen en las masas excitadas suscitando el séfitimientos contradictorios; es lo
que Nietzsche llama “sollozo de la criatura pordasas perdidas”: el dolor despierta
placer y el jubilo se torna en gritos de dolor,nyet placer supremo suena el grito del
espanto; son “los gemidos nostalgicos de una peidsustituible”. Habia, por tanto,
gue poner coto a este instinto prepotente llegadOriente, asi que lo apolineo le puso
freno con su mejor arma, la bell&%a

La lucha entre verdad y belleza

Ya conocemos la opinion de Nietzsche sobre losedib®meéricos que eran una
divinizacion de lo existente, con sus virtudes fed®s. Ante el horror existencial, el
griego contrapuso el fulgor Olimpico, fruto del cepto de ideal, donde poder
reflejarse como en un espejo, como resplandeci@ntelucto onirico. Pero la
embriaguez del sufrimiento dionisiaco conoce elepate la naturaleza, el nacer para
morir; los dioses que crea son buenos y malvadgossemejan al azar, horrorizan por su
irregularidad, carecen de compasion, no encuepteaner en lo bello, pero son afines a
la verdad. La religion griega se enfrenté a un agdtme belleza y verdad, y Apolo
inclind la balanza porque el nuevo dios fue atrdidoia la bella apariencia Olimpica,
produciéndose una modificacion en todas las foreagida por una doble infiltracidon
que lleg6 al arte. Pero apariencia y mesura sdficims que velan la verdad; en cambio
en la desmesura de la naturaleza se revelaba laatuglacer-dolor produciendo el
conocimiento de la verdad; y el resplandor Olimppadidecié ante la sabiduria de
Silend®’ que presentaba sin disimulos el horror de la emésa; limites y mesuras
quedaban demolidos y un crepusculo de los diosecipainminente; para evitarlo
naci6 el pensamiento tragf®d

808 |hidem pp.280-287.

807 Cuando Sileno, el acompafiante de Didniso, fue capupor Midas, expres6 ante al rey una interpidtac
pesimista de la vida: lo mejor es no ser, no habeido; y si se da el segundo caso, lo mejor es anNto; en
NIETZSCHE, F.El nacimiento de la tragedia, op. cit, p. 63.

808 NIETZSCHE, F.La visién dionisiaca del mundy op. cit, pp.289-297.
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La tragedia, el ditirambo y los tragicos

El efecto dionisiaco lleva al olvido de la realidastidiana, pero cuando vuelve
la consciencia aparece la ndusea al constatasloagide ser hombre. Ante semejante
situacion, dice Nietzsche, la tragedia transforaadusea mediante la representacion de
lo sublime (sometimiento artistico de lo espantost) ridiculo (la ndusea llevada al
absurdo). Ambos estados son contradictorios poxglen la verdad, y en ellos es
donde Apolo y Dibdniso se unifican, formando unaaokle arte que juega con la
embriaguez pero evitando ser atrapado por ella.lgsstioses fueron salvados en la
escena porgue dejaron de ser solo bellos paralsiémss o ridiculos. El arte tragico se
convirtié en glorificacion y para ello necesitéagte de la apariencia, perdiendo aquella
masa coral poseida inconscientemente por el iaspritmaveral que proclamaba su
verdad. Al espectador se le presentaba en escénarfe de los milagros” expresado
por un coro dionisfaco a través de un mundo onidoa la potencia de la musita
Los sentimientos eran expresados en escena paefiapa través del lenguaje de los
gestos y el de los sonidos. En el primitivo ditibmmel gesto del baile del satiro
representaba al “ser humano genérico”; en la tiagedjesto es apolineo pero el sonido
hace desaparecer el mundo de la ilusién graciasnaabia del grito producido por la
embriaguez del sentimieftd

Para Nietzsche, Esquilo encontr6 el orden del mamdta justicia Olimpica, y
ante esa sabiduria la ndusea se diluyo; en capdria,Séfocles lo sublime estaba en el
espantoso destino. Ante las obras de estos dosasagonsideré que el problema
sofocleo residia en la falta de conocimiento guseehumano tiene acerca de si mismo;
en cambio, en Esquilo lo era la falta de conocitoietel ser humano acerca de los
diose8', para afirmar después que el héroe tragico fumpsie Di6niso y sus
sufrimientos, siendo los héroes en escena, el Reonemcadenado o el rey Edipo, tan
solo las mascaras del Dioniso originario. Medialatetragedia el mito alcanz6 su
contenido mas hondo y su forma mas expresiva, lafiegada del sacrilego Euripides
quien, aunque acabd con el mito abandonando a$vioApolo también le abandond a
él al no producir sino “discursos remedados o sachas”; solo al final de sus dias la
redencion le lleg6 en la obra maestra tan impagtpata conocer el rito dionisiaco que
esBacante&'? Nietzsche recrimina duramente a Euripides, pargaclas tintas sobre
Socrates por su nefasta influencia sobre el antgagticular sobre la tragedia que en
palabras de Aristofanes tras el rechazo a las Masabo llena de discursos vacios y
quimeras abstractd La muerte de la tragedia parte de la conviccimética de que
“la virtud es el saber; se peca solo por ignoraratigirtuoso es el feliz*

809 |hidem 3, pp.298-304.

810 |hidem,4, pp.305-312.

81 |bidem,3, p.301.

812 NIETZSCHE, F.El nacimiento de la tragedi&0, op. cit, p.119.
813 ARISTOFANES,Las Ranas490-1498pp. cit.

814 NIETZSCHE, F.El nacimiento de la tragedia4, op. cit, p.147.

152



APOLO versus DIONISO. Su legado en la cultura occidental

La propia visién del autor

Cinco afos después de escribir la obra que estogmando el autor quiso dejar
constancia de su significado: “La embriaguez apalimantiene sobre todo la mirada
excitada, de modo que adquiere la fuerza de larvi€! pintor, el escultor y el épico
son visionariopar excellencePor el contrario en el estado dionisiaco la iaal del
sistema de los afectos esta excitada y elevadarod® que descarga de una vez todos
sus medios de expresion, e intensifica la fuerdarefgesentar, imitar, transfigurar,
transformar, y todos los modos de la mimica y ded#ralidad. Lo esencial que queda
es la ligereza de la metamorfosis, la incapacidatbdeaccionar (de modo semejante a
como determinados histéricos también adopiagios los papeles ante una sefial
cualquiera). Es imposible para el hombre dionisinoocomprender una sugestion
cualquiera, no pasa desapercibido ningun signafeéeto, posee el grado mas elevado
del instinto comprensor y adivinador, del mismadmgue posee el grado mas elevado
del arte de la comunicacion. Penetra en todas iklesp en todos los afectos: se
transforma constantement&”

Comentario al Nietzsche fil6logo

En la aproximacién a Apolo y Dioniso, la historiafia encuentra un antes y un
después de.a vision dionisiaca del mundde un Nietzsche todavia fil6logo pero
influenciado por la filosofia de Schopenhdlery con una amistad efimera con un
Richard Wagner sesentdén con quien, como veremdsarsenta una relacion edipica.
Estuvo mas interesado en contraponer a Didniso Sirates que hacerlo con la
polaridad apolineo-dionisiaca fuera deilehestradonde se expresaba la tragedia atica.
Esta habia salvado a los dioses de entrar en apa etepuscular, pero el racionalismo
socratico anunciaba en fin del henoteismo enterchdm una momentanea y selectiva
adoracion de un diogara pasar a un monoteismo que alcanzaria su cudmesi
concepto neoplaténico del Uno; pero desde la sgegoistiana llegé un nuevo dios
venido del Este, y las ruinas de la Antigiiedad acab sepultando a los viejos dioses.

Nietzsche traté de separar las viejas piedras gdmceptos obsoletos para dar
vida al enfrentamiento de lo apolineo-dionisiatogée odiaba la “claridad apolinea sin
mezcla de nada extraffd” traté de reivindicar lo dionisiaco en contrapidsica lo
apolineo en la tragedia griega considerada comoacgoin apolinea que manifiesta
sentimientos dionisiacos, dos instintos en abialtacordia pero excitandose
mutuamente y unidos por la voluntad del idealismet&ico: Apolo es lo onirico, la
profecia es la verdad del suefio, éste se mesurarctimite, y lo apolineo supone la
individualidad de la bella apariencia; lo dionisiagparece con la embriaguez que
produce desmesura y disuelve la individualidadoerolectivo. Tal vez el desapego a lo
orfico en el pensamiento aleman de su época, lainp mas alla por lo que no pudo
alcanzar a comprender la realidad dltima de lasnuids de Apolo y Didniso.

815 NIETZSCHE, F.Incursiones de un extemporand®, “Crepusculo de los idolos3p. cit.

818 Asi como Goethe, Hegel y Heine fueron “aconteatuis europeos”, Schopenhauer era para Nietzsablgned
aleman tomado en consideracionjleidem 21-24.

81" NIETZSCHE, F.Sécrates y la tragedj&El nacimiento de la tragediadp. cit, p.273.
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El Nietzsche filésofo: Zaratustra anuncia al hijo deDiéniso

Las tres metamorfosis de los discursos de Zaratpsésentan la evolucion del
espiritu nitzscheano: el Camello que carga comdgroestablecido; el Ledn que pisotea
esa carga y quiere conquistar su libertad; el Nidio los nuevos valores en una rueda
que se mueve por si mistha Anuncia asi la llegada del Hombre superior quierg
reemplazar a Dios; para ello va a ser necesadadaina del eterno RetorfiS, que es
repeticion, pero la repeticion que selecciona.elzeticion salvifica, porque cuando el
Ledn se convierta en Nifio nacera el Superhombranques mas que el hijo de Diéniso
anunciado por Zaratustfd “Dios ha muerto: ahora nosotros queremos que &iva
Superhombré®, La nausea del ser humano lleva al nihilismo, te asta situacion
plantea lograr el triunfo sobre ese estado de ammediante su consumacion. Para
conseguirlo, Nietzsche plantea su doctrina filasofiesarrollada a lo largo de toda su
obra, asi que me apoyo en el filésofo francés el@mara una sintesis que marca el
devenir del hombre a través de los siguientes iestagha fase de resentimiento en que
culpabiliza al otro; la mala conciencia o auto Ipegion; el ideal ascético o el
momento de la sublimacion; la muerte de Dios querescontecimiento que no es
suficiente; el ultimo hombre que considera todoovaniega la vida y empuja a
destruirse activamente, asi aparece el hombre ujeesgperecer para que el nihilismo
transmute todos los valores, siendo asi éste venmiil si mismo. Cristo es para
Nietzsche causa del segundo estadio nihilista, eellad mala conciencia tras el
resentimiento judio. Aqui se oponen dos martiredsge Cristo, testimonio contra la
vida porque presenta un nihilismo que le hace déaaauerte; en cambio Didniso, que
presentia que la vida no tiene que ser juzgadeesepta la afirmacion de la vida, del
devenir y de lo multiple expresado mediante losnmbie®s dispersos del nifio Zagreo
como “una promesa a favor de la vida: la vida etente volvera a nacer y retornara
de la destrucciori*2

El lamento de Ariadna

Hay un episodio efEl magd® que describe un lamento que el autor retomé
como el ditrambo del lamento de Ariadffa ¢Quién me calienta, quién me ama
todavia?/ (...) Tendida en la tierra, estremeciéndbameno una medio muerta a quien
se le calienta los pies,/ agitada, ay, por fielesconocidas,/ temblando ante glaciales
flechas agudas de escalofrio,/ cazada por ti, gmeiesnto!/ jinnombrable! jEncubierto!
jAterrador! (...) ojo sarcastico que me mira desdedeuro!/ Asi yazgo,/ me doblo, me
retuerzo, atormentada/ por todos los martiriosnewf herida,/ por ti, el mas cruel
cazador,/ tu desconocido, dios (...) jOh, vuelve,dias desconocido! jmi dolor!/ jmi

818 NIETZSCHE, F.De las tres transformaciong®Asi hablé Zaratustra’pp. cit.

819 E| eterno Retorno, es decir, el ciclo incondicionéihitamente repetido de todas las cosas; en TRECHE, F.,
Asi hablé Zaratustra. Un libro para todos y paradig 6, “Ecce Homo: como se llega a ser lo que seogs’cit.

820 E5 el profeta de un Didniso padre del Superhontaeatustra vela por esta produccién en el hontforeando
todas las condiciones en las que el hombre sesdae es sobrepasado, y en las que el Ledn sederen Nifio”;
en DELEUZE, G.Diccionario de personajesp. cit, p.61.

821 NIETZSCHE, F.Del hombre superigr2, “Asi hablé Zaratustrabp. cit.

822 DELEUZE, G. La filosofia “Nietzsche”,op. cit, pp.36-44; 56; 80

822 NIETZSCHE, F.El magq “Asf habl6 Zaratustra’pp. cit.

824NIETZSCHE, F.El lamento de AriadngDitirambos de Di6niso”pp. cit.
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altima felicidad!”. Y ante semejante lamento Di@nisace su epifania diciendo: “Sé
juiciosa, Ariadna.../Tienes orejas pequefas, tiemés orejas:/ jmete en ellas una
palabra juiciosa!/ ¢No hay que odiarse primerosesiha de amarse?.../Y0 soy tu
laberinto”. En este laberinto tendra lugarééros gamosjue traera al Superhombre.

Ariadna en la historiografia moderna

Ya conocemos la historiografia antigua del mit@mes ahora la evolucion de
la interpretaciéon moderna. En Gftvel mito de Ariadna remite a la muerte asociada
con Artemis y Afrodita, y esta proxima a las reidagnas de la tierra, DeméterGoré
su predileccion por la danza la liga con las mésiaele doncella, nodriza y madre a un
tiempo, gustosa del elemento hiimedo, no en vaneoTeshijo de Posid®t y Di6niso
se hunde en el océano de donde vuelve a &irghriadna es una Afrodita humana;
como Sémele, encuentra la muerte en el amado, y Goronide muere por las flechas
de Artemis para acabar reposando en el santuadiicot del Diéniso cretense; es
propio de lo dionisiaco que los que se acercanaal Id hagan en una simbiosis de
mortalidad y eternidad. Colli ve en el mito creeendel Minotauro una posible
identificaciéon del hombre-toro con el dios de cwsrrde toro; presuponiendo un
matrimonio anterior en Creta entre el dios y Ardésta acaba escapando con Teseo;
es el propio dios quien coloca la corona en ebgiara ver cmo su mujer se entrega a
un mortal, y ante semejante impiedad, Artemis leampar la acusacion de Di6n?éd

Una tablilla cretense habla de un gran personajeriéo, la llamada sefiora del
laberinto perteneciente al circulo dionisfaco, aglee Kerényf® identifica como
Aridela, la clarisima, como lo fueron Ariadna o @us; relaciona ambas con Sémele:
Ariadna muere en Chipre sin haber alumbrado; el ¢ Coronis fue rescatado de la
pira, y el de una Sémele carbonizada fue recogidel séptimo mes de su embarazo.
Kerényi mantiene que Ariadna se llevo al hijo dériso a los infiernos donde pari6 al
propio Di6nis8*®. Este hijo nacido en el Hades nos lleva a Rea-Befiiéy Coré
posibles madre del Di6niso cretefiée

Para Deleuze Ariadna, amante y amada de Tesea,dkhilo, es un poco arafa,
fria criatura del resentimiento, y Teseo es la iemadel Hombre superior nietzscheano
gue carga con el peso de los valores estableatiosgnto que Ariadna ama a Teseo y
es correspondida, su feminidad permanece aprisgornmm el hilo. Pero cuando

8250TTO, W. E. Dioniso. Mito y cultpop. cit, pp.134-137.

826 También se dice que era hijo de Egeo de Atena8P&@LODORO, | 8, 20p. cit.

827 NONO, XXI 170-1990p. cit.

828 COLLI, G.,Comentarica Epiménides[B 18], “La sabiduria griega IJ'op. cit, pp.271-272.

829 KERENY]I, K., Dionisios. Raiz de la vida indestructibtep. cit, pp. 73-95.

830 | 5 relaciona con Artemis, Afrodita y Perséfone,que en ella se reflejan grandes diosas; Ariadaa dice,

Perséfone y Afrodita en una persona. Es de sugpreeparié en los infiernos, con lo que se aproxanteteoria de
que fuera embarazada por Dibniso, y que diera adomo Sémele al propio Dibniso; luego vendria éasivn

homérica, pero en esta pareja, Didniso-AriadndSemnyi la union de dos imagenes arquetipicas goengican el

eterno entrar y pasar dedaé (no-muerte, lo opuestothdnato$ en la generacion de los seres vivos individudlas.
zoéacaece con la forma masculina, y la forma femerggala el almagpsyché;en KERENY], K.,Dionisios. Raiz de
la vida indestructible, op. citpp.50-95.

8L1KERN, 0., fr.145pp. cit.

82 DIODORO SICULO, 1, 64, 1pop. cit
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Didniso-Toro se acerca a ella, ambos forman lajpaanstituyente del eterno Retorno
que engendrara al Superhonibte

Nietzsche ante Ariadna

En su vida sentimental se da una identificacionelamito de Ariadna que va a
perdurar hasta su muerte. Apasionado melbmano,868 &onoce a un Wagner ya
maduro que a la sazbn estaba interesado en unaehifganz Listz, Cosima, quien
acab6 abandonando a su marido pianista para warsel compositor. Sus amigos la
llamaron Ariadna sugiriendo las equivalencias demarido-Teseo desdefiado y un
Wagner-Didniso. En 1882, abandonada la amistad\Wagner, Nietzsche tuvo una
aventura con Lou Andreas-Salomé, compafera sertamda Paul Rée, un musico
amigo del filésofo. La requiri6 en matrimonio pergiendo la repeticion del conflicto
ante la imagen paterna, lo que ya habia sido Wagpmar él, pero que entonces no se
habia atrevido a expresar claramente a Césima-Aaidd ensofiacion de que siendo él
mismo Didniso recibiria a Ariadna con la aprobacitah Hombre superior-Teseo, ya
que Dioniso es superior a este Hombre como NietzBrles a Wagner y a Rée; fatal
fantasia basada en su filosofia, porque ella siemppeferira a Teseo. En 1889 un
Nietzsche al borde de la muerte escribié a CésiAradna, te amo. Di6nis&**,

Comentario al Nietzsche filésofo

Nietzsche que se habia autodefinido como un dikxigel filésofo Diéniso, y
que “preferiria ser un satiro antes que un sdfotonstatd con pesar que el
Renacimiento que anunciaba Go&tfeo habia sido tal en el s. XIX, “sino un caos, un
sollozo nihilista, un no saber a donde ir, un istide agotamiento que en la practica
est4 invitando constantemente a volver al sigloIX¥#{". Todo esto estaba causado por
la nausea producida por lo absurdo de ser hombrie #emejante situacion desarrollo
la doctrina del eterno Retorno consiguiendo serawulsivo frente al racionalismo
imperante en la Europa del primer tercio del s. XX.su vida personal quiso ser un
Fanes-Didniso que retornaba para plantar en Ariledsemilla del Superhombre.

833 | a arafia simboliza venganza o resentimiento, yosler contagioso es el veneno; su voluntad es olnatad de
castigar y de juzgar; su arma el hilo de la mona dpusca que todos se asemejen a ella; en DELEGZE,
Diccionario de personajesp. cit, p.54.

834 DELEUZE, G.,La vida op. cit, pp.11; 18; 20.

835 NIETZSCHE, F.Prélogo2, “Ecce Homo: como se llega a ser lo que seas"cit.

838 En Prometed(1774) expresa su rebeldia roméantica expresada @éeckpcion que causa un dios mezquino, loando
la rebelién del Titan frente al orden Olimpico,¥akando al hombre nuevo creado por aquél; en GEETHW.,
Obras completas, lop. cit, p.1005. En 1805 ve en el mundo griego la salvaciBl dios se habia convertido en
hombre, a fin de elevar al hombre a la altura dedims. Se contemplaba la dignidad suprema y séieeta
inspiracién de la suprema belleza”; en GOETHE, .J.BAbozos para una semblanza de Winckelmaprcit, p.189
87 NIETZSCHE, F.)ncursiones de un extemporanéo, “Crepusculo de los idolosip. cit.
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10.3.-EL LEGADO ARTISTICO

Los nacidos bajo el signo de Saturno

Voy a estudiar a tres artistas, Miguel Angel, Dsidm y De Chirico, unidos por
un lazo comun, todos ellos nacieron bajo el sigmo Shturno, el que trae la
melancholikds el primero como paradigma del furor platonico lenplasmacion
artistica de Apolo y Didniso; el segundo dejé erobta una impronta epicurea de la
vision renacentista de thiasosdionisiaca; el tercero, inspirado por el eterntoR®,
nos permitir4 desvelar el enigma de Ariadna a sg-@eun ciclo pictorico.

Fijando el concepto de Saturno

Es el momento de ver los claroscuros de Cronosi&atWrano (Cielo) habia
sido castrado por Cronos y éste a su vez acaliomais en el Tartaro al ser derrocado
por su hijo Zeus. Cronos es un dios dual ya queséfier de los hombres de la estirpe
dorada que al morir se convertian daimone¥® y simbolo de la agricultut&, pero
también el de mente retorcfddy el devorador de nifios. En una obra atribuidéasoR
se describe la inteligencia que anima a los dtrodespués el helenismo retomoé el
concepto caldeo de que habia una correlacion Ergrgioses de arriba y los humanos
de abajo, y que la mas insignificante estrellabestalacionada con los sucesos de la
vida human&? La consideracion de frialdad del planeta aparaqiartir del concepto
aristotélico de las nueve esferas, arriba la algge contiene a las demas, y de éstas
Saturno es la mas alejada y por tanto el planewfria Plutarco habla del caracter
maléfico de Marte y Saturi. En Roma Cronos y Saturno se funden no solo como
dios de los campos y las cosechas, sino que apeosse guardian de la rigueza e
inventor de la acufiacién de mon&da

Furor y melancolia en el Renacimiento temprano
Miguel Angel: el primer Apolo

Se va a llegar al s. XVI con la idea de recupetagseiritu clasico teniendo
como referente mas proximo la vision de Ficino edbss dioses, fundamentalmente
Apolo y Dibniso. Una obra temprana florentina esrelieve en marmol de una
Centauromaquiac. 1490, que expresa la lucha contra los Centauassla boda de
Hipodamia y Piritoo [25]; el movimiento nace y cliye en las figuras y la causa que
lo suscita; si hemos de seguir a Oviffies el furor heroico de Teseo motivado por el
gesto espiritual de un dios, Apolo, que no aparecé/etamorfosis pero que se

88 HESIODO, Trabajos y dias, 110-13. cit.

839 MACROBIO, Saturnales! 7, 25,0p. cit.

840 HESIODO, Teogonia 168,0p. cit.

841 «E| cielo no cesa de ensefiar a los hombres (.. drgsi deben considerar como un signo de la inteiigeque
anima a los astros y preside a todas las revolasigelestes, la constancia con que se verificamswgmientos,
porque asi se halla determinado desde un tiempitinfpor decretos antiguos, sin permitirles el rpasjuefio
cambio, ni en la direccion, ni en el orden de stcira’; en PLATONEpinomis op. cit.

842 GEOFFROY-SCHNEITER, Bop.cit, pp.32-37

83pLUTARCO, Isis y Osiris 420A, (Moralia V1),0p. cit.

844 MACROBIO, Saturnales| 7, 22,0p. cit.

845 OVIDIO, MetamorfosisXIl 210-458,0p. cit.
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sobreentiende en el relieve: la epifania del diosleentro arriba; a la izquierda Teseo;
el resto es accion heroica, siguiendo el relatndajue incide mas en la brutalidad que
en la descripcion de los Centauros. Figurativamemblando, y empleando la

terminologia ficiniana, un dios fébico comienzamar una plastica baquica. En arte, el
clasicismo es apolineo y su manifestacion es lg lelzZlegalismo que demanda orden y
simetria, racionalidad en suma, y esta personiicadla escultura del periodo clasico
griego; en cambio en el helenismo triunfa lo di@de, lo luminoso deja paso al

claroscuro, la armonia al desorden y la irraciolaali Con esta obra Miguel Angel

comienza a transitar por el filo de la navaja, @mitiendo el postulado de Ockham.

[26] Bacchus

[27] David-Apollo

La predileccion florentina por Baco en el cambio dsiglo

En 1496 Miguel Angel esculpe Bacchug26] de tamafio superior al natu¥§)
buscando la sintesis entre la espiritualidad sw@#ulande la Antigliedad y la cristiana
medieval mas atormentada y dramatica; pero enodstano hay clasicismo, sino un
helenismo traspasado a la época de Adriano (mendgumucho alhntinoode Delfos),

y en su plastica coinciden el afeminado dios gegalldel Este, con un erotismo
ambiguo que no he dudado en llamar andrégino, pasde la serenidad a la molicie,
del deseo al ser deseado; el dios va acompafiadengmnisco,y la embriaguez del
vino es furor que denota mas éste, ya que el dioscp oscilar entre el placer y la
melancolia, como si lo apolineo tratara de corgstar lo dionisiaco pero sin lograrlo
del todo. A primera vista sorprende que, considéyal concepto neoplatonico de luz
que proporcion&eboApolo, la iconografia florentina de los primerd®a del s. XVI
se decantara por Baco. No cabe duda que el hechaldhido a la inercia de la
iconografia judeo-cristiana expresada en la enanfheencia florentina de loBavid de
Donatello, uno en marmol de 1408 y otro en bronc#&445, y el del propio Miguel
Angel dec. 1503; todos eran un trasunto apolineo no confesaldubo que esperar a la
llegada del Manierismo para poder identificar pampra vez a David con Apolo en el
David-Apollode 1530, [27He Miguel Angel”’.

846 BARGELLO, op. cit, sin p.
847 |bidem.
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El artista enamorado

Dicen los biégrafos de Miguel Angel (1475-1564) quevida sentimental dio
un giro cuando conocio en 1532 al joven patriciom@eo de Cavalieri, “al que se ligara
con apasionada amistad, dedicandole dibujos y csicippes poéticad*® Las
encendidas cartas del artista al joven romano eale fesa amistad, y nos informan de
los dibujos enviados; entre ellos estan atestigsiagd@mCaida de Faet6ri29] y un
Ganimedeq30]®*°. Faetén, el hijo del Sol “que se enorgullecia depadreFebd,
muri6 “por su gran osadia” al conducir el carrcsdgpadré™®. Panofsky ha visto en este
mito la alegoria del destino del audaz mortal qretseve a traspasar determinados
limites; y en Miguel Angel ve al artista que idéind su deseo con la temeridad de
Faeton, equiparando el fuego mortal de su pasiariarayos ardientes que acabaron
con éf°% Una explicacion mas sencilla parece desprendksisdibujo deGanimedes
gue muestra la pasién del artista por Cavalierndaalomaso era un adolescente y
Miguel Angel rondaba los cincuenta y siete afios.

ARER

[28] La bacanal de los nifios ; ' [29 Cal'dde

e [30]Gf;mih1edes
Siguiendo el concepto neoplaténico de la influerastral, Venus produce un
efecto opuesto a Saturno, estando la moderaciGdamamino entre ambos, asi que la
melancolia del artista se modera con al placerirmadb, lo que le permite realizar un
curioso cartérLa bacanal de los nifio28] en el que merece la pena detenerse. En el
centro, varios nifios llevan un animal dificil deremer, pero el artista deja claro la
anatomia de una pata de pezufia partida, tal veiewo. Arriba a la izquierda preparan
la coccién de un lechén; al otro lado, junto a tinaja de vino, los nifios beben sin
mesura y se embriagan; abajo a la izquierda unarenamamanta a un nifio mientras
otro juega; a la derecha un borracho y unos niigentras uno le cubre, dos se burlan.
Probablemente sea la obra mas mitologica del aytque leida en clave dionisiaca
permite ver a los niflos como un trasunto del juuatiio Zagreo antes de ser
despedazado por los Titanes; la anciana que amanmanes tal sino la mujer de
Faund®, trasunto del dios Pan, en una inversién del esthonisiaco deBacantes
donde jovenes en edad de amantar llevaban a shespaacachorros de ciervo, o de la
joven pastora que amamanta una cabra en el fresé@oohpeya; y en el borracho no
resulta dificil ver a Sileno, quien, en la icond@ayriega, habia pasado de ser un genio

848 CAMESASCA, E. Documentacién sobre el hombre y el artjstp. cit, p.84.
849 MIGUEL ANGEL, Cartas seleccionadasXXIlI-LXXVIII, op. cit.

80 OVIDIO, Metamorfosis| 753; Il 325,0p. cit.

81 pANOFSKY, Estudios sobre iconologia, op..cip.284.

82 QVIDIO, Fastos Il 267-268; 361-362p. cit.
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campestre que educd a Di6niso a ser un rasgo tammtde Socraté®® para, en la
iconografia helenistica, con lehuno Barberinj perder los atributos animales y adoptar
un aspecto humano, por lo que no resulta extrafiegpaque el borracho es un sileno
ebrio. El artista dominado panelancholikos recibe ahora la locura erética, la mas
excelsa segln Platén, la de Afrodita y Etgspero al amante platénico sublimara su
deseo plasmandolo en un extrafio tema baquico, doadeay tension amorosa ni
lujuria orgiastica, ni siquiera alegria de vivimes mas bien un cierto abatimiento que
parece retornar de Venus a Saturno. Formalmenteora@posicion es deudora del
movimiento deCascing [33] donde los florentinos de alli ahora son upiaii con una
volumetria casi escultdrica y que pictéricamenteagarecian en los nifios-cariatides
gue flanquean a profetas y sibilas enCapilla Sixting los dos temas laterales, el
amamantamiento y la embriaguez, estan presentssge Di Cosimo y recreadas en el
techo de la Sixtina, donde vemos a un Noé ebriosyties hijos, uno se mofa, otro le
cubre y un tercero reprocha al primero; y en loglos vaticanos de los antepasados de
Cristo, aparece la figura de la madre de Oziascadénte figurativo de la mujer del
fauno que amamanta. Desde la polaridad apolineosii@a, se aprecia en esta obra
una pulsién sexual baja con tendencia a la andeodipica de lo dionisiaco; la
composicién muestra rasgos dionisiacos, aunque ligeimamente matizado: se pierde
centralidad y mesura optando por la dispersionglaloscuro vence a lo luminoso;
triunfa la exageracion sobre la proporcion. Un garafios después, Miguel Angel
empezaria eluicio Final, pero esa es otra historia.

El dionisismo fuera del circulo de Carregi: Di Cosino

Piero di Cosimo fue un pintor florentino aparentateeajeno a la Academia, del
gue Vasari da poca informacién sobre su vida ausfjgebre su obra; ademas de pintor
era decorador de fiestas y entierros en las que tanto éxito, que Vasari no duda en
incluir estos versos algo lugubres, pero recordadios después como cancidon popular:
Morti siam, como vedete;/ cosi morti vedren vairhino gia come voi siete;/ vo’sarete
come noi, €€°. Basandose en estos datos los Wittkower consitferr pintor como
minimo un excéntric8® pero me decanto por Panofékyque ve en él un epictreo
auténtic8>®, de lo que da fe un ciclo de bacanales (1505-1Bs@jradas en Ovidio que

83p| ATON, Banquete215a,0p. cit.

84pPLATON, Republica 401a-epp. cit.

85 VASARI, G., Piero di Cossimole oper8, IV, op. cit., pp.131-144.

B WITTKOWER, R. et M. op. cit

87 PANOFSKY, Estudios sobre iconologiap. cit, p.248.

88 Sobre Epicuro (s. IV a.C.), dice Laercio, que etdtma a los hombres “que temen algo en la muertap s
guedase el alma en ellos”, a ser imperturbabléendar al presente y a los sentidos. Hay dioses, Epicuro, pero
tienen por ajeno todo lo que no es virtuoso; y iBancon esta maxima: “la muerte nada es contratruss@orque
todo bien y mal esta en el sentido, y la muertesotra cosa que la privacion de este sentido mjsasobcon ese
conocimiento el hombre puede disfrutar de la vid&ntras se vive la muerte no llega, y cuandaallgg no
vivimos nosotros (...) asi el sabio ni teme el narvjv.) ni tampoco lo tiene por cosa mala”. Cuanddickm dice
que el deleite es el fin, no habla de “deleitesoddujuriosos (...) los convites y banquetes” sim@ ge busca tanto
“el no padecer dolor en el cuerpo con el estamguém de animo (...) Soélo la virtud es inseparable dideite”. El
hombre no necesita pensar en una eternidad lletexrrd®es, porque la muerte nada nos toca, pugsdisuelto es
insensibl&® en DIOGENES LAERCIOEpicuro, Libro X, 1-103,0p. cit. Cicerén en 45 a.C. presenta un dialogo
entre un estoico y un epicureo donde éste, sigaidasl ensefianzas de Epicuro, considera a los dmsae
apacibles e inmortales; tanto la ira como el fayordan excluidos de su naturaleza divina, por tantdebe temerse
a los seres de alla arriba; con Epicuro, dice, t&e(n..) sido devueltos a la libertad”. En cambiesbico rechaza el
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nos dan una nueva perspectiva, sin el furor delogeero si con su melancolia, de la
vision renacentista de tagia dionisiaca.

Segun informa Vasari los dos temas que voy a thaésion pintados para un rico
florentino; el artista juega con la presencia @drde arboles fantasticos en un claro del
bosque a las afueras de la ciudad, iluminandoe# segin convenga para desarrollar
una historia de faunos, satiros, pastores, bacantaspifania de Baco junto a Ariadna.
EnLa desgracia de Silen@1], el asno de este acompafante dionisiacabdeyrcocea
a su jinete a quien después se sitla doblemern#ecemposicion: a un lado donde se le
trata de levantar, y en el otro donde unos pequsditr®s tienen una jofaina con la que,
segun Vasari, le dan de beber. Los espectadorfatdis del acontecimiento del que
participa un Baco coronado al que parece acompsiaina.

if b
Ay T il

[31] La desgracia de Sileno [32] El descubrimiento de la m?éﬁg

La accion del segundo cuadral descubrimiento de la mig¢B2], tiene una
composicion similar, pero esta ubicado en otra aiué la que llega el cortejo
dionisiaco. En el angulo inferior izquierdo aparkecmujer de un fauno amamantando a
su hijo, algo que fue una inspiracion para Miguabdl; a la derecha esta sentado un
Pan coronado y al lado, de pie, Baco, identificado la hiedra, junto a una Ariadna
vestida de época portando una copa de plata; &xisten a la recogida de la miel, don
del dios, ofreciendo una vision de thiasos dionisiaca, no por un neoplaténico
renacentista, sino por un epicureo digno de laglieiilad tardia. La explicaciéon jocosa
de las dos escenas se explica en los versos déoQOdahde narra como Baco, en su
vagar, recogio a las abejas encerrandolas en wh ldubco y asi descubrid la miel; el
Sileno del cuadro ha sido sorprendido y descabalgad los zanganos, y para aliviar
los picores los séatiros amasan barro para uni@tara siguiendo las instrucciones del

dio°

pensamiento epiclreo porque arranca la religidresjgitu humano, suprime a los dioses aunque &genga en su
discurso, ya que elimina la piedad para con ellbsp esperar recibir ningun bien; en CICERON, M,,Sbbre la
naturaleza de los diosgk I, op. cit.

85 Ambas obras en PIERO DI COSIM@p. cit.

880 OVIDIO, Fastos Il 735-765,0p. cit.
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Tendencias iconograficas de autores no florentinos

En los comienzos del s. XVI todavia puede apreeiags la Biblioteca
Picolomini del Duomode Siena la pervivencia de la mitologia @elide moraliséo la
de Boccaccio, retratada por el Pinturichio con wturalismo del gotico tardio
mostrando desnudos en el techo que miran con cksglia las abigarradas escenas en
honor del papa Piccolomffit. El clasicismo, tal y como lo entendia Winckelnfin
no representara a Apolo hasta la llegada de Rdéklrbino a las estancias Vaticanas,
c. 1511, pero manteniendo un curioso regusto a ladogia Orfeo-David-Cristo, ya
gue no pudo conocer el exquisito fresco del Afititaredode la Casa de Augusto en el
Palatind®®. En la Venecia renacentista se puede rastreaogllaonismo, en una obra
de Tiziano, algo mas tardia (1514mor sacro y amor profafi, que no es sino la
interpretacion de una enéada plotinfihay antes de continuar, tan solo dejar
constancia que la influencia del concepto de melén@n el arte del s. XVI, tiene
como paradigma el grabado de Durktelancolia £°°.

El neoplatonismo no pudo ahogar expresiones aristdigas y epiclreas

El arte florentino no podia ignorar las maximasnfanas de las que Miguel
Angel fue el paradigma; pero al final d®uattrocento junto a la filantropia de los
Médicis, el humanismo de Pico della Mirandolla Yilasofia de Ficino, no se podian
obviar otras influencias: en el arte el peso deflaencia del gotico internacional en la
plastica, y en religién las predicaciones de Saxada4’ que obligaron al propio Ficino
a advertir a sus lectores no olvidar tanto las farseas religiosas de Tomés de Aquino
en Contra gentile®® como suDe Christiana religionelonde se ensefia lo impuro de

81CARLI, E., op. cit, p.60.

82 «Un bello rostro puede agradar, pero mas atractésultara si recibe un cierto aire reflexivo, @sgo de
seriedad”; en WINCKELMANN, J. JReflexiones sobre la imitacion del arte griego @pihtura y la esculturgop.
cit., p.127.

83 | as edificaciones y las iméagenes reflejan el este una sociedad, sus valores y sus crisis. R@ms han
estado las artes tan directamente plegadas al potisco como en tiempos de Augusto; en ZANKER,Arefaciq
op. cit. La propaganda augustea se apoyaba en el cultm® Apmo dios defensor de la moral y el orden,ade |
moderacion y de la paz; Augusto se identifico cste eios durante el paso de la Republica al PadcpEn su casa
del Palatino se podia ver un bajorrelieve con $pwtia del tripode délfico, que no era sino el en@miento de un
Apolo-Octaviano con un Hércules-Marco Antonio; ysde sustudiolo contemplaba no solo este Apdlitaredq
sino que desde la ventana podia ver el templo déoAque habia mandado levantar en 28 a.C.; en GDZZT, N.,
op. cit, pp.56-59.

84 Expuesto en lazalleria Borghesede Roma, presenta la desnudez como simbolo del \értidealismo. En la
filosofia y el arte del Renacimiento se combinabkamentos paganos y cristianos para expresar lacitiga
cultural y religiosa de esa época; en GONZALEZ PRIEA., op. cit.,pp.28-31

85 Define el amor celeste y el amor vulgar: la mgeapdotiniana es que los amores de aqui son menat@civos, y
alla esta el verdadero Amado al que su une poicipation; en PLOTINOEnéadas/1 9, op. cit.

866 Un recomendable estudio iconoldgico del conceptadnelancolia en el Renacimiento estd en KLBANSRY,
PANOFSKY, E, et SAXL, F.Durero, “Saturno y la melancoliagp. cit, pp.279-354.

87 | os ultimos afios del Magnifico estuvieron marcaplosla presencia en el convento dominico de Sarcdgade
fra Girolamo Savonarola, azote de la corrupciomadecostumbres y el predicador de los pobres gésesperados.
Lorenzo murié de gota en 1492 y Savonarola fuecattory quemado delante didlazzo Vecchiseis afios después;
en CESATI, F.op. cit, pp.22-47.

88g50rprende esta alusién a Tomas, cuando Agustiripng fallecido en 430, y considerado uno de drés de
la Iglesia, fue evolucionando desde la ensefianda dedrica, del estudio de la astrologia y delpi@tonismo, al
cristianismo y pudo llegar a escribir que en Ibsd$ platonicos “hallé, no palabra a palabra, éren el sentido
avalado por muchas y diversas razones, que eringio la Palabra existia (...) era Dios”; en SAMSASTIN,
ConfesionesL VII, 9, op. cit.En cambio en el s. Xlll se habia perdido la corfféaen el poder de la razén tomista de
la Summapara renacer el agustinismo pre-escolastico €jrrmaba la independencia de la voluntad en relaaion
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“la supersticion del pueblo de los gentiles y cpéma ha sido, por el contrario, la
piedad evangélic§®®.

Pero no solo el neoplatonismo renacentista apakesculpir o al pintar; ya
hemos visto el gusto epiclireo de la plastica deC@8imo. También hay que dejar
constancia de la influencia del aristoteli§Me@n otro grande, Leonardo (1452-1519),
inspirado en una naturaleza dionisiaca, y que geesa en Florencia en contraposicion
a dos artistas, Miguel Angel y Boticcelli (1445-DF1con éste, coincidié Leonardo en
el taller del Verrochio en 1478; alli se va a librar la primera confrontacion latual
de la nueva situacion en relacion al arte: se st#€neun contradictorio Botticelli, de
espiritu sofistico, admirador de Savonarola, peltvado en el circulo cultural de la
villa de Caregdt’? espiritualmente cargado de problemas filoséficosorales, con un
Leonardo que buscaba la experiencia de la natardiepuro impulso dionisiaco para el
verdadero conocimiento, a través de un espirittngie dubitativo y por tanto anti
dogmatico, critico, aristotélico y no platonico.sRia estimulante la vision marxista del
proceso dialéctico de esta confrontaciéon al conaidel arte fluctuando entre dos
posiciones por parte del artista: imbricar lassiiades ajenas en lo meramente artistico,
o limitarse a resolver sus propios probleffas

El furor en el Palazzo Vecchio

La segunda gran confrontacién intelectual se pmeéunj 1504 en el salon de la
Signoriaflorentina donde Leonardo y Miguel Angel (1475-1pféhtaron dos escenas
con un mismo tema, la guerra y un unico motivanelimiento. El primero pinta la
Batalla de Anghiafi"*y el segundo I8atalla de Cascin¥{®. Miguel Angel, que surge
del circulo neoplaténico mediceo, presenta un mi@rito heroico expresado con la
fuerza del gesto que se extiende al espacio y lumooiona; el concepto del
movimiento en Leonardo es formalmente anterior ldiempo ya que aparece en una
tabla de 1481La adoracién de los Magd¥ [35], y queda ahora expresado por una
naturaleza de caracter dionisiaco que conmociomsgita pasiones que son como
torbellinos y tempestades. Ambas obras sin un kjemplo de la idea enfrentada a la

entendimiento, y las doctrinas anti agustinianasistas fueron condenadas sélo tres afios despuasmeerte del
de Aquino; en PANOFSKY, EArquitectura gética y pensamiento escolastizad. J. Varela y F: Alvarez-Uria, La
Piqueta, Madrid, 1986, p.25.

89 ICINO, M., La vida y los cuerpos celestes, op., gip163-168.

870 Aristoteles se opuso al idealismo platonico “ye qinguno de los que han hablado de los principide las
causas nos han dicho nada que no pueda redudiasecausas que hemos consignado nosotros Efsila’; en
ARISTOTELES, Metafisica L I, VI, op.cit. Si el racionalismo tomista fue vencido en el s.l Xpor el
neoagustinismo, las ideas aristotélicas se mamtuvignto en Bizancio, como vimos con Pletén, comelenundo
arabe. Mientras las fuentes latinas de la Alta Ebfedlia se habian quedado en Macrobio, los eruditabes
recogian la tradicion aristotélica y ptolemaicastdeando la obra de Albumasar de fines del s. mHuyiendo
primero en el imperio bizantino, y en Europa despugs las Cruzadas y la difusién de la culturarigla desde
Espafia, Sicilia y el norte de Africa; en SEZNEG ¢p. cit, pp. 50-51.

871VASARI, G., Leonardo, I'e operé, IV, op. cit, p.87.

872\VASARI, G., Botticelli, “Le oper8, op. cit, pp.309-325.

8 ARGAN, G., C.,Renacimiento y Barrocad, op. cit pp.262-263.

874 Obra perdida pero conocida por una copia realizamaRubens (s. XVII); en ARGAN, G., GRenacimiento y
Barroco. Il, op. cif 1987, p.20.

875 Obra inacabada y también perdida, pero transnpiideSangallo (s. XVI); en CAMESASCA, EEstudio critico
“La obra pictérica completa de Miguel Angetip. cit.

876 FOSSI, G.pp. cit, p.80.
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razén, el platonismo al aristotelismo; uno ponarg en manos de la filosofia, el otro
en manos de la ciencia.

[33] Cascinacopia de Sangallo [34]Anghiari copia de Rubens [35] Da inéi

De Quirico en lapittura metafisica

Dodds cuenta una anécdota ocurrida en los afiogrtaacuando un joven le
confes6 horrorizado que el arte griego, al sert¢arblemente racional no le decia lo
mas minimo; y el autor lo justificaba al tratarse gkneraciones formadas en el arte
africano o azteca y en artistas como Modiglianiemity Moore, por lo que no resultaba
extrafio que el arte de los griegos, y la cultureggren general carente de la conciencia
del misterio, resultase incapaz de penetrar enniesles mas profundos y menos
convincentes de la experiencia hunfdhiaDodds parecié ignorar la influencia de la
obra de Nietzsche como revulsivo y confrontaci@ntie al racionalismo que aquél
denunciaba. Aquella carencia que sefialaba la at®gdose habia tratado de suplir tres
décadas antes en la Vanguardia histérica italiandapittura metafisicampulsada por
Giorgio de Chirico (1888-1978) a partir de 1910.

Si para Aristoteles la fisica era la primera cianebrica, la filosofia iba mas alla
con el estudio de lo que llamé metafi§i@aUna definicion moderna y accesible al
profano la describe como la distincion de dos manghr la oposicion de la esencia y
de la apariencia, de lo verdadero de lo falso,odmteligible y de lo sensibi&. De
Chirico, nacido en Grecia de padres italianos, isgrude la pintura metafisica, fue un
artista saturnal, y un seguidor de la filosofia $€hopenhauer y Nietzsche. Un
autorretrato de 1914 muestra al joven y barbilampiiitor de perfil y con una mano en
la otra mejilla con evidente gesto de melancolaana un reflejo de una de las mas
conocidas fotografias del Nietzsche maduro; enaldepinferior una declaracion de
intenciones nietzschean&: quid amabo nisi quod aenigma?&t Sobre su influencia
filosofica no hay duda ya que el propio autor éscrSchopenhauer e Nietzsche per
primi, hanno insegnato il significato profondo debnsenso della vita e come tale
nonsenso potesse trasmutarsi in un’arte veramembea libera e potenté”.

877 si no hay cita expresa, todas las imagenes deasiiilo han sido escaneadas de las obras dettres citados.
88 DODDS, E. R.pp. cit, p.15.

879 ARISTOTELES Metafisica L VI, I, op. cit.

80DELEUZE, G. La filosofig “Nietzsche”,op. cit.,p.27.

81 GALLO, F.De La partida de los argonautas a la Vida silerf@iorgio de Chirico”,op. cit, p.14

82 DE CHIRICO, G.op. cit.
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En la pintura de De Chirico se visualiza el eteRetorno nitzscheafd’ a través
de la sombra como medidora del tiempo, la arquitacjue une la Antigiiedad con el
presente mediante el lazo de una perspeqtiadtrocentistaa lo Piero de la Francesca,
junto a la presencia ominosa de la aré&tg unos medios de transporte, desde la vela
latina a la maquina de vapor. Y sobre todo unadi@aomnipresente en muchos
cuadros a través de una obra de mas de cincuensa Elfiespiritu saturnal, ya tratado
aqui, se desvela con la primera AriadnaMelanconiade 1912 [37]: una estatua
sedente sobre un basamento donde esta grabaddceel lta figura identificada por la
iconografid® como Ariadna, expresa los elementos de la matafidge De Chirico:
abatimiento, infinitud, expresion clasicista, porthnto apolinea de la figura, pero
enmarcada en el concepto delxiasrepresentado por amenazantes arcadas.

[37] 1912

[39] 1940 ' [40] 1958

Se ha hecho una interesante aproximacion a la gno@lancolia del autor
considerando que, oculto al espectador tras el gilbprimer término pero delatado por
su sombra, contempla la plaza sin ver alejarsesafigaras, un hombre y una mujer,
consideradas como su madre y su hermano que inisiarnviaje a Paris; el
deslumbramiento del sol de la tarde cercano algmd@ino le permite volverse para
verlos pero el cuadro remarca la ausencia de tpsas queridas, el dolor que eso
produce y que se interioriza en la soledad de daapltaliana inundada por la propia
melancoli§®®.

883 S0no I'unico uomo che ha capito Nietzsche, tutteiteopere lo dimostrande Chirico erLettera a Fritz Gratz
cfr. en BARBIERI, G.pp. cit.

84 De Chirico consideraba que “la arcada es una dailiSu voz habla por medio de enigmas tristesr¢ada esta
aqui para siempre”; cfr. en LONGARI, Eatalogq op. cit, p.36.

885 E| pintor clasicista francés N. Poussin le difolana barroca y moderna a Ariadna expresando &l diel dia y el
fin del amor; en un dibujo en los Ufizzi de Florinc

8¢ DOTTORI, R.,0p. cit.
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¢ Por qué Ariadna en las plazas de Italia?

Ariadna es la arafia, es el hilo que recorre elriiatoe dionisiaco, es la
melancolia del abandono de la mujer que debe sarites de amar, es el viaje donde
ella y el espectador pueden perderse pero tamhimntar el camino a las estreffis
Para mi andlisis final, parto de la primera obrhalgor L’enigma di un pomeriggio
d’autunno (1910) [36],que muestra una plaza italiana que recuerd3alsta Croce
florentina antes de la restauracion renacentigin, e afiadido de las cortinas de la
mansion del poderoso raveniano que parecen o@lltaminoso laberinto; dos figuras
se acercan al espectador, una de ellas es una desj@rnsolada, mientras al fondo un
barco se aleja. Estamos en el primer episodio d&b me Ariadna cuando es
abandonada en Dia, narrado mediante el pincel isietaf Veintiocho afios después
aparece en undlaza de Italia[38] la Ariadna petrificada por Teseo a travésajelde
Medusa; estd abandonada y sola en la melancollasdespacios abiertos, vacios y
desolados, en un atardecer en el que de nueveddaamuestra el arte en el formato
apolineo de uhoxias El tren nos habla de viaje y de ausencia. Nutrarepresentado
por su sombra, ni Ariadna en forma de estatua haado sus sentimientos: él espera la
llegada del Superhombre; ella sigue “atormentaddqutns los martirios eternos”. Adn
habra que esperar dos afios mas hasta qh@asnsdionisiaca llegue para despertarla y
revivirla [39]: danza una bacante “como la potrangato a su madre en el prado,
avanza su pierna de raudo paso en brincos”, emplastica de iconografia clasicista
barroc&®® pero de clara inspiracién en los misterios de Rympanunciando la epifania
del esposo divino, que se intuye con la aparic&rcdballo alado que baja del Olimpo.
En 1958 en otrdPlaza de lItalia,el tren ha cambiado su direccibn anunciando una
epifania [40]. La obra de arte metafisica es, emtmua su aspecto, serena; sin embargo,
y sobre todo aqui, expresa que algo nuevo ha douro denota el que los colores
apolineos se han invertido, la arquitectura arcdgarcadas ominosas se ha iluminado
ante la presencia de uholos dionisiaco que centra la composicion; aunque unas
ventanas estan celadas, el laberinto se empiezemaar con la corona celestial de
Ariadna quien, en el centro de la plaza, se dezsparen gesto voluptuoso esperando a
Didniso para engendrar al Superhombre que ponga fam melancolia y restaure el
henoteismo dionisiaco. El retorno cdésmico orfictv@eonvertido en el eterno Retorno
nietzscheano; y como prueba de que el nihilismsidh@ vencido, las figuras que antes
abandonaban la plaza ahora vuelven a ella pardraeléa epifania del dios y el
nacimiento del Superhombre, a través de una icafiagdonde Apolo e&oxiasy
Dioniso acaba sienddsios.

87 «Cada cosa tiene dos aspectos: uno corriente eeVemnos casi siempre y otro es el espectral o faemfque no
pueden ver mas que raros individuos en estadoadigidencia” (1919); De Chirico cfr. en LONGARI, Ep. cit.,

p.22.

%8 N. Poussin muestra la plastica de la mujer y dbhtio alado efl triunfo de Galateg1635) delPhiladelphia
Museum of Art.
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11.- CONCLUSIONES SOBRE LA POLARIDAD APOLINEO-DIONISIACA

Virtudes, tendencias, comportamientos y oposiciones

Aristteles en su ética eudénfitaenumera virtudes asociadas a dos vicios
extremos, razonando que los contrarios se destmegpiiprocamente y los extremos son
a la vez opuestos entre si y opuestos al medidodas las cosas, y por tanto en los
sentimientos divinos, se distinguen tres posibileta un exceso, un defecto y un medio.
A partir de este concepto voy a tratar de reflejari la siguiente tabla:

VIRTUDES Y VICIOS EXTREMOS en Apolo en Diodniso
complacencia-egoismo-dignidad dignidad complacencia
adulacién-hostilidad -amistad hostilidad hostilidad
fanfarroneria-disimulacion-veracidad disimulacién veracidad
prodigalidad-avaricia-liberalidad prodigalidad liberalidad
ganancia-pérdida-justicia justicia ganancia
aborrecimiento-el que goza del mal- el que goza del mal ajeng el que goza del mal ajeno
indignacion virtuosa
embriaguez-insensibilidad-templanza templanza embriaguez
impasibilidad-irascibilidad—dulzura impasibilidad irascibilidad
temeridad-cobardia—valor temeridad cobardia

Esta tabla no deja en buen lugar a nuestros dipg=gn su mayoria pecan por
exceso y muestran las pasiones que les arrastiarergel caso de Apolo llegarian a
sorprender si tan solo nos fijdramos en la visiénAlamowitz. Pero al analizar unas
personalidades enfrentadas, también deberé pedstarion a las tendencias que ambos
muestran para definir comportamientos; veamoslo.

89 ARISTOTELES Etica eudémicaop. cit c.lll, pp.41-42
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TENDENCIA

apolinea

dionisiaca

impetu fundador

en Grecia y sus colonias

en el extranjero

impetu civilizador

constructor de templos

donante del segundo
principio humanitario

Estabilidad en santuario alta baja
Don oracular en Delfos no se manifiesta
Estabilidad oracular inestable no existe

Victima de

su impulso asesino

los celos de Hera

Intercambio de roles

si

si

Artistica

escultura y clasicismo

musica y teatro

COMPORTAMIENTO apolineo dionisiaco
En el rito inspira libera
expresada en devenir e
Alteridad quiere ser el Uno Otro y en el contagio

baquico

Ante el asesinato

se involucra directamente

empuja sin mancharse

Socialmente restringe libera
Henoteismo aspira lo consigue poco tiempd
Sexual bisexual tendencia androgina
Gusto por la sangre hecatombes sparagmos

Inconsistencias

Feboy Loxias

Luminoso y oscuro

Caracter epifanico

bajo

alto
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OPOSICION POR/Y EN lo apolineo lo dionisiaco
nacimiento hijo de diosa trigonosy dimétor
comportamiento l6gos pathos
pensamiento racional irracional
gusto por el orden y la simetria el caos
sabiduria como conocimiento éxtasis
pulsion sexual alta baja
imagen la bella apariencia la epOpteia
influencia individual colectiva
atributo la lira que amansa la flauta del frenesi

Con estas tablas a modo de introduccién, llego eotaviccibn de que para
desentrafiar la dualidad apolineo-dionisiaca vogaesitar algo mas, y la clave creo
encontrarla en Orfeo, situado entre Apolo y Dionjzarejas contrapuestas y, a veces,
tan cercanas.

La clave esta en las escrituras 6rficas

Recordemos los hitos orficos: Fanes es el creagldodb; generé a Noche y al
final le cedio su cetro y el don de la profecighalaus oraculos desde una caverna. No
hubogamosantes de Urano y Gea; Zeus es hijo de Rea-Denyédsposo de Deméter,
y de Deméter-Coré de la que nacera Dibniso ya ptessn eProtbgonoscon quien se
cierra la generaciéon divina. Hay un retorno césntesde Didniso a Fanes, en el que
Noche esta siempre presente. ¢ Cual es la posieidpdio y Di6niso en esta cosmo-
teologia?: Didniso es principio y final, y, apasmnente, Apolo parece un simple
comparsa. Pero hay una relacion entre Noche y Ambloraculo; en Delfos, estuvo
Noche antes que Gea, Temis, Di6niso y Apolo. SamdNcomenta los amores de
Apolo con Cibele, que es una relacion con la Graargl Apolo es quien recibe los
restos del nifio dios descuartizado para llevarl®ekos. Es el momento en el que
nacera la raza humana.

169



APOLO versus DIONISO. Su legado en la cultura occidental

Apolo, Helio y Sol se relacionan en lo orfico: ertdblilla Turi 4 se habla de
Protdgonos Zeus, SA% en el Papiro de Berlin 44se dice que Orfeo poseido por
Apolo compuso los himnos 6rficos que Museo, despl@éalgunas correcciones, puso
por escrit8®: en un himno al Sol se canta: “uno es Zeus, undeslauno Sol, uno
Diéniso/ un solo dios en todos; ¢por qué decirldae manerad? El retorno césmico
nos lleva y nos trae a Delfos, donde la Madre pritiab dard paso a Apolo. Y es Apolo
el que recogera los restos de Diéfi3para enterrarlos; y es el que inspira a Orfeo las
verdades cdésmicas de Noche: “Rodea todas las cosasl inefable éter, y en medio
establece el cielo, y en el medio la ilimitadaraeren el medio el mar, y en el medio
todas las constelaciones de que esta el cielo @dadnParece que en lo 6rfico todo el
pantedn religioso queda reducido a dos dioses Ap@l@niso, dioses en un equilibrio
gue permanecera asi mientras no haya preeminegicimnd sobre el otro; y que fuera
de las practicas orficas, se intercambian y setifdem: “Apolo coronado de hiedra;
Baco, el adivino”, como si del mismo dios se tratas

El hombre y los dioses

Este aparente equilibrio nos lleva a los fieleseiges debieron ver a través de un
Orfeo apolineo la religion reformada de DidnisaoRel que mira a la cara a Diodniso se
convierte en baco, y el que se ampara en Apolo bakca en él el legalismo
acomodaticio; y ahi se rompe el equilibrio. ¢Fugo asi lo que ocurrid con Orfeo?
Siguiendo el razonamiento, retomo su mito empezawioel final. En Orfeo nunca
pudo romperse el equilibrio entre los dioses: gulah vez mird a Dioniso, seguramente
cuando bajo al Hades, fue para reformar su religiém lo orfico se trasluce una
misoginia que lleva a que Orfeo, capaz de encaotasu lira desde las rocas hasta las
bestias, se sienta incapaz de poder hacerlo comlgsres. Y son éstas, al sentirse
menospreciadas, ebrias pero no en un frenesi wa(esto Ultimo solo aparece en las
fuentes tardias romanas), son las que uniendo ynigdigion, adoptando el papel de
Titanes, matan al profeta del que sélo se sal@baza, como se salvo el corazén del
nifo Zagreo. La cabeza de Orfeo fue enterrada pamiéd en Lesbos como Apolo
habia enterrado los miembros de su hermano en DdlEnemos la misoginia orfica,
veamos ahora el reflejo de los dioses en Orfederido en cuenta que si las fuentes
definen rasgos de caracter muy marcados en lon@oolia personalidad del nifio
Zagreo resulta harto mas compleja.

La lira, la musica, el poder profético, la curagitincalma de espiritu, la pureza,
que hemos visto en Orfeo, incluso su imagen vistalg iconografia, son atributos
apolineos.

8% Cfr, en COLLI,La sabiduria griega 14 [A 68], op. cit.

81 |bidem 4 [B 21].

892 Cfr. en VV. AA., Orfeo y la tradicién 6rfica, coard. Bernabé et F. Casadesus, Akal, Madrid, 2008,60.4

8934 os Titanes (...) echaron sus miembros en un caldese los presentaron a Apolo, su hermano. Bsteetogio
y los puso en un tripode” CALIMACO, fr. 643; cfr. @DLLI, La sabiduria griega I4 [B 15]. Otra version dice que
fue Zeus quien pidié a Apolo que diera sepultulasarestos de Didniso en el monte Parnaso; en CLEMEN
Protréptico,2, 18; cfr. en COLLIjbidem,4 [B 38].
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Lo dionisiaco aparece por confrontacion: Ariadnanalona el Hades, Euridice
no; el olvido del vino frente al agua de la mempolé&alegria de vivir frente a un
misticismo liberador en el Mas Alla; el dionisisnmes universalista, el orfismo
segregador.

La sexualidad ante los nuevos datos

Desde Freud no puede abordarse una personalidastsitiar su sexualidad, y
la de los dioses es definitoria de un aspecto dmsacter. Aunque ya he expresado mi
opinion sobre la vida erdtica de ambos diosesaerida y el pensamiento de Orfeo,
aungue nada diga sobre Apolo, marca nuevas psieis B sexualidad de Diéniso. En
Orfeo aparece una dualidad que, desde mi punto ista, wesulta incompatible:
misoginia-homosexualidad. La misoginia entendidaa@onenosprecio de lo femenino,
lleva implicita el desprecio a la homosexualidadr tanto la conclusibn me parece
obvia: si Orfeo es un misogino, Apolo es bisexuBligniso androgino. Apolo presenta
una fuerte pulsion sexual, pero me vienen a la memmas relaciones dificiles con
algunas mujeres: Casandra y Dafne le rehuyerorgnolo traiciond, y con otras tan
s6lo hubo estupro; en cambio parece mas entregadus relaciones con Jacinto o
Cipariso; las mujeres le rehtyen, los hombres sati@gan y él parece corresponder.

Dioniso presenta una débil pulsion sexual, per@anbio, hace a Ariadna su
esposa, a pesar de que ella pudo haberle sidbanfieun extranjero, Teseo; infiel a un
dios capaz de matar por celos. Las fuentes espatasen llevar a la conclusion de que
busca la belleza como ideal en un amor celestids, sensual que sexual. Ella, Ariadna,
interpretada como nodriza y esposa, asimilada anfis; Afrodita y Perséfone, es
también madre del dios, en una conjuncion de la@ar€on lo eleusino, donde lo
engendrado se reencarna en el progenitor, y maddeiza y esposa parecen coincidir
igualmente. La androginia dionisiaca permite que amiriadna, aunque otras mujeres
le rechacen, como ocurrié con la cazadora Auraniffa Nicea; aparece édacantes
como un personaje afeminado que puede produciralaiaen las mujeres, aunque la
castidad de ellas depende tan sélo de su prophateay en eso el dios no interviene; no
obstante las redime de su encadenamiento a layas®lar. Su androginia le permite
la relacion con los hombres; de hecho, Nono nartpé parece su primera relacion con
un mancebo, Ampelo, y sin olvidar el oscuro episaté Polimno, que méas parece un
deliberado ataque del cristianismo primitivo quea udefinicion que le pueda
caracterizar. Dioniso es andrégino: su ideal esammor celestial, mas sensual que
sexual.

Interpretaciones orficas

Orfeo inspirado por Apolo, fue un reformador dedrdsismo; su misoginia se
aprovechd para la mitificacion de su muerte: ergnofeta que debia morir como lo
hizo su dios reformado. Apolo inspira y Dioniscelify; fuera del ritual se intercambian
y se identifican; aparece la unidad dentro de gersidad.
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Aparece una divergencia entre el Zeus orfico yelsZolimpico: en la religion
orfica Dioniso es hijo de Zeus y el dltimo dios. @nmundo Olimpico, un Prometeo
encadenado es conocedor de un secreto que puediecrenar el mundo de los dioses:
si Zeus tiene un hijo, éste serd més fuerte qpads®®*. Fue Tetis, amiga y confidente
de Hera, la que, ante las pretensiones de Zeussgidém, planted la cuestin
Esquilo, a través de Io, inquiere: ¢ se trata dediosa o de una mortal?, pero Prometeo
no responde. Si la mortal hubiera sido Sémele, aquhubiera cerrado el circulo,
Di6niso como ultimo dios.

Pero hay otra alternativa, ya intuida en este joalyaque Calasso define muy
bien: cada vez que Zeus se acercaba a una mujeé, egtaba provocando su propia
ruina; pero como quiera que “por cada mito nardste uno no narrado e innominado
gue se insinda en las sombras, asomando con agsiesbozos, coincidencias, sin que
jamas un autor se atreva a contarlo sin interrupgio), el que aventajaria a su padre ya
esta presente: es Apolo. En el perpetuo banquigtgiob se contemplaban un padre y
un hijo entre los que brillaba, invisible para tedoenos para ellos, la hoz dentada con
la que Crono habia cortado los testiculos a Uf8Rozon esta version, el Apolo més
fuerte que Zeus, muestra, una vez mas, su polaedaiparada frente a Didniso en la
descendencia del Cronidéide ahi debié nacer la necesidad de la reforma abrfic
buscando la unidad dentro de la multiplicidad.

¢Apolo o Didniso?, ¢Didniso y Apolo?

Con todos esos datos, tomo prestados estos doogaetes del estructuralista
francés M. Detienf&’ que me sirven para focalizar lo que deben ser las
interpretaciones del fendmeno apolineo-dionisiato [

Si parafraseando a Platon, cuando habla de la symicemos decir que lo que
difiere entre si acaba concordando, y usando ehpdge heracliteo de que lo Uno
“siendo discordante en si concuerda consigo mihga que es mantenido por el
equilibrio de tensiones opuestdsencuentro la respuesta a esas preguntas erido, 6rf
ya que el concepto que trasciende de sus escsiidseclado en un pasado remoto en el
que las cosas se separaron y formaron; son, porvelidades césmicas expresadas con
conceptos filosoéficos jonios y retomados una y ota a lo largo de la historia del
pensamiento griego desde Heraclito.

894 ESQUILO, Prometeo encadenad@60-770,0p. cit Pero “la inmortal prudencia de los dioses nopesniti6
llevar a cabo esa union”; en PINDARBtmicaVIll, 30, op. cit.

8% APOLODORO Biblioteca mitolégicalll, 13, 5,0p. cit.

8% CALASSO, R., Las bodas de Cadmo y Harmond. cit, p.90

897 DETIENNE, M.,Orfeo reescribe los dioses de la ciugéich escritura de Orfeo’yp. cit, pp.97.

8% p|ATON, Banquete186d-187bpp. cit.

899 ERACLITO, Frammentj fr.15, op. cit.
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En mi opinion, la interpretacion érfica muestraalpolineo-dionisiaco como la
polaridad del ultimo dios, algo que Plotino y Friexpresaron claramente: el primero
explicando el cielo donde los dioses lo son pomngeligencia, y manifiestan su gloria
con perfecta unidad dentro de su diversidad“¥ftaél segundo escribiendo qEeboes
el alma de la esfera, Baco la esfera misma.

Si el Nietzsche fil6logo hizo méas hincapié en madmar a SoOcrates que en
definir lo apolineo-dionisiaco fuera de la tragettiaa, el Nietzsche filosofo al tratar de
vencer el nihilismo, llegé a la conclusién de quesbhabia muerto y debia nacer el
Superhombre; aun ignorando a Apolo y a Orfeo, ¢& &sso tal vez influenciado por
las opiniones de Wilamowitz sobre lo 6rfico, deualg manera se acercé a la teogonia
de lasRapsodiaspresentando a un Fanes-Dionéalesarrollar su doctrina del eterno
Retorno.

Definitivamente lo apolineo-dionisiaco no es sia@lasmacion de los instintos
del ultimo dios antiguo manifestandose en todaaitieg

%0 5sEnéada¥ descansan en la explicacién del camino de la nfetia dios, a través de tres conceptos en una
jerarquia ontoldgica de tres emanaciones en seatidendente, las tres hipostasis principales: Almtaligencia,
Uno. Este engendra la Inteligencia, y como todque proviene de El, se hace sin que se muevar@iemsion, ni
volicion ni movimiento alguno: "una radiacion citauemanada (...) al modo del halo del sol”, miengrasmanece;

en PLOTINO,Enéadas/ 1-3-6-8,0p. cit.
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