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Antonio MARTIN BARRACHINA

Resumen

La temprana voluntad de ser escritor que tuvo
Luis Buniuel dejo una interesante produccion
literaria que, desde su triunfo como cineasta,
fue quedando progresivamente olvidada. Este
articulo, al cumplirse un siglo de su primer
escrito, examina la realidad literaria y la (re)
construccion de su figura como poeta de van-
guardia. En primer lugar se inscribe la poesia
en sus coordenadas, apuntando sus horizontes
inmediatos y repasando el proyecto de publi-
cacion de Polismos. A continuacion, se lleva a
cabo una revision historiografica de la recupe-
racion del poeta Luis Bufiuel y de su obra hasta
2023, que evidencia que la reconstruccion de
su faceta literaria ha comportado también, dia-
lécticamente, tener que construirla.

Palabras clave: Luis Buniuel poeta de vanguar-
dia; Polismos; Un perro andaluz, Vanguardias;
Historia literaria; Historiografia literaria.

Abstract

The early will to be a writer that Luis Bunuel
had left an interesting literary production that,
since his triumph as a filmmaker, was progres-
sively forgotten. This paper, a century after
his first writing, examines the literary reality
and the (re)construction of his figure as an
avant-garde poet. In the first place, poetry is in-
scribed in its coordinates, pointing out its im-
mediate horizons and reviewing the Polismos
publication project. Next, a historiographical
review of the recovery of the poet Luis Buniuel
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and his work up to 2023 is carried out. It shows that the reconstruction of his literary
facet has also entailed, dialectically, having to build it.

Keywords: Luis Buiiuel avant-garde poet; Polismos; Un perro andaluz; Avant-gards;
Literary History; Literary Historiography.

iBunuel (escritor)!, asi que pasen cien afnos

Ernesto Giménez Caballero, en un articulo publicado en La Gaceta Literaria en
diciembre de 1927, se preguntaba «; Quién es Luis Bufiuel?»: «es un hombre de
«nuevo» que esta inscrito en nuestro calendario joven con dos signos: uno de
admiracion y otro de interrogacion. Asi: jBuniuel?». Sobre el joven de veintisiete
anos recaia la expectacion por un potencial artistico que se daba por sentado
al lado de cierta imprecision sobre como habria de materializarse:

La admiracion le corresponde porque ha realizado ya lo que hasta ahora nin-
guno de nuestros cineastas se atrevio: pensionarse a si mismo en Altos Estudios
de Cinema. Plantarse en las sedes mds finas del 7.° Arte y tomar —ante el écran—
apuntes con la humildad de un aplicado escolar. Mientras los «locos del cine»
corren a Hollywood a estrellarse contra el chorro de luz sirenaico —mariposas
contra los faros de auto—, este solido y vidente espiritu se instala frente al Cine
como frente a un Laboratorio. [...] Con previos estudios de ingenieria, este
muchacho, de gran sensibilidad nueva, march¢ a Paris en pos del Cinema, con
la misma fe que otrora marchara un Ortega a Marburgo en busca de la Filosofia.
Y alli esta ahora. Preparando... Preparando jel qué? Esta es la interrogacion
sobre Buniuel. Sabemos que va a debutar con un film propio, que va a filmar
a Gomez de la Serna, que ensaya literatura... Nosotros esperamos mucho de
Luis Buniuel (Giménez Caballero, 1927: 4).

Pero el signo de admiracion pesaba mas que el interrogante, porque ya el
director de La Gaceta Literaria titulaba el articulo «El cineasta Bufiuel», como
si «este muchacho» encargado del area cinematografica de la revista desde
Paris, a donde se habia trasladado en 1925 para comenzar profesionalmente
su trayectoria cinematografica como asistente de Jean Epstein, no dejara duda
de que habia de ser cineasta.

Ahora, casi un siglo después, sabemos como termino la historia y los dos
signos cobran otro sentido. Entonces faltaba algo mas de un afio para que
escribiera el guion de Un chien andalou con Dali; los proyectos cinematograficos
con Ramon quedarian irremediablemente frustrados, al igual que, ya en ese
momento, habia quedado en nada su pelicula sobre Goya encargada para la
conmemoracion del centenario del pintor. Los ensayos de literatura venian
de lejos y en 1927 adquirian una especial intensidad, tanto por la decision
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de publicar su primer libro como por la escritura, con Pepin Bello, de la obra
teatral Hamlet. Y que Gecé elogiara su «gran sensibilidad nueva» suponia reco-
nocer en ¢l lo que, segun habia defendido César Vallejo (1921), constituia lo
verdaderamente distintivo de la nueva poesia, que debia fundarse en una nueva
sensibilidad y no en el mero empleo de palabras e imagenes nuevas.

Max Aub, una de las personas que mejor ha conocido a Buiiuel y escrito
sobre él, sintetizo a la perfeccion la incesante labor de busqueda expresiva que
corre pareja a la configuracion de la poética bufiueliana y como la literatura
cobra desde el comienzo un lugar inexcusable para su entendimiento:

Luis Bufiuel, como cualquier gran artista, tenfa un mundo que comunicar, pero
no encontraba el instrumento para hacerlo. Intento expresarse por el deporte,
dando salida al vigor fisico que llevaba dentro, y lleg6 a ser subcampeon de
peso semi-completo de Espana, como amateur. Luego quiso ser poeta —yo he
logrado recoger toda su obra, que no carece de interés en aquel erial de los
«ismos» y escuelas vanguardistas en boga—. Se dedico luego a la borrachera,
y por ultimo descubri6 el cine de la mano de Fritz Lang, Las tres luces. Pero
el cine de Buniuel no se parece a ningun otro cine; es, ante todo, una pluma,
porque escribe con él. [...] Ha encontrado en el cine un instrumento para
expresarse a si mismo, y no se puede buscar otra cosa en él que al propio
Bunuel (Pérez Coterillo, 1972: 55).

Al cumplirse cien anos de la publicacion de la primera pieza literaria de Luis
Buniuel, «Una traicion incalificable» (Ultra, 1 de febrero de 1922), el ani-
versario se ha sumado a otros tan relevantes que acontecieron en ese annus
mirabilis —como ya lo calificé Harry Levin— de 1922. Por la misma coyuntura,
sin embargo, esta condensacion de acontecimientos eminentes que congrega a
las cimas del modernism internacional (Joyce y Proust y Eliot) y a nombres clave
de la literatura contemporanea en espafiol de una y otra orilla (César Vallejo y
Oliverio Girondo, el Nobel Jacinto Benavente), conlleva el riesgo evidente de
eclipsar el recuerdo de otros hechos menos colosales, como el nombre del que
es a un tiempo uno de los escritores espanoles mds desconocidos y sin duda el
cineasta espanol de mayor renombre: Luis Bufiuel. Leidas ahora las palabras de
Giménez Caballero con la perspectiva de la historia literaria, los dos signos que
aun enmarcan el nombre de Buiiuel cobran otro sentido: la admiracion por el
extraordinario cineasta que ya de aprendiz dejaba indicios firmes de sus trazas
y la interrogacion persistente por el escritor de vanguardia que ha quedado a
la sombra de su faceta mas refulgente.
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Ya al frente de sus memorias advirtio don Luis que «Yo no soy hombre
de pluma'. Tras largas conversaciones, Jean-Claude Carriere, fiel a cuanto
le conté, me ayudo a escribir este libro» (Bunuel, 1982a: 11). Sin embargo,
en otra ocasion, su fiel guionista sefial6 que «su reticencia literaria (podria
hablarse incluso de timidez) hace todavia mas preciados los textos [...] Son
los fragmentos de un escritor que habria podido ser, un escritor perdido, un
escritor fantasma oculto tras un cineasta inmenso» (Carriere, 2000: 11). Asi
debe leerse la confesion que, en 1980, a sus ochenta afios, el cineasta inmenso
hizo a Agustin Sanchez Vidal sobre el escritor fantasma:

Hoy yo puedo tener alguna importancia como cineasta, pero hubiera dado todo

gustoso a cambio de ser escritor. Es lo que realmente me hubiera gustado ser.

Porque el mundo del cine es muy agobiante, hace falta mucha gente para hacer

una pelicula. Y envidio al pintor o al escritor que pueden trabajar aislados en

su casa. Pero no valgo para escribir. Me repito. Lo que a un escritor le cuesta
dos minutos, a mi me cuesta dos horas (Sanchez Vidal, 1988: 95).

Rafael Alberti recordo el teson pertinaz con que acometia su dedicacion lite-
raria: «Sé que a él le costaba un gran trabajo escribir y sufria muchisimo, y se
pasaba las noches en un... Lo contaban en broma Federico y los demas. Luis
Bunuel escribiendo sus cosas literarias con un gran dolor, un gran esfuerzo»
(Aub, 1985: 286). Quizd entonces ese gran trabajo le hiciera intuir ya que no
era hombre de pluma, aunque al menos hasta 1929 quiso ser escritor. Pero por
las mismas sabia, y habia podido aprenderlo, que la idea romantica de la pose-
sion imaginativa terminaba cuando se tomaba la pluma y que, si no acaso un
gran dolor, el quehacer literario requeria, cuando menos, de un gran esfuerzo.

Por eso no parece casual que su primera pieza literaria fuera un rotundo
ataque a la concepcion romantica del autor, una «decidida ironizacion de la
obra ostentosamente individual y el escarnio del topico romantico del genio
incomprendido en su buhardilla solipsista» (Sanchez Vidal, 1982b: 247). Como
Buiiuel, el protagonista de «Una traicion incalificable» ha empezado ya su obra
literaria, pero esta, como refleja simbolicamente el viento que desbarata sus
papeles, carece de trascendencia, segin recordaria Ortega (2010: 195-198) en
las por otra parte inexactas tesis sobre el arte nuevo. La contundente afirmacion
del yo con que acaba el relato («No se juega conmigo», Buiiuel, 1982b: 86) es,
paradodjicamente, la esencia de su insignificancia, la caida del poeta del pedestal
romantico que lo elevo a la altura de los dioses, reflejo de como los movimien-
tos de vanguardia arremeten, mediante la autocritica, contra el lugar del arte en

1. Cfr. «Yo no tenia una vocacion definida. Habia escrito poemas en la Residencia de
Estudiantes, pero era, y soy, un poco agrafo, es decir que encuentro dificultad para
comunicarme por escrito» (Pérez Turrent y de la Colina, 1993: 20).
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El cineasta Bufiuel
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Figura 1. Caricatura de Bunuel, por
Santiago Ontanon, para el articulo
de Ernesto Giménez Caballero,
«El cineasta Bunuel», La Gaceta
Literaria, 24, 15 de diciembre de
1929.

Figura 2. Luis Bunuel, «Una traicion
incalificable», Ultra, 1 de febrero de 1922.

la sociedad burguesa, contra el estatus que ha adquirido en ella (Burger, 200:
62). El propio Buiiuel recordé que, en Paris, aunque inmerso en el mundo del
cine, continud escribiendo poemas, pero esa dedicacion le parecia «mas bien
el lujo de un «sefniorito». Entonces, al igual que ahora, yo estaba en contra de
los Iujos y de los «seforitos», aunque debido a mi nacimiento yo fuera uno de
ellos» (Aranda, 1975: 45).

«Una eleccion inevitable»

La obra literaria de Buniuel arranca como la consecuencia de su temprana
relacion con la escritura en el seno de una circunstancia que le brinda todas las
posibilidades para creer verosimil la aspiracion de ser escritor: su presencia en
la Residencia de Estudiantes y la vivencia del extraordinario contexto cultural
de la Edad de Plata. Asi hay que comprender la sentida afirmacion de don Luis
en sus memorias: «puedo asegurar, sin temor a equivocarme, que, de no haber
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pasado por la Residencia, mi vida hubiera sido muy diferente», alli «me encon-
tré ante una eleccion inevitable. En aquella eleccion influyeron el ambiente en
que vivia, el movimiento literario que existia en Madrid en aquellos momentos
y el encuentro con unos excelentes amigos» (Bunuel, 1982a: 54 y 57).

Su produccion literaria, especialmente la poesia, se inscribe de este modo
en el horizonte de las vanguardias mds tempranas, fundamentalmente el
ultraismo, a cuyos circulos pronto se hizo asiduo?, y de Gomez de la Serna,
representante conspicuo de la particularidad de la vanguardia espanola, que
comienza a gestarse en la demolicion de la literatura precedente, evidenciando
la continuidad del desarrollo de la modernidad literaria del modernismo al final
de las vanguardias®. Los versos de Bunuel asimilan eficazmente las lecciones de
sus referentes, desde el sistema asociativo y la cadena de imagenes de filiacion
ultra a la gregueria y la poética del objeto, pero exploran también sus posibili-
dades expresivas asociadas a los motivos sobre los que vuelve una y otra vez su
poética (el conflicto entre Eros y Thanatos, la critica de los convencionalismos,
la transgresion de la moral y el arte, la indagacion onirica) y a la incorporacion,
muy temprana, de procedimientos cinematograficos.

La primera recepcion de la literatura buniueliana hay que rastrearla por
tanto de forma paralela al desarrollo y la difusion de los ismos en Espana, en
las paginas de las revistas vanguardistas. Restringiendo el corpus a poemas
en verso y prosa y textos literarios en prosa, se cuentan los siguientes: «Una
traicion incalificable», Ultra, 23, 1 de febrero de 1922; «Instrumentacion»,
Horizonte, 2, 30 de noviembre de 1922; «Suburbios», Horizonte, 4, enero de
1923; «Por qué no uso reloj», Alfar, 29, mayo de 1923; «El ciego de las tor-
tugas», Los Ciegos. Revista Tyflofila Hispanoamericana, 64, marzo de 1923;
«Redentora» y «Bacanal», La Gaceta Literaria, 50, 15 de enero de 1929; «Olor
de santidad», La Gaceta Literaria, 51, 1 de febrero de 1929; «Palacio de hielo»
y «Pdjaro de angustia», Hélix, 4, mayo de 1929, «Une girafe», Le Surréalisme
au Service de la Revolution, 6, 15 de mayo de 1933. A estos hay que sumar otros
tantos que quedaron inéditos (solo en el caso de los poemas que, al recuperar
su Obra literaria en 1982, conformarian Un perro andaluz: «Me gustaria para
mi», «Polisoir milagroso», «No me parece ni bien ni mal», «Al meternos en el

2. «Pues me ligué con los ultraistas, con los que hacian Grecia, Cervantes, Tableros, Ultra...
Asi conoci a Borges, a Paszkiewicz —;te acuerdas de Paszkiewicz?—, a Jahl, a Huidobro,
a los Rivas Panedas, a Eugenio Montes, a Isaac del Vando Villar. Y, claro, a Guillermo de
Torre vy, sobre todo, a Ramon» (Aub, 1985: 106).

3. Asi lo sefial6 ya Federico de Onis (1934: xviii) al denominar a la vanguardia «ultramo-
dernismo». En ello han insistido Garcia de la Concha (1979: 101), Soria Olmedo (1988:
21), Munoz-Alonso y Rubio Jiménez (1995: 57-61) o Mainer (2000: 335).
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lecho», «El arco iris y la cataplasma»), algunas versiones previas y borradores
que incluye en la correspondencia, e incluso un corpus enteramente fantasma.

Sin embargo, el encuentro con el cine, que pronto dejo de ser un atractivo
flirteo con mucho de tentadora promesa para convertirse en la nueva vocacion
y la profesion adecuada, le brindo¢ la posibilidad de reconducir su poética y
cambiar la pluma por la camara, como bien explico Max Aub, con la consi-
guiente mudanza del medio expresivo y el fin de una trayectoria literaria que,
en los poco mas de diez afnos que durd, alberga un corpus sugestivo de poemas,
narraciones y teatro.

Tras los primeros tanteos, justo en el contexto evocado por Giménez
Caballero, Bufiuel barruntoé seriamente la opcion de darse a conocer firmemente

INSTRUMENTACION

Para Adolfo Salazar:
VIOLINES
Seioritas cursis de la orquesta, insufribles y pedantes.
Sierras del sonido.
VIOLAS

Violines que llegaron ya a la menopausia. Esfas soltero
nas conservan aun bien su voz de media finfa.

VIOLONCELLOS

Rumores de mar y de selva. Screnidad. Ojos profundos.
Tienen la persuasién y la grandeza de los discurses de Jesis
en el desierto.

CONTRABAJOS

Diplodocus de los instrumentos. Ei dia que se decidan a
dar su gran berrido, ahuyentardn a los especindores despavo-
ridos: Ahora les vemos oscilar y gruiir satisfechos por las
cosquillas que les hacen los contrabajistas cn la barriga.

FLAUTIN
Hormiguero del sonido.

FLAUTA
La flauta es el instrumento mas nostalgico. jElla que en
manos de Pan fué la voz emocionada de la pradera y del bos-
que, verse ahora en manos de un buen sefor gordo o cal-
vo...! Pero aun asi, continiia siendo la Princesa de los instru
mentos.
CLARINETE

Es una flauta hipertrofiada. Algunas veces, el pobre, sue
na bien.

OBOE
Balido hecho madera. Sus ondas, profundos misterios li-
ricos. El oboe fué hermano gemelo de Verlaine.
CORNE INGLES

Es el oboe ya maduro, con experiencia. Ha viajado. Su
exquisito temperamento se ha tornado mds grave, mas genial.
Asi como el oboe tiene quince aiios, el corno tiene treinta.

FAGOT

Los fakires de la orquesta son los fagotistas. A veces mi
ran el tremendo reptil que tienen entre Tas manos y que les

enseiia su lengua bifida. Una vez hipnotizado, le acuestan en
sus brazos, y se quedan extaticos.
CONTRAFAGOT
Es cl fagot del terreno terciario.

HARPAS

Baicones dorados por doade unas sefioritas endomingadas
asoman sus busios.

XILOFON

Juego de nifios. Agua de madera. Princesas tejiendo en el
jardin. rayos de luna.

TROMPETA CON SORDINA
Clown de la orquesta. Contorsion, pirueta. Muecas.

TROMPAS
Ascensi6n a una cumbre. Salida del sol. Anunciacién. ;Oh!
El dia que se desenrollen como un <mata-suegras:.
TROMBONES
Temperamento un poco alemédn. Voz profética. Sochan-
tres de vieja catedral con hiedras y veleta mohosa.
TUBA

Dragén legendario. Su vozarrén subterrdneo hace tem-
blar de espanto a los demés instrumentos, que se preguntan
cuando llegara el principe de brudida armadura que los li-
berte.

PLATILLOS
Luz hecha ailicos
TRIANGULO
Tranvia de plata por la orquesta.
TAMBOR
Truenecillo de bambalina. <Algo» dor.
BOMBO
Obcecacién. Groseria. Bom. Bom. Bom.
TIMBALES

Odres de aceitunas sonoras.
Luis BUNELU

Figura 3. Luis Bunuel, «Instrumentacién», Horizonte, 1, 30 de noviembre de 1922.

Anales de Literatura Espafola, num. 39, 2023, pp. 115-141



122 Antonio Martin Barrachina

en el panorama poético con la publicacion de un libro que, de forma significa-
tiva, iba a titular Polismos, esto es, «varios ismos». El titulo explica a las claras
el horizonte en que se fragua la literatura bunueliana desde la indole sincrética
y convergente del ultraismo, cuya pretension totalizadora fue ensalzada desde
el comienzo por Cansinos Assens®, «ironico padre» del ismo al decir de Borges
(Bonet, 2007: 136), o Guillermo de Torre, uno de sus mejores tedricos’.

Se entendera asi que de nuevo Giménez Caballero (1973: 51), al repasar la
conformacion del vanguardismo esparfiol, destacase a Buiiuel como una de las
figuras importantes en la «fase constructiva de la vanguardia».

Sin embargo, tras numerosos avatares, Polismos no llego6 a publicarse, por
lo que para dar cuenta de la realidad literaria del poeta Bunuel es preciso
reconstruir el desarrollo del proyecto. Si se rastrea la correspondencia, la lle-
gada al libro se revela como la historia de un inalcanzable. El 10 de febrero de
1926 escribe al librero Leén Sanchez Cuesta: «En mayo proximo iré a Madrid
a publicar un libro. Ha tomado mi vida un rumbo inesperado. Me dedico a la
cinematografia. Voy a comenzar a ayudar a Jean Epstein en la mise en scene para
aprender el oficio. Ademads, paralelamente, publicaré cosas relativas al cine»
(Buniuel, 2018: 47). Bunuel viajo a Madrid, donde se reencontré con Pepin
Bello, Garcia Lorca y Dali, pero el libro no aparecio. Con el firme proposito
de la escritura asomaba ya la causa que lo iria alejando de ella, al obtener en
junio el puesto de asistente para la pelicula Mauprant. Desde entonces, hasta el
verano siguiente, a sus labores en La Gaceta Literaria y el trabajo con Epstein se
suman la pelicula conmemorativa sobre Goya, la sesion de cine de vanguardia
en el cine-club de la Residencia, los proyectos cinematograficos con Gomez de
la Serna (El mundo por diez céntimos, luego Caprichos) y la génesis y escritura
de Hamlet (Martin Barrachina, 2023).

El 28 de julio de 1927 vuelve a insistir a Sdnchez Cuesta en lo cercano de
la publicacion, que lo lleva a considerar ya editoriales: «Preparo un libro para
octubre si como hasta ahora tengo ratos libres. Llevo hecho mas de la mitad.
Titulo: Polismos [...] Lo editaré en Litoral o en La Gaceta [Literaria]»% (Bufiuel,
2018: 58). También el mismo mes le dice Pepin Bello que Polismos estara listo
«para publicar en septiembre, si mi oficio me deja libre algunos ratos. Creo
que quedara muy bien. Lo dedico a Sanchez Ventura, a Vicens y a ti. Llevo

4. En diciembre de 1918 declaraba: «Nuestro lema sera ultra, y en nuestro credo cabran todas
las tendencias sin distincion, con tal que expresen un anhelo nuevo» (Videla, 1971: 34).

5. «El ultraismo ha hecho suyas varias de las ideas pertenecientes al ideario estético comun
de las distintas vanguardias» (Torre, 2002: 37).

6. Dos de las revistas, de hecho, mas importantes del vanguardismo, ambas con editorial
aneja. Véanse al respecto Soria Olmedo (1988: 191-221) y Neira (2021: 105-128).
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hecho mads de la mitad» (Bufiuel, 2018: 59). Sin embargo, sus obligaciones en
el mundo del cine le impiden de nuevo concluirlo, aunque desea que aparezca
aun ese invierno, como le cuenta a Bello el 8 de noviembre:

He sido nombrado anteayer critico de los Cahiers d’Art. [...] Recomienzo con
Epstein proximamente esperando que Ramon me envie su obra. [...] Mi libro
creo que resultara bien. Estd a medio hacer. Estos dias he dado un empujon,
pero la jcritica! me mata. Me dejaré cortar una oreja si, bien o mal, no lo saco
este invierno (Bunuel, 2018: 63).

A Buniuel no debia interesarle que Polismos se retrasara demasiado, porque el
momento barajado estaba calculado estratégicamente. Que hubiera aparecido
tras el verano de 1927 o a final del ano, en el contexto tan connotado del
término del centenario de Gongora en el acto de Sevilla acontecido en diciem-
bre, «afirmacion de la nueva literatura» que representaban sus participantes
(Mainer, 2020: 55), era la forma de situarse con los nombres que estaban
alcanzando el primer plano en el campo literario y confrontar estéticamente
con ellos: en 1927 Rafael Alberti acaba Cal y canto; Emilio Prados publica
Vuelta;, Luis Cernuda, Perfil del aire y Josefina de la Torre, Versos y estampas;
y 1928 intensifica ese florecimiento poético con Cdntico, de Jorge Guillén; el
Romancero gitano, de Garcia Lorca; Surtidor, de Concha Méndez o Ambito, de
Vicente Aleixandre.

Desde enero de 1928 Bunuel trabaja con Epstein en la realizacion de Le
Chute de la maison Usher, basada en el célebre cuento de Allan Poe, aunque
discuten y acaban rompiendo la colaboraciéon. Buniuel pasa a centrarse en la
coordinacion del monografico «Cinema 1928» de La Gaceta Literaria (octubre)
y en la pelicula con Gomez de la Serna, con la consiguiente postergacion, otra
vez, del libro. Al tiempo, el contacto con el surrealismo parisino ha ido modi-
ficando su horizonte artistico, tanto que en enero de 1929 decide abandonar
Caprichos para comenzar una pelicula con Dali, producida al cabo con las vein-
ticinco mil pesetas que su madre le habia dado para el proyecto ramoniano. En
esas coordenadas, la lectura de Benjamin Péret ha supuesto tal descubrimiento
que hace del poeta francés su nuevo referente’ y, como antes Ramon, lo impele
a buscar nuevas posibilidades expresivas, reactivando la escritura poética, que
acentua la presencia de lo onirico, la exploracion de lo que queda mas alld de
la consciencia, y, claro estd, ensayando una suerte de escritura automatica. Ast
se explica lo que le referia a Pepin Bello el 17 de febrero de 1929:

7. Lasignificacion de Péret en su trayectoria poética no habia perdido intensidad al evocarlo
en sus memorias: «era para mi el poeta surrealista por excelencia: libertad total, inspi-
racion limpida, de manantial, sin ningun esfuerzo cultural y recreando inmediatamente
otro mundo» (Bufiuel, 1982a: 108).
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el surrealismo ES LO UNICO INTERESANTE EN EL TERRENO DE LA
CREACION ;ARTISTICA? A continuacién, te traduzco unas cosas de
Benjamin Péret, el idolo de Dali y mio, el mas grande poeta de nuestra época
y aun de todas las épocas [...] Péret es algo muy gordo dentro del surrealismo
(Bunuel, 2018: 79).

Con el entusiasmo llevado a la creacion artistica, busca otra vez reafirmarse
como poeta recuperando el proyecto de publicacion de su poemario. Bunuel
afronta la culminacion de Polismos imbuido de la doctrina surrealista, que
se sumaba al conglomerado ultraista de sus primeras obras y pudo también
despertarle reticencias hacia los poemas mas gregueristicos que, en 1926 y
1927 hubieran integrado el libro muy probablemente, pero que entonces, en
1929, tras la lectura de Péret, quedaban desplazados por resentir la estética
del ismo francés. En enero de 1929, Buiiuel anuncia a Bello que el libro, a
él dedicado, esta en prensa y le adjunta uno de sus poemas «Mojigateria»
(Bunuel, 2018: 72-73), version previa de «Palacio de hielo». E1 10 de febrero,
dos afios después de titularlo Polismos, vuelve a insistir en la publicacion para
dentro de un mes e incluye otro poema, «El arco iris y la cataplasma», deudor

BACANAL

P 0 E M A S Comnero de 125 pesetas,

risado abundoso, manual como el vientre
REDENTORA de la mujer de 150 pesetas;

1 ome el pobre
Me hallabs en ¢l jordin nevodo de un com “""'""“"d" ’°."
vento. Desde un claustro préximo me contem- pueden amasarse e5¢: vienire

plaba curiosomente s monje de Som Benito, y cocerse com fuego de puigares.

que Heraba sujeto por wna codena ww grom Cuando crusamos los pulgares pora formor
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lo contra mi, por lo que, liena de temor, me se renueva el martirio de Sas Bartolomé,
puse o danzar sobré la mieve. Primero, suave- de diabl
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los ojos de mi espectodor, com furia, como un o un fauno
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El rojo carnicero se habia desvancecido en un de culo de bd)ddﬁ a.

inmenso compo de amapolas. Por entre los tri- San Bartolomé y el faumo damsoban

gos, banados en lus primaveral, venia ahoro, cuando las fpigdras solfon disperodas de lo
vestida de blanco, mi hermana, troyéndome wuna [tierve
paloma de amor em sus manos alssdas. Era como besos tirados com la punta de los dedos.

justo mediodia, ¢} momento en que todos los
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plenamente liberado, en medio de wn silencio Luis B Sus)

augusto 3 blanco de hostio.

Figura 4. Luis Bunuel, «Redentora» y «Bacanal», La Gaceta Literaria, 50, 15 de enero de
1929.
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Una enfermera viene a
sentarse a mi lado en la
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peri6dico de 1856 y lee con
voz emocionada:

«Cuando los soldados de
Napole6n entraron en Zara-
goza, en la VIL ZARAGO-
ZA, no encontraron més
que viento por las desiertas
calles. Solo en un charco
croaban los ojos de Luis
Buifiuel. Los soldados de
Napole6n los remataron a
bayonetazos».

5
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PAJARO DE ANGUSTIA

Un plesiosauro dormia entre mis ojos
mientras la masica ardia en una ldmpara
y el paisaje sentia una pasion de Tristdn e Iseo.

Tu cuerpo se ajustaba al mio

como una mano se ajusta a lo que quiere ocultar;
despellejada

me mostrabas tus miisculos de madera

y los ramilletes de lujuria,

que podian hacerse con tus venas.

Se ofa un galope de bisontes en celo

entre nuestros pelos que temblaban como las hojas de un
[iardin;

todos los didlogos de amor se parecen,

todos tienen acordes delirantes,

pero el pecho aplastado

por una misica de recuerdos seculares;

luego viene la oracién y el viento,

el viento que teje sonidos en punta

de una dulzura de sangre,

de aullidos hechos carne;

¢que anhelos, que deseos de mares rotos

convertidos en niquel

o en un canto ecuménico de lo que pudo ser tragedia,
nacerdn, los pdjaros de nuestras bocas juntas,
mientras la muerte nos entra por los pies?

Tendida como un puente de besos de piedra dié la una.

Las dos volaron con las manos cruzadas sobre ¢l pecho.
Las tres se ofan mds lejanas que la muerte.
Las cuatro ya temblaban de alba.

Las cinco trazaban con d

pds el circulo tr del

[dia.

A las seis se oyeron las cabrillas de los alpes
conducidas por los monjes al altar.

Figura 5. Luis Bunuel, «Palacio de hielo» y «Pajaro de angustia», Hélix, 4, mayo de 19209.
Adviértase la reutilizacion de la caricatura de Ontanon (figura 1)

en extremo del francés. Pero desde 1927 el libro ha mudado de titulo, en un
momento en que los afanes literarios de don Luis, lleno de proyectos, parecen
mas afianzados que nunca:

Mi libro estd en prensa. Te lo dedico a ti, encabezandolo con lo del ateneista®.
Hay bastantes cosas que no conoces y, aunque ligeramente démodées, no estan

8. Se refiere a un célebre caligrama, publicado en el dltimo ndmero de L Amic de les Arts
(31, 1929).
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mal. Esto es para romper el fuego, luego voy a publicar cosas gordas. Con
Dali haré un libro en colaboracion este verano en Cadaqués. Y contigo he
de hacer otro en cuanto se presente la ocasion. El titulo de mi libro de ahora
es «EL PERRO ANDALUZ» que nos hizo mear de risa a Dali y a mi cuando lo
encontramos. He de advertir que no sale un perro en todo el libro. Pero queda
muy bien y muy docil. Ademas de risuenio es idiota. Apenas salga, dentro de
un mes aproximadamente, te enviaré un ejemplar (Bunuel, 2018: 75).

Sin embargo, su interés por el libro, con la pelicula en el horizonte inmediato,
seria esta vez el réquiem de Bufiuel como poeta de vanguardia. Por las mismas
fechas se concentran varias publicaciones de poemas en revistas (La Gaceta
Literaria, Hélix) que, a mi entender, don Luis concibié como un modo de que
no se perdiera su mejor aportacion —los textos en cuestion son ciertamente
de los mas logrados— a la literatura de vanguardia, cuando podia barruntar
que, quiza, su carrera artistica quedaria encauzada hacia el cine, a pesar de
los propositos literarios que manifestaba. Con el triunfo en el cine, su figura
como poeta de vanguardia, con unos testimonios cada vez mas olvidados si no
inéditos o fantasmales, quedaba para la posteridad como los ocios de juventud
del escritor perdido en la busqueda constante de propuestas renovadoras.

«El poeta Buniuel»: del olvido hacia la canonizacion

Por eso no ha de sorprender demasiado que en 1951 André Breton creyera que
«Una jirafa» era «el tinico texto extra-cinematografico publicado por Busuel, y
no podria ser mas revelador» (Fuentes, 2000: 27). Lo verdaderamente revela-
dor, sin negar lo sugestivo de la pieza y su circunstancia, era el desconocimiento
mayoritario del Buniuel escritor, la suerte que —mucho antes de la mitad del
siglo en realidad— habia experimentado su obra literaria, abocada, como los
rumbos del pais, a un prolongado tiempo de silencio.

Solo una vez mediado el siglo empezaria a recuperarse de forma progresiva,
a pesar de que, en 1951, mismo ano del aserto de Breton, con motivo del
estreno de Los olvidados, Octavio Paz (1983: 183-187), secretario de la emba-
jada mexicana en Francia y a quien Pablo Neruda habia presentado a Buniuel
ya en 1937, proclamara con insistencia las nupcias entre poesia y cine de la
mano de «el poeta Buituel». En su afdan por vindicar la pelicula’®, Paz descubre
al poeta en el cineasta, en una perspectiva que daba una vuelta de tuerca a la
atisbada en su dia por Giménez Caballero, pero que conectaba con la que habia

9. Para los detalles, junto con la correspondencia entre ambos y otra documentacion, véase
Paz (2012).
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manifestado Eugenio Montes en su resenia de Un chien andalou, publicada el
15 de junio de 1929 en La Gaceta Literaria:

Dramatismo y lirismo. Buiiuel poeta con palabras, logra aqui con silencios su
mejor poema. Yo creo aun que el mejor poema de la lirica espanola contem-
poranea (lirica sin drama y sin tradicion, porque la poesia espanola ha tendido
siempre a lo dramadtico). Buniuel y Dali borran la obra de sus compaiieros
de generacion. Porque su film es eso: poesia. No lo otro: literatura (Montes,
1929: 1).

Ciertamente, esa perspectiva habia de marcar la pauta de acercamiento a su
literatura, explorando las relaciones con el cine, en la tentativa de establecer
las claves de la poética buniueliana, y, de resultas, la comprension de la figura
de Bunuel a partir de la consideracion de otra de sus facetas. Un asedio al
poeta que encontraba ademas el fundamento tultimo en las palabras del propio
Buniuel, que habia titulado reveladoramente una conferencia, pronunciada en
la Direccion de Difusion Cultural de México en 1953, «El cine instrumento
de poesia»'°.

Aunque en 1962 el cineasta y escritor griego Ado Kyrou ofrecio un apén-
dice de «textos surrealistas» en su monogratfia dedicada a Bufiuel, la primera
muestra importante de la obra literaria no llegaria hasta 1970 con la Biografia
critica de Luis Buiiuel de José Francisco Aranda (1970, pero debe manejarse la
segunda edicion revisada y aumentada, 1975), en la que se proponia «presentar
a Buiiuel mas de cerca. Entrar, en la medida de lo posible, en su intimidad.
Humanizar el mito abstracto» (Aranda, 1975: 9). Aranda cont6 con la cola-
boracion de don Luis aunque, en ocasiones, se mostro reacio a indagar con
profundidad en su trayectoria, lo que quiza explique el buen namero de errores
de un libro por otra parte fundacional en cuanto a la reconstruccion de su
relacion con la literatura y a la difusion de su obra literaria, ya que incluye
una «Antologia» final, con una seleccion de algunos de sus textos, varios de
ellos inéditos hasta entonces, bajo el epigrafe nivelador de «Textos literarios
surrealistas», acompanados de una minima nota.

En 1975, del corpus literario buiueliano son seleccionados cinco poemas
(«Bacanal», «Palacio de hielo», «El arco iris y la cataplasma», «Olor de san-
tidad», «Redentora») para confeccionar una muestra impresa, realizada entre
enero y junio a cargo de Ediciones Grupo Quince (en tirada de 75 ejemplares
numerados, recuperada, con textos para la ocasion, por el Museo Provincial de
Teruel en 1989), de una curiosa exposicion donde se conjuga imagen y texto.

10. Un chien andalou, en ese sentido, se ha llegado a calificar como «el mejor poema de la
lirica espafiola contemporanea» (Fuentes: 1989: 29).
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Me refiero a la exposicion Bacanal, la serie de diez aguafuertes originales del
pintor, grabador y escenografo José Hernandez (Tanger, 1944 — Malaga, 2013;
Premio Nacional de Artes Plasticas, 1981, Premio Nacional de Arte Grafico,
2006, entre muchos otros), de inspiracion surrealista que, desde su particular
estética de marcado onirismo, mantiene no pocas analogias con el mundo de Les
Chants de Maldoror. Los aguafuertes dialogan sugestivamente con los poemas
a modo de interesante asociacion o tentadora exploracion complementaria.

De nuevo Aranda, en 1981, firm¢é una nota final en la brevisima antologia
de seis poemas —hoy rareza casi inencontrable— Poemas (inéditos), de tirada
reducida de quinientos ejemplares en papel ingres, que segtn se recalca expli-
citamente se concibe como homenaje a Buniuel por su aniversario (Bunuel,
1981: 21).

Tras estos anticipos desde finales de los sesenta y a lo largo de los setenta,
es en 1982 cuando se produce el gran avance para el rescate y la consideracion
de la obra literaria paralelamente a la recuperacion del Bufiuel escritor. Ya en
marzo de ese ano habian aparecido las memorias de don Luis, Mon dernier
soupir traducidas al espanol al mes siguiente bajo el titulo de Mi ultimo sus-
piro. Paginas que, como se decia, desde su inicio dejan clara esa reticencia del
turolense hacia su labor como escritor. Es el tnico libro que firmoé Buiuel,
pero, segin revelaria anos después Carriere (2000: 10) retomando ese aviso,
él mismo escribio, dando forma literaria a lo que don Luis le iba dictando!".

A finales de 1982 sale de la imprenta la Obra literaria de Luis Buniuel, en
edicion de Agustin Sanchez Vidal, quien, con ese fin, junto con el director de
las Ediciones de Heraldo de Aragon, Joaquin Aranda, a la sazon sobrino politico
de don Luis, se habia trasladado dos afnos antes a su casa mexicana en Cerrada
Félix Cuevas, durante dos semanas de junio. Con el texto en prensa, Sanchez
Vidal (1982a: 119-139) dio a conocer una sintesis teorica en el monografico
El surrealismo que edité Taurus en su coleccion «El escritor y la critica». Era la
primera vez que el poeta Buniuel compartia espacio con otros escritores en la
revision del surrealismo espanol. Tras intenso trabajo diario de recopilacion,
revision, ajuste de datos y correccion que constituye la impecable labor de
Sanchez Vidal, la edicion supone el primer intento de ofrecer la obra literaria
del cineasta en su totalidad, con numerosos textos inéditos, entre ellos la obra

11. El 12 de marzo de 1982, tras recibir catorce ejemplares de las memorias, Buniuel envia
una carta a Carriere en la que le pide que no revele que fue €l quien las escribié en
realidad: «Muy bien la impresion, formato, etc., pero, en cambio, el titulo, en letras
mucho mds pequenas que mi nombre, escandalosamente enorme, me sonrojo. Ojald
se pudiera evitar ese enojoso exhibicionismo en las ediciones extranjeras. Su francés,
muy bueno. No le diga a nadie que fue usted quien lo escribio» (Bunuel, 2018: 749).
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teatral Hamlet. La introduccion del libro (dividida en «La obra literaria de Luis
Burfiuel» y, el mas breve pero no menos sugestivo, «Apuntes para una poética»),
deja claro el objetivo de «recuperar para la historia del vanguardismo hispanico
unas piezas claves» para la mejor comprension «de la compleja maquinaria
cultural que vertebra el primer tercio del siglo XX espanol» (Sanchez Vidal,
1982b: 15). En su novedad, debe considerarse el primer analisis serio sobre la
figura de Bunuel como escritor y, en muchos aspectos, las paginas todavia hoy
mas lucidas escritas al respecto. Sanchez Vidal, reuniendo con esmero todas
las piezas, no solo recupera la olvidada figura del escritor, sino que la cons-
truye solidamente desde sus cimientos. La Obra literaria suponia ciertamente
el descubrimiento de «un Bunuel desconocido», como titulé6 Cano Ballesta
(1985) su resena, porque, al fin, conseguia ponerse al escritor frente al cineasta,
senalando desde la primera linea, como recordaba al principio, que

el peor enemigo del Bufiuel escritor es, sin duda, el Buiiuel cineasta, cuya

enorme envergadura no sélo ha sepultado en el olvido una trayectoria literaria

llena de interés, sino que ha vertido a menudo sobre sus cualidades estilisticas

infundios que una credulidad excesiva ha dado por buenos sin someterlos a
la debida revision (Sanchez Vidal, 1982b: 13).

Quizd dominada por esa imprescindible labor de rescate historiografico, la
edicion se preocupa mas de contextualizar al autor en el campo literario del
momento y delinear los rasgos caracteristicos de su poética que de la exégesis
y el trabajo filologico para la fijacion de los textos, en algunos casos pendiente.
Tres anos después, ya fallecido Buniuel, su sobrino Pedro Christian Garcia
Buniuel (1985) ofreci6 una importante muestra de textos literarios, con algun
inédito, que constituyen la segunda parte («Florilegio de Luis Buiiuel») del
libro Recordando a Luis Bufiuel, cuyos siete primeros ejemplares fueron encua-
dernados «en piel ensangrentada de bombo de Calanda» segtin reza el colofon,
algo que habria gustado especialmente a don Luis. Quiza la relevancia de la
obra estribe mas en su difusion internacional (editada en numerosos paises
de Europa) que en si misma (en lo que hace a la poesia contiene numerosos
errores y atribuciones incorrectas). La obra aporta una perspectiva distinta a
la del trabajo de Sanchez Vidal, si bien complementaria, al tomar como nucleo
la figura de Buniuel y delinear, con los textos, la faceta literaria del cineasta.
Mucho mas ambicioso es lo que Max Aub se proponia en su biografia
novelada de Buniuel («mi criatura»), parcial y postumamente dada a la imprenta
ese mismo afo, en edicion de su yerno Federico Alvarez, como Conversaciones
con Luis Buriuel, reproduccion del didlogo entre ambos (buena parte del libro
son transcripciones de las grabaciones que hizo Aub de las conversaciones para
su proyecto entre 1969-1972) para «saber quién es ese extrafio ser que anda
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por el mundo [...] Ese extraiio ateo que habla continuamente de la Iglesia
catolica; ese amigo de las armas, y no mas cobarde que cualquier hombre, que
huye de toda contienda aunque ésta pueda servir a sus ideas» (Aub, 1985:
15-16). El subtitulo del libro (Seguidas de 45 entrevistas con familiares, amigos
y colaboradores del cineasta aragonés) justifica lo que el autor tildo de «plagio
de la Historia tal como la vieron otros, de la vida segun la interpretacion de
muchos» (Aub, 1985: 17) y que hacia de la obra un verdadero testimonio
generacional'?,

Para la reconstruccion del escritor perdido pocas aportaciones posteriores
han sido tan decisivas como el libro con el que Agustin Sanchez Vidal (1988a)
sorprende y se alza con el Premio Espejo de Espana: Buiiuel, Lorca, Dali: el
enigma sin fin, la mas importante y ambiciosa de sus numerosas contribuciones
posteriores (entre otras: 1991a; 1991b; 1996; 1999ab; 2000ab; 2007; 2010;
2020). Con el testimonio privilegiado de José Bello Lasierra, el libro desgrana
pormenorizadamente, de forma tan rigurosa como amena, con la gran agudeza
y arte de ingenio del autor, la intensa relacion entre las «tres figuras universales
de la cultura espanola del siglo xx»'. La obra literaria de Buniuel, y por ende
su figura como escritor, minuciosamente presentada y contextualizada o aun
nuevamente construida, ocupa un papel destacado en el libro, con correcciones
y precisiones con respecto de la edicion de 1982. Las conexiones entre los tres
genios, de la vida a la muerte pasando por la pasion, se revelan decisivas para
la comprension del Bufiuel escritor y, en un nivel mayor, fruto de la extraor-
dinaria incardinacion de las figuras en su paisaje, Agustin Sanchez Vidal dejo
indisociable la triada Buiiuel, Lorca, Dali como elemento interpretativo no solo
de las respectivas trayectorias de cada autor sino del devenir artistico de la Edad
de Plata. La reivindicacion hecha en la edicion de la Obra literaria encontraba
aqui una afirmacion rotunda, que ha sido respaldada posteriormente por juicios
como los de Aranda (1996: 19): «Bunuel pode fincar como o mais representa-
tivo escritor surrealista capital na formacao das letras surrealistas espanholas»;
o Roman Gubern: «me parece un personaje fundamental, no ya en la historia
del cine, sino ya mas en la Generacion del 27, en la renovacion cultural de las

12. Véase Antequera Berral (2006). Carmen Peire volvio sobre el proyecto, en una propuesta
no definitiva (Aub, 2013). Cuenta con el atractivo de un CD con diecinueve pistas de
audio que recoge mas de hora y media de conversaciones, cada una en torno a un tema.

13. Aunque menos revelador en sus logros que el citado de Sanchez Vidal (1988) y con
algunos errores al referirse a la obra literaria, con pretensiones similares surge el libro de
Edwards (2009), Lorca, Buiiuel, Dali: Forbidden Pleasures and Connected Lives. Se ha de
recordar, en el marco de las relaciones personales, que Mario Hernandez (2000) recuperd
algunos documentos de los que produjo la amistad entre Buniuel y Garcia Lorca, en los
que a menudo comparece necesariamente Dali.
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vanguardias en Espana, en el surrealismo espafiol concretamente» del que «es
una figura capital» (Radillo, Guinto &Penuela: 2004: 60).

El siglo xX, en el ano 2000, terminaria con el primer centenario del naci-
miento de Bufiuel, nacido el 22 de febrero de 1900. Desde el ambito académico,
en 1999 la revista Poesia en el campus de la Universidad de Zaragoza dedico
su numero quinto a la poesia buniueliana con la publicacion de unos poemas
seguidos de la conferencia que da titulo al niumero, «El cine, instrumento de
poesiax, y acompanados de extractos de Antonio Martinez Sarrion, José-Carlos
Mainer, Agustin Sanchez Vidal, Antonio Anson, y Antonio Monegal. Ya en
febrero del afio siguiente aparece la segunda publicacion que, tras la de Sanchez
Vidal, aborda la obra literaria del turolense: Escritos de Luis Buiuel, con prologo
de Jean-Claude Carriere y edicion de Manuel Lopez Villegas (Butiuel, 2000a).
Aunque amplia claramente su difusion editorial, no es sino una recopilacion
que se limita a presentar los textos, con alguna novedad, en orden cronolégico
y agrupados en materias, encabezadas por una escueta contextualizacion. Una
edicion, muy en deuda con la de Sanchez Vidal, que perpetua algunos errores
y cuyo atractivo aumenta el material grafico que incluye: desde caricaturas
de Carriere a reproducciones facsimilares de algunos de los originales con las
correcciones manuscritas de Buniuel.

También al calor de la conmemoracion del centenario, Victor Fuentes,
reconocido buniueliano gracias a trabajos pioneros en el estudio de aspectos
concretos de la obra literaria (1986; 1987; 2003), y que ya habia advertido
que «su camara tiene mucho de pluma» (1989: 9), publica Los mundos de
Buiiuel, destacando desde las primeras paginas la simbiosis pluma-camara en
«el primer cineasta, si no el inico, en llevar al cine toda una tradicion literaria
y pictorica nacional, dandole nueva vida en el arte cinematografico y, a su vez,
enriqueciéndolo con nuevas e insolitas perspectivas« (Fuentes, 2000: 10). El
escritor, empero, solo ocupara lugar destacado en el primer capitulo, con un
andlisis muy sugestivo (aunque a ratos, creo, demasiado arriesgado) al saber
poner en el centro de la interpretacion lo desacertado de la deshumanizacion
orteguiana y atisbar vinculos pocas veces explorados con Dada'*.

Por algunas de las razones que se deducen del repaso arriba apuntado,
volver sobre la edicion del conjunto del corpus requiere de un nuevo asedio
que ponga orden, corrija errores y, sobre todo, lleve a cabo un riguroso trabajo
critico de los textos, como ya sefialo Gibson (2013: 33): «Hoy carecemos de
una edicion fidedigna de los textos literarios bunuelianos. [...] Queremos

14. Aunque mds ambiciosa, La mirada de Buiiuel. Cine, literatura y vida (Fuentes, 2005)
refunde lo relativo al escritor y la literatura, que se subordina a un planteamiento cuyo
objeto es la interpretacion de Bufiuel como gran figura cultural.

Anales de Literatura Espafola, num. 39, 2023, pp. 115-141



132 Antonio Martin Barrachina

insistir en que hace falta una edicion esmerada, fiable, de dichos escritos, con
el aparato critico correspondiente».

Tras las publicaciones que trajo la efeméride de los ciento veinte afios
del nacimiento de Buniuel en 2020%, el aniversario de febrero de 2022 ha
venido acompariado de la ultima propuesta de edicion de la obra literaria de
Buniuel, a cargo de Jordi Xifra, en la coleccion Letras Hispanicas de la edito-
rial Catedra (Buniuel, 2022a, base de la edicion bilingtie espanol-francés de la
coleccion Poésie de Gallimard: Bunuel, 2022b). Esta aportacion supone un
avance considerable para los estudios de la obra literaria de Buiiuel al tiempo
que evidencia las tareas todavia pendientes para seguir profundizando en su
conocimiento, especialmente en lo que hace al trabajo ecdatico. De entrada,
en lo que aqui interesa, facilita enormemente al lector interesado el acceso al
universo literario bunueliano dada la amplia difusion de la coleccion en que
aparece, pues, aunque la recopilacion de Lopez Villegas (Bunuel, 2000a) sigue
plenamente accesible al publico, no se puede decir lo mismo de la de Agustin
Sanchez Vidal (Buniuel, 1982b). Ademads, la presencia de la obra literaria de
Buniuel en Letras Hispdnicas adquiere una significacion muy relevante desde
la consideracion material de la literatura dado el papel que, en el terreno de
la tradicion literaria hispanica, ha jugado en los ultimos afnos la coleccion en
los distintos procesos de canonizacion y proyeccion de los autores y las obras
presentes en su catalogo. El Bunuel escritor ha pasado a alinearse con los
escritores cuya condicion de tales y cuyo lugar en el hipotético canon hispanico
estan, a menudo, fuera de toda duda. El resultado debe leerse, sin entrar en
las caracteristicas de la edicion, como la mejor vindicacion del Buniuel escritor
y la legitimacion de la relevancia de sus textos literarios para contribuir a
comprender mejor los derroteros de la literatura espanola del primer tercio
del siglo XX, que es también de lo que se trata.

A la conmemoracion del aniversario —al que se ha venido a sumar la apari-
cion del anuario Bufiueliana. Revista de cine, arte y vanguardias (Centro Buniuel
Calanda, Prensas de la Universidad de Zaragoza)— la meritoria revista Turia,
siempre atenta a don Luis (véanse sus nameros 20, 50, 76, 88, 123, entre

15. Jordi Xifra se ocupé del proyecto de Max Aub en Buiiuel. Todas las conversaciones
(Aub, 2020), reconstituyendo el artefacto y corrigiendo errores. En la cinematografica
coleccion Nosferatu aparecio el volumen Luis Bufiuel, en el que Agustin Sanchez Vidal
(2020), en una interesante sintesis de trabajos previos, se ocupa de la etapa literaria. El
libro se cierra con un «bloque de documentacion» que, tras la introduccion de Gibson
(2013: 25-36) supone la sistematizacion bibliografica mas detallada y actualizada hasta la
fecha. pero en la que, al repasar el lugar de la obra literaria, el cineasta vuelve a eclipsar
al poeta, cuestionando «hasta qué punto los escritos tienen interés por si mismos»
(Losilla, 2020: 258).
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otros) ha anadido, en marzo de 2023, la celebracion de sus cuarenta anos
con un numero doble protagonizado por el monografico «Bufiuel y la litera-
tura», organizado por nueve estudios (de Jordi Xifra, Agustin Sanchez Vidal y
Amparo Martinez Herranz, Domingo Rodenas de Moya, Francisco Javier Diez
de Revenga, Raquel Arias Careaga, Javier Herrera, Maria del Carmen Molina
Barea y Antonio Martin Barrachina), que atienden a distintos aspectos de aque-
lla (su lugar e influencias y lecturas, textos concretos, sus ensayos y criticas,
su obra teatral), y nueve relatos sobre Buniuel de otros tantos escritores, junto
con una «biocronologia» final de Bufiuel escritor, bastante completa aunque
con algunas ausencias, a cargo de Xifra.

Gran parte de la bibliografia buniueliana, con todo, aborda los textos —si
a ellos atiende— como circunstancias mds o menos coyunturales que hay que
referir, por inevitables, en la vida y la obra del autor, pero sin ahondar en
ellos, en su significacion e importancia en el panorama de su tiempo, esto es,
desde la perspectiva historico literaria y segun la reconstruccion de la figura de
Bunuel como poeta de vanguardia. Y es que «solo entonces se podra apreciar
plenamente un aspecto vital, demasiado ignorado, de la creatividad del ara-
gonés», como advirtié lan Gibson (2013: 33) en su biografia, donde la figura
del escritor se reconstruye con atencion, rigor y solvencia, cuya introduccion,
como subrayo6 José-Carlos Mainer (2014) en su resena, «es toda una historia
y valoracion de la posteridad de Buiiuel».

A las recopilaciones sistematicas de la obra literaria han acompanado
también publicaciones singulares de alguno o algunos de sus textos (Garcia
Bunuel, 2000), las mas de las veces en forma de plaquette. Es el caso de Una
jirafa (Buniuel, 1997) vy, sobre todo, del poemario nonato, del que en 2006
Javier Herrera publico una edicion bajo el titulo primitivo de Polismos (Bunuel,
20006) que, tanto por la dificultad de acceso como por la ausencia de criterios
convincentes, ha pasado practicamente inadvertida para la critica. A ella han
seguido, con el titulo de Un perro andaluz, las de Luis Alberto Cabezon (Buiuel,
2015) y Javier Espada (Buiuel, 2019), y la de Xifra, como El perro andaluz
(Bunuel, 2023).

De igual manera, siguiendo la linea de insercion del poeta Buniuel en sus
coordenadas, la recuperacion de los escritos permitio integrarlos en didlogo
con otros textos coetaneos, evidenciando su lugar en el campo literario del
momento, mediante la importante labor desempenada a ese respecto por las
antologias'®. Angel Pariente (1985: 225-228, reeditada en 2002) incluyé cinco

16. Sanchez Vidal (1982b: 13) ya denuncio6 que «la ausencia de Luis Buiiuel en las antologias
literarias del surrealismo espariol resulta de muy dificil justificacion».
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poemas en su Antologia de la poesia surrealista en lengua espanola, inclusion
sintomatica de lo que habia supuesto la inmediata labor de recuperacion prece-
dente. Segtn el mismo propésito integrador, el desarrollo de los estudios sobre
la obra literaria de Bunuel motivo que su produccion fuera resenada al dar
cuenta, de forma mas precisa, del panorama narrativo y teatral del «27» (Grazia
Profeti, 1978-1979), como en el suplemento al volumen correspondiente de
la Historia y critica de la literatura espaiiola (Blasco y de la Fuente, 1995:
371-372). Desde la misma dialéctica, Morris (2000), reconocido estudioso
del surrealismo en Espana, consigui6 integrar, a partir del lugar puntero del
cineasta, al Buriuel escritor en el universo de rasgos compartidos que definen
las caracteristicas del surrealismo espanol, sin olvidar por ello las resonancias
evidentes de sus textos con obras de referencia para el movimiento como las de
Lautréamont, Breton o Péret, segun ha subrayado después (Morris, 2009). Con
el mismo afan integrador, Cano Ballesta (2013) asumio los textos bufiuelianos
como elementos necesarios a la hora de explicar la produccion de don Luis
en didlogo con otros autores de la vanguardia. Mds suerte, en este sentido,
han experimentado algunos de los relatos y poemas en prosa, varios de ellos
recogidos en antologias como las de Rodriguez Fisher (1999) y Rodenas de
Moya (2000), o, mas recientemente, en las de Millares (2013) y, al calor de la
moda del microrrelato, de Andrés-Suarez (2012) y Hernandez (2016), con la
consiguiente novedad en estos casos —no exenta tampoco de problemas— de
abrir la atribucion genérica.

El cine, recordando las observaciones de Octavio Paz y Max Aub, ha sido
el gran vaso comunicante que lleva al interés por la literatura, aunque como
faceta subsidiaria o testimonial en el contexto artistico (Urrutia, 2002), desde
la reveladora obra de Gubern (1999) a los trabajos reseniados de Fuentes, entre
los que hay que destacar también el temprano de Canas (1985), uno de los de
Sanchez Vidal (2010), hasta llegar a los recientes de Gonzalez (2017) y Sanchez
Vidal y Martinez Herranz (2023). En esa linea destaca la primera parte («En los
origenes de una poética», sobre todo el segundo capitulo) del libro de Monegal
(1993), Luis Buiiuel de la literatura al cine: Una poética del objeto, que puede ser
muy provechosa, ya que explora gran parte de las imdgenes cinematograficas
que tienen una base literaria, sea en poemas o relatos (y aun deberia conside-
rarse el teatro), en relacion con las corrientes estéticas del momento. Pero no
hay que olvidar que ese trasvase es el elemento vertebrador del libro, mds que
el andlisis de los textos concretos y las imagenes de los mismos. En esa doble
vertiente, Dario Villanueva (2015), con el horizonte de la vanguardia lorquiana
como interés, ha llamado la atencion en su estupendo andlisis de las imagenes
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de la ciudad moderna en literatura y cine sobre las sintonias de algunos poemas
de Bufiuel con los ismos y, sobre todo, con las técnicas cinematograficas.

Una labor importante para el asentamiento de Buiuel como poeta de van-
guardia desempanan los no demasiados trabajos centrados en poemas con-
cretos, como los de Vergara Alarcon (1994), Ibanez (1996), Dufréne (2000),
Delgado Mastral (2015) o Arias Careaga (2023), que deben complementarse
siempre con aquellos que rastrean la conformacion del poeta, como hacen
Roof (1994), Gubern (2000) y Mainer (2000) al destacar el magisterio de
Gomez de la Serna; Bonet (2000), Diaz de Guereiu (2000) y Alcantud (2014),
explorando la relacion de Buiiuel con el ultraismo y el creacionismo; o en una
consideracion mas abarcadora, Arias Careaga (2013) y Diez de Revenga (2023),
repasando la trayectoria literaria de Bufiuel en su contexto; Milldn Jiménez
(2014), en relacion con las distintas artes y los textos tedricos; y sobre todo,
Soria Olmedo (2018), revisando la importancia seminal de la vanguardia en el
aprendizaje al lado de Garcia Lorca y Dali, y Calvo Carilla (2018), a la luz de
las vanguardias hispanicas y europeas, en un magnifico trabajo.

Para no concluir

La revision precedente ofrece una sintesis panoramica de las particularidades
y los condicionamientos, desde publicaciones en prensa a materiales inéditos
pasando por proyectos que no llegaron a materializarse o versiones previas
de los textos en la correspondencia, con que debe lidiar la reconstruccion de
la obra literaria y la figura de Luis Bufiuel como poeta de vanguardia. Pero,
precisamente por esas mismas caracteristicas, no se puede perder de vista que
la reconstruccion historiografica comporta también, en numerosos aspectos,
la propia construccion, como dejaron claro desde el principio los trabajos de
referencia de Agustin Sanchez Vidal. Si en las mejores ocasiones se dispone
de los testimonios en su contexto a partir de los cuales poder recobrar la
faceta literaria del autor, en muchas otras, con textos que quedaron inéditos y
proyectos que no trascienden mds alla del proceso genético, la reconstruccion
factual comporta también la construccion historiografica de lo que, en el campo
literario del momento, figura como un «hueco», o si se quiere, de manera
fantasmal o perdida, como apunto Carriere.

En lo que hace a Bufiuel como poeta de vanguardia —y lo mismo se puede
aplicar, sin restringirlo a un corpus o a un contexto, a su quehacer como
escritor— la labor historiografica respecto de las particularidades de la rea-
lidad literaria encuentra un terreno sugestivo en las fases que constituyen
la «figura de autor» y su estatuto (Dubois, 2014: 19), a saber: emergencia,
reconocimiento, consagraciéon y canonizacion, en relaciéon también con una
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serie de posicionamientos de indole estética (género, movimiento, estilo) direc-
tamente vinculados con los distintos elementos de institucionalizacion literaria
(revistas, editoriales, academia, critica). Un planteamiento socioldgico que,
no obstante, debe ser puesto en relacion con «el modo de hacerse la historia
literaria», como ha sugerido muy bien Daniel Mesa Gancedo (2021: 220). En
suma, la consideracion de la literatura como hecho cultural en el marco de un
proceso especifico de una historia determinada.

La tentativa literaria de Bufiuel responde a la experimentacion como primer
estadio del ciclo de emergencia del autor. La poesia es el laboratorio donde
descubre y empieza a explorar las bases de su poética, en cuyas posibilidades
indaga desde diversos angulos, géneros y estéticas. Eso le sirve para concluir
después que el cine es el medio por excelencia para encauzarla. Pero no como
sucedaneo, sino como catalizador, como «instrumento de poesia». En este
momento la realidad literaria ofrece un buen asidero para la reconstruccion
historiografica, pues incluso su relacion con la escritura se concreta, en nume-
rosas ocasiones a lo largo de los anos veinte, en la publicacion, fase ya publica
del reconocimiento. Es en la consagracion, sin embargo, donde el proceso se
interrumpe, pues, como ocurrié con Hamlet, Polismos no llego a publicarse. ..
sino en 1982, en el seno de la Obra literaria, y como Un perro andaluz, con la
consiguiente necesidad de adoptar planteamientos genético-criticos y construir
al tiempo que se reconstruye. Finalmente, la suerte que ha experimentado la
obra literaria de Buniuel a lo largo del siglo XX y en las primeras décadas del
XXI, con la recuperacion de sus textos, su posterior desenvolvimiento en el
mundo editorial y el estudio desde el ambito académico, ha supuesto un avance
notable hacia la canonizacion. Los drboles, sin embargo, no deben impedir ver
el bosque: la dialéctica constante entre construccion y reconstruccion historio-
grafica del poeta de vanguardia y su realidad literaria con que el historiador de
la literatura debe abordar necesariamente el sugestivo resultado de la vocacion
primera de Luis Bunuel.
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