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1. INTRODUCCION.

El tema principal de esta investigacién es un cambio de paradigma en la gestion
patrimonial en territorios rurales, marcado por el paso del Museo al Centro de
Interpretacion, ejemplificado en un proceso que nace en el Museo de Molinos (Teruel),
con la Nueva Museologia y desemboca en un territorio salpicado de centros de

interpretacion, museos y parques, reconocido como Parque Cultural del Maestrazgo.

Se pretende investigar como se produjo ese cambio del museo local de corte tradicional
hacia los modernos centros de interpretacién, en el ambito rural aragonés, atendiendo a
las circunstancias de un area geografica que se redefinié precisamente a través de dicho

proceso.

El Movimiento Internacional de la Nueva Museologia (MINOM), celebré su 1V Taller en
Molinos (Molinos) en 1987. Se trataba de un evento de caracter internacional, en el
momento de mayor proyeccion del movimiento. ¢Qué habia sucedido en Molinos para
acoger un foro de esas caracteristicas y hasta qué punto, somos herederos de aquellos
tiempos? fueron las cuestiones iniciales que motivaron la investigacion. En diferentes

momentos, dos gurUs de la Nueva Museologia, Hugues de Varine! y Pierre Mayrand, han

! De Varine, expreso asi su interés: “Deseo que la historia sea escrita y difundida a nivel europeo, a fin de
inspirar otras iniciativas analogas. Gracias a Molinos, nosotros sabemos mantener el desarrollo con una
base cultural”. Comentarios publicados en BURILLO MOZOTA, Francisco; IBANEZ GONZALEZ,
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insistido en la necesidad de que se escriba esta historia. Si la Nueva Museologia se revela
a traves de su practica, los ejemplos en los que la aplicacidén de sus parametros se ha

producido resultan especialmente relevantes.

Hay una carencia de estudios museoldgicos monograficos sobre los museos y ecomuseos
identificados como significativos para el movimiento, por lo que es dificil trazar
comparativas. Esto puede deberse al emplazamiento periférico de los proyectos
impulsados por la Nueva Museologia. Sus mejores ejemplos no fueron especialmente los
grandes museos nacionales, ni los mediaticos museos de arte, sino los museos de
pequefias comunidades, los que representaron a las minorias, los que se quedaban fuera,
paises poco desarrollados o en zonas rurales como el Maestrazgo aquejadas por la falta
de inversiones y de renovacion de sus sectores productivos, amenazadas por la
despoblacién, aquellos museos que mostraban piezas sin valor estético pero que aludian
alamemoria colectiva. El estigma de pertenecer a un mundo considerado como decadente
pudo favorecer la desatencion de los investigadores. También hay que apreciar cémo las
altas expectativas propuestas respecto a la participacién, colaboracion o conexién con el
entorno eran dificiles de mantener en el tiempo y, a la larga, el entusiasmo por las
posibilidades de estos proyectos se trocd en desanimo por los escollos que abrian de
superar. EI “Nuevo Museo” debe de nacer de abajo a arriba y no al reveés, por lo que no

funcionaréa por inercia, sino que requerira del compromiso y voluntad de los promotores.

Por lo tanto, esta investigacion puede resultar relevante en el ambito internacional,
contribuyendo a destacar el alcance y concrecion del movimiento neomuseoldgico, que
todavia hoy tiene sus adeptos; que ha influido decisivamente en la transformacion de los
museos de todo el mundo, en general mucho mas virados hacia su entorno y hacia su
proyeccion social a través de actividades de divulgacion, educacion, accesibilidad. Esa
tendencia a insertarse mejor en el territorio esta en el origen de las aplicaciones de las
modernas tendencias de interpretacion del patrimonio, especialmente instauradas en el

ambito rural donde podemos disfrutar del patrimonio “in situ”.

En otro orden de cosas, puede suponer una interesante aportacion al estudio de un modelo

evolutivo de gestion cultural, patrimonial y museoldgica desde una perspectiva mas

Javier; LOZANO TENA, M? Victoria y ANDRES HUESA, Mateo: Parque Cultural de Molinos, SAET,
1996, p. 75.
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humana y social, donde el protagonismo no lo tienen las cifras, sino las ideas y
aspiraciones, las motivaciones y necesidades, las politicas o la memoria, en definitiva, las

personas.

Actualmente al debate en torno a la despoblacidn, latente las ultimas tres décadas, pero
acelerado por la Illamada de atencion de estudios, como los promovidos por Francisco
Burillo desde Celtiberia y con el detonante que supuso la publicacion de La Espafia Vacia
de Sergio del Castillo,? se ha sumado la incertidumbre por el futuro a causa del COVID-
19.

Cuando comencé esta investigacion, podia anticipar ciertos paralelismos entre el
momento presente y aquellos primeros afios después de la dictadura, donde se abrieron
infinitas posibilidades para la participacion y empoderamiento de las personas y
colectivos, que habian permanecido al margen de los cauces oficiales en la promocion de
la cultura. La similitud, hasta entonces, parecia oportuna ya que el nuevo contexto, tras la
crisis econdmica, llevaba a cuestionarse las formulas anteriores a 2008, basadas en el
consumo Yy la multiplicacién de los recursos o en la imagen y difusion de proyectos
museoldgicos, muchas veces vacios de caracter social, incluso en el peor de los casos, de
contenido. Pero lo inesperado de la pandemia ha dado un nuevo sentido a la analogia
propuesta, porque, por desgracia, su magnitud va a suponer cambios mas profundos y
todavia méas asimilables, en su remontada, a lo sucedido en los inicios de la democracia
en Espafia. La efervescencia cultural de la Transicion en Aragon esté siendo revisada a
través de la disciplina histdrica en numerosos trabajos publicados por profesores del
Departamento de Historia de la Universidad de Zaragoza, la mayoria protagonistas del
momento. Sin embargo, a pesar de la relevancia que tienen los museos en el plano de la

cultura en Aragén, no han sido incluidos en el discurso.

2 DEL MOLINO, Sergio, La Espafia Vacia, viaje por un pais que nunca fue, Turner, 2016.
12
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1.1.0Dbjetivos.

Los principales objetivos son dos:

Demostrar la importancia del Museo de Molinos y su desarrollo posterior en el
CDMT y Parque Cultural del Maestrazgo para el Movimiento Internacional de la
Nueva Museologia.

Analizar como se ha producido el paso del museo al centro de interpretacion en el

ambito rural.

Los objetivos especificos:

Nueva Museologia.

Analizar el grado de aplicacion practica de los pardmetros de la Nueva
Museologia en el Maestrazgo.

Valorar el papel que jug6 el Museo de Molinos en la introduccion y aplicacion de
la Nueva Museologia en Espafia.

Comprobar el protagonismo y aportacion de Mateo Andrés en el MINOM,

especialmente en sus primeros afios.

Del Museo al Centro de Interpretacion.

Analizar como evolucionan los museos para saber si hay una conexién o un corte
brusco respecto al surgimiento de los centros de interpretacion.

Relacionar el surgimiento de los proyectos museoldgicos con su contexto social.
Valorar la utilidad social de dichas infraestructuras.

Mostrar como las iniciativas museoldgicas en el medio rural pueden impulsar
procesos de gran alcance y dimension internacional.

Contribuir a desmontar la creencia predominante en el ambito cultural a pensar
que la innovacion se produce en el entorno urbano y que las areas rurales replican
mas 0 menos exitosamente lo experimentado en las ciudades.

Compensar la ausencia de estudios monogréaficos sobre iniciativas museoldgicas

en areas rurales.
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1.2 Estado de la cuestién.

La Nueva Museologia nacia en el contexto de los movimientos sociales que se estaban
produciendo a finales de los afios sesenta y supuso el cuestionamiento del museo
tradicional. Segun sus presupuestos, el nuevo modelo ya no estaria limitado a un edificio
sino expandido a un territorio, en lugar de centrarse en una coleccion el ecomuseo
abarcaria el patrimonio material e inmaterial de esa comunidad, y en vez de estar en
manos de facultativos apenas relacionados con el pablico, seria autogestionado por la
comunidad. Era la receta perfecta para aplicar en el ambito rural, para poder innovar y
experimentar. Se podia aspirar a que las comunidades rurales comenzaran a tener mayor
protagonismo en los procesos museoldgicos. EI museo anhelado por los neomuse6logos
se entendia como una herramienta de cambio y desarrollo que se adaptaria bien a las

necesidades del medio como lo demuestra la experiencia de Molinos.®

André Desvallées enumeraba, a principios de los noventa, los posibles puntos de partida
de la Nueva Museologia: La Asamblea General de la Asociacion General de
Conservadores Franceses celebrada en 1982 y la creacién de la Asociacion Muséologie
nouvelle et expérimentation sociale (MENS); La Mesa Redonda en Santiago de Chile, de
1972, bajo el titulo: “El papel del museo en América Latina”; las jornadas de Lurs
(Francia), en 1966, que generaran los afos siguientes el concepto de ecomuseo que sera
desarrollado por Georges Henri Riviére y Hugues de Varine-Bohan y los primeros
museos in situ de parques naturales. Para los Estados Unidos, la fecha de fundacién seria
el seminario de noviembre, de 1969, sobre museos de vecindad y la reunion de Aspen
(Colorado), en 1966, donde Sidney Dillon Ripley, de la Institucion Smithsonian, lanza la

idea de un experimento de museo de vecindad y acepta financiar la iniciativa de John

3 SANCHEZ GIMENEZ, Sofia, “Practicas cercanas a la Nueva Museologia en un territorio especialmente
despoblado. La Comarca del Maestrazgo (Teruel)”, Cuaderniu, n° 7, La Ponte Ecomuséu, Villanueva de
Santu Adrianu (Asturias), 2019, pp. 87-116, en https://laponte.org/cuadiernu/cuadiernu-no7/maestrazgo/
[Consultado: 27.03.2020].
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Kinard en Anacostia. También habia sido otro hito el libro de Freeman Tilden sobre la
interpretacion del patrimonio en 1957 que se aplico a los parques nacionales
estadounidenses y servicios de interpretacion natural, y al mismo tiempo, los textos de
Hugues de Varine y Georges Henry Riviére desde 1946 a 1962. Es importante la 1X
Conferencia General del ICOM en 1971 celebrada en Paris, Dijon y Grenoble, bajo el
lema: “El Museo al servicio del hombre. Hoy y mafiana”, y como colofén del evento el
surgimiento del término “Ecomuseo”, pronunciado por Robert Poujalde, ministro francés

de medio ambiente.*

En Francia pues, en 1971, nace el término “ecomuseo” y en la Reunion de Santiago de
Chile convocada el ano siguiente por la UNESCO y el ICOM, nace el concepto de “museo
integral”, que considera el museo como una institucion al servicio de la sociedad de la
que forma parte inseparable y que posee en si misma los elementos que le permiten
participar en la formacion de la conciencia de la comunidad a la que sirve.® La
Declaracion de Santiago es determinante cuando dos afios mas tarde, en 1974, el ICOM
lanza una definicion de museo como una institucién al servicio de la sociedad y su
desarrollo que todavia hoy continta vigente.® También se presta atencion al papel de los
museos en zonas rurales animando a usar los museos para generar una conciencia sobre

sus propios problemas y se aportan soluciones mediante:

- Exposiciones de tecnologias que puedan ser utilizadas para mejorar a la
comunidad.

- Exposiciones culturales que presenten soluciones alternativas para los problemas
sociales y ecoldgicos, con miras a aumentar la concienciacion del publico y
fortalecer los lazos nacionales.

- Exposiciones relativas a las zonas rurales en museos urbanos.

4 DESVALLEES, André, “Presentacién”, en DESVALLES, Andre (org.), BARY, Marie Odile y
WASSERMAN, Francoise (dirs.) Vagues: une anthologie de la nouvelle museologie, Vol. 1, W Editions y
MNES, Paris, 1992, p. 17; y BRULON SOARES, Bruno, “L’invention et la réinvention de la Nouvelle
Muséologie”, ICOFOM Study Series, 2015, n° 43a, p. 57-72, en https://journals.openedition.org/iss/563
[Consultado: 15.06.2020].

5 “Mesa Redonda de Santiago de Chile, 1972”. Se puede consultar en la base de datos SIGNUD: En francés
con la cota 1972-02-002 y portugués con la cota 1972-03-003. En castellano se publica como anexo en la
tesis: NAVAJAS CORRAL, Oscar, Nueva Museologia y Museologia Social. Analisis de su evolucion y
situacion actual. En Espafia y propuestas de futuro, Programa de Doctorado en Estado y Nacionalismo en
Espafia y Latinoamérica, Universidad de Alcala de Henares, julio de 2015, p. 423.

6 HERNANDEZ HERNANDEZ, Francisca, “Una aproximacion a la definicion de la Sociomuseologia”,
Revista de Museologia, n° 53, Asociacion Espafiola de Muse6logos, Madrid, 2012, p. 17.
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- Exposiciones itinerantes.

- Creacion de museos de sitio arqueologico.’

El museo ahora tiene un nuevo protagonismo en la vida de la comunidad, el “museo
integral” puede convertirse en una oportunidad para las pequefias poblaciones o
colectivos donde es mas asumible la interaccidn con el entorno, donde los objetos pueden
presentarse en su contexto de forma accesible a la poblacion.® Aunque el nuevo museo se
presenta como una evolucion a partir del museo tradicional, y no supone un
enfrentamiento directo, sus postulados remueven los cimientos de dicha institucién
cuestionandose sus valores, prioridades y objetivos. El cataclismo ha perdurado hasta
nuestros dias y condiciona el futuro de la museologia y los museos, vinculados

indefectiblemente al desarrollo social.

A partir del pensamiento de De Varine y de Riviére el nuevo museo sera un territorio, un
patrimonio y una comunidad. Siguiendo esa concepcion, el canadiense René Rivard, cred
el trinomio contrapuesto MUSEO/TERRITORIO, COLECCION/PATRIMONIO,
PUBLICO/COMUNIDAD.? El esquema expresa eficazmente como ha de ser el museo
promovido por la Nueva Museologia, y es una analogia recurrente para presentar la
evolucion que supone a partir del museo tradicional. Una nueva museologia que
continuaba queriendo preservar los testimonios materiales de civilizaciones pasadas pero

que trasladara su atencion al desarrollo de la poblacion.°

De Varine ha llevado a cabo una cumplida labor divulgadora publicando, desde sus
inicios en el ICOM, numerosos articulos y libros que han sido recientemente compartidos

de forma gratuita a través de su web.* Ademas ha contribuido a animar los ejemplos méas

7 “Mesa Redonda de Santiago de Chile, 1972” en NAVAJAS CORRAL, Oscar, Op. cit, 1972, pp. 424-425.
8 HERNANDEZ HERNANDEZ, Francisca, Op. cit., 2012, p. 18.

® RIVARD, René. “Museums and ecomuseums—questions and answers”. Okomuseumshboka—identitet,
okologi, deltakelse, Tromso, ICOM Norway, 1988; y LACOUTURE, Felipe, Museo, politica y desarrollo
en vision retrospectiva y presente: México y América Latina, texto presentado en el IV Taller Internacional
de Nueva Museologia, 1987, AMA.

1O MAYRAND, Pierre, “La proclamacién de la Nueva Museologia”, Museum, n® 148, Vol. XXXVII, 1985,
version en espafiol, p. 200.

11 En la web de Hugues de Varine, http://www.hugues-devarine.eu/book/documents/book, se puede
consultar la siguiente bibliografia donde se menciona el Maestrazgo:; Les racines du futur: Le patrimonio
au service développement local, Asdic Editions, 2002; L"Iniciative Communautaire, 32 ed., 2013; Ademas
de en otros articulos donde se recogen sus aportaciones: “Reflex¢des sobre um museu de territorio”, |
Encontro de Museus do Douro, 24 y 25 setiembre de 2007, Museu do Douro, Peso da Régua (Portugal);
“El Ecomuseo. Una palabra, dos conceptos, mil practicas”, MUS-A, Revista de los Museos de Andalucia,
n° 8, Junta de Andalucia, julio 2007, pp. 19-29.
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exitosos de Nueva Museologia en Canada, Francia o Portugal*® y ha seguido con atencion
el surgido en la Provincia de Teruel, desde las primeras jornadas sobre el patrimonio en
Molinos, en 1986, hasta la actualidad. En un libro publicado en 2002, sobre patrimonio y
desarrollo rural, se incluye una ficha sobre el Maestrazgo, junto a otras iniciativas
ejemplares, donde vierte alguna opinién que denota el entusiasmo por los logros del

proyecto e intenta destacar los aspectos que mejor ejemplifican su método:

Le Maestrazgo est un lieu d'expérimentation extraordinaire qui peut offrir de tres
nombreuses lecons de méthode. On y trouve une excellente illustration de la
complexité et de la nature culturelle de tout processus de développement. Méme
si le projet du Maestrazgo est clairement patrimonial et utilise fréquemment les
techniques muséales (il est évidemment un projet "muséologique™), le mot musée

est peu utilisé, et seulement dans des lieux précis organisés comme tels.!3

1.2.1. Temas transversales.

Para averiguar en qué grado y como el Museo de Molinos y las instituciones nacidas a su

amparo, iban acomodando las piezas del puzle de la Nueva Museologia, atendi a varios

12 En 1981, de Varine, visitd la Haute- Beauce y sus ecomuseos incipientes y recomendo una actividad mas
comprometida con el desarrollo sociologico de la region. Tras formarse la Asociacién de Ecomuseos de
Quebec, se realiza en 1983 una jornada de estudio con De Varine y representantes populares de los
ecomuseos donde se acuerda la celebracion al afio siguiente, del | Taller Internacional de Ecomuseos y
Nueva Museologia. En RIVARD, René, “Los ecomuseos de Quebec”, Museum, n°® 148, Vol. XXXVII,
1985, version en espafiol, p. 203. Desde 1980 a 1982, De Varine tuvo una relacién muy directa con Portugal
al dirigir el Instituto franco portugués. Desde su privilegiada posicién tuvo ocasion de conocer iniciativas
museoldgicas y puso en contacto a sus promotores: Mario Moutinho en el Museo de Monte Redondo,
Alfredo Tinoco, y otros con intereses comunes. En CARVALHO, Ana, “Decifrando conceitos em
museologia: entrevista com Mario Caneva Moutinho”, Museologia & Interdisciplinaridade (Revista do
Programa de Pds-Graduacdo em Ciéncia da Informacdo da Universidade de Brasilia), Vol. IV, n° 8, 10
octubre de 2015, p. 254, en https://doi.org/10.26512/museologia.v4i8.16922 [Consultado: 03.06.2020]. Por
ultimo, De Varine, en abril de 1971, siendo director del ICOM y cuando estaba preparando la IX
Conferencia de Grenoble, es invitado a participar en la creacion del museo de Le Creusot, el que serd primer
ecomuseo en Francia, por el encargado de idearlo, Marcel Evrard. En DE VARINE, Hugues, Petites
histoires vécues. Mes aventures a I'Ecomusée de la Communauté urbaine Le Creusot-Montceau, 1971-
2014, 22 edicion, Paris, 2016, pp. 9-10.

13 “El Maestrazgo es un lugar de experimentacion extraordinaria que puede ofrecer muchas lecciones
metodolégicas. Proporciona una excelente ilustracion de la complejidad y la naturaleza cultural de cualquier
proceso de desarrollo. Aunque el proyecto Maestrazgo es claramente patrimonial y con frecuencia utiliza
técnicas del museo (obviamente es un proyecto "museoldgico™), la palabra museo es poco utilizada, y solo
en lugares especificos organizados como tales.” en DE VARINE, Hugues, Op. cit. 2002, p. 74 (del
documento digital porque no esta paginado)
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temas transversales proporcionados por la reflexion tedrica a partir de articulos en
revistas, bibliografia, proclamas y documentos generados por el movimiento y buscando
el contraste con algunos ejemplos destacados como los ecomuseos de Quebec o el de

Creusot en Francia.

Comenzaremos describiendo los aspectos politicos. La nueva museologia cambia la
posicién desde donde se mira el museo. Ya no se privilegia la observacion del
cientifico/conservador, sino que deberéd ponerse por delante, la vision de la comunidad,
sus necesidades e intereses. Una mirada que se demanda critica y activa y que debe tener
en cuenta el contexto en que vive y su relacién con las instituciones y sus representantes
politicos. Por ejemplo, una de las novedades de la de la IX Conferencia General del ICOM
de 1971, fue que la presidio un alcalde ministro. Profesionales de museos y responsables
politicos debatieron sobre el museo como un instrumento de la politica cultural y
patrimonial de los estados. Y entre sus logros destacan el haber incluido la palabra

“desarrollo” en la definicion oficial de museo, lo que no estuvo exento de reticencias.'*

El museo es cultura, es sociedad y no queda aislado de lo que sucede en su entorno. Por
ello, refleja las voluntades politicas y se debe a la sociedad en la que se insiere, igual que
otros &mbitos a los que esta muy vinculado como la educacién o la gestién del patrimonio

cultural. En palabras de De Varine:

(...) muy a menudo, los museos y sus responsables no son conscientes de ese rol
politico o no quieren verlo. Pretenden jugar un rol puramente cultural,
cientifico, educativo y desinteresado. Y estan favorecidos desde ese punto de
vista por los discursos de los medios de comunicacién y en general por los

medios culturales.®

Teniendo en cuenta esta afirmacion, mi investigacion no ha sorteado cuestiones politicas,
sino mas bien al contrario, se ha destacado el papel de la politica y las instituciones, en
los diferentes proyectos museoldgicos que se presentan, y las ideologias subyacentes en

los momentos mas relevantes del proceso y las de sus promotores.

14 DE VARINE, Hugues, L’ écomusée singulier et pluriel. Un témoignage sur cinquante ans de muséologie
communautaire dans le mond, L’Harmattan, Paris, 2017, pp. 53-54.

15 “Entrevista a Hugues de Varine”, traduccion de Ana M* Robles Gamazo, Revista de Museologia,
Asociacién Espafiola de Museologos, n° 53, Madrid, 2012, p .5.
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Pero ya en 1984, René Rivard advertia: “Que todo movimiento tiende a institucionalizarse
y que toda institucion a destruir el movimiento”.*® Analizar hasta qué punto se ha podido
producir esa institucionalizacion en nuestro caso y si se crearon resortes suficientes dentro
del movimiento para evitarlo, ha condicionado la investigacion, contribuyendo a su

extension en el tiempo, mas alla de lo previsto inicialmente.

Por otro lado, el museo es una institucion social y por lo tanto debe de satisfacer las
necesidades de las personas. La variedad de museos refleja variedad de necesidades. El
museo simboliza el derecho a que nuestro patrimonio sea accesible y aunque no tengamos
una nocién clara del mismo deberiamos poder conocerlo y aprender. El personal del
museo deberia conocer las diferentes necesidades de aprendizaje.!” En 1971, De Varine
ya consideraba que el museo moderno habria de convertirse en una universidad para el
pueblo. La universidad usa el lenguaje de las palabras y el museo el lenguaje de los

objetos. 1

Si la comunidad esta en el centro del interés del museo, conocer sus singularidades, lo
que la define y reflexionar sobre su futuro han de ser prioritarios. Para Marc Maure la
identidad esté en la base de la existencia de los museos y la museologia tiene un papel
social importante que desempefiar, si uno es consciente del hecho de que un museo es

mucho més que un lugar para el deleite estético.*®

Una identidad que en Molinos se construye, en principio, con caracter municipal y que se
amplia después a un territorio conocido como Maestrazgo a partir de la Primera Guerra
Carlista. Un territorio que habra que legitimar y redefinir y para el que sera muy oportuna
la funcion simbolica y sacralizante del museo, destacada por Maure. Segun explica, el

museo es un instrumento para que un grupo social encuentre y defina su identidad, es

16 RIVARD, René, “Nueva Museologia y Transformacién social”, Memoria del Seminario Territorio-
Patrimonio-Comunidad (Ecomuseos). El hombre y su entorno, Secretaria de Desarrollo Urbano y Ecologia,
Oaxtepec Morelos, 1984, SIGNUD 1984-033-04, p. 64.

17 STEVENSON, Sheila, Balancing the Scales: Old views and a New Muse, MUSE/Spring/Printemps,
1987, p. 30.

18 Entrevista a Hugues de Varine bajo el titulo: Los museos en el mundo, Salvat Editores, 1971, en
http://museo.fisica.unlp.edu.ar/frontend/media/57/13957/0ab3aadb755a24236e60b1bbb4b3cfel.pdf
[Consultado: 16.07.2020]

¥ MAURE, Marc, “Basic Paper. Symposium Museology and Identity”. Icofom Study Series, n° 9, Buenos

Aires, octubre de 1986, p. 199.
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decir, su territorio y sus fronteras a lo largo del tiempo y espacio en comparacion con

otros grupos sociales.?

Ademaés, para el nuevo museo, existen otros saberes colectivos que se transmiten por los
miembros de la comunidad de unas generaciones a otras. Estos transmisores de la
memoria colectiva deben ser entendidos por el museo como objetos, sujetos y
profesionales, y como agentes culturales del patrimonio del territorio.?* La memoria
colectiva de la poblacion es el patrimonio primigenio del ecomuseo, del que se ocupan
no ya algunos investigadores cientificos aislados, sino la comunidad dirigida por las

fuerzas vivas que se encuentran o se desarrollan en el seno de la misma.?

La bdsqueda de una gestion del museo participada por la poblacion local es recurrente en
las practicas de la Nueva Museologia. En Quebec, los cursos de museologia popular
tenian que formar a la poblacion para lograr su empoderamiento de tal manera que fuese
viable la autogestién del museo por la comunidad. La participacion se expresa
graficamente a través del “triangulo de la creatividad”. En el centro del tridngulo se
encuentra la creatividad y en cada uno de sus lados: el ecomuseo, la sensibilizacion y la
apropiacion del territorio. Segun Rivard, los cursos y la aplicacion del tridangulo fueron

innovadores y se convirtieron en la verdadera aportacion de los museos quebequenses a

la museologia popular. A este respecto sefiala dos aspectos muy concretos: Los
ecomuseos se financian préacticamente por suscripciones y contribuciones populares y no
se crean comités cientificos como en los museos de Francia, sino que se opta por integrar
a los expertos dentro de las comunidades para evitar perder los objetivos populares que

los ecomuseos proponen a la investigacion.?3

Segun Pierre Mayrand, en su libro dedicado al ecomuseo Haute- Beauce, este se

caracteriza por un movimiento popular, mientras que el de Creuzot se corresponde por

20 MAURE, Marc, “Identité écologie, participation: nouveaux musées, nouvelle muséologie”, (publicado
inicialmente en 1984) en DESVALLES, Andre, DE BARY (org.), Marie Odile y WASSERMAN, Francois,
(dirs.), Op. cit., p. 86.

2L RIVARD, Reng, Op. cit., 1984, p. 68.

22 RIVARD, René, Op. cit., 1985, p. 204.

23 RIVARD, René, “Los ecomuseos de Quebec”, Museum, n® 148, Vol. XXXVII, n® 4, 1985, version en
espafiol, p. 203. En este texto de Rivard se identifica museologia popular con la Nueva Museologia.
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una asociacion federativa y menciona el caso del Maestrazgo como un proyecto de

cooperacion institucional y sectorial.?*

En otro orden de cosas, siguiendo con el listado de los temas transversales considerados
relevantes para esta investigacion, Marc Maure destaca una perspectiva ecoldgica en la
Nueva Museologiay explica que la tradicional especializacion entre diferentes disciplinas
como arte, etnologia, historia o ciencias naturales es reemplazada por una aproximacion
interdisciplinar que pone el acento en las relaciones entre el hombre y su
medioambiente.?® Pero el prefijo ha creado no pocas confusiones al asociarlo al contexto

ecologico.?®

Tomando por referencia la definicion de ecomuseo de Riviere, actualizada en 1980, y
centrandonos en uno de los aspectos mas innovadores de la Nueva Museologia, la
participacién de la comunidad en la gestion del museo, vemos que incluye una
colaboracion entre el poder politico y la poblacién, aunque no se llega a hablar de
autogestion. La poblacion, a través del ecomuseo, se conoce mejor y se hace mas
consciente de si misma y de su relacion con el entorno, aumenta su autoestima y recrea
su propia identidad. Habla de educacién y también de interpretacion de su devenir
historico: ““... Con una apertura al mafana, sin por eso arrogarse poderes de decision, el
ecomuseo cumple una funcién en el campo de la informacion y del analisis critico”. Y,
por supuesto, es un lugar de conservacion y preservacion del patrimonio cultural y

natural.?’

Pero en el mismo nimero de la revista, Francois Hurbert apunta como ha evolucionado

el concepto:

Los ecomuseos son el resultado de dos planteamientos de origenes en cierto
modo opuestos: por una parte, un siglo de reflexion sobre los museos, concluida

y sintetizada por Georges Henri Riviére, que encuentra inmediatamente eco en

2 MAYRAND, Pierre, “Haute- Beauce. Psycholosociologie dun écomusée”, Cadernos de
Sociomuselogia, n® 22, Centro de Estudios de Sociomuseologia. Universidade Lus6fona de Humanidades
e Tecnologias, Lisboa, 2004, p. 73.

% MAURE, Marc, Op. cit., 1994, p. 88.

26 SOLA, Tomislav, “;Sera el museo capaz de defenderse? Una mirada sobre la inspiracion del ecomuseo”,
MUS-A, Revista de los Museos de Andalucia, n° 8, Junta de Andalucia, julio 2007, p. 39.

27 Definicion de ecomuseo de Riviére en la tercera y Gltima version del texto finalizada en 1980, en
RIVIERE, Georges Henri, “Definicion evolutiva del ecomuseo”, Museum, 148, Vol. XXXVII, 1985, pp.
182-184.
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el publico debido a sus preocupaciones esenciales: ecologia y etnologia
regional; por otra parte, la necesidad de crear un nuevo tipo de museo que

exprese la aspiracion de participacion y autogestion.?®

Este segundo tema sera clave en el transcurso de la tesis ya que trataré de desentrafiar si
el museo de Molinos avanza hacia la utopia, promoviendo la autogestion o, por el

contrario, sucumbe a la institucionalizacién, como sucedi6 en Creusot.?

Por Gltimo, la Nueva Museologia se define por la préctica. Por ello cobran gran
protagonismo los experimentos museisticos y en el desarrollo de los encuentros de los
musedlogos agrupados en torno al MINOM. Los que se reconocen dentro de este
movimiento suelen hacer visitas para conocer sobre el terreno los museos, ecomuseos y
lugares de donde extraer ideas o donde se han aplicado de forma ejemplar propuestas
cercanas a la nueva museologia. Hugues de Varine, vuelve a enumerar en 2017 cuéles

han sido los méas importantes de estos “laboratorios locales™:

J'ai déja, a plusieurs reprises, cité des sites que je considere, quelque soit par
ailleurs leur nom et leur rattachement formel ou informel a I"écomusée, comme
des expérimentations qui ont fortement nourri la nouvelle muséologie dans les
premiéres années: I'écomusée du Creusot-Montceau et le Musée Dauphinois de

Grenoble en France, le Maestrazgo en Espagne, la Quarta Col6nia au Brésil .

Y continua mas extensamente nombrando la Casa Museo de Méjico, en Canada el
Ecomuseo de la Haute Beauce en Quebec, el Ecomuseo Du Fier Monde en Montreal y en
Suiza el museo de Skellefted. Una de las lineas més importantes de investigacion de esta
tesis es mostrar los argumentos a favor de esta afirmacién de De Varine. La descripcién
pormenorizada del proceso desarrollado en Molinos, atendiendo a los aspectos
diferenciales de los nuevos museos promulgados por el MINOM nos conducird a una

toma de posicion respecto a esta afirmacion.

28 HUBERT, Francois, “Ecomuseos de Francia, contradicciones y extravios”, Museum, n° 148, Vol.
XXXVII, 1985, p. 187 (version espafiola).

2 DE VARINE, Hugues, Op. cit., julio 2007, p. 24.

%0 Ya he citado varios sitios que considero, sea cual sea su nombre y su afiliacion formal o informal al
museo, como experimentos que han nutrido fuertemente la nueva museologia en los primeros afios: El
ecomuseo de Creusot- Monteceau, el Museo de Dauphinois de Grenoble en Francia, el Maestrazgo en
Espafia y la Quarta Colbnia de Brasil, en DE VARINE, Hugues, L écomusée singulier et pluriel,
L Harmattan, 2017, p. 56.
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De Varine, ha sido consciente de la necesidad de escribir sobre los ejemplos que definen
la nueva museologia y ademas de animar a otros a iniciar esos trabajos. EI mismo se
ocupd de compilar su experiencia en el Ecomuseo de Le Creusot-Montceau, desde 1971
hasta 2014.3! En la misma linea Pierre Mayrand habia publicado en 2009, su reflexion
sobre el Ecomuseo de la Haute- Beauce. Dos publicaciones muy valiosas desde dentro,

desde quienes fueron sus promotores y creyeron en el proyecto.

Por otro lado, nos interesa especialmente Andrea Hauenschild quien, en 1988, analizaba
la evolucion de las practicas ligadas a la Nueva Museologia y al MINOM, acompafiando
a sus actores y encuentros (incluido el de Molinos en 1987), conociendo cada caso a partir
de la experiencia directa, y reuniéndolos en una temprana tesis doctoral que ha sido un

referente constante para esta investigacion.®*

1.2.2. EI MINOM (Movimiento Internacional de la Nueva Museologia).

El nacimiento del MINOM se produce por una reaccion y puesta en comun de
personalidades vinculadas al mundo de los museos que toman conciencia de que el museo
se ha de adaptar a los nuevos tiempos y a los cambios sociales que se estan produciendo
en el mundo més intensamente a finales de los sesenta: los procesos de descolonizacion,
el protagonismo de las minorias, las nuevas corrientes pedagogicas y la ruptura de los
limites del arte que afecta también al concepto de patrimonio cultural. Este movimiento

internacional se forma por un grupo de museo6logos que han explorado férmulas de

31 DE VARINE, Hugues, Petites histoires vécues. Mes aventures a I'Ecomusée de la Communauté urbaine
Le Creusot-Montceau, 1971-2014, 22 ed., Paris, 2016.

2. MAYRAND, Pierre, “Haute- Beauce. Psycholosociologie dun écomusée”, Cadernos de
Sociomuseologia, n°® 22, Centro de Estudos de Sociologia, Universidade Lusofona de Humannidades e
Tecnologias, Lisboa, 2004.

33 Los protagonistas del proceso, los que lo vivieron en primera persona a través de sus viajes se atreven a
trazar analogias entre gran variedad de ejemplos a nivel internacional y apuntar perspectivas futuras.
Especialmente De Varine, que ha seguido con notable interés a lo largo de los afios la evolucién de los
primeros ecomuseos y los que han ido surgiendo, incluso aquellos proyectos que como el del Maestrazgo,
no se designan ecomuseos, pero que segun él: se basan en la valorizacion del patrimonio del territorio a
partir de la movilizacién de la responsabilidad de las poblaciones en una perspectiva de desarrollo local.
FILIPE, Graga y DE VARINE, Hugues, “;Qué futuro para os ecomuseos?”, Al-Madan, n° 19, Centro de
Arqueologia de Almada, Almada (Portugal), 2015, pp. 21-36.

3 HAUNESCHILD, Andrea, Caims and Reality of New Museology: Case Studies in Canada, the United
States and Mexico, Whasington D. C., Smithsonian Center for Education and Museum Studies, 1988.
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nuevos museos mas democraticos, que puedan convertirse en instituciones al servicio del

desarrollo social.

Recogiendo el testigo de la Reunion de Santiago de Chile se convoca el 13 de octubre de
1984 en Quebec un taller internacional sobre Ecomuseos y Nueva Museologia, dirigido
por Pierre Mayrand® y René Rivard que reine a estos musedlogos provenientes de
diferentes paises.3® En este encuentro se evidencia que existe un movimiento de Nueva
Museologia a nivel internacional que requiere de una organizacion, una estructura y, a
través de un primer Grupo de Trabajo,3’ se prepara el siguiente encuentro en Lisboa un

afio después donde nace oficialmente el MINOM.

Este grupo de trabajo afirmaba que “La nueva museologia” es sobre todo definida por sus
preocupaciones y sus tomas de posicion.® Es una nueva museologia con un fuerte
caracter de accion y compromiso donde sus realizaciones sirven para definirla. Este
aspecto es clave y para dirimirlo se convocara el siguiente taller en Toten, donde mostrar

experiencias, y después en Molinos.

El Primer Taller Internacional de Nueva Museologia tuvo tempranamente caracter
itinerante, desarrollandose en tres espacios diferentes: La Universidad de Quebec en
Montreal, el entonces denominado museo, y el Centro Regional de Interpretacion de
Haute Beauce y Quebec.®® En la reunion se cred un grupo de trabajo constituido por
Mathilde Bellaigne Scalbert, Antonio Nabais, Jean-Yves Villard, Etienne Bernard y
Marie- Odile de Bary destinado a organizar la divulgacion del coloquio en la revista de
la Unesco Museum. Ademas, se homenaje6 a Georges Henri Riviéere. Ese numero 148 se

publicé al afio siguiente, dedicado a Rivére y su promotor inicial, segln expresa su

35 Fue Profesor de Patrimonio Cultural de la Universidad de Quebec, Montreal, presidente de la Asociacion
de Ecomuseos de Quebec y del Ecomuseo de la Haute Beauce, coordinador del Primer Taller Internacional
sobre los Ecomuseos y la Nueva Museologia (Museum, n°148) y fundador del MINOM.

% Segun Pierre Mayrand, “la voz de protesta que se manifestara en el Comité Internacional de Museologia
(ICOFOM), érgano del ICOM, evoluciond rapidamente hasta convertirse en un movimiento organizado y
estructurado que espera dar origen en noviembre de 1985 a una federacién internacional de la Nueva
Museologia, durante el segundo Taller Internacional que se celebrara en Lisboa”, en MAYRAND, Pierre,
Op. cit., 1985.

37 Este grupo de trabajo esta formado por: Eulalia (Janer) Amargés, Etienne Bernard, Maude Cére, Marc
Maure, Pierre Mayrand (coordinador), Mario Moutinho, René Rivard, William Saadé, Rosanne St. Jacques,
Miriam Arroyo y Paule Renaud, en MAURE, Marc, Compte-rendu des activites du groupe de travail
provisoire (GTP) du Projet d”Assotiation Internationale de Nouvelle Museologie, Document de travail a
usage interne, 10 de agosto de 1985, SIGNUD 1985-011-04, p. 3.

3 MAURE, Marc, Op. cit., 10 de agosto de 1985, p. 2.

39 NABAIS, Antonio, “Coloquio internacional sobre nova museologia/ecomuseus”, Almadan, n° 4-5, 1985.
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editorial, fue Mathilde Bellaigue. En la misma editorial, sin embargo, se justifica no haber
respetado la idea inicial de Bellaigue que pretendia combinar un estudio general de los

ecomuseos con una presentacion de la Nueva Museologia, alegando que:

Aunque de hecho todos los principios de la “ecomuseologia” parecen haber
sido bien acogidos por la “nueva museologia ”, el movimiento de los ecomuseos
no coincide plenamente con los postulados impugnadores de este movimiento de

renovacion.*

Por esta razon, se dedica el numero a los ecomuseos. Sin embargo, la Nueva Museologia
tendria su protagonismo en este nimero a traves del articulo de Pierre Mayrand bajo el
titulo: La proclamacion de la nueva museologia.** Como esta revista de la Unesco se
publicaba entonces en inglés, francés y espafiol, esa version traducida al castellano fue de

gran influencia en Latinoamérica y ha sido crucial para esta investigacion.

Del 3 al 8 de noviembre de 1985, se celebro6 en Lisboa el Segundo Taller Internacional de
Nueva Museologia, coordinado por Antonio Nabais, donde se aprobaron los estatutos y
creacion del MINOM, ademas de analizar los problemas de los museos locales. Durante
su celebracidn, se crea el Movimiento Internacional para una Nueva Museologia; se elige
a su primer consejo de administracion que establecio su sede en Montreal (Canada); *? y
se crearon varios grupos de trabajo en un intento de normalizar, dar caracter cientifico y
tedrico al movimiento que no tuvo el alcance que pretendia.** Mateo Andrés pas6 a formar
parte de los miembros titulares del comité junto a: Jean Claude Duclos, Pierre Mayrand,
Eulalia Janer, Marc Maure, Etienne Bernard, Antonio Nabais, Sheila Stevenson y Mario

Moutinho.**

Enel Il Taller, celebrado del 14 al 19 de septiembre de 1986 en Toten (Noruega), el tema
a tratar fue: “Perspectivas nordicas: del museo al aire libre al ecomuseo. Las minorias de

las regiones articas”, donde los casos en los paises nordicos sirvieron de base para

40 EDITORIAL, “Imagenes del Ecomuseo”, Museum, n° 148, Vol. XXXVII, 1985, p. 184.

41 MAYRAND, Pierre, «La proclamacion de la nueva museologia», Museum, n® 148, Vol. XXXVII, 1985,
pp. 200-201.

42 Informe preparatorio del IV Taller Internacional de Nueva Museologfa, diciembre de 1986, SIGNUD
1986-083-04.

43 Documento Rapport des Travaux des groupes, Barcelona, 19 abril de 1985, anexo I1. AMA.
#“Assemblée Générale Constitutive, 2 partie. Election du Conseil dadministration, Marsella, 13 de
noviembre de 1985, SIGNUD 1985-041-03.
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reflexionar sobre las intenciones y practicas de la Nueva Museologia. Dos dias antes del
taller, en el marco de un Seminario sobre Nueva Museologia en el Museo Maritimo de
Oslo (Noruega), junto a Marc Maure, que iniciaba el programa, Hugues de Varine, Pierre
Mayrand, Alfredo A. Tinoco y René Rivard, se encontraba Mateo Andrés, presentando el

Museo de Molinos.*

Fig.1: Arriba: Marc Maure, Pierre Mayrand, Marie Odile de Bary; Abajo: Mateo Andreés, Miguel
Pessoa, Jodo Pocino, Alfredo Augusto Tinoco, durante la celebracion del 111 Taller del MINOM
celebrado en Toten (Noruega), en NITT OM NAVN, 15 de septiembre de 1986.

Y finalmente llegamos al IV Taller celebrado en Molinos, con un cardcter méas politico,
que invitaba a una toma de posicion bajo el titulo: Los retos ideoldgicos de la Nueva
Museologia, en cuya eleccion tuvo mucho que ver la influencia de Mateo Andrés y Pierre

Mayrand. Los textos tedricos presentados en los talleres en gran parte no han sido

4 Endags-semianer om ny museologi, Norsk ICOM, Norsk Sjgfartsmuseum, (programa del seminario),12
de septiembre de 1986, SIGNUD 1986-056-04.
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publicados, sino a través de la valiosisima base de datos, SIGNUD, que llevo a cabo Ana
Mercedes Stoffel, en el ambito de una tesis de master realizada en la Universidad

Lus6fona.*®

Ha sido también atil, Vagues une anthologie de la nouvelle muséologie, publicada por
MNES (Muséologie nouvelle et experimentation social, surgida en 1982 y coordinada por
André Devallées) que retine una compilacion de textos tedricos y précticas de la Nueva
Museologia.*” Y gracias a las publicaciones que ofrece on-line la Universidade Lus6fona
de Humanidades e Tecnologias de Lisboa, Cadernos de Sociomuseologia, pudimos
consultar un buen volumen de articulos en portugués y francés de figuras importantes de
la Nueva Museologia como Pierre Mayrand, Hugues de Varine, Mario Moutinho y a las

experiencias de museologia social de nuestro pais vecino y Brasil.

1.2.3. Investigacion sobre la Nueva Museologia en Espafia.

En el cambio de milenio se despierta un renovado interés por la Nueva Museologia en los
musedlogos espafioles materializado en la publicacion de Luis Alonso Fernandez (1999),
Introduccién a la Nueva Museologia, que ofrece un corpus cumplido de documentos y
autores muy (til para iniciarnos en esta corriente museoldgica.*® Un analisis mas critico
firmo Ifaki Diaz Balerdi (2002) en un excelente articulo en la revista Artigrama con el
titulo: ¢Qué fue de la Nueva Museologia? El caso de Quebec, donde responde a la
pregunta sobre la vigencia de los postulados de la Nueva Museologia, atendiendo a los
ejemplos canadienses, los ecomuseos de la Haute-Beauce, Maison du Fier Monde y la
Biosphére.*® En 2008, Diaz Balerdi publica el libro La memoria fragmentada. EI museo

y sus paradojas, donde menciona varios ejemplos de museos en el territorio

4% SIGNUD se puede consultar en http://www.minom-icom.net/_old/signud/ (en adelante se citara
Gicamente el nimero del documento)

4T DESVALLES, Andre (org.), BARY, Marie Odile y WASSERMAN, Francoise (dirs.), Op. cit., 1992.

48 ALONSO FERNANDEZ, Luis, Nueva museologia. Planteamientos y retos para el futuro, Alianza
Forma, 1999. (22 edicion revisada y actualizada por Isabel Garcia Fernandez, Madrid, 2012).

49 DIAZ BALERDI, Ifiaki, “;Qué fue de la Nueva Museologia?”, Artigrama: Revista del Departamento de
Historia del Arte de la Universidad de Zaragoza, n° 17, Universidad de Zaragoza, Zaragoza, 2002, pp. 493-
516.
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representativos de la aplicacion de muchos de los preceptos de la Nueva Museologia.
Entre estos pocos “focos activos inmunes al desaliento” incluye la experiencia del

Maestrazgo.>°

En 2003, Francisca Hernandez, analizd el origen de la Nueva Museologia como
consecuencia de la crisis de los museos y la poco consolidada disciplina museolodgica, en
un momento de estancamiento del museo tradicional.>! Tres afios después la editorial Trea
publicé una monografia suya bajo el titulo: Planteamientos tedricos de la museologia,
que llegd para paliar la falta de estudios sobre teoria museoldgica en Espafia, en la que
después de una cumplida exposicién sobre el origen, desarrollo y objetivos de la Nueva
Museologia, Hernandez ofrecia una personal definicion: “aquella ciencia que tiene por
objeto desarrollar la vocacion social del museo, potenciando su dimensién interdisciplinar
y sus formas de expresion y comunicacion”. Citaba especialmente la tesis de Andrea
Hauenschild que, como en nuestra investigacion, proporcionaba diversos items que

atravesaban de forma transversal las experiencias ejemplares para la Nueva Museologia.>

Tiempo después publico un estado de la cuestion, bajo el titulo: “Evolucion de la teoria
museoldgica en Espafia” donde también reservaba una buena parte a la Nueva
Museologia, aunque en las dos referencias que hace al objeto de nuestra investigacion,
hay algun error, primero por destacar que el IV Taller se celebr6 en Zaragoza, que fue
una sede secundaria y después porque se refiere a Molinos como Los Molinos (hombre
de un municipio de Huesca) sin destacar su caracter pionero en cuanto a ser la mas

importante de las primeras experiencias de la Nueva Museologia en Espafia.>®

Por ultimo, la investigacion que me ha servido verdaderamente de punto de partida ha
sido la tesis presentada por Oscar Navajas en 2015 sobre la influencia de los postulados

de la Nueva Museologia en Esparia, en la que describe numerosas experiencias poniendo

% DIAZ BALERDI, Ifiaki, La memoria fragmentada. El museo y sus paradojas, Trea, Gijon, 2008.

5l HERNANDEZ HERNANDEZ, Francisca, “Origen y perspectivas de la nueva museologia”, pp. 67-91,
en RdM. Revista de Museologia: Publicacidn cientifica al servicio de la comunidad museoldgica, n°. 26,
Asociacion Espafiola de Museélogos, 2003 [Consultado: 20 de agosto de 2020]

52 HERNANDEZ HERNANDEZ, Francisca, Planteamientos tedricos de la museologia, Trea, Gijon, 2006.
5 HERNANDEZ HERNANDEZ, Francisca, “Evolucion de la teoria museoldgica en Espafia”, Museologia
e Patrimbnio - Revista Eletrénica do Programa de Pds-Graduacdo em Museologia e Patrimdnio —
Unirio/MAST, Vol.8, n° 2, 2015. p. 153.
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el foco, entre otros factores, en el grado de participacion e institucionalizacion y en su
evolucion hasta definir un panorama actual donde describe ejemplos de gran interés.>* Un
texto que ha servido de base para la reciente publicacion de Navajas dedicada a Pierre
Mayrand: Nueva museologia y museologia social. Una historia narrada desde la
experiencia espafiola, donde el autor compone un interesante estado de la cuestion sobre
la Nueva Museologia y el movimiento que la representd, el MINOM, asi como da cuenta

de la trayectoria de muchas de sus practicas hasta la actualidad en Espafia.>®

1.2.4. Estudios sobre museologia y gestién del patrimonio en el medio rural

aragonés.

En el panorama aragonés, el estudio de Concha Martinez, sobre los museos etnoldgicos
del Alto Aragon, dedica un apartado a la Nueva Museologia, considerando que puede
estar: “mejor capacitada para analizar la vida cotidiana y los pequefios museos locales
desde referencias propias”, de manera que si bien, ninguno de los museos descritos tiene
una relacion directa con este movimiento, propone estudiarlos desde sus parametros.® Y
desde la sociologia, Alexia Sanz, en una publicacion de 2007, analiza el consumo de la
cultura rural en Aragon, basandose en numerosas entrevistas a los principales actores:
Técnicos, politicos, miembros de asociaciones culturales, gestores culturales, habitantes
del medio rural. Su método ha inspirado mi labor, aportando también un marco general,
respecto a otras manifestaciones culturales ademas de los museos, y un ejemplo

metodoldgico. °7

A pesar de su importancia, y de que fue muy bien atendida por la prensa (incluida en los
anexos), la historia del Museo de Molinos es poco conocida en el ambito académico

aragones. Pero otros proyectos innovadores surgidos en la Provincia de Teruel tampoco

% NAVAJAS CORRAL, Oscar, Op. cit., julio de 2015.

5 NAVAJAS CORRAL, Oscar, Nueva museologia y museologia social. Una historia narrada desde la
experiencia espafiola, Trea, Gijon, 2020.

5% MARTINEZ LATRE, Concha, Musealizar la vida cotidiana. los museos etnolégicos del Alto Aragén
Prensas Universitarias de Zaragoza, 2007.

5 SANZ HERNANDEZ, Maria Alexia, EI consumo de la cultura rural, Prensas Universitarias de Zaragoza,
Zaragoza, 2007.
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han sido objeto de atencion desde el campo de la museologia o la gestion del patrimonio
cultural. No existen estudios monogréaficos que se hayan ocupado de analizar el Parque
Geoldgico de Aliaga (Teruel), germen del GEOPARQUE del Maestrazgo, primero en
Espafia. Y todavia menos estudiados estdn desde dichas disciplinas: los yacimientos y
exposicion paleontolégica en Galve (Teruel) y su esfuerzo por tener un parque
paleontologico que inspiraria a Dinopolis o el estupendo ejemplo de un museo surgido de
la accion de un grupo de estudios locales, el GEMA, que se encuentra entre los primeros
y mas dindmicos del panorama aragonés. Tampoco otros modelos de gestion del
patrimonio cultural como la Fundacion Santa Maria de Albarracin han sido objeto de
trabajos académicos publicados. E incluso ahora que tanto se habla de la despoblacion,
habia quedado olvidado uno de los momentos méas importantes de la contestacion social
de la Espafia despoblada: Salvemos Teruel.

Debido a esta carencia de investigaciones, a la relacion e influencias mutuas de todas las
iniciativas, y su papel en la configuracién del Parque Cultural del Maestrazgo, decidimos
ampliar nuestro campo de estudio para abarcarlas, reuniendo valiosas informaciones a

partir de las entrevistas a sus protagonistas e imagenes inéditas.

1.3. Metodologia.

La metodologia seguida es la propia de la museologia, necesariamente interdisciplinar.
No he eludido la consulta de bibliografia especializada en temas como: antropologia,
sociologia, historia, historia del arte, arqueologia, paleontologia, geologia, urbanismo,
gestion del patrimonio, procurando una vision caleidoscopica, que no solo atendiese al
museo Yy su coleccion, sino a las relaciones que establece con su entorno y la poblacion
que lo habita, como promueve la Nueva Museologia. Ademas, y siguiendo las
consideraciones de Jesis Pedro Lorente respecto al futuro de la investigacién

museoldgica, al finalizar su “Manual de historia de la Museologia™:
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Deberiamos contar el pasado de los museos prestando méas atencion a los
fracasos, a las instituciones que no llegaron a nacer o cerraron sus puertas al
cabo de un tiempo y no han sobrevivido hasta nosotros, a los proyectos
arquitecténicos que no llegaron a construirse, a los errores cometidos, a los
montajes museogréaficos destruidos, a las contestaciones sociales y a los

vaivenes de todo tipo.*®

He elegido un método que me permitiese llegar a obtener visiones contrastadas queriendo
alcanzar un posicionamiento critico que me acercase a comprender, porqué y cémo se
han producido los procesos, evitando el relato construido a partir de fuentes oficiales de
las que se hace eco la prensa y que acostumbran a transmitir una vision idealizada y

excesivamente influida por las instituciones.

1.3.1. Consulta de fuentes secundarias:

En una primera fase consulté la bibliografia necesaria para describir el estado de la
cuestion sobre la Nueva Museologia, principalmente textos en francés, mas antiguos y
otros mas actuales en castellano y portugués, hasta los mas recientes en inglés. También
reuni algunas pocas monografias y gran cantidad de articulos en revistas cientificas o de
organismos internacionales como el MINOM, ICOM o ICOFOM desde principios de los

afos setenta hasta hoy.

1.3.2. Elaboracién de fuentes primarias:

Se ha procurado, tal como propone Marc Maure, un analisis museolégico que se preocupe

antes del “porqué” de los fendmenos museisticos que del “coémo”, poniendo el foco sobre

%8 LORENTE LORENTE, Jesus Pedro, Manual de historia de la museologia, Trea, 2012, p. 100.
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el rol social y cultural del museo.*® ;Cudl es la necesidad, la carencia, el motor que
impulsa la creacion del museo? ¢ Qué desencadena esa primera toma de posicion respecto
al nacimiento de un nuevo proyecto museol6gico? ¢(Quién o quiénes tiran del carro?,
¢Cudles son los obstéaculos, que influirdn tan decisivamente 0 méas que las oportunidades

en la configuracion de los museos, centros de interpretacion o parques?

Estas cuestiones me han llevado a elegir una metodologia apoyada en buena parte en las
entrevistas cualitativas de una seleccion de actores entre: investigadores, técnicos,
gestores, politicos, miembros de asociaciones y habitantes que han tomado posicion a

partir de su paso por las instituciones.

Al igual que el proceso de investigacion y el propio discurso de la tesis, comenzamos por
Molinos y continuamos por el Maestrazgo. Esta investigacion, debe especialmente su
razon de ser a Mateo Andrés. El es el desencadenante y tiene la respuesta a ese primer
¢Por qué?. Las entrevistas realizadas a lo largo de estos afios de investigacion han sido
extremadamente fructiferas. Sus aclaraciones desde la honestidad de alguien que ha
vivido el movimiento, la accién en primera personay que muchas veces lo tuvo dibujado
en su mente antes de que se fuese dando, me ha permitido entender la dimension
neomuseoldgica que permea el proceso del paso del museo al centro de interpretacion en

el Maestrazgo.

La elaboracion de estas fuentes primarias ha sido compleja, por la dispersion del territorio,
aungue en general debo agradecer la buena disposicién de todos los entrevistados para
favorecer informaciones Utiles a la investigacion, sin eludir las cuestiones mas
controvertidas. Hay que sefialar un par de entrevistas que ofrecen informacion en clave
internacional: ElI musedlogo quebequense René Rivard y el artista francés Antoine de
Bary, que todavia guardan vividos recuerdos de su paso por Molinos. En el ambito
aragones y local destacan las entrevistas a un Jefe de Servicio de Patrimonio Cultural,
Herminio Lafoz y al arquedlogo Francisco Burillo, del Seminario de Arqueologia y
Etnologia turolense. También entrevisté a un conservador del Museo Nacional de
Ciencias Naturales, Jesus Dorda Dorda encargado de disefiar la sala de ecosistemas. Para
conocer el papel de la Asociacion de Amigos de Molinos en la consecucion del museo

hablamos con dos miembros destacados: Alfredo Alvarez Gomis, secretario de la

% MAURE, Marc, Op. cit., octubre 1986, p. 86.
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Asociacion de Amigos de Molinos, al que entrevisté junto a su esposa Montserrat Molés
Melendo, hija de emigrados de Molinos en Barcelona y a la viuda de su segundo
presidente Mateo Molés, Emiliana Mateo Ferrer. Sobre el CDMT y Parque Cultural del
Maestrazgo, contactamos con varios técnicos vinculados al CDMT, y dos de sus
presidentes, Javier Oquendo Calvo y Pascual Granada. Especialmente importantes han
sido las entrevistas a los promotores y responsables de los casos de estudio: del Parque
Geoldgico de Aliaga, el gedlogo José Luis Simon Gémez y la intérprete y guia Julia
Escorihuela Martinez; del Parque Paleontoldgico de Galve, el hijo de José Maria Herrero,
el arquedlogo Miguel Herrero Gascéon y del Grupo de Estudios Masinos, Joaquin Mir
Sancho, Ricardo Martin Mir y Andrés Afdn Serrano. Pero debo agradecer también su
colaboracion a muchos otros cuyas entrevistas no fueron tan relevantes para esta
investigacién pero que me permitieron ajustar alguna de las creencias previas y plantear

nuevas cuestiones.

Para lograr una perspectiva contemporanea a los diferentes periodos descritos y establecer
un marco cronolégico, ha sido muy recurrente el uso de articulos de prensa local: Diario
de Teruel, Periodico La Comarca del Bajo Aragon, Heraldo de Aragon, El Dia y alguna
prensa nacional: El Pais, La Vanguardia, y que nos han resultado accesibles gracias a los
recortes proporcionados por los promotores de los proyectos museoldgicos: Mateo
Andrés, José Luis Simdn, equipo del GEMA y Miguel Herrero. La prensa también nos
ha ofrecido la oportunidad de dar continuidad al relato aportando informaciones de

diferentes fases de cada proyecto.

Por otro lado, como comentdbamos, gracias a la valiosa documentacion disponible a
través de SIGNUD, hemos podido consultar un enorme volumen de correspondencia y
documentos oficiales del MINOM que nos ha dado a conocer los entresijos de los
primeros afios de andadura del movimiento. La base de datos estd formada por:
Documentos oficiales del MINOM (estatutos, reglamento, declaraciones); Documentos
del Consejo de Administracion, asambleas, informes, circulares, correspondencia; actas
de los ateliers anuales; Publicaciones relativas al MINOM y la Nueva Museologia en
revistas como MENS; articulos de conferencias y congresos nacionales y regionales y
dosieres de prensa. En SIGNUD, podemos comprobar la influencia que verdaderamente
tuvo Mateo Andrés durante los primeros afios del MINOM. Pero también pudimos visitar

otros documentos no publicados que preservé Mateo Andrés en su archivo personal,
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como todos los numeros de la revista de la Asociacion de Amigos de Molinos,
D"Ambasaguas, que aportaron informacion relevante sobre las decisiones tomadas
respecto al museo, la actividad de la asociacion, el artista Eleuterio Blasco Ferrer y las
aspiraciones de los emigrados molinenses, incluido su vinculo con el Centro Aragonés de

Barcelona.

En cuanto a los archivos consultados, a parte del Archivo Histérico de Molinos y de otros
municipios de la comarca, he revisado el fondo consistente en: informes anuales, noticias,
memorias, folletos y dosieres de actividades, correspondencia, que conserva el COMT y
que fue inventariado y organizado en cientos de cajas colocadas en estanterias que ocupan
la planta baja del edificio, de manera que logramos dar con abundantes datos para explicar
cémo se configurd el territorio musealizado del Parque Cultural del Maestrazgo. En esta
labor me acompafié Mateo Andres, pero también Jorge Abril Aznar, gerente de ADEMA,
José Manuel Salvador Minguillon, responsable del Centro de Informacion Europea y
actual Director General de Ordenacion del Territorio del Gobierno de Aragon y Angel
Hernandez Sesé gerente del Parque Cultural del Maestrazgo, que a su vez fueron

entrevistados.

1.3.3. Trabajo de campo.

El trabajo de campo parte de los conocimientos adquiridos a lo largo de los tres lustros
ocupada en la gestion del patrimonio cultural y la cultura, especialmente de los museos
como Técnico de Patrimonio Cultural de la Comarca del Maestrazgo. Aun con todo, fuera
de la delimitacién de la comarca, he tenido que visitar de nuevo tres de los ejemplos
principales del estudio de casos: el Parque Paleontologico de Galve, Parque Geologico de
Aliaga y el Museo de Mas de las Matas.

El estudio de casos se ha llevado a cabo seleccionando los proyectos museolégicos que
ejemplifican el proceso de la evolucion del museo al centro de interpretacion, dedicando

toda la atencion a los cuatro mencionados anteriormente que definen el Parque Cultural
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del Maestrazgo: Museo y Parque Cultural de Molinos, Parque Geoldgico de Aliaga,
Parque Paleontoldgico de Galve y GEMA. Y para lograr una vision contrapuesta al caso
de Molinos, también se ha analizado la Fundacion Santa Maria de Albarracin, y con
menos profundidad el Museo Serrablo, del que ya se ocup6 Concha Martinez.

Especial esfuerzo ha merecido el analisis de los movimientos sociales de la transicion
aglutinados en torno a Andalan y la cancion protesta, los emigrados en el Centro Aragonés
de Barcelona, la contestacion surgida a partir del fendmeno de la despoblacion con
“Salvemos Teruel”, que nos permiten tener una percepcion mas ajustada del ambiente

gue motivo las cuestiones identitarias.
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2. CAPITULO: Molinos y la resistencia cultural en Aragén en el ocaso de la

Dictadura.

El Museo de Molinos se convirtié en uno de los ejemplos de précticas inspiradas por el
movimiento de la Nueva Museologia representado por el MINOM, desde el momento de
su fundacion en el Il Taller Internacional de Nueva Museologia celebrado en Lisboa en
1985. Pero para explicar por qué en Molinos y por qué en ese tiempo, se desarrolla una
experiencia museoldgica innovadora en el &mbito internacional, deberemos remontarnos
a los afios previos y a un pueblo que, como el resto de Espafia, ve en la muerte del dictador
y la llegada de la democracia, una oportunidad de cambio. En los ayuntamientos se vive

esa transicién, en general, con bastante expectacion.

Describir este periodo sera fundamental para entender el surgimiento y primeros afios del
Museo de Molinos, atendiendo a las circunstancias culturales y politicas, de Molinos,
pero también de la Provincia de Teruel, que sufria un éxodo imparable de jovenes en
busca de trabajo y de Aragdn que reivindicaba su identidad cultural y su estatuto de

autonomia.
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2.1. Dinamicas municipales en torno al patrimonio natural y cultural a partir del

descubrimiento de las Grutas de Cristal.

En 1961 se produce un descubrimiento en Molinos. Un grupo de espeledlogos
barceloneses encuentra una impresionante formacion geoldgica que casi dos décadas
después se convertira en un importante foco turistico en Aragon y a nivel local
condicionara las politicas municipales. Con Orencio Andrés Huesa como alcalde, es
cuando se iniciaron las obras para convertir la Cueva de Las Graderas en un recurso
turistico de primer orden, bautizado mas tarde con el sugerente nombre de Grutas de
Cristal. El arreglo de los accesos, zona de aparcamiento y la creacion de un recorrido
interior guiado, atendian a las nuevas necesidades que conllevd la afluencia de los miles

de visitantes que comenzaron a llegar anualmente.

Fueron descubiertas por tres jovenes espeledlogos pertenecientes a la Seccion de
Exploraciones Subterraneas (SES) del Club de Esqui Puigmal, con sede en Barcelona®.
Alivio Ciércoles Villanueva, emigrado en los afios sesenta como tantos otros, se
establecio en Esplugues de Llobregat, donde habia una pequefia colonia de gentes de
Molinos. Ciércoles trabajaba en la empresa de rodamientos Casimiro Soler Amirall, junto
a dichos espeledlogos, los hermanos Francisco y José Subils Valls y Francisco Cardefia
Boronat. Un dia durante el descanso en la factoria, Cardefia coment6é a Ciércoles la
posibilidad de que hubiese alguna cueva por su pueblo y concertaron una visita a Molinos,
alojandose en casa de sus padres en el Molino Alto. Cuando llegaron a Molinos entraron
en la cueva de las Baticambras, que ya se encontraba vandalizada, y en la sima
Manzanera. Al volver a casa después de esa primera jornada, acompafados de otros
vecinos del pueblo, pararon a descansar junto a un agujero bastante estrecho pero que
parecia continuar. Entraron para comprobar de qué se trataba y asi se produjo el
descubrimiento de la Cueva de las Graderas, la Semana Santa de 1961. Se informé del

mismo a la Diputacidn Provincial de Teruel que pronto organizé la Operacion Turolensis

80 Circular n° 48 de abril y mayo y n° 50 de agosto y septiembre de 1957 del Club de Esqui Puigmal donde
se anuncia el ingreso de los tres espeledlogos.
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dirigida por la arquedloga Purificacion Atrian,%! directora del Museo de Teruel y

secretaria del Instituto de Estudios Turolenses.

Fig.2: Purificacion Atridn junto a los descubridores de la Cueva de las Graderas los hermanos Subils
y Francesc Cardefia a su derecha y otros componentes del grupo de investigacion y varios vecinos de
Molinos en la entrada de la cueva. Fotografia de Francesc Cardefia publicada en PELLICER,
NESTOR (coord.), 50 afios descubrimiento Grutas de Cristal, Comarca del Maestrazgo y
Ayuntamiento de Molinos, Teruel, 2013, p. 44.

Actualmente las Grutas de Cristal han sido reconocidas como Monumento Natural y
Lugar de Interés Geoldgico por el Departamento de Medio Ambiente del Gobierno de
Aragon, incorporandose a la Red Natural de Aragdon.5? Se ganaron esta consideracion

entre otras cosas por la excepcionalidad de sus formaciones:

1 PELLICER, Néstor (coord.), 50 afos descubrimiento Grutas de Cristal, Comarca del Maestrazgo y
Ayuntamiento de Molinos, Teruel, 2013, p. 9.

62 Decreto 197/2006, de 19 de septiembre, del Gobierno de Aragén, por el que se declaran los monumentos
naturales de las Grutas de Cristal de Molinos y del Puente de Fonseca”, BOA, n° 114, 2 de octubre de 2006.
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La Cueva de las Graderas, es una de las cavidades mas espectaculares a nivel
de desarrollo de precipitaciones de carbonatos (estalactitas, estalagmitas,
columnas, cortinas, cascadas, etc...), formaciones arborescentes y excéntricas
(de crecimiento horizontal) que adoptan las mas variadas direcciones, colores
y cristalizaciones que hacen mecedora, a la cueva, del nombre de Grutas de
Cristal, destacando la gran profusion de extrafias estalactitas (de crecimiento
vertical), constituyendo uno de los mejores ejemplos de este tipo de formaciones
de todo el pais, y probablemente el mejor ejemplo de Aragdn.®

A mediados de los ochenta, una de las ofertas més interesantes de salidas escolares en
Aragon consistiaen ir a Las Grutas de Cristal, lo que suponia que la afluencia de visitantes
era mas intensa en primavera. En aquellos afios comienzan a popularizarse también los
viajes organizados por agencias. Los meses de julio y agosto se llenaban con autobuses
de turistas hasta llegar a una media de setecientos visitantes el agosto de 1986.54 Esto
Supuso unos ingresos extra para el ayuntamiento que permitirian la contratacion de
personal y justificarian la implementacion de politicas municipales vinculadas al turismo

y la cultura y que se tradujeron en la creacion del museo.

Desde el descubrimiento de la Cueva de las Graderas hasta su apertura para usos turisticos
transcurrieron casi dos décadas, la Ultima marcada por los ultimos coletazos del
Franquismo, donde lo cultural comenzaba a cobrar un protagonismo transformador y

liberador que también se hacia sentir en Molinos.

2.2. Andalan y la recuperacion de lo Aragonés.

En 1973, se publica en Andalan (tan solo un afio después de que naciese este periddico

quincenal sobre cultura, historia, sociedad y politica aragonesas) un articulo donde se

83 PELLICER, Néstor (coord.), Op. cit., pp. 10-11.
64 «“Las Cuevas de Molinos reciben setecientos visitantes diarios”, Diario de Teruel, 22 de agosto de 1986,
p. 7.
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exalta el caracter cultural y reivindicativo de las fiestas patronales de Molinos en contraste
con el panorama aragonés gue se limitaba a contratar a algunos grupos musicales sin mas
aspiraciones. En Molinos, uno de los dias de las fiestas de aquel afio, se programé una
jornada con la presencia del Teatro estable de Zaragoza, el Pastor de Andorra, Labordeta

y La Bullonera.

El evento habia sido organizado por Orencio Andrés quien conocia a Jose Antonio
Labordeta por la amistad de sus respectivas familias, por lo que no le costé demasiado
lanzarle la invitacion. A su vez, Labordeta quiso acompafiarse de La Bullonera. El
programa se completaba con la presencia del Teatro Estable de Zaragoza dirigido por
Mariano Carifiena, por sugerencia de Mateo Andrés, que habia tenido ocasion de ver una
de sus obras.% Una actuacion con carécter izquierdista y reivindicativo que se celebré en
Molinos antes incluso que un emblematico momento de la “cancién protesta”, el

Encuentro de la Cancion Aragonesa que se produciria poco después, en noviembre.®’

Javier Delgado Echevarria, en la noticia que se publica en la revista sobre dicho evento,
coloca a Molinos como ejemplo del camino a seguir para poder atender al mandamiento
que, a modo de conclusién, resultd de la Semana Cultural Aragonesa celebrada unos
meses antes, bajo el lema: “Hay que hacer Aragén, hay que salvar Aragon”.®® Delgado
remata la idea con la siguiente afirmacion: “La cultura, el arte, el conocimiento de la
propia historia, son instrumentos esenciales en la tarea de un pueblo por conseguir dirigir
su destino”, que refleja el espiritu de aquellos afos en la sociedad aragonesa y

especialmente en los circulos culturales de influencia de la publicacion.

6 SANCHEZ GIMENEZ, Sofia, “Transicion y nuevas politicas culturales en Aragon: La Nueva
Museologia”, Actas del XI Congreso de Historia Contemporanea de Aragén. Haciendo Historia: oficio,
reflexion critica y sociedad, celebrado en Castellote, IET, 2018, pp. 281-292.

8 Entrevista a Mateo Andrés Huesa, el 19 de noviembre de 2018.

87 ELIPE MARCO, Francisco y MARCO SOLA, Luisa.: “Continuidades y rupturas de la transicion politica
en Aragon, Andalan y el cruzado aragonés”, en ROMERO SALVADOR, C.y SABIO ALCUTEN, A.
(Coords.): Universo de micromundos. VI Congreso de Historia Local de Aragén, Zaragoza, IFC y Prensas
Universitarias de Zaragoza, 2009, p. 193.

88 «Cuando este invierno pasado, en la Semana Cultural Aragonesa, se expuso, a grandes rasgos, la situacion
econdmica, social y cultural de la regidn, la conclusidn era clara: Aragon hoy sirve a intereses ajenos (los
de la capital monopolista) y estos solo se preocupan de él para su beneficio propio. Se trata de sacar de
Aragon todo el jugo posible y “cuanto antes”. Para ello, es “l6gico”- no se cuenta para nada con la opinién
de los aragoneses. Pues bien, alli también se vio cudl era esta: hay que hacer Aragdn, hay que salvar
Aragén», en DELGADO ECHEVARRIA, Javier, “Cultura para un pueblo”, Andalan, Periédico Quincenal
Aragonés, n° 23, 15 de agosto de 1973, p. 5.
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Andalan nace desde la izquierda como alternativa a la rigidez impuesta por el régimen
franquista a los medios de comunicacion y a la cultura en general. Mas que una
publicacién, Andalan intervino en la vida aragonesa, a traves de la actividad de sus
miembros, muy implicados politicamente y con una intensa produccion editorial y se
convirtio en el principal foco de difusion del incipiente aragonesismo, contribuyendo a
impulsar la transicién. Alberto Sabio Alcutén distingue tres momentos en la publicacion:
Durante la primera etapa que se prolonga hasta 1977, predomina el impulso de una nueva
conciencia politica de tintes regionalistas opuesta al régimen; en la segunda etapa, hasta
1981, destacara su atencion a los problemas sociales y econdmicos, y las inquietudes de
partidos y sindicatos; y la Gltima etapa hasta su cierre, en 1987, tendra un caracter mas

cultural.%°

Esa primera etapa de Andalan se puede trasladar al panorama aragonés. El clima de
reivindicacion aragonesista y de oposicion a la Dictadura se refleja en la I Semana
Cultural Aragonesa que se celebr6 en el Colegio Mayor Pignatelli (Zaragoza), de los
jesuitas, del 5 al 10 de marzo de 1973. Dentro de los actos programados hubo una
exposicion de la Sociedad Fotogréafica Aragonesa, algunas conferencias de profesores
universitarios sobre temas relacionados con la economia, el derecho foral, movimiento
obrero, federalismo y regionalismo..., siendo lo més popular el recital de cantautores a
cargo de Renaxer, Bosque, Carbonell, Labordeta y La Bullonera.” En aquel evento la voz

de los cantautores toma fuerza y es asumida por los aragoneses.’*

Y tan solo cinco meses después, como deciamos, se celebra en Molinos un nuevo recital
de la cancion aragonesa convocando a Labordeta y La Bullonera, esta vez junto al Pastor
de Andorra. Labordeta dio su primer recital en 1970 y La Bullonera un afio después,
mientras que el Pastor de Andorra ya era el maximo representante de la jota aragonesa,
comenzando su andadura en los afios cuarenta. Las jotas del Pastor de Andorra no

desentonaban con el repertorio de los cantautores, cuyo arraigo al folclore aragonés

8 SABIO ALCUTEN, Alberto., “La mirada del tardofranquismo. Un periédico nuevo en un Estado
envejecido: 1972-1978”, en FORCADELL ALVAREZ, Carlos (coord.), 1972-1987. Los espejos de la
memoria, Ibercaja, Zaragoza, 1997, p. 18.

0 ORTEGA, J., Los afios de la ilusion. Protagonistas de la transicion. Zaragoza, 1973-1983, Mira,
Zaragoza, 1999, p. 131.

T ORTEGA, Op. cit., 1999, p. 126.
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cobraba sentido en el interés por llegar a la gente y reivindicar lo que unia a los

aragoneses, en palabras de Javier Maestre, miembro de La Bullonera junto a Eduardo Paz:

Claro que habia también un animo folklérico, porque el folklore es una actitud
vital. Si que teniamos un planteamiento folkl6rico, porque era partir del
conocimiento de uno mismo, del contexto, de la colectividad en que vives, de la

conciencia de que vives en un lugar y en un momento dado.”?

No querian interpretar simplemente melodias aprendidas, sino que, de alguna manera,
retomaban en sus composiciones el caracter provocador, desenfadado y a la vez
comprometido de la cancién popular en los afios de la Republica y la Guerra Civil. Para
los cantautores, ademas, el hecho de ir a Molinos atendia a una cierta obligacion, en el

mejor de los sentidos y asi lo expresaba Maestre:

Recuerdo que nos preocupaba saber salir de los ambientes universitarios —yo
entonces componia sobre Brecht, Neruda, etc.— y que teniamos algo asi como
mala conciencia. Nos ataba el gusanillo de la pregunta de donde estaba la gente,
donde estaban los obreros y los campesinos. Ibamos a los pueblos o los barrios

un poco en trato de favor.”

Respecto a la cancién popular y a Andalan, en una entrevista de Javier Ortega, Labordeta

explica lo siguiente:

El origen de la cancidon y su papel fue muy paralelo a Andalan. Tuvo la funcion
de aglutinar. En los actos donde se celebraba la cancion, un poco como en
Andalan, se aglutinaba toda la izquierda o la gente que estaba luchando por la
transformacion del sistema politico espafiol. Era un sitio donde la gente podia

expresar determinadas opiniones. Eran pequefios espacios de libertad.™

Molinos se convirtié entonces en uno de esos pequefios espacios de libertad donde dejar
atras el estigma de la Guerra y posteriores décadas de Dictadura. Podemos constatar como

estaba sintonizando con una nueva tendencia cultural que procuraba alejarse de las

2 MARCUELLO, J.R., “Entrevista. El exbullonero» Javier Maestre. O la soledad del corredor de fondo”,
Andalén, n° 252, 12 a 17 de enero de 1980, p. 14.

3 1bidem.

4 ORTEGA, J., Op. cit., 1999, p. 147.
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programaciones mas rancias y evidentes de las fiestas de los pueblos. Con caracter festivo,
pero también comprometido, el evento fue un prolegdmeno de los nuevos aires de
democracia que se empezaban a respirar, no solo en los ambientes intelectuales urbanos,
sino también en rincones alejados de la capital aragonesa y poco poblados como este,

entre el Bajo Aragon y el Maestrazgo turolense.

Pero eran tiempos de censura y vigilancia extrema que afectaban también y de manera
especial a los recitales. Para autorizarlos era necesario enviar a la Delegacion de
Informacion y Turismo el listado de las canciones que se iban a interpretar. Y aunque una
cancion hubiese sido autorizada para un lugar, no podia interpretarse en otro sitio, ni en
el mismo en otro dia sin una nueva autorizacion a riesgo de que el recital fuese censurado

y el recinto desalojado.”™

El evento en Molinos pasé sin embargo desapercibido, hasta después de su celebracion,
cuando aparecid en prensa y se pidieron explicaciones al propio ayuntamiento. Mateo
recuerda que tuvieron que ir a declarar él y su padre como organizadores. Consiguieron
librarse de las consecuencias, alegando que no eran conscientes del caracter politico, que
solo estaban pensando en el aspecto ludico y musical. El siguiente afio Orencio Andrés
volvié a intentar un programa parecido con Joaquin Carbonell y Tomas Bosque que, esta

vez si, fue censurado.’®

2.3. PSAy la cultura aragonesa.

La reivindicacién de las ideas republicanas que emergio durante los Gltimos momentos
de la dictadura también se vivio en Molinos acogiendo un evento de estas caracteristicas.

Gentes que habian emigrado a la ciudad, volvian a estar en contacto con su pueblo, en

S URIBE COBO, Matias, “Polvo, niebla, viento y rock”, Biblioteca Aragonesa de Cultura, n° 16, Caja de
Ahorros y Monte de Piedad de Zaragoza, Aragon y Rioja, Zaragoza, 2003, p. 95.
76 Entrevista a Mateo Andrés, 19 de noviembre de 2018.
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especial Orencio Andrés, quien estando en Zaragoza habia conectado con la vanguardia
de la izquierda aragonesa, militando en los afios cincuenta, en la FUDE (Federacion
Universitaria Democratica Espafiola) clandestina,’” y mas tarde presentandose por el PSA
(Partido Socialista de Aragdn) en las primeras elecciones generales en 1977,7® con un
programa que incluia entre sus puntos fundamentales, la autogestion y el control de los
trabajadores sobre los medios de produccion y que trataba de que la cultura fuera un motor
de cambio y progreso (dos afios més tarde ganaria las elecciones municipales al
presentarse con una candidatura independiente a la alcaldia de Molinos).

A principios de los setenta la emigracion se habia convertido en un gravisimo problema
que provocaba un desarrollo territorial muy desequilibrado de la comunidad autonoma.
Las gentes iban marchandose de sus pueblos hacia Zaragoza o hacia las capitales de otras
comunidades, especialmente Barcelona, tendencia que persiste en la actualidad. Como
consecuencia de estas circunstancias, segun Carlos Serrano Lacarra: “conceptos
asociados, como los de colonialismo interior y capitalismo monopolista del estado,
tendran especial transcendencia en el discurso ideoldgico de la izquierda aragonesista”,”
y asi se percibe en el programa del PSA. Hay varios puntos de su programa en las primeras

elecciones generales que nos interesan especialmente.

Se declaraban abiertamente marxistas, “El marxismo constituye nuestro método de
andlisis y conocimiento de la realidad para la necesaria accién politica en Aragon”.

Declarando su conviccién de que la mejor manera de aplicar esas ideas era a través de:

La auténtica democracia que implica la socializacion de los medios de

produccion y el control directo de los trabajadores, es decir, la autogestion,

" Sobre la FUDE, Fernandez Clemente aclara lo siguiente: “Realmente distaba mucho de ser un
movimiento revolucionario, aunque verdaderamente, la defensa de los derechos elementales, en plena
dictadura, exigia una moral fuerte y suponia un cambio radical”, en FERNANDEZ CLEMENTE, Eloy, El
recuerdo de lo que somos. Memorias (1942-1974), Rolde de Estudios Aragoneses, Zaragoza, 2010, p. 376.
BEn las elecciones de 1977 al Congreso de los Diputados por Teruel como Unidad Socialista, se
presentaron: Rufino Font de Cacho, Gonzalo Borras Gualis, Javier Casamin Bes 'y Orencio Andrés Huesa.
Ellos, como otros dirigentes del partido, pasaran después al PSOE. “El Centro Democratico con poca
fuerza”, Diario 16, 10 de mayo de 1977, p. 18, en Fundacién Juan March, Archivo Linz,
https://linz.march.es/documento.asp?reg=r-38205 [Consultado: 10 de marzo de 2020].

 SERRANO LACARRA, Carlos: “Aragonesismo entre 1972 y 1982: cultura y préctica politica”, en
PEIRO, Antonio (coord.) Historia del aragonesismo, Ediziones de I"Astral (Publicaciones del Rolde de
Estudios Aragoneses), Zaragoza, 1999, p. 82.
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compatible con una planificacion global de toda la actividad econdmica

determinada democraticamente.

A nivel territorial lucharemos por la consecucién de una amplia autonomia para
la region aragonesa. Entendemos el regionalismo como forma necesaria de
solidaridad con las clases explotadas de las demas regiones y nacionalidades

del Estado espaiiol.®

Ese caracter aragonesista les obligé a mirar hacia adentro y a procurar la descentralizacion
también respecto a Zaragoza, interesdndose por el desarrollo de las regiones mas
desfavorecidas por los desequilibrios econémicos de Aragon, como reflejan en su

programa:

El mantenimiento del equilibrio ecoldgico de la Regidon, gravemente afectado
por el desordenado crecimiento econdmico que ha habido en los Gltimos afios
en la economia espafiola, y que se ha llevado a cabo en funcion de los intereses
del capitalismo nacional y extranjero, es otro de los objetivos a conseguir, ya
que aspiramos a legar a las generaciones futuras un medio natural habitable, a
la vez que permitira residir en él un nimero de personas cada vez mayor, para
lo que sera necesario luchar contra la despoblacion creciente que afecta a

amplias comarcas de la region.8!

Hoy, el “vamos camino de nada” de Labordeta no esta tan lejos de hacerse realidad y a
pesar de todos los esfuerzos que se han hecho y se siguen haciendo, estamos frente al gran
desafio que supone el abandono en que esta sumergida la “Espafia Vacia”,®? que incluye
practicamente todo el territorio aragonés a excepcion de Zaragoza. Y a este respecto,
vuelve a cobrar fuerza la demanda de politicas descentralizadoras como ya se apuntaban

en el programa del PSA:

La excesiva concentracion de la poblacion aragonesa en torno a Zaragoza
capital debera ser contrarrestada a través de una adecuada planificacién

regional y provincial, que potenciara realmente las cabeceras comarcales,

8 FERNANDEZ CLEMENTE, Eloy, Los afios de Andalan. Memorias, 1972-1987, Zaragoza, Rolde de
estudios aragoneses, 2013, p. 429.

81 FERNANDEZ CLEMENTE, Eloy, Op. cit., 2013, p. 430.

8 DEL MOLINO, Sergio, Op. cit., 2016, p. 292.
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mediante la dotacion de servicios sociales en ellas (Institutos, Centros
Hospitalarios, Redes de Transporte y Comunicaciones, Guarderias, Casas de

Cultura, etc...) que permitiran mejorar la calidad de vida de sus pobladores.®

Asi, Orencio Andrés ya como alcalde, junto a su equipo, logré el arreglo de la carretera
que unia Molinos con Castellote. Y aunque por el tamafio de Molinos y por no ser
cabecera de comarca, no podia optar a un instituto o centro de salud, si que durante un
breve periodo de tiempo quiso impulsar una pequefia guarderia en los bajos del edificio
de los lavaderos mientras que en los pisos superiores no se cred una casa de cultura sino

que se ubicaron las salas del museo.

2.4. “Salvemos Teruel”. Los museos y el turismo en el origen de las primeras

reivindicaciones frente a la despoblacion.

El interés por la recuperacién del patrimonio y el impulso de la cultura'y los museos llegd
a todos los rincones de la comunidad autonoma por diferentes cauces, incluidos los
nuevos ayuntamientos que habian resultado de las primeras elecciones democraticas y las
mancomunidades. A partir de la Constitucion de 1978 se dejo la puerta abierta a la
creacion de entidades supramunicipales y como consecuencia Sse crearan
mancomunidades en toda Espafia, siendo Aragon una de las autonomias de mayor

concentracion.®

8 FERNANDEZ CLEMENTE, Eloy, Op. cit., 2013, p. 430.

8 |_a caracteristica mas destacable de estos entes supramunicipales es su flexibilidad. Se basa en la relacion
de pares, ya que esta formada por ayuntamientos y estos pueden incorporarse o desistir de continuar con
facilidad. También pueden formar parte municipios de diferentes provincias, como en el caso de la
Mancomunidad del Maestrazgo y se dedican a la prestacién de servicios, por lo que es especialmente Util
en territorios como el estudiado, fragmentado en multitud de pequefios municipios, en cuanto a la poblacién
actual se refiere, no en cuanto al espacio que ocupan. Sobre la pervivenciay actualidad de estas instituciones
en Espafia se aconseja consultar: RIERA FIGUERAS, Pilar, HAAS, Carlos, AMER CAPDEVILLA,
Cristina, VILAPLANA, Verdnica, “Las Mancomunidades en Espafia”, Boletin de la A.G.E., n° 39,
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Molinos pertenecié a la Mancomunidad Turistica del Maestrazgo que agrup6 a 53
municipios de Teruel y Castellon. Los municipios que pertenecen a la actual Comarca del
Maestrazgo, incluido Molinos, a excepcion Unicamente tres de ellos, se integraron
primero en la Mancomunidad y luego en el Parque Cultural del Maestrazgo, formando un
nucleo sélido en la larga y consolidada estrategia de desarrollo fundamentada en el

turismo y el patrimonio cultural.
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Fig.3: Mapa editado en: DELLA ROCCA, Giorgio, Guia Plano de la Mancomunidad Turistica del

Maestrazgo. Castellén- Teruel, Mancomunidad Turistica del Maestrazgo, 1982).

La Mancomunidad Turistica del Maestrazgo se cred en 1970, aunque comenzé a
funcionar dos afios més tarde. Entre sus logros hay que destacar la creacion de una imagen
propia del vasto territorio que la formaba disolviendo la frontera entre Valencia y Aragon
en pro de unos objetivos comunes. Fomento el embellecimiento de los pueblos y el
orgullo por sus valores arquitectonicos y paisajisticos, ofreciendo desde maquinas para
blanquear las fachadas, hasta organizando concursos de pintura. Realizd los primeros
folletos turisticos, la primera sefializacion en carreteras de caracter turistico, reclamo

carreteras y servicios como el de ambulancias, fomento el folclore, animd las fiestas, la

Asociacion  Espafiola de Geografia, Madrid, 2005, pp. 151-176, en https://bage.age-
geografia.es/ojs/index.php/bage/article/view/502 [Consultada: 23 de diciembre de 2019].
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caza y la pesca y también entre las infraestructuras que favorecio, junto a la restauracion

y la hosteleria se incluyeron bibliotecas y museos.®®

En 1979, anuncid un programa que pretendia impulsar en cada municipio un patronato
promuseo Y biblioteca y que no llegd a materializarse en aquel momento.® En 1982, entre
el resumen de sus logros se incluia la apertura al publico de museos en La Iglesuela del
Cid y La Cuba y la prevision de inaugurar veinte mas.®” Mas adelante, con la creacion
del CDMT (Centro para el Desarrollo del Maestrazgo Turolense) y el Parque Cultural del
Maestrazgo, practicamente lleg6 a haber un equipamiento museoldgico en cada pueblo,

aunque no ocurrio lo mismo con las bibliotecas.®®

Paralelamente el Centro de Iniciativas y Turismo® de la comarca turolense del Alto
Maestrazgo, que agrupaba a Cantavieja, La Iglesuela, La Cuba, Mirambel, Tronchén,
Villarluengo, La Cafiada de Benatanduz y Ejulve, y estaba presidido por Angel Alloza
(gerente de la Mancomunidad Turistica del Maestrazgo), proponia en su memoria anual
de 1979 la creacion de un museo en cada pueblo que salvaguardase los objetos de valor.*
De manera que la exposicion y la creacion de museos eran herramientas que debian

garantizar la conservacion del patrimonio de cada localidad, al mismo tiempo que

8 LISTADO DE MUNICIPIOS DE TERUEL PERTENECIENTES A LA MANCOMUNIDAD
TURISTICA DEL MAESTRAZGO: Alcaiiiz, Beceite, Calaceite, Cretas, Fuentespalda, La Fresneda, La
Portellada, Monroyo, Pefiarroya de Tastavins, Rafales, Valderrobres, Alcorisa, Aliaga, Bordén, Cantavieja,
Castellote, Castel de Cabra, Ejulve, Fortanete, Gargallo, La Iglesuela del Cid, La Cafiada de Benatanduz,
La Cuba, Mas de las Matas, Mirambel, Molinos, Puertomingalvo, Tronchon, Villarluengo, en DELLA
ROCCA, Giorgio, Guia plano de la Mancomunidad Turistica del Maestrazgo. Castellon-Teruel,
Mancomunidad Turistica del Maestrazgo, 1982. De los 29 municipios de la mancomunidad, 20 se
integraran dentro del Parque Cultural del Maestrazgo (Alcorisa, Aliaga, Bordon, Cantavieja, La Cafiada de
Benatanduz, Castel de Cabra, Castellote, Ejulve, Fortanete, Gargallo, La Cuba, La Iglesuela del Cid, Mas
de las Matas, Mirambel, Moalinos, Pitarque, Puertomingalvo, Tronchon, Villarluengo). Entre los 20 que se
integran en el parque, hay 12 de los 15 municipios que luego formaran la Comarca del Maestrazgo.

8 BELTRAN LLORIS, Miguel, “Los museos en Aragén”, Boletin del Museo de Zaragoza, n° 9, Diputacion
General de Aragén y Museo de Zaragoza, Zaragoza, 1990, p. 51.

8 DELLA ROCCA, Giorgio, Op. cit., p. 8.

8 Con la creacion del CDMT vy el Parque Cultural del Maestrazgo, se retomo esta idea de musealizar el
territorio, puesto que practicamente en todos los pueblos se cred un centro de interpretacion, receta mas
econémica y viable, ademas de acorde a los tiempos, aunque con poca ambicion por ser un equipamiento
cultural que revirtiese en la poblacion, mas alla de la perspectiva de mejorar la oferta turistica que pudiese
aportar, eso si, beneficios econémicos a los incipientes establecimientos del Maestrazgo.

8 Los CIT (Centros de Iniciativas Turisticas) se ordenan a través del MINISTERIO DE INFORMACION
Y TURISMO, Decreto 2481/1974, BOE N° 217, de 9 de agosto de 1974, sobre ordenacién de Centros de
Iniciativas Turisticas.

% Memoria del Centro de Iniciativas y turismo de la comarca turolense del Alto Maestrazgo,
correspondiente al ejercicio de 1979, 22 de diciembre de 1979, AMLC, Caja 107.
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incrementaba sus atractivos turisticos, desde fechas muy incipientes en las que todavia no

se habia oido hablar de desarrollo rural en los pueblos del Maestrazgo.

Pero ademas de interesarnos por los museos, como motores de desarrollo turistico,
deberemos buscar sus nexos con la cultura y el progreso social. Una cultura que en los
pueblos fue transformandose a medida que se incorporaron los avances tecnolégicos, la

television.

A finales de los afios sesenta se habian creado los primeros teleclubs distribuyéndose por
todo el pais, como forma de controlar los que espontaneamente habian surgido como
lugares de reunion en torno a los primeros televisores que llegaban a los hogares
espafoles. Estos nuevos espacios de socializacion en domicilios particulares podian
generar tertulias alternativas a lo oficial, y por lo tanto eran potencialmente peligrosos a
los intereses del régimen.®* Como consecuencia, se opt6 por crear una formula asociativa
con representantes a cargo que garantizasen la idoneidad de los contenidos que se emitian

y la correccion de las actividades generadas.

Como ejemplo de la rapidez con la que se habian ido creando estos teleclubs fomentados
por el Ministerio de Informacién y Turismo, en diciembre de 1967 la cifra total en toda
Espafia era de 2.322 y en enero de 1969 eran 3.349.% Entre las actividades que
desarrollaban los Teleclubs se encontraban torneos deportivos, el fomento del teatro o
una biblioteca bien dotada de libros®® y lo que era el principal objetivo, hacerse con el
primer aparato de television y antena en el pueblo, como en el caso de La Cuba.®*

Siguiendo con el ejemplo de La Cuba (municipio perteneciente a la comarca del
Maestrazgo elegido para este estudio por haber localizado en su archivo municipal
documentos que describen el contexto cultural de la localidad, previo a la llegada de la
democracia y representativos de los sucedido en el territorio espafiol), en 1979 la
Delegacion Provincial del Misterio de Cultura envio al presidente del Teleclub de La

91 MARTIN ANTON, Javier, “Los Teleclubs. Una revision acerca de las salas de television en Espafia y su
incidencia en Asturias”, Espacio, tiempo y forma, Serie V Historia Contemporanea, Revista de la Facultad
de Geografia e Historia, n° 29, UNED, Madrid, 2007, p. 360, en
http://revistas.uned.es/index.php/ETFV/article/view/15298 [Consultado: 3 de abril de 2018]

92 “Pleno de la Junta Central, Teleclub”, Boletin de la Red Nacional de Teleclubs, n® 15, p. 4.

% Entre los titulos habfa variedad tematica: poesia, literatura, arte, cultura general, ciencia, politica e historia
de editoriales espafiolas: Editorial Aguilar, Magisterio Espafiol, Editorial Eliger, Editorial Castilla, Relacién
de libros del teleclub de La Cuba, documento sin fechar, AMLC.

% Borrador de carta al Delegado Provincial de Informacion y Turismo, 1969, AMLC.
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Cuba una carta con los modelos para convertirlo en Centro Cultural.®® Debi6 de ser poco
después de que la Delegacion enviase los modelos, cuando se crearon los estatutos de la
Asociacion Cultural Recreativa de La Cuba.®® Progresivamente pues, los teleclubs
pasaron a llamarse Centro Cultural y se formaron asociaciones culturales recreativas en

todos los pueblos.

En ese ambiente en el que los jovenes mas dindmicos se implicaban en la actividad del
Teleclub, incluso participaban en su construccion, emerge una conciencia y la necesidad
de unirse para buscar alternativas a los problemas que amenazaban su futuro en el pueblo.
En abril de 1974 se constituyd el Centro de Iniciativas Turisticas Alto Guadalope que
integraba los municipios de Villarroya de los Pinares y Miravete de la Sierra, presidido
por el periodista de Villarroya, Vicente Calvo Baguenay con una junta formada por varias
personas residentes o vinculadas familiarmente a ambos municipios: Ramiro y Vicente
Listo Simén, (hermanos del actual alcalde de la localidad), Joaquin Villarroya Pérez,
Aquilino Arifio Calvo, quien en 1979 seria alcalde de Miravete de la Sierra, aunque
oriundo de Villarroya, Encarna Clavero Villarroya, Ramon Calvo Baguena, Laureano
Bueso Chulilla y Teresa Anaddon Benedicto.®” Entre los objetivos del nuevo centro

estaban:

La atraccion de forasteros, procurando a estos toda clase de facilidades a fin de
que su estancia les resulte grata; proporcionar a los turistas que visiten esta
serrania los datos que puedan serles de utilidad para el mejor conocimiento de
los atractivos de su jurisdiccion; fomentar el excursionismo; difundir el
conocimiento de sus caracteristicas en arte, arqueologia, bellezas naturales,
manifestaciones folcldricas, etc, por los medios de propaganda que se estimen
convenientes, cooperar con la organizacion de fiestas, deportes, exposiciones y
demas certamenes; formular iniciativas de entidades publicas y privadas para
acrecentar y conservar las bellezas de todos dérdenes de su jurisdiccion y
proponer las mejoras necesarias convenientes en servicios que el turista haya

de utilizar, sobre los cuales ejercera una accion vigilante y continua; establecer

% Carta del Delegado Provincial del Ministerio de Cultura dirigida al Director del Teleclub de La Cuba
el 20 de marzo de 1979, AMLC.

% Estatutos de la Asociacion Recreativa de La Cuba, 1979, AMLC.

% Acta de Constitucion del Centro de Iniciativas y turismo “Alto Guadalope”, 7 de abril de 1974, AAA.
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relaciones con organismos analogos; asesorar al organismo turistico estatal en

cuantos asuntos sean sometidos por el mismo.%®

El CIT Alto Guadalope era liderado por Vicente Calvo, un joven de buenas ideas y
muchos contactos, que pronto logré comenzar a movilizar recursos para poder atender los
objetivos del centro. Era director de la revista carlista antifranquista “Esfuerzo Comiin*

y participaba ocasionalmente en Andalan.®

f

iy

i
J

PRI 1 O i‘

Fig..4: Varios jovenes asistentes a la jornada reivindicativa “Salvemos Teruel”, 1974. Fotografia

perteneciente a Aquilino Arifio.

98 Constitucion de la Asociacién Centro de Iniciativas y Turismo “Alto Guadalope”, Gobierno Civil de
Teruel, 8 de abril de 1974.

% “Esfuerzo Comun” habia nacido en Zaragoza en 1960 y su vida se alargaria hasta 1986. Desde 1968 hasta
1971, tomé una clara definicion carlista y de oposicion al régimen franquista, y a partir de entonces hasta
1974, tuvo sus afios de mayor esplendor como una revista de informacién general mas de entre aquellas
que existian en la época. ALQUEZAR VILLARROYA, Cristina: “Esfuerzo Comun, Una revista carlista
de oposicidn al régimen franquista (1960-1974)”, Revista Jerénimo Zurita, n° 88, IFC, 2013, p. 298.

100 «“Esfuerzo Comun, ademas, fue la primera revista que alzé su voz contra el régimen franquista en Aragoén,
asi como la primera que defendid posturas aragonesistas y la Unica en todo el panorama periodistico
aragonés, hasta que en 1972 nacié Andalan” en ALQUEZAR VILLARROYA, Cristina, Op. cit., 2013, p.
316.
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Calvo tenia numerosos contactos en el ambito cultural y politico y su caracter
reivindicativo, puesto de manifiesto en las paginas de su revista, le llevé a proponer un
encuentro que destacase las estrecheces de las circunstancias econdmicas, sociales y
culturales de una provincia abocada a convertirse en un desierto. En Villarroya de los
Pinares que era su pueblo, no lograba buena sintonia con el ayuntamiento para sugerir su
idea, pero si en el pueblo vecino, Miravete de la Sierra. EI CIT estaba formado por jovenes
de los dos pueblos y en general era dificil distinguir su pertenencia a uno u otro, pues
tenian gran amistad y normalmente estaban “juntos y revueltos”,'°* ademas en Miravete
no encontrarian ningun bloqueo por parte del ayuntamiento al mismo tiempo que la

localidad representaba perfectamente la situacion extrema que querian denunciar.

Andaléan dedico a la reivindicacién turolense un extra de su nimero de agosto de ese afio
1974, incluyendo un cartel con el titulo: “Al sur la sierra callada. Teruel”, ilustrado con
una montafia que en su pico sostenia los dos simbolos de la capital, una torre mudéjar y
El Torico y de su base descendia una escalera que salia como de la boca de una mina'y
llegaba hasta la estacion donde habia parado el tren hacia Zaragoza y Valencia, que
simbdlicamente vaciaria la provincia. Entre los articulos de Andalan dedicados a Teruel
destacaban: “Teruel, una desesperanza a punto de cumplirse”, que estimaba, sin
equivocarse, cudl seria la situacion a la que se veria abocada la provincia pocos afios
después; “;Morira también el mas viejo Teruel?”, firmado por Guillermo Fatds Cabeza
que destacaba la excepcionalidad de los yacimientos prehistoricos y arte rupestre de la
provincia y la necesidad de protegerlo frente al vandalismo y las consecuencias de la
despoblacion; y “Las sierras turolenses entre la vida y la muerte”, de Vicente Calvo que
sefialaba, para el Maestrazgo, dos circunstancias contrapuestas, la imparable
despoblacién y el auge del turismo, y como solucion se proponia potenciar la ganaderia
sacando partido a las masias que hacen rentable combinar la agricultura con el pastoreo
al tener las tierras juntas, a los aprovechamientos forestales, la artesania y el turismo.
Aunque explicaba que por falta de formacion y oportuno asesoramiento se estaban
produciendo destrozos en los conjuntos urbanos causados por reformas y nuevas

construcciones. El articulo terminaba con una reflexion:

101 Entrevista a Arturo Martin Calvo, alcalde de Villarroya de los Pinares y presidente de la Comarca del
Maestrazgo, 15 de enero de 2019.
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El problema hoy en las Sierras de Gudar- Maestrazgo y de Albarracin, como en
la provincia de Teruel entera, es quién llegara antes, quién ganara la carrera:
si el turismo, la actuacion hacia el futuro, o la emigracion y el abandono total.
Es el ser o no ser turolense. La vida o muerte de esta porcion de tierra

aragonesa.'®?

Y como sucedid en Molinos en el 1973 y que no pudo repetirse al afio siguiente,’*® las
fiestas patronales de Miravete del afio 1974 tuvieron una programacion especial y un tono
mas reivindicativo invitando a los representantes de la cancion aragonesa comenzando
por Labordeta, quien disculp6 su asistencia por el delicado estado de salud de su madre,
fallecida poco después. Si pudieron estar Joaquin Carbonell, Mariano Abad, Javier Inglés,
Valentin Mairal, Paco Medina, Juan Lorenzo Mendoza, Daniel Pequerul y el grupo

folcklorico aragonés “Los Baturros”.
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Fig.5: Cartel con la programacion de los cantautores aragoneses durante la jornada “Salvemos
Teruel”, 1974, AAA.

102 <y al sur la tierra callada”, Teruel, Extra- Andalén, n° 46, 1 de agosto de 1977.
103 «“_a alegria incompleta de las fiestas de Molinos”, Andalan, n® 47, 15 de agosto de 1974, p. 4.
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La Jornada bajo el titulo: “SALVEMOS TERUEL.: | Jornada del Resurgir Turolense en
Miravete de la Sierra”, trataba de mostrar la evidente situacion de atraso, falta de servicios
y falta de futuro de Miravete como simbolo de lo que estaba sucediendo en la provincia.
El lema de esta nueva reivindicacion nos recuerda al del afio anterior en la Semana

Cultural Aragonesa: “Hay que hacer Aragén, hay que salvar Aragon”.1%

Destacaremos aqui coémo de importantes son las fiestas patronales para generar momentos
de encuentro entre la gente permitiendo que surjan iniciativas tendentes a activar la accion
y el cambio cultural. Las fiestas de Molinos en 1973, las fiestas de Miravete en 1974 o
las fiestas desde finales de los sesenta que animaron el proceso de recuperacion de la
historia y el patrimonio de Mas de las Matas que desembocara en la creacion del Grupo

de Estudios Masinos, como mas adelante veremos.

La situacion de Miravete era limite, solo quedaban alrededor de medio centenar de
personas viviendo todo el afio, sin electricidad ni agua corriente en las casas, con una red
de alumbrado pablico muy deficiente, sin infraestructuras ni servicios publicos y con los
espacios municipales practicamente abandonados. En ese contexto, como deciamos, los
jovenes de los dos pueblos se habian agrupado en el Club “La Cueva de los Zorros” donde
pasaban muchos ratos de ocio pero que no tenia solo caracter ludico, sino que también
se preocupaba de promover actividades y trabajar para el pueblo.® EI ayuntamiento,
junto a estos jovenes liderados por Vicente Calvo, promovia anualmente unos campos de
trabajo con una asociacion internacional llamada “Compafieros Constructores”, ente
asociado a la “Internationale Bouworde”.!% A través del trabajo voluntario de los
Compafieros Constructores y el de algunos vecinos, se mejoraron algunas partes del
pueblo. Se terminaron de rellenar las zanjas que habian hecho para llevar el agua a las
casas, limpiar algunos espacios, etc. En 1979 el campo de trabajo fue organizado por dos

curas de la zona, Mosen Manolo y José Luis, dedicandose ese afio a hacer una zanja

104 DELGADO, Javier, Op. cit., 15 de agosto de 1973, p. 5.

105 En 1981, cuatro afios después de la celebracion de Salvemos Teruel, en Miravete de la Sierra constaban
67 empadronados, en Evolucién histérica de la Poblacion. Miravete de la Sierra, Instituto Aragonés de
Estadistica, en

https://bi.aragon.es/analytics/saw.dl1?Go&path=/shared/|AEST-
PUBLICA/Estadistica%20Local/03/030002M&Action=Navigate& Options=df&P0=1&P1=eq&P2=Territ
0rio.%22Municipio%20codigo%22&P3=44150&NQUser=granpublico&NQPassword=granpublico
[Consultado: 18 de agosto de 2019].

106 «“Compaiieros Constructores”, GEA (Gran Enciclopedia Aragonesa), 2000, en http://www.enciclopedia-
aragonesa.com/voz.asp?voz_id=4025 [Consultado: 20 julio de 2019].
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alrededor de la iglesia para protegerla de la humedad que se revocd con cemento. Los

jovenes se alojaron entonces en la casa del cura.'®’

Fig.6: Cartel reivindicativo de la Jornada “Salvemos Teruel”, Miravete de la Sierra, 1974, con el
perfil de la provincia de Teruel y un arado que va sembrando los colores de la bandera aragonesa en

una tierra desierta simbolizada por una calavera con boina. Fotografiado por Cristina Mallén. AAA.

107 Por Decreto de 16 de marzo de 1979 se aprueba el programa de actuacion conjunta del Departamento
de Obras Publicas y Urbanismo y la Asociacién Nacional de Compafieros Constructores para ese afio. En
el mismo decreto se conceden 105.000 pesetas a la Asociacion para la realizacién de obras en Miravete de
la Sierra. EI mismo afio también se designa una cantidad para obras en las localidades de Undués de Lerda
(Zaragoza) y Sieso (Huesca). “DECRETO de 16 de marzo de 1979 por el que se aprueba el programa de
actuacion conjunta del Departamento de Obras Publicas y Urbanismo y la Asociacion Nacional de
Compaiieros Constructores para el afio de 19797, Boletin Oficial de Aragén, n° 7, 16 de marzo de 1979, p.
16, en

http://www.boa.aragon.es/cqi-bin/EBOA/BRSCGI?CMD=VEROBJ&MLKOB=505196075655
[Consultado: 7 de noviembre de 2019].

En una publicacion a cargo de varios integrantes de la Asociacion de Amigos del Serrablo, se mencionan
los trabajos realizados por los amigos constructores en Sieso como un intento de salvar los pueblos de la
ruina. La rehabilitacién de las poblaciones no es solo constructiva, sino que los trabajos se ven como un
apoyo para lograr revertir el proceso de despoblacion en la comarca del Serrablo en GARCES ROMEO,
José, GAVIN MOYA, Julio y SATUE OLIVAN, Enrique, “Arquitectura Popular del Serrablo”, Coleccion
de Estudios Altoaragoneses, Instituto de Estudios Altoaragoneses, n® 26, Huesca, 1988, p. 18, en
https://issuu.com/diputacionprovincialdehuesca/docs/arquitectura_serrablo 26/17  [Consultado: 10 de
noviembre de 2019].
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La jornada reivindicativa habia recibido algunas criticas por no haber tenido en cuenta a
los partidos politicos y sindicatos en la convocatoria, aunque durante su desarrollo hubo
mesas donde informarse de sus ideas y Miravete se llend de banderas de Aragoén, de
partidos, sindicatos y colectivos, junto a pancartas con lemas como estos: “Teruel, has

luchado por Espaiia ;Quién lucha por i?”.1%8

Al final del dia se celebré una asamblea, donde ya no participaron aquellos menos
comprometidos con la convocatoria, en la que destacé Emilio Gaston Sanz,®® quien
afirmaba: “Si se esta conociendo a Aragon y se sensibiliza a sus gentes de los problemas

que tiene, ya se ha dado un buen paso”.*°

2.4.1 Manifiesto de los Pueblos de Aragon. Miravete de la Sierra.

Como culminacion del encuentro se firmé un manifiesto donde se sefialaba el
desarrollismo, como causa principal de la despoblacion en la provincia de Teruel, y se
explicaba que la emigracion, el escaso aprovechamiento de los recursos naturales y la
ausencia de control sobre sus recursos financieros habia llevado a encontrarse en esa
situacion extrema con escasez de servicios sociales (sanidad, educacion, transportes,
ocio...). Se animaba a luchar contra la concentracion de servicios y fusion de municipios
que suponia la paulatina desaparicion de los pueblos y la desvinculacién de los hombres
a sus tierras. Reivindicaban la identidad aragonesa y proponian como solucion la
autonomia. Se quejaban de la ausencia de representantes politicos, a excepcién de Emilio

Gaston y el senador de UCD, José Luis Figueroa, que si estuvieron y la adhesion del

108 1 OSILLA, Javier y GERMAN, Luis, “Teruel empieza a hablar”, Andalan, n° 127, del 19 al 26 de agosto
de 1977, p. 5.

109 Emilio Gastén Sanz, fue amigo y compariero de pupitre de José Antonio Labordeta en el Colegio de
Santo Tomas, fue fundador del PSA y de la revista Andalan, y Justicia de Aragon de 1987 a 1993. Fue
también poeta y escultor, miembro del patronato de la Fundacién Labordeta, y de APUDEPA, Accién
Pdblica para la Defensa del Patrimonio Aragonés, en FERNANDEZ CLEMENTE, Eloy, “En los 80 afios
de Emilio Gaston”, El Periddico de Aragén, 8 de enero de 2015, p. 5y en un nimero especial dedicado a
Emilio Gastdn, Rolde: Revista de Cultura aragonesa, Rolde de Estudios Aragoneses, n® 166-167, 2018.
110 | OSILLA, Javier y GERMAN, Luis, Op. cit., del 19 al 26 de agosto de 1977, p. 5.
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senador Ramén Sainz de Varanda, ya que se habia invitado sin éxito al presidente de la
Diputacion de Teruel, Angel Garcia Viana, al diputado Roman Alcala y a algunos
parlamentarios: José Ramon Lasuén, José Angel Biel y Carlos Zayas. Se anuncié también
la presencia de Massiel, pero no llego a producirse.!** Por dltimo, se acordd convocar
unas segundas jornadas organizadas por el Centro de Iniciativas Turisticas “Alto
Guadalope”, la Asociacion Cultural Teruel y su seccion de la zona minera y DEIBATE

(Asociacion para la Defensa de los Intereses del Bajo Aragon de Teruel). 112

Con caracter menos reivindicativo, pero con el mismo interés por procurar un futuro para
una comarca también afectada por la despoblacion surgio, tres afios antes que “Salvemos
Teruel”, la Asociacion de Amigos del Serrablo cuya actividad se convertira en un
ejemplo, todavia no superado, de un proceso de recuperacion del Patrimonio Cultural
basado en la participacion de los habitantes de un territorio.

La Asociacion de Amigos y el Museo del Serrablo seran un referente para el Museo de
Molinos que intentara vincularse a la institucidn oscense a traves de diversas iniciativas

que mas adelante desarrollaremos.

2.5. Museo Angel Orensanz y de Artes de Serrablo.

La Asociacion de Amigos del Serrablo, se fundd en 1971 impulsada por Antonio Duréan
Gudiol, miembro del Instituto de Estudios Altoaragoneses y candnigo archivero de la
catedral de Huesca.!®®* Como vicepresidente de la comision de fiestas de Sabifianigo, en
1969, Julio Gavin solicito a Duran que escribiese un articulo sobre las iglesias de la zona,

que habia calificado de mozarabes.'!* Las fiestas eran, y todavia lo siguen siendo, un

11 «“E] domingo dia 14 se celebrara la jornada jSalvemos Teruel!”, Heraldo, 5 de agosto de 1977.
112 «“Manifiesto de Miravete. Al pueblo de Aragén”, Lucha, 17 de agosto de 1977.

113 MARTINEZ LATRE, Concha, Op. cit., 2007, p. 276.

114 GARCES ROMEQO, José, Porqué nace amigos del Serrablo, 9 de septiembre de 2006,
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aglutinador de la sociedad en los pueblos mas pequefios. Es una obligacion moral
participar en la organizacion de las fiestas para los vecinos y para algunos hijos del
pueblo. Suelen celebrarse en honor a alguna devocion religiosa y en general su programa
es bastante repetitivo, pero todo lo que tiene que ver con él goza de gran repercusion y es

comentado en los bares y lugares de reunion.

Por ello, debi6 ser importante lograr dar un caracter mas cultural y reivindicativo a las
fiestas de Molinos en 1973, mientras que unos afios antes, para Gavin el libro de fiestas,
podia llamar la atencion sobre el valor patrimonial de un conjunto de iglesias mozarabes
que se encontraba en riesgo de desaparecer. La idea de crear una asociacién de amigos,
para salvar dichos monumentos de la ruina, es lanzada en ese momento por Antonio
Durén y dos afios después, en 1971 se formaliza su constitucién. Se rige por una Junta
Directiva de la cual Julio Gavin fue presidente desde 1976 hasta su fallecimiento en
200611

El museo inaugurado en 1979 ocupd “Casa Batanero”, edificio fechado en 1830 que fue
reformado para adaptarse a las funciones expositivas. El inmueble responde a patrones
constructivos propios de la arquitectura popular del Serrablo. En el patio se conservan los
elementos de una antigua herreria. En la planta baja, se pueden visitar las recreaciones
relacionadas con la elaboracion del pan, la bodega, los oficios y la agricultura. En el
primer piso se expone lo relativo a las labores textiles, pastoreo y medicina popular,
ademés de los dormitorios y la cocina. En la segunda planta se encuentra la obra
escultorica de Angel Orensanz y una sala dedicada a la musica tradicional. Hasta aqui, la
descripcion nos recuerda a otros museos etnologicos que aprovechan antiguos edificios

para recrear ambientes domésticos contribuyendo a la contextualizacion de las piezas. 1

Pero lo que en esta ocasion nos interesa no es tanto la coleccion y su exposicion, sino el
proceso de creacion de la misma, de participacion de la sociedad en la labor de custodiar
y recopilar piezas que han caido en desuso y lo temprano de su iniciativa en el panorama
aragonés. También nos interesa saber si se puede establecer algin parangon entre el

desarrollo de los primeros afios del museo Serrablo y el ambiente de optimismo y

en http://www.serrablo.org/guia/por-gue-nace-amigos-de-serrablo [Consultado: 8 de enero de 2019]
115 |bidem.
116 MARTINEZ LATRE, Concha, Op. cit., 2007, pp. 248-249.
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efervescencia cultural de la transicién que en Molinos desembocé en la aplicacion de los

modernos planteamientos de la Nueva Museologia.

La despoblacion, que provoco la pérdida de pueblos enteros y los objetos asociados a la
forma de vida tradicional, impuls6 la formacion del grupo liderado por Gavin dedicado a
la recoleccion de piezas que formaran parte del museo.*” Se trataba de una iniciativa
singular porque no hubo un unico promotor publico, sino que la idea de crear un museo
partio de la Asociacion de Amigos del Serrablo. La necesidad de una sede para el museo
confluyo con el interés de Angel Orensanz de ver expuesta su obra, (para lo que compré
una casa en ruinas) y también del propio ayuntamiento de Sabifidnigo en el que Julio
Gavin era concejal. Gavin tuvo un protagonismo evidente en todo el proceso, llegando
incluso a ofrecer sus bienes, junto a otros comparieros, como aval para poder lograr la

financiacion para la restauracion del edificio.!®

De la misma manera que la Asociacion de Amigos de Molinos impulsa su museo, con el
incuestionable protagonismo de Mateo Andrés, en el origen del Museo de Serrablo y de
la Asociacion Amigos del Serrablo es importante la figura de Julio Gavin. Vecino de
Sabifianigo, desde pequefio sintié especial aficidn por la cultura tradicional del Serrablo
y las piezas etnologicas a ella asociadas, formandose como experto etnélogo, de forma
autodidacta, a través de frecuentes excursiones por los pueblos y pedanias del entorno. A
estas excursiones se sumo mas tarde Javier Arnal quien acab6 por implicarse también en

la restauracion de iglesias y la gestion del museo de dibujo de Larrés.!®

En el discurrir de la vida del Museo del Serrablo desde su creacion, destaca el vinculo
entre patrimonio, museo e identidad. Identidad que buscaba un pueblo practicamente
nuevo, carente de la cumplida historia de su comarca. Sabifianigo es una poblacion
surgida en torno a la estacion de tren que lleg6 en 1893 para unir Zaragoza, Huesca y
Canfranc y que provocd un intenso proceso de industrializacion generando el aumento de
su poblacién en un siglo en que la Espafia rural aceleraba su particular proceso de

“vaciado”. Sabinanigo crecia mientras los vecinos de otros pueblos abandonaban sus

17 |bidem.

118 No sera extrafio pues que en 1986 Julio Gavin fuese invitado a las jornadas Patrimonio Modos de
Intervencidn celebradas en Molinos, pues se trataba de la iniciativa aragonesa con mas conexiones con la
idiosincrasia del Museo de Molinos y al mismo tiempo, era un museo de referencia en el ambito rural,
ejemplar y pionero en Aragon.

119 MARTINEZ LATRE, Concha, Op. cit., 2007, pp. 219-259.
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casas. Pronto se convirtio en cabecera de comarca con gentes de los alrededores y otros
venidos del &mbito urbano atraidos por las ofertas y posibilidades de empleo. Entre los
vecinos de Sabifianigo, surgieron actitudes de defensa del patrimonio de los pueblos de
alrededor en intima relacion con la necesidad de crear una imagen de si mismos con la
que poder identificarse. Guiados por Julio Gavin, recorren los pueblos e iglesias del
Serrablo, con la intencion de ‘“salvar” una cultura, favoreciendo proyectos de

rehabilitacion.

Tras la creacion del Ministerio de Culturay su Direccion General de Bellas Artes en 1977,
se inicié un periodo de mayor inversion en la restauracion monumental en Espafia, que
continué animandose con la creacion de las autonomias. En Aragon la actividad
restauradora de la Asociacion de Amigos del Serrablo o la Asociacion Sancho Ramirez
de Jaca, seria acompariada en algunos momentos por la Diputacion General de Aragon a

través de subvenciones.?°

En 1983 se restaura el Castillo de Larrés para albergar el Museo de Dibujo que sera el
primero con esta tematica de Espafia y en 1985 la labor restauradora de la Asociacion
Amigos del Serrablo se ve apoyada por una escuela-taller dependiente del Ministerio de
Trabajo que dura hasta 1987 y que da por finalizada la salvacion del conjunto

arquitectonico de iglesias del Serrablo.'?!

Mas tarde, en 1988, se suma a esta aventura el experto Enrique Satué, que seria director
voluntario del museo. A él se debi6 la ampliacion del museo en 1996 para albergar otros
apartados expositivos que completarian la vision de la vida del Serrablo que trasladaba

dicha institucion.

Concha Martinez conecta el Museo del Serrablo con los postulados de la Nueva
Museologia a través de la concepcion del mismo de Enrique Satué. Para €l una de “las
razones de la existencia del museo es su vitalidad, sus conexiones con la comunidad en

la que se inscribe”. También refuerza esta idea la postura de Julio Gavin cuando hablaba

120 MMENDEZ DE JUAN, José Félix, “La Diputacion General de Aragon vy la restauracion del Patrimonio
Artistico Aragonés”, Artigrama, n°® 6-7, Departamento de Historia del Arte de la Universidad de Zaragoza,
Zaragoza, 1989-1990, p. 21-28.

121 Amigos del Serrablo, en GEA (Gran Enciclopedia Aragonesa), en http://www.enciclopedia-
aragonesa.com/voz.asp?voz_id=944 [Consultado: 20.07.20]
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de un objetivo claro tras la labor de la direccion del museo: “que este fuese un museo

vivo, incorporado en la vida de la comunidad, de la gente”.'??

122 MARTINEZ LATRE, Concha, Op. cit., 2007, p. 271.
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3. CAPITULO: Participacion, recuperacion de la memoria e identidad en los
primeros afios del Museo de Molinos.

La Nueva Museologia pone a la comunidad en el centro de la razén de ser del museo.
Este movimiento, le otorga un papel protagonista, que se muestra, no solo convirtiéndola
en objetivo de su actividad, sino siendo parte en la toma de decisiones, hasta cierto punto,
de forma autogestionaria. Son muchas las dificultades que entrafia lograr una verdadera
participacion en los proyectos museolégicos por parte de asociaciones, municipios,
barrios, etc... y sin embargo, no deberia desanimar a quienes se afanan por lograr un

museo mas Util socialmente y humano.

Frecuentemente se ha tachado de utopicos a sus idedlogos ante los impedimentos para
lograr una efectiva implicacion de las comunidades, y puede que ello les haya llevado a

magnificar, en alguna ocasion, los momentos en que esa implicacion se ha producido.

La Asociacion Cultural de Amigos de Molinos fue un referente demandando la creacién
del museo, realizando actividades, apoyando y trabajando activamente en la recuperacién
y gestion del patrimonio cultural de la localidad. En este capitulo pretendemos
desentrafiar como surge la asociacion y su vinculacion con el museo, cuales fueron las
motivaciones y cuantas las oportunidades y las dificultades en el camino. Todo ello

relacionado con las personas que la formaron, su procedencia y sus conexiones. El
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objetivo es valorar lo méas ajustadamente posible el grado de participacion de la
comunidad en los primeros afios de andadura de un museo que se convirtié en un ejemplo

a seguir por los partidarios de una Nueva Museologia.

3.1. La recuperacion de la identidad en el origen de la Asociacion Cultural
Amigos de Molinos.

El movimiento cultural que se dio en Molinos, en los afios ochenta, se debio en gran parte
a la Asociacion de Amigos de Molinos formada por emigrados, principalmente de
Barcelona y Zaragoza, y a la adopcién de muchas de sus propuestas, como hoja de ruta

de las politicas culturales municipales.

En los afios cincuenta y sesenta se produjo en Espafia un periodo de expansion industrial
que provoco un fuerte movimiento migratorio desde el campo a la ciudad, afectando
especialmente a los territorios de montafia. Los principales focos de atraccion de los
emigrados aragoneses fueron Barcelona y algunas otras ciudades catalanas, Madrid,
Valencia y Zaragoza.*?®> Muchos vecinos de Molinos que fueron a Barcelona, comenzaron
a trabajar principalmente en el sector del automovil, especialmente en la factoria Seat.
Entre aquellos trabajadores estara Mateo Molés, segundo presidente de la Asociacion de
Amigos de Molinos, hasta su fallecimiento que supuso el fin de la misma, y muy
vinculado al Centro Aragonés a partir de su ingreso en la rondalla “El Cierzo”. Emiliana
Mateo lo expresaba muy claramente: “mi marido estaba loco por el pueblo", “el pueblo

era su vida” y la asociacion se convirtié en una verdadera obsesion.'?* La principal

actividad de la asociacion fue la edicion de su boletin, del que mas adelante hablaremos,

123 PUJADAS, Juan J., “Identidad cultural y cambio social en Aragon (Espafia)”, Meridies. Revista de
antropologia e de sociologia rural da Europa do sul, Museu Etnolégico de Monte Redondo y Asociagdo
de Defesa do Patrimonio Cultural de Monte Redondo, Monte Real (Portugal), n° 4, Julio/diciembre, 1986,
p. 625.

124 Entrevista a Emiliana Mateo Ferrer, viuda de Mateo Molés, 18 de marzo de 2019.
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coordinado por Molés y que contd con la ayuda de José Aced, quien tuvo una
participacion muy activa, con varios textos dedicados a Blasco Ferrer, ademas de otros

de caracter aragonesista.

El Centro Aragonés, lugar de encuentro de emigrados aragoneses, conecté a ambos,
fraguandose una verdadera amistad que duraria hasta el final. José Aced, uno de los mas
activos defensores del aragonesismo en Barcelona y gran amigo de Blasco Ferrer, 12°
reviso y ayudd en la edicion del boletin impulsado por Molés. Molés a su vez era sobrino
de dos de los mejores amigos de Blasco, Eusebio Mateo Lépez y Natalia Arifio Horta, un
matrimonio residente en Molinos al que Blasco visitaba frecuentemente. Su amistad nacio
a partir del exilio parisino?® y se prolong6 hasta los ultimos dias de Blasco Ferrer. De
manera que, en esta red de amistades y lazos familiares, tuvieron mucho que ver los
intereses y avatares comunes, la sintonia de ideas, el gusto por el arte y la cultura, el amor
a la tierra.*?” Un coctel que supuso finalmente la llegada de la obra de Blasco a Molinos

para formar parte de la coleccion del museo emergente.

Por ello, queremos iniciar este capitulo hablando del Centro Aragonés, del Centro Obrero
Aragonés y de los emigrados en Barcelona que tanta influencia tuvieron en el renacer
cultural de Molinos. El aragonesismo, la nostalgia por los origenes, la necesidad de
recrear una identidad se intuye de fondo en el nacimiento de la asociacion de amigos y

del museo y en la donacion de la coleccion de Blasco.

125 | a disefiadora, Margarita Nuez, recuerda que siempre habia oido hablar de Eleuterio Blasco: “desde toda
la vida”, y afiade: “Yo conoci a Eleuterio cuando vino a Barcelona y yo estaba viviendo con mi hermanay
mi cufiado. Se carteaban muchisimo” (refiriéndose a José Aced y Eleuterio). También nos cuenta que
Eloisa, hermana de Blasco que marché a Barcelona, mantuvo siempre su amistad con Dolores, la mujer de
José Aced. Entrevista a Margarita Nuez, 10 de marzo de 2020.

126 En una carta enviada a su hermana y sobrinos fechada en Paris, a 2 de febrero de 1969 Blasco ya debe
referirse a Eusebio Mateo cuando dice: “(...) el chico de Molinos, Mateo, se porta muy bien conmigo.
Durante el mes que estuve en el hospital venia a verme todos los dias (...)”. Reproducida en PEREZ
MORENO, Rubén, Op. cit., 2014, p. 586 (aunque Moreno interpreta que esta hablando de Mateo Andrés).
La relacion de amistad entre Eleuterio y Eusebio y Natalia es mencionada en varias entrevistas (Pascual
Granada, Mateo Andrés, Raquel Marrodan) pero quien mejor lo ha expresado es Emiliana Mateo, sobrina
del matrimonio, entrevistada el 18 de marzo de 2019: Se conocieron e Paris. Eran intimos amigos. Venia
mucho aqui. Mis tios estaban aqui y como era tan especial, se quedaba en otra casa de Eusebio y Natalia
e iba a comer y a estar con ellos. Mis tios le ayudaron, le compraban alguna obra. Estuvo algunos meses
en Molinos.

127, Como se puede comprobar en SERRANO LACARRA, Carlos, “Dicen que hay tierras al este”, Rolde.
Revista de cultura aragonesa, n° 81, Zaragoza, julio- septiembre, 1997, pp. 4-18.
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3.1.2. El Centro Aragonés de Barcelona y el Centro Obrero Aragonés.

El 3 de enero de 1909 se fundo el Centro Aragonés de Barcelona, dando caréacter oficial
a las constantes reuniones de aragoneses emigrados que itineraron por diferentes edificios
de la ciudad, en las que compartian recuerdos y proyectos futuros. Los objetivos de este
nuevo centro fueron benéficos, educativos y de difusién cultural. Ademas, en los estatutos
se prohibia explicitamente el uso y promocion de la politica, queriendo ser un lugar de
encuentro y de debate sobre temas aragoneses y no de confrontacion de ideas politicas.
En sus inicios, los miembros eran comerciantes, funcionarios y burgueses, con interés en
las labores sociales y benéficas y en favorecer el comercio con Aragén, creando una
cooperativa de productos agroalimentarios aragoneses. También se crearon un grupo

excursionista, la Mutua Aragonesa de Prevision y Socorro y el Montepio. 128

El 31 de mayo de ese mismo afio, 1914 se colocaron las “primeras piedras” de un nuevo
edificio que hasta hoy seria la sede del Centro Aragonés, disefiado por el arquitecto
zaragozano Miguel Angel Navarro, con un planteamiento ecléctico que recuerda la
arquitectura palacial del renacimiento aragonés. Las “piedras” pertenecian a monumentos
emblematicos de las tres provincias aragonesas: La muralla romana del Paseo del Ebro
en Zaragoza, el torredn de Andaquilla en Teruel y la muralla en la ronda de Montearagon

en Huesca.'®®

Poco después de la fundacion, algunos emigrados aragoneses con ideales mas populares
y sociales fundaron el Centro Obrero Aragonés de Barcelona®*® mientras que en 1917
nacié la Unién Regionalista Aragonesa (URA), que puso en marcha la revista Ebro que

inicia en ese afio su andadura y continta hasta 1933.

128 CASTRO, Antdn, Cien afios del Centro Aragonés de Barcelona, Centro Aragonés de Barcelona,
Barcelona, 2009, pp. 14-16.

12 ESPADA TORRES, Diana M?, “Un trozo de Aragoén en el centro de Barcelona”, en VV.AA., Il Jornadas
de investigadores predoctorales. La historia del arte desde Aragdn, Prensas de la Universidad de Zaragoza,
2% ed., Zaragoza, 2016, p. 290.

130 CASTRO, Antdn, Op. cit, 2009, pp. 14-16.
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José Aced lleg6 a Barcelona en 1924 y entrd en contacto con el Centro Obrero Aragonés,
donde Ileg6 a ser bibliotecario.'®! En 1935 ingresé en la URA y coordin6, con Eleuterio
Blasco Ferrer (ambos socios del centro obrero), la colectiva del Salén de Artistas
Aragoneses celebrada en el Centro Obrero en ese mismo afio, reuniendo a una amplisima
nomina de creadores y convirtiéndose en uno de los eventos de arte aragonés mas
destacados en los afios previos a la contienda. *2 Ademas, Aced participé en el boletin
del Centro Obrero publicando textos sobre patrimonio y critica de arte. En ellos mostraba
su preocupacion sobre el estado de abandono de algunos monumentos aragoneses
expresandose de la siguiente manera: “si en Aragoén dejamos que todo muera, negamos
nuestro origen y seremos unos indignos adoptivos de todas partes donde sentemos
nuestros reales”.!®® Y esta idea es muy interesante, porque Aced entiende que el
patrimonio cultural y artistico es simbolo de la identidad aragonesa y protegerlo supone
un compromiso moral, que hace a los aragoneses mas dignos, dentro y fuera de Aragon.
Esta frase expresa su sentir como aragonesista y nos sirve muy bien para ilustrar la
sensibilidad que animaba a los emigrados de Molinos a formar una asociacién de amigos
ocupada en rehabilitar y proteger el patrimonio cultural, material e inmaterial de su

localidad de origen.

Por otro lado, varias portadas del boletin del Centro Obrero Aragonés fueron ilustradas
por su amigo Eleuterio, como una firmada por el artista el 19 de julio de 1936 en la que
delante de un pueblo ardiendo en llamas aparecia la figura liberadora de un soldado con
una escopeta y las siglas de CNT, UGT y la hoz y el martillo.*®*

181 SERRANO LACARRA, Carlos, José Aced. Memorias de un aragonesista, Rolde de Estudios
Aragoneses, Ayuntamiento de Alcorisa y Centro Aragonés de Barcelona, Zaragoza, 1997, p. 9.

132 pEREZ MORENO, Rubén, “El salén de artistas aragoneses. 1935”, Artigrama, n° 28, Departamento de
Historia del Arte de la Universidad de Zaragoza, Zaragoza, 2013, pp. 439-452, en
https://www.unizar.es/artigrama/pdf/28/3varia/09.pdf [Consultado:30.12.2018].

133 SERRANO LACARRA, Carlos, Op. cit., 1997, p. 9.

13 SERRANO LACARRA, Carlos, “El nacionalismo aragonés en Catalufia”, en PEIRO, Antonio (coord.)
Historia del aragonesismo, Ediziones de I"Astral (Publicaciones del Rolde de Estudios Aragoneses),
Zaragoza, 1999, p. 82.
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Fig.7: José Aced y Eleuterio Blasco en Barcelona en 1934. (Tomado de SERRANO LACARRA,
Carlos, José Aced. Memorias de un aragonesista, Rolde de Estudios Aragoneses, Ayuntamiento de

Alcorisa, Centro Aragonés de Barcelona, Zaragoza, 1997, p. 62).

El centro obrero en los afios treinta tuvo su periodo de mayores adhesiones y se acerco al
anarcosindicalismo. Blasco Ferrer estuvo relacionado con estos circulos
anarcosindicalistas barceloneses y publicé en alguna de sus revistas: Orto o Tierra y
Libertad, como tantos otros artistas de su generacion. 13 De Orto precisamente guarda el
museo de Molinos una buena coleccion de numeros de los afios ochenta en cuyas portadas
hay un cuadrito en una esquina con un dibujo de Blasco. José Aced®3® y Blasco Ferrer

135 pEREZ MORENO, Rubén, Op. cit., 2014, p. 186.

136 José Aced fue socio del Centro Obrero Aragonés de Barcelona, militd en la CNT llegando a ser secretario
de las Juventudes Libertarias en Barcelona y después de ser reprimido por la policia, y alejado en parte de
los circulos anarquistas amplio su interés por el arte tras colaborar con Blasco Ferrer en la organizacion del
Salon de Artistas Aragoneses, en el Centro Obrero en 1935. Fue recuperado tardiamente por los estudios
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mantuvieron una férrea amistad desde muy jovenes, hasta la muerte de Blasco, como
reflejan las memorias de Aced, algunos articulos suyos publicados en el boletin
D’ Ambasaguas®®” y la documentacion personal de Blasco. Tenian mucho en comun, eran
de la misma edad, de pueblos vecinos, Alcorisa y Foz Calanda y ambos fueron jovenes a

Barcelona compartiendo ideales y el carifio hacia su tierra.*®

Después llego la Guerra y posterior Dictadura, convirtiéndose en un periodo oscuro para
el Centro Obrero Aragonés, que sintié mas intensamente que otras instituciones, el brusco
corte de la efervescencia cultural vivida los afios previos al conflicto, Ilegando
practicamente a desaparecer. Tras la Guerra Civil adopté el nombre que tiene en la

actualidad “Casa de Aragon” 1%

3.1.2. El Boletin “D’Ambasaguas”

La transicion democratica supuso un renacer de la cultura como ya hemos visto en el
capitulo anterior, donde no se ha tenido en cuenta todavia como se vivi6 el periodo por
los emigrados en Barcelona, incluidos los impulsores de la Asociacién de Amigos de

Molinos. Para resumirlo, tomamos las palabras de Carlos Serrano:

sobre el aragonesismo de Serrano Lacarra, entre ellos: SERRANO LACARRA, Carlos, “José Aced: el dia
a dia del aragonesismo, o el arte y la lucha como vocacion”, Rolde. Revista de cultura aragonesa, n°® 74,
Zaragoza, octubre-noviembre, 1995, pp. 18-21. Aced habia sido secretario del Congreso de Caspe,
celebrado los dias 12 y 14 de abril de 1936 con idea de elaborar un Estatuto de autonomia de cara a las
siguientes elecciones municipales. El llamamiento lo hizo “Estado Aragonés” a través de la juventud
agrupada entorno a “Los Almogavares”. El anteproyecto de estatuto se aprobd el 6 de junio y establecia,
segun Peird Arroyo, “plenas competencias en algunas areas (ferrocarriles, obras publicas, servicios
agrarios, sindicatos, cooperativas, beneficencia, sanidad interior, mercados, orden interior administracion
de Justicia”, PEIRO ARROYO, A, El aragonesismo, Biblioteca Aragonesa de Cultura, Zaragoza, 2002, p.
100.

137 En el boletin de la Asociacion de Amigos de Molinos, en los afios ochenta, Aced publicé numerosos
articulos de reivindicacion aragonesista. De manera que se hallaba vinculado a Molinos, no solo a traves
de Blasco sino por su participacion en la publicacién y su amistad con Molés.

138 PEREZ MORENO, Rubén y SANCHEZ GIMENEZ, Sofia, “Eleuterio Blasco Ferrer y su legado a
Molinos. Una obra y un museo marcados por el compromiso social”, en LORENTE LORENTE, Jesus
Pedro, SANCHEZ GIMENEZ, Sofiay CABANAS BRAVO, Miguel, Vae Victis.j Los artistas del exilio y
sus museos, Trea, 2009, p. 26.

139 SERRANO LACARRA, Carlos, Op. cit., 1999, p. 82.
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No es extrafio que, al calor de la lucha por las libertades y de la recuperacion
de la democracia, en relacion directa con las diferentes reivindicaciones
relacionadas con la defensa del territorio, los hombres y mujeres de la
emigracion aragonesa, testigos de excepcion de la situacion de abandono y
despoblacion del espacio aragonés, lanzaran de nuevo al aire sus demandas.
Los miticos conciertos de Labordeta en Barcelona, la asistencia de los
emigrantes (muchos de ellos de Catalufia) y sus pancartas a la emotiva jornada
caspolina de conmemoracidn del estatuto republicano en el verano de 1976, su
presencia el 23 de abril de 1978 en la manifestacion autonomista por las calles
de Zaragoza, muestran el compromiso parejo con las libertades democraticas y

la autonomia aragonesa. 4

En este contexto, la Asociacién de Amigos de Molinos surge a partir de los intereses de
“gente muy enamorada de Molinos”, siendo los mas destacados Ventura Lorente, Jesus

Martin, Javier Molés y Mateo Molés. 14

En los ultimos meses del afio 1983 nos reuniamos en el centro aragonés “Goya”
de Barcelona un grupo de personas con la intencion de crear algo que
potenciara el desarrollo socio-cultural de Molinos a la vez que sirviera para dar
a conocer su historia, costumbres, bellezas naturales, etc. Fruto de aquellas
inquietudes y reuniones fue el nacimiento de la Asociacion Cultural “Amigos de
Molinos”. Fueron unos meses de mucha ilusion y ganas de trabajar por
Molinos. Poco a poco se fueron perfilando las cosas concretas que podiamos

hacer.42

Se crea a partir de una junta provisional que se encargd de las gestiones para su

constitucion formal. El 20 de agosto de 1984 se nombra una nueva junta formada por:

140 SERRANO LACARRA, Carlos, “Que el recuerdo vuelve tierno hasta el pan duro de ayer. Cien afios de
aragoneses en Barcelona”, Rolde. Revista de cultura Aragonesa, n® 129, Zaragoza, abril-junio, 2009, pp.
22-29.

141 Entrevista a Montserrat Molés Melendo, hija de emigrados de Molinos en Barcelona y a su marido,
Alfredo Alvarez Gomis, secretario de la Asociacién de Amigos de Molinos entrevista personal, 15 de marzo
de 20109.

142 MARTIN TORRES, José Jests y MOLES MATEO, Mateo, “E. Blasco Ferrer y la Asociacién Cultural
«Amigos de Molinos»”, Diario de Teruel, 21 de julio de 1990, p. 2.
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Ventura Lorente como presidente; vicepresidente, Emilio Carceller; secretario, Alfredo

Alvarez y tesorero, Rutilio Andrés. Entre los vocales ya se encontraba Mateo Andrés.

Como nombre se eligié Pueyo D" Ambasaguas por considerarse como el primer nombre
que designa a Molinos. Metaféricamente puede representar una reivindicacion del origen,
de la raiz del poblamiento de Molinos, algo parecido a lo que sucede con la palabra
Serrablo. Segun Concha Martinez, el caso de la Asociacion de Amigos del Serrablo,

germen del museo oscense, esta relacionado con:

La necesidad de encontrar raices, anclajes, de dotarse de un origen
suficientemente antiguo, para que se pueda enlazar con el tiempo mitico, de
narrarse con pasado, con una representacion que autentifique a la comunidad

y la recubra de experiencia de sentido.'*3

En el caso de Molinos, muchos de los miembros de la asociacion no habitan ya el territorio
salvo en temporadas estivales, pero sienten similar necesidad de identificarse con unos
origenes comunes, una historia y un patrimonio, ademas de proponerse como

continuadores de su legado histdrico a pesar de la distancia.

Ejemplos similares hay en las localidades del entorno de Molinos, para las asociaciones
culturales y sus boletines: La Cuquillada (Mirambel), La Murada (Villarluengo), El
Morron (Cuevas de Cafiart), Ontejas (Fortanete), Cazarabet (Molinos -Mas de las Matas).
Se trata de toponimos o palabras en desuso, que aluden a las formas de vida tradicionales
o0 al origen de las poblaciones animando a investigar y recuperar el pasado.

La asociacion, en sus inicios, tenia una secretaria abierta en la ciudad de Barcelona,
mientras que el presidente, Ventura Lorente, atendia a los socios en su domicilio en
Zaragoza. A finales de 1985 ya tenian un local en el Centro Aragonés “Goya” donde

poder reunirse. 4

Las asambleas generales de socios se celebraban en Barcelona, asi como las reuniones
anuales. En la asamblea del 7 de octubre de 1984, se aprueban algunos puntos, que

reflejan los intereses y objetivos de la asociacion, entre los que destacan la recuperacion

143 MARTINEZ LATRE, Concha, Op. cit., p. 276.
144 Boletin D"Ambasaguas, Asociacién Cultural Amigos de Molinos “Pueyo D’Ambasaguas”, n° 5,
diciembre de 1985, p. 2.
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de juegos tradicionales, organizacion de una feria agricola y ganadera, apertura del horno
para elaborar pastas después de arreglarlo y crear un boletin para difundir sus

actividades.'*

Fig.8: Mateo Moles metiendo pastas en el horno. Actividad de la Asociacion Amigos de Molinos

publicada en: “Un museo que es un pueblo”, El Pais, 19.02.31988.

145 En el nimero 1 del boletin se publica el listado de actividades propuestas.
- Nueva rotulacidn de las calles con cerdmica tradicional.
- Organizar la cena de Nochevieja y la cabalgata de Reyes.
- Acampadas de verano para nifios y jévenes.
- Apertura del horno para elaborar pastas y roscones. La asociacion se ocupa de las reparaciones.
- Cursillos de artesania popular: cesteria, bolillos y uso de telar.
- Juegos tradicionales.
- Organizacion de una feria agricola y ganadera.
- Crear una biblioteca y que en ella se coordinen actividades junto a la escuela.
- Solicitar al ayuntamiento la constitucion de un MUSEO LOCAL vy la aportacion de un
presupuesto. Se encargaran Jesus Martin y Orencio Andrés.
- Existe un equipo de fatbol de Molinos en Barcelona, se pide continuar su actividad y constituir un
equipo infantil en Barcelona. Se quiere organizar partidos en verano con los pueblos cercanos.
- Crear un boletin de la asociacién para difundir sus actividades y lo relativo a Molinos. Se prevé
que sea trimestral y se ocupara de ello Rutilio Andrés, tesorero.
En “Asamblea general”, Boletin D"Ambasaguas, Asociacion Cultural Amigos de Molinos “Pueyo
D’Ambasaguas”, n° 1, diciembre 1984, pp. 1-2.
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En el boletin nimero uno se publicaron los principios para la fundacion de un museo local
en Molinos como objetivo de la asociacion para el afio siguiente, 1985.14¢ Se trataba de
una carta firmada por el presidente, el 25 de octubre de 1984, en la que se solicitaba al
ayuntamiento la aprobacion en sesion plenaria de la creacion del museo. Se aconsejaba
constituir un Patronato del Museo de Molinos, del que habrian de formar parte el
Ayuntamiento de Molinos, la Asociacion Cultural Amigos de Molinos y organismos
oficiales, entre ellos el Gobierno de Aragon. Tan solo un mes después, en noviembre, se
lograba la creacion de una fundacidon publica municipal bajo el nombre “Museo de

Molinos”. 14’

Entre los objetivos de la asociacion para el museo se encontraban: conservar los
testimonios de la vida tradicional para las generaciones futuras, promoviendo la reflexion
sobre los cambios de la vida moderna; documentar e investigar la cultura, historia y
naturaleza de la localidad y entorno; evitar que las piezas emblematicas del patrimonio
cultural se dispersasen, reuniendo los hallazgos.!* Los dos Gltimos objetivos, eran
clasicos en los museos locales, sin embargo, la reflexion sobre los cambios de la vida
moderna, hacian patente la influencia de las innovadoras corrientes museolégicas con las

que el museo empezaba a tomar contacto.

El 22 de octubre de 1984 la Diputacion Provincial de Teruel concedi6 una subvencién al
50% para una actividad cultural en el municipio. El ayuntamiento decidi6 que se destinase
a la creacion del museo, reconociendo que hasta entonces habia sido la Asociacién
Cultural Amigos de Molinos la encargada de promoverlo.'*°

El boletin comenzo a publicarse en diciembre de ese afio 1984 y en octubre de 1987, tan
solo tres afios después, los miembros de la asociacion ya reflejaban su desencanto por no
lograr implicar a los vecinos de Molinos que vivian normalmente en el pueblo, y
publicaron una breve nota en el editorial del boletin explicando que podia ser debido a

que la asociacion habia sido iniciativa de los emigrados y no partié de los vecinos de

146 |bidem.

147 Dicha aprobacidn se refleja en las actas de la sesion ordinaria del ayuntamiento del afio siguiente 30 de
septiembre de 1985, en que cuatro de los miembros de la corporacién municipal aprueban el proyecto del
museo, los otros piden copia. Libro de actas municipales del ayuntamiento de Molinos, 30 de septiembre
de 1985.

148 Un museo para molinos, Op. cit, p. 2.

149 |ibro de actas municipales del Ayuntamiento de Molinos, octubre de 1984, p. 94.
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Molinos. Pero en esos inicios estimaron que podria ser un “instrumento de unién entre
residentes y no residentes”.*®® Aunque algunas personas residentes en Molinos apoyaban
a la asociacion y desde el ayuntamiento se colabor6 estrechamente con la actividad de la
misma, lo cierto es que la perspectiva de unos y otros era diferente. Al estar lejos, los
emigrantes recordaban con nostalgia su pueblo, sentian apego hacia los simbolos de una
identidad que corria el riesgo de difuminarse en la gran urbe, creando alli una comunidad
de molinenses y esperando de los que vivian en el pueblo un entusiasmo similar. Sin
embargo, los que estaban en Molinos, no tenian esos sentimientos. Ellos no necesitaban
reforzar esos lazos y viviendo alli, o con su trabajo diario, ya debian sentir que

participaban del progreso de su localidad.

La necesidad de generar una identidad comin se hace mas evidente en aquellos grupos
de personas amenazados por el peligro de ser absorbidos por otros grupos.*>! Esto ocurre
con los emigrados a Barcelona o Zaragoza y es lo que les impulsara a crear la asociacién
cultural. Estos emigrados son considerados “hijos del pueblo” y son “mas del pueblo”
que los “veraneantes” y visitantes ocasionales, aunque son “menos del pueblo” que un
vecino nacido fuera e integrado en la comunidad o, por supuesto, el hijo y vecino del
pueblo, que es el mas auténticamente considerado del pueblo.’®? El entrecomillado
pretende resaltar que se trata de una percepcién, no de una afirmacion categorica ya que

hay que considerar las multiples circunstancias personales.

Los miembros de la Asociacion de Amigos de Molinos se corresponderian con el perfil
de los hijos del pueblo que se consideran molinenses, mantienen sus lazos de amistad y

familiares, casa en el pueblo y, en su localidad de residencia, acentlan sus rasgos

150 Boletin D”Ambasaguas, Asociacion Cultural Amigos de Molinos “Pueyo D’Ambasaguas”, n°® 12,
octubre de 1987, p. 3.

151 OTEGUI PASCUAL, Rosario, Estrategias e identidad un estudio antropoldgico sobre la provincia de
Teruel, IET, Teruel 1990, p. 198.

152 Rosario Otegui, explica claramente, para el caso de la provincia de Teruel, los criterios que se aplican
para ser considerado como un “buen hijo del pueblo”:

Para que estos sigan siendo considerados como parte integrante de su comunidad de origen se exige:
primero, que tengan algun lazo de unién con el pueblo, por ejemplo, posesion de una casa o tierras;
segundo, que haga poco tiempo desde que abandonaron el pueblo; tercero, que lo visiten frecuentemente;
y cuarto que, aunque vivan fuera sigan interesandose por el futuro de su pueblo natal. Es de destacar que
los lazos que unen a los vecinos forasteros con el resto del pueblo son principalmente efectivos, como se
suele decir son los que “pagan la contribucién”, mientras que los vinculos de union de los hijos del pueblo
con este son fundamentalmente afectivos, ya que a ellos se les exige que se sigan considerando del pueblo
en su lugar de destino, que nunca olviden su origen ni sus sefias de identidad. OTEGUI PASCUAL,
Rosario, Op. cit., p. 116.
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turolenses, por ejemplo, agrupandose en torno a la Casa de Aragon en Barcelona. Los
hijos del pueblo tienen mejor consideracion que los veraneantes, pero a unos y a otros se
les achaca a veces cierta prepotencia. La asociacion cultural trata de demostrar
permanentemente su interés y su implicacion en el futuro de Molinos, pero a menudo no

sentird recompensados sus esfuerzos.

En la asamblea celebrada en agosto de 1988, las expectativas truncadas de la asociacion
se hicieron patentes. Se lamentaban de la baja afiliacion y nula participacion de las
personas residentes en Molinos, destacando diversos problemas que tenia el museo de

Molinos y por ello, lanzando la idea de disolver la asociacion.>

Se quejan de que ningun residente habitual de Molinos participa activamente en la
asociacion y, aunque el boletin es muy popular entre los vecinos y estos asisten a los actos
que programa, llegan a manifestar que hay un rechazo a participar. También insisten en
gue no se ha reunido al patronato del museo y no hay un lugar para que desarrolle su
actividad dignamente. Por otro lado, la posibilidad de poder usar la ermita de san Nicolas

como sede del museo no parece concretarse.'>*

Puede que, en parte, su desanimo se deba a las voces criticas que comenzaban a
despertarse y que se manifestaron en un articulo a cargo de la redaccion de La Comarca.
Periodico Independiente del Bajo Aragon, censurando duramente la labor de la
asociacion, de Mateo Andrés como promotor de muchas de las iniciativas, y del

ayuntamiento. Comienza de la siguiente manera:

“Cuando cualquier curioso se acerca a Molinos para observar en vivo el
programa que la Asociacion de Amigos de Molinos ha preparado para el
verano, se pregunta: ¢Existe una vinculacion de los habitantes del pueblo con

esta movida cultural?”’

Y sigue, describiendo el programa de las jornadas de “arte y religiosidad”, tildandolo de
“extravagante”. El articulo tiene un tono tendencioso y es contestado en una carta a la

directora por la asociacion y por Mateo Andrés. En esa carta la asociacion aclara que no

158 «“Reflexiones en torno a la asamblea”, Boletin D" Ambasaguas, Asociacion Cultural Amigos de Molinos

“Pueyo D’ Ambasaguas”, n° 16, p. 1.
15 |bidem.
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fue la promotora del evento, sino que particip0, junto a otras instituciones, como el
Ayuntamiento o la Diputacion Provincial. Para compensar, el Heraldo de Aragon publicé
otro articulo alabando las jornadas. Ambos textos y las réplicas al primero se publican en

el boletin de la asociacién. °°

Los roces entre el sector mas conservador de la poblacién de Molinos y los emigrantes
que regresan temporalmente al pueblo, representados por la asociacion, se hacen mas
notorios en las fiestas de 1992. No sabemos como transcurrid el conflicto en aquella
ocasion, pero si que tenia que ver con respetar la tradicion o adaptarla al calendario de los
que volvian a Molinos en sus vacaciones, celebrando las fiestas mayores en agosto. Para
la asociacion era tan importante como las asambleas anuales o los enormes esfuerzos por

preservar el patrimonio cultural de Molinos, que llevaba a cabo. 1°°

Mas alla de ese enfrentamiento, al que todos restan importancia, la sensacion
generalizada, respecto a la acogida a la Asociacion de Amigos, por parte de los vecinos
de Molinos, es expresada muy elocuentemente por el que fue secretario de la asociacion,
Alfredo Alvarez Gomis: “Yo dirfa que les era muy indiferente, la gente mayor pasaba
mucho, quiza porque venia de gente que ..., les resultaba demasiado moderno o muy

progresista para la época”.t’

Molinos era un pueblo muy polarizado. Los de tendencias politicas de izquierdas, estaban
del lado de Orencio Andrés y de la asociacion, y los mas conservadores, no querian formar
parte ni se implicaban en la “movida cultural” de aquellos afios. Varias personas
entrevistadas han coincidido en esta idea de enfrentamiento ideoldgico entre los vecinos
que suponia que parte de la poblacién de Molinos fuese ajena a la actividad del museo, la

asociacion y el ayuntamiento. 8

Pero volviendo a la composicion de la asociacion, comprobamos que agrupaba a las
personas mas dindmicas culturalmente en Molinos y estaba formada en su gran mayoria

por “hijos del pueblo” no residentes en la localidad, circunstancia que no suponia un

1% “La hora de Molinos”, Boletin D"Ambasaguas, Asociaciéon Cultural Amigos de Molinos “Pueyo
D’Ambasaguas”, n°16, noviembre de 1988, p. 1

1% Boletin D"Ambasaguas, Asociacion Cultural Amigos de Molinos “Pueyo D’Ambasaguas”, n°29,
noviembre de 1993, pp. 12-14.

157 Entrevista a Montse Molés y Alfredo Alvarez, 15 de marzo de 2018.

1%8 Entrevistas realizadas a Pascual Granada Garcia el 18 de septiembre de 2019 y a Montserrat Molés
Melendo y Alfredo Alvarez Gomis, el 15 de marzo de 2019.
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fendmeno aislado. Lo normal en todos los procesos analizados es que haya mayoria de
no residentes, aunque puede ser ajustada, como el caso del GEMA (Grupo de Estudios
Masinos). Este grupo, en su nlcleo mas activo, incluye actualmente a nueve socios “hijos
del pueblo” y tres de Mas de las Matas. Y aunque en sus origenes la composicion era
parecida, el primer presidente del GEMA fue Alfredo Monforte, alcalde y residente en la
localidad.>® Maés al norte, la Asociacion de Amigos del Serrablo, contaba entre sus filas
con gran cantidad de vecinos de Sabifianigo que habian llegado a trabajar en la floreciente

industria quimica.

3.1.3. La Asociacion Cultural como impulsora del Museo de Molinos.

Durante las primeras reuniones de los amigos de Molinos surgio6 la idea de crear un museo
y como comentabamaos, se envia una carta al ayuntamiento el 25 de octubre de 1984 donde

se exponen las razones:

Todos aquellos aspectos de la vida tradicional, sujetos a efectos cambiantes de
la modernizacion agricola y ganadera podran ser conservados para servir de
testimonio a futuras generaciones, asumiendo su caracter pedagogico con
respecto a las causas y efectos de dichas transformaciones. El progresivo
desarrollo turistico de Molinos tendra un complemento fundamental en el
Museo, pues servird para ilustrar e informar sobre diferentes aspectos
culturales que abarcaran desde nuestra prehistoria hasta nuestros dias. Todo lo

cual generara mayor interés y atractivo para los visitantes.'°

159 En la composicion actual del grupo se constata que, dentro de los doce primeros que son los mas activos
hay tres de Mas de las Matas y nueve hijos del pueblo que viven sobre todo en Zaragoza y algunos en
Valencia y Barcelona. Del total, hay diecisiete vecinos y veintidds hijos del pueblo. Aunque en este grupo
hay muchos que viven en los pueblos de alrededor, consideramos que son movidos por el mismo espiritu
que aquellos emigrados a las grandes ciudades. E-mail enviado por Ricardo Martin, miembro de la junta
del GEMA, el 05 de febrero de 2020.

160 MARTIN TORRES José, Op. cit., 1990.
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La asociacion de amigos tuvo, en su comienzo, una perspectiva bastante tradicional del
museo, como un lugar de conservacion de lo que habia quedado obsoleto por la evolucion
del modo de vida tradicional. No se planteaba un museo como espacio de reflexion,
vinculado al desarrollo local, un museo abierto, que abarcase otros espacios fisicos a
través de itinerarios. Esto vendra poco despues con la participacion de Mateo Andrés en
la redaccion de la propuesta que se entrega al ayuntamiento el 30 de septiembre de 1985
y que plasma alguno de los planteamientos del ecomuseo definido por George-Henri

Riviere.

En 1986 se inaugurd la sala de Blasco Ferrer en los lavaderos y durante el acto de
celebracion el presidente de la asociacién, Mateo Moleés, insistia en reclamar la
restauracion de la ermita de San Nicolés para albergar el Museo de Molinos y un centro
cultural. Para la asociacion cultural, el museo de Molinos era principalmente la coleccién
de Blasco Ferrer y en mas de una ocasion solicitdé que se mejorasen las condiciones de

exposicion de la obra del artista.

Las administraciones publicas invierten grandes cantidades de dinero en
preservar su legado y darlo a conocer. Recientemente esta el caso de la
fundacion Tapies de Barcelona. El por qué en Aragdn no ocurre esto, no lo
sabemos, desde luego poco tiene que ver la Asociacion Amigos de Molinos con
ello. No obstante, seguimos trabajando para que la obra artistica de E. Blasco
no se olvide y ocupe el lugar que merece y su generosidad con Molinos y Aragén

sea reconocida.'6?

Mientras que la asociacion se lamentaba de que no existiese un museo a la altura de la
figura de Blasco en Molinos, el museo se habia transformado en 1990 en Parque Cultural
de Molinos disefiado desde la escuela-taller por Mateo Andres, convertido en director de

la misma.

El proyecto museoldgico que habia estado legitimado por la participacién de la asociacion
cultural se transforma y adopta nuevas formulas para implicar a la comunidad, a través
de una escuela-taller, regentada por profesionales, técnicos y alumnos del entorno de
Molinos. Mas tarde, el Centro de Desarrollo del Maestrazgo (CDMT), tomara el testigo

161 |hidem.
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de esta receta de desarrollo local vinculado a la cultura y al patrimonio cultural,
estableciendo nuevos cauces para la participacion. Aungue, como veremos, afectara a un
territorio mas amplio con diferentes objetivos y perspectivas, pero con sus cimientos
asentados en el proceso desarrollado en Molinos en torno a su museo, que desde sus

inicios se habia guiado por las ideas y praxis propias de la Nueva Museologia.

3.2. La Nueva Museologia en la creacion del Museo de Molinos.

Gracias al liderazgo de Mateo Andrés, el Museo de Molinos se convirtié en un ejemplo
de la aplicacion de las modernas corrientes neomuseol6gicas que habian entrado
tardiamente en Espafia. Andrés era hijo del alcalde Orencio Andrés y habia vivido en
Zaragoza hasta que sus padres se fueron a Molinos. Ya en la treintena decidié estudiar
antropologia en Barcelona. Dentro de su formacion tuvo ocasion de asistir a un curso que
ofrecia el Museo de Antropologia de Barcelona, donde entré en contacto con la Nueva

Museologia.

Al mismo tiempo, tenia relacién con el grupo de emigrados molinenses en Barcelona que
estaban barajando la posibilidad de crear una asociaciéon de amigos de Molinos, con los
que frecuentemente se reunia en torno al Centro Aragonés. Es interesante la descripcién
de este proceso que hace Mateo porque nos muestra su implicacion desde los inicios de
la Asociacion y el apoyo de esta para que €l pudiese formarse en temas museolégicos.
Mateo viaja a Lisboa en 1985, para asistir al Il Taller de Nueva Museologia avalado y
apoyado por la Asociacion, y como veremos mas adelante, aprovecha bien la ocasion para

lograr protagonismo para el proyecto de Molinos en dicho foro. En sus propias palabras:

La idea parte de unos emigrantes que se plantean hacer una asociacion cultural
con gente del pueblo de corte clasico. Empezamos a trabajar sobre elementos

del patrimonio y con una revista trimestral. Y yo empeceé a trabajar ahi desde el
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primer momento, en 1984. La Asociacion, por entonces, me pago un viaje a
Lisboa, a un congreso de Nueva Museologia y al ir alli vi que a lo que estabamos
haciendo se le podia dar un giro en cuanto a participacion con la gente, una
nueva dimension. Aqui es cuando nacen unos planteamientos de reflexion: el
objeto o el patrimonio es un elemento de transmision de la memoria. Un objeto
por si mismo en el museo, sobre todo en el museo tradicional no dice nada; sin
embargo, lo que importa es ese objeto si sirve para ensefiar algo. Y a la vez nos
planteabamos interrogantes: ¢Por qué tantos objetos del siglo Il o IlI, y tan
pocos, ninguno casi, de nuestra historia mas reciente? Nos encontramos con
gente de todo el mundo que ya habia superado los parametros clasicos del
museo tradicional. El hecho de que metas a la gente y que forme parte del museo
te va permitiendo elementos de reflexion no sdlo para exponer obra, sino para
utilizar esa herramienta y la realidad contemporanea, contrastarla y hacer

determinados tipos de actuaciones.®2

El proyecto inicial aprobado, junto a los estatutos y al reglamento del patronato, en el
pleno municipal del 30 de septiembre de 1985, ya mencionado, ! expresa asi su caracter:

El museo pretende inscribirse dentro de las modernas corrientes museograficas
recogiendo los planteamientos de los ecomuseos, de tal forma que no pueda
considerarse el museo como una mera exposicion de objetos sino que sea
considerado como un patrimonio expresion del hombre y de la naturaleza en
todas sus manifestaciones y en su propio medio social y natural; no como un
edificio, sino como un territorio con espacios privilegiados donde detenerse y
caminar, no como un publico, sino como una poblacién que, participando
democraticamente en la gestion del Museo, encuentra en el mismo un espejo

donde esa poblacion se reconoce. %4

Texto practicamente coincidente con la definicion de ecomuseo que fijé Riviere y que

Mateo Andrés conocia bien.’®® Tanto en los estatutos como en el proyecto, Andrés

162 CASTRO, Antén, “El museo de Molinos es un espejo donde el pueblo se reconoce y le reconocen”, El
Dia, p. 35.

163 Libro de actas municipales del Ayuntamiento de Molinos, 30 de septiembre de 1985. AHMM.

164 ANDRES HUESA, Mateo, Proyecto del Museo de Molinos, AMA. ]

165 Definicion de ecomuseo dada por George Henri Riviére el 22 de enero de 1980, en RIVIERE, George-
Henri., La museologia. Curso de museologia. Textos y testimonios. Ediciones Akal, Madrid, 1989, p. 191.
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procuro reflejar alguna de las ideas que iba adquiriendo a través de sus contactos con la

Nueva Museologia.

% 3

Mateo Andrés.
R __

Fig.9: Mateo Andrés en una noticia publicada bajo el titulo: Mateo Andrés, un museo para Molinos,
El Dia, 28.08.1986.

El “Molinos” que los emigrados habian conocido antes de su marcha, se desvanecia,
dando paso a nuevos retos y oportunidades que debian aprovecharse. En ese sentido,
esperaban que el museo complementase la oferta turistica de la localidad, para atender a
la enorme afluencia de visitantes a las Grutas de Cristal.

Por otro lado, desde septiembre de 1985, cuenta con un patronato formado por
representantes del ayuntamiento, la asociacion cultural, las escuelas y se invita a
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participar a los vecinos e instituciones que quieran sumarse a una iniciativa museologica
que tiene por objetivos principales la dinamizacion social y cultural y la recuperacion del
patrimonio.’®® Dos meses después, durante el 1l Taller Internacional de Nueva
Museologia celebrado en Lishoa, se presenta el museo. Segin Mateo Andrés durante el

taller:

El grupo de trabajo “Museos locales y poderes publicos” consideré con
especial interés la formula de que se ha dotado el Museo de Molinos con la
constitucion del Patronato del museo, el cual defiende su autonomia y eficacia
en el funcionamiento mediante una representatividad democratica y equitativa
de la poblacion, los poderes pablicos, las escuelas, la asociacién cultural, el
ambito cientifico, entidades econdmicas y cualquier otra interesada en

participar en esta empresa museoldgica. 1%’

La participacion de los principales actores sociales de una comunidad en los museos, que
era uno de los objetivos defendidos por la Nueva Museologia, se pretendia llevar a la
practica con la inclusion, en el patronato del Museo de Molinos, de la asociacion,
representantes educativos y los propios vecinos. Pero, aunque decisiones relativas al
museo se tomaban en el pleno del ayuntamiento a partir, en muchas ocasiones, de las

demandas de la asociacion de amigos, el patronato del museo no se lleg6 a reunir nunca.

Entre sus expectativas no cumplidas, se encontraba también la de crear un fondo
documental, de lo relativo a Molinos para servir de aglutinante de los rasgos culturales de
la comarca y crear un Consejo Cientifico Asesor especializado en geologia, etnologia,
historia, arte, etc... Pero finalmente, lo que si se gener6 fue una intensa actividad
investigadora promovida por el museo y respaldada por el ayuntamiento de la que se
ocuparon en diferentes momentos, arquedlogos, paleontologos, profesores universitarios

y conservadores de museos de primer orden.

También se esperaba que el patronato del museo disefiase la politica de adquisiciones a

través de compras, donaciones, préstamos o depositos. Sin embargo, aungue no se activo

166 |_a hora de Molinos (seccion), Boletin D" Ambasaguas, Asociacion Cultural Amigos de Molinos “Pueyo
D’Ambasaguas”, n° 5, diciembre de 1985, p. 1.

167 ANDRES HUESA, M.: “El museo de Molinos en Lisboa”, Boletin D" Ambasaguas, Asociacion Cultural
Amigos de Molinos “Pueyo D" Ambasaguas”, n° 5, diciembre de 1985, p. 4.
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el patronato, si que se formo una interesante coleccion: De arte contemporanea, a través
de la donacion del escultor Blasco Ferrer; de paleontologia, resultado de las excavaciones
arqueoldgicas realizadas en el término y la coleccion de la sala de ecosistemas a través de
donaciones de vecinos. Por otro lado, las labores de conservacion preventiva y gestion de
la coleccion (libro de inventario, documentos sobre el origen de las piezas, etc...) propias
de cualquier museo que contase con los medios suficientes, se procastinaron de tal
manera, que durante muchos afios la coleccion de dibujos y el abundante fondo
documental de Blasco Ferrer no fue inventariado estando almacenado en varias cajas
archivadoras y la exposicion permanente no tuvo ninguna variacion ni se llevaron a cabo
exposiciones temporales. De haberse podido poner en marcha tan ambicioso plan, existia
la prevision de colaborar con el Instituto de Estudios Turolenses para lograr microfilmar

la documentacidn histérica. 168

Entre los items del proyecto que pueden asociarse a la Nueva Museologia, destacariamos
el siguiente: “El Museo de Molinos potenciara aquellos elementos de la vida social y de
la cultura popular que por sus caracteristicas y valores puedan coadyuvar al desarrollo de
Molinos”. En cuanto a los contenidos de la exposicion, interesa principalmente la relacion
del hombre con el medio: “... se organizara el contenido del museo a partir del medio
fisico y natural, en tanto que condicionante de las actividades econémico-sociales"”. Sin
embargo, el discurso expositivo previsto, en este proyecto inicial de museo, todavia se
corresponde mas con cualquier museo clasico que con un ecomuseo, dividiendo los
contenidos entre: Historia y sociedad; etnologia material (el medio rural) y la coleccién
de Blasco Ferrer.®® Respecto a la coleccion de Blasco Ferrer con el tiempo, se logré méas
incluso que lo previsto. El artista dond, no un centenar de dibujos, sino alrededor de
quinientos, y entre las esculturas que acabaron por formar parte de la coleccion del museo

se encontraba el Ultimo Suspiro de Don Quijote, su pieza mas querida.

168 «“Museo de Molinos”, Boletin D"Ambasaguas, Asociacion Cultural Amigos de Molinos “Pueyo

D’Ambasaguas”, n° 4, septiembre de 1985, pp. 6-7.
189 Ibidem.
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Fig.10: Eleuterio Blasco Ferrer sujetando uno de sus gallos, simbolo de Francia, junto al Ultimo

Suspiro de Don Quijote, simbolo del exilio espafiol.

También encajaba, dentro de la practica de los preceptos de la Nueva Museologia, la
propuesta de que el museo organizase actividades y talleres, entre los cuales, cursillos de
artesania popular dirigidos por personas del propio pueblo de Molinos. Era importante
mantener las tradiciones, de forma auténtica y genuina implicando a la poblacién local y
generando nuevas perspectivas culturales. Las artesanias serian cesteria, telar, encajes, ...
De la misma manera, se pretendia organizar talleres de etnomusicologia que permitiesen
recopilar la tradicion oral y musical de Molinos y comarca. Para integrar en el museo la
tradicion olivarera de la localidad, se quiso adquirir un molino de aceite y mostrarlo en
funcionamiento, lo que no lleg6 a producirse. Se colocaron placas con los nombres de las

calles como manera de fijar la memoria de los toponimos.
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Por ultimo, se recuperaron algunos juegos tradicionales. Esta idea se recoge en el
proyecto, pero anteriormente ya habian sido adquiridos tres juegos de birlos,
reproduccion de unos originales. Un juego era para Molinos, otro para la escuela y un
tercer juego estaria en la sede de la asociacién en Barcelona. Ademads, suponia una
novedad respecto a los museos clasicos la intencion de restaurar el horno, el molino y la
herreria, vinculados al museo, como forma de potenciar las industrias artesanales que
contribuirén al desarrollo econémico de Molinos. Mateo insiste en lo temprano de esa

forma de trabajar:

Nosotros empezamos a dar esa vida a nuestro museo, sin saber que nos
basdbamos en la misma filosofia por la que se rigen en museos que hoy dia
existen en otros paises, donde entienden estos lugares como algo gestionado por
la propia poblacion, que integran todas las actividades de desarrollo econémico

y social. 17

La idea de poner en funcionamiento el horno y compartir las pastas entre todos, si que era
nueva y partia de la asociacion cultural, sin embargo, considerar esa accion como parte
del museo, es algo que interpret6 Mateo Andrés, permitiendo el acercamiento a los
principios de la Nueva Museologia. Que se presentase como una actividad del museo y
que el museo debiese de ir en esa direccidn tuvo mucho o todo de Andrés tras esa primera
toma de contacto en el 1l Taller de Museologia en Lisboa, como se revela en estas palabras

suyas:

No se trata de reunir en el museo trastos viejos, como si fuera un almacén. Se
trata de convertirlo en un instrumento pedagdgico que ayude a propios y

extrafios a entender el contexto, la localidad. 1

El concepto del museo y su coleccion ha cambiado. Ahora se trata de un patrimonio que
investigar, conservar y difundir que abarca todas las manifestaciones de una cultura, de

la relacion del hombre con su medio.

170 ZAPATER, Alfonso, “El insélito museo de Molinos”, Heraldo de Aragén, 22 de diciembre de 1987, p.
11.

171 “Buenos vientos para Molinos”, La Solana. Boletin informativo del Excelentisimo Ayuntamiento de
Zaragoza y la Universidad Popular de Zaragoza, noviembre de 1986, n° 16, p. 4.
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(...) Cualquier cosa relacionada con la vida cultural de un pueblo forma parte
del museo: un edificio, un molino, una era, las ventas y el propio pueblo: pero
también hacer queso, hacer zapatos o una silla son conocimientos que hay que

recuperar.t’?

Hay que afadir, que el proyecto incluye varias referencias a su espiritu comarcal. La
perspectiva era de no cerrarse al ambito municipal, sino extender la accion del museo al
entorno de Molinos. Por otro lado, la mision de recuperacion del patrimonio cultural del
municipio tiene que ver también con la propuesta de la asociacion de usar la ermita de
San Nicolas como sede del nuevo museo, que debia servir para custodiar su coleccion,
divulgar el conocimiento de ese patrimonio y al mismo tiempo incrementar su valor,
sumando la rehabilitacién de uno de los monumentos arquitectonicos mas relevantes de
la localidad.'"®

Como veremos mas adelante, el IV Taller de Nueva Museologia celebrado en Molinos,
se convierte en un importante evento para el MINOM, donde comprobar que surgen
nuevos museos aplicando sus principios, entre ellos el de la implicacion de la poblacion
en la gestion del museo. Dias después de la celebracion del taller, la prensa local resumia

asi el caracter del Museo de Molinos.

La Nueva Museologia es una filosofia de la que participa todo el pueblo de
Molinos. En ella, los tres ejes propios de un museo: coleccion-edificio-pablico,
son reciclados para dar lugar a algo diferente. Mientras la coleccion pasa a ser
integrada por todo el patrimonio cultural del pueblo, el edificio es ahora todo
el territorio donde la gente vive y el publico sera toda la poblacion, que no solo

observa, sino que también participa sacando un beneficio. 1

Esta era la meta marcada, el grado de consecucion de la misma en cuanto a la

participacion de “todo el pueblo de Molinos” debe de ser matizado ya que como

172 |bidem.

173 “Es en 1993 cuando en los discursos parlamentarios de la Comunidad Auténoma se incluyen las
nociones de desarrollo territorial y turistico vinculado a la cultura. En este sentido el interés de la asociacion
y del ayuntamiento para recuperar un espacio como la ermita de San Nicolas como sede del futuro museo,
plasma tempranamente una de las lineas de trabajo del Gobierno de Aragdn para establecer cauces de
comunicacion entre las diferentes instituciones que tutelan el patrimonio cultural y diseminar su accién
cultural en el territorio aragonés”, en Entrevista a Mateo Andrés Huesa, 7 de julio de 2016.

174 MORENO, M* Angeles, Molinos, “La identificacion de un pueblo a través de su museo”, el dia, 29 de
noviembre de 1987.
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comentabamos antes, los que participaban activamente proponiendo actividades para el
museo eran la asociacion de amigos compuesta mayormente por hijos de Molinos que no
vivian en el pueblo. Aunque también se puede considerar como “participacion”, la
implicacion de los vecinos en la organizacion de los actos de los congresos, jornadas,
etc... que se celebraron, llegando a poner sus propias casas. Aungue algunos no quisieron
participar, otros formaron parte, como se puede observar por la composicion del puablico

en los diferentes eventos programados.

3.3.1. La coleccion del escultor exiliado Blasco Ferrer como germen del Museo de

Molinos.

Eleuterio Blasco Ferrer nacié en Foz Calanda en 1907. Sus padres Joaquin Blasco, del
mismo pueblo y Lucia Ferrer, oriunda de Molinos, lograban subsistir vendiendo por los
alrededores los cantaros que fabricaban en los hornos cerdmicos de Foz Calanda. A los
diecisiete afios, siendo practicamente un adolescente, se marchd a Barcelona, porque tenia
clara su vocacion artistica. Sin formacidn académica, pero con mucha predeterminacion,

consigue hacerse un hueco en los circulos artisticos barceloneses.

En los afios previos a la guerra, Blasco inaugura varias exposiciones: En la sala Parés y
en las Galerias Layetanas y organiza, con José Aced, la “Exposicion de Artistas
Aragoneses” en el Centro Obrero Aragonés. En ese tiempo se acerca al surrealismo en lo
artistico, incluso realiza alguna obra dadaista, mientras que en lo politico toma contacto
con circulos anarquistas. Al llegar la guerra sera miliciano de la cultura en la 26 division,
antigua columna anarquista de Durruti. EI 10 de febrero de 1939 cruza la frontera camino
del exilio y ya no volvera a Espaiia hasta décadas més tarde. En Francia, Blasco Ferrer
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alcanzara su madurez artistica y se convertira en uno de los renovadores de la escultura

en metal 1"

Fig.11: Retrato de Eleuterio Blasco Ferrer. Fotografia: Museo de Molinos.

Pero no entraremos a describir este periodo ya que ha sido extensamente estudiado por
Inmaculada Real y Rubén Pérez. Nos centraremos en los datos biogréaficos relacionados
con sus origenes y su vuelta a Espafia, para descubrir los motivos de la donacién de su

obra al Museo de Molinos.

En 1955 habia realizado una exposicion en la Galeria Argés de Barcelona, a la que no
asistio por su condicion de exiliado politico, pero en la que quiso estar presente, aunque
desde la distancia, a través de una llamada retransmitida por Radio Barcelona. Numerosas

175 SANCHEZ GIMENEZ, Sofia, “Eleuterio Blasco en Paris y la musealizacion de su obra en Molinos”,
en LORENTE LORENTE, Jesus Pedro y SANCHEZ GIMENEZ, Sofia, Los escultores de la escuela de
Paris y sus museos en Espafia y Portugal, IET y Comarca del Maestrazgo, Teruel, 2008, pp. 145-159.
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personalidades del mundo del arte asistieron y también amigos como José Aced,
acompafiando a los centros aragoneses, o Cantavella. 1® Desde entonces Blasco no vuelve
a exponer en la ciudad hasta que presenta su obra en la Mitre Gallery. En esta ocasion,
aungue todavia no habia regresado definitivamente a Espafia, asistio a la inauguracion el
26 de febrero de 1980.1"" Durante el evento Blasco se encuentra con Orencio Andrés y
también con su amigo Eusebio Mateo, quien le lanzara la idea de donar sus obras a
Molinos donde podrén servir de testimonio en Aragon del gran artista que fue y permitira
crear un museo en sumemoria. A partir de su buena disposicion, el hijo de Orencio, Mateo
Andreés, se reunira con él para cerrar algunos aspectos como el traslado de las piezas. Al
consultar a Andrés sobre como se produjo la donacion de la obra de Blasco al

ayuntamiento de Molinos, explica lo siguiente:

Cuando viene a la exposicion de la Galeria Mitre y estaba alli Eusebio. Yo
estaba en Barcelona y por aquellos afios se estaba montando la asociacién
cultural, y en ese momento deciden proponerle la donacién y la asociacion
cultural y yo como representante empecé a reunirme con él, en la pension que

estaba y a tratar de como traer la obra. 18

Antes de volver a Esparfia para quedarse, desde la localidad francesa de Pierrelatte, donde
solia pasar largas temporadas con su hermano Joaquin y la familia de este, envia una carta
a sus primos en el mes de mayo de 1985 pidiéndoles que comuniquen a Orencio Andrés

lo siguiente:

“(...) no tengo nada de nada y desde luego pueden contar conmigo y mirar, si
hacen el museo, de hacer donacidon de algunas esculturas mas y muchos dibujos
de diferentes épocas mias, y si puedo llevarme mis cuadros de aqui también les

daré algunos mas.

Yo no lo hago con ningun interés, no tienen que hacerme ningun elogio, lo hago
porque mi madre era de Molinos y ya sabes que estabamos muchas veces en ese

pintoresco pueblo, y siento una gran simpatia por todos de Molinos, y tengo

176 pEREZ MORENO, Rubén, E., pp. 471-472.
177 Catalogo de la Exposicion E. Blasco Ferrer, Mitre Gallery, 1955, Doc. 265, AMM.
178 Entrevista a Mateo Andrés, 7 de julio de 2016.
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muchos recuerdos de mi nifiez y me siento como si estuviera en Foz-Calanda,

donde naci”"®

Fig.12: Eleuterio Blasco Ferrer junto a su madre Lucia Ferrer de Molinos. Fotografia: Museo de

Molinos.

La primera donacion del artista se expondra en la sala de los lavaderos recién rehabilitada
para tal fin. A la inauguracion el 16 de agosto de 1986 asistird el presidente de la
Diputacion Provincial de Teruel, Isidoro Esteban.'® Esto fue tan solo tres semanas antes

de las Jornadas Patrimonio, Modos de Intervencion, celebradas en Molinos, donde la

179 SANCHEZ GIMENEZ, Sofia, Op. cit., 2008, p. 157.
180 pEREZ MORENO, Rubén, Op. cit., 2014, p. 663.
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nueva sala dedicada al arte de Blasco ejemplificara la modernidad del Museo de Molinos
ante los asistentes. Un evento dedicado, como luego veremos, a la accion y el movimiento

en el mundo de los museos y el patrimonio cultural.

Al hilo de la inauguracion, Vicente Calvo, el impulsor de “Salvemos Teruel” en Miravete

de la Sierra, explicaba el proceso de recuperacion de la obra de Blasco:

Esta recuperacion, quizd menos aireada que las del museo Camon Aznar, Pablo
Serrano y Pablo Gargallo, compafiero en determinados aspectos, en Zaragoza,
supone gque Aragon contara con otro artista internacional que habia perdido y
que su obra préacticamente seria irrecuperable para nuestro pais. Baste decir
gue en estos momentos un Museo suizo esta interesado por una obra suya, de

Don Quijote que puede valer unos 5 millones de pesetas. 8

En octubre de 1987, el boletin de la asociacion de amigos de Molinos, publica un articulo
firmado por Francisco Casamayor, que habia sido anteriormente publicado en la revista
Emigracion Aragonesa, donde relaciona la donacién de Blasco con la Nueva Museologia,
aunque no explica detenidamente a qué se refiere cuando dice: “Con la obra de Blasco
Ferrer donada al Museo de Molinos se promocionan los vanguardistas criterios del
Movimiento Internacional para una Nueva Museologia integral y de participacion

vecinal” 182

Esta idea coincide con lo que Mateo Andrés pensaba sobre la aportacion de Blasco al
museo. La coleccion del museo se estaba formando a través de piezas que debian ser
rescatadas por ser testimonio de la memoria de un pueblo o como en el caso de la obra de
Blasco, de la memoria de un artista exiliado, pero a su vez una coleccién de arte
contemporanea daba una imagen innovadora a un lugar alejado de los nucleos urbanos y
del mercado del arte y su exhibicion a través de grandes museos. Era una oportunidad
para permitir a cualquier persona acceder al arte contemporaneo, incluidos los propios
vecinos de Molinos. Se trataba de la “cultura para todos”, como motor de desarrollo social

y también econdmico a través del turismo.

181 CALVO, Vicente, “Molinos recupera la obra de Eleuterio Blasco”, Diario de Teruel, 13 de diciembre
de 1986, p. 8.

182 «“Molinos y Eleuterio Blasco Ferrer”, Boletin D" Ambasaguas, Asociacion Cultural Amigos de Molinos
“Pueyo D"Ambasaguas”, n° 12, octubre de 1987, p. 1.
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En este sentido creo que si se podria relacionar el proceso de donacién que supuso la
primera coleccion del museo con las ideas promovidas por el MINOM. Y también, de
alguna manera, con las aspiraciones respecto al progreso de los pueblos de los emigrados
en Barcelona. Muchos puntos en comun tenian el espiritu que guid a Blasco para hacer la
donacion de su obra a Molinos y el que animo a la Asociacion de Amigos de Molinos
para impulsar la creacion del museo. De hecho, en su boletin, la asociacion
constantemente agradece a Blasco su generosidad. Su reconocimiento se muestra también
en forma de una placa entregada al artista en la inauguracién de la exposicion, en el Centro
Aragonés de Barcelona en abril de 1988, organizada por el propio centro y la delegacion
barcelonesa de la Institucion Fernando el Catdlico, que tiene por objetivo el estudio y

promocion de la cultura y ciencia aragonesas.

En la noticia publicada en el boletin de junio de 1988 se explica también que la donacion
podria incrementarse si se pusiese en marcha el patronato del museo y mejorasen las
condiciones de exposicion de su coleccion. La asociacion continta reclamando en la

misma noticia, que:

“... las instituciones que creemos corresponde (Diputacion General de Aragon,
Diputacién Provincial de Teruel, Ayuntamiento de Molinos), establezcan lo
necesario para dotar de personal, edificio y subvenciones necesarias para
acometer el proyecto de Museo que en su dia present6 la Asociacion Cultural
Amigos de Molinos” y que se publico en su boletin. En el mismo numero se
publica un articulo de José Aced hablando de la exposicion del centro cultural
aragonés que finaliza explicando los motivos por los que Blasco quiso donar su
obra a Molinos. Aced, quien fue intimo amigo de Blasco, resalta la gran
oportunidad que supone poder mostrar el acervo de Blasco en el museo,
augurando que se convertira en el museo mas visitado de Aragon, pero resalta
que la obra se regal6 a Molinos en “homenaje a la memoria de su madre, a la

que amé mucho, como oriunda de esa villa”.*®*

18 La hora de Molinos, Boletin D’Ambasaguas, Asociacién Cultural Amigos de Molinos “Pueyo
D’Ambasaguas”, n° 15, junio de 1988, p. 1
184 1bidem.
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Pero un mes después de la publicacion de esta noticia, en una carta fechada el 14 de agosto
de 1988, Blasco comenta que si va a Alcafiiz se hospedara en un hotel “que no sea muy
caro, pues no pienso ir ni a Molinos ni a mi pueblo, pues la verdad es que con lo que yo
hice para los dos pueblos podian haber tenido més delicadeza”!®®. Est4 molesto porque
no se han cumplido sus expectativas de tener un museo dedicado a su obra. La exposicion
continta en los lavaderos y la ermita de San Nicolas, que podria ser el espacio idoneo
para exponer su obra, cada vez esta mas lejos de convertirse en sede del museo. Cuando
se inicia la escuela-taller, se necesita espacio para ubicarla y temporalmente se desmonta

la sala de Blasco, ofreciendo la obra al Museo de Teruel.8¢

En diciembre de 1990, la asociacion pide, como regalo de Reyes, entre otras cosas: “la
inauguracion del Museo de Molinos, incluyendo la escultura “EL ULTIMO SUSPIRO
DEL QUIJOTE” de E. Blasco dentro de su patrimonio”.*®” Y finalmente, el 17 de
noviembre de 1991, se inaugura la nueva sala del escultor junto a la sede del
ayuntamiento, recién restaurado por la escuela-taller y la Sala de Ecosistemas de Molinos
que ocupara los lavaderos. Blasco se ocupa especialmente de la asistencia de la asociacion
cultural, publicando su invitacion en el nimero veintiséis del boletin. La asociacion esta
muy implicada en el proceso y constantemente reclama las mejoras pertinentes para que
el museo sea un “verdadero museo”, e incluso llega a participar en los gastos de la nueva
exposicién con 10.000 pesetas, aunque no sea mas que una cantidad simbdlica. Ya en ese
momento la sala se presenta, junto a la de ecosistemas, como pertenecientes al Parque

Cultural de Molinos.

En 1991 el escultor dona, para incrementar los fondos del museo, un importante conjunto
de documentos (tres albumes con recortes de prensa, fotografias, folletos de exposiciones,
libros, revistas). 18 Y finalmente, el 26 de febrero de 1993, el Ayuntamiento de Molinos

decide adquirir el “Ultimo suspiro de Don Quijote”.*®® En la noticia publicada en el

185 Reproducido en PEREZ MORENO, Rubén, Op. cit., 2014, p. 635

186 Este traslado se produjo durante los primeros dos meses de 1989, publicado en el Boletin D’ Ambasaguas,
Asociacion Cultural Amigos de Molinos “Pueyo D’ Ambasaguas”, n° 17, marzo de 1989, p. 16.

187 “La hora de Molinos (seccién)”, Boletin D’Ambasaguas, Asociacion Cultural Amigos de Molinos
“Pueyo D’ Ambasaguas”, n° 23, diciembre de 1990, p. 1.

188 Boletin D" Ambasaguas, Asociacion Cultural Amigos de Molinos “Pueyo D" Ambasaguas”, n® 29, febrero
1993, p. 17. Este importante fondo para el estudio de la obra de Blasco fue inventariado y digitalizado por
el Ayuntamiento de Molinos a través de una subvencidn del Gobierno de Aragon, con la coordinacion de
la Comarca del Maestrazgo, para ponerlo a disposicion de los investigadores.

18 REAL LOPEZ, Inmaculada y SANCHEZ GIMENEZ, Sofia, “El ultimo suspiro de Don Quijote.
Exposicion del Museo del Parque Cultural de Molinos”, Revista de Museologia, n® 67, Asociacion Espafiola
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boletin, la asociacion felicita al ayuntamiento por la adquisicion.'®® Segin relata Rubén
Pérez a partir de una entrevista a Emiliana Mateo, mujer de Mateo Molés, fue su marido,
junto a José Aced quienes convencieron a Blasco para que diese, la mencionada escultura,

al Museo de Molinos.'%!

A la muerte de Eleuterio, el boletin publica varias noticias que se refieren al escultor en
tono elogioso, entre ellas, una nota de Juan Abel Valero al finalizar uno de los articulos
donde habla de Teruel y Aragon. En ella nos da algunas claves de su personalidad y lo

presenta como buen aragonés:

Quiero dedicar un sencillo pero sincero homenaje de admiracion y respeto a la
memoria de ese gran artista y mejor persona que fue nuestro ELEUTERIO
BLASCO FERRER fallecido hace unos meses. El que fue un claro ejemplo de
genial artista, de buen aragonés, y de hombre libre, ha desaparecido fisicamente
pero no morird nunca ya que vivira siempre en los corazones, en el recuerdo de
quienes le hemos admirado y apreciado por su grandeza como artista, y por su
sencillez de hombre integro y librepensador, ademés nos ha legado la riqueza
de su obra artistica, una importante muestra de la cual podemos admirar en el
museo que Molinos, su pueblo adoptivo, le dedico y que €l afortunadamente
pudo ver y disfrutar como justa compensacion a las dificultades que pasé en su
trayectoria vital y artistica, también Molinos ha sido la tierra que ha acogido
generosamente sus restos para siempre. Descanse en paz el genial artista y gran

hombre que fue Eleuterio Blasco Ferrer.1%?

Aunque Juan Abel tiende un poco a maximizar los hechos y el museo de Molinos no es
exactamente un museo dedicado a la figura del escultor, lo cierto es que, en las paginas
del boletin, la coleccion donada por Blasco constantemente se considera como el ndcleo

central del museo o lo que convierte al museo de Molinos en un verdadero museo. Y

de Muse6logos, Madrid, 2016, 93-100 y PEREZ MORENO, Rubén, “Don Quijote y el exilio: la
representacion del Hidalgo Caballero en la pléstica del artista aragonés Eleuterio Blasco Ferrer”, Anales
cervantinos, tomo 46, CSIC, Instituto de la Lengua Espafiola y Centro de estudios Cervantinos, Madrid,
2014, pégs. 225-236.

190 “De febrero a julio”, Boletin D"Ambasaguas, Asociacion Cultural Amigos de Molinos “Pueyo
D’Ambasaguas”, n° 30, julio de 1993, p. 6.

191 pEREZ MORENO, Rubén, Op. cit., 2014, p. 648.

192 «Reflexion sobre el estado de la provincia de Teruel y el resto de Aragén”, Boletin D’Ambasaguas,
Asociacion Cultural Amigos de Molinos “Pueyo D’ Ambasaguas”, n° 31, diciembre, 1993, p. 12.

93



Sofia Sanchez Giménez

también es cierto que, de los espacios que forman parte del museo, el mas cuidado y
amplio es el que muestra la obra del artista. Por otro lado, el texto nos revela como ver su
obra expuesta en el museo de Molinos, supuso un tipo de compensacion a todas las
dificultades que tuvo que sortear el artista, aungque no es expresado explicitamente, por
su condicion de exiliado. Funciona de manera reparadora en sus ultimos afios y tras su
muerte continuda el interés por preservar su memoria, siendo el Ayuntamiento de Molinos
quien se ocupa de trasladar sus restos desde Alcafiz a Molinos, del enterramiento y de

encargar un monolito para recordarle.

Eleuterio Blasco Ferrer fue uno de los artistas del exilio espafiol mas reconocidos y
valorados por la critica artistica. Triunfé en Paris y expuso en algunas de sus mejores
galerias. El Museo de la Villa de Paris o el de Ginebra, adquirieron varias piezas y su obra
se encuentra dispersa por su venta a humerosos coleccionistas de diferentes paises. La
coleccidn méas importante y representativa de su trayectoria se encuentra en el Museo de
Molinos. Su donacion supuso el comienzo de su recuperacion en Espafia. Y aunque
durante sus ultimos afios, anciano y enfermo, sintié que no se le valoraba como merecia,
una de las decisiones que mejor contribuyeron a guardar su memoria y poner en valor su
figura, fue la de donar al Ayuntamiento de Molinos las piezas que no habia
podido/querido vender, para ser expuestas en el museo. Esto permitio que en 2007 se
iniciaran trabajos de catalogacion y digitalizacion de la obra y documentacion donada por
el artista, de renovacion de la sala dedicada a Blasco y que se organizasen dos cursos de
la Universidad de Verano de Teruel, dirigidos por Jesis Pedro Lorente Lorente, que
conectaron la coleccion del museo de Molinos con los museos con obra de otros artistas,
también de la Escuela de Paris,'*® o con los museos que habian recuperado el patrimonio
del exilio espafiol. Se publicaron actas del primer congreso y del segundo resulté una
publicacion en la editorial Trea.'® Todos estos trabajos contribuyeron a divulgar la obra
de Blasco, conformando un relato histérico artistico de su trayectoria y apoyaron la
investigacion que en buena parte esta logrando devolver al artista el prestigio que nunca

debid perder.

193 ORENTE LORENTE, Jesus Pedro y SANCHEZ GIMENEZ, Sofia (eds.), Los escultores de la Escuela
de Paris y sus museos en Espafia y Portugal, Comarca del Maestrazgo e IET, Teruel, 2008.

1% | ORENTE LORENTE, Jests Pedro, SANCHEZ GIMENEZ, Sofia y CABANAS BRAVO, Miguel
(eds), Vae victisj, Los artistas del exilio y sus museos, Trea, Gijon, 2009.
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Dos investigadores han dedicado su tesis doctoral al estudio de la obra de Blasco, de su
condicion de exiliado y de su regreso a Espafia. Ambos tuvieron acceso al fondo
documental y artistico del museo, nada més finalizar su ordenacion y digitalizacion. Por
un lado, Rubén Pérez, dedico su tesis doctoral a Blasco Ferrer, bajo ¢l titulo: “Eleuterio
Blasco Ferrer (1907-1993)”, poniendo en orden su recorrido vital y artistico y datando
un inmenso volumen de piezas, gran cantidad de ellas en paradero desconocido y
presentes a partir de fotografias. También organizé numerosos documentos personales,
especialmente correspondencia de varios archivos particulares y publicos. Un trabajo
minucioso que fue publicado por el Instituto de Estudios Turolenses y que ha logrado
otorgar a Blasco un lugar mas visible y merecido dentro de la historiografia artistica
aragonesa.'® Entre los articulos de este autor, destacaremos el publicado en la revista de
la Asociacion Aragonesa de Criticos de Arte donde desarrollaba el recorrido cronolégico
de la formacion de la coleccion de Blasco en el Museo de Molinos, haciendo hincapié en
los conflictos subyacentes por la falta de concrecién y las posibilidades de atender las
demandas del artista y la asociacion respecto al lugar y condiciones de la exposicion,
aungue sin profundizar en las relaciones personales del artista con amigos como Eusebio
Mateo o el papel de Orencio Andrés, desde el ayuntamiento, que motivaron la

donacion.%

Por otro lado, en su tesis bajo el titulo: “Museos e iniciativas para la recuperacion
historico- artistica del exilio republicano espafiol”, Inmaculada Real Lopez incluy6 la
Coleccidn de Blasco Ferrer en el Museo de Molinos dentro de su estudio, junto a artistas
como: Mateo Herndndez, Victorio Macho, Apel.les Fenosa, Ramdn Gaya, José Vela
Zanetti, Luis Seoane, Josep Renau, entre otros. Real resaltd las dificultades de estos
artistas en ser recuperados por la historiografia por su condicién de exiliados y trazo
comparativas entre las instituciones que acogieron su obra en Espafia, muchas de ellas
creadas para tal fin. Destaca un momento en este proceso que, como hemos comentado
en el capitulo anterior, afecta especialmente al Museo de Molinos. Se trata del nacimiento
de las autonomias y la transferencia de competencias culturales a los gobiernos

autonomicos y municipales que fomentd mayor intensidad en la creacion de estos museos.

19 pEREZ MORENO, Rubén, Eleuterio Blasco Ferrer (1907-1993). Trayectoria Artistica, Monografias
turolenses, n°® 12, IET, 2017.

1% pEREZ MORENO, Rubén, Luces y sombras del Museo de Molinos y de la musealizacion del legado de
Blasco Ferrer, n° 36, AACA Digital, septiembre de 2016.
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Al mismo tiempo, esta fragmentacion de las iniciativas, que ya no provienen del gobierno
central, provoca su aislamiento, haciendo necesaria una revision del conjunto, que ha sido
Ilevada a cabo, en gran medida, por esta investigadora. En publicaciones posteriores, Real
insiste en la necesidad de conectar estas instituciones para lograr contextualizar el

patrimonio de la diaspora de forma mas adecuada dentro de la historia del arte espafiol.*®’

Debemos destacar pues, la dificultad del regreso de los acervos, el desconocimiento
dentro de Espafia por parte de la historiografia y de la critica de arte de estos artistas y el
estigma que supone su condicion de exiliados. Muchas veces su compromiso politico, las
ideas que defendian y los mensajes que trasladaban a la sociedad, a través de su
produccidn artistica, son obviados, dejando incompleta una correcta interpretacion de su
obra, en favor de aspectos formales, mas asépticos.!® La reparacion moral que se debe
exigir para las victimas de la guerra civil y la posterior dictadura a través de las acciones
tendentes a la recuperacion de la “memoria historica”, incluye a los desplazados y
exiliados. Sin embargo, estos procesos de revision y recuperacion que parecen avanzados

en el plano de exilio literario o histérico, no lo estan tanto en el &mbito artistico.!%

Blasco Ferrer ejemplifica esta situacion. A su regreso espera el reconocimiento que ha
logrado en Francia, y aunque no se cumplen sus expectativas, recibe algunas atenciones
nada despreciables como la imposicion de la medalla de San Jorge, de la Diputacién
Provincial de Teruel y una exposicion organizada por el mismo organismo inaugurada el
3 de diciembre de 1980 en la Sala de Exposiciones de la Delegacioén Provincial de
Cultura.?®® También organiza tres exposiciones individuales mas, la mencionada en la
Mitre Gallery de Barcelona, inaugurada el 26 de febrero de 1980; la inaugurada el 18 de

abril de 1988 en el Centro Aragonés de Barcelona y la Gltima en 1990, en el Hotel de la

197 REAL LOPEZ, Inmaculada, El retorno artistico del patrimonio del exilio, Sintesis, Madrid, 2016, p.
240. y REAL LOPEZ, Inmaculada, “La conservacion del arte del exilio en los museos. Desde su
constitucion hasta los problemas para su potenciacién”, Eikon Imago, Norteamérica, 8 de oct. 2019, p. 374,
en

http://www.capire.es/eikonimago/index.php/eikonimago/article/view/332 [Consultada: 02.10.20]

1% SANCHEZ GIMENEZ, Sofia, “La difusion de las colecciones en proyectos digitales”, Revista de
Museologia (Ejemplar dedicado al Patrimonio Artistico en el exilio / coord. por Inmaculada Real Lépez),
n° 69, Asociacion Espafola de Museo6logos, Madrid, 2017, p. 37.

19 REAL LOPEZ, Inmaculada, “El arte de la diaspora en los museos de arte contemporéaneo: problematicas
para su integracion en los discursos estéticos oficiales”, Revista de Museologia, Asociacion Espafiola de
Museologos, n° 77, julio 2020, p. 6.

200 FRANCISCO, Juan José, “Diputacion provincial entregd sus maximos galardones a José Gonzalvo y
Eleuterio Blasco™, Diario de Teruel, 24 de abril de 1987.
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Ville, en Pierrelatte (Francia), expuesta del 3 al 11 de febrero y que fue objeto del robo
de gran parte de las obras.?! Por ultimo, y especialmente importante es la creacion, en
Molinos, de un museo que custodia su obra y que se ha convertido en la clave de la
recuperacion péstuma del valor de su legado.

3.3.1. La recuperacion de la memoriay legado de Blasco Ferrer desde su tierra.

En esta investigacion nos interesa principalmente lo relacionado con la memoria y la
identidad en torno a la preservacion y exposicion de la obra de Blasco Ferrer en el proceso
de conformacién de la coleccion del museo de Molinos y por ello, se dedica especial

atencion a la relacion de Blasco con sus origenes, con su juventud y sus amistades.

Los padres de Blasco, Joaquin Blasco Sancho y Lucia Ferrer Andreu con sus hermanos y
él mismo, hasta su marcha a Barcelona, trabajaron en el horno ceramico de Foz Calanda
junto a la familia Nuez, a la que pertenecia Maria Dolores, la esposa de José Aced y sus
hermanas Emilia, Margarita y Asuncion y a otra familia que marché a Calanda.?%?
Todavia se conserva el horno, restaurado por el Ayuntamiento de Foz Calanda, tras la

cesion por parte de la familia Blasco al municipio.

La tradicion alfarera en la familia de Eleuterio Blasco era muy larga, no conociéndose el
origen de la misma. El joven artista, desde muy temprano, tuvo conciencia de pertenecer
a los “desheredados de la fortuna”,?®® lo que condicion6 intensamente su obra
caracterizada por un fuerte compromiso social.?* Como él mismo aclara en su
autobiografia, plagada de anécdotas que revelan las penurias por las que tuvo que pasar

durante los primeros afios de su vida:

201 pEREZ MORENO, Rubén, Op. cit., 2014, p. 571.

202 Entrevista a Margarita Nuez, 10 de marzo de 2020.

208 BLASCO FERRER, Eleuterio, Hierro Candente, s. f., p. 19, AMM.

204 pEREZ MORENO, Rubén, REAL LOPEZ, Inmaculada y SANCHEZ GIMENEZ, Sofia, Dibujo y
compromiso en la obra de Blasco Ferrer, Comarca del Maestrazgo, 2014.
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No creo que valga la pena relatar los numerosos pasajes de la vida de mis
padres, y si los he relatado carecen de ritmo poético y literario, no me propongo
escribir un folleton con falsos argumentos, todo lo que escribo es una realidad.
Si los relato, es para hacer comprender el porqué de mi obra artistica, esta llena

de un idealismo lirico y humano al mismo tiempo.2%®

Durante la Guerra Civil, su familia fue duramente represaliada,?®® al igual que sucedié
con la familia Nuez.?%” Algunos fueron fusilados o encarcelados y otros marcharon al

exilio francés o a Barcelona, pero continuaron estando en contacto.

Fig.13: Oleo de José Aced que muestra el horno ceramico de Foz Calanda donde trabajo la familia
de su mujer, Maria Dolores Nuez, junto a la de Eleuterio Blasco. Es propiedad de Emiliana Mateo,

viuda de Mateo Molés.

205 BLASCO FERRER, Eleuterio, Hierro Candente, s. f., p. 19, AMM.

206 Manuel, que fue alcalde de Foz-Calanda durante la Republica por Izquierda Republicana, fue herido
en Onteniente y méas tarde condenado a treinta afios y un dia. Acabo preso en Torrero (aunque no llegé a
cumplir la sentencia). También sus hermanos Pascual y Juan José, pasaron varios afios en la carcel. Fue
el caso también de Alfredo, que muri6 en Zaragoza a la edad de 30 afios, el 30 de septiembre de 1942, por
“herida de arma de fiego”, esto es fusilado. Joaquin atravesaria la frontera en febrero de 1939 unos dias
antes de Eleuterio, para no regresar, en PEREZ MORENO, Rubén, Eleuterio Blasco Ferrer (1907-1993),
Universidad de Zaragoza, 2014, p. 218.

207 Actualmente la Asociacion Pozos de Caudé ha impulsado la exhumacion de algunos de los
enterramientos del cementerio de Alcafiiz tras dar con los certificados de la fosa ndmero VII. La
documentacidn conservada en el propio cementerio incluia al padre de las hermanas Nuez, Manuel Nuez,
entre los fusilados y enterrados en Alcafiiz, el 15 de noviembre de 1939.

98



Del museo al centro de interpretacion: de la Nueva Museologia en Molinos al Parque Cultural del Maestrazgo.

Desde 1947, Blasco visitaba frecuentemente a su hermano Joaquin en Pierrelatte y alli su
sobrino Deseo se ocupaba de hacer los recados para su tio. Gracias a él, en los noventa,
el horno de Foz Calanda se convirtié en un lugar de memoria a través de una placa en
recuerdo a las victimas de la Guerra civil en la localidad. Deseo Blasco, se encargd del
texto que incluia también una mencién a los republicanos que habian adelantado un
préstamo para traer las aguas a Foz y que al ser represaliados nunca recibieron el dinero.
Sin embargo, al llevar a cabo las obras de restauracion tras la cesion del horno al
ayuntamiento, la placa fue retirada y hoy esta parte de la historia local se desconoce. 2%

Todavia quedan muchas incognitas por despejar respecto a la biografia y al paradero de
buena parte de la produccion artistica de Blasco Ferrer, pero en los Gltimos afios se han
producido algunos avances. EI mayor de ellos debemos agradecerlo a la Diputacion
Provincial de Teruel, que a través del Museo Provincial de Teruel adquirio y deposito en
el Museo de Molinos una importante coleccion de lo mejor de la produccion artistica del
escultor. El conjunto estd formado por cinco piezas en chapa de hierro, dos bronces,
cuatro Oleos y seis dibujos. Entre ellas, destacan tres esculturas de gran calidad que
representan un gallo, un musico y un toro y torero que permitieron incrementar las piezas
expuestas en el Museo de Molinos (hasta entonces se reducian a seis esculturas, cuatro en
chapa de hierro y dos en bronce), y proponer al visitante diferentes lecturas de la

trayectoria del Blasco Ferrer.

El motivo de que se haya logrado adquirir tan valioso conjunto de obras, ha sido la buena
disposicion de Juan Francisco Vece, propietario de las mismas, para que se expusiesen en
el Museo de Molinos. El gusto de Eleuterio por ir elegante a las inauguraciones permitio
al sastre de Blasco, y padre de Juan Francisco, coleccionar estas excelentes piezas,
mientras que la amistad que unio al artista y al sastre hizo que el segundo las conservara

siempre.

Juan Francisco Vece Gil, nacio en Paris el 12 de marzo de 1944, hijo de padre italiano y
madre espafiola. La coleccion de escultura, pintura y dibujo de Blasco Ferrer pertenecid
a sus padres quienes llegaron a Francia en 1936, empujados por la guerra en Espafay el
Fascismo en Italia. Se establecieron en Gibors, cerca de Lyon. El padre, Alejandro Vece,

era aprendiz en una sastreria propiedad del hermano mayor de su madre, Escolastica Gil,

208 Entrevista a Deseo Blasco, 13 de marzo de 2014.
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y fue asi como se conocieron. EI hermano de Escolastica se traslado a Paris viendo
oportunidad de negocio y poco después la pareja tambien le acompafio. Se casaron para
tener més estabilidad en un momento tan convulso como fue el inicio de la segunda guerra

mundial.?%°

En Paris, conocieron al prestigioso sastre parisino Cantavella, nacido en Villarreal
(Castellon), quien les ofrecid casa y trabajo en su taller. Alejandro Vece aprendio el
espariol facilmente y pronto paso a ser oficial de sastreria. El taller y la casa estaban juntos
en el barrio de Caumartin cerca de la dpera de Paris. Alli se reunian frecuentemente
muchos refugiados espafioles, tanto artistas como musicos, entre ellos Eleuterio Blasco
Ferrer que era intimo amigo de Cantavella.?'® El 16 de septiembre de 1955 fallecio
Cantavella?!! y Alejandro se hizo cargo de la sastreria, heredando la cartera de clientes.
Una clientela selecta entre la que se encontraba el embajador del Congo en Paris, artistas,
musicos, decoradores y algunos diplomaticos italianos. Segun Juan Francisco Vece:
“Eleuterio era considerado como uno mds de la familia, era un hombre muy amable,

siempre con la sonrisa”.

Desde la sentida muerte de Cantavella, hasta que Vece cierra la sastreria por problemas

de salud en 1971, los trajes para las exposiciones de Eleuterio los hizo Alejandro Vece:

No se ganaba tanto dinero como para comprar buenos trajes, entonces debido
a la amistad se hacia el trueque, por un traje y un abrigo, el equivalente a un
cuadro o una escultura, o algo por el estilo. Por eso, a lo largo de la vida, mis

padres pudieron reunir muchas cosas de Eleuterio. 12

En 1956 Eleuterio expone en la Galerie des Beaux Arts de Nimes y entre las obras
expuestas tres forman parte de la coleccion del sastre: “Cabeza de mujer”, “Cabeza de
pensador” y “toro y torero”.?*3 Al fallecer Alejandro Vece, su mujer regresa a Valencia y
trae consigo las obras. “Trajo con ella todas las figuras de Eleuterio y los cuadros, no

quiso vender nada porgue le gustaban mucho, y menos regalarlas. Las tenia expuestas en

209 Entrevista a Juan Francisco Vece, 14 de febrero de 20109.

210 |hidem.

211 Carta de Eleuterio Blasco a José Maria de Sucre, fechada en Paris el 20 de

septiembre de 1955, en PEREZ MORENO, Rubén, Op. cit., 2014, p. 517.

212 Entrevista a Juan Francisco Vece, 14 de febrero de 2019.

213 Catalogo Exposition E. Blasco Ferrer, Galerie des Beaux Arts. Boulevard Amiral Coubert, Nimes, del
11 al 22 de abril de 1956, Doc. 270, AMM.
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el salon de su casa”. Su hijo, decidi6é venderlas a una institucion publica en 2018 y se
puso en contacto con el Museo de Molinos. La Diputacion Provincial de Teruel adquirid
las piezas e inmediatamente se depositaron en el museo. Juan Francisco Vece expresaba
asi su gratitud: “Me siento muy contento porque, al fin y al cabo, parte de las obras de
Eleuterio regresaron al pueblo que alberga un museo dedicado a su obra, y es donde deben

estar”.

 AELEUTERIO i :

LE GUSTABA VESTIR BIEN =3

Fig.14: Presentacién de las obras recién adquiridas por el Museo de Teruel y depositadas en el Museo
de Molinos.

Las piezas habian servido para preservar la memoria de Blasco Ferrer, pero también la de
los padres de Juan Francisco, intimos amigos suyos y, aungue ya no deseaba conservarlas,
hizo una oferta muy ventajosa para favorecer que estuviesen en un museo publico. El
miércoles 31 de julio de 2019, en el Museo de Molinos, se inauguré la exposicion de la

nueva coleccidn, auspiciada por la Comarca del Maestrazgo, bajo el titulo: “A Eleuterio

101



Sofia Sanchez Giménez

le gustaba vestir bien” que cont6 con la presencia del Juan Francisco Vece y sirvi6 para

homenajear la amistad que en el exilio unié a sus padres y a Eleuterio Blasco.?'*

Por altimo, y siguiendo con el relato de historias entrecruzadas en la produccion artistica
de Blasco, recientemente se ha localizado una de sus piezas mas emblematicas, en manos
de un particular. Pedro Domenech Pujadas, es el actual propietario del “Calvario
Negro”,?! realizada en 1964.21® Su padre, coleccionista de arte, compro la pieza en Paris
directamente a Eleuterio Blasco, recomendado por un amigo comun, Juan de José, marido
de Emilia Nuez y cufiado de Margarita y Dolores. Tras la venta, el artista intentd

recomprarla, pero no fue posible.?’

Fig.15: José Aced con su esposa Dolores Nuez. (Tomado de SERRANO LACARRA, Carlos, José
Aced. Memorias de un aragonesista, Rolde de Estudios Aragoneses, Ayuntamiento de Alcorisa, Centro
Aragonés de Barcelona, Zaragoza, 1997, p. 50).

214 SANCHEZ GIMENEZ, Sofia: A Eleuterio le gustaba vestir bien. Exposicion de la coleccion Francisco
Vece, 30 de julio de 2019, en http://museovirtualmaestrazgo.com/actualidad.php?noticia=317&entry=
[Consultada: 03.03.2020].

215 pPEREZ MORENO, Rubén, Op. cit., 2014, pp. 556-58.

216 Carta de Eleuterio Blasco a Miguel Labordeta, 25 de marzo de 1964, Paris, RDUZ, Doc. 2011-012.
Parcialmente reproducida en PEREZ MORENO, Rubén, Op. cit., 2014, p. 557.

217 E-mail de Pedro Domenech Pujadas, 3 de abril de 2019.
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La obra, representa a un Cristo clavado en un pico que revela su fuerte compromiso social,

convirtiéndose en un explicito icono de la clase obrera.

Una carta del archivo de Mateo Andrés dirigida a Natalia y Eusebio con instrucciones
sobre los preparativos de la inauguracion de la nueva sala con su obra rehabilitada por la
Escuela-Taller de Molinos, revela la excelente relacion que Blasco mantenia con el
matrimonio. Ademas de la confianza y amistad con Blasco, Eusebio y Natalia facilitaron
las gestiones para la llegada de las obras en préstamo, que debian completar la muestra.
En la misma misiva comenta que a través de José Aced tenia posibilidades de solicitar el
“Cristo de los mineros” para que forme parte de la exposicion, gracias a su cufiado.?!® La
designa como el “Cristo de los mineros” en esta carta, o “Cristo clavado en un pico” en

una carta a Miguel Labordeta®!®, pero se trata de la misma pieza “Calvario Negro”.

Fig.16: Foto de “Calvario Negro” de Blasco Ferrer realizada en 1964, facilitada por el propietario de

la pieza Pedro Domenech Pujadas.

218 Carta de Blasco Ferrer a Eusebio y Natalia desde Barcelona, 14 de septiembre de 1991, AMA.
219 Carta de Eleuterio Blasco a Miguel Labordeta, 25 de marzo de 1964, Op. cit.
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A modo de conclusion, este capitulo dedicado a la creacion del museo de Molinos ha
tratado de explicar cbmo se produce su surgimiento, a partir de una serie de relaciones de
amistad de personas vinculadas a Molinos, de sus afectos y aspiraciones. La museologia
se revela fuertemente unida a la necesidad de recuperar la identidad y de preservar la
memoria. EI amor a los origenes turolenses, abandonados por la basqueda de una mayor
prosperidad, desarrollo profesional y personal en Barcelona, es un comin de todos los
protagonistas del proceso de creacion del museo. La sensibilidad que se despierta respecto
a la historia, al patrimonio cultural o el desarrollo de su pueblo, al tomar distancia y ganar
una perspectiva diferente, fue el motor que generé un movimiento que, acompafado del
apoyo de la administracién, dio como resultado una de las iniciativas museol6gicas mas

destacadas del panorama aragonés tras la llegada de la democracia.
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4. CAPITULO: EI IV Taller del MINOM en Molinos.

4.1. Transicion y nuevas politicas culturales en Aragoén.

La Transicion trajo consigo todo un replanteamiento de lo que debian ser las politicas
culturalesy su relacion con el territorio y la sociedad. En un momento de intensa actividad
en Aragon, con intelectuales comprometidos, con un nuevo sentido de la identidad
aragonesa, lejos de exaltaciones patriéticas y con instituciones recién estrenadas, como la
autonémica, ocupadas en dejar atras la maquinaria administrativa e ideoldgica de la
Dictadura, Molinos y su museo se presentaban como ejemplo del camino a seguir. Lo
aragones y la defensa de un desarrollo de la comunidad auténoma equilibrado y coherente

pasaba por atender con respeto lo que sucedia fuera de la capital.

4.1.1. El nuevo gobierno autonémico y las transferencias en materia de cultura.

Con la muerte de Franco se inicia pues el camino para recuperar el impulso de la cultura

que habia caracterizado el periodo de gobierno republicano. Las posibilidades de acceso
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y disfrute de la misma fueron progresivamente ampliandose, pero también la capacidad
de decidir sobre lo que se consideraba cultura y patrimonio cultural. Con los cambios
politicos y administrativos que desembocaran en el estado de las autonomias, llegan
también nuevas obligaciones que acompafian a las competencias transferidas y que
supondran mayores complicaciones, pero también nuevos retos. La gestion del
patrimonio cultural se ira transformando al ritmo de las recientes leyes autondémicas de
patrimonio cultural, museos, archivos y bibliotecas, mientras que la aplicacion de dichos

mandatos, en general se vera frenada por los pocos recursos que acompafiaban el proceso.

Herminio Lafoz, nombrado Jefe de Servicio de Patrimonio Artistico del Departamento de
Cultura y Educacion, por decreto de 1 de agosto de 1985, designandose, en ese mismo
decreto, a Manuel Garcia Guatas como Director General del Patrimonio Cultural,??°
explicaba que, tras las elecciones en julio de 1983, se tardd todavia unos meses en poder
empezar a trabajar con un presupuesto. Tenian por delante una inmensa labor.??* Se
acababan de crear las autonomias y el paso de un estado completamente centralizado a
uno con gobiernos territoriales, que no contaban con las estructuras y dindmicas que les
permitiesen llevar a cabo una correcta gestion del patrimonio cultural y de las
instituciones que habian de custodiarlo, como archivos, bibliotecas y museos, supuso una
gran incertidumbre y no pocas dificultades que se fueron sorteando, entendiendo que, al

mismo tiempo, se trataba de una importante oportunidad.

En un inicio, el Estado se reservd las competencias de los archivos, museos y bibliotecas
provinciales, hasta que en 1987 pasaran a depender de la comunidad auténoma. Pronto,
las autonomias y también Aragon generaran los instrumentos legislativos necesarios para
la creacion de redes de museos autondémicas. En el caso de Aragon, la red incluy6 todos

aquellos museos que no eran de titularidad estatal.

En este contexto, Mateo Andrés, hijo del alcalde de Molinos, es nombrado asesor en
materia de museos. Sus planteamientos vinculados a la Nueva Museologia resultaban
familiares a los principios ideoldgicos y expectativas culturales en que se movia el recién
estrenado cuerpo técnico del departamento de cultura y sus responsables politicos. Segun
Lafoz:

220 BOA (Boletin Oficial de Aragon), n° 68, del 14 de agosto de 1985, p. 884.
221 Entrevista realizada a Herminio Lafoz, 15 de enero de 2016.
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Mateo lo que nos presenta es un desafio méas, pero como estabamos hambrientos
de hacer cosas nuevas... éramos todos, pero a mi me tocaba mas porque me
dedicaba al patrimonio. Cuando empiezo a conocer a Pierre Mayrand ... Todo
ello entronca con algo que yo ya pensaba. No era una cosa excesivamente nueva,

venia a remover ideas que de una manera intuitiva teniamos. 222

Se trata de una generacion que ha crecido intelectualmente en el ambiente de Andalan,
con una idea muy amplia del conjunto del territorio aragonés, que no desentonaba con el
museo como espacio abierto, no cerrado, y no con un publico, sino una comunidad que

vive en él.

4.1.2. Ley de Museos de Aragon.

Paralelamente a la organizacion del 1V Taller del MINOM, en octubre de 1986, Andrés
escribe a Antonio Nabais, (entonces director del Museo Municipal de Seixal y uno de los
mas activos introductores de la Nueva Museologia en Portugal), para tratar temas
relativos al MINOM vy aprovecha para explicarle que tiene previsto asistir en febrero de
1987 al Il Encontro de Museos Locais da Grande Lisboa, y en esa ocasion pedir
orientacion e informacion sobre la estructura organizativa de los museos portugueses ya
que esta inmerso en la creacion de la Red de Museos de Aragon. En esa misma carta le
explica que ha participado en la redaccién de la Ley de Museos aragoneses y que se

encuentra redactando su desarrollo reglamentario.??®

222 Herminio Lafoz no tardé en encontrar conexiones entre las ideas promovidas por la Nueva Museologia
y las suyas propias. Respecto a la cultura y la educacion, Lafoz buscé su referente en las Misiones
Pedagogicas promovidas por el Gobierno de la Republica. Por otro lado, siempre ha tenido una actitud
contestataria respecto a quienes dominan los medios de produccion, considerandose marxista. La Nueva
Museologia con sus simpatias por la educacién y la cultura vinculadas al progreso de los pueblos e
inspiradas en las ideas promovidas por Paulo Freire, con los intentos de acercar los museos a paises
colonizados econémica y culturalmente, por atender a las minorias y por generar discursos transgresores y
provocadores que impulsasen un movimiento de cambio social, conectd con esta generacion de entusiastas
escritores, politicos, profesores de universidad, etc... aragoneses ansiosos por experimentar nuevas
formulas de crecimiento cultural.

223 Carta de Mateo Andrés a Antonio Nabais, Molinos, 22 de octubre de 1986, SIGNUD 1986-069-04.
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Dicha ley de 1986 incluye una clara, aunque escueta, referencia a la mision social del
museo: «...instituciones destinadas a salvaguardar el Patrimonio Historico-Cultural de
Aragén y a ser instrumento de reflexion al servicio de la comunidad, propiciando su
participacion, enriquecimiento cultural y progreso», en consonancia con otras leyes
autonomicas avanzadas en cuanto a la funcién social y cultural del museo como son la

andaluza y catalana,?*

y también en sintonia con los postulados de la Nueva Museologia,
donde el museo es un instrumento de cambio y mejora de la comunidad a que pertenece,
aungue, como el mismo Mateo Andrés reconoce, no se pudo hacer mucho por incluir

propuestas inspiradas en este movimiento museoldgico.

Al mismo tiempo que Mateo esté trabajando en la redaccion de la Ley de Museos de
Aragon, convierte a Molinos en un lugar de debate y experimentacion, donde convocar a
expertos y representantes de la administracion en torno a los problemas y oportunidades

que plantea el patrimonio cultural.

4.2. Jornadas “Patrimonio Modos de Intervencion”.

Bajo el titulo: Jornadas sobre patrimonio/ Modos de Intervencion, se celebré en Molinos,
los dias 5, 6, y 7 de septiembre de 1986, un encuentro organizado por el Departamento
de Cultura y Educacion de la Diputacion General de Aragén, para el que trabajaba Mateo
Andrés, en colaboracién con la Diputacion Provincial de Teruel, el Ayuntamiento de
Molinos y la Asociacion Cultural Amigos de Molinos. Es importante resaltar las
instituciones que participaron en dicho encuentro porgue era uno de los primeros que se

celebraban en Aragon bajo esta formula: en el medio rural, implicando desde los mas

224 En este ambito y en el ejercicio de la competencia exclusiva y asignada por el Estatuto de Autonomia
de Aragdn en el art. 35.1.16, se aprobd la Ley de Museos de Aragén, (Ley 7/1986, de 5 de diciembre, de
Museos de Aragon, BOA, n® 123, 9 de diciembre de 1986), desarrollada parcialmente por el (Decreto
56/1987, de 8 de mayo, BOA, n° 62 29 de mayo de 1987). Dichas normas establecen el marco legal de
relaciones entre los museos de titularidad no estatal y la Administracién de la Comunidad Auténoma
especialmente todos los aspectos relativos a su creacion, organizacion y funcionamiento, en VALINO
FREIRE, Luis, “Consideraciones en torno a la legislacion sobre museos en Aragoén”, Artigrama, n°. 8-9,
1991- 1992, p. 15-28.
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altos niveles administrativos autondmicos hasta los vecinos de Molinos y fomentando el
debate sobre los usos del patrimonio en el desarrollo de los pueblos y los derechos de la

poblacion de crear las condiciones de su propia vida cultural.

A partir de estas jornadas, la Diputacion General de Aragdn representada por Herminio
Lafoz Rabaza (Jefe de Servicio del Patrimonio Artistico) y Ramiro Alloza Izquierdo (Jefe
de Servicio de Archivos, Bibliotecas y Museos) tomaba contacto también con los
planteamientos del MINOM?® y asumia alguno de sus presupuestos firmando el Gltimo
dia del encuentro, la “Declaracion de Molinos” donde, como representante del MINOM,

aparece Mateo Andrés junto a Carlos Brito y Pierre Mayrand. El texto comenzaba asi:

...reconociendo la importancia de las Jornadas de Molinos en el plano local y
regional de Aragdn. Reconociendo sus efectos probables en el plano nacional,
en Espafia e incluso en el plano internacional. Y en razon de la seriedad y
originalidad en el proceso de implicacion de una poblacion rural en la
animacion de su patrimonio local, con un espiritu de interdisciplinariedad y de

toma de conciencia regional 2%

En el transcurso de dicho evento, Carlos Brito, responsable del Museo Minero de San
Pedro de Cova, en el norte de Portugal, mostr6 como los museos locales portugueses se
habian convertido en herramientas de la comunidad para defender sus aspiraciones

respecto al territorio y al patrimonio cultural.

Pierre Mayrand, el entonces presidente del MINOM vy presidente del ecomuseo de la
Haute Beauce en Canadd, explicé la experiencia en este ecomuseo como un ejemplo de
participacion popular lograda a través de la interpretacion y la animacion. Para aumentar
la participacién de la poblacion en los procesos museoldgicos o de conservacion del
patrimonio, el asociacionismo era considerado de esencial importancia. En una entrevista
de Heraldo de Aragon, Mayrand explica que en el museo concebido desde la Nueva

Museologia los especialistas pueden ayudar, pero la decisién es de las gentes:

225 En palabras de Mateo Andrés: Aquellas jornadas fueron un pretexto para hacer eso. Estabamos llevando
a cabo acciones que se encardinaban en la Nueva Museologia y por eso trajimos al presidente del MINOM,
Pierre Mayrand y a Carlos Brito que gestionaba un museo minero con ese mismo espiritu en Portugal. No
necesitabamos nombrar la Nueva Museologia en el titulo de la jornada, pero subyacia. Entrevista a Mateo
Andrés, 7 de julio de 2016.

226 Boletin D" Ambasaguas, Op. cit, n°. 8-9, diciembre, 1986, p. 2.

109



Sofia Sanchez Giménez

A través de un proceso de educacion encuentros, asociaciones, se van
familiarizando por ejemplo con el urbanismo y con los métodos de intervencion
dentro del urbanismo. (...) Las asociaciones son la base de todo eso. No sé como
estan las asociaciones en Espafia. En Portugal es fuerte.??’

Hace estas declaraciones durante el primer dia del programa, donde se invitara a algunos
representantes de asociaciones vinculadas a la recuperacion del patrimonio cultural. La
mas dinamica de todas ellas, en Aragon, era la Asociacion Cultural Amigos del Serrablo
representada por Julio Gavin, surgida en 1975 en torno a la recuperacién, conservacion y
proteccion del patrimonio.??® La Asociacion de Amigos de Serrablo fue pionera en
Arag6n y pudo servir de inspiracion a la Asociacion de Amigos de Molinos segun rebela

la prensa.??®

Fig.17: Mateo y Orencio Andrés junto a Carlos Brito en la puerta de las salas de
exposiciones de los lavaderos de Molinos, durante las Jornadas Patrimonio Modos
de Intervencion. Diario de Teruel, 26.12.1986.

227 “Pierre Mayrand o el ecomuseo”, Heraldo de Aragdn, 5 de septiembre de 1986.

228 para conocer las colecciones del Museo del Serrablo, SUBIAS PEREZ, B., Museo Angel Orensanz y
artes del Serrablo, Ayuntamiento de Sabifianigo, Instituto de Estudios Altoaragoneses y Museo Angel
Orensanz y artes del Serrablo, Sabifianigo, 2014.

229 “Molinos, para «quijotes» turolenses”, el dia, 31 de agosto de 1986, p. 39
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También presenta una comunicacion Miguel Martinez de la Asociacion Cultural de
Malanquilla destacada en una noticia del Heraldo de Aragdn publicada el ultimo dia de

las jornadas donde se explica:

A pesar de que no todas las entidades que se autoproclaman culturales prestan
servicios asi denominados a la comunidad, es evidente que, en términos
generales, las asociaciones que se dedican a esta clase de labor desempefian
una importante mision en defensa del patrimonio debido, principalmente, a los
rasgos definitorios: voluntariedad, al tratarse de colaboraciones libres surgidas
de forma vocacional: profesionalidad, en cuanto a la preparacion de sus
miembros; gratuidad, como consecuencia de ser voluntario, y continuidad,
debido a su vinculaciéon territorial con el espacio geografico objeto de su

labor.23°

Durante las jornadas se presentaron como iniciativas ejemplares en la recuperacion del
patrimonio: El uso de las antiguas escuelas como hostal de la villa, creando una nueva
infraestructura turistica que acogeria la cada vez mayor demanda de visitantes, en torno
a las Grutas de Cristal y al patrimonio de la localidad; y el edificio de los lavaderos donde,
manteniendo el uso que se seguia dando a las dos pozas para lavar la ropa, se crearon
otras salas para montar exposiciones temporales y conferencias ademas de una pequefia

guarderia, siendo presentado como un espacio que favorecia la cohesion social 3!

Buena parte de la justificacion de la organizacidn de este evento se corresponde con el
intento de que la Ermita de San Nicol&s se convirtiese en sede del museo. Para ello, més
tarde se creara el taller de carpinteria de la escuela-taller, que comenzara su andadura
dentro de dicho inmueble. Todo ello en medio de un conflicto con la iglesia por el uso de

la ermita;

Durante los ultimos afios, también, se presentd un conflicto de caracter local en la
poblacion de Molinos (Teruel), cuando el ayuntamiento decidié utilizar una ermita para
albergar un museo. El parroco de entonces se neg6 a que el edificio tuviera este destino

y abrio la ermita al culto, después de estar varios afios inhabilitado. El alcalde se basa

230 SANCHEZ MOLLEDO, Antonio, “Asociaciones culturales en Aragén”, Heraldo de Aragén, 7 de
septiembre de 1986.
231 ANDRES HUESA, Mateo, Texto para el audiovisual. Molinos. Reconstruir la memoria, AMA.
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para retener el derecho de propiedad en que Madoz ya cifraba estos monumentos como

propiedad del Estado.?®

Fig.18: Fotos del interior de la Ermita de San Nicolas. Lugar de celebracion del 1V Taller del MINOM

y CUuyo uso como museo se reivindica en la Declaracion de Molinos.

22 BARDAIJI, Rafael, “Graus y Molinos, otros dos ejemplos”, Heraldo de Aragén, 20 de diciembre de
1986, p. 3.
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Por otro lado, toda la reflexién promovida a través de las personas invitadas y los temas
a tratar, servirian para dar a conocer y resolver las cuestiones que pudiesen surgir en torno
a los proyectos vinculados al patrimonio e impulsados en Molinos. No se trataba de crear
un foro técnico o cientifico, ajeno a los intereses de la poblacidn, sino mas bien, de dar a
conocer las posibilidades futuras y el valor del patrimonio recuperado entre la poblacion
local, eso si, presentado por expertos. El director del departamento de Paleontologia de la
Universidad de Zaragoza, Eladio Lifian, explicé la importancia de los descubrimientos
paleontoldgicos realizados en la Cueva de las Graderas y el alcalde de Molinos, Orencio
Andrés, justifico los proyectos de rehabilitacién del patrimonio en el municipio.

También se invitd a Pedro Martinez como miembro de la Comision Mixta formada por la
Diputacion General de Aragon vy la Iglesia Catolica de Aragon, que explicaria la gestion
del patrimonio eclesiastico y su relacion con los poderes publicos, aunque no llegé a
asistir.2® La invitacion se debi6 a la situacion de bloqueo de la solicitud de uso de la
ermita como sede del Museo de Molinos que fue formulada al obispado. El Patronato del

museo habia solicitado la intervencién de la Comision Mixta.23

Por otro lado, con un recién creado Museo de Molinos, habia que hablar de museos y
museologia buscando ejemplos exitosos en la propia comunidad auténoma. Para ello, se
invito al representante del mejor museo aragonés del momento en el ambito rural, Julio

Gavin, presidente de la Asociacion Cultural Amigos del Serrablo.

Para dar al Museo de Molinos una dimension internacional, el presidente del MINOM,
Pierre Mayrand participaria también en este evento que se presentaba como continuador

del movimiento de renovacion museoldgica internacional. Segun Mayrand:

Esta experiencia llena todas mis expectativas y aun mas. Después de los
encuentros de Quebec, México y Portugal, el Movimiento debe mantener
intactas sus aspiraciones de la renovacion museoldgica en diferentes partes del

mundo donde se desarrollen experiencias valientes. Las Jornadas de Molinos

233 CALVO, Vicente, “Jornadas sobre patrimonio, modos de intervencién”, Diario de Teruel, 13 de
diciembre de 1986, p. 8.
234 “Gestiones para ubicar el museo municipal de Molinos”, Heraldo del lunes, 6 de octubre de 1986.
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han constituido una ocasion especial para reflexionar y me llena de satisfaccion

haber conocido el trabajo perfecto, modesto y serio de esta gente.?®®

Mayrand, en otra noticia publicada cuatro dias antes, justificaba asi la eleccion del titulo
del curso, en la que probablemente él tuvo mucho que ver: “La museologia es un medio
de accion. Por eso, el encuentro de Molinos tiene el titulo: Patrimonio Modos de
Intervencion. Hasta el momento la museologia solo colecciona dentro de unos muros”.?%
Las sesiones finalizaron con la intervencion de Herminio Lafoz, como se ha dicho, jefe
del Servicio de Patrimonio Artistico de DGA y con una sensibilidad muy afin a las ideas

traidas por la Nueva Museologia.?®’

Fig.19: Folleto de las Jornadas Patrimonio Modos de Intervencion cuyo texto se enmarca dentro de

un tridngulo en clara alusion a la Nueva Museologia. AMA.

235 «_os vecinos de Molinos se volcaron en las Jornadas sobre Patrimonio Cultural”, El Dia, 9 de septiembre
de 1986.

236 «pPjerre Mayrand o el ecomuseo”, Op. cit., 5 de septiembre de 1986.

237 “Jornadas sobre patrimonio modos de intervencion,” Boletin D”Ambasaguas, Asociacién Cultural
Amigos de Molinos Pueyo D" Ambasaguas, n° 7, julio de 1986, p. 2.
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Aunque en el programa publicado, dos meses antes de la celebracion de las jornadas, en
el séptimo numero del boletin D" Ambasaguas, no aparece el musedlogo Carlos Brito, en
el siguiente nimero se le dedica una pagina, junto a Pierre Mayrand, para explicar su
participacion en el encuentro. En la entrevista Brito aclara que fue Mateo Andrés quien
sugirio su participacion en las jornadas, durante la celebracion del Il Taller de Lisboa y
que respondio a la invitacion atendiendo a la importancia que el MINOM en dicho taller
otorgaba a los intercambios de experiencias y contactos entre los representantes de
museos afines a la Nueva Museologia. Para el portugués, conectar las experiencias en su
pais con las espafiolas era una importante oportunidad. Los portugueses habian iniciado
antes el despegue museologico del pais, a rebufo del entusiasmo cultural y el ansia de
libertad experimentados tras la “Revolucion de los Claveles” el 25 de abril de 1975 que
acabo con la Dictadura de Salazar. Los municipios por fin podian llevar a cabo una
gestién democrética y las comunidades tenian oportunidad de participar y organizarse
libremente, lo que condicionaba la gestion del patrimonio y la conformacién de una
identidad cultural de los pueblos con dindmicas parangonables a lo sucedido poco después
en Espafia tras la muerte de Franco.

Segun Brito, los museos locales portugueses, nacidos con la llegada de la democracia y

durante esta primera década hasta la celebracion de las jornadas se habian convertido en:

. instrumentos de reflexion de la realidad social, economica y cultural. Esta
nueva museologia, atenta a los problemas y aspiraciones de la comunidad, fue

muy bien acogida por la poblacion y por los responsables del poder local.?3
Y respecto la experiencia de Molinos Brito explica:

Molinos es la reafirmacion de un nuevo concepto de museo, concebido como
espacio abierto, patrimonio expuesto y renovado, actividades diversas e

integracion con la poblacién. %°

En una noticia sobre las Jornadas de Patrimonio, firmada por Vicente Calvo, se destacaba

lo singular del proceso que se vivia en Molinos:

238 «Carlos Brito: El 25 de abril en los museos portugueses”, Boletin D’ Ambasaguas, Asociacién Cultural
Amigos de Molinos Pueyo D" Ambasaguas, n° 8-9, diciembre de 1986. p. 6.
239 “Los vecinos de Molinos ...”, Op. cit., 9 de septiembre de 1986.
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El museo con las obras de Eleuterio Blasco y las jornadas sobre patrimonio en
Molinos, son la excepcidn de un panorama aragonés bastante yermo de actos
culturales, pero indican que, si hay unas personas, alcaldes-ayuntamientos-,
sociedades o individuos con interés, se pueden hacer cosas, aungque sean mas

modestas que las citadas de Molinos.?*°

Y continuaba sus halagos hablando de Orencio Andrés y los proyectos impulsados

durante sus afios al frente del ayuntamiento.

Para finalizar con la descripcion de aquel evento, hay que mencionar que las jornadas
fueron aprovechadas para homenajear a uno de los tres espele6logos que descubrieron las
Grutas de Cristal, José Subils, con motivo del veinticinco aniversario del descubrimiento,
ya que habia fallecido al sufrir un accidente explorando una cueva en La Cerdafia. El acto
fue promovido por el ayuntamiento, la Federacién Catalana de Espeleologia (de la que

fue presidente José Subils) y el Centro de Documentacion Espeleoldgica.?4!

4.3. ElI IV Taller del MINOM.

4.3.1. Impulso y transcurso del 1V Taller.

En el taller del 3 al 8 de noviembre de 1985, dentro del grupo de trabajo que coordinaba

Marc Maure, se propusieron crear el MINOM, que se reconociese por el ICOM y que se

240 CALVO, Vicente, “Molinos, un estimulo para otros pueblos”, Diario de Teruel, 26 de diciembre de
1986, p. 6.

21 FRANCO, L., “Se homenajeara a Subils, descubridor de las grutas de Cristal”, Heraldo de Aragdn, 2 de
septiembre de 1986.
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celebrasen mas talleres. En 1986 se celebrara el 111 Taller en Noruega dedicado a los
museos al aire libre, y al afio siguiente se preveia uno en Bélgica sobre ecomuseos
urbanos. Sin embargo, en su lugar, el taller se celebra en Molinos dedicado a tratar los
retos ideoldgicos de la Nueva Museologia.?*?

En el octavo articulo de los estatutos del MINOM, se establecio una periodicidad anual
para la celebracion de cada taller internacional. Estos talleres debian fomentar el
conocimiento del pais que acogia, la itinerancia, la contribucion a la formacion de los
participantes y el empleo de métodos activos de comunicacion y de cambio. También
especificaba que se constituiria un comité organizador de cada taller con un coordinador
aceptado por el consejo de administracion del movimiento y propuesto por cada pais.?*3
Mateo Andrés fue el impulsor del IV taller y su coordinador, y cont6 con el apoyo de los
miembros del consejo de administracion, entre ellos Marc Maure, que habia sido el

coordinador del anterior taller en Toten.

Unos meses después, en un comunicado del MINOM de 1986, donde se enumeran los
miembros del consejo, aparece Mateo Andrés como responsable de los grupos de trabajo
del MINOM, refiriéndose a él como “responsable” del Museo de Molinos, codedndose
con representantes de instituciones museoldgicas de evidente prestigio. El presidente sera
Pierre Mayrand, y habréa tres secretarios generales para atender varios idiomas: Sheila
Stevenson, directora del Museo de Nueva Escocia, Eulalia Janer Amargos, directora de
los Museos Catalanes y Jean Claude Duclos, director del Museo de Dauphinois.?**

La presentacion del IV Taller en Zaragoza, el 20 de octubre de 1987,%*° estuvo presidida
por el director general del Patrimonio Cultural de la DGA y cont6 con la presencia de
Alpha Oumar Konaré, vicepresidente del ICOM vy representante oficial de la UNESCO,
de Pierre Mayrand, presidente del MINOM; y de Pilar Romero Tejada, presidenta del
ICOM en Espafia. Alpha Oumar Konaré y Pilar Romero Tejada, mostraron su apoyo al
MINOM, el primero manifestando su satisfaccion porque el MINOM hubiese sido

reconocido por el ICOM vy la segunda expresando su deseo de que los musedlogos

242 MAURE, Marc, Op. cit., 10 de agosto de 1985, SIGNUD 1985-011-04, p. 3.

243 Statuts MINOM, SIGNUD 1985-034-03.

24 Comunicado del MINOM, 3 de enero de 1986, SIGNUD, 1986-001-03.

245 “E] IV Taller Internacional de Nueva Museologia se presenta hoy en la DGA. Los museos como modelo
abierto de participacion”, Diario de Teruel, 20 de octubre de 1987.
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espanoles trabajasen con los métodos de la nueva museologia. En dicha presentacion

Pierre Mayrand perfilo la misién del movimiento y de los musedlogos afines:

La Nueva Museologia ha de desarrollar un museo de equipamientos
polivalentes, adaptado al medio natural, considerado como un espacio
descentralizado, al servicio de una comunidad que considere el patrimonio
cultural como un todo y como una herramienta para favorecer el desarrollo.
(...) La Nueva Museologia es un campo de comunicacion, es una museologia de
trabajo social, en la que el profesional debe de tener no solo objetivos como tal,

sino culturales y sociales. 246

Mayrand insiste en que para la museologia tradicional lo primero es la conservacion e
investigacién, para acabar en el publico; mientras que para la Nueva Museologia se
invierten los términos, lo que importa es, en primer lugar, el pablico. Lo que se busca es,

por un lado, un desarrollo individual, interior, y por otro, la calidad de vida.?*

En la publicidad del IV Taller, junto a los logotipos del Departamento de Cultura y
Educacion de la Diputacion General de Aragén y del MINOM/ICOM, se incluye una
fotografia aprovechada del Boletin Informativo M.N.E.S. INFO..., de marzo de 1986.24
La fotografia tomada por Erice Fanceschi, en el Museo Picasso de Paris, muestra a una
mujer de mediana edad observando un panel fotografico mientras la sefialética de la sala
incluye una flecha que nos obliga a mirarla a ella y no al objeto de su atencién. Ahora el
visitante, el publico, es el protagonista del museo y no el objeto en exposicion.

El tema del IV Taller: “retos ideoldgicos de la Nueva Museologia” fue desarrollado
principalmente por Pierre Mayrand y Mateo Andrés atendiendo a las cuestiones

ideolégicas y dimension politica de la Nueva Museologia.?*® Pierre Mayrand era

246 DOMINGUEZ LASIERRA, J., “Un museo al servicio de la comunidad. Presentacion en Zaragoza del
IV Taller Internacional de Nueva Museologia”, Heraldo de Aragon, 21 de octubre de 1987.

247 |bidem.

248 M.N.E.S. (Muséologie nouvelle et experimentation sociale) en 1984 lanza un boletin cuyo director es
Evelyne Lehalle y sus redactores, Marie-Odile de Bary, Gérard Guillot y William Saadé y que solamente
tendré once nimeros. Estaba dedicado a la museologia social y ecomuseologia, aunque progresivamente,
lainnovacion informatica en el &mbito de los museos y comunicacién museoldgica, segun describié Stoffel,
en STOFFEL FERNANDES, Ana Mercedes, Op. cit., ID. 49, en http://www.minom-icom.net/_old/signud/
249 En el informe del IV Taller se recogen las reuniones de preparacion del mismo los meses previos, en
Paris los dias 4 y 5 de abril en la reunion del consejo de administracion del MINOM/ICOM y el 3 de abril
y 9 de julio en que Mateo Andrés se reunién con Pierre Mayrand en la sede del Gobierno de Aragon.
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profundamente politico y pronto conectd con Mateo Andrés, quien por influencia del
entorno familiar en el que habia crecido y sus propias inquietudes intelectuales coincidia
con Mayrand en unas fuertes convicciones sociales y en la necesidad de accién y practica

de los postulados neomuseoldgicos herederos de la reunion de Santiago de Chile.

Mateo Andrés provenia, de una familia de izquierdas oriunda de Molinos. Después de
marchar al exilio francés, la familia Andrés regres6 a Zaragoza abriendo una carniceria
donde vendian muchos productos de Molinos. Finalmente se trasladaron a Molinos,
donde se establecieron definitivamente. Mateo Andrés estudié antropologia en la
Universidad de Barcelona y, mientras realizaba sus practicas en el Museo Etnoldgico de
Catalufa, tuvo ocasion de asistir a un curso del Instituto Catalan de Antropologia donde

tomd contacto con las nuevas corrientes de museologia.

4.2 Taller Internacional de Nueva Museologia

—W]ﬁt—e?national de Nouvelle Muséologie

18-24 octubre 1987. Aragon, Espaiia.

=== DIPUTACION ERE Yy &

— 2P BN Y &

S=DEARAGON mam " u"a
ogramescan  MINOM/ICOM

Fig.20: Cartel anunciador del 1V Taller del MINOM, AMA. (la fotografia ilustraba un articulo de
BONNARD, Gilberte: “A la proue d un navire, que voit-on? La mer. A la proue d’un musée, Que
voit-on? Le public”, M.N.E.S. Info..., Bulletin de formation, n°® 8 marzo, 1986. Pp. 11-12).
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Por otro lado, en el momento de desarrollo del 1V Taller, ademas de tener esa conexion
con el presidente del MINOM, Pierre Mayrand y de encontrarse en una posicion
privilegiada dentro del organigrama del movimiento, Andrés encontr6 sintonia también
hacia dentro, en el Gobierno de Aragén. Como deciamos anteriormente, Mateo Andrés
conocid a Herminio Lafoz y pronto encontraron algunos principios intelectuales comunes

ya que ambos se especializaron en antropologia.

Es facil que las ideas que Mateo logré trasladar a los funcionarios y politicos del Gobierno
de Aragon calasen, al tratarse de personas que habian crecido en el ambiente intelectual
que promovia el rescate del territorio y de la Historia de Aragén.

Hemos sido la generacion de gobierno, que teniamos mas presente la idea del
conjunto de Aragdn, de en qué faena estabamos, y por eso cada cosa que pasaba
en Aragdn nos importaba en si misma. No podemos referenciar todo en cuanto
a Zaragoza, porque no se sostiene esto si no se sostiene la gente en el lugar
donde vive. Somos una generacién que nos hemos empezado a mover a ciegas.
Cuando se plantea lo del MINOM, no un espacio cerrado Sino un espacio
abierto, no espectadores sino gente que vive. Todo aquello me abrié nuevas
perspectivas... qué queriamos... eso enlazaba perfectamente con lo que
pensabamos que era el territorio, para que se mantuviera era a base de decir,
es que formais parte de un todo, lo que esta en contra del turismo. El turismo
viene de fuera para verte como desde una ventana. Esto se valoriza para dar
contenido a la vida econdmica, no sé si a la vida social también para que
determinados territorios se sostengan, hasta que vayamos inventando formulas,

aunque la gente es muy mayor...?>°

250 |hidem.
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4.3.2. Programa y lugares de celebracion.

Las jornadas fueron muy intensas. Se celebr6 un curso de “Museologia Popular” para
museblogos aragoneses en Zaragoza, los dias previos al encuentro. El inicio y la parte
mas importante del IV Taller se desarrollé en Molinos, como veremos en adelante. Y
como colofon a aquellos intensos dias, los asistentes visitaron el proyecto mas importante
del medio rural aragonés, el Museo Serrablo, acompafiados de Julio Gavin y despueés se
desplazaron a Sos del Rey Catdlico para conocer una de las experiencias mas exitosas de
restauracion monumental. Como agasajo, los recibi6 José Antonio Labordetay les dedicd
algunos acordes, segun Mateo Andrés: “la misica como un fenémeno de identificacion
regional y politica tuvo en el encuentro con José Antonio Labordeta una manifestacion
de cémo un profesional puede contribuir a que las gentes tomen conciencia de su
contemporaneidad y de su territorio”. La cancion-protesta, nuevamente llegaba para
activar conciencias, en esta ocasion las de los musedlogos de diferentes paises que

después de esa experiencia y su paso por el Museo de Molinos.

La itinerancia fue caracteristica de los talleres del MINOM, pero la peculiaridad del IV
Taller recay6 en la oportunidad de interactuar con la comunidad que se beneficiaria de
los logros del museo y la museologia y que seria el objeto de sus desvelos, como asi

expresaba Mateo Andres:

Los participantes tuvieron la ocasion de vivir una experiencia excepcional de
confrontar teorias y discursos con la practica, para debatir el tema de los retos
ideoldgicos de la nueva museologia en presencia de las poblaciones de Molinos,
Sos y de la comarca del Serrablo en &mbitos que favorecian la concienciacion y

la participacion.?!

51 ANDRES, Mateo, “Los retos ideologicos del nuevo museo”, Boletin D" Ambasaguas, Asociacion
Cultural Amigos de Molinos Pueyo D" Ambasaguas, n° 13, diciembre de 1987, p. 3.
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4.3.3. Curso de Museologia Popular.

Los dias previos a la celebracion del 1V Taller, del 14 al 16 de octubre de 1987 y en el
marco de este evento se celebrd, en el Museo de Zaragoza, un Curso de Formacion en

Museologia Popular, organizado por el Gobierno de Aragén y dicho museo provincial.

El tema que articulaba el curso era La exposicién al alcance de todos y procuraba una
formacion museoldgica al servicio de la comunidad, se queria: “dar una respuesta a la
cuestion de qué museo necesita Aragén, o mejor, qué museos quieren las gentes de
Aragdén”. Ademas de tener como coordinador a Mateo Andrés, el curso contd como
profesores con Marc Maure, entonces presentado como profesor de la asignatura de
Técnicas de Expresion en la Universidad Regional de Oslo y Maude Cere, directora del

ecomuseo de la Haute Beauce.??

La exposicion, como consecuencia de este objetivo marcado, giraba en torno al lema
Aragon interpretado por si mismo. A partir de este hilo conductor se propusieron seis

temas para desarrollar libremente:

1. Lacienciay latécnica de Aragon, como un debate a las nuevas tecnologias.

2. Laagriculturay el agua.

3. Historia politica de Aragén

4. La simbologia aragonesa, cOmo nos reconocemos y acertamos a expresar
nuestra identidad.

5. Laurbe, el sistema productor industrial, los problemas sociales

6. La historia de Aragon a través de sus pueblos.?®3

Los profesores y coordinador del curso expresaban, en la noticia que se publicé en el
Heraldo de Aragon, sus posturas ideologicas respecto al museo tradicional y al nuevo
museo. Mateo Andrés explicaba que el objeto del museo tradicional era tratado como un
fetiche, un simbolo, mientras que el nuevo museo integraba al objeto como expresién de

unos valores sociales, culturales o histéricos. En este sentido, Marc Maure describia el

22 DOMINGUEZ LASIERRA, J., “Zaragoza, sede para un debate del nuevo museo”, Heraldo de Aragdn,
18 de octubre de 1987.
253 |pidem.
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museo tradicional como expresion de los intereses de determinados grupos de poder que
habian impedido que las minorias tuviesen posibilidades de reflejar su propia cultura. El
nuevo museo era dinamico, interdisciplinar e interactivo y la participacion se convertia
en un elemento béasico fundamentado en un dialogo entre especialistas y poblacion. Por
ultimo, Maude Cere definia el papel de los muse6logos y profesionales, que “ante esta
nueva concepcion del museo, han de trabajar de un modo interdisciplinar, con la gente de

la poblacién en la que el centro se asienta”.>>*

Los cursos de museologia popular nacen en el Museo de Haute-Beauce, proyectando esa
mision integradora de la practica y la teoria propia de los ecomuseos. Los participantes
en el curso manifestaron en un comunicado su desacuerdo con “la organizaciOn y
coordinacion del mismo” y decidieron “no llevar a cabo la exposicion prevista” que debia
celebrarse en el Edificio Pignatelli, por entenderse que el resultado y desarrollo del mismo
no se ajustaban a una formacidn de estas caracteristicas acusando al coordinador, Mateo
Andreés de falta de correccion y eficacia ademas de falta de claridad en la eleccion de los
objetivos del curso.?®® Los asistentes al curso eran en su mayoria desempleados o

trabajadores eventuales en museos de la region.?®

Mateo habia participado en la propuesta de Marc Maure para el Il Taller de Toten
consistente en que los participantes reunidos en tres 0 cuatro grupos realizasen
exposiciones en un solo dia. Esta misma propuesta se habia trasladado al Museo de
Zaragoza, pero en esta ocasion no llegaron a producirse las exposiciones por las
desavenencias entre los asistentes al curso y su director, que fue acusado, segun Marc
Maure, que sali6 en su defensa, de ser un “dictador” al intentar frenar alguna propuesta

que podia resultar irrespetuosa a las instituciones publicas o religiosas.?’

Marc Maure y Maude Cere habian explicado en el transcurso del curso que existian otras
formas de realizar exposiciones, con ejemplos en el Riksutstallingar de Suecia, los
museos quebequenses o los museos al aire libre de los paises ndrdicos. Tras la teoria, se

propuso un taller préctico que partia de las salas del Museo de Zaragoza, especialmente

254 |bidem.

2% DOMINGUEZ LASIERRA, J., Op. cit., 21 de octubre de 1987.

256 «Tos especialistas buscan opciones ecolégicas al museo convencional”, El Dia, 21 de octubre de 1987.
257 Carta de Marc Maure dirigida al Departamento de Cultura y Educacidn, el 30 de octubre de 1987, en
ANDRES, Mateo, Informe del 4° Taller Internacional de Nueva Museologia, 9 de diciembre de 1987.
AMA,
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las que a través de cuadros se mostraba la Historia de Aragén. Se pidio a los asistentes al
curso que a través de la coleccion del museo llevasen a cabo un proyecto expositivo
pensado para ser presentado en el patio del museo que reinterpretase la Historia de Aragén
desde paradigmas contemporaneos. Para ello se llevaron cartones que permitiesen
recortar, dibujar, esbozar, crear graficos, etc... para construir un nuevo discurso
expositivo. Esta formula de taller practico habia sido ensayada exitosamente como ya
comentabamos en el Taller de Toten. Pero en aquella ocasion el foro era muy diferente,
con musedlogos convencidos y afines a la Nueva Museologia, que ya se conocian y
formaban parte de una nueva comunidad de profesionales con ganas de experimentar y
atender a nuevos retos. El objetivo del taller no fue entendido, Mateo Andrés reconocia
al entrevistarlo en 2018, que pudieron sentirse desamparados porque los organizadores
tuvieron que marchar a Sos del Rey Catdlico para asistir al resto de actos del IV Taller.?%8

El curso se desarrollo en el Museo Provincial de Zaragoza, una institucién de corte
tradicional. Su director era Miguel Beltran, autor poco tiempo después, en 1990, de una
monografia sobre museos aragoneses. En ella se incluye el Museo de Molinos como el
unico ecomuseo de Aragon. El término ya debia haberse popularizado en aquellos afios
perdiendo su caracter transgresor y autogestionario. Pero, aun con todo, es de destacar
que reconociese en su publicacion esta nueva tipologia que Molinos representaba como

una excepcion en Aragon.?*

4.3.4. Representantes de la Nueva Museologia en Molinos.

El 17 de octubre de 1987, los méas de sesenta expertos de veinte paises llegaron a Molinos
donde tuvieron una calurosa acogida. Los presupuestos de la Nueva Museologia
colocando el foco de atencion en el pablico-comunidad y sus necesidades de progreso y

calidad de vida tenian que ponerse en practica en este nuevo taller de manera especial. La

2% Entrevista a Mateo Andrés, 18 de enero de 2018.
259 BELTRAN LLORIS, Miguel.: "Los Museos en Aragon™; Boletin del Museo de Zaragoza, n° 9, 1990, p.
132.
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Ilegada a Molinos comenz6 con una comida de hermandad y la presentacion de juegos
tradicionales, con objetos del Museo de Molinos y con la representacion de un dance
recuperado de la Provincia de Zaragoza. A modo de presentacion, entre los asistentes al
taller y los vecinos de Molinos, se proyectaron iméagenes aportadas por los
conferenciantes donde se presentaban proyectos y experimentos museologicos de sus

paises de origen.?®

Fig.21: Asistentes al IV Internacional del MINOM a su llegada a Molinos. Fotografia de Jests Dorda
Dorda.

260 MORENO, M* Angeles, “En el Congreso Internacional. Molinos fue sede de varios debates sobre
Museologia”, El Dia, 20 de octubre de 1987.
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La lista de participantes en el IV Taller era muy extensa y reunié a museo6logos y
miembros del ICOM y del MINOM.?®! Entre los participantes destacaremos: el
vicepresidente del ICOM vy representante oficial de la UNESCO, Alpha Oumar Konaré,
el presidente del MINOM, Pierre Mayrand, el exdirector del ICOM, Hugues de Varine, a
Miriam Arroyo, Marie Odile de Bary (esposa de Antoine de Bary, autor del Mat de
Molinos), Carlos Brito, Jean Claude Duclos, Felipe Lacouture, Marc Maure, Mario
Moutinho, Antonio Nabais y Alfredo Augusto Tinoco. El IV Taller organizado por el
Departamento de Cultura de la Diputacion General de Aragon y el MINOM cont6
también con la presencia de representantes del ambito aragonés, Julio Gavin y Herminio

Lafoz, que ya participaron en las Jornadas “Patrimonio Modos de Intervencion”.

Fig.22: Miembros del MINOM durante el 1V Taller en la calle Eleuterio Blasco Ferrer, junto a la

Plaza Mayor. Imagen cedida por Mario Moutinho.

%1 | os participantes eran venidos de varios paises del mundo, aunque especialmente destacan los
procedentes de Francia, Canada y Portugal, Méjico, Noruega, China, Mali, Bélgica, Republica Federal
Alemana, Suecia y Grecia. Listado de Participantes del 4° Taller Internacional de Nueva Museologia, 18
a 24 de octubre de 1987, AMA.
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Entre los asistentes al taller destaca Jesus Dorda Dorda quien, siendo conservador del
Museo Nacional de Ciencias Naturales, se encargd de la musealizacion de la sala de
ecosistemas del Museo de Molinos que se inauguraria en los lavaderos en 1991. Dorda
describia asi lo que supuso para €l estar en aquel foro:

Desde luego tengo muchos recuerdos, pues ese trabajo marcé en gran parte mi
manera de entender los museos y la relacion con los habitantes de los espacios
cuyo patrimonio natural o cultural se quiere revalorizar y mostrar. El congreso
del ICOM que me llevd a Molinos, a la Nueva Museologia y a conocer a

Mateo.262

Como veremos mas adelante, la sala de ecosistemas es ejemplo de la aplicacion de
algunos principios expositivos promovidos por la Nueva Museologia y que conectan el

museo con el entorno, proponiendo recorridos.

4.3.5. Aportaciones teoricas en el marco del 1V Taller.

En 1987, en torno al lema: retos ideoldgicos de la Nueva Museologia que incluia el
subtitulo de las teorias a las practicas, se desarrollaria el debate. Conocer la envergadura
y posibilidades de aplicacion de los items ideoldgicos y tedricos del Movimiento por la
Nueva Museologia, en la préactica diaria de los museos, generaba una serie de preguntas

que promoverian dicha reflexion:

¢Como se traducen las ideas en la accion y la realidad?

¢Se corresponden las tomas de posicion tedricas con las formas de accion llevadas a cabo
por el Movimiento y por sus miembros?

¢ Cuéles son sus impactos y cudéles son las ideologias subyacentes?

262 E- mail de Jests Dorda Dorda, 12 de julio de 2016.
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¢Podemos encontrar un denominador comun o debemos considerar la accion museolégica
de la nueva museologia como el reflejo de la diversidad de las sociedades y de sus
elecciones fundamentales?2%®

Durante el transcurso del taller, los principales ponentes invitados a formar parte del
programa debian intentar resolver estas cuestiones. Se pretendia introducir los temas,
generando la reflexion de varios grupos de trabajo de donde saldrian las conclusiones. Se
conservan los textos de las presentaciones, lo que nos ha permitido trazar una

aproximacion a lo tratado durante el taller.

En el informe que René Rivard, como responsable de Interpretacion de los parques
canadienses, presento a la Asociacion de los Museos de Canada, sobre el resultado del IV
taller celebrado en Molinos, destacaba las intervenciones de Alpha Oumar Konaré y Sven
Lindqgvist, ambas encaminadas a una reflexion: “sobre nuestro trabajo en museologia y
sobre el papel del museo en nuestras sociedades pluralistas e industrializadas”. También
Mateo Andrés en el articulo publicado en el boletin, sobre el IV Taller, comenzaba
hablando de estos dos musedlogos, que tuvieron un notable protagonismo en el transcurso

del evento. Alpha Oumar Konaré, vicepresidente del ICOM, subrayo:

Los retos que se presentan a la nueva museologia en un momento en el que casi
todos se dicen partidarios de una dindmica de cambio: cémo el museo debe
permitir al hombre trabajar en su propio desarrollo social, sobre la orientacién
del personal cualificado como animador social con una estructura
administrativa que debe favorecer la rotacion de los especialistas para que
puedan estar en contacto con las poblaciones, los problemas que se plantean al
tratamiento del objeto y por extension al patrimonio con respecto a su uso
colectivo, los simulacros de participacién de la poblacion y los criterios de una

perspectiva democratica de trabajo.?*

En la linea de una comunidad empoderada que tomase las riendas de su futuro y también
pudiese reflexionar sobre su pasado, Sven Lindqvist, bajo el titulo: “The Dangerous

Museum”, expuso lo que podia constituir un método de investigacion y exposicion que

263 ANDRES, Mateo, Informe del IV Taller Internacional de Nueva Museologia, 9 de diciembre de 1987,
AMA.

264 ANDRES HUESA, M, “Los retos ideologicos del nuevo museo”, Boletin D" Ambasaguas, Asociacion
Cultural Amigos de Molinos Pueyo D" Ambasaguas, n° 13, diciembre de 1987, p. 3.
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fue ilustrado con el ejemplo concreto de la presentacion conjunta de ocho series de hechos
de la Historia de la Industria de Asbestos en Suecia, representados en forma de “el museo
peligroso”.?%® Relacionado con el movimiento “Excava alli donde estas”, titulo de un libro
de Lindgvist, que llevé a la accion a muchos grupos de obreros de Suecia que comenzaron
a interesarse por investigar y exponer su propia memoria profesional, se encontraba la
propuesta de crear un "museo peligroso” que nadie querria promover por explicar las
causas Yy consecuencias del trabajo en la industria del asbesto. Cuatro afios despues, se
publicaria una breve explicacion de este movimiento, redactada por Lindqvist, en la
revista del Instituto Avempace (Zaragoza) a partir de la propuesta de uno de los miembros
del consejo de redaccion, Herminio Lafoz, que habia sido profesor en dicho instituto,
hasta su designacién como jefe de Servicio de Patrimonio Artistico del Gobierno de
Aragon. La publicacion llego para abrir otros cauces de reflexion académica fuera de las
universidades. En la linea de democratizar la investigacion y que no siguiese Unicamente
acotada al ambito universitario, ademas de despertar una conciencia critica en la clase
obrera, se encontraba la propuesta de Lindquist, que tenia también que ver con la
produccion de conocimiento de grupos de adultos y proclamaba:

El analisis sistematico y empirico de su entorno es necesario a las clases
populares para controlar y mejorar sus condiciones de vida, las experiencias en
las fabricas, los molinos, las minas, los barcos constituyen un saber social hasta

ahora escondido y que no ha sido sistematizado. 2%

Ademas de estos dos ponentes, se impartieron las conferencias de Felipe Lacouture y
Pierre Gaudibert acompafiadas de varias comunicaciones que se adjuntan como anexos,
aunque que no sabemos con seguridad, cuéles de ellas, se llegaron a presentar en dicho

evento.287

Felipe Lacouture en su conferencia mostr6 como los museos pueden convertirse en
verdaderos aparatos ideoldgicos del estado a través de los ejemplos de la historia de

Meéjico. El objeto y su exposicion se convierten en una herramienta al servicio de una

265 |hidem.

266 LINDQUIST, Sven, “El movimiento «Excava alli donde estas»”, AVEMPACE. Revista de Investigacion
y reflexion, n°1, Instituto de Bachillerato Avempace, Zaragoza, septiembre de 1991, pp. 106-112.

%7 E| listado de comunicantes es el siguiente: Hugues de Varine, René Rivard, Miriam Arroyo, E.
Antzoulatou-Retsila, A. Pistofidis, Rosario Carrillo, A. N. Davydov, A. A. Kuratov, V. M. Lopstjko, A.
Hut, T. Hasselrot, Kno-Ning Chen.
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determinada ideologia. Lacouture trazd un desarrollo histérico sobre la ideologia en el
coleccionismo en América Latina. Critico el proceso de dominio europeo sobre el mundo
y la transferencia de riqueza hacia Europa que dio prestigio a los grandes museos
nacionales, descontextualizando los objetos e impulsando la concentracion patrimonial.
Los ejemplos usados para ilustrarlo fueron Los Marmoles de Elgin (gran friso de las

Panateneas) en el Museo Britanico y la Victoria de Samotracia en el Museo del Louvre.

Fig.23: Miembros del MINOM Yy asistentes al 1V Taller durante la celebracion de las jornadas en el

interior de la ermita de San Nicolas.

En Méjico, tanto el impulso al Museo Nacional de Antropologia, como el extraordinario
apoyo del Estado a la museografia mejicana, respondian a la necesidad de prestigiar la
nacion, como altamente culta y civilizada. La concentracion y el nacionalismo
caracterizaban al museo tradicional. Por otro lado, recomendaba: “la comunicacion ha de
ir en dos direcciones, del museo al publico y del publico al museo”. Lacouture propuso

el apoyo a los métodos de investigacion de las ciencias sociales para conocer la reaccién
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del pablico en los museos. Del lado completamente contrario al museo tradicional, para
Lacouture el ecomuseo era esencialmente participativo, la comunicacion era espontanea
y efectiva y asi lo pregonaba y lo deseaba la Nueva Museologia. EI ecomuseo ademas,
dentro de su propuesta de activacion comunitaria, colocaba el “saber popular” y la
“memoria colectiva” al lado del conocimiento cientifico. En la Declaratoria de Oxatepec
se afirmaba que el ecomuseo ha de ser para nuestros pueblos “un acto pedagogico para el

ecodesarrollo”. 258

Los musedlogos que proclaman las bondades de la Nueva Museologia insisten en que
esta no es contraria al museo tradicional, pero que este debe evolucionar. En relacién a

ello, Lacouture refuerza la idea de que el museo tradicional no debe desaparecer:

Tiene atn una funcién importante que cumplir en la sociedad, pero modificando
y ampliando sus acciones en gran medida. La nueva museologia parte del mismo
hecho de confrontacion hombre- realidad del viejo museo, del que la ha tomado

como principio y este es el punto de contacto (...).*%°

Pierre Gaudibert,2’® por su parte, examind los criterios y los indicadores que permiten
situar la orientacion ideoldgica del museo, remitiéndose al tiempo en sus dimensiones de
pasado, presente y futuro en el movimiento dialéctico que los relaciona, desembocando

en las vias que pueden abrirse para una Nueva Museologia de los museos de arte.?’*

Por ultimo, entre los comunicantes, destac6 Hugues de Varine, que siguié muy de cerca
el proceso vivido en Molinos desde sus inicios en esas primeras jornadas sobre patrimonio

el afio anterior y las que siguieron al 1V taller. De Varine, incidio en como las politicas

268 | ACOUTURE, Felipe, Museo, politica y desarrollo en visién retrospectiva y presente: México y
América Latina, texto presentado en el IV Taller Internacional de Nueva Museologia, 1987, AMA.

269 | bidem.

270 Pierre Gaudibert habfa sido conservador del Museo de Arte Moderno de la Villa de Parfs, desde 1966
hasta 1977, donde cre6 el departamento de Animacion-Investigacién-Confrontacion (ARC), de caracter
innovador, promovia la relacion directa entre artistas, obras y visitantes. Desde 1977 a 1985, dirigio el
Museo de Grenoble. En el Museo Nacional de Artes de Africa y Oceania (MNAAO) desde mediados de la
década de 1980 hasta su retiro en 1994, fue responsable de construir una coleccién de arte africano
contemporaneo. El resumen de su trayectoria es extraido del llamamiento para participar en unas
conferencias que promueve el Instituto Nacional de Historia del Arte en Francia, a finales de este afio 2020,
con el objeto de reflexionar sobre las aportaciones de Gaudibert. Pierre Gaudibert: activista, critico,
socidlogo de arte, museo experimentadorConferencia internacional, 25-27 de noviembre de 2020 Paris /
Grenoble, Institut National d’histore de [I"art, https://www.inha.fr/fr/recherche/appels/appels-a-
contributions-1/pierre-gaudibert-militant-critique-sociologue-de-I-art-experimentateur-de-musee.html
2ZIANDRES HUESA, Mateo, “Los retos ideologicos del nuevo museo”, Boletin D Ambasaguas,
Asociacién Cultural Amigos de Molinos Pueyo D" Ambasaguas, n° 13, diciembre de 1987, p. 3.
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museales de los estados modernos, de las clases medias, de los paises del Tercer Mundo,

no constituyen sino una forma de exhibicionismo; por ello, la exposicion, Unico y

verdadero modo de expresion del museo, sera una buena herramienta si es creada con y

por aquél que va a servirse de ella: la comunidad, que debe inventar su propio desarrollo,

Su propio museo.

En todos

272

los relatos presentados, se revelaba una toma de posicion ideoldgica en la que

la comunidad cobraba un nuevo protagonismo, tomando un papel activo en su propio

desarrollo y aprovechando las herramientas puestas a su servicio por la Nueva

Museologia. Y como conclusiones del taller se destacaron tres aspectos:

Experiencias y préacticas.

La nueva museologia se define en el proceso de la practica antes que a partir de
una teoria que pueda imponerse a las poblaciones.

Métodos.

Las metodologias se basan sobre realidades sociales particulares con sus
objetivos de liberacion, de desarrollo y de transformacion integral de la
sociedad.

Prospectiva.

El estudio de la prospectiva de los grandes museos de masas y los museos
comunitarios fue realizado de acuerdo a una metodologia diferente segun esa
tipologia establecida. En ambos casos los parametros de estudio, sobre los que
se establecieron varias conclusiones, fueron la liberacién, la formacion y la

participacion.?”

4.3.6. La practica de la Nueva Museologia en el 1V taller.

Una de las principales finalidades de este IV Taller del MINOM fue la puesta en practica

de los presupuestos de la Nueva Museologia. En el caso del museo local, si la comunidad

272 1pidem.

213 ANDRES, Mateo, Op. cit., 9 de diciembre de 1987, SIGNUD, 1987-069-04.
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es la protagonista en el museo, el musedlogo ha de tener un contacto directo y
comprensivo de la realidad de dicha comunidad. Y qué mejor manera de conocer a las
gentes de Molinos que comer con ellos en la plaza, participar conjuntamente en las
actividades programadas y terminar el dia siendo acogidos en sus casas. Abrir la puerta
de casa y atender al visitante no es solo un acto fisico, sino sobre todo simbolico. Sefiala
la buena disposicidn para atender a los ponentes del taller como amigos, como familia,

... mostrandose uno tal como es y fomentando el didlogo y el entendimiento mutuos.

Fig.24: Orencio Andrés, alcalde de Molinos, durante su intervencion en una de las sesiones del 1V
Taller del MINOM. En primer plano se encuentra Alpha Omar Konaré. AMA.

Los talleres del MINOM, procuraron convertirse en una reunion de expertos que apoyasen
las iniciativas museoldgicas locales, buscando soluciones, mostrando adhesiones a través
de declaraciones, aportando ideas, valorando las dificultades y fortalezas de los proyectos
compartidos en el foro por los participantes de diferentes paises y los mostrados en las

visitas programadas para atender ese caracter itinerante que se proclamaba en los estatutos
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del movimiento. El taller en Molinos se celebro partiendo de una formula innovadora,
saliendo a la calle y provocando que los ponentes y participantes del taller se mezclasen
con la poblacion local. Varias actividades complementarias irian encaminadas a fomentar
esa interaccion que fue una buena manera de poner en préctica los postulados de la Nueva

Museologia.

Fig.25: Representacion del Dance de Rodén durante la celebracién el IV Taller. Fotografia cedida

por Mario Moutinho.

Durante los dias en que se celebro el taller: se programé la presentacion del Dance de
Rodén (una pedania de Fuentes de Ebro, en la provincia de Zaragoza), vinculado a la
memoria y simbolo de identidad territorial; se produjeron encendidos debates entre
musedlogos y vecinos, y como colofén, se comid en la plaza con una proyeccion en

pantalla gigante de diapositivas que ilustraban el funcionamiento de los museos a los que
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pertenecian los participantes en el taller.2’* En concreto cada uno de los musedlogos debia
traer tres diapositivas para mostrar el museo que representaba: un paisaje, un patrimonio
y sus gentes, aludiendo a los tres paradigmas del nuevo museo y promoviendo la “accion-

reflexion colectiva”.

Fig.26: Mateo Andrés junto a Manuela Monfil, quien explicd los usos de la ermita desde que tenia
memoria, en el 1V Taller Internacional del MINOM, celebrado en Molinos en 1987. AMA.

274 MORENO, Maria Angeles, “En el Congreso Internacional. Molinos fue sede de varios debates sobre
Museologia”, El Dia, 20 de octubre de 1987.
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Aunque el balance fue muy positivo, algunos aspectos de la organizacion del evento
fueron cuestionados. En el acta de reunién de la seccién portuguesa del MINOM, pocos
meses despues de la celebracion del taller, en 1988, Mario Moutinho expresé de esta
manera su enfado por: “... la presencia de muchos inscritos que nada tenian en comun
con el MINOM, el hecho de que Mateo Andrés haya utilizado el taller y no haya
conectado con muchas experiencias espafiolas”, aunque resaltdé que la organizacion habia
sido buena.?”™ Mientras Portugal tenia una seccion del MINOM con representantes de
museos de norte a sur, en el pais vecino no se llegaban a conectar las instituciones
museologicas. Lo cierto es que los catalanes habian liderado la presencia espafiola en el
MINOM vy esta comunidad habia sido pionera en la entrada en el pais de la Nueva
Museologia. Luis Monreal conservador de los Museos de Arte de Barcelona, sucedio6 en
1974 a Hugues de Varine en la Secretaria General del ICOM.?® Por su parte, Eulalia
Janer, miembro como Mateo Andrés del Consejo del MINOM, ya habia participado en
los dos primeros ateliers de este movimiento. Al frente del Servicio del Museos del
Gobierno de Catalufia, habia encabezado la promocion de ecomuseos en la comunidad.
Sin embargo, en las ponencias y comunicaciones del IV Taller practicamente no habia
habido participacion espafiola. Aunque si hay personalidades del mundo de los museos
que asisten al taller, como Pilar Romero Tejada, del Museo Nacional de Etnologia, José
Antonio Lasheras, con direccion en el Ministerio de Cultura, Andrea Garcia, del Museo
de Arte de Catalufia, Rosario Carrillo 0 Jesus Dorda.

Portugal nos llevaba la delantera, aunque la situacién de Espafia no era del todo asimilable
a la portuguesa. En el pais luso, Hugues de Varine jugd un importantisimo papel poniendo
en relacién las iniciativas museologicas con preocupaciones comunes respecto a la

gestion del patrimonio cultural y la museologia, desde la posicion privilegiada que le

275 Acta da reunido de 16 de enero de 1988, Secgdo portuguesa do MINOM, SIGNUD 1988-006-04. A la
reunion asistieron: Antonio Nabais, César Lopes, Mario Moutinho, Miguel Pessoa, Clara Camacho, Victor
Figueiredo, Alfredo Tinoco, Fernando Jodo Moreira, Maria de Fatima Pessoa, Carlos Brito, José Gameiro,
Lurdes Abreu y Manuela Carrasco.

276 Como en el caso de Portugal, la semilla de la Nueva Museologia en Catalufia, en parte tiene que ver con
la actividad de Hugues de Varine. Este, junto a Georges Henri Riviére impartieron un seminario del 2 al 7
de julio de 1973 bajo el titulo “Museos, Educacion y Sociedad” organizado en Barcelona y Ampurias por
la Junta de Museos de Catalufia que supuso el encuentro de los técnicos catalanes con los principales
referentes en ecomuseos. ALCALDE GURT, G. y RUEDA TORRES, J.M., “Ecomuseology and local
museums in Catalonia (Spain). Influences and coincidences during the 1975-1985 period”, en VV.AA.,
Ecomuseums 2012. 1st International Conference Ecomuseums, Comunity Museums and Living
Communities, Green Lines Institute for Sustainable Development, september 2012, p. 2, en
https://cercles.diba.cat/documentsdigitals/pdf/E140283.pdf [Consultada: 20 de agosto de 2019].
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otorgaba su cargo como director del Instituto Franco-portugués y después de haber sido
secretario General del ICOM.?"" De Varine fue la clave para que en Portugal, a diferencia
de Espafia, algunos museblogos y expertos en diferentes areas de conocimiento,
preocupados por la pérdida de patrimonio cultural e identidad de los territorios donde
trabajaban, se conectasen entre ellos y se acercasen a los postulados de la Nueva
Museologia, agrupandose finalmente en una seccion portuguesa del MINOM. Esto
explica, en parte, la fuerza e importancia que cobré la Nueva Museologia en Portugal y
que todavia hoy sigue teniendo, integrada dentro de la “Sociomuseologia”.

4.3.7. De nuevo “La Declaracion de Molinos”.

En este contexto el MINOM se hizo eco de las reivindicaciones de los representantes de
la poblacion de Molinos y durante los dias de celebracion del encuentro se firmé un
documento, por parte de los participantes, como especialistas en museologia comunitaria,
ofreciendo su apoyo para lograr que la ermita de San Nicolas se convirtiese en la sede del

Museo de Molinos.

El ayuntamiento, la Asociacion de Amigos de Molinos y los vecinos estaban inmersos en
dicho proceso de recuperar la ermita para usos culturales y por ello se habia convertido
en la sede del IV Taller, recogiendo su demanda en la “Declaracion de Molinos” firmada

el afio anterior al finalizar las “Jornadas Patrimonio Modos de Intervencién”.2’8

Este hecho es trascendental porque responde a la primera de las cuestiones planteadas en
el taller: ;Como se traducen las ideas en la accién y la realidad?. Ideas promovidas por
la Nueva Museologia que incidian en la necesidad de que el patrimonio cultural se

convirtiese en motor del desarrollo local. Esta segunda declaracion se entendié como un

27T CARVALHO, Ana, “Decifrando conceitos em museologia: entrevista com Mario Caneva Moutinho”,
Museologia & interdiscipinaridade, Vol. IV, n° 8, diciembre 2015, p. 254, en
http://periodicos.unb.br/index.php/museologia/article/viewFile/15824/12210 [consultado 10.03.18]

278 Declaracion firmada en Molinos, el 19 de octubre de 1987, por los participantes del IV Taller
Internacional de Nueva Museologia, AMA.
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importante momento para el MINOM vya que, en ese mismo instante, las teorias

defendidas en los debates y reflexiones que se estaban dando dentro y fuera de la ermita,

se ponian en préctica, asumiendo los asistentes la transcendencia del texto que estaban

firmando. Tal era asi que, segin Andrés, alguno de ellos no quiso firmar el manifiesto al

ser consciente de su caracter transgresor.

MUSEO DE MOLINOS

BELGICA: André Hut.
CANADA: Guy Baron,
Maude Céré, Lucile
Letourneau, Pierre Mayrand,
Michel Noél, Nicole
Obomsawin, Michéle Paradis,
Monique Pomerleau, Paule
Renaud, René Rivard,
Johanne Robertson, Sheila
Stevenson. REP. CHINA: S

Kuo-Ning Chen. ESPANA: IS o B e e

Mateo Andrés, Rosalia MEXICO: Miriam Arroyo,
Dominguez, Jesus Dorda, Felipe Lacouture.

Angela Gallego, Andrea NORUEGA: Torbjorn Eggen,
Garcia, Pilar Luz. FRANCIA: John Aage Gjestrum, Marc
Marie Odile de Bary, William Maure. PORTUGAL: Maria
Saade. GRECIA: Eurydice Abreu, Carlos Brito, Clara
Retsila. MALI: Aly Diallo, Camacho, Manuela

Alpha Oumar Konare. Carrasco, José Gameiro,

Molinos, 19 de octubre de 19687

Los abajo firmantes, participantes del Les soussignateurs, participants au 4¢ Atelier The undersigned, participants to the 4th

4° Taller Internacional de Nueva Museologia, International de Nouvelle Muséologie, solicités { w hop of New Museology. in
Z por el Ay de Molinos. par la Municipalité de Molinos, rec SPO to the Municipality of Molinos,

recomiendan. 1L au de 0 de San recommend.

1. La utiizacion del edificio de la ermita de Nicoias pour des fins muséales dans le but de 1. To use the building wich is the chapel of San
San Nicolas para fines museales, con el fin Fel le de it des Nicolas for museum purposes, as part of the
de poder dar continuidad a los trabajos culturels de la population de Molinos dle 0 of cultural ities for the
culturales de la poblacion de Molinos 2. Les soussignateurs, spécialistes en peopie of Molinos.

2 Los tos, en mu museologie communautaire, offrent toute leur 2 The q n ty
comunitaria, ofrecen su colaboracion a la collaboration a la population de Molinos pour museology. offer their collaboration to the
poblacion de Molinos para el desarrollo de le de de son p actuel de people of Mohnos in the present
su actual proceso de equipamiento cultural, création dequipements culturels, dans le development process of their cultural
dentro de los marcos institucionales del cadre I / du Mouve fa . within the institutional of
Movimiento Internacional para una Nueva pour une Nouvelle Muséologie the International Movement for a New
Museologia (MINOM/ICOM) (MINOM/ICOM). Museology (MINOM/ICOM).

Cesar Ldpes, Alexandra
Lougao, Mario Moutinho,
Antonio Nabais, Maria
Pessoa, Miguel Pessoa, Lino
Rodrigo, Alfredo Tinoco.

APOYAN

ALEMANIA: Andrea_
Hauenschild. ESPANA:
Angel Bueno, Rosario
Carrillo, Lourdes Ferndndez,
José Antonio Labordeta,
Herminio Lafoz, Antonio
Solano. FRANCIA: Jean
Claude Duclos, Pierre
Gaudibert, Anne Marie
Topalov, Hugues de Varine.
GRECIA: Alekos Pistofidis.
SUECIA: Sven Lindqvist.

Fig.27: Folleto con la Declaracion de Molinos y sus firmantes y apoyos.
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3.3.8. Balance del 1V Taller.

Para poder hacer balance del éxito del IV Taller, comenzaremos por atender la
informacién enviada por René Rivard. Asistié al evento en 1987 y regreso después a
Molinos durante de la celebracion de una Jornada Amerindia, en 1993, para la que se
desplazo desde Quebec, acompafiado de un grupo de inuits.?’® Rivard conocia bien a
Pierre Mayrand por haber trabajado codo con codo en los museos quebequenses y también
tuvo ocasién de conocer a Mateo Andrés durante los dias que duraron ambos eventos. Su
opinion sobre el IV Taller y el proyecto museoldgico de Molinos, resulta bastante

halagadora:

Most people attending the Molinos conference were museum curators, some
were directors, a few were civil servants or museum advisors and consultants.
All were trying to apply the new museology practices in their own institutions or
in the territories they worked for. For example, the Québec government was at
that time very supportive of the movement as well as the Smithsonian Institution
in Washington with regards to Native-American museums and neighborhood
museums. The government of Mexico was also into it, thanks to Miriam Arroyo,
Felipe Lacouture, Christina Antunes, Yolanda Ramos...Nowadays, MINOM is
still very active in Portugal and Brazil while the ecomuseum movement is very
active in Northern Italy, in Japan and in China, in the province of Saskatchewan

in Canada... .89

279 Jornada amerindia, Quebec-Molinos, 3 de abril de 1993. Se traté de una jornada de acogida e intercambio
cultural entre los molinenses y un grupo de inuits acompafiados por Rene Rivard.

280 | a mayoria de las personas que asistieron a la conferencia de Molinos eran conservadores de museos,
algunos eran directores, algunos eran funcionarios publicos o asesores y consultores de museos. Todos
intentaban aplicar las nuevas practicas museoldgicas en sus propias instituciones o en los territorios para
los que trabajaban. Por ejemplo, el gobierno de Quebec, en ese momento, apoyaba mucho al movimiento,
asi como la Smithsonian Institution en Washington, en relacién a los museos nativos americanos y los
museos de vecindad. El gobierno de México también particip6 gracias a Miriam Arroyo, Felipe Lacouture,
Christina Antunes, Yolanda Ramos ... Hoy en dia, MINOM sigue siendo muy activo en Portugal y Brasil,
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Con el impulso de dicho evento y gracias a su particular proceso de participacion, Molinos
continué configurandose como un sitio cultural especialmente relevante en el panorama
aragonés y un punto de referencia para los muse6logos interesados en la Nueva
Museologia y en los museos como motor de desarrollo local. Varios miembros del
MINOM, a su vuelta a casa, hicieron también balance de los logros del evento, plasmando
sus impresiones en informes y publicaciones. René Rivard, como deciamos, envio un

informe a la Asociacion de Museos de Canada, donde destacaba sus buenas sensaciones:

“Para mi, los dos dias pasados en Molinos han sido de gran riqueza, porque
nos fue posible ver la poblacion, dialogar con ella y ver bien las realizaciones
que ha hecho o que prepara...Un tal ejemplo da confianza y permite esperar que
los museos tendrén un dia un papel social definitivo, seran un elemento de
educacion popular eficaz, no solo para la conservacion y la revalorizacion del
patrimonio sino también como factor de desarrollo para poblaciones
abandonadas pero decididas a apropiarse de su presente, tanto como de su
pasado y futuro”. (...) El 4° taller ha sido para mi un “baiio” de contactos con
las gentes de Aragdn que trabajan duro para conseguir resultados y con gentes
de mas de otros 10 paises que vinieron a rendir cuentas no solo de sus logros
sino también de sus desfallecimientos, de sus busquedas, de sus dudas, para

hacer frente a los “retos ideolégicos de la nueva museologia”.?

Pierre Mayrand, en la misma linea explica:

Si el 4° taller de nueva museologia puede, a partir de ahora, considerarse como
un éxito, debemos concluir que nuestra organizacion se fundamenta en unas
bases validas cuyas dificultades en el recorrido, de opinion o de comunicacién,
no han logrado desanimar. Como he tenido ocasion de declarar numerosas
veces, la esencia de un movimiento como el nuestro se encuentra en la militancia
de sus miembros y en la voluntad de transgredir un funcionamiento que podria

basarse en relaciones convencionales de estructura y de decisiones. La libertad

mientras que el movimiento del ecomuseo es muy activo en el norte de Italia, en Japon y en China, en la
provincia de Saskatchewan en Canad4 ...Entrevista a través de e-mail a René Rivard,15 del 4 de 2018.

21 RIVARD, René, Molinos: un ejemplo, Boletin D’Ambasaguas, Asociacion Cultural Amigos de Molinos
Pueyo D" Ambasaguas, n° 14, marzo de 1988, p. 3.
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de accidn, fijada en el seno de un marco general, permite una variedad de
acciones que responden perfectamente a los contextos en los que se sitdan. El
principio de democracia cultural que se experimenta, de este modo, en la vida
cotidiana de nuestra organizacion permite interacciones y revelaciones
inesperadas. ¢Acaso no es lo que pretendemos en nuestra busqueda de una
museologia que “se mueve” como lo define Pierre Camusat, uno de nuestros
miembros fundadores? El afio que ha transcurrido desde el audaz encuentro de
Toten en Noruega, ha estado lleno de acontecimientos, todos prometedores para

el futuro de la museologia que defendemos.??

Unos meses antes de la celebracion del 1V Taller se comenzé a publicar el Boletin del
MINOM. Su tercer numero comenzaba con el balance del evento, donde se enfatizaba la
importancia de estas reuniones, con éxito creciente, superando la de Molinos a todas las
anteriores y convirtiéndose en: “El ambito de reflexion mas importante de la

museologia”.?8

Y en su ultima pagina se presenta el n° 0 de la revista ACCION MUSEAL, que sali6 en
abril de 1988. Dirigida por Mateo Andrés y con un comité de direccion formado por
Andrea Garcia y Herminio Lafoz, estaba publicada por el Museo de Molinos y contaba
con el apoyo del Gobierno de Aragén, el Ministerio de Asuntos Exteriores de Espafa y

el MINOM. La revista en su presentacion explicaba lo siguiente:

Es una revista que constituye un lugar de encuentro de las realizaciones y
acciones museoldgicas integradas en el medio natural, social y cultural, con el
fin de contribuir al desarrollo de las comunidades mediante la experimentacion
social. “Accion museal” se identifica con una museologia nueva, abierta,
dindmica, interdisciplinar, liberadora y participativa, y quiere estimular la
reflexion y la critica, servir de cauce de expresion de las minorias culturales y
sociales, reflejar las experiencias innovadoras y de vanguardia, favorecer el

dialogo entre los especialistas y la poblacién, dar a conocer el lenguaje de las

22 MAYRAND, Pierre, Le rapport du president, coordonnateur general, Aragén, octubre 1987, SIGNUD:
1987-044-04.
283 «|V Taller de Nueva Museologia”, Boletin del MINOM, n° 3, MINOM, 1988, p. 3, AMA.
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exposiciones en tanto que sean vehiculos de comunicacion de la mujer y el

hombre.284

Fig.28: Primer y Gnico nimero de la revista ACCION MUSEAL, editada en abril de 1988.

De haber salido adelante la iniciativa, hubiese sido una oportunidad para usar un museo

local 0 ecomuseo como altavoz de las ultimas tendencias museologicas a nivel

284 Accion Museal AM, n° 0, abril de 1988, p. 3, AMA.
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internacional, que es lo que procuraba lograr la Nueva Museologia, segln se proclamaba
al final del del 1V Taller, una museologia de “abajo a arriba” consecuencia de aplicar una
de sus conclusiones: “La nueva museologia se define en el proceso de la préctica antes
que a partir de una teoria que pueda imponerse a las poblaciones”. Era una iniciativa
innovadora que, hoy a traves de internet, hubiese sido mucho mas viable, pero en los
ochenta no logré el apoyo suficiente. Esta frase resumia las conclusiones del taller que,

unos meses después de la finalizacion, se publicaron en la revista Noticias del ICOM.%®

4.4. Prolongando el entusiasmo. Jornadas de Arte y Religiosidad.

El verano siguiente, los dias del 29 al 31 de julio 1988, se organizaron las Jornadas de
Arte y Religiosidad; Reconstruir la Memoria en Molinos. Se trataba de no perder fuelle,
continuar vinculando al museo con la nueva museologia y reclamando el uso de la Ermita
de San Nicolas. Este ultimo objetivo motivé que las jornadas, en principio bajo el titulo
“arte y semiotica”, cambiaran de nombre. En el planteamiento inicial, la finalidad de las
jornadas era provocar en la poblacion el extrafiamiento hacia lo cotidiano, se pretendia
que los vecinos de Molinos se interesasen por el significado del arte, dando un nuevo
sentido a lo que les rodeaba. Para ello, Mateo Andrés llegd a enviar una carta de invitacién
a Umberto Eco, que se disculpd por no poder asistir.?%® Finalmente, se mantuvo la idea
de llevar a cabo unos talleres artisticos que lograsen la interaccion con el publico y se
acogiesen a la finalidad del curso, pero incluyendo la palabra religiosidad y acercando las

ponencias a la “cultura popular”.?®’

285 Nouvelles de I''COM, Vol. 40, %, 1987, en SIGNUD, 1987-068-04, en
http://www.minom-icom.net/_old/signud/DOC%20PDF/198706804.pdf [Consultada en julio de 2017].
28 Me contestd al telegrama invitandole a las jornadas, disculpandose por no poder asistir porque se
celebraba esos dias el aniversario de la Universidad de Bolonia. Ese telegrama se lo qued6 Antén Castro
y después lo buscamos pero lo debid extraviar, cosas que pasan. Lo llamé porque habia leido alguna cosa
de él sobre semiética. Cuando planteé forrar el Picuezo, lo hacia, no desde la perspectiva de Christo, sino
que a nosotros lo que nos interesaba era la participacion popular, Entrevista a Mateo Andrés, 7 de julio
de 2016.

287 «Arte y religiosidad: Reconstruir la memoria”, Boletin D" Ambasaguas, Asociacion Cultural Amigos de
Molinos Pueyo D" Ambasaguas, n° 15, junio de 1988, p. 16.
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En el informe preparatorio a la realizacion de las jornadas se ponia en evidencia,
vinculada a la labor del museo, la necesidad de dotar a la poblacion local de las
herramientas necesarias para interpretar el patrimonio artistico. Existio la prevision de
realizar una exposicion sobre religiosidad del Bajo Aragon, que no se llegd a materializar,
aunque durante las primeras pesquisas entre los vecinos constataron su desconocimiento
sobre los valores artisticos de la imagineria religiosa, ni nada mas alla del valor espiritual
del santo o escena que representa. Se decidid por tanto comenzar por “educar” a los

vecinos, facilitdindoles el acceso al lenguaje del arte:

La necesidad de aportar a esta poblacion rural unos conocimientos basicos
sobre las diferentes manifestaciones artisticas en la historia del arte, nos ha
enfrentado a la resolucién del problema previo de no poder explicar épocas,
estilos, tendencias y técnicas si de forma simultanea no se ensefia el lenguaje, el

codigo de signos que permite identificar a una obra artistica.?

Se trataba de fondo de inocular en la poblacion local un pensamiento critico respecto a la
obra de arte religiosa. Todavia hoy vamos a los grandes museos, como parte de nuestras
rutinas de consumo cultural o a los museos locales y edificios religiosos en los viajes
turisticos, pero no solemos apreciar ni mostrar curiosidad por lo que tenemos cerca.
Puede deberse a que nos resulta extremadamente familiar y cotidiano, porque tenemos
una visioén utilitaria de nuestro entorno o porque la formacién que hemos recibido no
incluye generalmente ejemplos locales. En los viajes que realizamos en nuestro tiempo
de ocio suele haber una mediacién, una explicacion que ayuda a interpretar los valores de
esas piezas, a traves de una visita guiada o de la musealizacion del espacio. Sin embargo,
si esa mediacion existe en nuestra localidad, normalmente pensamos que no la

necesitamos y que es para el turista que debe apreciar lo que nosotros conocemos bien.

288 | a semidtica puede ensefiarnos que, en lugar de modificar los mensajes o de controlar las fuentes de
emision, se puede alterar un proceso de comunicacion actuando sobre las circunstancias en que va a ser
recibido el mensaje. Este es un aspecto revolucionario de la conciencia semiética, y tanto mas importante
cuando (en una era en la que las comunicaciones en masa se presentan con frecuencia como la
manifestacién de un dominio que controla lo social por medio de la planificacidn de la transmisién de
mensajes), donde no sea posible alterar las modalidades de la emision o la forma de los mensajes, sigue
siendo posible (como una “guerrilla” semidtica ideal) cambiar las circunstancias a la luz de las cuales los
destinatarios han de seleccionar sus propios codigos de lectura. ECO, Umberto, La estructura ausente.
Introduccién a la semiédtica, Lumen, 3%d. 1986, p. 378, trad. Francisco Serra Cantarell, La struttura
assente, 1% ed., 1968, en

http://www.maraserrano.com/MS/articulos/eco_estructura_ausente OCT_11.pdf
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Podria decirse que la necesidad de conocer y acercar a la comunidad el conocimiento
cientifico en el que se basa la transmision los valores artisticos e historicos del patrimonio
cultural de su entorno, detectada por Mateo Andres, disefiador del programa de estas
jornadas de 1988, continda siendo un reto para quienes se dedican hoy a divulgar el

patrimonio cultural. En el proyecto para las jornadas se decia lo siguiente:

Como en todos los programas anteriormente realizados, la reflexion teorica y
la transmision de conocimientos va acompafiada de la accion colectiva sobre el
medio social y natural. En la accion debemos sensibilizar de una forma
determinante a la poblacion sobre las manifestaciones artisticas, recuperando
en un periodo de tiempo relativamente breve una carencia absoluta de

educacion artistica.?®

Estas palabras muestran cdmo, en la programaciéon del museo, estaban presentes los
principios del MINOM debatidos en el anterior taller bajo el titulo: ¢Como se traducen
las ideas en la accion y la realidad? ¢ Se corresponden las tomas de posicién tedricas con
las formas de accidn llevadas a cabo por el Movimiento y por sus miembros? Habia que
ser coherente y generar una accién que implicase a la poblacion local y que estuviese a la
altura de las expectativas teoricas del programa disefiado. La teoria expresada a través de
la exposicion debia desembocar en una accidn-reflexion que contase con la participacion
de los vecinos y para ello se acompafid de los mejores aliados, los grupos artisticos
emergentes del entorno del Bajo Aragdn. Las perspectivas sobre la asistencia a las
jornadas y su impacto mediatico eran altisimas queriendo superar lo logrado en el IV
Taller de Nueva Museologia y aprovechar el prestigio que habia adquirido el museo
dentro de este movimiento internacional. EI programa queria materializar el interés en
formar a la poblacion local para poder apreciar y hacer suya la experiencia artistica. La
democratizacion del arte habia sido una de las iniciativas originales del ecomuseo de la

290

Haute- Beauce,~" y al igual que en Molinos, tuvo alguna contestacion como vamos a

comprobar en breve.

289 ANDRES, Mateo, Programa arte y semiética, AMA, p. 8.

2% Mayrand se cuestionaba: la création artistique en arts visuels, sous forme de symposiums (collectifs)
appelant la population a se joindre aux créaterurs, utilisant les formes contemporaines et actuelles de I"art
pour interpréter l'actualité, est-elle un projet aux difficltés insurmontables, ou bien un processus d'
alphabétisation visuelle nécessaire, quel qu'en soit les risques?: [¢Es la creacion artistica en las artes
visuales, en forma de simposios (colectivos) que llaman a la poblacion a unirse a los creadores, utilizando
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ARTE Y RELIGIOSIDAD

Reconstruir la memoria

MOLINOS
JULIOAGOSTO 1988

Fig.29: Folleto con el programa de las jornadas de Arte y Religiosidad, 1988. Fue elaborado a
partir de una fotografia de un vecino de Molinos, Antén Huesa Iranzo, en el edificio de los

lavaderos.

Aunque no se podia aspirar a la dimension internacional del Taller del MINOM, Molinos
volvié a generar uno de los eventos culturales mas importantes e innovadores en Aragén
del cual se hizo eco, incluso la prensa nacional, con una extensa noticia en el “El Pais”.
Este diario describia una ambiciosa accion disefiada por Mateo Andrés, que consistia en
cubrir el monte del “Picuezo” con plastico amarillo. El Picuezo genera un perfil picudo
que define la vista de Molinos. La localidad se encuentra ubicada en una hondonada
formada por dos profundos barrancos y el rio Guadalopillo. Desde la mayoria de las calles

formas de arte contemporaneas y actuales para interpretar los eventos actuales, un proyecto con dificultades
insuperables, o por el contrario, es un proceso de alfabetizacién visual necesario, cualesquiera que sean los
riesgos? 1Y describia como una de las iniciativas mas originales de la Haute- Beauce, el Simposio de
Escultura (1988-1992), habia chocado con laincomprensién de los circulos artisticos oficiales y la direccion
de museos, en MAYRAND, Pierre, Op. cit., 2004, p. 91.
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y casas, Se ve su contorno, ya que se encuentra a tan solo cien metros del casco urbano.
Con su peculiar forma termina por convertirse en uno de los mas poderosos simbolos de

identidad para los molinenses.

Fig.30: Asistentes a las Jornadas de Arte y Religiosidad en 1988. AMA

Hacian falta 5000 m2, para llevar a cabo la accion que habria de durar tres meses y
pretendia convertirse en: “(...) una forma de “pintar el paisaje”, reinterpretarlo
colectivamente en sintonia con las conferencias sobre arte, semidtica e historia del arte,

la exposicion de arte y escultura contemporanea y los talleres de creatividad”.?®! Tras la

291 ANDRES, Mateo, Programa de arte..
., Op. cit., s/f.
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accion artistica enmarcada dentro de las corrientes internacionales de Land Art con
referentes en la obra de Christo, estaba previsto registrar el proceso de manera que los
materiales generados, dibujos, fotografias, elementos topograficos, etc... diesen lugar a

una exposicion itinerante que habria de acompanar la de Religiosidad del Bajo Aragon.

Los talleres comenzaron unos dias antes y consistieron en un Curso de Encuadernacion
Artesanal impartido por Ignacio Royo; Arqueologia y Territorio, por José Luis Ona;
Realizacion de Mascaras, a cargo de Vicente Andrés y Sebastian Cuenca;?®2 y un par de
talleres més vinculados al arte y realizados por gentes del entorno: Arcos cromaticos,
dirigido por Angel Garcia Rueda, artista alcafiizano y Expresion plastica, a cargo de
Dinamica Artistica “Guadalope”. Este grupo de artistas ademas habia inaugurado unos
dias antes, una exposicion de pintura, escultura, fotografia, video y danza bajo el titulo:

“Fusidn anatomia de un enigma” 2%

Fig.31: Instalacion artistica bajo el titulo: Arcos cromaticos, dirigida por Angel Garcia Rueda. A la
izquierda estd Hugues de Varine (Tomado de VV.AA, Parque Cultural de Molinos, Seminario de

Arqueologia y Etnologia Turolense, 1992, p. 68).

292 A R., “Arte y religiosidad para reconstruir la memoria”, El Dia, 24 de junio de 1988.
293 “Arte y religiosidad: Reconstruir la memoria”, Op. cit., p. 16.
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Los talleres comenzaron unos dias antes y consistieron en un Curso de Encuadernacion
Artesanal impartido por Ignacio Royo; Arqueologia y Territorio, por José Luis Ona;
Realizacion de Mascaras, a cargo de Vicente Andrés y Sebastian Cuenca;?* y un par de
talleres més vinculados al arte y realizados por gentes del entorno: Arcos cromaticos,
dirigido por Angel Garcia Rueda, artista alcafiizano y Expresion pléastica, a cargo de
Dinamica Artistica “Guadalope”. Este grupo de artistas ademas habia inaugurado unos
dias antes, una exposicion de pintura, escultura, fotografia, video y danza bajo el titulo:

“Fusion anatomia de un enigma” %

Hoy es comun encontrar noticias sobre estancias artisticas, cooperativas de artistas e
iniciativas que acercan el arte contemporaneo a la poblacion local en lugares de toda
Espafia. En la provincia de Teruel destacan Hinojosa de Jarque y en la actualidad los
proyectos desarrollados en Bezas, el de Guadalaviar, impulsado por el ayuntamiento bajo
el titulo: Naturalizarte y el desarrollado por la Comarca del Maestrazgo: 16 destinos y un
punto de encuentro, que se encuentra en su tercera edicién, trayendo alumnos del grado
de Bellas Artes de Teruel durante un fin de semana al afio en diferentes localidades.?*®
Pero en 1988 la experiencia desarrollada en Molinos, en el marco de estas jornadas, era
muy nueva y fue bastante difundida en la prensa, con opiniones favorables, a excepcion

de dos articulos del diario La Comarca editado en Alcafiiz.

Uno de ellos firmado por Juan Mainer tildaba la iniciativa de cubrir el Picuezo de
“rocambolesca” y destacaba que no se trataba de una experiencia tan novedosa lo que

estaba ocurriendo en torno al Museo de Molinos:

(...) el concepto de museo abierto e integrador de la cultura -en un sentido lato-
de un entorno, nace ya en los afios 70", y que en el “empaquetamiento” de
edificios completos, monumentos y accidentes naturales como el que nos ocupa,
es practica artistica conocida desde los tiempos del Twist e iniciada alla por los

afios sesenta por el vanguardista Christo Javacheff.?%’

2% A R., “Arte y religiosidad para reconstruir la memoria”, El Dia, 24 de junio de 1988.

2% “Arte y religiosidad: Reconstruir la memoria”, Op. cit., p. 16.

2% SANCHEZ GIMENEZ, Sofia, “Précticas cercanas a la Nueva Museologia en un territorio especialmente
despoblado. La Comarca del Maestrazgo (Teruel)”, Cuaderniu, n°® 7, La Ponte Ecomuséu, Villanueva de
Santu Adrianu (Asturias), 2019, 101, en

https://laponte.org/cuadiernu/cuadiernu-no7/maestrazgo/ [Consultado: 27.03.2020]

297 MAINER, Juan, “Desprop6sitos”, La Comarca, n° 4, 3 de diciembre de 1987.

149


https://laponte.org/cuadiernu/cuadiernu-no7/maestrazgo/

Sofia Sanchez Giménez

Pero que Christo ya hubiese cubierto de plastico elementos naturales, no quita mérito a la
ocurrencia de proponerse una accion de esta envergadura en el Molinos de los afios
ochenta. Una accion llevada a cabo por los habitantes de Molinos que serviria para
provocar el extrafiamiento propio, buscando nuevos significados a un icono del

municipio. Mateo Andrés describia los objetivos del curso para la prensa:

Buscabamos enganchar a la gente, que no pudiera permanecer pasiva y que
estableciera una especie de dialogo entre ellos y su entorno. EI Museo de
Molinos pretende dejar de ser un edificio pasivo como la mayoria de los

museos.2%

Se trataba de:

(...) analizar el modo en el que pueden coexistir distintas culturas sin
aniquilarse, sin que una prevalezca ni margine a la otra, que seria marginar a
todo un colectivo 0 a un pueblo. Queremos que el pueblo de Molinos se abra,
como en anteriores actividades, a estas jornadas para que entren en esta
dindmica y expresen su propia cultura. Aqui se cuestionara qué es la culturay
porqué fracasa la cultura de las instituciones. Con este programa pretendemos
reconstruir la memoria para que la cultura sea vivida de forma gozosa, colectiva

creativa, integradora y respetuosa de las identidades.?®

Con el programa Arte y Semidtica se queria implicar a los jovenes y a las escuelas del
entorno. Sin embargo, la presencia juvenil en el programa definitivo, Arte y Religiosidad,
se materializara a través de la llegada de un colectivo de jovenes gitanos de Cantunis un
barrio marginal a las afueras de Barcelona. Su estancia en Molinos duré quince dias, en
los cuales los chicos se alojaron en las casas de los vecinos. La teniente-alcalde de la

ciudad de Barcelona, Mercé Sala, se puso en contacto con Andrés para establecer una

2% Semanal Heraldo de Aragon, 21 de octubre de 1988.
29 “Arte y religiosidad para reconstruir la memoria”, Op. cit., 24 de junio de 1988.
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colaboracion encaminada a un programa de colonias escolares. Por otro lado, Marta

Mata,3% inventora de I"escola d"estiu, envié una carta felicitando por la iniciativa.®*

Algunos nombres dentro de la cultura aragonesa estuvieron esos dias en las jornadas:
Clemente Alonso Crespo, Purificacion Atrian, Raul Carlos Maicas, Santiago Sebastian,
Joaquin Carbonell, Ignacio Micolau, Francisco Javier Saenz Guallar, Manuel Benito. Y

entre los internacionales, Hugues de Varine.3%

Hugues de Varine, remitio una carta tras las jornadas afirmando estar: impresionado por
lo que alli habia visto y aprendido y propuso crear una topoguia estableciendo unas rutas
dentro del territorio que facilitasen el conocimiento de los aspectos geograficos,
bioldgicos, geologicos, antropoldgicos, artisticos o incluso relacionados con el saber
popular.3® Esta idea serd puesta en practica por la escuela-taller, como veremos mas
adelante, a través de los itinerarios geoldgico y paleontolégico, el de los ecosistemas y la
prevision de un itinerario arqueoldgico que no se llegd a concretar. El primero se
acompafio de una guia y de la Sala de Paleontologia y el segundo de la Sala de

Ecosistemas.

En definitiva, desde la participacion de Andrés en el encuentro de Lisboa, Molinos se
convirti6 en un lugar de experimentacion de las ideas promovidas por la nueva
museologia. Las jornadas sobre los modos de intervencién en el patrimonio cultural, de
1986, funcionaron a modo de ensayo del 1V Taller del MINOM vy sirvieron para calentar
el ambiente, sensibilizar a la poblacion e implicar a la administracion, especialmente al
Gobierno de Aragén, en el proceso de construccion del nuevo museo. EI 1V Taller del
MINOM fue un evento de caracter internacional en un momento en el que el movimiento
se encontraba en pleno auge. Se busco atender los objetivos planteados para este tipo de

encuentros que debian servir para compartir experiencias y generar reflexiones y, ademas,

300 pedagoga, escritora y politica catalana, Marta Mata, impulsé la Escuela de Maestros Rosa Sensat, en
1965, para la formacion innovadora del profesorado. Al terminar el curso, organizé la Escuela de Verano,
que formo a los maestros para lograr una escuela activa, publica, laica y democratica. Marta Mata
Garriga 1926-2006, en
https://translate.google.com/translate?hl=es&sl=ca&u=https://www.martamata.cat/biografia.htm&prev=s
earch%20%5bConsultada [Consultada: 24.03.2020].

301 LOPE, Victor, “Molinos, entre el turismo y la animacion cultural”, Heraldo de Aragon, 27 de agosto de
1988.

32 ANDRES HUESA, Mateo, “Puntualizaciones sobre las jornadas culturales de Molinos”, La Comarca,
n® 27, 22 de septiembre de 1988.

303 LOPE, Victor, Op. cit., 27 de agosto de 1988.
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se pudieron experimentar y aplicar alguno de los preceptos de la nueva museologia como
la tan anhelada participacion de la comunidad. Muchos de los habitantes de Molinos
asistieron a los debates, incluso tuvieron protagonismo y participaron en ellos. Las
Jornadas de Arte y Religiosidad de 1988 y las que vendrian después, procuraron servir
de nexo entre el conocimiento cientifico y la practica diaria de la museologia y la gestion
del patrimonio. En los afos siguientes al IV Taller, las recomendaciones de los expertos
fueron aplicadas y las practicas mostradas sirvieron de ejemplo para trazar el plan del
museo, convirtiéndose poco mas tarde en Parque Cultural de Molinos y con una escuela-

taller que debia hacer posible ese territorio musealizado.
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5.  CAPITULO: La Escuela-Taller de Molinos.

El IV Taller mostrd experiencias y précticas de museos en todo el mundo: museos
comunitarios, ecomuseos, museos abiertos, conscientes de su caracter social y que
integraban un territorio. EI Museo de Molinos habia recibido el apoyo de los expertos en
museologia y estaba avalado por el Gobierno de Aragdn, pero se necesitaban medios
materiales para continuar con las transformaciones emprendidas encaminadas al
desarrollo de la localidad. Con cierto sentido de la oportunidad, Mateo Andrés supo que
en Albarracin se estaba adoptando una férmula para rehabilitar el pueblo y emplear a los

jévenes que podia ser Util y se interesé por adaptarla.

La Escuela-Taller de Albarracin fue el medio para que Antonio Jiménez impulsase su
idea de una fundacion empefiada en la gestion y rehabilitacion del patrimonio cultural, la
Fundacién Santa Maria, mientras que la de Molinos se convertira en la herramienta a
través de la cual Andrés desarrollo el concepto de museo dentro de la nueva museologia

ya bajo el nombre de Parque Cultural.
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5. 1. Las Escuelas-Taller en Aragon.

En los finales de la década de los ochenta, entre los proyectos museoldgicos y vinculados
al patrimonio cultural en Aragon destacaban pues estos tres focos: Sabifianigo (Huesca),
el mas antiguo; Molinos (Teruel), que como hemos mostrado se encontraba en un buen
momento; y Albarracin (Teruel), el proyecto méas tardio en cuanto a los usos y
dinamizacion del patrimonio cultural, pero lugar de referencia respecto a la rehabilitacion

monumental. Para ellos las escuelas-taller se convirtieron en un importante acicate.

El Programa de Escuelas- Taller y Casa de Oficios para la Rehabilitacion del Patrimonio
Historico- Artistico y Natural surgia como una de las alternativas al paro juvenil, mientras
que, al mismo tiempo, existia una creciente preocupacion por la conservacion del
patrimonio. Conjugadas ambas circunstancias nacio la idea de crear unos espacios de
formacion para la integracion de los jovenes en el entorno laboral asociado a la
rehabilitacion del patrimonio natural y cultural y desarrollados por equipos
interdisciplinares de profesores: arquitectos, aparejadores, historiadores, arquedlogos,
geografos, pedagogos, profesores de EGB, ingenieros agronomos, técnicos agricolas,
economistas y maestros artesanos en diferentes oficios: albafiles, canteros, herreros,
carpinteros, jardineros... que trabajaban en permanente contacto con los alumnos,
desarrollaban modulos practicos y tedricos destinados a la rehabilitacién, y continuaban

viejos oficios artesanales, con cada vez menos profesionales en activo.3%

Una escuela- taller especifica de rehabilitacion arquitectdnica se basaba en los siguientes
oficios: albafileria tradicional, carpinteria de armar y taller, canteria, forja, que serian los
cuatro mas esenciales, y soldadura, estuco y escayola, fontaneria, electricidad e

instalaciones, vidrieria, etc, como secundarios.3

Aragon, como el resto de comunidades autdnomas, se vio salpicado por varios de estos

talleres y casas de oficios: nueve en Huesca, diecisiete en Zaragozay otros siete en Teruel,

304 Escuelas-Taller y Casas de Oficios. 1989, Subdireccion General de Informacion Administrativa de la
Direccion General de Servicios del Ministerio de Trabajo y Seguridad Social, Madrid, 1990, p. 8.
35 Escuelas-Taller..., Op. cit., 1989, p. 11.
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sumando en su conjunto un total de 876 alumnos en 1990.3% Sin embargo, no fue una de
las regiones espafiolas de mayor densidad con una llamativa concentracion en torno a las
capitales, Madrid y Barcelona. Después de una década, de 1985 a 1995, en Espafia se
habian creado 1.795 escuelas-taller y 837 casas de oficios, por donde habian pasado
136.385 alumnos,®*” aunque no todas ellas tuvieron la continuidad y duracion de las tres

que nos interesan.

La mayoria de estos proyectos formativos en Aragdn se destinaron a la rehabilitacion
arquitecténica. En la provincia de Teruel, sirvieron para rehabilitar la Casa de la
Comunidad, la Casa de la Ensefianza y el Portal de Molina en Albarracin; un edificio del

siglo XVI como nueva sede municipal en Molinos; y la Casa del Escriba en Teruel 3%

5. 2. La Escuela-Taller en el origen de la Fundacion Santa Maria de Albarracin.

Para introducir el ejemplo de la Escuela-Taller de Albarracin, primera en la Provincia de
Teruel, comenzaremos trazando un breve panorama historico de la restauracion
monumental de la ciudad. Entre las diferencias mas palpables del contexto de Molinos y
el de Albarracin destaca la dimension urbana de uno y otro. Mientras Molinos fue una de
tantas villas, dentro del sefiorio de los calatravos con sede en la ciudad de Alcafiz,
Albarracin habia sido una importante ciudad, capital de un reino que alcanza la
independencia del Califato de Cérdoba a principios del siglo XI, gobernado por la familia
de los Banu- Razin. Después se convertira, rodeada de una comunidad de aldeas, en sede
del Sefiorio de los Azagra, familia de ricos hombres que lograran incluso que se designe
un obispo proporcionando todavia méas independencia a Albarracin. Gracias a la riqueza
de sus pastos y montes, la ganaderia supuso una importante fuente de ingresos, sobre todo

a través de la venta de lana, generando una enorme prosperidad que culmina en el siglo

306 Escuelas-Taller ..., Op. cit., 1989, p. 71.

37 HERNANDEZ BENEDICTO, José, “Diez afios de las Escuelas-Taller y Casas de Oficios. Exposicion
en el Museo Antropologico Nacional”, Diario de Teruel, 5 de abril de 1995, p. 15.

308 Escuelas-Taller..., Op. cit., 1989, p. 70-73.
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XVIII cuando estan en auge las industrias de pafios y fundiciones de hierro. Esta riqueza
se transfiere a la arquitectura, generando un conjunto urbano verdaderamente

excepcional.3%°

Este conjunto habia sido muy tempranamente protegido. Por decreto del 3 de junio de
1931 se declararon sus murallas como Monumento Histérico Artistico. Tras la Guerra
Civil la ciudad es considerada “pueblo adoptado” sin que ello supusiese, por el momento,
el inicio de ninguna restauracion. En 1945 el arquitecto Martin Almagro Basch compro
un inmueble que probablemente pertenecié a la familia Monterde y lo rehabilité, lo que
permitio consolidar la arquitectura de esa céntrica manzana seriamente dafiada durante la
guerra. En 1947 Almagro contribuyd a impulsar un proyecto de restauracion de la catedral
sufragado por la Direccion General de Regiones Devastadas, organismo que se ocup0
también de la urbanizacion parcial de su entorno. Desde 1950 a 1957 la Direccion General
de Bellas Artes fue reparando las murallas. En 1951 la Direccion General de Arquitectura
restaurd la Plaza Mayor y el Ayuntamiento. En 1957 por iniciativa de nuevo de Martin
Almagro, que era comisario de la Zona de Levante del Servicio de Defensa del Patrimonio
Artistico Nacional, se inco0 el expediente para declarar Albarracin, Conjunto Histérico-
Artistico, lo que logré evitar nuevos desmanes en el casco urbano, como la destruccién

de la pintoresca calle del “Chorro” unos afios antes.

A partir de la proteccion que ofrecia la Ley de Patrimonio Histérico, la Direccién General
de Bellas Artes destind fondos para recuperar cualquier elemento del conjunto, no solo
los monumentos, sino también la arquitectura popular y sirvié para dar a conocer
Albarracin como ciudad monumental. Tras la creacion de las autonomias, se transfirieron
a estas las competencias en materia de cultura y, como consecuencia, fue el Gobierno de

Aragon el que pasaria a ocuparse de la rehabilitacion de Albarracin.

La escuela-taller y la Fundacion Santa Maria de Albarracin fueron los entes que
vehicularon las ayudas que llegaban de la DGA. También el ayuntamiento fue
promoviendo restauraciones en los inmuebles de su propiedad. Hay que resaltar que, si
Albarracin hoy cuenta con un casco urbano digno de mencion en los foros internacionales

de rehabilitacion monumental, se debe en gran parte a un proceso caracterizado por

39 ALMAGRO, A.; JIMENEZ, A. y PONCE DE LEON, P., Albarracin. El proceso de restauracion de su
patrimonio histérico, Fundacién Santa Maria de Albarracin, Albarracin, 2005, pp. 13-25.
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inversiones constantes a lo largo del tiempo y sin grandes picos que favoreciesen
proyectos a gran escala que podrian haber tenido un fuerte impacto en el urbanismo e

imagen de la ciudad.3°

Albarracin habia sido el primer Conjunto Historico declarado en Aragon y debido a esa
categoria el ayuntamiento estaba obligado a abordar un Plan Especial de Proteccién que
también seria pionero. El concurso publico para la elaboracion del plan fue ganado por el
arquitecto Pedro Ponce de Le6n quien ya habia participado anteriormente en la
restauracion del antiguo Hospital y habia redactado el proyecto para recuperar el Palacio

Episcopal, que se termind de ejecutar con la llegada de la escuela-taller.

En todo este proceso de rehabilitacion monumental en Albarracin, desde mediados de los
afios cuarenta, no hay que perder de vista a Almagro, quien tenia una especial relacion
con la ciudad, ademas de criterios muy avanzados sobre la rehabilitacion monumental
que influyeron positivamente en los resultados de las intervenciones de la escuela-taller
y después de la Fundacion Santa Maria durante la Gltima etapa en la recuperacion de la

ciudad.

Los cimientos de la Fundacion Santa Maria de Albarracin se asientan en la escuela-taller
pero, para entender su origen, debemos remontamos a la idea primera surgida en torno a
los usos culturales del patrimonio rehabilitado en el conjunto urbano, poniendo el foco en
un joven Antonio Jiménez, estudiante de doctorado por la Universidad de Zaragoza, del
Departamento de Geografia e Historia en la especialidad de Geomorfologia y nacido en
la vecina Orihuela del Tremedal.

Al igual que el Museo de Molinos y luego Parque Cultural de Molinos, que se desarroll6
y se fue configurando gracias, entre otras cosas, a la capacidad de imaginarlo y liderarlo
de Mateo Andrés, en el caso de la Fundacion de Albarracin su homologo seria Antonio
Jiménez.3' Aunque todavia la institucion esta mas fuertemente ligada a su persona,

debido a las diferencias en la razdn de ser de ambos proyectos: El primero vinculado a la

310 |hidem.

311 El proyecto de Antonio Jiménez se titulaba Albarracin Cultural y fue presentado al departamento de
Educacion Cultura y al de Bienestar-Social de la Diputacién general de Aragén el 18 de enero de 1988. Fue
apoyado por la corporacién municipal de Albarracin con su alcalde, Luis Dofiate a la cabeza, LOZANO,
Teo, “El albergue Rosa Brios podria ser una residencia estudiantil permanente”, Diario de Teruel, 23 de
marzo de 1998, p. 9.
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Nueva Museologia, y por lo tanto, procurando la participacion y el segundo, sin tener por
objeto la interaccion directa con la poblacién local, aunque con similares perspectivas de

desarrollo del empleo y de rehabilitacion patrimonial en sus inicios.

Antonio Jiménez, comenz6 muy pronto a pensar que la cultura y el patrimonio cultural
podian ser utiles herramientas de desarrollo para Albarracin. Esta idea podria no haberse
concretado, pero Jiménez encontré la manera de aspirar a un “Albarracin Cultural”,
reclamando la rehabilitacion del albergue Rosa Brios, que era un edificio publico,
perteneciente al Gobierno de Aragdn, que se encontraba sin ningln uso y en un penoso
estado de conservacién para transformarlo en una residencia cultural donde poder alojar
a los estudiantes que viniesen a hacer las practicas de su formacion universitaria.
Albarracin constantemente atraia a jovenes ge6logos, bidlogos y naturalistas de
universidades espafiolas, pero también, a gran cantidad de belgas y holandeses que
pasaban varias semanas de estudio en la localidad y no tenian un lugar donde acomodarse.
Habia algunos establecimientos hoteleros, pero no tipo albergue con precios econdmicos

para acoger a dichos estudiantes.3!2

Jiménez, para defender su idea, se apoy6 en la Universidad de Zaragoza y otras
universidades espafiolas, logrando varias cartas de adhesion y apoyo de los departamentos
de biologia, geografia e historia.3*® Entre ellas destaca la del profesor Antonio Beltran

quien aprovecha la carta para anunciarle que, por su parte, ha hecho una propuesta formal

812 A este respecto, una de las cartas de adhesion al proyecto firmada por Oriol Riba Arderiu del
Departamento de Geologia Dinamica de la Universidad de Barcelona, fechada el 9 de febrero de 1988,
explicaba que desde 1949 a 1942 habia visitado Albarracin para conocer su geologia y que anualmente iba
con sus alumnos y a causa del frio tenian que alojarse, pero los hostales les resultaban caros ademas de que
sentia que les molestaba la presencia de estudiantes.

313 Una de las cartas de apoyo esta fechada el 21 de diciembre de 1987 y firmada por el Departamento de
Geografia y Ordenacidn del Territorio de la Universidad de Zaragoza en el que Antonio Jiménez estaba
cursando su doctorado Yy entre los firmantes esta el director del departamento Vicente Bielza, en el Archivo
de la Fundacién Santa Maria de Albarracin. Otras cartas en el mismo archivo estan firmadas por
representantes de la Universidad de Zaragoza y otros entes dedicados al estudio e investigacion aragoneses
como; M2 Victoria Lozano Tena, profesora de Geografia Fisica del Colegio Universitario de Teruel; Rafael
Blasco Jiménez, Director de la Escuela Universitaria de Profesorado de EGB de la Universidad de
Zaragoza; Monserrat Martinez, Directora de la Universidad de Verano de Teruel; José Luis Pefia Monne,
Catedratico de Geografia Fisica de la Universidad de Zaragoza y Jefe de la Seccidn de Geografia del
Instituto de Estudios Turolenses; Francisco Burillo Mozota, Director del Colegio Universitario de Teruel,
Mateo Gutiérrez Elorza, Catedratico de Geologia de la Universidad de Zaragoza y Jefe de la Seccion de
Geologia del Instituto de Estudios Turolenses; Eladio Lifidn, catedratico de Paleontologia de la Facultad de
Ciencias de la Universidad de Zaragoza. Antonio Beltran, profesor de la Facultad de Filosofia y Letras de
Zaragoza. Responden también a esta peticidn de apoyo representantes de departamentos de Geografia de
otras universidades espafiolas como Valencia, Complutense de Madrid, Auténoma de Madrid, Navarra,
Auténoma de Barcelona, UNED, Murcia.
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a DGA, en sus propias palabras: “para que se sitte en Albarracin un Centro de Arte
Rupestre, de informacion y estudio que esta dentro de los planteamientos que usted me
indica”. La inquietud por proteger y estudiar el arte rupestre de la sierra de Albarracin de
Beltran seria el germen del Parque Cultural de Albarracin.

Del 12 al 16 de agosto de 1985, en el Monasterio de Santa Maria la Real en Aguilar de
Campoo (Palencia), Antonio Jiménez asistié a unas jornadas, invitado por su promotor,
el arquitecto, escritor, dibujante y humorista, José Maria Pérez Gonzélez, “Peridis” bajo
el titulo: EI patrimonio cultural: una riqueza a conservar, difundir y explotar,
organizadas por la Universidad Internacional Menéndez Pelayo de Santander. Peridis
acababa de impulsar las escuelas-taller en Espafia, y mas tarde se exportarian a

Iberoamérica.?!*
Segun Peridis:

En aquel tiempo, a la vista del olvido y del deterioro del patrimonio histérico-
artistico y de los conjuntos historicos y centros urbanos, se empezaron a alzar
voces a favor de la rehabilitacién de monumentos y conjuntos proponiendo su

conservacion y puesta en valor.

Entendiamos también que el patrimonio era un enorme yacimiento de formacién
y empleo y que su puesta en valor ofrecia una gran oportunidad para que nuevas
generaciones de jovenes licenciados y artesanos de los mas diversos oficios
encontraran en la rehabilitacion no solo un medio de vida sino sobre todo un
espacio en que mostrar sus habilidades y destrezas, ejercer su vocacion,
conseguir su realizacion y desarrollo personal y poner en marcha nuevos
modelos de promocién cultural y de desarrollo econémico y social en espacios

y lugares hasta entonces impensables.3™

En esas jornadas particip6d Julio Gavin presentando a la Asociacion de Amigos del

Serrablo y las labores de restauracion monumental que habian llevado a cabo en las

314 pEREZ “PERIDIS”, José Maria, Hasta una ruina puede ser una esperanza. Monasterio de Santa Maria
la Real de Aguilar de Campoo, Fundacion Santa Maria la Real del Patrimonio Histérico, Aguilar de
Campoo, 2017.

315 pEREZ “PERIDIS”, Visita a Albarracin, en

https://fundacionsantamariadealbarracin.com/albarracin/ [Consultado: 23.07.20]
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iglesias romanicas del Serrablo. Por su parte Peridis como presidente de la Asociacion de
Amigos del Monasterio de Santa Maria la Real, también intervino, explicando los trabajos
de rehabilitacion que se habian llevado a cabo.3!® Durante su presentacion Peridis se
preguntd: “cOmo era posible que hubiese escuelas-taller en toda Espafia y no hubiese una
en Teruel”, y expuso el caso concreto de Albarracin.®!’ Cuando Jiménez dio cuenta del
desarrollo de la jornada al Ayuntamiento de Albarracin, la respuesta fue muy positiva

inicidndose el proceso para solicitar una escuela-taller.

Un afo después de las jornadas, el 16 de junio de 1986, se crea la Escuela-Taller Amigos
del Serrablo.3!8 Y ya el 7 de diciembre de 1988 comienza su andadura la Escuela-Taller
Ciudad de Albarracin.®*® Por tltimo, y siguiendo el ejemplo de las anteriores, se creara el
19 de diciembre de 1988, la Escuela-Taller de Molinos.

Antonio Jiménez concurre a la plaza de director de la escuela-taller tras haber realizado
un dossier reuniendo informacion de varias escuelas visitadas por él durante los meses
previos: Cuenca, La Alameda de Osuna en Madrid, Molina de Aragon (Guadalajara),
etc...%?% [legando a conocer muy bien y de primera mano las experiencias mas exitosas
de este proyecto del INEM, lo que le vali6 ganar dicha plaza publicada por el

ayuntamiento de la ciudad.

La primera escuela-taller estard formada por cincuenta jovenes de los municipios
cercanos: Royuela, Tramacastilla, Noguera, Bezas, Guadalaviar, Cella y el propio
Albarracin,®?! que asistian a clases tedricas y practicas. Los primeros seis meses fueron
de una formacion bésica y mas tedrica con cursillos de dibujo, construccion, cultura

general, fotografia, arqueologia e historia del arte3??

y después se pasé a las practicas
reales en cuatro especialidades: veinte alumnos en albafiileria y diez en cada uno de los

tres talleres restantes, forja, canteria y carpinteria.®*

316 «E| patrimonio cultural: una riqueza a conservar, difundir y explotar”, Revista Serrablo, Vol. 15, n° 57,
septiembre de 1985, en http://www.serrablo.org/revista/57/el-patrimonio-cultural-una-riqueza-a-
conservar-difundir-y-explotar [Consultado: 24.05.19]

317 Entrevista a Antonio Jiménez, 14 de mayo de 2019.

318 “Escuela-Taller «<Amigos de Serrablo»", Revista Serrablo, Vol. 17, n° 65, septiembre de 1987, en
http://www.serrablo.org/revista/65/escuela-taller-amigos-de-serrablo [Consultado: 23.07.20].
31%«Albarracin, cuna de una nueva raza de artesanos”, Diario de Teruel, 5 de octubre de 1989, p. 6.

320 Entrevista a Antonio Jiménez, 14 de mayo de 2019.

321 “Tres aflos de aprendizaje”, Diario de Teruel, 5 de octubre de 1989, p. 6

322 «“Albarracin, cuna...”, Op. cit., 5 de octubre de 1989.

3238 ALMAGRO, A.; JIMENEZ, A. y PONCE DE LEON, P., Op. cit., 2005, p. 163.
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Durante los primeros meses de andadura de la escuela, Jiménez tuvo muy claro la
urgencia de encontrar un lugar emblematico que se convirtiese en su sede. Les
propusieron ubicarse en una nave del poligono, sin embargo, el director de la escuela
siempre tuvo claro que debian ocupar un edificio histérico que representase los valores
de este nuevo proyecto de restauracion. El mismo se encarg6 de iniciar las gestiones con
el obispo de la Didcesis Teruel- Albarracin, Antonio Algora, para solicitar el uso de los
bajos del palacio obispal de Albarracin que era el edificio mas importante del centro de

la ciudad y se encontraba abandonado.32*

Podemos trazar aqui algunos paralelismos con el proceso vivido en Molinos, donde
primero se demanda del uso de la abandonada ermita de San Nicolds como sede del
Museo, y posteriormente el inmueble pasa a ser ocupado por la escuela-taller instalando
en él las maquinas del taller de carpinteria. Sin embargo, en aquel caso Algora habia
bloqueado el proceso, mientras que en Albarracin si estuvo de acuerdo en el uso del
palacio como sede de la escuela-taller permitiendo que el edificio fuese rehabilitado por
esta. La diferencia de criterio se debio en parte a que en Molinos se trataba de un edificio

erigido para el culto y en Albarracin tenia caracter residencial.

Tras un breve periodo de inestabilidad politica, con una mocion de censura en el
Ayuntamiento de Albarracin, en la que la escuela-taller se us6 como argumento para
socavar el prestigio de su alcalde, el proyecto continué su andadura, ya sin ser

cuestionado.

Durante el primer afio y medio de la escuela-taller se intervino en: la Escalinata y Portico
de la Catedral, el acceso de la Iglesia de Santiago, el Portal de Molina y Portal del Agua.
También se remodel6 la “Casa de la Ensefianza” y se reformo el antiguo Hospital para
convertirse en Museo Municipal de Albarracin. Durante la presentacion de la primera fase
de trabajos de la escuela-taller Jiménez declaraba a la prensa: “ha sido una de las
iniciativas méas importantes de la sierra, para fijar a estos joévenes en una zona

tragicamente castigada por la despoblacion”.3?®

324 Entrevista a Antonio Jiménez, 14 de mayo de 2019.
325 “Albarracin, cuna...”, Op. cit., 5 de octubre de 1989.
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En cuanto a la actividad expositiva vinculada al Patrimonio Cultural y propiciada por la
escuela-taller, a finales de 1989, se llevaron a cabo unas Jornadas de Forja Artistica y
Tradicional que sirvieron para resaltar la gran variedad y calidad de los ejemplos de forja
en la comarca, sensibilizando respecto a su conservacion y conectando con la labor de la
escuela-taller que recuperaba esta tradicion, casi extinguida. El evento culminaba con un
homenaje al maestro Adolfo Jarreta, forjador que habia sabido imprimir a su produccion
un caracter artistico, exponiendo alguna de sus mejores piezas. Junto a la muestra se habia
programado una mesa redonda con los siguientes participantes. Angel Gracia, diputado
provincial de cultura; Teresa Tomas, responsable del programa de artesania de la
Diputacion General de Aragon; Maria Rosa Lopez Juderias, directora de Cultural Campo
(y actual gerente de la Fundacion Amantes de Teruel); Jiménez, como director de la
escuela; José Angel Calvo, profesor de la Escuela de Artes de Teruel; Santiago Miedes,
maestro de forja en la escuela, y Miguel Redon, presidente de la Cooperativa de Rubielos
de Mora “La Zarza” y se presentd un video elaborado por la escuela: La técnica de la

forja: una constante en Albarracin.

Precisamente treinta afios después se volvio a presentar la obra de Jarreta en una
exposicion promovida por la fundacion Santa Maria de Albarracin y comisariada por la
artista y profesora del Grado de Bellas Artes en el Campus de Teruel, Carmen Martinez
Samper.3% Interesaba el patrimonio cultural en su sentido mas amplio, pero
especialmente aquel que permitia el fomento de la actividad econdmica, a través de
oficios tradicionales como la elaboracion del aceite, recogida de la miel, la cerdmica o

reposteria como ocurrié en Molinos desde la creacién del museo.

Unos meses despues, del 12 al 14 de junio de 1990, se llevaron a cabo las | Jornadas de
Patrimonio Arquitectonico Turolense, dedicadas a la arquitectura popular, con la
participacion de arquitectos destacados en la rehabilitacion monumental en la provincia
de Teruel como: Antonio Pérez, Angel Peropadre, Fernando Lopez, José Manuel Pérez y
Pedro Ponce de Ledn. Antonio Pérez, el arquitecto que un afio después se encargaria de

la restauracion de la torre mudéjar del Salvador de Teruel®?’ sefialo: “que un porcentaje

326 MATAS, Manuel, La forja del mito: Il Exposicion de la obra de Adolfo Jarreta Cuartero, Centro de
Estudios Comunidad de Albarracin, 26 mayo de 2019, en https://cecalbarracin.org/2019/05/26/la-forja-del-
mito-ii-exposicion-de-la-obra-de-adolfo-jarreta-cuartero/#more-11863 [Consultado: 07.06.2019].

%21 pEREZ SANCHEZ, Antonio y SANZ ZARAGOZA, José Maria, “Restauracion de la Torre Mudéjar
del Salvador de Teruel (Aragon, Espafia)”, Informes de la Construccion, CSIC, Vol. 45, n® 418, 1993, en
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muy alto del patrimonio edificado esta deshabitado o infrautilizado y ademas deteriorado,
como consecuencia de la despoblacion que eneste siglo ha padecido la provincia”.3?® En
este punto queremos mencionar cdmo, en los dos focos que nos interesan: Albarracin y
Parque Cultural del Maestrazgo, se desarrollaron dos proyectos diferentes, pero que
presentan como uno de sus grandes logros conseguir movilizar el capital, los ahorros de
los vecinos y los emigrados para rehabilitar sus casas, bien para darles un uso como
alojamiento turistico, bien como segunda residencia. Partiendo de una tendencia hacia el
abandono o destruccion de los inmuebles antiguos dentro del casco urbano, que habia
sido la tonica general hasta entonces, se genera un auge de la rehabilitacion de la
arquitectura popular que en el caso de la Sierra de Albarracin, a rebufo de lo que sucede
en su capital, se contagia a los pueblos de la comunidad de aldeas y en el caso de Molinos
y la Mancomunidad Turistica del Maestrazgo primero y luego a través del impulso de los
fondos LEADER, se manifestara cada vez mas intensamente en los pueblos que forman
parte del Parque Cultural del Maestrazgo. Con ocasion de estas jornadas la escuela-taller
llevo a cabo una exposicion bajo el titulo: “Albarracin Monumental” que incluia maquetas
de edificios histéricos realizadas por los alumnos y una exposicion sobre el arte Mudéjar

de Teruel.

Al finalizar el primer taller se habian creado 39 puestos de trabajo que era su objetivo
mas directo y cuatro empresas de economia social en el poligono de la ciudad y ya se
estaba planificando la segunda escuela-taller que debia afianzar los programas en marcha
y apoyar las cuatro empresas ya creadas. Ademas, las escuelas-taller pasarian a conformar
los sélidos cimientos de una fundacién de caracter cultural que habria de impulsar el

futuro de Albarracin, la Fundacién Santa Maria.

En la clausura de esta primera escuela-taller, Santiago Lanzuela, el entonces Consejero
de Economia y Hacienda de DGA y uno de sus mas convencidos defensores del proyecto,
declaraba: “Es una forma de hacer provincia, de hacer Aragon”, explicando que se trataba

de un ejemplo a seguir.®?° Sin embargo, cuestiones politicas enturbiaron las posibilidades

http://informesdelaconstruccion.revistas.csic.es/index.php/informesdelaconstruccion/article/view/1164/12
49 [Consultado: 22.07.20].

328 ESTEBAN, Mariano Javier, “La arquitectura popular también se resiente de la pérdida de poblacion”,
Diario de Teruel, 13 de junio de 1990, p. 6.

329 ESTEBAN, Mariano Javier, “Esta experiencia es un ejemplo para Teruel y Aragon”, Diario de Teruel,
29 de noviembre de 1991.
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de tener una nueva escuela-taller en Albarracin, lo que provocd una importante
movilizaciéon social, llegando a manifestarse en Teruel los alumnos de la primera escuela
mas los que se preveian para una segunda y sus familias. Manuel Murciano presidente de
la Comunidad de Aldeas y Manuel Gomez Campos alcalde de Albarracin junto a Antonio

Jiménez entregaron un escrito al gobernador civil exigiendo:

(...) una resolucion urgente y favorable a la cofinanciacion del proyecto de
escuela-taller para la comarca de Albarracin, entre el Instituto Nacional de
Empleo y el Instituto Aragonés de Fomento del Gobierno de Aragon, por ser un
esfuerzo conjunto para un objetivo Gnico en beneficio de los intereses generales
y publicos (...) si no fuera asi, la Sierra de Albarracin sufriria un importante
revés, sumiéndola en un abismo econdémico y social del que dificilmente podria

salir” 3%

La continuidad de las escuelas-taller se habia puesto en entredicho unos meses antes por
lo que el 12 de marzo de 1992 los directores de las escuelas-taller de la provincia: Mateo
Andrés por Molinos, Manuel Marzo por Teruel, Antonio Jiménez por Albarracin, méas
Rosario Baselga, directora de Cruz Roja, firmaban un manifiesto afirmando que para la

provincia de Teruel el proyecto de escuelas-taller:

(...) permite sobre todo, frenar la emigracion de su gente joven, cada vez mas
escasa, e incluso embolsar poblacion de raiz patrimonial, ademaés, cubre la
parcela formativa, totalmente ausente en estas zonas deprimidas, como punto
de apoyo béasico para el futuro estable, por contar con la potenciacién de
recursos exclusivamente enddgenos, sabedores de las limitaciones vy

conocedores de su propio entorno. 33!

Pero en Molinos no ocurrié lo mismo, segun Jiménez, por dos motivos, en primer lugar,
la sintonia politica del Ayuntamiento de Molinos con el Gobierno de la Nacion del que

dependia el INEM (el INEM junto al Fondo Social Europeo subvencionaban las escuelas-

330 ESTEBAN, Mariano Javier, “Un centenar de personas protesto por el “olvido” de la Escuela-Taller de
Albarracin”, Diario de Teruel, 7 de agosto de 1992.

331 Escrito firmado por ANDRES HUESA, Mateo, MARZO MARCO, Antonio, GIMENEZ MARTINEZ,
Antonio, el 12 de marzo de 1992, AFSA.
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taller), y en segundo lugar la importante implicacion y predeterminacion de ese mismo

ayuntamiento encabezado por Orencio Andrés.3

Finalmente, se logra una segunda escuela-taller, pero con la mitad de los alumnos que se
desarrollara desde octubre de 1992 hasta 1995. Lo que podria haber sido una rémora en
el proyecto de la fundacion, acaba por convertirse en una ventaja ya que el Gobierno de
Aragon, decidio ocupar al resto de solicitantes que habian quedado fuera creando una
Asociacion para el Desarrollo Laboral e Industrial de Albarracin a través del Instituto
Aragonés de Fomento recién creado.®*® El nuevo proyecto se llamaria “Aula de
Restauracion” y sustituiria la formacion en canteria, por la de restauracion pictorica,
dibujando ya el proyecto de la Fundacion Santa Maria. A ello se sumaria la inauguracion
de la primera fase de la restauracién del palacio episcopal con la presencia de la Reina
Dofia Sofiay la concesion del Premio Europa Nostra un afio después.

El Palacio Episcopal®** acab6 siendo un ejemplo de intervencion que marcé un antes y
un después en Albarracin. “Hemos logrado que se atiendan los interiores, respetando las
barandillas, huecos de ventanas y elementos originales y que se pusiese de moda la
utilizacion de los pavimentos de yeso de Albarracin”.33 Los arquitectos al cargo de la
direcciéon de los trabajos fueron Antonio Almagro y Pedro Ponce de Ledn y como
comentabamos, a ellos se debio un buen criterio, a la hora de conservar estos materiales

y elementos destacados de la arquitectura local, muy avanzado para el momento.

En el transcurso de esta segunda escuela-taller, del 16 al 20 de marzo de 1993, se
celebraron las Il Jornadas de Patrimonio Arquitecténico Turolense, en ellas hubo una
mesa redonda donde participaron Gonzalo Borras, entonces director del Instituto de
Estudios Turolenses y Francisco Burillo, director del Instituto Aragonés de Arqueologia.

Ambos nos interesan porgue fueron muy cercanos al museo y luego Parque Cultural de

332 Entrevista a Antonio Jiménez, 14 de mayo de 2019.

333Qctavio Collado, alcalde de Albarracin explicaba que era posible que saliera adelante el proyecto de
Fundacion gracias a que Santiago Lanzuela habia sido nombrado presidente del Gobierno de Aragén: “No
hay que olvidarlo y reconocerlo es de justos, que detras de todo esto esta Santiago Lanzuela desde el primer
momento, fue el que cuando Isidoro Esteban y compafiia decidieron dejar a la escuela-taller sin presupuesto,
desde el Instituto Aragonés de Fomento (IAF) aport6 las cantidades necesarias para que esto esté vivo y
funcione”, en “La ciudad de los pintores”, Diario de Teruel, 16 de julio de 1995, p. 11.

334 Al finalizar esta segunda escuela-taller se edita un folleto para dar a conocer el inmueble titulado: El
Palacio Episcopal de Albarracin. Un Punto de Especial Interés, realizado por la Escuela-Taller y Aula de
Restauracion de Albarracin en 1995.

335 Entrevista a Antonio Jiménez, 14 de mayo de 2019.
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Molinos. También se presenté una “Cartilla Turolense” bajo el titulo: Arquitectura y
urbanismo en Albarracin y su Sierra cuyo autor era Antonio Almagro.* En el marco de
esas jornadas donde se encontraba la élite cultural aragonesa, la escuela-taller anuncio
que iniciaria los tramites para lograr que Albarracin fuese declarado Patrimonio de la
Humanidad.®*" En la clausura de las jornadas, Santiago Lanzuela, reiter6 su apoyo a la
creacion de un centro permanente de restauracion en Albarracin que se materializara poco

tiempo después.

La segunda escuela-taller habia impulsado la Feria de artesania donde venian artesanos
de muy diversas procedencias, pero, sobre todo, servia para destacar aquellos oficios en
riesgo de desaparicion a través del saber de gentes de la Sierra y la provincia. Habia
demostraciones de sus trabajos: Agustin Polo, de Noguera de Albarracin con cesteria, los
ceramistas Eloy Moreno de Albarracin, Domingo Punter, de Teruel y el cantero Juan
Pablo Saez de Albarracin.3® También surgi6 en el contexto de la segunda escuela-taller,
la organizacion del | Encuentro de Pintores de Paisaje atrayendo a 120 artistas de toda
Espafia, el 16 de julio de 1994.

En todas estas actividades se aprovechaban los alojamientos y espacios restaurados para
acoger a los participantes. La filosofia de la escuela-taller se basaba en dotar de un uso
cultural a los lugares recuperados, siguiendo el interés que ya anticipaba Antonio Jiménez
cuando inici6 su ronda de contactos con las universidades para que apoyaran el uso del
albergue Rosa Brios, antes siquiera del surgimiento las escuelas-taller. Esta idea se
encuentra en los fundamentos de la nueva Fundacion Santa Maria, que emergia como un
centro de restauracion al mismo tiempo que como ente cultural, realizando eventos de

gran calidad que se convertirian en referentes para Aragon.

La Fundacion Santa Maria de Albarracin se constituyd el 23 de septiembre de 1996 y se

regia por un patronato compuesto por representantes de la diocesis de Teruel- Albarracin,

336 “La Escuela-Taller de Albarracin profundiza en la recuperacion del patrimonio”, Diario de Teruel, 6 de
marzo de 1993, p. 3.

337 Durante la Inauguracion de las 11 Jornadas sobre Patrimonio Cultural de Albarracin, el Director General
de Patrimonio del Gobierno de Aragon, Luis Valifio, y Félix Benito, Arquitecto del Instituto Nacional de
Conservacién y Restauracion se comprometieron a coordinar los esfuerzos de sus respectivas
administraciones con el ayuntamiento y la escuela-taller para presentar un expediente de solicitud para la
Declaracion del Casco Urbano de Albarracin como Patrimonio de la Humanidad, en “Albarracin quiere ser
declarada Patrimonio de la Humanidad™, Diario de Teruel, 17 de marzo de 1993, p. 7.

338 “Gran éxito de la IT Muestra de Artesania Aragonesa en Albarracin”, Diario de Teruel, 24 de agosto de
1993, p. 7.
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Gobierno de Aragon, Ayuntamiento de Albarracin e Ibercaja. En el momento de su
creacion fue un ente muy novedoso en Espafia.®*® Ha diferencia de la escuela-taller, no
existian muchos precedentes de fundaciones con finalidad cultural.®*® La Fundacion
interviene en espacios de caracter histdrico artistico, después les dota de un equipamiento
apropiado a la funcion cultural que ha de servir y finalmente se ocupa de la gestion de
esos espacios. De esta manera actualmente se responsabiliza de: El Palacio de Reuniones
y Congresos (Palacio Episcopal), la Iglesia-Auditorio de Santa Maria, las residencias en
la Casa de los Pintores, la Casa de Santa Maria y Casa de la Julianeta, el Museo Diocesano
y Museo de Albarracin, la Ermita de San Juan, la Torre Blancay el Castillo de Albarracin.
En su conjunto forman el programa: Albarracin, espacios y tesoros.®*! Se trabaja en tres
lineas de intervencion: Cursos y seminarios, exposiciones y conciertos. Algunos de los
proyectos ya tienen mas de veintidos afios como los cursos de restauracion y de

fotoperiodismo y los encuentros de pintura de paisaje.

A diferencia del proceso vivido en Molinos, el modelo no se abria al territorio y tampoco
se aprovecharon las nuevas oportunidades que ofrecian los fondos LEADER. ExXisti6
algn intento como por ejemplo un proyecto presentado al Gobierno de Aragén por la
Comunidad de Albarracin y apoyado por la escuela-taller que no llego a prosperar.34? En
la entrevista realizada para esta investigacion, Jiménez explica que en diferentes
momentos fue preparando proyectos integrales de desarrollo que no llegaron a fraguarse
debido a la oposicién entre la ciudad de Albarracin y los entes territoriales: Parque
Cultural de Albarracin, Comarca de la Sierra de Albarracin y Comunidad de Aldeas de
Albarracin. Ademas, se cred la Fundacion para el Desarrollo de la Sierra de Albarracin
cuyos inicios surgen del impulso de Santiago Lanzuela, aunque nace como tal con la
presidencia de José Angel Biel, frenando la expansion geografica de la Fundacion Santa
Maria, méas alld del propio Albarracin. Piensa que en el comienzo del proyecto que
lideraba no era aconsejable abarcar un territorio mas amplio que el propio término

municipal de Albarracin, sino consolidar cada pequefio avance. Pero también entiende

39 ALMAGRO, A.; JIMENEZ, A. y PONCE DE LEON, P., Op. cit., 2005, p. 186.

340 |_a Fundacion Santa Maria la Real por ejemplo se habia constituido el afio anterior, el 24 de junio de
1994, https://www.santamarialareal.org/la-fundacion, y en el &mbito aragonés la Fundacién Uncastillo se
creara dos afios mas tarde, “Orden de 10 de junio de 1998, del Departamento de Presidencia y Relaciones
Institucionales, por la que se resuelve reconocer e inscribir en el Registro de Fundaciones a la «Fundacion
Uncastillo-Centro del Romanicoy, instituida en Uncastillo”, BOA, n® 72, 22 de junio de 1998, p. 2789.

L ALMAGRO, A.; JIMENEZ, A. y PONCE DE LEON, P., Op. cit., 2005, p. 186.
342 “La Escuela no duerme en sus laureles”, Diario de Teruel, 16 de octubre de 1994, p. 8.
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que lo natural hubiese sido ampliar la accion de la Fundacion Santa Maria a toda la

comarca: “es verdad que el paso siguiente era salir hacia fuera, pero no hubo forma”. 343

5.3. La Escuela-Taller de Molinos como herramienta para la Nueva Museologia.

La Escuela-Taller de Molinos se plante6 como un proyecto financiado al 75% por el
Instituto Nacional de Empleo, invirtiendo 200 millones de pesetas y un 25% por el

Ayuntamiento de Molinos. La participacion del ayuntamiento no seria directa, sino a
344

partir de ayudas institucionales.

Fig.32: Alumnos trabajando en el taller de canteria de la Escuela-Taller de Molinos, El Dia,
13.05.1990.

343 Entrevista a Antonio Jiménez, 14 de mayo de 2019.
344 «“Una escuela-taller se instalara en Molinos”, El Dia, 20 de octubre de 1988.
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La formacion de los joévenes no solo se basaba en aspectos de capacitacion profesional,
sino que se educaba en una cultura empresarial de manera que, en 1990, de los 45 alumnos
de la escuela, treinta estaban disefiando sus propios proyectos empresariales.>*® La
procedencia de todos los alumnos era de las poblaciones del entorno, Alcorisa, Calanda,
Andorra y Berge, ademas de Molinos. Se impartian modulos de canteria, albafileria,
carpinteria, jardineria y montes y apicultura.®*® Los profesores, ademas de formar a los

alumnos se implicaron en el proyecto de parque cultural y en el desarrollo de Molinos.

La actividad era frenética. Durante afios, resultd imparable que Molinos se fuese vaciando
y desplazando a sus gentes hacia los polos industriales cercanos. Y ahora por fin, llegaba
una oportunidad, la esperanza de revertir la tendencia y consolidar el empleo joven en la
localidad y su entorno. El proyecto iniciado por el Museo de Molinos cobraba una nueva
dimension y Mateo Andrés vivia aquellos dias de forma especialmente intensa:

Parece un manojo de nervios, una acumulacién insospechada de nerviosismo y
de inquietud. Un torbellino de desazon. Con el rostro esculpido por la urgencia
y el desgafitamiento. Mateo Andrés, director de la Escuela-Taller de Molinos y
disefiador del extenso proyecto cultural que desarrolla el pueblo del Bajo
Aragon, parece un fajador incansable y recorre el mundo desde el alba con
carpetas y bolsas de cuero llenas de papeles y proyectos. Parece signado por un
viento infinito de desesperacion, por las ganas de llegar ain mas lejos como si

estuviese invadido de indescriptible ansiedad.3*’

Las actividades de la escuela-taller complementarias a la formacion ordinaria fueron
vinculadas al desarrollo de industrias en la localidad. Entre ellos destacamos el organizada
por la empresa YALE de Barcelona, dedicada al sector ceramico e importadora en Espafia
de los hornos ceramicos de la casa Duncan de EEUU. Los costes fueron asumidos por la
empresa que tenia la perspectiva de instalar una fabrica de moldes en Molinos, formando

a los jovenes a través de una escuela-taller asociada a la fabrica.®*® También estaba

35 BERDEJO, Jaime y GOMEZ, Luis, “La formacién como instrumento para el desarrollo”, El Ebro
econdmico, del 2 al 8 de diciembre de 1990, p. 8

36 RAJADEL ANDRES, Luis, “La escuela-taller de Molinos promueve empresas cooperativas”, La
Comarca, 16 de marzo de 1990, p. 6.

347 CASTRO, Antén, “El museo de Molinos es un espejo donde el pueblo se reconoce y le reconocen”, El
Dia, 20 de mayo de 1989, p. 35.

348 ALBESA, Trini, “Gente de toda Espafia se ha inscrito en un curso especial de cerdmica en Molinos”,
Diario de Teruel, 22 de septiembre de 1990.
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animando a la creacion de varias empresas: una SAL (Sociedad Andénima Laboral) de
apicultores, otra vinculada a la construccion y otra para regentar el bar- restaurante. Desde
la escuela-taller se asesoraba a los jovenes profesionales. La SAL de apicultores, bajo el
nombre “Miel del Maestrazgo” era promovida por Guillermo Royo, maestro del médulo

de apicultura y el 49% del capital social era aportado por el Ayuntamiento de Molinos.>*°

En mayo de 1990, la Escuela-Taller de Molinos llevé a cabo una exposicion en la Sede
del Parlamento Europeo en Estrasburgo. La oportunidad surgié cuando Mateo Andrés
recibié una invitacion del eurodiputado turolense Pedro Bofill, para asistir a una sesion
del Parlamento aprovechada para proponer una exposicion de la actividad de la escuela-
taller. Enviaron el proyecto, fue aprobado y el 12 de mayo de 1990 los alumnos viajaron
a Estrasburgo, con seiscientos botes de miel, elaborada por los ellos mismos, en tarros de
cerdmica de Teruel, como regalo para dar a conocer la escuela-taller entre los
Eurodiputados,®° elaborada por ellos mismos. La muestra contaba con varios paneles
dedicados a las Grutas, la escuela-taller, etc... acompafiados de una maqueta del nuevo

alero previsto para el ayuntamiento, un sillar de piedra, la cimbra de un arco en miniatura.

Este viaje a Estrasburgo supuso un importante estimulo para la actividad de la escuela-
taller, apoy6 la ejemplaridad del proyecto que se encontraba en un buen momento, a tan
solo un afio de su creacion, como lo expresa el entusiasmo de su director Mateo Andrés

en declaraciones a la prensa:

El fax es un invento maravilloso. Con él tenemos presencia en todo el mundo,
(...) nos piden informacion de Suecia, nos quieren visitar de México. Y es que
aqui se mezclan muchas cosas: las Grutas de Cristal, los yacimientos
arqueoldgicos, los restos hominidos- los méas antiguos de Aragon: 25.000 afios-
, los congresos, los seminarios de masica y antropologia. Yo creo que cuando

un pueblo se empena, sale adelante.®!

39 RAJADEL ANDRES, Luis, Op. cit., 16 de marzo de 1990, p. 6.
30 MLIE. “La Escuela-Taller de Molinos expone en Estrasburgo”, El Dia, 13 de mayo de 1990.
%1 CARBONELL, Joaquin, “El miércoles estaran en Estrasburgo”, El Dia, 13 de mayo de 1990.
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En esta visita Andreés tiene ocasion de conocer la prevision que existe para la llegada de
fondos europeos relacionados con el desarrollo rural, lo que le permitira anticiparse e ir

preparéndose para crear la Asociacion para el Desarrollo del Maestrazgo.

= EITIN

Al

Fig.33: Torreon durante las obras de rehabilitacion llevadas a cabo por la escuela taller. La primera
planta corresponde a la carcel, mas tarde oficina de turismo. La segunda, con una béveda de cruceria
se usd como despacho del alcalde durante afios, y el atico alberga la obra contemporanea del colectivo
de artistas AGUARTE vy detalle del alero en el edificio anejo al torredn que paso a albergar el
Ayuntamiento de Molinos (Tomado de VV.AA, Parque Cultural de Molinos, Seminario de

Arqueologia y Etnologia Turolense, 1992, pp. 54 y 65).

Tras el éxito de la primera escuela-taller, y a pesar de las iniciales dificultades de
financiacion, se logra impulsar una segunda escuela, desde inicios de 1993 hasta 1996.
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Esta segunda continuara con el plan trazado para el Parque Cultural de Molinos, siendo

de nuevo una herramienta fundamental para la consecucion de sus metas.3?

5.4. El Parque Cultural de Molinos.

5.4.1. Origen y transcendencia del Parque Cultural de Molinos.

En la primavera de 1991, la Diputacion General de Aragén tenia previsto firmar un
convenio de colaboracion con el Instituto Aragonés de Arqueologia para la ejecucion del
proyecto “Parque Cultural de Molinos”, aportando veinte millones de pesetas.®*® Ya
existia la Sala de paleontologia y geologia, que contenia las piezas halladas en la
excavacion de la Cueva de las Graderas; se habian iniciado unos itinerarios geoldgicos y
paleontoldgicos, disefiados por la escuela-taller, pero era necesario aglutinarlos en un plan
que diese coherencia a los pasos que ya se venian dando. Mateo Andrés contact6 con

Francisco Burillo que habia fundado en 1979 el Seminario de Arqueologia y Etnologia

32 |os objetivos de las escuelas-taller toman dos direcciones. De un lado, la formacién ocupacional de
jovenes desempleados en oficios artesanos en riesgo de desaparicion, por falta de profesionales, pero que,
por otra parte, tienen un futuro prometedor, sobre todo en zonas desfavorecidas, donde la industrializacion
resulta en la préctica imposible. De otro lado, contribuir a la creacion, conservacion, recuperacion y
mejora del patrimonio cultural, artistico, histérico, urbano y medioambiental con la realizacion de trabajos
que, si fueran encargos a empresas convencionales resultarian muy costosos. (...) Los trabajos que vamos
a acometer se centran en Molinos y su entorno. La lista es larga y va desde la construccion de pretiles de
piedra en el barranco de San Nicolas hasta la restauracion de la torre campanario, pasando por la
creacion de un jardin botanico en la zona de la Virgen, guias de la naturaleza y un vivero-invernadero, la
adecuacion de los antiguos depdsitos de agua para taller de carpinteria, el acondicionamiento de un nuevo
espacio urbano en la zona del barranco, el acabado del edificio del Ayuntamiento y otros trabajos de
embellecimiento tanto en la zona urbana como en el entorno de Molinos. Ademas, la Escuela-T

aller va a colaborar de forma activa con otras instancias y entidades como el Parque Cultural de Molinos
y el proyecto Leader para el desarrollo del Maestrazgo.

MARMOL LLOMBART, Gerardo, “La Escuela-Taller de Molinos abre sus puertas”, Boletin D,
Ambasaguas, Asociacion de Amigos de Molinos. Pueyo D” Ambasaguas, n° 29, febrero 1993, p. 5.

3%“De marzo a julio”, Boletin D"Ambasaguas, Asociacion Cultural Amigos de Molinos “Pueyo
D’Ambasaguas”, n° 25, julio de 1991, p. 3
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Turolense, vinculado al Colegio Universitario de Teruel, actual Facultad de Ciencias
Sociales y Humanas de Teruel, para investigar conjuntamente ambas disciplinas. En una
provincia que se despoblaba a un ritmo imparable, era de extrema necesidad recoger datos
e investigar los aspectos etnoldgicos de sus pueblos. Andrés queria dinamizar el proyecto
de Parque Cultural de Molinos que practicamente solo habia cambiado de nombre
respecto al anterior proyecto de museo. La excavacion arqueoldgica y el trabajo
etnoldgico establecerian una base cientifica de la que habria de partir el desarrollo del
parque y que seria transmitida a partir de acciones divulgativas: publicaciones,
exposiciones, conferencias, actividades didacticas, etc... El Parque Cultural de Molinos
deberia ser un instrumento generador de Desarrollo Comunitario basado en el patrimonio

cultural. 34

Unos meses después, Hugues de Varine sefialaba varias ideas que justificaban el éxito de
la experiencia de Molinos. Para De Varine, el parque se habia convertido en un ejemplo
de desarrollo local, con base cultural, gracias haberse conformado a través de un proceso
con un ritmo apropiado y ordenado. También destacaba como se habia preparado a la
poblacion, partiendo de una asociacion cultural, pero usando los recursos de que se
disponia para lograr su implicacion. Describia varias fases que garantizaban el correcto
desarrollo del proyecto. Primero, lo que llamaba “accion pretexto” en la que participaban
“personalidades exteriores”, refiriéndose a las jornadas y actividades programadas en
torno al patrimonio y los museos y al IV Taller del MINOM que habian atraido a
museologos, politicos y gestores aragoneses, espafioles y de diferentes paises. Después
Ilegd la accion puntual y concreta, la escuela taller, que inicié los trabajos de restauracion
del patrimonio cultural de Molinos al mismo tiempo que formaba a los alumnos. Se
continuaba con una programacion consensuada colectivamente y con la coordinacion de
las fuerzas vivas locales. Yendo desde lo local, a partir de ondas y circulos sucesivos,
hasta llegar a Bruselas, respetando las reglas de cada interlocutor.3%® El parque cultural

por aquel momento se presentaba como:

“(...) un proyecto piloto a nivel europeo, tal y como recogen las conclusiones
de la “European Rural Development Conference”, desarrolladas en Inverness

(Escocia), 1992. Es, ademas, un ejemplo de colaboracién, en el que estan

354 VV.AA., Parque Cultural de Molinos, Seminario de Arqueologia y Etnologia Turolense, 1992, p. 3
35VV.AA., Parque Cultural ..., Op. cit., p. 75.
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presentes instituciones de distintos ambitos: Diputacion General de Aragon,
Comunidad Europea- Fundescop, Proyecto Leader, gestionado por el Centro
para el desarrollo del Maestrazgo, Universidad de Zaragoza (Instituto Aragonés
de Arqueologia), Diputacion Provincial de Teruel, Ayuntamiento de Molinos,
INEM, Ministerio de Educacion y Ciencia, Ministerio de Agricultura, Museo

Nacional de Ciencias Naturales, FACA, ASAL, entre otras”. 3°°

Con el parque cultural se consigui6 involucrar a nuevos entes que lograron ampliar las
posibilidades de financiacién, asi como la capacidad técnica y cientifica, que no se podia
alcanzar desde lo local, mientras que se mantenia la escala Optima para poder seguir
implicando a los habitantes de Molinos. La muse6loga mejicana, Mirian Arroyo
consideraba que el Parque Cultural de Molinos: “constituye una estructura emblematica
para la consecucion del desarrollo social, econdmico y cultural de una comunidad rural
espafola, al adaptar a su realidad los objetivos y metodologia de una forma distinta de
trabajar la cultura en el espacio y el tiempo”, relacionandolo con los conceptos de

ecomuseo, museo de vecindad y museo comunitario.>’

5.4.2. Sala de Paleontologia.

La Sala de Paleontologia se cre6 a primeros de agosto del afio 1987, dentro del museo de
Molinos, para mostrar los resultados de las excavaciones que se habian llevado a cabo en
la Cueva de las Graderas.*® En ese afio todavia no se habia restaurado el ayuntamiento y
la exposicion de la coleccion paleontolégica compartia edificio con la obra de Blasco
Ferrer. A través de algunos dibujos, graficos y fotografias transcurria el discurso
expositivo con su elemento estrella, “La mandibula del hombre de Molinos”, que se

considerd en aquel momento el resto humano mas antiguo encontrado en Aragén.®° La

36 VVV.AA., Parque Cultural..., Op. cit., 1992, pp. 68-69.

7TVWV.AA., Parque Cultural..., Op. cit., 1992, p. 76.

3% “Museo de Molinos”, Boletin D"Ambasaguas, Asociacion Cultural Amigos de Molinos “Pueyo
D’Ambasaguas”, n® 12, octubre 1987, p. 11.

39 Durante los trabajos mencionados para hacer accesible la cueva a los visitantes, se produjo el hallazgo
de una mandibula que, en una primera datacion, fue considerada como el resto hominido mas antiguo de
Aragon. Después de los andlisis realizados por José Ignacio Lorenzo, en 2011 con motivo del aniversario
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mandibula estaba depositada en la Universidad de Zaragoza y fue cedida al Ayuntamiento
de Molinos.3® El inmueble aglutinaba los nuevos espacios museoldgicos y culturales de
la localidad, incluyendo un local para la Asociacién de Amigos de Molinos, pero era
demasiado pequefio.

Aln con todo, la forma de exponer fue innovadora. Junto a los paneles ilustrados se
encontraba un cuadro inspirado en los hallazgos, realizado por Joaquin Pérez Ferrer y el
ceramista Julio Guillén Julian. También se podia ver un audiovisual bajo el titulo
“Molinos reconstruir la memoria”. La coleccidon paleontoldgica incluia también restos de
microfauna descubiertos en la galeria principal de la cueva, por el gedlogo Javier Cuchi
en 1983.3! Ademas, se preveia completar los contenidos solicitando el prestamo, por
parte del Museo de Teruel, de los hallazgos arqueoldgicos y paleontoldgicos reunidos en
el transcurso de la “Operacion Turolensis” desarrollada en la Cueva de las Graderas,
Cueva de las Baticambras y Cueva Pequefia de las Baticambras. Aunque esto ultimo no

llegé a suceder.>®2

En marzo de 1987 se presenta el libro sobre los hallazgos paleontoldgicos que se habian
producido desde el descubrimiento de la cueva bajo el titulo: La cueva de las Graderas,
editado por el Instituto de Estudios Turolenses. Se trata de un estudio coordinado por
Guillermo Meléndez, jefe de la Seccion de Paleontologia del IET,*% y profesor del
Departamento de Paleontologia de la Universidad de Zaragoza. En él se describe la
mandibula como perteneciente a un representante primitivo del “Homo Sapiens”.3%4

Guillermo Meléndez explicaba, en una entrevista, que la apertura del Museo

del descubrimiento de la cueva, sabemos que tiene una antigiiedad entre 3090 y 3069 a.c., pasando a ser
considerada el resto humano de mayor antigiiedad de la provincia. Informacidn extraida de los paneles de
la sala de ecosistemas del Museo de Molinos elaborados por José Ignacio Lorenzo. Ver también
RODANES, José¢ y LORENZO LIZALDE, José Ignacio. “Datacion absoluta de la mandibula de Molinos.
El final de la polémica sobre los restos mas antiguos de Aragon”, Miscelanea de Estudios en Homenaje a
Guillermo Fatas Cabeza, IFC, Zaragoza, 2014, pp. 603-610. La mandibula acabaria por convertirse
hallazgo muy oportuno, ya que contribuia a acrecentar la coleccion del Museo de Molinos presentandose
este como el epicentro de un tsunami cultural donde la paleontologia, la geologia, la historia y el arte tenian
sus maximas expresiones.

%0 FRANCO, L., “Molinos expondra la mandibula mas antigua de Aragén”, Heraldo de Aragén, 1 de
agosto de 1987.

361 M.J.E. “Hoy se inicia en Molinos una exposicion sobre Paleontologia de las grutas de Cristal”, Diario
de Teruel, 1 de agosto de 1987, p. 6.

362 «programa de Exposiciones del museo de Molinos/ escuela-taller de Molinos 19897, Boletin
D"Ambasaguas, Asociacion Cultural Amigos de Molinos “Pueyo D’ Ambasaguas, n® 17, marzo 1989, p.
16.

363V .L.S., “La cueva de las Graderas a estudio”, Heraldo de Aragon, 20 de marzo de 1987.

364 BAYON, Miguel, Guillermo Meléndez y los fésiles en Aragon, El Dia, 11 de marzo de 1987.
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Paleontoldgico Aragoneés estaba prevista, para el mes de marzo de 1987, en una sala del
departamento de Paleontologia de la Universidad.3®® Mientras tanto, Molinos ya contaba

con una sala dedicada a la paleontologia.

5.4.3. Inauguracion del “Itinerario geolégico y paleontologico”.

Conectando con la exposicion, se habia disefiado un sendero cultural considerado “el
primero de Aragon”. Integraria la Cueva de las Graderas, el Estrecho y la Sala de
Paleontologia en los antiguos lavaderos y contaria con sefializacion y edicion de una guia
para interpretar la geologia y paleontologia del entorno de Molinos destinada a visitas
escolares.®®® El itinerario geolégico y paleontolégico fue elaborado por la escuela
taller.3” Sus profesores pretendian que, a través de un recorrido senderista sefializado, se
pudiese pasar por las diferentes etapas geologicas de los periodos Secundario, Terciario
y Cuaternario,®®® anticipandose al Parque Geoldgico de Aliaga un par de afios. Este
itinerario paleontoldgico y geoldgico conectado con las salas dedicadas a estas disciplinas
en el museo, se presentaba en su creacion como una estrategia innovadora a nivel
nacional.®*® Una noticia breve en Diario 16, apoya esta idea: “Constituye la primera

realizacion de este tipo que se lleva a cabo en Espaiia”.3"°

Este itinerario fue uno de los estadios que configurarian la metafora que comparaba a
Molinos con una margarita, usada por Hugues de Varine. Cada una de sus hojas podia
establecer un determinado recorrido que mostrase un aspecto del territorio: geologia,

paleontologia, arqueologia, ecosistemas, etnologia o biologia. En el centro de esta

35 Ibidem.

366 «Programa de Exposiciones del museo de Molinos..., Op. cit., marzo 1989, p. 16.

367 Boletin D" Ambasaguas, Asociacion Cultural Amigos de Molinos “Pueyo D’ Ambasaguas”, n® 19-20,
enero de 1990, p. 16.

368 “Hoy se inaugura el itinerario cultural del parque de Molinos”, Diario de Teruel, 20 de septiembre de
1989.

369 «“E] Parque Cultural de Molinos estrena hoy su itinerario geoldgico y paleontologico”, El Dia, 20 de
septiembre de 1989.

370°S.C. “Molinos inaugurd su primer itinerario cultural”, Diario 16, 27 de septiembre de 1989.
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margarita estaria, segun Andrés, el arte y el urbanismo que han dejado las diferentes
culturas a su paso por Molinos. Existio una planificacion, este itinerario comenzaba en
las Grutas de Cristal, atraia a los turistas hasta el pueblo, visitando la sala de paleontologia
y de ahi se proponia el recorrido geologico. Méas adelante se hizo lo mismo con un
itinerario dedicado a los ecosistemas de Molinos que partiria del jardin botanico, junto al
ayuntamiento y pasaria por la sala de ecosistemas prevista en los lavaderos. El tercer
itinerario, el arqueoldgico, estaba previsto que fuese realizado por Montserrat Martinez,
arquedloga y directora entonces de los cursos de Universidad de Verano en el Campus de
Teruel.3"* Segtin Mateo Andrés, este era el camino para transformar el entorno de Molinos

y el propio pueblo en parque cultural 3"

El GR8 se inaugurd el en junio de 1990. Una de las actividades en torno al nuevo sendero
fue disefiada por la Promotora de Iniciativas Turisticas de Molinos, junto a la escuela
taller, la Mancomunidad Turistica del Maestrazgo y la Diputacion de Teruel, y consistio
en una marcha saliendo de Molinos, pasando por Ladrufian, Pitarque, Villarluengo,
Cafiada, Fortanete, Cantavieja, Valdelinares y acabando en Alcald de la Selva,
acompafados de tres monitores que darian explicaciones sobre geologia y boténica a lo
largo del recorrido. La promotora de iniciativas turisticas habia sido creada por Carlos
Tejada, profesor de jardineria de la Escuela Taller de Molinos para fomentar el turismo

verde en el Maestrazgo y Bajo Aragon.®”® Sin embargo, esta empresa no llegd a prosperar.

5.4.4. Sala de Ecosistemas.

La Sala de Ecosistemas daba a conocer la fauna, flora, cultivos, ganaderia y gentes de
Molinos, alejado de las propuestas meramente etnoldgicas y procurando reflejar la

realidad y actualidad del municipio. A través de seis “biotopos” se mostraban los paisajes

371 M.A.M., “Molinos muestra su patrimonio geoldgico y paleontologico”, La Comarca, 12 de octubre de
1989.

372 ESTEBAN, Mariano Javier, “Molinos se transforma en parque cultural”, Diario de Teruel, 30 de enero
de 1990, p. 8.

373 C.H. “El lunes se inicia una marcha por el Maestrazgo que sirve de estreno oficial de la GR-8”, Diario
de Teruel, 14 de julio de 1990, y “I travesia pedestre por el Maestrazgo”, La Comarca, 6 de julio de 1990,
p. 19.
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diferentes de Molinos y su aprovechamiento, agricola, ganadero y forestal. El titulo se
eligio aprovechando que contenia la misma raiz que ecologia y ecomuseo.®’* Para la
realizacion del proyecto expositivo se cont6 con Jesus Dorda Dorda, conservador del
Museo Nacional de Ciencias Naturales, que habia asistido al 1V Taller del MINOM y
posteriormente siguid durante muchos afios vinculado a la localidad, haciendo numerosos
viajes para asistir a otras jornadas y encuentros o simplemente para pasar unos dias. Para
Dorda la direccion de la Sala de Ecosistemas de Molinos, con la disposicion para ayudar
de los vecinos de Molinos y la participacion de los alumnos de la escuela taller, fue una
excelente ocasion para poner en practica algo de lo aprendido durante los anteriores
encuentros en Molinos, donde tuvo ocasién de conocer a los principales actores de la

Nueva Museologia:

Desde luego tengo muchos recuerdos, pues ese trabajo afianz6 en gran parte mi
manera de entender los museos y la relacion con los habitantes de los espacios
cuyo patrimonio natural o cultural se quiere revalorizar y mostrar. El congreso
del MINOM que me llevé a Molinos, a la Nueva Museologia y a conocer a
Mateo, puedo decir que marcé mi carrera, aunque lamentablemente no todo lo
que aprendi lo haya podido aplicar en una institucion tan rigida como el Museo

Nacional de Ciencias Naturales (CSIC).3"

Como ejemplo de las ideas que pudieron inspirar a Dorda, la ponencia de Felipe
Lacouture durante el 1V Taller explicaba que el coleccionismo esta en la base del museo,
pero destacando que lo que busca no es el acopio de objetos sino el caracter simbdlico
para poder representar la realidad a través del objeto. Segun Lacouture: “La seleccion del
objeto como simbolo de la realidad, lleva luego, si no de inmediato, a la necesaria
comunicacion o transmision de las ideas a través del objeto seleccionado”.3’® Con esa
intencion se conformo el discurso expositivo disefiado por Dorda que resultaba bastante
innovador comparado con otros procesos expositivos contemporaneos, por ejemplo, en el
vecino pueblo de Mas de las Matas. En el origen del Grupo de Estudios Masinos, fue muy

relevante la recuperacion de patrimonio arqueologico del yacimiento de la colina de Santa

374 DORDA DORDA, Jestis, “Molinos y su entorno”, en VV.AA., “Ecosistema. El hombre y el Medio
Natural”, Cuadernos del Parque Cultural de Molinos, Parque Cultural de Molinos, Molinos, 1988.

375 E-mail de Jestis DORDA DORDA, 12 de julio de 2016.

376 | ACOUTURE, Felipe, Museo, politica y desarrollo en visidn retrospectiva y presente: México y
América Latina (Ponencia del 1V Taller del MINOM), 1987, AMA.
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Flora. Los restos hallados fueron clasificados y expuestos de forma tradicional. En el caso
de Molinos, por el contrario, los dos implicados en el proyecto, Jesus Dorda y Mateo
Andrés, no partieron de una coleccion que debia conservarse, sino que se construyd un
discurso museolégico que explicaria los ecosistemas de Molinos y en base a ello se realiz6
la busqueda y seleccion de piezas para ilustrarlo. Los biotopos se mostraban en seis
vitrinas acompafiadas de grandes paneles con una fotografia del paisaje que definia cada
biotopo. La coleccion de objetos que se exponia en las vitrinas fue seleccionada por Jesus
Dorda, segun lo interesante de cada paisaje y para recabar datos, reunir y catalogar las

piezas se conto con el trabajo de los alumnos de la escuela-taller.

Los alumnos de la segunda escuela taller de jardineria, ademéas del jardin boténico,
seleccionaron y secaron algunas plantas para formar parte de la exposicion de la sala de
ecosistemas. EI museo implicaba a jévenes del entorno y salia de sus cuatro paredes, tal
como la Nueva Museologia planteaba. La gente se convertia en sujeto y objeto del museo
al mismo tiempo, aunque hay que insistir que no es la comunidad, de forma voluntaria la
que participa, sino unos alumnos de la escuela-taller, “cautivos” por las directrices
marcadas desde el propio taller encaminadas a lograr unos objetivos de aprendizaje. En
la sala de ecosistemas, estos jovenes recibian formacion, al estilo de los cursos de
museologia popular ensayados en Quebec y Noruega, donde empleados y voluntarios, en
su mayoria vecinos de la regién, adquirian unas nociones sobre las herramientas de
trabajo en el museo gracias a las cuales tanto los colaboradores participaban en la
programacion y actividad del museo.

Tras la fase formacion y sensibilizacion comdn a muchos gurus de la nueva museologia,
Hugues de Varine proponia el “inventario participativo”, como un primer paso en la
gestion del patrimonio, considerado como propiedad de la comunidad, al menos en cuanto
a los aspectos morales y de responsabilidad compartidos con las instituciones. Este
inventario participativo no reemplazaba al cientifico o administrativo, sino que lo
precedia, tratando de identificar qué era importante para la comunidad, qué tenia
significado para ellos. Es un primer paso para educar en la autogestion del patrimonio

comun.3”’

377 DE VARINE, Hugues, L Initiative communautuaire. Recherche et expérimentation, 3% ed. revisada y
ampliada, 2013, p. 118.

179



Sofia Sanchez Giménez

105
CHTNOS

Vido e 2

”Q?b_l

g5 — 36—

Fig.34: Disefio de los contenidos de una de las vitrinas de la Sala de Ecosistemas realizada por Jesus

Dorda Dorda, conservador del Museo Nacional de Ciencias Naturales.

En el caso que nos ocupa, los alumnos se encargaron de los trabajos de busqueda e
inventario, pero la decision de qué recolectar, inventariar y exponer fue de Jesus Dorda.
Envio la lista de elementos que debian de formar parte del contenido de las vitrinas y
aunque dicha lista fue resultado de la interaccion con el entorno y sus habitantes, en sus
frecuentes visitas previas a la consecucién del proyecto, la formacion que habian recibido
los alumnos no era suficiente para que tomasen decisiones consensuadas respecto a lo que

les resultaba mas relevante de su patrimonio cultural.

Otro de los nexos con la Nueva Museologia era la perspectiva ecoldgica. La tradicional
division entre las diferentes disciplinas, como arte, etnologia, ciencias naturales fue
sustituida por un concepto mas global que ponia el acento en la relacion el hombre y su
medio ambiente.®”® La Sala de Ecosistemas nos daria la clave para la interpretacion del

entorno.

378 MAURE, Marc, “Réflexions sur une nouvelle fonction du musée”, en DESVALLEES, Andre (org.), DE
BARY, Marie Odile y WASSERMAN, Francoise (dirs.), Op. cit.,1994, p. 88.
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Fig.35: Vitrinas que mostraban elementos propios de cada uno de los ecosistemas de Molinos.

Para apoyar ese caracter interpretativo, colocando objetos que nos permitiesen conocer
mejor el paisaje que después se iba a visitar, participd en la recoleccion de egagropilas, y
rastros, José Luis Lagares, que acababa de empezar a trabajar como guarda forestal en
Ejulve, localidad cercana a Molinos, y que en la actualidad es uno de los mejores
ornitélogos aragoneses. Lagares proporciond también algunas diapositivas para el
audiovisual y sus conocimientos sobre la fauna y flora del entorno. Se usaron los mas
modernos medios tecnoldgicos para hacer mas atractiva la exposicion. En la pared del
fondo de la sala se proyectaba un audiovisual a través de tres proyectores coordinados
que iban haciendo pases de diapositivas con fundidos y otros efectos visuales. En una
casete se pasaba musica de fondo, primero con efectos de tormenta, lluvia y agua
corriendo y después con musica del Grupo Chicoten. El aparato donde se ponia la casete
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era a la vez el que controlaba los pases de diapositivas y los efectos en los proyectores.®”®

También para la fotografia de los paneles se contd con un buen fotografo, Angel Sanz

Andrés, fotografo del Museo Nacional de Ciencias Naturales y amigo de Jests Dorda.3

5.4.5. Prospecciones arqueologicas en el término de Molinos.

Se planted una estrategia investigadora para la puesta en valor del patrimonio que se inicio
con la localizacion de més de cincuenta yacimientos arqueoldgicos en el término de
Molinos, siendo gue, hasta entonces, solo se conocia el yacimiento de la Cueva de las
Graderas. Entre 1980 y 1990, Monserrat Martinez habia desarrollado un proyecto de
investigacion sobre la cuenca del Guadalopillo localizando veintitrés de estos yacimientos
y colocando este territorio por encima de la media de hallazgos arqueoldgicos en Aragon.
A partir de esta investigacion y ya con el Parque Cultural de Molinos se continuaron las
prospecciones localizando otros setenta y dos nuevos hallazgos.®! La investigacion se
apoy6 en las herramientas de la arqueologia espacial,®®? estudiando el patrimonio en su
contexto para poder analizar su evolucion historica. Donde se pudo llevar a cabo una
excavacion arqueologica fue en Villacastillo donde se estudio la explotacion metalurgica

del hierro.

379 E-mail de Jesis DORDA DORDA, 3 octubre de 2016.

380 E-mail de Jestis DORDA DORDA, 12 de julio de 2016.

381 BURILLO MOZOTA, Francisco y IBANEZ GONZALEZ, Javier, “Historia de las investigaciones
arqueologicas”, en BURILLO MOZOTA, Francisco y IBANEZ GONZALEZ, Javier (Dir.), Cartografia
tematica I, Seminario de Arqueologia y Etnologia Turolense, Teruel, 1992,

32 Los coloquios de arqueologia espacial de 1984 y 1986 en Teruel, son el punto culminante de la
implantacion de la arqueologia procesual en Espafia, justo en el afio del traspaso de competencias
arqueoldgicas a las Comunidades Auténomas. Este proceso dindmico de cambio en las universidades
espafiolas estuvo encabezado por los centros con més plantilla académica, Barcelona, Madrid, Granada
y Zaragoza, pero fueron tres pequefios colegios universitarios, o universidades, Teruel, Jaén y Céaceres,
entre 1972-83, los percusores en el estudio espacial de prospecciones sistematicas. MEDEROS MARTIN,
Alfredo, “Una revolucion aparente, el impulso de los coloquios sobre arqueologia espacial en la renovaciéon
disciplinar espafiola de los afios ochenta”, Zephyrus, n° 50, Universidad de Salamanca, Salamanca, 1997.
p. 305.
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5.4.6. Cartografia de Molinos como punto de partida. Topografia, edafologia,

geologia, geomorfologia y vegetacion.

Habia un equipo interdisciplinar dirigido por los arquedlogos, Francisco Burillo y Javier
Ibafiez y compuesto también por: José Antonio Alloza, Antonio Gimeno, M? Victoria
Lozano y José Vicente Querol, que realizo la investigacioén publicada en la serie de
Cartografias Tematicas de la que solo se llegd a materializar el primer nimero que incluia
mapas de suelos y de su erosion, clases agroldgicas, unidades topograficas, mapa
geoldgico, geomorfoldgico, de vegetacion y de yacimientos arqueoldgicos. 32 En 1992,
los SIG (Sistemas de Informacién Geogréafica) no estaban desarrollados, por lo que estas
cartografias generaban una estrategia de andlisis del territorio con la finalidad de impulsar
el turismo cultural, vinculado a la educacidn, considerado por Burillo como la base para
lograr el desarrollo turistico. Se pretendia que el conocimiento cientifico se trasladase de
forma didactica a la comunidad educativa. Los alumnos y profesores de colegios e
institutos de todo Aragon tendrian en Molinos un ejemplo de un territorio visto desde una
perspectiva interdisciplinar. Lo experimentado en Molinos se mantiene vigente en la
actualidad y ha inspirado las propuestas de futuro promovidas por la Asociacion “Serrania
Celtibérica”, que corresponde a un inmenso territorio rural y despoblado en el interior de
la Peninsula, definido por Burillo Mozota, que sirvi6é para evidenciar la magnitud del
problema que afecta a toda la Espaiia rural, no solo a las zonas montafiosas. En sus propias

palabras:

Esa idea es totalmente vigente a la hora de hablar de nuestro territorio
abandonado que es el de “Serrania Celtibérica”. Cuando hablo del turismo
como un recurso de primer orden del territorio no hablo de crear focos de
atraccion turistica. A la gente hay que explicarle las cosas y se explican
contextualizandolas dentro del territorio. Este proyecto, planteando una

estrategia para la serrania celtiberica, que no hemos desarrollado porque falta

383 BURILLO MOZOTA, Francisco y IBANEZ GONZALEZ, Javier, Op. cit., 1992.

183



Sofia Sanchez Giménez

un equipo, trata de aplicar lo mismo, pero para entidades comarcales como por

ejemplo el Maestrazgo.®%

En el Parque Cultural de Molinos, se ensayaron muchas estrategias innovadoras que
seguirian implementandose, como veremos, por los nuevos entes creados para la gestion
de los fondos LEADER, del patrimonio cultural en el Parque Cultural del Maestrazgo o
la administracion local a través de las comarcas. Ademas, algunos investigadores y
técnicos, que actualmente tienen trayectorias consolidadas y reconocidas en Aragon,
encontraron en Molinos un referente de buenas practicas y un lugar de experimentacion

en sus inicios profesionales.

384 En palabras de Francisco Burillo: “En una primera fase se ofertaria un viaje de estudios con una
aproximacion al territorio con residencia en diferentes puntos con gente especializada, lo que supondria la
creacion de nuevos puestos de trabajo. Generar una repoblacidn con gente joven de la universidad anclada
en el territorio. Es la investigacion lo que aporta valor al territorio. Una investigacidn global, no podemos
hacer solo la paleontologia en Teruel como recurso tnico. (...) Esa vision global se realiza a través de la
investigacion global. Es la que puede generar puestos de trabajo de nuestros licenciados y doctores que son
los que deben explicar este tema con un ambito fijo que es las practicas desde el punto de vista docente.
Pero ese tiene un gancho. Creas una vinculacion de ese joven a ese territorio. En el momento que se lo
explicas lo quiere, se identifica con él y es el elemento referencial”, en Entrevista a Francisco Burillo
Mozota, el 4 de enero de 2018,
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EDIFICIOS RELIGIOSOS

AREA MUSEISTICA

ELEMENTOS DEFENSIVOS
EDIFICIOS PRIVADOS DESTACADOS
ENTORNOS DE INTERES

AREA DE SERVICIOS

Fig.36: Plano de Molinos con sus hitos museisticos, turisticos y patrimoniales. (Tomado de VV.AA,,
Parque Cultural de Molinos, Seminario de Arqueologia y Etnologia Turolense, 1992, p. 50).
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6. CAPITULO: El Mat de Molinos, un oasis cultural.

Antoine de Bary llegé a Molinos con una larga trayectoria a sus espaldas y habiendo
realizado ya alguna de sus propuestas mas emblematicas. En 1994 cre6 un nuevo Mat
para Molinos, tras haber “plantado” uno en Bamako (Mali) y otro en Saint Hilaire Dorset
(Quebec). Dos maés llegarian después en un proyecto que fue creciendo, aprovechando las

oportunidades que se sucedieron en los viajes del artista.

Tras conocer a su esposa, Marie Odile,*® entré en contacto con las ideas de la Nueva
Museologia y entendi6 que habia algo méas alla de las galerias.®® Antoine de Bary es un
artista, comprometido y atento a los problemas sociales. Su obra intentara, en numerosas
ocasiones, afectar a las comunidades, aprovechando su potencial cultural y convocando

a los artistas y recursos locales en torno a proyectos colectivos, como la serie de Mats.

385 Marie Odile de Bary formo parte del grupo de musedlogos vinculados al ecomuseo de Le Creusot-
Monceau- Les- Mines, fue miembro de la Asociacién de Muse6logos MNES, Muséologie Nouvelle et
Expérimentation Sociale y participd en la seleccion de textos de DESVALLEES, André; DE BARY, Marie
Odile y WASSERMAN, Francoise, Op. cit., 1994.

386 Entrevista a Antoine de Bary, 17 de abril de 2019.
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6.1. Trayectoria artistica de Antoine de Bary hasta la creacion del primer Mat.

Nacio el 11 de septiembre de 1936 en Les Bordes-sur-Arize (Francia) y paso su infancia
viajando.®®’ Vivio en Madagascar, de los once a los trece afios, y es alli donde descubrié
su vocacion artistica junto a una mujer que pintaba pequefias piezas ceramicas. El joven
Antoine adoraba verla pintar y fue lo que realmente le condujo hacia la pinturay a cursar

estudios artisticos.388

En 1956, con veinte afios, ingreso en la Escuela Nacional de Artes Decorativas de Paris
y un afio después, conocié a Marie Odile, con quien se caso en 1957. Desde 1962 puso
en numerosas galerias en Paris, Marsella, Rouen, Génova, Amberes, Bruselas, Venecia,

Estrasburgo, Zurich, Nimes, Montpelier, ...38°

En 1973 el matrimonio De Bary y sus dos hijos se instalan en Chaudenay en Borgofia
(Francia), donde el artista encuentra su lugar de trabajo y también entra en contacto,
gracias a Marie Odile, con el Ecomuseo de Le Creusot-Montceau-Les Mines (Francia)
fundado aquel mismo afio. En ese momento comienza un nuevo aprendizaje, interesado
en los rudimentos del trabajo de escultor / ensamblador, siguiendo los modelos de

fundicion de la siderurgica francesa Creusot -Loire.3%

Un afio despues, en 1974 crea Le Film du Cinéma. La idea parte una invitacion del
arquitecto Gérard Thurnauer (con quien también trabajo realizando unas esculturas
monumentales para Saint Cyprien),3®! para pintar un muro en una estacion de deportes de
invierno de su familia en Les Foux D Allos (Alpes de Alta Provenza, Francia) que
contaba con una sala de cine.3®> Cuando De Bary comprobé que aquel cine no era
demasiado dinamico y que estaba un poco parado, pensé en relatar la historia del cine a

partir de fotomontajes, generandose un par de exposiciones multimedia.3® Al finalizar

%7 VV.AA. “Biographie”, Catilogo editado con ocasion de tres exposiciones en: Ecole Spéciale
d"Architecture, Cité Internationale des Arts, Usines Bertheau, enero de 1997, s. pag.

388 Entrevista a Antoine de Bary, 17 de abril de 2019.

389 VV.AA., “Biographie...”, Op. cit., 1997, s. pag.

39 |bidem.

391 |bidem.

392 |bidem.

39 Entrevista a Antoine de Bary el 17 de abril de 2019.
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el proyecto quiso presentarlo en el moderno y recién estrenado Centro Pompidou,3%* pero
en lugar de una presentacion le propusieron exponerlo. Ademas del Pompidou, la pieza
itinerd por diferentes ciudades de Francia, Montbéliard, Avifidn, Lyon, Lille y la

Biblioteca Nacional de Paris que adquiri6 los collages originales®®°.

Fig.37: Retrato Marie Odile, esposa de Antoine de Bary y motivo de su acercamiento a la Nueva

Museologia. VV.AA., On ne sait “jamais”, Association Visages, 2005, s/p.

Dos afios después, en 1976, De Bary comenz6 un nuevo trabajo artistico tras un hallazgo
fortuito que le llevo a interesarse por los problemas de los trabajadores marroquies que

Ilegaron a Francia en 1939. En las inmediaciones del imperio industrial del baron Emain

3% Vuelve a colaborar con el Centro Pompidou en 1985, ocupandose de una parte de la exposicion bajo el
titulo: Les Jeunes issus de I"inmigration.
3% «“Bjographie...”, Op. cit., 1997, s. pag.
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3% convertido en el ecomuseo Le Creusot,? el artista descubrio, en el archivo

Schneider,
de una oficina abandonada, gran cantidad de documentos de identidad y cuadernos
rosados con los datos de trabajadores marroquis y fotografias de frente y perfil. A partir
de la identidad de todos estos hombres que tuvieron que salir de su tierra para trabajar sin
descanso y en penosas condiciones, hubo una reflexion sobre el proceso colonial que
procuré dar voz y reconocer el trabajo de aquellos cuya memoria no habia sido

reivindicada.®%

Fig.38: Materiales de la exposicion: La Rupture,1982 (Tomada de VV.AA., On ne sait jamais,
Association Visages, 2005, p. 63).

3% Desde que, en 1836, los hermanos Frangois e Joseph-Eugéne Schneider se hicieron cargo de las minas,
forjas y fundiciones de Le Creusot, el pueblo pasé a convertirse en una empresa que, por su expansion, se
convertiria en una de las mas importantes de Francia en el siglo XIX, en BRULON SOARES, Bruno, “A
inven¢do do ecomuseu: O caso do écomusée du Creusot Montceau-Les-Mines e a pratica da museologia
experimental”, MANA. Estudos da Antropologia Social, Vol. 21, n° 2, Programa de Pds-Graduagdo em
Antropologia Social - PPGAS-Museu Nacional, da Universidade Federal do Rio de Janeiro — UFRJ, 2015,
pp. 267-295, en http://dx.doi.org/10.1590/0104-93132015v21n2p267 [Consultado: 15.06.2020].

397 “Entre los afios 1971 y 1974, bajo la direccion de Marcel Evrard y con el apoyo de Hugues de Varine-
Bohan, entonces director del ICOM, y de Georges Henri Riviére, se llevo a cabo una nueva experiencia.
En la comunidad urbana Le Creusot/Montceau-les-Mines, de reciente creacion, madur6 el proyecto de un
museo del hombre y de la industria dispersado por todo el territorio, que mantendria el contacto méas
estrecho posible con sus habitantes. (...) En 1974, esta experiencia tomo el nombre de ecomuseo. (...)”,
HUBERT, Francois, “Los ecomuseos de Francia, contradicciones y extravios”, Museum, n® 148, Vol.
XXXVII, n° 4, 1985, version en espafiol, pp. 186-187.

3% DE BARY, Antoine, “En guise de préface: Purquoi et comment la Rupture”, Catalogo de exposicion La
Rupture, LARC, Le Creusot, 1983, p. 7.
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Todo ello enmarcado en el contexto de los primeros afios de creacion del Ecomuseo de
Le Creusot- Montceau, que pretendia reactivar a una comunidad paralizada por la crisis
de la industria tras la muerte, en 1960, de Charles Schneider (1898-1960). En ese
momento las actividades ligadas a la produccion fueron transformadas en practicas
culturales y patrimoniales. “Frente a la amenaza de muerte de los restos del pasado, la

solucion fue hacer un museo para que estos permaneciesen vivos”.3%

Como resultado de su investigacion sobre las historias de estos inmigrantes surgieron dos
exposiciones. La primera, bajo el titulo: La Rupture que itiner6 de 1982 a 1985 por Paris,
Lyon, Montbéliard, Amiens, Evreux, Ultrech, Niort, Le Vaudreuil, Bourges, Dreux,
Poitiers y Chalon-sur- Sadne. La segunda, llamada Le Diable Blanc avec le solei du
dernier terrain vague que se fundamentaba en la paradoja riesgo=seguridad y se mostro
desde 1985 a 1986. Ambas exposiciones abandonan las galerias para salir fuera de sus

paredes, apoyandose en nuevos formatos multimedia.*®

En 1987, Marie Odile, viaja a Molinos para asistir al IV Taller Internacional de
Museologia y conoce a Alpha Oumar Konaré.*** Tras una semana de talleres, debates y
visitas museoldgicas, Marie regresa a casa y habla a Antoine de Alpha Oumar. La
casualidad quiso que unos meses después Antoine viajase a Bamako para visitar a su hija
Pauline y al bajar del avion se encontrase con Alpha Oumar, que estaba por aquellos dias
dirigiendo Jamana, una cooperativa de artistas en la capital de Mali. Debido a lo
inesperado del encuentro, deciden reunirse una semana después. Asi comenzarén a
conversar sobre la idea de crear un taller de pintura en dicho colectivo de artistas, que ya
contaba con un edificio, con un centro de documentacion y una galeria.*® EI Mat de
Bamako, que sera el primero de cinco mastiles instalados en varias ciudades del mundo,

surgio tras conocer a un agricultor de treinta afios que le comentd que tras una intensa

3% BRULON SOARES, Bruno, “A invengio..., Op. cit., p. 272.

40 VV.AA., “Biographie..., Op. cit., 1997, s. pag.

401 Naci6 en 1946 en Kayes, Mali. Fue jefe de la Division del Patrimonio Historico y Etnolégico y ministro
de Cultura de Mali. Profesor de historia y arqueologia en el Instituto Superior de Formacién Investigacién
de Bamako (Mali). Desde 1983 fue vicepresidente del ICOM, en OUMAR KONARE, Alpha, “Un
programa de ecomuseos para el Sabel”, Museum, n° 148, Vol. XXXVII, n°® 4, 1985, version en espafiol, p.
230. Dos afios después de su estancia en Molinos, en 1989, fue presidente del ICOM hasta 1992 afio en que
se convierte en residente de Mali. En la pégina oficial del ICOM, Anteriores presidentes del ICOM, en
https://icom.museum/wp-content/uploads/2018/07/1016-1.pdf.

402 “Inverventions publique”, Op. cit., s. pag.
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sequia todos los arboles que habia plantado murieron, salvo algunos. Era como un oasis.
Aquella historia inspird a Antoine de Bary para “plantar" un Mat y crear un “oasis”, en

este caso artistico y cultural. 4%

Fig.39: Mat de Bamako. (Tomado de VV.AA., Catélogo editado con ocasién tres exposiciones en:

Ecole Spéciale d Architecture, Cité Internationale des Arts et Usines Bertheau, enero 1997).

De Bary continud sus pesquisas respecto al arte fuera de los museos y galerias, fuera de
los muros, hasta llegar a la creacion de una red de Mats que debian conectarse. EI Mat es
una expresion de arte comunitario, cobra sentido a partir de la participacion de la
comunidad, el artista es vehiculo de las inquietudes, intereses y emociones de las
personas. Los monolitos estan pensados para perdurar en el tiempo, se convierten en una
capsula donde lanzar un mensaje a las generaciones futuras de concordia, de paz, de
integracion.

408 Entrevista a Antoine de Bary, 17 de abril de 2019.
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6.2. El Mat de Saint Hilaire de Dorset.

Mateo Andrés y Antoine de Bary coincidieron en Quebec con motivo de la celebracién
de la XVI Conferencia General del Consejo Internacional de Museos, del 19 al 26 de
septiembre de 1992 que cont6 con la asistencia de delegaciones provenientes de Mali,
Méjico y Portugal. EI 25 de septiembre en Saint Hilaire de Dorset, pueblo ubicado dentro
del Ecomuseo de la Haute-Beauce (luego reconvertido en Parque Cultural),** se inaugurd
el segundo Mét, en el marco de dicha Conferencia del ICOM, que finalizo el dia siguiente
con una presentacion de Mateo Andrés donde se destacaba la contribucion de la Nueva

Museologia al desarrollo cultural y econdémico de Molinos.*%

Durante la elaboracion de este Méat de Saint Hilaire de Dorset, surgi6 la oportunidad de
hacer un “libro de artistas” invitando a las personas mas creativas del entorno y también,
como novedad, se inici6 la colocacion de objetos por parte de la comunidad. De Bary se
encontraba buscando la ubicacién idonea de su nuevo mastil, cuando conocié a una
anciana india que contaba historias relacionadas con el “humus” de las cosas, la sustancia
que generd su civilizacion. A partir de ese momento el artista se propondra que las
personas pertenecientes a la comunidad donde se instala un nuevo Mat, traigan un objeto,

para entre todos crear el “humus de la comunidad”.4%

A De Bary le interesan los objetos como contenedores de la memoria, por ello recupera
objetos que ya han perdido su uso y son descartados para resignificarlos a través del
collage. Reunir objetos a traves de los cuales las personas pueden contar historias le
permite hacer arqueologia de lo cotidiano y preparar la arqueologia del futuro. En la
creacion de los Mat, De Bary impulsa un rito colectivo en torno a una capsula del tiempo

que proyecta hacia el futuro los sentimientos y recuerdos asociados a los objetos.*%’

404 DIAZ BALERDI, Ifiaki, Op. cit., 2002, p. 510.

405 De Museo, Journal de la XVI Conférence Génerale du Conseil International des Musées, Vol. 1, n° 2,
ICOM, Quebec, 22 de septiembre de 1992.

406 GUILBERT, Philippe, “Un mat a Oroux-en-Morvan”, Vents du Morvant, pp. 50-53, en
http://www.ventsdumorvan.org/pdfs/pdfs/vdm-0148.pdf [Consultada: 25.07.2020].

407 1bidem.
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Fig.40: El Mat de Saint Hilaire de Dorset. Ecomuseo Haute Beauce. Quebec. (Tomado de VV.AA.,
El Mat de Molinos. Serie Memorias del Parque cultural de Molinos, n° 3, Seminario de Arqueologia 'y

Etnologia Turolense, Teruel, 1995, p. 9).

La produccidén de estos Mats refleja el compromiso del artista con la comunidad y los
artistas locales no considerados como algo ajeno sino como parte de un todo que se puede
conectar. Lo que se queda fuera de los cauces artisticos convencionales, occidentales, de
las grandes galerias y museos: Una cooperativa de artistas en Bamako, un grupo de
artistas formado por personas oriundas o establecidas en Molinos, en una de las regiones
europeas mas despobladas, un ecomuseo quebequense en un territorio donde viven
blancos, amerindios e inuits, etc... es lo que interesa a De Bary. De fondo también las
experiencias en torno a la Nueva Museologia que su esposa le va transmitiendo a partir
de sus viajes. Una trayectoria artistica que traduce, en diversos lenguajes creativos, las
ideas y propuestas de accion que subyacen de los encuentros neomuseolégicos a los que

asiste Marie Odile.*%8

408 Varias de sus intervenciones y ‘montajes escenograficos se desarrollaron en museos 0 ecomuseos
cercanos a la Nueva Museologia: L'Ecomusée de la Bresse bourguignonne (1981), I"'Ecomusee du Creusot
(1980), Le musée des Artes et Traditions populares de Paris, Llens de Famille (1990), la Maison des Etangs
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6.3. El Mat de Molinos.

El punto de partida para la realizacion del Mat de Molinos fue una conversacion que
mantuvieron Antoine de Bary y Mateo Andrés de camino a la inauguracion del Mat de
Saint Hilarie.*®® Este fue el primer encuentro entre ambos, aunque ya tenian referencias
mutuas a través de Marie Odile. Andrés la conocio en Lisboa, en el primer consejo de
administracion del MINOM*° y volvieron a verse en el 111 Taller celebrado en Toten y
en el IV celebrado en Molinos. Después siguieron encontrandose cuando Mateo era
invitado a las reuniones y eventos que se llevaron a cabo en la casa del matrimonio en la

Borgonfia.

Cuando De Bary estaba realizando el Méat en Quebec, se proponia hacer tres Mats en los
paises del hemisferio norte y tres en el hemisferio sur para lograr establecer un didlogo
entre norte y sur. Los lugares elegidos debian tener focos culturales que se unirian a través
de la creacion de diagonales poéticas en el mundo. Andrés propuso al artista realizar un
nuevo Mat en Molinos. Pero antes de aceptar la invitacion, viajé a Molinos con Marie
Odile, para conocer la poblacién y valorar las posibilidades de crear uno.

Hugues de Varine explica, en el Libro del Mat, publicado tras su inauguracion, en qué

consisten estos espacios culturales:

Se trata de un lugar sagrado del que puede y debe venir la regeneracion del
hombre como creador y actor de la civilizacion. Oasis culturales hay en todas
las partes. Antoine de Bary ha localizado varios (...) Estos oasis se pondran en
movimiento como engranajes. Para iniciar dicho movimiento, Antoine de Bary

planta un Mat en cada oasis y propone manifestaciones comunes.*!*

en Sologne (1992), Muso Kunda & Bamako, Mali, Fondation Partage (1995), en “Biographie...”, Op. cit.,
1997, s.pag.

409 Entrevista 19 de noviembre de 2018.

410 Reunidn del Consejo de Administracion del MINOM, 10 de noviembre de 1985, Lisboa, SIGNUD, 1985-
030-03.

41 VV.AA., El Mat de Molinos. Serie Memorias del Parque cultural de Molinos, n° 3, Seminario de
Arqueologia y Etnologia Turolense, Teruel, 1995, p. 9.
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Su definicidn tiene un caracter mas filosofico que museoldgico. Cuando habla de los
lugares considerados oasis culturales, De Varine no esta preocupado por como denominar
a las diferentes iniciativas, sea una cooperativa de artistas, un ecomuseo, 0 como el caso
de Molinos, mencionado como un sitio especial que se ha convertido en un referente en
cuanto a la cultura como motor de desarrollo local. Y prescinde de llamarlo Museo de

Molinos, Parque Cultural de Molinos o Centro para el Desarrollo del Maestrazgo.

En este caso, los nombres han ido cambiando, el proyecto ha ido afectando cada vez a un
territorio més amplio pero el centro, el motivo, el origen del movimiento es Molinos y se
simboliza a través del hito disefiado por Antoine de Bary pero creado entre todos los que
ocupan ese espacio. EI movimiento, segun Hugues de Varine ird surgiendo cuando cada

uno de estos oasis se vayan sumando al mismo, formando finalmente un todo.
Segun el propio De Bary:

El Mat marca el centro de un espacio cultural: el oasis. Este centro traduce el
sentido de un proceso que reconoce y defiende ideas tan variadas como la
historia, la ecologia, el intercambio, la paz, el amor, de cara al presente.
Representa para el futuro un punto de referencia similar al que todas las
civilizaciones han conocido: el totem, el menhir, el tumulo... El Mat es un signo:
al igual que el campanario, el minarete, el obelisco, atrae el ojo y la mente hacia

lo alto, hacia lo espiritual.*'?

El Mat es el centro que conecta los diferentes ejes de la actividad creativa del hombre y

se relaciona con las doctrinas esotéricas del islam de Titus Burckhardt.

... las diferentes vias tradicionales son como los radios de un circulo que se
unen en un solo punto: en la medida en que los radios se aproximan al centro,
estos se aproximan los unos a los otros; sin embargo, jamas coinciden, salvo en

el centro, donde dejan de ser radios.*'?

42 DE BARY, Antoine, “El Mat: acto y signo”, EI Mat de Molinos. Serie Memorias del Parque cultural de
Molinos, n° 3, Seminario de Arqueologia y Etnologia Turolense, Teruel, 1995, p. 11.

413 En 1969 aparece en su edicion francesa el libro de BURCKHARDT, Titus, Introduction aux doctrines
ésotériques de I'lslam, Dervy livres, Paris, 1969 de donde debid tomar De Bary las dos citas en DE BARY,
Antoine, “Inverventions ..., Op. cit., 1997 y DE BARY, Antoine, “El Mat: Acto..., Op. cit., 1995, p. 11.
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El monolito seré el lugar de confluencia de una energia creativa que se cimenta en la obra
de los artistas locales y en la memoria colectiva y que irradia su mensaje hacia el futuro.
Esta cargado de simbolismo y también de esoterismo, de espiritualidad, en permanente
didlogo con lo que le rodea, ubicandose en el centro politico, cultural y espiritual de

Molinos.*4

Para el artista del Mat:

Es signo interior o exterior. Indica la intencién del grupo, por su forma'y por
la materia que lo compone. Mat es un centro del que salen los radios (las obras
de los artistas que han participado o que van a participar en la delimitacion de

ese espacio significador). 41

De Bary lleg6 en un buen momento a Molinos ya que se estaba poniendo en marcha la
escuela-taller que se encargaria de iniciar el proyecto de restauracién de la plaza. En su
visita a Molinos, De Bary definid la ubicacion del monolito, provocando el desacuerdo
en el ayuntamiento. En el lugar elegido habia estado la “Cruz de los Caidos” que habia
sido retirada por iniciativa municipal, durante el mandato de Orencio Andrés. Si se
colocaba ahi el Mat, algunos concejales consideraban que podia entorpecer el tréfico.
Finalmente se vencieron las resistencias y se respeto la idea del artista.**® Se erigiria un

nuevo hito en honor a la memoria del pueblo.

La ceremonia en la que se planta el Mat de Molinos tuvo lugar en el marco del Decenio
Mundial de Desarrollo Cultural de la UNESCO y se hizo coincidir muy oportunamente
con la celebracion, durante los dias del 22 al 26 de junio de 1994, de un congreso
internacional en Molinos, bajo el titulo: Cultura y desarrollo local, que atrajo a
representantes de grupos LEADER de Espafia, Francia Inglaterra, Italia, Grecia y
Alemania.*!” El evento organizado por la Célula de Animacion de la Comision Europea
AEIDL, tuvo como protagonista y coordinador de la reflexion a Thierry Verhelst,

fundador de la Red Sur/Norte de Culturas y Desarrollo.*'® En el programa participd

414 SANCHEZ GIMENEZ, Sofia, “El Mat de Molinos. Peiron de la Nueva Museologia”, AACA Digital:
Revista de la Asociacion Aragonesa de Criticos de Arte, n°. 50, 2020, en
http://www.aacadigital.com/contenido.php?idarticulo=1652 [Consultado 08.07.2020].

415 DE BARY, Antoine, “El Mat: acto..., Op. cit., 1995, p. 11

416 Entrevista a Antoine de Bary, 19 de noviembre de 2018.

417 Programa de la jornada Cultura y Desarrollo Local, del 22 al 26 de junio de 1994, AMA.

418 pagina de la Réseau Cultures, emprendida por Thierry Verhelst, en
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también Pierre Mayrand a través de una mesa redonda que compartié con M. J. Pacini,
del Comité de Expertos del Centro de Animacion Leader y Miguel Angel Troitifio de la
Universidad Complutense de Madrid y que al estilo del taller del MINOM, celebrado siete
afios antes, lanzaba un par de preguntas: ““; Qué enfoque de la cultura se nos ha propuesto?

¢Hay otros modelos?”.*1°

Fig.41: Mat de Molinos. (Tomado de SANCHEZ GIMENEZ, Sofia, “El Mat de Molinos. Peirén de
la Nueva Museologia”, AACA Digital: Revista de la Asociacion Aragonesa de Criticos de Arte, n° 50,
2020).

http://www.networkcultures.net/journal_f.html [Consultado: 22.02.20]
49 Programa..., Op. cit., 1994.
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Ademas de la invitacion a formar parte de la ceremonia del Mat a los asistentes al
congreso, se lanz6 un llamamiento a través de una carta buzoneada a los habitantes de
Molinos para que trajesen los objetos que se depositarian en un pozo que “contendra la

fuerza del pasado y del presente para el futuro”.*?°

Fueron acercandose a dejar su objeto-mensaje mientras el propio artista, junto a Javier
Blasco que trabajaba en el CDMT, tomaban nota de sus datos y los de la pieza, sin ningn
orden. Cada uno en la forma que quiso, individualmente o en familia. Todos ellos al
mismo nivel, y no aparecieron en la publicacion con ninguna jerarquia. El registro de
datos se hizo de forma objetiva, exactamente de lo que cada uno aportaba, sin dirigir o
influenciar el gesto. Se eligio el solsticio de verano para que todo el mundo depositase
sus objetos. Segiin Andrés, “De alguna manera, en un solo dia, se escribid la memoria del

pueblo” 4%

Como curiosidad Hugues de Varine envié un objeto, para sumarse a los de los vecinos,
consistente en una pequefia foto suya y una caja de carton dibujada por sus nietos,
conteniendo la tierra de Lusgny (Francia) donde residia. Pierre Mayrand eligié una
herradura de buey simbolizando la solidaridad y el propio Antoine de Bary deposito seis
cartas envueltas en una hoja de laton pegadas con tierra roja inscrita con el texto: “Bajo

el Mat para ver las estrellas”.

Algunos de los objetos tenian bastante valor sentimental, como una llave de forja que ya
no tenia uso porque la casa habia sido reformada. Varias mujeres mayores llevaron
objetos que se habian dejado de fabricar y no se utilizaban ya, una rasera de hierro y una
tinaja de conserva de barro, una plancha de hierro, una zoqueta y jabdn de casa, un
puchero, un marcador de ovejas o una “pinta” que servia para decorar la masa de pan. Los
padres y un tio de Mateo Andrés depositaron una trampilla de badl con varios billetes y
monedas de la Il Republica Espafiola, que sirvid para esconder el dinero con el cual
lograron cruzar la frontera para exiliarse a Francia durante la guerra. La mayoria eran
objetos llenos de significado y de recuerdos, algunos hechos para la ocasion y otros

improvisados, que a partir de la ceremonia en la que se planto el Mat en la plaza, pasaron

420 Carta del alcalde Orencio Andrés Huesa a los vecinos de Molinos del 20 de junio de 1994, AMA.
421 Entrevista a Mateo Andrés, 19 de noviembre 2018.
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a formar parte de los cimientos de un hito dedicado a la creatividad y el progreso de los
pueblos.*?2

. 1 mei 99 . W - Bdetrice -

l Lasigny

Nombre: Hugues De Varine

Identidad: Hombre

Profesion: Consultor de Desarrollo
Comunitario

Residencia: Lusigny (Francia)

Objeto: Caja de Carton

Descripcion: Dibujada por los nietos de
Hugues conteniendo tierra de Lusigny
Intenciones: Por amistad

Fig.42: Ficha correspondiente al objeto enterrado bajo el Mat de Molinos de parte de Hugues De
Varine (Tomado de VV.AA., El Mat de Molinos. Serie Memorias del Parque cultural de Molinos, n° 3,
Seminario de Arqueologia y Etnologia Turolense, Teruel, 1995, p. 45).

Antoine de Bary se ocup6 de todo: el disefio, los materiales, la ubicacion, en la medida

de lo posible, incluso llevo a Molinos una reproduccion disefiada a escala 1:1 del
monolito, dejando poco margen a la improvisacion.*?®

En cuanto a la instalacion y construccion del Mat, se contd con el trabajo de Julio Ortén
que tallo la piedra 'y con el de Miguel Gracia que todavia mantiene su taller en Molinos y

que se ocupo de trabajar el hierro forjado. La construccion se realizd, bajo la direccion de

422 \/\V.AA, El Mat de Molinos..., Op. cit., 1995, p. 50.
423 Entrevista a Antoine de Bary el 19 de noviembre de 2018.
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Antonio Andreu, por los alumnos de albafiileria de la Escuela-Taller de Molinos.*?* La
piedra fue seleccionada en compariia de un aparejador que trabajaba como profesor en la
escuela-taller, Juan Ramon Armengod, oriundo de Villarluengo, localidad vecina a
Molinos. Algunas de ellas se compraron en una cantera de Alacén y otras son de canteras

del entorno de Molinos.*®

Nombre: Antoine De Bary Objeto: Seis Cartas

Identidad: Artista, Pintor v Escultor Descripcion: Seis cartas envueltas en una hoja
Profesion: Iniciador del P'rn_\w‘m del Mat de laton, pegadas con tierra roja inscrita con
Residencia: Chaude-Nay (Francia) el texto: “Bajo el Mat para ver las estrellas”

Intenciones: Artista Solitario, Solidario

Fig.43: Ficha de Antoine de Bary en el libro del Mat. (Tomado de VV.AA., El Mat de Molinos. Serie
Memorias del Parque Cultural de Molinos, n° 3, Seminario de Arqueologia y Etnologia Turolense,
Teruel, 1995, p. 20).

El Mat tiene forma cilindrica, la piedra de silleria esta cortada en diferentes tamarfios y
combina también varios tonos. Los sillares mas claros y grandes se colocaron en la base,
mientras que el cuerpo de la pieza esta hecho con unos sillares méas pequefios mezclando
desordenadamente diferentes tonos de piedra. Para coronar la instalacion las dos ultimas
hileras de silleria tienen un tamario intermedio y un tono ocre mas marcado. En el centro
de cuatro de estos sillares de la parte superior se abre un hueco irregular que alberga una
piedra ferrosa hallada en un yacimiento de la edad del hierro, en un terreno conocido

como Santa Barbara (aunque en el momento de la sustraccion no se sabia que se trataba

424 \V.AA. El Mat de Molinos..., Op. cit 1995, p. 50.
425 Entrevista a Antoine de Bary, 19 de noviembre de 2018.
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de un yacimiento) y de la misma piedra parece que mana un fluido, como una lengua de
hierro, de forma ondulante que llega casi hasta el suelo. Por ultimo, como deciamos,
debajo de sus cimientos estan enterradas las piezas depositadas por quienes quisieron
participar en el proyecto y, completando la instalacion, el pavimento de la plaza dibuja

lineas trazando los radios simbolicos que parten del mastil.

Antoine de Bary relaciona el Méat con un guerrero, ya que tiene cierta forma
antropomorfa. El casco lo formarian las piedras de arriba, la piedra ferrosa seria la cabeza
y la lengua de hierro ondulante, la barba.*?® La piedra mas clara es arenisca como la del
ayuntamiento. Las piedras de la iglesia representan la religion y lo intemporal. Las del
ayuntamiento representan lo politico y lo temporal. En el sustrato esta la memoria del
pueblo. Segun Pierre Mayrand, el Mat es un “gesto politico de protesta ecoldgica, de

ambito internacional y centro de reflexiones”.*?’

Por otro lado, este Mat de Molinos podria asociarse a un grupo escultorico que De Bary
realiz6 en 1976, a partir del ensamblaje de piezas de madera formando figuras
antropomorfas de tamano humano y que tituld: “Les Hommes debut”. La obra fue

expuesta en 2001 dentro del proyecto expositivo Le musée hors les murs.*?

El Mat supuso la culminacion del proyecto de restauracion de la plaza dirigido por los
arquitectos turolenses, Luis Angel Moreno y Fernando Murria,*?® que habia afectado al
ayuntamiento, el torredn anejo y el pavimento de la misma. Al igual que los edificios que
lo rodean: el ayuntamiento, la iglesia parroquial, el fontanal, la casa del cura y el bar,
también el Mat tiene un gran simbolismo asociado a los usos colectivos y contribuye a

perfilar un nuevo espacio de socializacion.

426 |bidem.

427 MAYRAND, Pierre, “Haute- Beauce, Psychosociologie dun écomusée précis”, Cadernos de
Sociomuseologia. Centro de Estudos de Sociomuseologia, Universidade Luséfona de Humanidades e
Tecnologias, Lisboa, 2004, p. 22.

428 DE BARY, Antoine, “Le musée hors les murs”, en VV.AA, On ne sait jamais, Association Visages,
2005, p. 32.

429 “Libro de los artesanos y artistas de Molinos”, Mat de Molinos, Serie Memorias del Parque Cultural de
Molinos, Seminario de Arqueologia y Etnologia Turolenses, Teruel, 1995, p. 48.
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Fig.44: Les Hommes debut, Antoine De Bary, 1976 (Tomado de VV.AA. On ne sait “jamais”,
Association Visages, 2005, p. 79).
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5.4. El Libro del Mat.

El Libro del Mét consistia en una caja de taracea elaborada por el profesor y alumnos del
modulo de carpinteria de la Escuela-Taller de Molinos generando un disefio compuesto
por varias estrellas de ocho puntas caracteristicas del mudéjar, estilo artistico de tradicion

islamica y caracter integrador convertido en uno de los simbolos de identidad turolenses.

L

Fig.45: Libro del Mat en el Museo de Molinos. Fotografia: Sofia Sanchez Giménez.
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Dentro de las cajas se encontraba la obra de un grupo de artistas y artesanos residentes en
Molinos: Miguel Gracia, que todavia mantiene su taller de soldadura en Molinos y que
presentd un trabajo en chapa de hierro, Santos Villacian, que realiz6 una obra en taraceria,
Ely Martinez, que habia llegado hacia poco a Molinos, donde abri6 un taller de ceramica
artistica y Joaquin Pérez.*® Se hicieron muy pocos ejemplares: Uno expuesto de forma
permanente en el ayuntamiento, junto a los libros de los otros Mats, otros para los artistas
que participan y para Gonzalo Borras y varios mas para distribuirlos en las bibliotecas de
los paises que contaban con un Mat. Los libros debian hacer referencia a la cultura del
sitio donde se ubicaba el Mat. En Quebec la caja era de acero porque era el material que
se usaba para elaborar la botella con el licor tipico de la regidn, mientras que en Mali se
usan las telas decoradas de forma tradicional por las mujeres.**! Ademas, debia haber un
texto que tuviese que ver con el libro y por ello se invita a Gonzalo Borras a hablar del

mudéjar, que explica en el mismo:

La estrella de ocho puntas, taraceada en maderas nobles, quiere expresar ante
todo pragmatismo, posibilismo, idea de tolerancia y convivencia, sistema
competitivo y eficaz, conjunto de valores que las tierras aragonesas, y ahora, en
particular las tierras turolenses del Maestrazgo quieren recuperar y nos

proponen como reflexion cultural mediante esta “cita” artistica.**

El arte mudéjar es uno de los elementos identitarios mas arraigados en la Provincia de
Teruel. Segin Gonzalo Borras en Espafia se despierta un creciente interés y un cambio de
actitud hacia €l a partir de la celebracion en Teruel del I Simposio Internacional de
Mudejarismo impulsado por el profesor Santiago Sebastian. Como consecuencia el arte
mudéjar turolense sera declarado Patrimonio de la Humanidad por la UNESCO vy se
creara el Centro de Estudios Mudéjares dependiente del Instituto de Estudios

Turolenses.*33

430 En 2002 se forma el colectivo agu-A-rte, con dos de los artistas que habian participado en el Mat, Ely
Martinez y Santos Villacian a los que se sumaron Fernando Lahoz, con obras en taracea y talla, Francisco
Ballesteros “Francho” que se habia formado en taraceria en la Segunda Escuela-Taller de Molinos y Gerda
Van Hoye y Bart Felix, pareja de jovenes artistas llegados de Bruselas y establecidos en Molinos. Durante
varios afios realizaron exposiciones colectivas de las que se mantiene de forma permanente una muestra en
el torredn del ayuntamiento de Molinos, en www.molinos.es

431 Entrevista a Antoine de Bary, 19 noviembre 2018.

432 BORRAS, Gonzalo, “Cultura mudéjar y sensibilidad actual”, Mat de Molinos, Parque Cultural de
Molinos, serie memorias, Seminario de Arqueologia y Etnologia Turolenses, Teruel, 1995, p. 69.

433 |bidem.
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Fig.46: Libros de los Mat de Bamako (Mali), Haute Beauce (Quebec) y Oroux (Francia) en el Museo

de Molinos. Fotografia: Sofia Sdnchez Giménez.

6.5. Ultimos Mits y el “Museo fuera de los muros”.

Los dos ultimos Mats ya no tuvieron el impacto de los anteriores y De Bary acabd por

abandonar la idea de equilibrar el nimero en los hemisferios Norte y Sur.

El Mat de Bremen partio de una invitacion para presentar los libros de los Mats de un
conservador del Museo de Neue Weseburg (Bremen, Alemania). Antoine de Bary
aprovechd la ocasion para lanzar el proyecto de un Mét que fue realizado en 1997.4%* El

Mat de Bremen tiene que ver con la reconstruccion de la ciudad después de la guerra. 4%

434 En Bremen esta el museo de ultramar con el que Mali tenfa un concierto para adquirir obra. A través de
una carta de Andrea Hauenschild dirigida a Mateo Andrés, 25 de abril de 1988, SIGNUD 1988-025-04,
sabemos que varios miembros del MINOM habian trabajado en este museo.

435 Entrevista con Mateo Andrés, 19 de noviembre de 2018.

205



Sofia Sanchez Giménez

En el caso del Mat de Oroux se tratd de una oferta directa de Francois Barré, en la
Direccion de Artes Visuales de la Ministerio de Cultura, que conocia la trayectoria de los
Mats y animé a De Bary a hacer uno en Francia. Antoine tardé en decidir el lugar y
finalmente se decant6 por la Borgofia, donde vivia y se puso en contacto con el alcalde
de Oroux-en- Morvan, Patrice Joly. El proyecto se retrasé y cambio varias veces de
ubicacion. Finalmente se instalo cerca de un almacén de locomotoras y adopto la forma
de sus chimeneas. Tras un intento fallido de convocar a los habitantes del pueblo,
finalmente pudo plantarse el Gltimo Mét el 16 de mayo de 1999.4%®

Hizo algun viaje a Siberia acompafiado con Marc Maure planteando la idea de crear mas
Mats, también estuvo en Palestina y en Brasil, pero ya no se logro realizar ninguno mas.
El Méat de Francia es el ultimo y estan dibujados en el suelo la direccion en la que se

encuentran los otros Mats.*3’

Como consecuencia de esta trayectoria de intervenciones publicas, surge en 2001, El
Musée Hors Les Murs, en el que enlaz6 su faceta artistica y su interés por la museologia,
siendo coherente con su trayectoria comprometida cercana al activismo social. Los
motivos que le llevan a promover un proyecto tan cercano a la Nueva Museologia se

resumen en los tres puntos siguientes:
1. Los museos oficiales estan llenos de obras, reservas incluidas.

2. Los lugares publicos, excepto algunas reproducciones, 0 depositos

excepcionales, cuentan con muy pocas obras originales contemporaneas.

3. El publico erudito/conocedor se aburre delante los muros a menudo

saturados, y pocas veces renovados ...**®

De Bary propone un museo abierto, que salga al encuentro de la gente, dirigido a un
publico que no es el habitual en los museos y galerias de arte. Con “una nueva disposicion,
una nueva manera de colocar las obras, un nuevo intercambio, una nueva circulacion de

la mirada y del corazon sobre todas las obras itinerantes”.**° Apelando a la generosidad

43 GUILBERT, Philippe, “Un mat a Oroux...”, Op. cit., s/f, p. 53.

437 Entrevista a Antoine de Bary, 19 de noviembre de 2018.

4% DE BARY, Antoine, “Le musée hors les murs”, en VV.AA, Op. cit., 2005, p. 35
439 |bidem.
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de otros artistas y comenzando por si mismo, impulsa la donacion de obras. Con ellas se
constituye un fondo que sera gestionado a traves de una formula legal existente en Francia
desde 1901, las asociaciones de amigos de los museos. La Asociacion del Museo Fuera
de los Muros, seré la encargada de animar a través de simposios y encuentros la vida del
museo. Sus objetivos seran pedagdgicos e iran dirigidos a toda la sociedad. Las obras
itineraran y seran expuestas en lugares normalmente alejados del arte, pero no de las
personas. Alli donde estd la gente, estaran las obras: hospitales, estadios de futbol
cubiertos, juzgados, estaciones, hoteles, escuelas y guarderias, universidades e institutos

de secundaria, ayuntamientos, etc.. 440

Para Mateo Andrés la obra de Antoine de Bary confluye con las iniciativas museoldgicas

llevadas a cabo por su esposa simultaneamente.

Con el paso del tiempo lo que hacia Antoine se correspondia con lo que estaba
haciendo Marie Odile, desde otra perspectiva. Ella como muse6loga, poniendo
en marcha museos con entidades asociativas y rompiendo los esquemas desde
el punto de vista teorico. (...) Luego Antoine estuvo también haciendo cosas en
carceles y acab6 dando sus obras para hospitales. Los enfermos podian elegir
el cuadro que querian en su habitacién. Eso de trabajar con los marginales es
lo que se corresponde a la nueva museologia, cuando trabajas con personas que
estan fuera de los circuitos y del arte, ... Molinos, por ejemplo, la marginalidad
del mundo rural porque estas fuera de los circuitos, del mundo del arte, de la
creacion. Religar diagonales poéticas en el propio proyecto del Mat.*4

Actualmente el Mat de Molinos continda en el mismo lugar, completamente integrado
con el entorno y cargado de un fuerte simbolismo, como era su intencion. Esa antena
desde donde irradia la energia creadora en el centro de Molinos es imagen del foco que
genera un proceso de desarrollo local que ha sido considerado ejemplar en Europa.

40 DE BARY, Antoine, “Le musée hors les murs”, en VV.AA, Op. cit., 2005, p. 35
41 Entrevista a Antoine de Bary, 19 de noviembre de 2018.
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7.  CAPITULO: EI CDMT (Centro de Desarrollo del Maestrazgo Turolense) y el
Parque Cultural del Maestrazgo.

7.1. La creacion del CDMT vy los fondos LEADER 1 (1991-1994).

A finales de los ochenta, se habia producido un importante cambio en cuanto a las
posibilidades futuras del mundo agrario, pasando a considerarse esencial la
diversificacion de la economia que tendria como una de sus consecuencias la creacién de
los fondos LEADER (Liaisons Entre Activités de Developement de L"Economie Rural o
Relaciones entre Actividades de Desarrollo de la Economia Rural).**? Este cambio de
paradigma se refleja en el “Libro Verde” publicado por la Comision Europea en 1988, en
el que la preocupacion por la conservacién del patrimonio cultural y su uso vinculado al
desarrollo rural se muestra unido a los aspectos econémicos que entrafia el turismo. En el
mismo documento se destacan las zonas de montafia como especialmente sensibles a los
problemas del sector agrario. En la montafia, la decadencia del mundo rural, el

despoblamiento y el abandono de tierras estaban muy acentuados y era dificil lograr la

42| a iniciativa comunitaria LEADER es un programa publico disefiado desde una perspectiva de
actuacion local que tiene en el medio rural su &mbito de intervencion y en la consecucion del desarrollo
integral de estas areas su objetivo declarado. Esta iniciativa surge en un momento de cambio de
paradigma, en el que las politicas tradicionales de apoyo al desarrollo de corte sectorial pasan a ser
sustituidas por otras formas de intervencion en el espacio. En PEREZ FRA, Maria del Mar, “La iniciativa
comunitaria Leader en el marco tedrico de la politica agraria”, Revista galega de economia, Publicacion
Interdisciplinar da Facultade de Ciencias Econémicas e Empresariais, Universidad de Santiago de
Compostela, Vol. 13, n° 1-2, 2004, p. 1, pags. 175-198, en
http://www.usc.es/econo/RGE/Vol13 1 2/Castelan/art10c.pdf [Consultado: 25.07.2020]
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diversificacion econdémica y mantener a la poblacion. Para lograrlo se propuso el impulso
de actividades turisticas basadas en el patrimonio cultural y natural creando servicios
relacionados con el ocio, guarderias, visitas comentadas y oficinas de informacion y
reserva.**®* Como hemos visto, Molinos era un lugar avanzado en ese sentido. Con la
explotacion de las Grutas de Cristal y el aprovechamiento de los importantes beneficios
consecuencia de las altas cifras de visitantes, su museo vino a completar la oferta turistica

y cultural.

En este contexto heredado, la Escuela-Taller de Molinos se convirtié en el germen que
dio lugar a la fundacion del Centro de Desarrollo del Maestrazgo Turolense (CDMT).%#
Mateo Andrés y Javier Diaz resumian asi el proceso poco después de presentar el proyecto
en el 1V Seminario sobre “Desarrollo Local y Medio Ambiente”, bajo el titulo: “Los
programas LEADER en los paises comunitarios del Sur”, celebrado en Cuenca el 8 de
octubre de 1993, dentro de los cursos anuales de la Universidad Internacional Menéndez

Pelayo:

La voluntad de intentar extender el modelo al conjunto de la zona impulsa en
1991 a los responsables de la Escuela - Taller de Molinos a realizar un proyecto
de desarrollo rural integral para un conjunto de nueve municipios del
Maestrazgo. La formulacién del mismo parte de una evaluacién previa de los

recursos de que esta dotada la zona y la creacion del Grupo de Accion local

(..).4%

La metodologia empleada, con consulta directa a los sectores implicados para incluir
proyectos de inversion ajustados a sus necesidades y demandas, asi como una correcta
propuesta financiera, supuso que entre los cincuenta y dos programas nacionales
aprobados, el del Maestrazgo se colocase en el tercer puesto de inversion prevista (1.455

millones de pesetas), a pesar de ser el territorio de menor poblacion, en el limite de lo

443 «El futuro del mundo rural Comunicacion de la Comision al Parlamento Europeo y al Consejo”, Boletin

de las Comunidades Europeas Suplemento 4/88, Oficina de Publicaciones Oficiales de las Comunidades
Europeas, 1988, p. 71, en
http://repositori.uji.es/xmlui/bitstream/handle/10234/48437/Suplemento4-88..pdf?sequence=1
[Consultado: 25.07.2020].

44 \VV.AA., Maestrazgo: 20 afios de innovacion en desarrollo rural, ADEMA, 2011, p. 16.

45 DIAZ SORO, J. y ANDRES HUESA, M., “El Parque Cultural del Maestrazgo Turolense”, EI Masino.
Boletin Informativo de Mas de las Matas, GEMA (Grupo de Estudios Masinos), febrero de 1994, p. 3
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establecido para los proyectos LEADER (5.200 habitantes).**® La iniciativa comunitaria
LEADER se desarroll6 en Aragon a través de tres Grupos de Accion Local: CEDESOR,
para las comarcas oscenses de Sobrarbe y Ribagorza; y en la provincia de Teruel las otras
dos: ADRI en las comarcas de Daroca y Calamocha y CDMT en el Maestrazgo. En sus
inicios el CDMT solo incluia nueve municipios: Aguaviva, Aliaga, Cantavieja,
Castellote, Ejulve, Mas de las Matas, Mirambel, Molinos y Villarluengo. Estos
municipios no se correspondian exactamente con una comarca historica ni administrativa.
Coincidian en parte con el territorio de “Las Bailias” con sus cabeceras en Cantavieja,
Castellote y Aliaga, pero que dejaba fuera a Ejulve y Molinos y no incluia un gran nimero
de pueblos que formaron parte de un territorio conformado durante casi siete siglos de
dominio sanjuanista.**” Su inclusion se debié a una seleccion de los lugares mas
dinamicos, con mayores posibilidades de desarrollo turistico y a una cuestion préactica,
lograr alcanzar el nimero habitantes minimo para cumplir los requisitos previstos para la

concesién de los fondos europeos.

El primer LEADER en el Maestrazgo tendria un periodo de vigencia de tres afios
recibiendo mil millones de pesetas financiados al 50% entre el Ministerio de Agricultura
y los fondos europeos y contaba con los siguientes socios: Diputacién Provincial de
Teruel, UGT, Federacion Aragonesa de Sociedades Andnimas Laborales, Mancomunidad
Turistica del Maestrazgo, Ayuntamiento de Molinos, Fundacién para el Desarrollo del
Cooperativismo y la Economia Social.**® Hay que hacer notar aqui dos factores: por un
lado, que el territorio tenia un débil tejido empresarial, sin asociaciones que lo
representasen, por eso 10s socios eran esos entes de ambito supracomarcal; y por otro, hay

que destacar la relevancia del Ayuntamiento de Molinos, Gnico que formé parte como

46 DIAZ Y MATEO, Op. cit., p. 4

447 |_a distribucion administrativa de Las Bailias era la siguiente: BAILIA DE ALIAGA: Villarroya de los
Pinares, Fortanete y Aliaga; BAILIA DE CANTAVIEJA: La Cafiada de Benatanduz, La Cuba, La Iglesuela
del Cid, Mirambel, Tronchdn, Villarluengo y Cantavieja; y BAILIA DE CASTELLOTE: Abenfigo,
Aguaviva, Bordon, Las Cuevas de Cafart, Dos Torres de Mercader, La Ginebrosa, Ladrufidn, Luco de
Borddn, Mas de las Matas, Las Parras de Castellote, Santolea, Seno y Castellote. Para conocer mejor la
ordenacion territorial de las bailias resulta inexcusable consultar: FEBRER ROMAGUERA, Manuel
Vicente y SANCHIS ALFONSO, José Ramon, La configuracion del dominio feudal de la Orden de San
Juan del Hospital en las Bailias de Aliaga, Cantavieja y Castellote (siglos X1I-XIX), Ayuntamiento de
Villarroya de los Pinares, Villarroya de los Pinares, 2003.

48 \V\V.AA, Maestrazgo: 20..., Op. cit., 2011.
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socio, avalando econémicamente la iniciativa, ya que el proyecto habia sido un empefio

muy personal de su alcalde.*4°

Tuvo por objetivo principal la promocion del turismo rural y actividades turisticas
complementarias. Como hemos visto anteriormente ya existian entes dedicados a
incentivar el turismo en la zona desde inicios de los setenta como la Mancomunidad
Turistica del Maestrazgo o los CIT (Centros de Iniciativas Turisticas) y algunas
infraestructuras turisticas. Pero ahora se crearan la Asociacion para el Desarrollo del
Turismo Rural del Maestrazgo (MAESTUR), en 1993 y la Asociacion de Empresarios
Agroalimentarios, en 1995. Este primer programa apostdé mas por los promotores
empresariales, como una forma de legitimar el proyecto y logro que, al finalizar el
periodo, estas empresas emergentes se agrupasen en asociaciones que tomarian el mando
en la junta del segundo LEADER.

La busqueda de nuevos sistemas de gestion ambiental y cultural, el apoyo a empresarios
locales y la informacidn y promocion de nuevas férmulas de desarrollo territorial fueron
sus mas importantes avances. Habia que movilizar a la poblacion local, ilusionarla para
que se lanzase, a invertir tiempo y dinero en nuevos proyectos que lograsen diversificar
la economia y generar oportunidades de trabajo para las nuevas generaciones. Por
ejemplo, logrando que los ahorros de las familias se tradujesen en el desarrollo de
viviendas de turismo rural que acogiesen la incipiente demanda de turismo de interior. Se
impulsaron proyectos de actividades en la naturaleza o albergues juveniles, y otros
vinculados a la produccién artesana agroalimentaria. Una vez consolidada esta primera

fase, comenzaron a poner el foco en el patrimonio y la participacion asociativa.

Se inicia una consulta en el territorio esta vez realizando un registro de las posibles lineas
de actuacion sobre el patrimonio cultural. Globalmente se detecta la necesidad de crear
un plan de recuperacion de elementos naturales y paisajisticos, arqueologicos y
arquitectonicos y el apoyo a los entes que ya se habian dedicado a la investigacion y
defensa del patrimonio, que no eran pocos, ni modestos: el Parque Cultural de Molinos,
al que se le reconoce el mérito de ser modelo del proceso impulsado en el LEADER; el
Grupo de Estudios Masinos, creado en la localidad vecina, en 1978, y adscrito al Instituto

de Estudios Turolenses, en el seno del cual naceria el Museo de Mas de las Matas,

49 Entrevista a Pascual Granada, 19 de septiembre de 2019.
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incluido en la Red de Museos de Aragdn; el Parque Paleontologico de Galve surgido a
partir de la iniciativa de defensa del patrimonio paleontoldgico de la localidad impulsada
por José Maria Herrero, aficionado a la paleontologia, quien acompafiado de
investigadores del &mbito universitario logro despertar el interés por la paleontologia en
la provincia y puede considerarse el germen del actual Dinopolis; y el Parque Geoldgico
de Aliaga, todavia en su primera fase, impulsada por el Departamento de Geodindmica
de la Universidad de Zaragoza y el Ayuntamiento de Aliaga, que se habia ocupado

prioritariamente de crear itinerarios geoldgicos a través de varias mesas de interpretacion.

Al finalizar el primer LEADER esos proyectos se encontraban bastante avanzados. El
Parque Cultural de Molinos, con la implicacion del Instituto Aragonés de Arqueologia,
se planteaba crear puntos de visita en los yacimientos marcados y la realizacién de un
inventario de recursos de la comarca a través de los modernos SIG (Sistema de
Informacion Geogréfica). EI GEMA habia ampliado su museo restaurando un edificio
donde cre6 varias salas teméticas. Ademas, estaban restaurando el molino harinero en
Mas de las Matas y el molino de aceite en Jaganta. El Parque Geoldgico de Aliaga
elaboraba el proyecto de Centro de Interpretacion de la Geologia y en el Parque
Paleontoldgico de Galve, se acababan de colocar las espectaculares figuras recreadas de
dos saurios localizados en el municipio y ya se habian sefializado los itinerarios para

visitar huellas fosiles y mostrar los diversos ecosistemas de la zona.**

Sumado a lo ya existente, el CDMT impulsa algunas lineas de intervencion apoyadas en
el plan FUTURES para fomentar el sendero GR8 que articula la comarca (sefializacion
con paneles y mesas de interpretacion, recuperacion de caminos historicos, equipamiento
de vias de escalada, edicion de guias documentales). A su vez, dentro del programa LIFE,
se plantea un modelo de gestion y la ejecucion de actuaciones piloto siguiendo las
conclusiones de un estudio de evaluacion de impactos encargado al Colectivo de
Educacién Medioambiental de Zaragoza. Y, por Gltimo, se planifica la creacion de cursos
sobre técnicas de rehabilitacidn arquitecténica dirigido al sector de la construccion, para

lograr coherencia en la rehabilitacion de los ndcleos urbanos.*!

40 DIAZ Y MATEO, “El Parque Cultural del Maestrazgo Turolense”, EI Masino, febrero 1994, p. 5-6.
451 |bidem.
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Ademas de aprovechar todas las iniciativas museologicas y patrimoniales que habian
surgido en el territorio, se proponen nuevos ejes de actuacion que se desarrollaran en afos
posteriores, relacionados con la gestion medioambiental y la difusion de los valores
paisajisticos del rio Guadalope junto a los paisajes naturales de Villarluengo y los pinares
de Fortanete y vinculados también al interés por la arquitectura popular y palacial, cuya
excepcionalidad se revelaba a través del premio Europa Nostra en reconocimiento a la
restauracion monumental de Mirambel concedido en 1983. Todo ello se traducira en

varios nuevos centros de interpretacion.

El proceso descrito recuerda mucho a los principios promovidos por la Nueva
Museologia. La innovadora metodologia LEADER se basé en tres items que coinciden

plenamente con lo que defendia este movimiento museoldgico:
1° La definicidn del territorio de actuacion por los actores locales.

2° La gestion de los proyectos territoriales por la poblacion organizada conforme al
principio de subsidiariedad, toma de decisiones y gestion en el nivel apropiado para su

eficacia, en este caso desde lo local para lograr el desarrollo enddgeno.
3° La puesta en valor los recursos locales y patrimoniales.

El proyecto de Molinos suponia la constatacion de esa continuidad o conexion entre los
postulados de la Nueva Museologia y el Desarrollo Rural que se habia convertido en una
aspiracion de algunos de los miembros del MINOM y hubo algunos intentos de
acercamiento. Ejemplo de ello es la celebracién, en 2005, del XI Taller del MINOM de
nuevo en Molinos. Queria hacerse balance de lo experimentado en el Maestrazgo, casi
tres décadas después del IV Taller. Esta vez la acogida no fue tan calurosa. Los
neomuseodlogos se encontraron en la sede del CDMT, junto a alcaldes, empresarios,
técnicos y asistentes del &mbito universitario. También algunos vecinos de Molinos mas
comprometidos con el proceso. Pero ni el MINOM tenia la fuerza de aquel espléndido
1987, ni Mateo Andrés pudo implicarse como hubiese deseado, ni Molinos conservaba
su espontaneidad y entusiasmo. Aln con todo, los asistentes pudieron comprobar la

madurez de los proyectos generados y apoyados por el CDMT y la consistencia de las
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asociaciones y entes creados a su amparo que daban idea de una sociedad mas dinamica
452

y emprendedora.

Fig.47: Pierre Mayrand y Mateo Andrés durante la presentacion del X1 Taller Internacional del
MINOM, el segundo celebrado en Molinos. Sal6n de actos de ADEMA, 2005.

42 E| programa inclufa desde el Maestrazgo a: Mateo Andrés como alcalde de Molinos, Javier Oquendo,
presidente de ADEMA, Mariano Balfagon, presidente de la Comarca del Maestrazgo y Luis Alcald, director
de la Fundacion Conjunto Paleontoldgico de Teruel- Dindpolis y Henri Bourrout como responsable de la
AGENDA 21. Del lado de los muse6logos internacionales, participd: Pierre Mayrand, Odalice Priosti
(Ecomuseo comunitario de Santa Cruz, Rio de Janeiro, Brasil), Ratl Méndez (Museo Comunitario de Santa
Teresa del Nayar, Nayarit, Méjico), Mauricio Maggi (Piemonte, Italia), quienes como en otros encuentros
celebraron la Asamblea General del MINOM. También se aprovechd la jornada para realizar un acto
simbolico en torno al Mat y para presentar la AGENDA 21, como el contexto en el que la “museologia
territorial” se asociaba al “desarrollo sostenible”.
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6.2. Seminario: “Cultura y Desarrollo Local”.

En junio de 1994 se celebr6 en Molinos un seminario bajo el titulo: “Cultura y Desarrollo
Local”, animado por Thierry Verhelst, experto de la Unesco y fundador de la asociacion
“Red Sur/Norte, Culturas y Desarrollo”. El seminario iba dirigido a coordinadores y
agentes de desarrollo de los GAL (Grupos de Accion Local) en Espafia y a los
responsables de organizaciones culturales asociadas a los grupos LEADER y sus
objetivos trataban de profundizar en el surgimiento de una nueva “cultura del desarrollo”
precisamente para luchar contra la apatia y falta de perspectivas, que especialmente
golpeaba a la comarca.*>

En el transcurso del mismo, los asistentes pudieron inscribirse en cuatro talleres sobre:
dindmica local, turismo, accién cultural y valorizacion de los “saber-hacer tradicionales”.
Visitaron: el Museo de Mas de las Matas para reflexionar sobre la investigacién y los
museos; el conjunto urbano de Mirambel como ejemplo de rehabilitacién del patrimonio
urbano; el Parque Cultural de Molinos para conocer los itinerarios geologicos,
paleontologicos, flora y fauna y reflexionar sobre la ordenacion del territorio; y el parque
Geoldgico de Aliaga con sus itinerarios marcados por mesas de interpretacion. Entre los
documentos elaborados por Thierry Verhelst para la ocasion, mencionaremos “Las
funciones sociales de la cultura”. Estas funciones que desempefia la cultura en la sociedad
son cuatro: La estimacion de si mismo, la seleccion, la resistencia y el sentido. Para
desarrollar la explicacion de la primera de ellas, menciona a Paulo Freire, que habia
inspirado la corriente neomuseologica, adaptando su concepto de “La Cultura del

Silencio”:

Este silencio, esta apatia, provienen esencialmente de una pérdida de estimacion
de si mismo en cuanto sociedad. Si esta recibe permanentemente el mensaje que

dice que es atrasada, ignorante, incapaz, no competitiva, perezosa, marginal,

453 Documentos preparatorios del Seminario Cultura y Desarrollo Local, Archivo ADEMA, 1994.
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subdesarrollada, arcaica, etc., acabara por interiorizar ese mensaje y por
comportarse de acuerdo a esa imagen negativa. Por el contrario, la afirmacion

de su valor y de su potencial incentiva a la creatividad y la accion.***

Este mensaje lanzado por Verhelst pudo calar en los técnicos del CDMT que asistieron a
la jornada ya que, en torno al patrimonio cultural, procuraron promover un sentimiento
de reconocimiento y orgullo en la poblacion local que tuvo su efecto. Aungue también se
generaron algunas expectativas desmedidas, respecto a las posibilidades de revertir los
problemas derivados de la despoblacion a través de la diversificacion de la economia,
apoyando al sector turistico y con una fuerte inversion en proyectos de rehabilitacion,
musealizacion e interpretacion del patrimonio que, si bien frenaron la caida, no
resolvieron ni pararon el grave éxodo poblacional que sufre este territorio en la medida

que se esperaba.

Ademas de los aspectos culturales en relacién al desarrollo local, representados por
Verhelst en este encuentro, la cultura se unia a la museologia a través de la propuesta de
Pierre Mayrand, quien presentd un modelo de proyecto expositivo de tres afios de
duracién que acompafaba y potenciaba el desarrollo de una comunidad, definiendo varias

etapas:

- Expo-Provocacién. Con el objetivo de iniciar un proceso de comunicacion y
conexion entre los miembros de la comunidad.

- Expo-Reencuentro. Con el objetivo de hacer consciente a la comunidad de cuéles
son sus intereses comunes.

- Expo-ldentificacion del problema.

- Expo-Afinar las percepciones. Trata de situar la problematica del marco
medioambiental.

- Expo-Afirmacion. Surgimiento de un deseo mas implicito de intervenir.

- Expo-Eleccion. Propone decisiones concretas desde el proceso cultural.

- Expo-Partenariado. Se trata de reconocer cuales son las fortalezas de la

comunidad y su vision de futuro basada en sus propios recursos.**

44 VERHELST, Thierry, Las funciones sociales de la cultura, Dossier del Seminario de Cultura y
Desarrollo Local, Molinos, 21 de febrero de 1994, AMA.

45 MAYRAND, Pierre, “L"Exposition a 1"'Heure juste du developpement local”, en el dossier del Seminario
Cultura y Desarrollo Local, celebrado en Molinos, AADEMA.
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Mayrand concluye su receta asegurando que Molinos se encuentra ya en el ltimo estadio,
se ha creado una exposicion itinerante que revela las potencialidades del territorio desde
una vision propia, no externa a la comunidad. Su propuesta, recuerda al “Museo
Peligroso” de Lindqvist, donde en varias fases se lograba crear conciencia, denunciar una
situacion de injusticia social y promover la accion colectiva. Lindqvist en 1987 en el
marco del IV Taller celebrado en Molinos, propone una exposicién que sea una
herramienta de cambio y mejora de las condiciones de vida de la comunidad. Mayrand en
este encuentro siete afios después vincula la actividad expositiva al desarrollo local.
Thierry Verhelst desde la perspectiva de la cultura como clave del desarrollo local nos
habla de dar sentido al proceso. Los tres se marcan objetivos y un desenlace vinculado al
progreso de los pueblos. Los tres tienen en mente la justicia social, la liberacion, la toma
de conciencia y Verhelst lo expresa asi:

Dar un sentido a lo que se emprende es capital. Es necesario que el desarrollo
tenga un sentido. En todo el proceso de cambio social, de mutacién econémica
de desarrollo en general, hay que saber mantener el rumbo para evitar que los
acontecimientos y las presiones generen aquello que no se desea. (...) La cultura

es, antes que nada, una dinamica productora de sentido.

En marzo de 1995, Mateo Andrés, presenta una comunicacién en el IV Congreso Mundial
sobre Interpretacion del Patrimonio, celebrado en Barcelona, bajo el titulo: “Patrimonio
y desarrollo: obra en construccion. Concepto y método en la ejecucion de una estrategia
de desarrollo social”. Andrés explica que:

la movilizacion cultural es un instrumento clave para que la poblacion gestione
el patrimonio como herencia, adopcion e invencién de soluciones ante los
desafios que plantea un entorno mundializado, y como un mecanismo de
articulacion de los diferentes sectores sociales mediante la formacion técnica y
la informacion. Reconstruir la memoria como movilizacion de energias latentes
personales y sociales tiene como objetivo la asuncidn por parte de la poblacién
de la cultura-sujeto, a diferencia de la cultura-objeto, estatica y exterior, que
permite reinventar el patrimonio, configurar la nueva identidad colectiva,

agruparse para sentirse seres sociales y reconocerse en la persecucion de
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objetivos comunes, instrumentalizar una democracia profundamente

participativa, y una ampliacion del campo de consciencia.**®

La cultura nos deberia hacer mas conscientes, mas libres, y el patrimonio cultural y
natural, como expresion de esa cultura y de lo que nos une, se deberia convertir en
ordenador del territorio, planificando el uso de sus recursos. La manera de lograrlo era a
través de creacion de estructuras permanentes: El Centro de Gestion Ambiental que quiso
impulsarse en Villarluengo, EI Centro de Gestidn Patrimonial en Mirambel, que tampoco
prosperd, el CAIRE (Centro Aragonés de Informacion Europea”, Sistema Video Tex, el
SETA (South European Telematic Arc) con los paises del Mediterraneo, todos ellos
agrupados en el CDMT. %’

7.3. EI LEADER 11 (1995-1999).

La experiencia del primer LEADER habia sido bastante exitosa para Aragon, lo que
animo a otros territorios a formar nuevos Grupos de Accion Local para solicitar entrar en
el LEADER II. En este nuevo programa, en la Provincia de Teruel, se sumaron la comarca
del Bajo Martin (ADIBAMA), Albarracin (ASIADER) y Mezquin-Matarrafa
(OMEZYMA). Los nuevos tuvieron que pasar por una fase previa de adquisicion de
capacidades, mientras que para el CDMT se optd por pasar a la fase de “Innovacion
Rural”.**® El territorio LEADER se ampli6 a cuarenta y tres municipios, cercano al de la

Mancomunidad del Maestrazgo con cincuenta y tres.

En el Maestrazgo se cre6 el Parque Cultural del Maestrazgo para gestionar el patrimonio,
se potencid el asociacionismo en el sector turistico y agroalimentario, se generd una

marca territorial con la que se habrian de identificar sus habitantes y, a través del Europe

456 ANDRES HUESA, Mateo, Patrimonio y desarrollo: obra en construccion. Concepto y método en la
ejecucion de una estrategia de desarrollo social, IV Congreso Mundial sobre Interpretacion del Patrimonio,
Barcelona, 15-19 de marzo de 1995, p. 2. (Conferencia no publicada).

47 Ibidem.

458 QUEROL MONTERDE, “José Vicente, Acciones de Desarrollo Rural en la Provincia de Teruel:
Iniciativas Comunitarias e Iniciativas Locales”, en FRUTOS MEJIAS, M2 Luisa, RUIZ BUDRIA, Enrique,
(eds.), Estrategias Territoriales de Desarrollo Rural, IFC, 2006, p. 131.
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Direct CAIRE (Centro Aragonés de Informacion Rural Europea), se conectarian con la

red europea, suponiendo en su conjunto un periodo de intensa actividad.**°

José Vicente Querol, técnico del CDMT, en un articulo publicado més de una década
después de llegar a Molinos, siendo gerente de ADIBAMA (Asociacion para el
Desarrollo Integral del Bajo Martin y Andorra Sierra de Arcos) y, por lo tanto, desde una
perspectiva intrinseca a la gestion, resumia los logros de los programas LEADER en la
Provincia de Teruel, especialmente castigada por la despoblacion y en una situacion de
desvitalizacion generalizada de la sociedad rural. Estos logros serian: organizar a los
representantes locales en Grupos de Accidn Local; formar equipos técnicos cualificados;
mejorar la informacién a la poblacion y movilizar a agentes y actores locales
promoviendo el asociacionismo empresarial por sectores (turistico, agroalimentario,
cultural); la planificacion de las iniciativas; lograr concertar econdmicamente los Fondos
Europeos con la Administracion Autondémica y Central; la recuperacion y fomento de las
sefias de identidad mejorando la autoestima de sus habitantes; la incorporacion de la mujer
a los proyectos; la valorizacion de los recursos locales; aprender a trabajar en red con
otros LEADER, y la experiencia de crear proyectos de cooperacion.*°

La medida mas importante fue la relativa al turismo que supuso el 23,6% del gasto publico
del presupuesto de los GAL de Teruel y en el caso concreto del Maestrazgo incluso un
porcentaje bastante superior, un 32,2%. La medida relativa a las PYMES y servicios
locales supuso un 23%; la valorizacion y comercializacién de la produccion
agroalimentaria el 11,2%; para la formacion profesional y ayudas a la contratacion un
13%; mientras que las actuaciones sobre patrimonio cultural y medio ambiente
supusieron un 13,8% y se vincularon a la medida de turismo o formaron parte del proceso
de animacion sociocultural 6! Podria parecer, a posteriori, que el porcentaje de inversion
destinado al patrimonio y medio ambiente fue muy superior viendo la transcendencia que
tuvieron las actuaciones derivadas, pero la verdadera apuesta fue la promocion del

turismo y del sector agroalimentario, protagonistas en todo momento del proceso.*?

BOVV.AA., Maestrazgo: 20 afios de ..., Op. cit., 2011, p. 16.

40 QUEROL MONTERDE, José Vicente, Op. cit., 2006, pp. 137-139.
41 QUEROL MONTERDE, José Vicente, Op. cit., 2006, pp. 132-133.
462 Entrevista a Jorge Abril, Técnico de ADEMA, 15 de marzo de 2019.
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7.4. Centro de Gestion Patrimonial del Maestrazgo.

Con el inicio del nuevo LEADER se presentd la oportunidad de concurrir a una
convocatoria de la Comision Europea, el programa Raphaél, COM (95) 110.%% EI 12 de
julio de 1995 se contratd a Querol para la elaboracion de un “Plan de actuacion sobre el
Patrimonio del Maestrazgo” que sirviese de base a la redaccion del proyecto de
candidatura para el programa Raphaél.*®* Publicado en marzo de 1996, se encontraba
dentro del marco estratégico del Programa de Innovacion Rural, desarrollado por el
CDMT vy deberia haber sido ejecutado por el Centro de Gestién Patrimonial del

Maestrazgo, que no llegd a materializarse.

El disefio de este Centro de Gestion se encargd al SEAT, bajo la direccidn de Francisco
Burillo y Javier Ibafiez. En la propuesta tenian un evidente protagonismo la identidad y
la autogestion, representada por personas comprometidas con la cultura en los diferentes
municipios que deberian liderar los Grupos de Accién sobre el Patrimonio Cultural
(GAP). Los principales GAP se encontraban en Molinos, Mas de las Matas, Galve y
Aliaga por sus potentes proyectos patrimoniales, y Mirambel, Villarluengo y Miravete,
en un estadio muy incipiente, y se pensaba en ir afladiendo otros. La Comision Gestora
del centro estaria formada por representantes de los GAP que aglutinaria asociaciones
culturales, particulares y ayuntamientos y del CDMT, que reuniria a los agentes sociales,

economicos y laborales del territorio.*®®

463 pEREZ-BUSTAMANTE YABAR, Diana Catalina, La politica cultural de la Union Europea, Dykinson,
2011, en
https://books.google.es/books?id=5dj926My6VEC&pg=PA97&Ipg=PA97&dg=comision+europea+rapha
%C3%ABI+COM+95&source=bl&ots=WkxrBGS0n4&sig=ACfU3U3PVA_ nRLWwtH1KXd-
w1sEi6MjHRg&hl=es&sa=X&ved=2ahUKEwjb vHVpJ iAhUCyxoKHa6AAJBQEAEWCHOECAJQAQ
#v=onepage&q=comision%20europea%20rapha%C3%ABI%20COM%2095&f=false [Consultado:
25.07.20]

464 Contrato laboral de José Vicente Querol para la elaboracion del Proyecto de Actuacion sobre el
Patrimonio del Maestrazgo y redaccidn del proyecto de candidatura para el programa Raphaél, 12 de julio
de 1995, AADEMA.

465 SEMINARIO DE ARQUEOLOGIA Y ETNOLOGIA TUROLENSE, Proyecto de Creacion del Centro
de Gestion Patrimonial del Maestrazgo, Molinos, 28 de junio de 1995.
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Del museo al centro de interpretacion: de la Nueva Museologia en Molinos al Parque Cultural del Maestrazgo.

Su plan de actuacion, como veremos mas adelante, partia de varios importantes items: En
primer lugar, de un concepto amplio de patrimonio que comprendia lo material e
inmaterial, los bienes muebles e inmuebles y lo cultural y natural; y en segundo lugar, la
gestion del patrimonio pasaba a ser un instrumento ordenador del territorio que aportaba
una identidad comarcal a sus habitantes, favorecia al sector turistico y sobre todo se

planteaba desde la l6gica de la autogestion del patrimonio.4%®

Como fase inicial para elaborar el proyecto, se plantearon contactos con cada GAP a nivel
municipal, que culminarian con una asamblea de todos ellos en Miravete de la Sierra,
celebrada el 30 de diciembre de 1995.46

466 Programa de Actuacion sobre el Patrimonio del Maestrazgo, CDMT, Molinos, marzo de 1996,
AADEMA p. 7.

467 Declaracion de Miravete, Archivo ADEMA, 30 de diciembre de 1995.

221



Sofia Sanchez Giménez
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Fig.48: Grafico resumiendo el modelo de gestion del Centro de Gestion Patrimonial del Maestrazgo. Tomado

del proyecto para su creacion elaborado por el CDMT, 28 de junio de 1995. AADEMA.
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7.5. La Declaracion de Miravete.

Se eligié Miravete de la Sierra por ser un pueblo que habia salvaguardado sus valores
arquitectonicos, urbanos y paisajisticos. Ademas, en el imaginario colectivo, se mantenia
todavia el recuerdo de aquel “Salvemos Teruel” de 1977. La reunion de Miravete se
considera hoy como el origen del Parque Cultural del Maestrazgo. A diferencia de los
otros parques culturales aragoneses, el del Maestrazgo, nacié estrechamente unido y de
manera indisociable, al CDMT y a los planteamientos del programa LEADER, lo que
supone no pocas confusiones. Los otros primeros parques, reconocidos por la legislacién

aragonesa, surgieron para proteger algunos valiosos conjuntos de arte rupestre.

En esa reunion de Miravete se dio forma a una declaracion firmada por todos los
representantes de proyectos vinculados al patrimonio cultural y natural. Los proyectos y
lugares seleccionados pasaron a formar parte del territorio del Parque Cultural del
Maestrazgo que se adaptaba a las nuevas dimensiones del LEADER Il y resultd de un

tamafio exagerado en relacién a sus homologos aragoneses, mucho mas reducidos.

Integraba todas las iniciativas que estaban en marcha en el entorno de Molinos y sobre
todo queriendo abarcar las montafias del Maestrazgo donde se habian conservado
conjuntos arquitecténicos de especial interés y cuya geologia ya atraia a universitarios
espafoles y europeos, al igual que sucedia en la Sierra de Albarracin. Ademas, esta zona
alta tenia un inmenso potencial turistico que MAESTUR (Asociacion del Maestrazgo
para la gestion del turismo rural) trataba de evidenciar y mayores posibilidades de recibir

ayudas.

La declaracién comenzaba haciendo hincapié en el importante momento que se estaba
viviendo en el Maestrazgo con nuevas posibilidades de desarrollo, vinculado a la actitud
de las gentes que habitan el territorio. Como ejemplo de ello sirven los invitados a la firma

del texto, compuestos por representantes de asociaciones culturales y turisticas,
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concejales y alcaldes de municipios donde se habian desarrollado proyectos interesantes,
técnicos al cargo, voluntarios y empresarios, de diecisiete localidades entre las que no se
encontraban las mas grandes, sino las que contaban con dinamicas sociales interesantes o
alguna persona que podia aportar ideas. Asi pues, en torno al patrimonio se destacaron
una serie de actores investigadores o historiadores locales que conformaron una élite

intelectual encargada de promover los proyectos.

El patrimonio cultural estaba unido al futuro del Maestrazgo en el titulo que daba nombre
a la declaracion. Se lanzaron varias ideas que resonaban anteriormente: el surgimiento de
alternativas y oportunidades a través de la diversificacion de la economia tradicional, la
defensa del patrimonio y su valorizacion para crear una nueva realidad social y territorial,
y el reconocimiento del papel que han jugado personas y asociaciones en este proceso.
La declaracion definia los GAP, surgidos del apoyo social y la participacién en los usos

del mismo.*68

Era de gran transcendencia el momento, porque la cultura LEADER, que en la primera
fase habia supuesto la unién de los entes econdémicos y las empresas que habian afectado
al territorio o se hallaban en él, en este segundo LEADER, se trasladaba al ambito
patrimonial aplicando un modelo de desarrollo, no centrado en una localidad, no
impulsando un gran proyecto que abanderase la iniciativa, sino al contrario, salpicando la
zona de pequefias inversiones y de una manera muy coherente, comenzando por el apoyo
a los proyectos ya existentes al convocar a sus representantes en esta reunion de Miravete

de la Sierra.

El Parque Cultural del Maestrazgo respondia a la voluntad de aglutinar todos los esfuerzos
de los GAP con el objetivo de realizar una presentacion colectiva de la identidad. La clave
era trabajar en red, con un espiritu territorial que provocase el reconocimiento mutuo de
todos ellos en un proyecto comun. Precisamente, esa identidad generada a partir de la
creacion del parque es lo que se tambalea por varias cuestiones como la creacion, a inicios
del siguiente milenio, de nuevas divisiones administrativas, las comarcas, y la ruptura del
vinculo entre el Parque Cultural del Maestrazgo y la Asociacion para el Desarrollo del
Maestrazgo, heredera del CDMT.

468 Declaracion..., Op. cit., 30 de diciembre de 1995.
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7.6. Plan de Actuacion del Patrimonio del Maestrazgo.

Tras la reunién de Miravete, el equipo del CDMT compuesto entonces por: Javier Ibafiez
y Francisco Burillo (Instituto de Antropologia Aragonés), junto a Javier Diaz (gerente del
CDMT), José Vicente Querol (técnico del CDMT) y José Francisco Casabona (técnico

del CDMT), definieron el Plan de Actuacién del Patrimonio del Maestrazgo.

El plan recogia todos los proyectos que afectaban al patrimonio cultural y natural en
funcionamiento o en fases iniciales e incluso las propuestas de ayuntamientos,
asociaciones y particulares, terminando por lanzar algunas ideas méas para que una buena
parte de los pueblos del nuevo territorio LEADER tuviesen alguna iniciativa de inversion
patrimonial o de generacion de grupo de estudios. En el proyecto se mencionan treinta y
tres localidades de las cuarenta y tres, entendiéndose que en las restantes no hubo
posibilidades de reunirse con los representantes locales o no surgieron nuevos
planteamientos. En aquellos pueblos donde no existia una asociacion cultural o el
ayuntamiento no tenia una sensibilidad especial hacia la recuperacion del patrimonio
como para proponer algin proyecto, se animaba a la creacion de Grupos de Estudios
Locales. Esto recuerda el proceso de creacion de Teleclubs, después Centros Culturales,
que obligaba a formar una asociacion para gestionar la actividad de los mismos, lo que
supuso que de manera sistematica en todos los pueblos se despertase una sensibilidad
hacia la cultura y el deporte con un fuerte componente social, generandose un espacio de
encuentro donde proponer y desarrollar actividades. Pero queremos resaltar, que el
surgimiento de esas asociaciones o grupos de estudios no fue espontaneo, sino que se
forzd para que sucediese en todos los pueblos a la vez, a diferencia, por ejemplo, del
Museo de Molinos o el GEMA de Mas de las Matas, que se formaron a partir de la

necesidad colectiva de proteger un patrimonio y reforzar los lazos identitarios.
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Ademas, de tener una vision global del territorio en cuanto a las infraestructuras
museologicas existentes y sus posibilidades futuras, se propusieron otros temas
relacionados con el patrimonio como: La recuperacion de tradiciones que habian surgido
en las reuniones con los GAP como: La Encamisada de Estercuel, la Sanantonada de
Mirambel o La Romeria de la Virgen del Cid; la necesidad de elaborar la Carta
Arqueologica del Maestrazgo, en la linea de las prospecciones que se habian llevado a
cabo en el término de Molinos; y la importancia de los archivos municipales para mejorar
el conocimiento de la historia local, sin embargo, no se llegaron a realizar actuaciones en

este sentido.

Como iniciativa directa del CDMT, y no como demanda de los GAP, se penso en crear
“economuseos”. Mateo habia tenido oportunidad de visitar algunos en Quebec, durante
la XVI Conferencia General del ICOM de 1992, y pensé en trasladar la idea al
Maestrazgo.*®® Se trataba de espacios expositivos ligados a proyectos econémicos
(industrias artesanas o agroalimentarias). Incluian un centro de interpretacion, un taller
para conocer el proceso de elaboracion del producto, una coleccién de creaciones
recientes, una sala de exposiciones, un archivo y se autofinanciaba con la venta del
producto.*”® En el Maestrazgo no se alcanzo a elaborar productos a partir de los centros
pero si se procurd seleccionar tematicas y proyectos donde la museologia y la restauracion
del patrimonio se pusiesen al servicio del desarrollo rural, vinculandose a la movilizacion
socioeconémica y la creacién de empleo. Asi fue con los centros vinculados a la
arquitectura industrial, molinos, hornos, ... el Centro Textil de La Iglesuela,*’* donde la
exposicion se deberia haber supeditado a la valorizacion del producto agrario, ganadero

y artesanal, sumando actividades divulgativas, formativas y empresariales. Aunque

49 programa ..., Op. cit,, marzo de 1996, Archivo ADEMA, p. 116.

470 Mateo Andrés trajo consigo de su viaje a Quebec en 1992 varios folletos editados por la Fondation des
Economusées du Québec dedicados a la lana, las ciruelas, los cuentos y leyendas o el papel. En ellos se
puede comprobar que estos establecimientos estaban bien respaldados por la administracién y contaban con
un consejo de administracién un equipo de produccién y otro de concepcion y de un grupo de Amigos del
£conomuseo.

471 En relacion con este Centro de Interpretacion del Textil, como se proponia en el plan, el experto en
indumentaria Fernando Maneros y la arquedloga Maria del Carmen Aguarod redactaron un proyecto que
no llegd a llevarse a cabo. En su lugar tiempo después se cred un centro con una coleccion de textiles y
varias piezas y herramientas propias de la elaboracion textil adquiridas a través de un anticuario y no
pertenecientes a la localidad a las que se sumaron algunas donaciones como los peines de un telar de
Fernando Puig, perteneciente a una larguisima tradicion familiar de tejedores, practicamente los Ultimos
que continuaban trabajando en esta industria en Aragon. Este centro de interpretacién se crea cuando habia
descendido la actividad en los telares, con lo que la ambiciosa idea de crear un centro de formacién sobre
la artesania del textil en la comarca no se lleg6 a realizar.
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tampoco en este caso hubo una relacion tan clara y directa como se esperaba en la

generacion de empleo y la promocidon de los productos locales.

Se llevaron a cabo actividades de dinamizacion en el &mbito educativo en colaboracion
con los CRIET y Centros de Profesores y en forma de précticas para alumnos
universitarios. Se pretendia implementar un programa de formacién sobre el patrimonio
dirigido a guias y animadores de tiempo libre; a empresarios y empleados del sector
turistico, a gestores municipales tanto técnicos como politicos; y a profesionales de
actividades, oficios y artes tradicionales vinculadas a la conservacion y valorizacion del
patrimonio. Ademas, se proponia una formacion en museologia y museografia para los
integrantes de los GAP, para que adquiriesen competencias que les permitiesen intervenir
de forma mas directa en los proyectos expositivos y rentabilizar mas los recursos

patrimoniales. 4"

Como hemos comentado, los intereses de la poblacidn local se ven representados a través
de los integrantes de los GAP. Para articular una red con capacidad de decision y de
apoyarse mutuamente estaba previsto que se conformasen como asociacion y asi poder
participar en la Junta Directiva del CDMT. Dicha asociacion se llamaria Asociacion
Parque Cultural del Maestrazgo, de la que se esperaba pudiese resolver la cuestion del
funcionamiento del parque dotandolo de una férmula juridica de apoyo que lo
representase formalmente, al tiempo que constituia un primer paso para garantizar la
gestion y continuidad de este proyecto comarcal mas alla del LEADER 11.4”® Sin embargo,
la Ley de Parques Culturales, aprobada dos afios después, no se encamind hacia la

participacion ciudadana en la gestion del patrimonio cultural.

7.6. Ley de Parques Culturales Aragonesa.

En una noticia publicada en su blog, aclara De Varine que el Parque Cultural de Molinos

es el precedente de la Ley de Parques Culturales Aragonesa poniéndola al mismo nivel

472 Programa ..., Op. cit., marzo de 1996, p. 121-22.
473 Programa ..., Op. cit., marzo de 1996, p. 133.
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de la Ley de Ecomuseos Italiana.*’* El caréacter pionero del Parque Cultural de Molinos 'y

después del Parque Cultural del Maestrazgo es evidente.

En el preambulo de la ley de parques de 1998 se explica que trata de regular y normalizar
“la existencia de los parques culturales en Aragdn que cuentan con una experiencia ya
contrastada, (...) y que han demostrado ser un medio eficaz para el desarrollo sostenible
en el ambito rural aragonés™, sin mencionar cuéles son los ya existentes.*”® Pero en la
Disposicion Transitoria de la Ley de Parques Culturales de Aragon de 1997, el Parque
Cultural del Maestrazgo ya figura entre los espacios que reciben o pueden recibir en poco
tiempo tal denominacion junto al Parque Cultural de Albarracin, el Parque Cultural del

rio Martin, el Parque Cultural del rio Vero, el Parque Cultural de San Juan de la Pefia.*’

Victor Guiu, predecesor del actual gerente del parque, Angel Hernandez, resumia asi el

proceso:

El 29 de mayo de 1998, tras una serie de reuniones con los Ayuntamientos, se
realiz6 la Reunidn Constituyente de Aliaga; estando presente el Consejero de
Educacion y Cultura del Gobierno de Aragén, a partir de la cual los
ayuntamientos adquieren, en reuniones plenarias, tal y como marca la ley, el
compromiso de formar parte del Parque Cultural. EI Parque es incoado el 13
de Julio de 1998, y a partir de entonces se desarrolla, como mandan las
metodologias de la gestion del Patrimonio, un inventario de recursos
patrimoniales y las lineas directoras de lo que son las acciones sobre el Parque

Cultural "’

La ley tiene por referente los parques culturales franceses y la forma de concebir la

proteccién y promocion del patrimonio de los italianos y en la redaccion del texto

474 DE VARINE, Hugues, Maestrazgo aux parcs culturels d”Aragon, entrada en su blog del 7 de febrero de
2014, en

http://hugues-interactions.over-blog.com/article-du-maestrazgo-aux-parcs-culturels-d-aragon-
122444896.html [Consultada: 24.03.19].

475 «patrimonio Cultural y Parques Culturales de Aragon”, Textos Legales, n° 81, Diputacién General de
Aragon. Departamento de Presidencia y Relaciones Institucionales. Secretaria General Técnica, Zaragoza,
1999, p. 11.

48<LEY 12/1997, de 3 de diciembre, de Parques Culturales de Aragon”, Boletin Oficial de Aragdn, n® 143,
12 de diciembre de 2019.

477 GUIU AGUILAR, Victor, Parques culturales en Aragon. El caso del Maestrazgo, e-rpha. Revista
electrénica de Patrimonio Histérico, n° 1, Universidad de Granada, diciembre de 2007, p. 11, en
http://revistaseug.ugr.es/index.php/erph/article/view/3327 [Consultada 20.03.2019].
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participaron Antonio Beltran de la Universidad de Zaragoza, con un importante
protagonismo en el proceso,*’® Andre Humbert, responsable del Parque de la Lorena y

Adamo, de la Universidad de Novara.*”®

7.7. El Desarrollo Comunitario.

De Varine sigui6 con interés la evolucion del Parque Cultural del Maestrazgo, como antes
lo habia hecho con el museo y luego parque de Molinos. Para él era un ejemplo en la
aplicacion de las ideas de la Nueva Museologia y un excelente referente para su evolucién
a nivel internacional. Al hablar del “Desarrollo Comunitario” en un texto que retine sus
ideas en los afios setenta y que en las décadas siguientes publicard y revisara en varias
ocasiones incluyendo referencias al Maestrazgo, describe dos momentos: “La Iniciativa”
y “La Accion”. Nos interesa porque ambos han sido aplicados en nuestro caso

exitosamente primero. Describe “La Iniciativa” como:

L’initiative est une démarche révolutionnaire par laquelle la communauté, toute
entiere mobilisée par ses membres les plus conscientisés, refusant aussi bien les
solutions préfabriquées proposées de I'extérieur que le maintien d'une situation
de crise, décide de se donner les moyens d'atteindre un certain nombre
d'objectifs fixés par elle, en suivant un programme d'action également élaboré
par elle.

L'initiative est une rupture par rapport a une dépendance et a un ordre imposés

par un pouvoir en lequel la communauté ne reconnait pas ou ne reconnait plus

478 HERNANDO SEBASTIAN, Pedro Luis, “Los parques culturales de Aragén”, Revista Her&Mus,
Heritage Museography, 8, Vol. 111, n® 3, septiembre- octubre, 2011, p. 89.

419 HERNANDEZ NAVARRO, M* Luz y GINE ABAD, Helena, “Los parques culturales de Aragon: Un
ejemplo pionero en la proteccion y gestion turistica de espacios culturales y naturales”, en PLUMARES
FERNANDEZ, Pablo, ASENSIO HITA, M2 de los Angeles y FERNANDEZ GUTIERREZ, Fernando
(coords.), Turismo y transformaciones urbanas en el siglo XXI, Universidad de Almeria, 2002, p. 200, en
https://www.researchgate.net/publication/265820351 LOS PARQUES CULTURALES DE ARAGON

UN_EJEMPLO PIONERO EN LA PROTECCION_Y_ GESTION_TURISTICA_DE_ESPACIOS C

ULTURALES Y _NATURALES [Consultado: 23.07.2020].
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un protecteur unique et obligé. Elle accepte le risque d'échec et celui de conflits.
Mais elle est libératrice, en ce sens qu'elle valorise I'expression et la réalisation

autonomes de toutes les potentialités du groupe social concerné.*e°

En cuanto a la “accidén”, ha de ser necesariamente colectiva. Incluso si no involucra a
todos los miembros de la comunidad, si sus actores son conscientes en diferentes grados,
si sus beneficiarios en un momento dado pueden representar solo una minoria o0 un grupo
particular de intereses. Lo importante es contribuir en Gltima instancia al desarrollo

general de toda la comunidad.*8!

Aunque la Nueva Museologia se plantea metas que pueden resultar utopicas, haber
logrado un gran consenso para la consecucion de objetivos comunes vinculados a la
gestion del patrimonio cultural y el paisaje en varios pueblos, ya resulté un inmenso logro,
(sobre todo teniendo en cuenta la fuerza de la municipalidad y las tensiones y
competencias que suelen surgir entre municipios vecinos) y coloca al Maestrazgo entre
los lugares de referencia del movimiento neomuseolégico. Al trasladarse el experimento
a un territorio mucho méas amplio y complejo, podria pervertirse la idea de lograr un
verdadero desarrollo comunitario. Molinos tenia el tamafio perfecto para ensayar, para
lograr la implicacion de la poblacion y crear un clima propicio para subirse al carro de la
Nueva Museologia, pero trasladar el modelo a un territorio en principio nueve veces
mayor, con el CDMT, y luego inmenso, con el parque cultural, planteaba no pocos retos
y dificultades. Sin embargo, si se tiene en cuenta que se crean estructuras mas cercanas a
las poblaciones, donde la capacidad de decision la tienen gentes del territorio

seleccionadas por su emprendimiento y relevancia social, si que el proyecto surgido en

480 | a iniciativa es un paso revolucionario de toda la comunidad, movilizada por sus miembros mas
concienciados, rechazando las soluciones prefabricadas propuestas desde el exterior y que la mantiene en
una situacion de crisis, decide darse a si misma los medios para lograr una serie de objetivos establecidos
por ella, siguiendo un programa de accion también desarrollado por ella. La iniciativa es una ruptura con
la dependenciay el orden impuesto por un poder en el que la comunidad no reconoce o reconoce a un solo
protector y obligado. Ella acepta el riesgo de fracaso y conflicto. Pero es liberador, en el sentido de que
valora la expresion auténoma y la realizacion de todas las potencialidades del grupo social en cuestion.
DE VARINE, Hugues, L Initiative communautuaire. Recherche et expérimentation, p. 153, es una edicién
revisada en 2013 que parte de un texto del autor escrito en los setenta. Se publica por primera vez bajo el
titulo: O Tempo Social en 1987, traducida al portugués por Fernanda de Camargo Moro y Lourdes Rego
Novaes.

481 |bidem.
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Molinos e integrado mas tarde en el Parque Cultural del Maestrazgo puede encajar dentro

de “La Iniciativa” para el Desarrollo Comunitario descrita por De Varine.

Hasta estos inicios de los noventa, los proyectos y financiacion venian impuestos por
entes superiores: el Gobierno de Espafia, el Gobierno de Aragon o la Diputacion
Provincial de Teruel y de ahi, se pasaba a la politica municipal. La Mancomunidad
Turistica del Maestrazgo, habia logrado unir a muchos pueblos en proyectos comunes
para el desarrollo turistico y cultural, pero no afectaba a otros sectores que quedaban
descolgados. Esta primera union de varios pueblos para atraer fondos europeos y
gestionarlos desde el territorio, y sus posibilidades de apertura a Europa se convertira en

un referente en Espafa.

De Varine explica algunos rasgos comunes en los proyectos que basan el desarrollo local
en la gestion de su patrimonio. Entre ellos menciona el grado de apertura con otros
ejemplos internacionales.*® En este sentido, algunos representantes del CDMT siguieron
viajando para conocer experiencias, entre ellas los ejemplos méas exitosos de la Nueva
Museologia en Portugal. Javier Diaz, técnico del CDMT, viajé a Mértola (Beja, Portugal),
donde le acompafi6 Claudio Torres, maestro de Mario Moutinho y Antonio Nabais, junto

a un equipo de la Universidad de Lisboa. También tuvo ocasion de viajar a Quebec.*®3

Hugues de Varine distingue dos objetivos en la labor del museo, preservar los elementos
del patrimonio seleccionados y usarlos como motor de desarrollo. El primer objetivo es
el del museo tradicional, consistente en mantener las piezas en Optimo estado de
conservacion y con interés estético en su exhibicion. El segundo objetivo es el que atafie
al nuevo museo, que tiene que ver con el desarrollo de los pueblos a través de las
oportunidades que ofrece la gestion del patrimonio cultural. Propone algo nuevo, mas

participativo, menos institucional y con capacidad de movilizacion colectiva, como son

482 No conozco un solo caso donde se tomd una iniciativa de desarrollo sin contactos previos con otros
equipos o comunidades. En Beaufortain (Savoie), cada iniciativa fue precedida o acompafiada por un viaje
de los principales actores en Austria, en los Pirineos, 0 una visita in situ de colegas de fuera. Del mismo
modo, los animadores del resurgimiento de Thiérache, profesionales y militantes, multiplicaron su
capacidad de invencién e iniciativa mediante la practica de una estrategia de desplazamiento,
participacion en coloquios, reuniones entre paises. Las redes del programa Leader 98" europeo y las
reuniones entre los Grupos de Accion Local (GAL) han sido condiciones obvias para el éxito de muchos
proyectos locales en areas rurales (Maestrazgo, Serra d'Algarve, por ejemplo), en DE VARINE, Hugues,
2013, p. 155.

483 Entrevista a Javier Diaz, 8 de mayo de 2017.
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los ecomuseos, los museos comunitarios extendidos por todos los continentes y otros que
no llevan el nombre de museo, pero cumplen con los parametros de la nueva museologia,
destacando Projeto Identidade en la Quarta Colonia en Rio Grande do Sul (Brasil) y el
Parque Cultural del Maestrazgo.*®*

En 1996 en su libro: Ecomuseo or comunity, explica por qué prefiere hablar de museo
comunitario o, como en Aragon, de parque cultural y no de ecomuseo. En Francia el
término se puso de moda y acab0 apartandose de su significado original. Muchos museos
viejos y nuevos adoptaron el nombre para parecer mas modernos o atraer a més turistas.
De Varine se niega a identificar el nuevo museo con el ecomuseo y prefiere llamarlo
museo comunitario. Menciona al Parque Cultural del Maestrazgo, como un proyecto que
no lleva la palabra museo en su designacién pero que si se rige por los principios del

nuevo museo.*®

En el Programa de Accion Especial redactado en 1996 para solicitar al ministerio la
declaracion de Zona de Accidn Especial, al hablar de la situacion del patrimonio cultural,
se explica que el Parque Cultural del Maestrazgo no tiene todavia un reconocimiento
institucional ni una reglamentacion legal por parte de la administracion. Después se sefiala

que:

Los museos etnograficos fueron los proyectos expositivos que mayor
predicamento tuvieron en numerosas zonas rurales y rururbanas durante los
afios 70 y 80. Los ecomuseos, con itinerarios guiados y espacios tematicos, asi
como los centros de interpretacion de la naturaleza, han constituido en la Gltima
década interesantes experiencias, con connotaciones muy didacticas, en el
campo de la valorizacién del patrimonio natural y cultural en diferentes zonas

del territorio nacional.*8®

484 DE VARINE, Hugues, 2013, p. 118.

48 DE VARINE, Hugues, Ecomuseum or Community Museum. 25 years of applied research in museology
and development, 1996, p. 4.

486 E| Programa de accion especial redactado por el equipo del CDMT y aprobado por su junta directiva se
depositd en la Diputacién provincial de Teruel para su aprobacién en el pleno de dicha institucién del 27
de septiembre de 1996 con objeto de que la propia Diputacién eleve ante el Ministerio para las
Administraciones Publicas la correspondiente solicitud de Zona de Accion Especial para la comarca del
Maestrazgo, de conformidad con lo establecido en el R.D. 665/90, de 25 de mayo (arts. 18 a 27), en
EQUIPO GESTOR DEL CENTRO PARA EL DESARROLLO DEL MAESTRAZGO, Programa de
Accion Especial (1997), CDMT, 1996, p. 20.
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Para el equipo del CDMT, el museo etnogréafico era cosa del pasado y el presente y futuro
estaban en los ecomuseos y centros de interpretacion de la naturaleza en este caso
asociados a un parque cultural. Destacaban otras experiencias como el Programa de
Parques Culturales de La Toscana y el Parque Artistico Natural del Valle de Orcia en

Italia 0 el Pais Cataro de Francia,*®’

pero el Maestrazgo se singulariza respecto a estos
proyectos haciendo hincapié en que el parque cultural conforma un entramado de
acciones que participan de una misma estrategia de desarrollo. La particularidad principal
del Parque del Maestrazgo, ya lo hemos dicho, es que se trata de etiquetar como parque
un proyecto LEADER. Es una estrategia marcada por los fondos europeos y sus
condicionantes que se incardinan perfectamente en la herencia neomuseoldgica que

traslada la experiencia de Molinos.*®

La denominacion de Parque Cultural se hizo muy popular tras la creacion de la ley en
1998. En ese mismo afio y en un momento de crisis en que el Ministerio de Cultura
Canadiense habia aplicado severos recortes al Ecomuseo de la Haute-Beauce, pasé a
denominarse Cultural Park, segin Peter Davis, basandose en el modelo del Maestrazgo
que Pierre Mayrand conocia bien:

The survival of Haute-Beauce was dependent in part upon the continuing
cooperation of local people, but financial resources were also essential. The
withdrawal of support from the Ministry of Culture meant severe cutbacks in
activities. In 1998 the ecomuseum was renamed a “Cultural Park” possibly base
on the modelo of the Maestrazgo Cultural Park in Aragén, Spain, wich Pierre
Mayrand had witnessed at first hand. The “Parc Culturel” still encourages the
visitor to enjoy a number of linked heritage sites, including the Courcelles Mill,
the Maison de Granit and the Maison des Gens in St Hilaire de Dorset, however,
the revolutionary approaches promoted by the ecomuseum’s founders appear to

have been replaced by a more conventional model.*°

487 lbidem.

488 |_os vinculos y paralelismos entre la Nueva Museologia y el desarrollo local o comunitario en Espafia
son resumidos por Oscar Navajas, describiendo un contexto y un proceso en el cual se desarrollan los
proyectos museolégicos, del que el Maestrazgo podria considerarse un caso paradigméatico. NAVAJAS
CORRAL, Oscar, Op.cit., 2020, pp. 201-205.

489 «“La supervivencia de Haute-Beauce dependia en parte de la cooperacion continua de la poblacién local,
pero los recursos financieros también eran esenciales. El retiro del apoyo del Ministerio de Cultura supuso
severos recortes en las actividades. En 1998 el ecomuseo pasé a denominarse “Parque Cultural”

233



Sofia Sanchez Giménez

Aunque ademas del nombre, las diferencias entre ecomuseo y parque cultural en Aragén
eran bien plausibles: EI ecomuseo mantuvo siempre en el centro de sus preocupaciones
el hombre y su patrimonio material e inmaterial, mientras que los parques culturales nacen
motivados por las necesidades de proteccion del patrimonio arqueoldgico o
paleontoldgico “in situ”. Ademas, para los neomusedlogos habia que tender a que la
comunidad autogestionase los ecomuseos, mientras que los parques culturales, por lo
general de mayor dimension, tuvieron dificil la participacion directa méas alld de la
constitucion de un patronato, donde el sector cultural tendria representacion, pero en la

practica ha resultado poco efectiva.

El caso de Molinos es excepcional, por su temprano interés por el medio geografico, la
arqueologia, la ordenacion del territorio, la integracion del estudio de diferentes
disciplinas, flora, fauna, ecosistemas, paisaje, y su exposicion tanto en las salas del museo,
como a través de recorridos sefializados. En su empefio por innovar, el cambio de nombre

de museo a parque cultural se produjo de forma bastante natural.

Para completar la red de centros expositivos se programd la instalacién de mas de veinte
paneles y mesas de interpretacion realizados por PRAMES S.L ., siendo entonces empresa
colaboradora del CDMT. El plan trazado queria potenciar los elementos patrimoniales
existentes y crear otros nuevos vinculados a actividades productivas. Para dotar al
proyecto de Parque Cultural de un caracter global y unas sefias de identidad, se procur6
respetar el protagonismo de los municipios en los proyectos, pero dandoles una dimension
comarcal, conectando unos con otros, tematizando el espacio a través de los centros de

interpretacion y de esos itinerarios y espacios sefializados.

En los primeros afios, el gerente del Parque Cultural del Maestrazgo era nombrado por el
CDMT, ocupandose del puesto Javier Diaz, técnico del CDMT, y tras su marcha quedo
sin ninguna gerencia, asumiendo la direccion el entonces presidente del centro de

desarrollo, Javier Oquendo, quien también asistia a las reuniones del GEOPARQUE.*%®

posiblemente basado en el modelo del Parque Cultural del Maestrazgo en Aragdn, Espafia, del que Pierre
Mayrand habia sido testigo de primera mano. El "Parc Culturel" todavia anima al visitante a disfrutar de
una serie de sitios patrimoniales vinculados, como el Molino de Courcelles, la Maison de Granit y la Maison
des Gens en St Hilaire de Dorset, sin embargo, los enfoques revolucionarios promovidos por los fundadores
del ecomuseo parecen haber sido reemplazados por un modelo mas convencional”, en DAVIS, Peter,
Ecomuseums: A sense of place, 22 ed, Continuum International Publishing Group, 2011, p. 189.

490 |bidem.
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El parque estaba adscrito a la estructura del CODMT y como tal el desarrollo de la ley no

existia, no habia un gerente oficial o un patronato.**

Un escenario muy diferente se conformo con el nuevo programa LEADER + (2000-2006)
que afectd directamente a la gestion del parque cultural. Los programas LEADER vy la
asociacion de desarrollo debian adaptarse a la nueva realidad administrativa de Aragon,*%2
mientras que al mismo tiempo, en 2002, el CDMT habia caido en el descrédito por haber
tenido graves problemas de financiacion y se encontraba sin apoyos, personal, y
mermadas sus posibilidades de futuro, por lo que su patronato se vio obligado a tomar la
decision de crear AGUJAMA (Asociacion para el Desarrollo de Gudar Javalambre) que
integraria los municipios de las recién creadas: Comarca del Maestrazgo con quince

municipios y Comarca Gudar- Javalambre, con veinticuatro.

Durante un tiempo la gestion del Parque Cultural del Maestrazgo se continuo a través de
un convenio con la nueva Asociacion para el Desarrollo del Maestrazgo (ADEMA) que
formaba parte de AGUJAMA.*®® Lo que generaba también algunos problemas ya que el
ambito de actuacion de la asociacion era solamente de quince de los cuarenta y tres
pueblos del parque, complicando el impulso de proyectos globales al tener que tratar con

las seis comarcas de forma desigual ademas de que el parque continud sin tener forma

41 En la Ley de Parques Culturales de Aragon se describe la composicion del patronato: EI Patronato,
organo consultivo y de participacion del Parque, estara compuesto por: a) Un representante de cada
Ayuntamiento con término municipal incluido en el Parque que haya suscrito un convenio de los
mencionados en el articulo 23. b) Cinco representantes elegidos por el Gobierno de Aragon de entre los
Departamentos mas relacionados con la materia. ¢) Hasta un maximo de cinco representantes de
asociaciones que realicen actividades relacionadas con el Parque, de asociaciones culturales y de
desarrollo rural, de Camaras de Comercio e Industria, de organizaciones agrarias, de organizaciones
empresariales y sindicales, de la Universidad, de instituciones cientificas y de colegios profesionales
(cuando tengan implantacion en la zona), en los términos que establezcan las normas de desarrollo, en
“LEY 12/1997, de 3 de diciembre, de Parques Culturales de Aragén”, Op. cit. En el caso del Maestrazgo
este patronato se corresponderd con los representantes de los 43 ayuntamientos, 5 representantes del
Gobierno de Aragdn y 5 representantes de asociaciones que operen en el territorio de sectores muy variados,
por lo que la sociedad civil, organizada a través de las asociaciones culturales y centro de estudios locales
no llegaran a tener un papel muy relevante.

492 “Yo tuve un desencuentro con Javier Diaz. Fui pragmético, y si las comarcas nos son impuestas... si
Aragodn quiere que sea por comarcas... tendra que ser asi. Javier proponia un Leader especial que afectaba
a las seis comarcas. Yo lo defendia también hasta que me di cuenta de que DGA habia tomado una decision.
Aqui se comarcaliza si o si”, en Entrevista a Javier Oquendo, 27 de junio de 2019.

4% En el LEADER Plus se crea AGUJAMA Asociacion para el Desarrollo de Gudar- Javalambre y
Maestrazgo que incluye dos entidades gestoras: ADEMA, Asociacion para el Desarrollo del Maestrazgo y
AGUIJA, “Asociacion para el Desarrollo de Gudar- Javalambre”, en VV.AA, Desarrollo Rural, Aragén,
ayer, hoy, mafiana, Gobierno de Aragon, 2005, p. 154.
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juridica propia.*®* En 2003 se inicio el proyecto URGENTE, de cooperacion integral del
SUDOE, con la Peninsula de Palmeira en Portugal y la zona entre Pau y Burdeos en
Francia. EI promotor no era ADEMA ni CDMT, sino el Parque Cultural del Maestrazgo,
y al acabar el proyecto en 2005 se decide constituir el parque a los efectos de la ley,
nombrar una gerencia, constituir el patronato y un consejo rector.*® Durante el desarrollo
del LEADER +y a pesar de que el nuevo territorio ADEMA era una porcién del territorio
del parque y no afectaba a la totalidad de las seis comarcas,**® solamente a dos, uno de
los objetivos continuard siendo la potenciacién del Parque Cultural del Maestrazgo y
también se seguira prolongando la estrategia de vincular el patrimonio cultural al

desarrollo.

En resumen, los elementos patrimoniales ligados a actividades productivas empujaron a
que el patrimonio fuese considerado una fuente de empleo y las decisiones sobre el mismo
tuviesen que ver mas con aspectos econdémicos que sociales, vinculandose al turismo.
Todo ello, permitio rehabilitar el patrimonio cultural de propiedad publica, pero no se

previeron, las dificultades para su gestion.

En el LEADER + se continta fomentando el asociacionismo, priorizando la iniciativa
empresarial 'y favoreciendo a las asociaciones de empresarios turisticos Yy
agroalimentarios con verdadero éxito, pero se deja un poco de lado el sector cultural. Al
finalizar este programa, ademas, ADEMA deja de financiar la creacion de centros de
interpretacion y sera el parque quien continuara impulsando los proyectos museisticos ya
existentes dentro del primer plan del parque redactado por el CDMT Yy rehabilitando y
sefializando espacios asociados al patrimonio cultural y natural. Esto ha llegado a influir
en el desarrollo de las competencias comarcales. La Comarca del Maestrazgo adopta en
sus inicios algunos de los postulados y estrategias descritos que afectan a la configuracion
de las areas de Patrimonio Cultural, Turismo y Cultura. Son areas reforzadas y
consideradas importantes para el desarrollo del territorio hasta la llegada de la crisis
econdmica, aunque la gestion del patrimonio cultural y natural casi siempre estuvo

supeditada al interés turistico, y hasta hoy no existe una estrategia global para favorecer

494 VV.AA., Op. cit., 2011, p. 94.

495 Entrevista a Angel Hernandez, gerente del Parque Cultural del Maestrazgo, el 30 de julio de 2019.

4% |as seis comarcas con municipios integrados en el Parque Cultural del Maestrazgo son: Andorra-Sierra
de Arcos, Bajo Aragén, Cuencas Mineras, GUdar-Javalambre, Teruel y Maestrazgo.
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la participacion de la sociedad en la gestion del patrimonio por parte de comarca, aunque
se han creado algunos proyectos innovadores que trabajan en ese sentido como

exposiciones itinerantes, recuperacion del patrimonio educativo o encuentros artisticos.*%

Tras la crisis econdmica de 2008, hubiese sido un buen momento para retomar la
capacidad de liderazgo de la Asociacion para el Desarrollo del Maestrazgo y sus
posibilidades de generar proyectos de innovacion que se replicasen en el territorio, pero
no se cuenta ahora con los instrumentos necesarios que si tuvo el CDMT casi dos décadas
atrds. Hoy el Maestrazgo se encuentra en diferentes encrucijadas que influirdn
decisivamente en sus posibilidades de desarrollo. La implantacion de proyectos edlicos
en el territorio puede suponer un importante impacto en el paisaje natural y cultural, que
ha sido el elemento diferenciador en los planes de desarrollo de las Gltimas décadas. La
apuesta por las energias renovables se presenta institucionalmente como deseada y
aceptada de forma generalizada, pero la formula, la magnitud del proyecto y la ubicacion,
generan controversia, contrarrestada por la promesa de enormes beneficios para los
ayuntamientos que permitirian mejorar sus servicios, aunque seria esencial planificar
acciones coordinadas entre todos los pueblos. En cualquier caso, lo mas probable, es que

el Patrimonio Cultural siga teniendo un papel relevante en el futuro del Maestrazgo.

497 SANCHEZ GIMENEZ, Soffa, Op. cit., 2019, pp. 87-116.
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8. CAPITULO: Los museos y centros de interpretacion.

El Parque Cultural del Maestrazgo se sefiald e identifico con una red de centros de
interpretacion que completaba las lagunas en los espacios donde no habian surgido
iniciativas museoldgicas ni de gestion, conservacion y difusién del patrimonio cultural y
natural. Ademas de generar un territorio musealizado, se procurd tematizar los centros de
manera que fuesen de interés, no solamente local, sino también comarcal. Su promocién
permitid rehabilitar espacios publicos: hornos, molinos, hospitales, salones municipales,

carceles, etc... siendo muy poco comiin la construccion de edificios de nueva planta.

Desde el Parque Cultural del Maestrazgo nos encontramos en un lugar privilegiado para
analizar el paso “del museo al centro de interpretacion”, proceso que se ha producido mas

intensamente desde los afios noventa.*®® En el Maestrazgo el caso es singular ya que ese

4% Carolina Marti consideraba que, la transferencia del modelo de Visitor's Center de Estados Unidos a
Espafia se produjo con mas intensidad hacia 1996, impulsada por el Taller de Projectes de la Universidad
de Barcelona, el Museo de Historia de la ciudad de Barcelona y el Museo Nacional de la Ciencia y de la
Técnica en Catalufia, en MARTI PINOL, Carolina, Manual del Centro de Interpretacion, Trea, Gijon,
2013, p. 15. Pero, aunque aclara que se refiere al concepto de interpretacion, mas que al nombre, esta
afirmacidn, que puede ser asi para el entorno de Barcelona, no se puede hacer extensiva al territorio espafiol.
En el conjunto del pais, la proliferacion de centros de interpretacion o centros de visitantes en el &mbito
rural pudo estar relacionada, como en el caso del Maestrazgo, con una apuesta por vincular el desarrollo
rural al turismo cultural, apoyado en la explotacién de los recursos patrimoniales. El concepto de centro de
interpretacion y la interpretacion del patrimonio, de la mano de la Nueva Museologia, ya eran conocidos
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crecimiento de los centros de interpretacion y museos aprovecha los recursos
museologicos y patrimoniales ya existentes y los completa, creando un espacio salpicado
de centros, consecuencia de una estrategia de planificacion vinculada al desarrollo rural.
Pero a finales de los ochenta ya existia interés por ordenar el territorio a traves de una red

de museos en el Bajo Aragon. Mateo Andrés hace un breve resumen de la situacion:

Desde diferentes &mbitos se proyecta o reclama la necesidad de crear museos
en varias localidades del Bajo Aragon, un fendmeno generalizado que responde
a la consciencia de encontrarnos en una sociedad en transformacion cuyas
formas de vida y de trabajo se uniformizan con arreglo a modelos ajenos que
implican una pérdida de la memoria colectiva. En este sentido, la recuperacion
de los restos materiales de la historia parece constituir no solo una fuente de
documentacion del pasado sino también una accién que servird a la
identificacion social. El museo tiende asi a considerarse como el espacio idoneo
de evocacién de referencias culturales y, politicamente, una institucion de

prestigio que completa los servicios minimos de equipamientos culturales.*%®

En el texto se dan algunas claves del proceso: la necesidad de conservar los modos de
vida tradicionales ante los cambios culturales de la globalizacién; la revalorizacion de
esos elementos patrimoniales que permitira crear vinculos identitarios favoreciendo una
mayor cohesion social; y el uso politico del museo como un equipamiento cultural que
aporta prestigio a las instituciones, parangonable a lo que sucede con las bibliotecas, casas

de cultura, polideportivos, etc... desde la llegada de la democracia.

Trasladada la cuestion al ambito provincial, en 1991, afio de creacién del CDMT, se
publica un nimero extraordinario de Cartillas Turolenses bajo el titulo: “El futuro de
Teruel. Propuestas de desarrollo para la provincia de Teruel”. EI motivo de este estudio,
segun se explica en la contra, es dar a conocer las causas de los graves problemas que
afectan a la economia turolense asi como las alternativas existentes una vez que la

provincia ha quedado excluida del “objetivo 1” del FEDER (Fondo Europeo de

cuando se redacta el Programa de Actuacién sobre el Patrimonio del Maestrazgo y se producen las
inversiones del segundo LEADER, en 1996. En dicho documento se mencionan el Centro de Interpretacion
de los Pinares en Fortanete, Centro de Interpretacion del Patrimonio Arquitecténico del Maestrazgo o el
Centro de Interpretacion Ambiental de Villarluengo.

49 ANDRES HUESA, Mateo, “La identidad del museo del Bajo Aragén”, La Comarca, 10 de marzo de
1988, p. 13.
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Desarrollo Regional) por considerarse, para su concesion, los valores econdmicos medios

de las comunidades auténomas y no los provinciales como anteriormente.>%

Incluye un extenso apartado dedicado a los Recursos museisticos de la provincia de
Teruel, elaborado por Jaime Vicente Reddn, siendo director del Museo Provincial de
Teruel, y dos afios antes de convertirse en miembro de la Junta Superior de Museos del
Ministerio de Educacion y Cultura. Vicente explica que el Instituto de Estudios
Turolenses y el Museo de Teruel encargaron un inventario de recursos museisticos de la
provincia y en base a sus resultados, dibuja el panorama provincial y hace algunas

propuestas para la creacion de una red de museos. Del estudio, resulta llamativo que:

Tan solo un museo, el de Teruel, redne los requisitos imprescindibles para ser
considerado museo en sentido estricto (personal cualificado, instalaciones,
actividades, presupuesto suficiente, etc...). Podrian considerarse como tales,
con notables reservas, el Museo de Calaceite, el Museo Diocesano de Teruel y
el Museo de Molinos, cuyo caracter de ecomuseo le confiere un tratamiento
peculiar. El resto debe ser considerado, y aun con notable benevolencia, como

exposiciones permanentes o proyectos.>%

Se cuestiona también si es aconsejable promover mas museos, con la exigua capacidad
financiera y humana de la provincia, para asumir la creacién y el mantenimiento de estos
centros. Sin embargo, el concepto de patrimonio cultural y del objeto museable se habia
ido ampliando de manera que era ingente la cantidad de piezas y lugares que se

500 Este es uno de los argumentos esgrimidos por Francisco Burillo Mozota para la defensa de la
consideracion de un conjunto de regiones agrupadas bajo el nombre de “Celtiberia”, que incluye toda la
provincia de Teruel y que excluye deliberadamente a las capitales mostrando la continuidad, excepcional
por su extensién, de un territorio rural con algunos rasgos comunes, despoblado y deprimido, que podria
lograr despertar alguna sensibilidad en los compromisarios europeos para defender ayudas que contribuyan
a su desarrollo. BURILLO CUADRADO, M? Pilar, BURILLO MOZOTA, Francisco y RUIZ BUDRIA,
Enrique, Serrania Celtibérica (Espafia). Un proyecto de Desarrollo Rural para Laponia del Mediterraneo,
Centro de Estudios Celtibéricos de Ségeda, 2013, p. 13, en http://www.celtiberica.es/flipping/Serrania.pdf
[Consultado: 16.11.2019]
La situacion se hace especialmente amenazadora en la actualidad, ante la futura politica de cohesion 2021-
2027. En BURILLO CUADRADO, M? Pilar, BURILLO MOZOTA, Francisco, “Regiones desfavorecidas
de Espafia ante la Politica de Cohesién 2021-2027”, Monografias Instituto Serrania Celtibérica, n° 2,
Instituto de Investigacién y Desarrollo Rural. Serrania Celtibérica, Teruel, 2018, en
file:///C:/Users/Asus/Downloads/6-Monografi%CC%81as-1SC-n%C2%BA2-copia.pdf [Consultado:
16.11.2019].
501 \/ICENTE REDON, Jaime, “Recursos museisticos en la provincia de Teruel”, en VVAA., “El futuro de
Teruel. Propuestas de desarrollo para la provincia de Teruel”, Cartillas Turolenses, n° 8-9, IET, Teruel,
1991, pp. 182-183.
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consideraron susceptibles de ser protegidos y preservados y que animaban a la creacion

de museos que se ocupaban de custodiarlos.

Desde luego, en 1991 y casi dos décadas después igualmente, seria dificil trasladar a
varios centros museisticos mejor dotados, las piezas relevantes de cada localidad, entre
otras cosas, porque muchos de los municipios a los que se les arrebatara parte de su
patrimonio para ser expuesto en las mejores condiciones en la localidad vecina mas
prospera se resistirian enconadamente. La identidad de cada localidad se fundamenta, en
gran parte, en una historia comin representada por piezas artisticas, etnoldgicas,
arqueoldgicas, paleontoldgicas, historicas, etc. En la cartilla se expresa esta circunstancia

Yy aunque...

desaconsejarian firmemente la creaciébn de nuevos museos, intentando
concentrar los escasos recursos existentes en la potenciacion de los centros
“viables”, se encuentra una realidad social incuestionable: gran numero de
municipios, incluso alguno de escasisima poblacién, promueve o apoya

iniciativas encaminadas a la creacion de un “museo” en su localidad.”*

El capitulo continda describiendo las causas que animan a crear un museo en cualquiera
de los municipios turolenses. Ademas de la oposicion al traslado de piezas, consideradas
como un “expolio”, y el deseo de emular a las ciudades, se incluye el interés por resaltar
la importancia histérica de su territorio, la riqueza de los materiales y el pensar que el
museo puede ser un revulsivo turistico. A ello habria que afiadir la necesidad de trasladar
una imagen de modernidad donde se presente lo que singulariza a la localidad o su
entorno. Lo que resultard mas complicado es que estos centros se piensen ya como lugares
de cultura, como servicios para la poblacion o espacios para reflexionar sobre el
desarrollo de los pueblos como propone la nueva museologia y se ha experimentado en

el Museo de Molinos o en el de Mas de las Matas.

Entre los planteamientos de futuro lanzados en esta Cartilla Turolense, se aconseja que
no se repita el mismo tipo de museos sino que se cree una estructura con ‘“centros
monograficos” que traten diferentes temas de interés para la region y también propone

crear centros sobre los espacios naturales, lugares de interés geoldgico, yacimientos

502 \VICENTE REDON, Jaime, Op. cit., 1991, p. 183.
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arqueoldgicos, monumentos o tradiciones populares, vinculandolos a museos comarcales
dotados de personal y medios suficientes, con el objetivo de crear una red.>% Esos centros
comarcales se corresponderian con la definicion de museo recogida en la ley,>®* mientras
que los centros explicativos serian espacios mas cercanos al concepto de centro de

interpretacion.

En el territorio del CDMT, alguna de estas ideas, se fueron aplicando desde la creacion
del ente. Se comenzo, como comentdbamos en el capitulo correspondiente, realizando
una consulta a los representantes de la poblacién local en cada municipio de los que entran
a formar parte del LEADER 1y se disefié una estrategia que avanzaba por dos caminos:
por un lado, la inclusién, el apoyo y potenciacidn de proyectos ya existentes como los
cuatro parques: Molinos, Galve, Aliaga e Hinojosa y por otro, propuestas novedosas para
la diversificacion temaética del territorio, que tuvieron la ambicion de ser de ambito
comarcal: Centro de Interpretacion de la Naturaleza en Villarluengo; y sobre conceptos
historico artisticos: Centro de la Arquitectura Tradicional en Mirambel, Centro de
Interpretacion de los Castillos en Puertomingalvo, Centro de Interpretacion de la Orden
del Hospital en Villarroya de los Pinares, el Torreobn Templario en Castellote, o el
inicialmente designado Centro de Interpretacion del Carlismo, que termin6é por
convertirse en Museo de las Guerras Carlistas en Cantavieja, incluido en la Red de

Museos de Aragon, todos ellos tratando temas de ambito comarcal.

Ademas, se crearon otros centros que se ocupaban aspectos del patrimonio cultural local
0 etnoldgico como: Centro de Interpretacion de la Arquitectura de Las Cuevas de Cafiart,
Centro de Interpretacion del Queso de Tronchdn, Centro de Interpretacion del Molino
Harinero y el Pan en Miravete de la Sierra, Centro de Interpretacion del Fuego y la Fiesta
en Estercuel. Aunque a diferencia del resto, en el caso de los centros de Las Cuevas y
Estercuel, ya estaban en marcha sendos proyectos de recuperacion del patrimonio, donde

503 \/ICENTE REDON, Jaime, Op. cit., 1991, p. 186.

S04 «| os museos son Instituciones de caracter permanente abiertas al plblico, sin finalidad de lucro,
orientadas al interés general de la Comunidad y de su desarrollo, que renen, adquieren, ordenan,
conservan, estudian, difunden, exhiben de forma cientifica, didéactica y estética, con fines de investigacion,
educacién, disfrute y promocidn cientifica y cultural conjuntos y colecciones de bienes muebles de valor
cultural que constituyen testimonios de la actividad del hombre y su entorno natural”.

DIPUTACION GENERAL DE ARAGON, “Ley 7/1986 de 5 de diciembre, de museos de Aragon”, Boletin
Oficial de Aragdn, n® 123, 9 de diciembre de 1986, p. 1762, en
http://www.boa.aragon.es/cgi-bin/EBOA/BRSCGI?CMD=VEROBJ&MLKOB=183667354631
[Consultado: 2 de enero de 2020].

242


http://www.boa.aragon.es/cgi-bin/EBOA/BRSCGI?CMD=VEROBJ&MLKOB=183667354631

Del museo al centro de interpretacion: de la Nueva Museologia en Molinos al Parque Cultural del Maestrazgo.

se integrarian estos dos centros. En Las Cuevas de Cafart se habia creado una Asociacion
para la defensa de su patrimonio, gracias a la sensibilidad surgida en los vecinos a partir
de la pérdida y posterior recuperacion de su autonomia respecto a Castellote.>® En
Estercuel, en torno a los “San Antones” y “La Encamisada” surgio, en 1978, un grupo de
personas interesadas en revitalizar la fiesta, y que dio lugar a la Asociacion Cultural Santo
Torivio creada en 1981. Para dar a conocer tan importante patrimonio inmaterial, se
impulsd un centro rehabilitando las antiguas bodegas del castillo.>® De esta manera, los
centros de interpretacion en algun caso vinieron a reforzar dinamicas de recuperacion del

patrimonio preexistentes.

Pero volviendo a la propuesta de Vicente Reddn, la red de museos para la Provincia de
Teruel se disefiaria en forma de arbol empezando por el Museo Provincial que serviria de
apoyo a seis centros comarcales (Bajo Aragdn con un museo en Alcafiiz, Jiloca, Cuencas
Mineras, Sierra de Albarracin, Teruel con el Museo provincial, Maestrazgo y Mora-Gudar
Javalambre), esos centros a su vez aglutinarian museos monograficos asociados (arte
contemporaneo en Alcafiiz o la Cultura Ibérica en Calaceite dependiendo del centro
comarcal del Bajo Aragon, el Museo del Azafran en Monreal del Campo dependiendo del
comarcal del Jiloca, o el Centro de Arte Rupestre de Albarracin dependiendo de un museo
de la Sierra de Albarracin que podria estar en Tramacastilla, etc... En un cuarto nivel
estarian los centros de exposicion permanente que se dedicarian a la paleontologia,
arqueologia, ecosistemas, arte rupestre y periodos historicos y de los que dependerian en
ultimo lugar rutas con visitas a yacimientos, espacios naturales y monumentos. En

ninguno de los niveles de la red se incluye el Museo de Molinos.

La idea de un museo comarcal que ofrezca asesoramiento y servicios a los museos en su
territorio no era nueva. Mateo Andrés proponia, en 1988, el disefio de un programa
museologico, por parte del Gobierno de Aragon, para el desarrollo social y cultural de la
zona en el que participasen los ayuntamientos, centros de estudios locales, asociaciones

culturales y entidades econdmicas y sociales. Todavia no existian las comarcas, pero ante

505 SANCHEZ GIMENEZ, Sofia, Op. cit., 2019, p. 102.

506 PEREZ ROMERO, Rosa, SARTO FRAJ, Pilar y VILLARROYA BULLIDO, M2 Pilar, “Centro de
Interpretacion del Fuego y de la Fiesta (Estercuel)”, BCI (Boletin de Cultura e informacion de la Comarca
Andorra- Sierra de Arcos, n° 24, junio de 2014, CELAN y Comarca de Andorra — Sierra de Arcos, pp. 11-
13. http://www.celandigital.com/images/pdfs/bci24/bci24_centro_fuego.pdf [Consultado: 2 de enero
2020].
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la carencia de un organo politico comarcal que permitiese crear un Museo del Bajo
Aragon que sirviese de aglutinador para los museos locales, Andrés pensaba que era
necesario crear una red de centros tematizada, que se habria de concretar durante el
periodo del LEADER 11.°%7 La estrategia que llevo a cabo el CDMT emanaba de los
planteamientos surgidos en Molinos, cercanos a los ecomuseos, a la nueva museologia,
de abajo a arriba. Como ya comentamos en el capitulo anterior, se seleccionaron varios
proyectos vinculados al patrimonio cultural y la museologia con un gran potencial y que
salian fuera de las paredes del museo: interpretando el patrimonio para preparar su visita

“in situ”; animando a participar a los habitantes; y vinculdndose al desarrollo rural.

8.1. Al rescate del Patrimonio Cultural. EI Grupo de Estudios de Mas de Las Matas

Y SU MUuSeo.

El Grupo de Estudios Masinos, GEMA, nacié en verano de 1978, en torno a la
restauracion de la ermita de Santa Flora, ubicada en un cerro cercano a la localidad de
Mas de las Matas, cuando un grupo de personas se propuso investigar y publicar la
historia local.®® EI principal obstaculo para esta mision era lo exigua que era la
documentacion del archivo municipal al haber sido quemado durante la Guerra Civil.
Comenz6 asi una dificil labor de localizacion y estudio de documentos, en diversos

archivos, que en dos afios motivo la creacion del grupo. Este tuvo por ambito de estudio

57 ANDRES, Mateo, “La identidad del museo del Bajo Aragon”, La Comarca, 10 de marzo de 1988, p.
13.

508 Bajo el titulo: “historia viva con los vecinos de Mas de las Matas”, Antonio Serrano Ferrer, incluye la
experiencia del GEMA entre los ejemplos que ilustran el Informe del Observatorio de la Ciencia Ciudadana
en Espafia, de la Fundacion IBERCIVIS (nacida en 2011 con el objetivo de realizar, promover y visibilizar
la ciencia ciudadana), destinado a catalogar las iniciativas consideradas de ciencia ciudadana en el territorio
espafiol, VV.AA., Informe del Observatorio de la Ciencia Ciudadana en Espafia, Fundacion IBERCIVIS,
diciembre de 2017, pp. 209-211, en
https://ciencia-ciudadana.es/wp-content/uploads/2018/09/InformeObservatorioCC2017.pdf  [Consultado
08.03.2020].
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la antigua Encomienda de Castellote que integraba los municipios de Seno, Bordon, Mas

de las Matas, Aguaviva, Las Parras de Castellote y la Ginebrosa.

El GEMA pronto se convirtio en pionero y en un referente cultural para toda la provincia
de Teruel,>® teniendo la particularidad de que surgié en un municipio que, a diferencia
de Albarracin, Molinos o los pueblos del alto Maestrazgo, no tenia unos valores
urbanisticos, artisticos, o paisajisticos destacados que favoreciesen una especial
sensibilidad hacia el patrimonio cultural de sus habitantes. Por ello, nos interesa destacar
cémo germina el interés por la conservacion y recuperacion del patrimonio cultural de

Mas de las Matas.

Rogelio Martinez, el profesor de la escuela cre6 un Grupo de Rescate que participé en el
concurso que se emitia a partir de 1964, en Radio Nacional de Espafia y Television
Espafiola en colaboracion con la Direccion General de Bellas Artes, bajo el titulo “Mision
Rescate”.1? Estos nifios que fueron a la escuela en los afios sesenta, durante varias
campafas bajo la direccion del maestro, subian a Santa Flora donde llevaron a cabo
algunos hallazgos que depositaban en la escuela. Segiin Ricardo Martin: “Con la
operacion rescate se sacaron muchos carretillos de cerdmica, un molino ibérico y cuando

se fue el maestro todo se quedo por alli”.>

Al mismo tiempo, un grupo de estudiantes del seminario de Teruel (Mariano Sorribas,
Antonio Serrano, José Luis Mata), dieron con el libro del padre Faci, Aragén Reino de

509 Alexia Sanz, asocia los centros de estudios en Aragén a la historia migratoria de los pueblos. La
distancia, una vez mas, y la vinculacién con el territorio, posiblemente mas sentida por la ausencia y la
lejania, juega un papel importante, al que se une la posibilidad de trasladar experiencias similares generadas
en otros lugares. Unas paginas mas adelante Sanz, menciona el grupo de estudios de Mas de las Matas
como el primero seguido del Centro de Estudios Bajoaragoneses (1981) y el del Jiloca (1987). En SANZ
HERNANDEZ, Alexia, EI consumo cultural rural, Prensas Universitarias de Zaragoza, 2007, pp. 88-89.
510 E| primer programa emitido es el 16 de enero de 1967 con 438 grupos de rescate diseminados por todo
el pais con la tarea, acorde a los intereses del régimen franquista de: “Reconquistar para la Patria los tesoros
artisticos e histdricos perdidos, olvidados o soterrados bajo la piel de Espafia (...)Se considera como
objetivo una ruina histérica, un monumento, una imagen, un libro o manuscrito, un cuadro, un lugar u
objeto historico, el sitio donde vivid o se aloj6 circunstancialmente un personaje famoso o cualquier otro
motivo histérico a artistico que, por circunstancias especiales, esté olvidado. La accién del Grupo
autorizado consistira en el estudio e investigacion del valor artistico, monumental e histérico del objetivo
propuesta, comprobando su autenticidad y caracter de inédito, para lo cual puede incorporar a su trabajo,
en calidad de colaboradores, a aquellas personas que mejor puedan ayudarle en su tarea. Este estudio habra
de realizarse en verdadero trabajo de equipo de sus componentes, dirigido por su maestro-jefe”, en
FERNANDEZ BENITO, Armando, “Misién Rescate”, Vida escolar, n° 106-107, Madrid, 1969, p. 46-47,
en http://redined.mecd.gob.es/xmlui/handle/11162/78400 [Consultado: 15. 01.2020].

511 Entrevista a Ricardo Martin y Andrés Afidn, 30 de agosto de 2019.
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Cristo y dote de Maria Santisima...,>?

que recopilaba la historia de numerosos santuarios
aragoneses, entre ellos el de Santa Flora. En el texto se referia que la ermita se encontraba
sobre una colina donde existio una ciudad romana llamada Florencia. En las fiestas de
agosto de 1977 se hace un llamamiento para restaurar la ermita®'® y se forma un grupo de
voluntarios que generardn una dinamica cultural en la que asientan los cimientos del
GEMA, creado en 1978, y cuyos comienzos, en palabras de Ricardo Martin son los

siguientes:

Nos reunimos en el bar junto a Mariano Sorribas, Antonio Serrano y el alcalde
Alfredo Monforte, con la idea de escribir la historia del pueblo, no de crear un
grupo. No habia documentos, el anarquismo pretendié eliminar la propiedad
privada eliminando todos los documentos. Teniamos esa inquietud, de recuperar

la historia del pueblo.>*

Durante los levantamientos anarquistas de 1933 fueron quemados los archivos de la
alfarda, del juzgado y el municipal de Mas de las Matas. Tres afios mas tarde, en el inicio
de la Guerra Civil, la columna anarquista de Saturnino Carod, pasa por Mas de las Matas,
formada por alrededor de tres mil soldados entre los cuales habia varios masinos que
formaron parte de las Juventudes Libertarias de la localidad a las que se achaca la quema

de la iglesia parroquial y su archivo.>®

La situacion en la que se encuentra Mas de las Matas no es muy diferente a la de otros
muchos pueblos del Bajo Aragdn y Maestrazgo respecto a la pérdida de sus archivos

512 FACI, Roque Alberto, Aragon Reino de Cristo y Dote de Maria Santisima, Exaltado por la columna
inmdvil de Nuestra Seiora del Pilar..., Imprenta de Francisco Moreno, 1750, pp. 333, en
https://books.google.es/books?id=8ERFrYvIVAIC&printsec=frontcover#v=onepage& g&f=false
[Consultado: 15. 01.2020].

513 GRUPO DE ESTUDIOS MASINOS, Mas de las Matas tiene una torre, Caja de Ahorros de Zaragoza,
Aragén y Rioja, 1981, p. 22.

514 El grupo inicial que forma el GEMA esta compuesto por, Antonio Martin, dedicado a la arqueologia y
documentacion en archivos; Alfredo Monforte, alcalde de Mas de las Matas y primer presidente, Mariano
Sorribas, profesor de lengua y literatura en institutos e impulsor de la restauracion de la ermita de Santa
Flora, Antonio Serrano seminarista como Sorribas y luego maestro, Ricardo Martin que se dedicaba a la
informatica, Andrés Afién, profesor de instituto Especializado en Bellas Artes. Entrevista a Andrés y
Ricardo el 30 de agosto de 2019 en la sede del GEMA. Aunque unos afios mas tarde, en la Junta General
Fundacional del grupo que aparece en el libro de actas el 12 de agosto de 1981 la lista de los miembros de
la junta es: Alfredo Monforte, Alfonso Aguilar, Eugenio Afidén, Andrés Afidn, Ricardo Martin y Antonio
Martin, en Libro de Actas del Grupo de Estudios de Mas de las Matas, 12 de agosto de 1981, archivo del
GEMA.

515 MARTIN COSTEA, Antonio y SERRANO FERRER, Antonio, indice documental y bibliografico para
un archivo historico de la fiel villa de Mas de las Matas (Teruel), Grupo de Estudios Masinos, 1982, p. 11.
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municipales y parroquiales y la destruccion del patrimonio religioso, pero en este caso,
genero un interés por la reposicion de los documentos y la memoria de Mas de las Matas
que, motivé también la génesis del GEMA.®® Después de este primer encuentro Ricardo
Martin contacté a Antonio Martin Costea, que también habia participado en la “Mision
Rescate” de nifio y se encontraba trabajando de ayudante en el Consejo de Investigaciones

Cientificas. Martin recordaba lo siguiente:

Se recupero el material que habia sido almacenado en la escuela e hicimos
prospecciones muy superficiales recogiendo restos ceramicos en la colina de
Santa Flora, en Santa Barbara y en los cabezos mas cercanos localizando
yacimientos de la Primera Edad del Hierro y de la Edad de Bronce que eran
clasificados por Antonio Martin. Antonio, ademés, habia comenzado a localizar
documentos referidos a Mas de las Matas en el Archivo Nacional en Madrid
enviando copias que conformaron el primer fondo documental del archivo del
GEMASY

Al igual que en el caso de la coleccion paleontoldgica de José Maria Herrero en Galve,
cuando se extraen los materiales todavia no se habia aprobado la ley de Proteccion del
Patrimonio Histérico Espafiol, lo que permitié generar una cumplida coleccion
arqueoldgica. La actividad principal del grupo se fue desarrollando los meses de verano
en que la mayoria de los socios se encontraban en Mas de las Matas. Sin embargo, el resto
del tiempo, los mas implicados del grupo, llevaron a cabo trabajos de archivo en su ciudad
de residencia donde localizaran numerosa documentacion que permitird compensar en
parte la pérdida de los archivos municipal y parroquial de la localidad.®'® Dado su interés

por recuperar documentacion archivistica, acaban recibiendo en depoésito la

516 Sobre la iniciativa de recrear un archivo historico de Mas de las Matas sabemos lo siguiente: “De Ricardo
Martin partié la idea de escribir una obra sobre la Historia del Mas de las Matas. El propuso la formacion
de un equipo en el que nos integramos inicialmente el mismo Ricardo, Antonio Serrano, Eugenio Afion,
Mariano L. Sorribas, y Antonio Martin. Ricardo realiz6 una labor importante de localizacion de citas
bibliograficas y algunos documentos medievales relativos a Camaron. Los datos y copias quedaban
centralizados en Eugenio Afodn, quien los conservaba y elaboraba ademas un primer catalogo”, en
MARTIN COSTEA, Antonio y SERRANO FERRER, Antonio, Op. cit., 1982, p. 12.

517 Entrevista a Ricardo Martin y Andrés Afon, 30 de agosto de 2019.

518 |os archivos que se consultaron desde antes de la constitucion del grupo hasta 1987 son los siguientes:
Archivo Histérico Nacional, Archivo de la Corona de Aragoén, Archivo de Protocolos Notariales de Alcafiiz,
Archivo Municipal de Mas de las Matas, Archivo de la Alfarda de Mas de las Matas, Archivo de la
Cooperativa de Mas de las Matas, Instituto Geografico y Catastral, Servicio Geogréafico del Ejército,
Instituto Geoldgico Nacional, en MARTIN COSTEA, Antonio, Informe del Grupo de Estudios Masinos,
sobre la recuperacion del archivo histdrico local llevada a cabo entre 1978 y 1987. AGEMA
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documentacion del archivo de la Camara Agraria de Mas de las Matas.*° Este fondo sera

catalogado a través de una beca concedida por el museo dos afios mas tarde.>?°

El 12 de agosto de 1981 se celebra la junta general de fundacién del grupo, y en ese mismo
afio sale a la luz su primera publicacion bajo el titulo: Mas de las Matas | con una
compilacion de articulos sobre arqueologia e historia firmados por sus miembros.>?! Eran
personas formadas, alguno de ellos con desarrollo profesional en el d&mbito de la
investigacion, con capacidad y motivados por el carifio y arraigo a su pueblo ya que casi
todos los mas activos residian fuera de Mas de las Matas.

En 1982 se edita el primer nimero de El Masino®?? que tendrd un caracter mas
divulgativo y que durante sus primeros quince afios publicara articulos referentes a la
actualidad cultural de Mas de las Matas y sobre arqueologia e historia principalmente, a
través de la investigacion de los miembros del grupo. La idea del boletin surge en las 1V
Jornadas de Estudios sobre Aragon, en las que se encuentran Mariano Sorribas y Antonio
Serrano, recibiendo en esta empresa el espaldarazo del historiador aragonés Eloy

Fernandez Clemente.

Entre los objetivos del GEMA, ademas de la localizacion y conservacion del patrimonio
arqueoldgico, histérico y en general cultural de Mas de las Matas, también se pretendia
divulgar los resultados de su trabajo a través de la publicacion del boletin y con la
actividad expositiva que desembocaria en el Museo de Mas de las Matas y que tuvo su
precedente en una exposicion llevada a cabo en 1983 en las antiguas escuelas, ya en
desuso, aprovechando los pupitres de madera bipersonales para colocar los materiales

hallados en Santa Flora.

Al mismo tiempo que se iba conformando esa coleccion, Afidn que se habia especializado

en restauracion de material arqueologico, precisamente por el interés que le despertaba

518 Documento de Deposito de los documentos del archivo de la CAmara Agraria de Mas de las Matas, en
el Museo de Mas de las Matas, firmado por el alcalde, Francisco Serrano y el director del Museo de Mas
de las Matas, Antonio Martin, 20 de septiembre de 1996, AGEMA.

520 Acuerdo entre el presidente del GEMA y director del museo, Antonio Martin y Sonia Borraz, Diplomada
en Biblioteconomia y archivos por la Universidad de Zaragoza para llevar a cabo, a través de una beca, la
catalogacion del fondo de la Hermandad Sindical de Labradores y Ganaderos de Mas de las Matas, 17 de
agosto de 1998, Archivo GEMA.

521 VVV.AA., Mas de las Matas |, GEMA, Mas de las Matas, 1981, p. 143.

522 E| Masino, Boletin Informativo de Mas de las Matas, n° 1, GEMA (Grupo de Estudios Masinos), Mas
de las Matas, enero de 1982, p. 11.
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su actividad dentro del grupo, se dedicO a restaurar las piezas del fondo que serian
expuestas. Ademas de estos miembros principales, se fueron adscribiendo numerosos
socios, especialmente hijos del pueblo que vivian fuera al igual que en otros ejemplos
cercanos, como el de la Asociacion Dinosaurio de Galve, aunque sin llegar al extremo de
la Asociacion de Amigos de Molinos, con practicamente ningun vecino del pueblo. La
actividad del grupo, tuvo muy buena acogida y el Masino se repartia en todas las casas
llegando a los quinientos socios entre vecinos e hijos del pueblo. ElI Masino, como el
Boletin Pueyo d”Ambasaguas, difundia noticias describiendo o reflexionando sobre
acontecimientos destacados de la vida del pueblo o procurando despertar una sensibilidad
sobre su patrimonio cultural material e inmaterial. Pero ambos se diferencian en que, el
de Molinos, dedicaba buena parte de sus paginas a temas aragonesistas que pudieron

resultar ajenos a muchos de los vecinos de la localidad.>?®

Con una coleccion arqueoldgica bastante cumplida y una actividad investigadora, cultural
y divulgativa continuada, en 1985 el grupo solicita el edificio de la alfarda para albergar
el Museo de Mas de las Matas. EIl GEMA ya cumplia las funciones propias de un museo
tradicional investigar, conservar y divulgar, pero necesitaban también un lugar para
exponer. Este edificio perteneciente a la comunidad de regantes, tras unos afos
funcionando como comedor escolar y escuela habia dejado de usarse y ahora se adaptaria
a la exposicion de piezas arqueoldgicas, sin apenas modificaciones.®?* Un par de afios
después, en 1987, el molino harinero que habia dejado de funcionar como tal, fue cedido
al GEMA que traslado su sede a la casa del molinero y cred en ella un Taller de
Restauracion. Asi pues, a finales de los afios ochenta, Mas de las Matas contaba con un
museo local y un centro de estudios que auguraban un prometedor futuro para la cultura

y el patrimonio cultural.

En el museo, ademas de la seccidn de arqueologia, se cred otra de artes plasticas que
reuniria los cuadros que, desde el afio 1970, adquiria el ayuntamiento a través del
Concurso de Pintura Rapida. En dicha iniciativa tenia gran implicacién de nuevo Andrés

Afion, quien, a través de sus estudios en la Escuela de Artes Aplicadas, contaba con

523 Entrevista a Pascual Granada Garcia, 18.09.19. Es médico de familia atendiendo en varios pueblos
dependientes del centro de salud de Cantavieja. Fue concejal del Ayuntamiento de Molinos por Izquierda
Unida y presidente del CDMT. Su pareja, Ely Algas, form¢é parte del colectivo de artistas Aguarte.

524 SANCHEZ GIMENEZ, Sofia, “Grupo de Estudios Masinos y Museo de Mas de las Matas”, El Masino,
n° 400, enero-febrero 2020, p. 10.
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numerosos contactos de artistas ndveles a los que solia invitar a participar. La coleccion
se completaba con obra de artistas bajoaragoneses a los que a menudo visitaban Mariano
Sorribas y Andrés Afi6n.>* En la actualidad hay mas de cuatrocientos cuadros, alguna
escultura y alrededor de un centenar de obras de Almazéan, que fue presidente de la
Asociacion de Artistas Figurativos de Aragon y dond su obra al Grupo de Estudios

Masinos.>%¢

En 1990, el GEMA entra a formar parte del Instituto de Estudios Turolenses, gracias a
una acertada vision de esta institucion dirigida por el profesor Gonzalo Borrés, que en
poco tiempo vertebro una red de centros de estudios en la Provincia de Teruel, que todavia
pervive, pero mermada por los recortes desde la crisis de 2008, cuya rémora tardara en

desaparecer y que probablemente se vera acentuada con la crisis del COVID 19.

En septiembre de 1992, el Museo de Mas de las Matas todavia no habia sido reconocido
por la red de museos y por lo tanto su coleccidn se encontraba en un limbo legal que se
traté de corregir a partir de una resolucion de la Direccion General de Patrimonio que
obligaba a depositar los materiales en el Museo Provincial de Teruel. A través del acuerdo
entre el director del provincial, Jaime Vicente Redon y Antonio Martin Costea, en
representacion del de Mas de las Matas, la coleccién se registré como deposito hasta
nueva orden.®?’ Esta situacion cambia cuando el Museo de Mas de las Matas es creado
por Orden del 12 de noviembre de 1992 y se aprueba la integracion en el Sistema de
Museos de Aragén firmando un convenio con la Diputacion General de Aragon que se
haré efectivo el 10 de diciembre de 1992 y que es obligado al tratarse de un museo de
titularidad privada, perteneciente a la Asociacion Grupo de Estudios Masinos. En dicho
convenio la DGA se compromete a aportar una cantidad anual para el funcionamiento del
museo ademas de prestar asesoramiento.>?® En cuanto al reconocimiento de los museos

que forman parte del Sistema de Museos Aragones, dos afios mas tarde, en 1993, se

525 Entrevista a Ricardo Martin y Andrés Afién, 30 de agosto de 2019.

52 |_a coleccion Almazan se puede consultar en la web del GEMA, en
http://www.elmasino.com/museo/artesplasticas/almazan/index.htm

527 Acuerdo entre el director del Museo de Teruel, Jaime Vicente Reddn y el director del Museo de Mas de
las Matas, Antonio Martin Costea, respecto a los materiales arqueoldgicos existentes en el Museo de Mas
de las Matas, a 14 de septiembre de 1992, AGEMA.

528 Convenio de cooperacion entre la Diputacion General de Aragén y la Asociacién Grupo de Estudios
Masinos para la incorporacién del Museo de Mas de las Matas al Sistema de Museos de Aragoén, Zaragoza,
10 de diciembre de 1992, Documento 2.1, AGEMA.
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mencionan doce entre los que se encuentra el Museo de Mas de las Matas, pero no el

Museo de Molinos.>?°

Ese 1993 fue un afio muy boyante para el grupo. Gracias a la subvencion fija del IET se
podia editar mensualmente EI Masino y a través de la subvencion que aportaba la red de
museos para el funcionamiento del museo, se pudo contratar a una secretaria que se
ocupaba de la correspondencia, la maquetacion del boletin y de catalogar la nutrida
biblioteca que crecia exponencialmente a partir de conciertos con otros grupos de estudios
y museos de la provincia para el intercambio de publicaciones. Ademas, se ocupaba de
acompariar a los visitantes del museo. A diferencia de otros lugares, no se contratd un
guia turistico relegando las funciones administrativas a un segundo plano, sino al revés.
El personal del GEMA, en aquel momento, adscrito al museo era: director, conservador,
secretaria y dos restauradores, ademas de contar con el apoyo de otros profesionales y
grupos universitarios. Debemos destacar, a diferencia de otros proyectos museoldgicos y
patrimoniales, la importancia de los recursos humanos y las labores de gestion en el
proceso. Fue esencial la inversion llevada a cabo para acondicionar y restaurar los
espacios que forman parte del museo, pero también supuso un gran esfuerzo la
contratacion de personal. Ademas, el Museo de Mas de las Matas, sus colecciones,
espacios y la investigacion que hay detras, es resultado del trabajo voluntario de un
abultado grupo de personas de la localidad, lo que resulta verdaderamente excepcional y
es la clave de la gran labor llevada a cabo de forma continuada en el tiempo.

Por otro lado, el GEMA, entonces presidido por Javier Diaz, gerente a su vez del CDMT,
habia realizado una propuesta de Actuacion Turistico Cultural en la Depresion de Mas de
las Matas, integrada en una mas amplia presentada por el CDMT al Plan Especial para
Teruel (PET) de ese afio 1993, que incluia actuaciones como la creacion de una nueva
sede para el CDMT, la del Centro Aragones de Informacion Europea (CAIRE) en
Molinos y varias inversiones en el Centro de Informacion, Gestion y Educacion

Ambiental de Villarluengo.>*° En dicha memoria de actuacion se incluia el traslado del

529 Museo de Zaragoza, Provincial de Huesca, Joan Cabré en Calaceite, Martin Almagro en Albarracin,
Azafran de Monreal, Municipal de Calatayud, Casa Natal de Goya, Etnolégico de Belchite, Angel Orensanz
y Artes del Serrablo, Arqueoldgico de Borja, de dibujo Castillo de Larrés y Municipal de Mas de las Matas.
LABORDETA, Angela, “El sistema de museos de Aragon, ante el desafio de un ambicioso proyecto”,
Diario 16, sabado 2 de enero de 1993, p. 25.

50 RAJADEL, Luis, “El Maestrazgo desempolva su pasado”, Heraldo de Aragon, 26 de diciembre de 1993,
p. 6.

251



Sofia Sanchez Giménez

Museo de Mas de las Matas a la Casa Feliu y la descentralizacion del mismo conectando
la visita con otros edificios recuperados: EI molino harinero de 1750, muy cerca de la
Casa Feliu y la Alfarda, y fuera del municipio, el Molino de Jaganta, o el enclave
arqueoldgico de Bufiol.>®! EI museo va sumando los inmuebles y enclaves restaurados,
pero en principio no tiene la vision integral del patrimonio que si tuvo Molinos, a través
de la exposicion y publicaciones que formaba parte de un todo con el paisaje humano y

natural del entorno de Molinos sefializado a través de paneles.

Fig.49: Interior del molino harinero restaurado y convertido en Centro de Interpretacion del Ciclo

del Cereal y la Alimentacion Humana perteneciente al GEMA.

581 GRUPO DE ESTUDIOS MASINOS, Museo de Mas de las Matas, Proyecto de Actuacion Turistico-
Cultural en la Depresion de Mas de las Matas (Teruel), 1993, AGEMA.
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La Casa Feliu, antiguo palacio de los siglos XVII'y XVIII, se compra a través de fondos
del GEMA, del Ayuntamiento de Mas de las Matas y del LEADER vy se rehabilita con
fondos del 1AF (Instituto Aragonés de Empleo), para poder albergar reunida la coleccion
del museo con sus secciones de artes plasticas y arqueologia. EI IAF también restaurara
el molino harinero para dedicarlo a Centro de Interpretacion del Ciclo del Cereal y la
Alimentacién Humana y la Almazara de Jaganta, localidad dependiente de Las Parras de
Castellote, con una exposicion permanente sobre el olivo, el aceite y el hombre. Como
vemos, se hace hincapié en la relacion del hombre con su medio en la teméatica de ambos
espacios, como corresponde a un ecomuseo, sin embargo, no se llega a producir una
conexion entre la exposicion y la actividad productiva, que era una de las expectativas

generadas en el LEADER, aunque realmente dificiles de aplicar.

Volviendo a las colecciones del museo, ademas de la seccion de bellas artes y la
arqueoldgica, se crea una nueva dedicada a la paleontologia y promovida por Antonio
Martin que tendra un fuerte impulso a partir del descubrimiento de los troncos fésiles en
la partida de “Barranquillo”, en el término de Castellote. Se centrara en los ecosistemas
del Cretacico en los que estaba trabajando el Departamento de Paleontologia de la

Universidad de Zaragoza y el Museo Paleontolégico de Aragon.>3?

Sin embargo, después de este periodo de inversiones y nuevos proyectos, en el 2000 se
produce una profunda crisis en el Grupo de Estudios con la marcha del presidente,
Antonio Martin, y algunos otros socios del grupo, paralizando durante afios la actividad
mas directamente relacionada con su aportacién, la investigacién arqueoldgica y la
recuperacion de documentacion, aunque se continud con el plan trazado respecto al

museo, que ya estaba en marcha.

Con la Expo del Agua, en Zaragoza en 2008, el Gobierno de Aragdn promovio proyectos
de intervencion e investigacion del patrimonio cultural vinculado al agua. Por esa via se
pudo restaurar el edificio de la Alfarda, que perteneci6 a la comunidad de regantes. Al

comenzar la restauracion, los fondos se trasladaron a la Casa Feliu cuyas obras ya habian

582 DIAZ SORO, Javier y ANDRES HUESA, Mateo: El Parque Cultural del Maestrazgo Turolense,
Proyecto presentado en el IV Seminario sobre “Desarrollo local y medio ambiente. El programa LEADER
en los paises comunitarios del Sur” celebrado en Cuenca el 8 de octubre de 1993 en el marco de la
universidad Internacional Menéndez Pelayo. El texto fue parcialmente publicado en DIAZ SORO, J. y
ANDRES HUESA, M., “El Parque Cultural del Maestrazgo Turolense”, El Masino. Boletin Informativo de
Mas de las Matas, GEMA (Grupo de Estudios Masinos), febrero de 1994, p. 3.
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finalizado. La musealizacion del espacio para exponer la seccion de arqueologia corrio a
cargo del GEMA.

Fig.50: Seccion de arqueologia en el Museo de Mas de las Matas en la Casa Feliu. Foto: Sofia Sanchez.

En aquel afio, alguno de los troncos fésiles que se hallaron en la partida del Barranquillo
se trasladaron a Mas de las Matas pero, cuando nace Dindpolis, Castellote reclama el
derecho sobre los aparecidos en su término municipal y dada la importancia del conjunto,
deciden crear alli una subsede. Al mismo tiempo, el Instituto Aragonés de Fomento, del
que depende el ente, compensa al Museo de Mas de las Matas, ofreciendo la
musealizacion de la Casa Feli, comenzando por sus colecciones paleontoldgicas y
creando una seccion de Dindpolis en el Museo de Mas de las Matas. Sin embargo, la
musealizacion fue encargada a una empresa madrilefia y a partir de su finalizacion ya no

ha habido contactos respecto a Dinopolis Teruel.
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Con la crisis econdmica en 2008, ademas se acabd la subvencion de la red de museos y
la aportacion del IET y el grupo de estudios tuvo que prescindir de su secretaria después
de quince afos de trabajo. Esta precariedad supuso que El Masino ya no se pudiese
repartir gratuitamente y se estableciese una suscripcién de veinte euros anuales. Al mismo
tiempo se cred un espacio expositivo en la casa Felil para mostrar la arqueologia cuyo
discurso y contenidos corrieron a cargo de Andrés Afdn, que conocia bien la coleccion
por haber restaurado las piezas junto a Antonio Martin. La financiacion para estos trabajos
lleg6 a través del Ayuntamiento y de Ibercaja. Siempre fue mas fécil encontrar recursos
puntuales para la rehabilitacion de edificios y musealizacion de espacios que para la

gestién ordinaria.

En 2017 la nueva corporacion municipal decidi6 destinar una aportacion de alrededor de
diez mil euros anuales al museo gracias a los cuales se pudo finalizar la sala dedicada a
explicar la trayectoria de la recreacion historica “El Regreso del Comendador” que viene
celebrandose desde 2004, impulsada por el GEMA. A partir de una actividad ludica se
procuré sensibilizar a la poblacion respecto a la conservacion del patrimonio historico,
mejorar el conocimiento de su propia historia, dar a conocer Mas de las Matas y atraer

turistas a la localidad.

El GEMA siendo uno de los primeros centros de estudios de Aragon, ha tenido una
excepcional continuidad, ademas de una actividad intensa que ha generado una coleccién
muy rica y variada: arqueologia, paleontologia, bellas artes, etnologia, fotografia y la
recuperacion de documentacién de archivo para ir construyendo la historia de Mas de las
Matas. Ademas de todo ello no se ha descuidado la divulgacion, adaptandose a formatos
como la recreacion historica que ha logrado la implicacién de vecinos y gentes vinculadas
a la localidad. En todos estos afios ha contado con el acompafiamiento de diferentes
administraciones e instituciones: Universidad de Zaragoza, Museo de Teruel, Dinopolis,
CDMT, IAF, IET, y de su ayuntamiento que han permitido ir ampliando y mejorando sus

infraestructuras y participar en su actividad.
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8.2. El Parqgue Paleontoldgico de Galve pionero en Espafa.

En los inicios de la paleontologia en la Provincia de Teruel, destaca la labor de Jose Maria
Herrero, vecino de Galve y nacido en 1925. Tuvo un interés muy temprano por dicha
ciencia a partir de la influencia de un maestro que, en la escuela de la localidad, le presto
un libro donde venian representados los grandes reptiles marinos, ictiosaurios y
plesiosaurios. Su fuerte espiritu autodidacta y su teson le llevaron a reunir, tras varias
décadas de trabajo, una de las mejores colecciones de paleontologia de la Provincia de
Teruel, visitada y reconocida por prestigiosos investigadores espafioles y extranjeros.>®
Trabajo un tiempo como agricultor y, en los limites de una finca, encontrd restos de
tronco-fosil y supuso que habia vida terrestre. Habia aprendido a diferenciar los estratos
y no le resulté dificil seguir el del lugar del hallazgo hasta dar con los primeros restos de
dinosaurio, el lguanodon Bernissartensis.>** Los restos los traia en una yegua y un
caminero que encontro al llegar al pueblo, al ver la carga, le dijo que en las obras de la
carretera en los afios treinta habian salido “piedras como estas”. Herrero fue al lugar
indicado y encontrd restos del que mas tarde se definiria como el Aragosaurio,®® que es
el primer dinosaurio definido en Espafia.>*® La noticia del hallazgo apareci6 en el diario
turolense LUCHA, del 11 de agosto de 1958. Mientras, Herrero lo notifico al Servicio de
Excavaciones de la Diputacion Provincial de Teruel, la cual, junto al Instituto de Estudios
Turolense, envi6 una comision a Galve formada por Dimas Fernandez Galiano, jefe de la

Seccion de Ciencias Naturales y la jefa de la Seccion de Arqueologia, Purificacion

533 Entrevista a Miguel Angel Herrero, 4 de julio de.2019. Hijo de José Maria Herrero, arquedlogo y alcalde
de Galve desde 1991 a 2003.

5% DE LAPPAREN, Albert F., “Los dos dinosaurios de Galve”, Revista Teruel, n° 24, IET, Teruel, 1960,
pp. 177-197.

535 Entrevista a Miguel Herrero, 04.07.2019.

5% BARCO RODRIGUEZ, José Luis (Coord.), Guia del Parque Paleontoldgico de Galve, Ayuntamiento
de Galve y Paleoymas, 2004, p. 74. Esta guia tiene fecha de depdsito legal en 2004 aunque se presentd
mucho mas tarde. Segln se indica en una de las solapas interiores la préctica totalidad de los paleontélogos
que se encontraban realizando investigacién en Galve aquel afio de elaboracién de la guia contribuyeron
con parte de los resultados de sus trabajos. En una de las ventanas laterales de la publicacion, p. 47 se
explica que los Herrero localizaron mas de 60 yacimientos de vertebrados fésiles, algunos de ellos Unicos
en el mundo, colaborando en excavaciones, trabajos de campo y localizacién de yacimientos con
numerosos investigadores.
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Atrian.>3" Ya habiamos hablado de Atrian por su direccion de la “Operacion Turolensis”,

tras el descubrimiento de las Grutas de Cristal en Molinos.

Fig.51: José Maria Herrero junto a uno de sus hijos en 1958 durante la excavacion del Aragosaurio

en el Yacimiento de las Zabacheras de Galve. Foto del Museo de Paleontologia de Galve.

Atrian se puso en contacto con Albert Felix de Lapparent, sacerdote y profesor del Institut
Catholique de Paris, para estudiarlos y se los llevaron al Museo de Teruel un afio después
del descubrimiento.>3 Lapparent afirmd, en un articulo en la Revista Teruel del afio 1960,
que se trataba de un “género nuevo de sauropodo” ya que sospechaba que podia ser tinico
en el mundo.>® A partir de la noticia de este hallazgo empezaron a venir paleont6logos

alemanes, belgas, holandeses.>*°

537 FERNANDEZ GALIANO, Dimas, “Descubrimiento de restos de dinosaurio en Galve”, Revista Teruel,
n° 20, IET, Teruel, 1958, pp. 201-203.

5% E| trabajo de Lapparen puede considerarse la primera monografia sobre dinosaurios en Espafia, en
VV.AA., “Estado de las investigaciones sobre los vertebrados del jurdsico superior y cretacico inferior de
Galve (Teruel)”, Estudios Geoldgicos, n° 60, CSIC, 2004, p. 181.

539 En la noticia se explica ademas que los restos se componen de ocho vertebras caudales, un cubito un
radio, huesos de la pelvis y un fémur de 112 cm, en DE LAPPAREN, Albert F., Op. cit., Teruel, 1960.

540 Fernandez Galiano, poco después volvié a Galve acompariado por el paleontdlogo holandés R. G. H.
von Koenigswald y sus discipulos para hacer una pequefia prospeccion. A partir de ese momento, y de la
publicacion de los resultados del estudio de Albert F. De Lapparent, el goteo de estudiosos interesados en
Galve no hizo sino crecer exponencialmente.
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Es reconocido el mérito de Herrero en la localizacion de los yacimientos en muchos de
los articulos publicados por investigadores pertenecientes a diferentes universidades
espafolas y europeas. Entre sus autores destacan algunos de los primeros que llegan a
Galve a finales de los cincuenta y principios de los sesenta. Herrero contactd en varias
ocasiones con los profesores M. Crusafont Pair6 de la Universidad de Barcelona y Rafael
Adrover de la Universidad Libre de Berlin, solicitando que emprendiesen un estudio
sistematico de los terrenos de Weéldico de Galve, segin ellos mismos publicaron: “Nos
reservé para ello un yacimiento especial que creyd apto para el descubrimiento de
mamiferos de esta edad, yacimiento al que llamaremos desde ahora localizacion
“Herrero”, en honor de nuestro amigo”.>*! También José Maria establecié una especial
relacion con el equipo de Walter Georg Kiihne quien alcanza la catedra de Paleontologia
en la Freie Universitat de Berlin en 1966, un afio después de su segunda visita a Galve, la
primera fue en 1963. En aquellos viajes estuvo con José Maria Herrero quien les introdujo
en los yacimientos de fosiles de la localidad y se iniciaron asi Cuatro décadas de
cooperacién paleontoldgica entre Galve y la Freie Universitat Berlin, titulo de una de las
conferencias en homenaje a Herrero de las Segundas Jornadas de Paleontologia de

Galve.>*?

En 1972, Galve pierde su ayuntamiento pasando a depender, junto a Villalba Alta, de la
vecina localidad de Perales de Alfambra. Los ayuntamientos de ambas localidades
obteniendo el quérum legal necesario solicitaron la incorporacion alegando carecer de
recursos suficientes para atender la demanda de servicios.>*® En los afios que se produjo
la integracion en el vecino Perales, las cosas no fueron mejor, sino mas bien al contrario.
En palabras de uno de los hijos de José Maria, Miguel Angel Herrero: “Parecia que el
pueblo estuviese en ruinas en esos diez afios. Como si hubiese pasado la guerra. En esos
diez afios vendieron tres edificios municipales, el ayuntamiento con un agujero en el

tejado, las calles sin pavimentar...”.%** Los vecinos reaccionaron y comenzaron a

541 CRUSAFONT PAIRO, M. Y HNO. ADROVER, Rafael, “El primer representante de la clase mamiferos
hallado en el mesozdico de Espafia”, Revista Teruel, n® 35, IET, Teruel, 1965, pp. 139-143.

542 MARTIN, Thomas, “Cuatro décadas de cooperacion paleontoldgica entre Galve y la Freie Universitat
Berlin”, Il Jornadas paleontolégicas de Galve, 50 afios del descubrimiento del Aragosaurus y 20 afios de
su definicién. Actas Homenaje a José Maria Herrero Marzo, Galve (Teruel). 19 y20 de mayo de 2007, IET,
Teruel, 2009, pp. 147-151.

543 “Decreto 1279/1972, de 27 de abril, por el que se aprueba la incorporacion de los municipios de Galve
y de Villalba Alta al de Perales de Alfambra (Teruel)”, BOE, n® 120, 19 de mayo de 1972, p. 8789.

54 Entrevista a Miguel Herrero, 4 de julio de 2019.
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reclamar que se devolviese la autonomia a la localidad, lograndolo por fin el 30 de julio
de 1982.3%

Esta década en la que Galve pierde su ayuntamiento coincidié con un periodo de parén
en las investigaciones debido, entre otras cosas, a que se habian descubierto otros
yacimientos en la Peninsula y la presencia de investigadores extranjeros estaba limitada,
ademas de que en Espafia habia pocos especialistas dedicados a las especies del Cretacico
Inferior. En los afios ochenta se produjo un repunte de la investigacion sobre la
paleontologia de Galve,>*® liderado por el equipo de Maria Lourdes Casanovas y José
Vicente Santafé, del Instituto Miguel Crusafont y José Luis Sanz, de la Universidad
Auténoma de Madrid, quienes incluyeron en sus resultados la definicion del sauropodo
de Las Zabacheras, como se ha explicado, el primer dinosaurio descrito en Esparia, al que
se denomind Aragosaurus.>*’ Los restos mas importantes del Aragosaurus, las vértebras
caudales anteriores, un isquion, radio, ulna y fémur se encuentran en la exposicién del

Parque Paleontoldgico de Galve y pertenecen a la coleccion Herrero.

Y asi llegamos a 1987 en que se presenta en Galve la “Cartilla Turolense” dedicada a la
paleontologia®*® y un afio después se crea la Asociacion Cultural “Dinosaurio”, para hacer
presion en las instituciones y lograr aprovechar el indudable interés turistico que tenian
los yacimientos paleontolégicos de Galve. Por otro lado, siempre estuvo muy vinculada
a la familia Herrero, los presidentes sucesivos fueron dos de los hermanos Herrero. Y su
actividad en algunos momentos se diversifico, realizando varias exposiciones

etnoldgicas.

En abril 1989 la Asociacion Dinosaurio, con la colaboracion del Ayuntamiento de Galve,

la Diputacion Provincial y el Gobierno de Aragon, organiza las 1* Jornadas de

545 “Real Decreto 2621/1982, de 30 de julio, por el que se aprueba la segregacion del nticleo de poblacion
de Galve, perteneciente al municipio de Perales del Alfambra (Teruel), para posteriormente constituirse en
un nuevo e independiente municipio, con la denominacion de Galve, y teniendo su capitalidad en el citado
nucleo de poblacion”, BOE, n® 250, de 19 de octubre de 1982, pp. 28787 a 28788.

546 HERRERO, Miguel Angel, Propuesta para la creacion de un Parque Cultural en Galve (Teruel), 1993,
p. 5, AMAH.

%47 VV.AA., “Estado de las investigaciones sobre los vertebrados del jurasico superior y creticico inferior
de Galve (Teruel)”, Estudios Geololégicos, n° 60, 2004, CSIC, p. 189, en
http://estudiosgeol.revistas.csic.es/index.php/estudiosgeol/article/view/94 [Consultado: 8 de mayo de
2020] [Consultado: 21.07.19]

58 MELENDEZ HEVIA, Guillermo, “La riqueza paleontologica de la Provincia de Teruel”, Cartillas
Turolenses, n® 6, IET, Teruel, 1986, p. 72.
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Paleontologia en Galve que se acompafian de una exposicion temporal en los bajos del
ayuntamiento, bajo el titulo: “Paleontologia Aragonesa, | Edicion, El Ecosistema del
Cretécico Inferior de Galve”, para exponer la coleccion Herrero. En las jornadas
participan los principales investigadores espafoles: J.L. Sanz, A. D. Buscalioni, J.J.
Moratalla, J.V. Santafé Llopis, E. Lifian.>*° La importancia del conjunto paleontologico
de Galve impulsd, a comienzo de los afios noventa su investigacion por parte del
Departamento de Ciencias de la Tierra y el Museo Paleontoldgico de la Universidad de
Zaragoza. Entre los objetivos de las prospecciones y excavaciones de urgencia

programadas con el apoyo de DGA destacan la proteccion de los restos y el inventario de

550

todos los yacimientos, en su mayoria conocidos por el sefior Herrero.

Fig.52: Yacimiento de ignitas de dinosaruio de Las Cerradicas de Galve.

59 HERRERO, Miguel Angel, Op.Cit., 1993, p. 2

50 CANUDO, J. I., AMO, O., CUENCA-BESCOS, G., Y RUIZ-OMENACA, J. I, “Los vertebrados del
Titénico-Garremiense de Galve (Teruel): 30 afios de estudios paleontologicos”, Informe Interno de la
Direccion General de Patrimonio de la DGA, 1995?, p. 14., en
http://www.aragosaurus.com/secciones/ined_tos/trabaj/Canudo_etal1995Galve.pdf [Consultado el
21.07.2019]. La web pertenece al Grupo de investigacién de vertebrados del Mesozoico y Cuaternario de
la Universidad de Zaragoza y publica varios trabajos inéditos entre ellos este que tiene una cronologia
errénea ya que la bibliografia recoge publicaciones posteriores.
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En 1991 el Ayuntamiento de Galve ya habia iniciado los primeros contactos para adquirir
la casa del cura, un antiguo caserdn en el centro del casco urbano, como sede de un futuro
museo que albergaria la coleccion Herrero. Miguel Herrero fue alcalde de la localidad
desde 1991 hasta 2003 y recuerda un dificil inicio de legislatura en la que la escuela estaba
a punto de cerrar. La esperanza de que el turismo revirtiese la tendencia de pérdida de
poblacién se manifestaba en el esfuerzo por crear esta primera exposicion como germen

de un futuro museo.

Dos afios después, en 1993, la coleccion se traslado a los bajos de un edificio de vivienda
publica promovido por el ayuntamiento y todavia hoy, mas de dos décadas mas tarde, se
puede visitar en el mismo lugar y con las mismas vitrinas que en su dia compré la
asociacion. La idea de José Maria Herrero siempre fue la creacion de un museo de

paleontologia en Galve, que todavia no ha podido ser.

Fig.53: Museo Paleontolégico de Galve. Coleccion José Maria Herrero. Inaugurado en 1993.
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La coleccion habia sido creada a partir de las prospecciones de Herrero llevadas a cabo
desde finales de los afios cincuenta. Los sedimentos recogidos habian sido lavados, y
clasificados y las piezas de mayor tamafio fueron restauradas por José Maria y su hijo
Luis. Las piezas se acompafian de paneles y cartelas creados a partir de la recopilacién de
todas las investigaciones publicadas sobre la paleontologia en Galve siendo que en
muchas de ellas el propio Herrero habia participado acompafiando a los investigadores.
Al mismo tiempo, Miguel Herrero al frente del ayuntamiento, elabora una memoria para
la creacion del Parque Cultural de Paleontologia de Galve que presentara directamente al

Consejero de Economia y Hacienda del Gobierno de Aragon, Santiago Lanzuela.*!

Miguel Angel ya tenia suficiente experiencia profesional como para plantearse una
propuesta de este tipo pues en los ultimos afios, entre 1990 y 1998, habia estado
trabajando realizando calcos y excavaciones en varios abrigos del Parque Cultural de
Albarracin y en numerosos abrigos que formarian parte a partir de 1998, del Parque
Cultural de la Valltorta.>5? Aunque se trataba de trasladar proyectos desarrollados en torno
al arte rupestre a una especialidad diferente, la paleontologia, aquellos parques ya tenian
en cuenta el territorio, la movilidad por el mismo para visitar los diferentes hitos, la
expresion didactica de los resultados de la investigacion, y el uso como revulsivo turistico
de un patrimonio disperso que afrontaba diferentes retos para su custodia y proteccion.
En junio de 1994 un afio después de la propuesta para Galve, Miguel Herrero, Rosa Maria
Loscos y Rosario Martinez, todos ellos arquedlogos presentan, por encargo de Antonio
Beltran, un anteproyecto de Parque Cultural del Rio Martin en el que Herrero aporta su

experiencia en Galve.

En 1993, ademas, se colocan dos recreaciones de dinosaurios en una zona de soto junto
al rio, con la prevision de ir aumentando el nimero de especies representadas de entre las

halladas en Galve, hasta cuarenta, para completar el contenido visitable al aire libre del

551 Entrevista a Miguel Angel Herrero, 4 de julio de 2019.

52 Curriculum de Miguel Angel Herrero. Su documentacion personal incluye un contrato a tiempo parcial
de la Universidad de Zaragoza (Convenio INEM-Universidad de Zaragoza) para la integracion de
licenciados universitarios en el Maestrazgo Turolense, del 1 de octubre de 1994 al 25 de febrero de 1995).
Se trataba de un proyecto en Molinos para integrar a los licenciados en el entorno rural. A través de aquel
proyecto Herrero planteaba que cualquier elemento museogréafico como los de Galve o Mas de las Matas,
podrian haber sido gestionados a través de una sede central en Molinos. Habia sido alumno de Francisco
Burillo y formé parte del equipo del SAET en sus inicios.
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futuro parque.®®® En la actualidad se han creado varios parques en Europa con
recreaciones en espacios naturales, pero en los noventa, no era sencillo encontrar
empresas que pudiesen hacerse cargo del encargo. La empresa ICP, Infraestructuras
Culturales y Publicitarias de Loporzano, en Huesca, creo las dos réplicas del Aragosaurus
Ischiaticus y el Iguanodon Bernissantensis que llegaron a Galve el mismo dia de la
inauguracion de la exposicion. Para la elaboracion de ambas se contd con el

asesoramiento de la Universidad de Zaragoza. >°*

Fig.54: Reproduccién de Aragosauro ubicada en un paraje natural del entorno de Galve en 1993.

553 El entorno donde se ubican las reproducciones se restaura en el marco de un convenio de colaboracién
entre el Ayuntamiento de Galve, la Diputacién Provincial de Teruel y el Departamento de Industria,
Comercio y Turismo de la Diputacion de General de Aragén para la restauracion de minas abandonadas.
HERRERO, Miguel Angel, Op. cit., 1993, p. 3.

%4 ALEGRE, Elisa, “Hemeroteca: Cuando Spielberg se olvidé de Galve pero el pueblo aprovechd el tiron
de los dinosaurios”, Diario de Teruel, 20 de agosto de 2018, en
https://www.diariodeteruel.es/movil/noticia.asp?notid=1008257 [Consultado: 20. 04.2019].
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La Asociacion Dinosaurio®® fue la promotora de las jornadas paleontoldgicas que, en su
segunda edicion en 2007, homenajearon a Jose Maria Herrero. Una de las mesas redondas
que se recogia en las actas editadas dos afios mas tarde, moderada por Guillermo
Meléndez Hevia (Profesor Titular de Paleontologia de la Universidad de Zaragoza), se
presentaba bajo el titulo: “Sociedad rural e investigacion paleontologica: buenas

practicas”, destacando que:

El patrimonio paleontoldgico constituye un capitulo fundamental dentro del
patrimonio geoldgico y cientifico en general, pero al mismo tiempo constituye
un componente de gran importancia del patrimonio historico y cultural de un
terreno y de sus habitantes. Su importancia radica tanto en su valor como fuente
de conocimientos sobre el pasado y la historia de la vida en la Tierra como en
su innegable peso cultural y valoracién por su belleza y su contenido estético y

artistico.>®®

El texto es interesante porque ese patrimonio se considera importante para el territorio y
sus habitantes y no solo para la comunidad cientifica y le otorga valores estéticos. Es un
patrimonio que podria estar en un museo local. Se contintia explicando que en los Gltimos

tiempos:

Las estructuras politicas han mostrado una reaccion a este proceso
promoviendo, y en ocasiones apoyando parcialmente las actividades y la
creacion de pequefias instituciones. Este es el caso de las numerosas
asociaciones culturales surgidas en pequefias poblaciones. La creacion de
centros de informacion o interpretacion y museos, en ocasiones instituciones de

gran envergadura, tiene por objeto generar ambitos en donde el patrimonio

55 |_a Asociacion Dinosaurio esta formada por vecinos de Galve e hijos del pueblo con interés en dinamizar
culturalmente la localidad. Organizan actividades modestas, porque como la mayoria no cuenta con
presupuesto, pero estos afios han disfrutado de momentos bastante dindmicos. Ademas de organizar las
jornadas de paleontologia, las primeras como colaboradores y las segundas como organizadores, han
reclamado siempre la creaciéon del museo paleontolégico. En los Gltimos tiempos, entre otras actividades,
han promovido la creacion de varios murales sobre dinosaurios que estan transformando algunos espacios
urbanos, han plantado chopos en la ribera del rio (hay que recordar que Galve esta dentro del recién creado
Parque Cultural del Chopo Cabecero).

5% VV.AA., Il Jornadas Paleontolégicas de Galve, 50 afios del descubrimiento del Aragosaurus y 20 afios
de su definicion. Actas Homenaje a José Maria Herrero Marzo, Galve (Teruel), 19 y 20 de mayo de 2007,
IET, Teruel, 2009, pp. 129-130.
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paleontologico local pueda permanecer convenientemente catalogado y

protegido. %’

Como ejemplos de buenas practicas se muestran los centros museisticos de Galve o
Aliaga, el Centro Paleontoldgico de Villar del Rio en Soria, y el MUJA (Museo Jurasico
de Asturias). Hay que destacar el reconocimiento a la labor de estos museos locales que
custodian, investigan y divulgan las colecciones, a menudo salvando importantes
dificultades de financiacidn, pero con mucho trabajo y un enorme grado de compromiso.
Entre los invitados, Julia Escorihuela Martinez guia del Parque Geoldgico de Aliaga que
animaba al Gobierno de Aragon a que invirtiese en promocionar los conjuntos de Galve
y Aliaga los mismos esfuerzos que hacia para los grandes proyectos del Mudéjar,
Dindpolis o las pistas de esqui. Debemos recordar que los dos pilares que sustentan
principalmente el GEOPARQUE del Maestrazgo son los parques de Aliaga y Galve y que

por lo tanto cuentan con el reconocimiento de la UNESCO.

Por su parte Jesus Herrero Gascon, responsable de la empresa Guias de Galve e hijo de
José Maria Herrero demanda continuar con la proteccion de los yacimientos, el apoyo a
la investigacion y directamente pide: “Interés por parte de las instituciones hacia un
verdadero desarrollo sostenible y que no sea todo a base del esfuerzo hecho por parte de
personas con escasos medios, que arriesgando su dinero, tiempo e ilusiones ha tenido nulo
reconocimiento”. Y se queja de que el Proyecto de Parque Paleontoldgico no se esta

desarrollando correctamente.>>®

La entrevista realizada méas de una década después a su hermano Miguel, que se ocup6
de la empresa hasta hace dos afios, se repiten los argumentos, pero con mayor grado de
desencanto al haber pasado el tiempo con unas instalaciones para la exposicion de la
coleccion Herrero, mas envejecidas e inapropiadas. La construccion del satélite de
Dinopolis en Galve no pudo rechazarse al plantearse como una oportunidad de conectar
Galve con la capital turolense. Pero lo cierto es que, el presupuesto invertido por el
Instituto Aragonés de Fomento para crear un Centro de Interpretacién sin apenas

coleccion fue muy importante, mientras que la valiosa coleccion de los Herrero se

557 Ibidem.
558 \/\/. AA., Op. cit., 2009, p. 133.
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quedaba estancada en aquella sala inaugurada en 1993, sin mayores posibilidades para la

renovacion de la exposicion ni condiciones para considerarse un verdadero museo.%®

El segundo satélite de Dindpolis se inaugura en Galve el 16 de abril de 2003 y para la
ocasion se trasladaron algunos fésiles originales de Aragosaurus y Delapparentia que
antes se exponian en la sede turolense, el resto de lo expuesto son reproducciones, como
la familia de aragosaurios que se ubican en el centro de la sala.’® Las posibilidades de ir
ampliando el nimero de reproducciones del entorno natural de Galve, aprovechando su
riqueza de ecosistemas, como los primeros que todavia se pueden visitar junto al rio y sus
chopos cabeceros, desaparecieron, mientras la nueva sede de Dindpolis, Legendpark,

creaba un contenedor para albergarlas.

8.2.1. Los satélites de Dindpolis y las iniciativas locales.

Tras la inauguracién de Dinopolis en Teruel, el IAF y la Fundacion Conjunto
Paleontoldgico de Teruel, impulsaron la creacion de sus centros satélites siguiendo como
criterios para la seleccién de los lugares idoneos: la accesibilidad, la capacidad de
atraccion, la diversidad geologica y paleontoldgica, el conocimiento cientifico y sus
necesidades de proteccidn, aspectos que confluian especialmente en Galve. Fue una
buena idea que procuraba aprovechar mejor los recursos del entorno y ampliaba el radio

559 Desconozco los pormenores de las negociaciones de los representantes del Gobierno de Aragén y la
familia Herrero, pero el resultado de la falta de entendimiento o concrecion ha supuesto que no se esté
aprovechando el potencial turistico, educativo y cultural de la coleccion Herrero al carecer de unas
instalaciones mas apropiadas que le otorguen la visibilidad que merece. Podria haberse creado un centro
asociado como el de Mas de las Matas y la coleccion del GEMA. En aquel caso, el Gobierno de Aragon
financio la rehabilitacion de la Casa Feliu para acoger la coleccion de paleontologia y arqueologia dentro
del museo reconocido por la red de museos. A este respecto durante el 25 aniversario del nacimiento del
Parque Paleontolégico, en 2018, hubo un encuentro en Galve, con la intencion de limar asperezas, que
conto con la asistencia del director general de Patrimonio Cultural del Gobierno de Aragén, Ignacio Esquin,
en el que se propuso incluso buscar otros interlocutores para llegar a acuerdos que permitiesen actuar de
forma coordinada. En REDACCION, La DGA se compromete a auspiciar un encuentro entre todos los
recursos paleontoldgicos de Galve para coordinar acciones, Diario de Teruel, 12 de noviembre de 2018,
en https://www.diariodeteruel.es/noticia.asp?notid=1010062&secid=3 [Consultado: 27. 08.20].

560 ALCALA MARTINEZ, Luis, “Dinépolis y la paleontologia turolense”, Cartillas Turolenses, n° 27, IET,
2012, p. 26.
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de accion museologica a otros puntos de la provincia, completando la oferta del propio
Dindpolis. Se tematizaron los centros, de manera que, cada uno de ellos, mostrase a todos
los publicos, en qué consiste la paleontologia, de forma didactica. Para ello usaron
interrogaciones propias de las técnicas interpretativas en cada uno de los satélites: En
Pefarroya de Tastavins ;Como se excava un dinosaurio?; en Galve ;COmo se prepara un
dinosaurio?; en Rubielos de Mora ¢Como se clasifican los fosiles?; en Castellote ¢ Qué es
la paleobotanica?; en Albarracin, Un mundo cambiante, ;Como se forma un fdsil?; y en

Concud ¢Como se reconstruye el climay el paisaje?.%%!

Dindpolis Teruel es un parque tematico con un enorme potencial turistico en la capital de
una provincia deprimida econémicamente, una iniciativa exitosa que se presentaba como
uno de los baluartes del turismo aragonés desde su inauguracion en 2001. Con una
fundacion Conjunto Paleontolégico que garantiza el rigor y la mejora constante de los
contenidos expositivos, Dindpolis se dirige a un turismo de ocio, pero también cultural,
conjugando ambos aspectos de manera muy efectiva. La investigacion y la difusion van
de la mano y atraen a personas que en su tiempo libre quieren divertirse, pero también
aprender.®®2 Pero si confrontamos estos satélites, con proyectos como el del Parque
Paleontoldgico de Galve que parten de un conocimiento profundo del entorno y sus
recursos, aprovechandolos de forma natural y no invasiva. Los satélites de Dindpolis
quedan mas alejados de la realidad de los pueblos donde se insieren trasladando de nuevo
recetas que funcionan en el &mbito urbano pero que no terminan de cuajar en el &mbito

rural, en relacion al gran esfuerzo econémico realizado.

Animados por las buenas expectativas de Dindpolis, en el n® 91 de la revista Teruel, Luis
Alcald, gerente de la Fundacion Conjunto Paleontoldgico de Teruel- Dindpolis, junto a
los investigadores Luis Mampel y Alberto Cobos, analizan las posibilidades de que el
proyecto se convierta en un parque paleontolégico para dinamizar la provincia, segun
apunta su titulo. Se trataria pues de que el parque tematico se fuese conformando como

un parque paleontoldgico a nivel provincial que incluyese las iniciativas con esta tematica

51 ALCALA MARTINEZ, Luis, Op. Cit., 2012, pp. 110-113.

562 En este articulo se resalta el importante impacto para el desarrollo local de la ciudad de Teruel que ha
supuesto la creacion de Dindpolis, aunque se reconoce que a efectos de mayor llegada de visitantes y turistas
a través de los datos de ocupacién y frecuentacion hotelera en la provincia no se puede deducir que haya
existido una influencia importante del proyecto paleontolégico, en LARDIES BOSQUE, Rail, “Nuevo
concepto de parque tematico: Origen e impactos de Dinopolis”, Cuadernos de Turismo, n® 15, Universidad
de Murcia, 2005, p. 162, en http://revistas.um.es/turismo/article/view/18461 [consultada: 31-07-2019].
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existentes previamente en la Provincia de Teruel reconociendo para el caso del Parque
Cultural del Maestrazgo las siguientes: Galve, los yacimientos de pistas fésiles de Buefia,
los centros de interpretacion de la paleontologia de Josa y Alacon, el Parque Geoldgico
de Aliaga, donde la paleontologia estaba incluida, y el Museo de Mas de las Matas con
una sala de paleontologia. Un poco mas adelante se explica que: “En Galve también existe
un pargue con reproducciones de dinosaurios, un centro de interpretacion paleontologico
denominado Museo Paleontol6gico Municipal y uno de los centros satélite de Dindpolis
(Legendark)”.>%® Lo cierto, es que la exposicion de coleccion de la familia Herrero hasta
la actualidad no encaja en la definicion de museo segun el ICOM, pero tampoco la
mayoria de los museos denominados asi en la provincia atenderian completamente a esta
definicién por no tener medios y recursos para adquirir, conservar, investigar, dar a
conocer, permanentemente sus contenidos. Sin embargo, si que cuenta con un
importantisimo conjunto de piezas originales, bien documentadas, a partir de la
investigacion de la familia Herrero y apoyandose en los investigadores a los que han
ayudado en su labor, permitiéndoles durante décadas acceder a la coleccion. Ademas, la
han custodiado, divulgado y dado a conocer, en la medida de sus posibilidades,
poniéndola a disposicion del municipio. Por lo tanto, corregir el nombre de Museo
Paleontoldgico Municipal apuntando que se trata de un centro de interpretacion, cuando
lo que se muestra es una excepcional coleccion de piezas originales principalmente y que
de forma secundaria interpreta el entorno a través de algunos paneles, parece poco

apropiado.

De fondo se lanzaba la idea de convertir a la provincia de Teruel en un gigantesco parque
cultural al modo de Alberta en Canada. Se llegaron a apuntar algunas ideas para el
desarrollo de un plan estratégico general sobre la difusion de la paleontologia de toda la
provincia. Se destacaba que antes de disgregar los recursos paleontologicos en diferentes
centros museisticos tendria que haberse avanzado la labor de los investigadores para que
no se viese dificultado su trabajo. Los centros expositivos reforzarian la oferta educativa
y cultural no formal. Pero en general nada se decia de la importancia de la poblacion local
y de sus competencias a la hora de custodiar el patrimonio paleontoldgico, sus

necesidades de conocer y sus posibilidades de difundir la importancia de su propio

563 MAMPEL, Luis, COBOS PERANEZ, Alberto, ALCALA MARTINEZ, Luis, “Din6polis- Teruel. Un
parque paleontologico para dinamizar una provincia, Teruel”, Revista del Instituto de Estudios Turolenses,
Vol. 91, n° 1, IET, Teruel, 2006-2007.
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patrimonio. Las propuestas de Dindpolis por su dimension provincial, carecen del
cuidado y mimo que los proyectos como el Parque Paleontologico de Galve, el Parque
Geoldgico de Aliaga y el Parque Cultural de Molinos pusieron al tener en cuenta el
entorno y la comunidad tanto en la toma de decisiones como al ser objeto y objetivo de
la actividad; o a menos al crear un territorio musealizado y sefializado verdadero

protagonista del proceso. El esquema propuesto por Dinopolis era:

... una seleccion de fosiles locales integrados en un discurso (que varia en cada
uno de los centros, de modo que su visita sea equivalente a explorar un capitulo

diferente de una enciclopedia tridimensional sobre paleontologia.®%

Los satélites de Dindpolis abren sus puertas para atraer al turismo, pero no realizan
labores de difusion, vigilancia, investigacion, a modo de pequefios museos locales, sino
que encajan mas en el concepto de centros de interpretacién, muestran el patrimonio
paleontologico principalmente al turista y se olvidan frecuentemente de la poblacién local
sin intentar convertirse en dinamizadores de la oferta cultural cercana. El paso del museo

al centro de interpretacion se puede materializar en el proceso vivido en Galve.

Una coleccion, wuna reivindicacion, una asociaciéon, jornadas, exposiciones,
acompafiamientos a grupos, asesoramiento a investigadores, vigilancia de los
yacimientos, y una propuesta integral de parque cultural que incluya no solo el patrimonio
paleontolégico sino todo lo considerado patrimonio cultural y natural de la localidad
similar al parque cultural de Molinos: Ecosistemas (soto, espinar, carrascal), arqueologia,
monumentos, etnologia, geologia, etc..., acentuando algunos recursos especialmente
valiosos, la coleccion Herrero, los yacimientos de icnitas, el sinclinal de Galve y el chopo
cabecero usados como herramientas para lograr el desarrollo local. Y como consecuencia,
gracias a la actividad en torno a la paleontologia en Galve, se logro en los afios noventa
un gran impulso a otras actividades vinculadas al turismo: restaurantes, alojamientos,

etc..., emprendidos en parte con participacion de la iniciativa LEADER.

El centro de Dinopolis no abre todo el afio completo, sino que cierra algunos meses en

invierno mientras que el Parque Paleontoldgico esta abierto todo el afio. Ademas,

54 ALCALA MARTINEZ, Luis, “Territorio Dindpolis”, Revista Her&Mus, Heritage Museography, 8,
Vol. 11, n° 3, septiembre- octubre, 2011, pp. 99-100.
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Dindpolis se ocupa de sus satélites, pero no hay ningun concierto institucional para dar a
conocer la coleccidn de paleontologia de los Herrero, ni otros recursos patrimoniales del
entorno. Dinopolis tiene el poder y la atraccion y mucha gente ve que Dinopolis esté
cerrado y desconocen la existencia del museo.°®® El proyecto Dindpolis pretende
principalmente ser un revulsivo econémico, apoyado en unos contenidos rigurosos y

cientificos,>%®

es una iniciativa ejemplar en muchos sentidos, pero todavia deberia revisar
su encaje en el territorio a través de sus satélites, conectando con el entorno cultural y

social.

Para finalizar, actualmente existe un nuevo proyecto cuyo proposito es mejorar las
condiciones de exposicion de las piezas de la coleccion Herrero en el nuevo edificio y,
por otro lado, buscar una figura legal que reconozca la existencia del museo, aungue sea
al amparo de otro centro. Ademas, se centra en la coleccion paleontoldgica y se ha
descartado darle un enfoque como parque cultural incluyendo otros espacios y otros
patrimonios. Se han establecido algunos contactos con el Departamento de Patrimonio
Cultural del Gobierno de Aragon y las previsiones son buenas, aunque todavia no hay

ningun compromiso firme.>®’

8.3. El Parque Geoldgico de Aliaga.

La Provincia de Teruel se caracteriza por un entorno geologico excepcional, por lo

variado y por ser facilmente accesible, lo que muy pronto, ya desde los afios setenta, atrajo

565 Entrevista a Maribel Herrero, hija de José Maria Herrero y presidenta de la Asociacion Dinosaurio de
Galve, 30 de julio de 2019.

566 PEREZ Y PEREZ, Luis, y GOMEZ LOSCOS, Ana, Efectos econémicos y sobre el empleo del parque
Territorio Dindpolis de Teruel, Documento de trabajo, n°® 55/2011, Fundacién Economia Aragonesa
(FUNDEAR), Zaragoza, 2011, en
https://www.aragon.es/documents/20127/674325/Documento_trabajo_55.pdf/50c9e728-4941-9149-97cf-
6fb81cb32dd5 [Consultado: 09.11.19].

%67 Entrevista a Maribel Herrero, 30 de julio de 2019.
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a investigadores de universidades europeas y motivé la creacion, en el Colegio
Universitario de Teruel, de una formacion en geologia y unos Cursos de Geologia Practica
en la Universidad de Verano de Teruel que este afio 2021, ya se encuentra en su cincuenta
y cuatro edicion. Sin embargo, el reconocimiento del valor de este patrimonio natural y
cultural ha tardado en extenderse a la poblacién local, y a los no expertos en general, ya

que durante décadas no se entendié su potencial turistico y didactico.

En 1961 se descubre la Cueva de las Graderas en Molinos y casi dos décadas después,
con la llegada al frente del ayuntamiento de Orencio Andrés, se hace accesible al publico
y se comienza a conocer como Grutas de Cristal. Este es el primer ejemplo en la provincia
de un patrimonio geoldgico de uso turistico y aunque en Espafia ya existian otras grutas
y cuevas turisticas, la de Molinos sera una de las primeras en visitarse. Cerca de Molinos,
en Galve como hemos visto, se habian dado cuenta de la necesidad de proteger el
importante patrimonio paleontolégico de la localidad, antes que en el resto de la
provincia, en 1991, habian impulsado una exposicion de los materiales de la coleccion
Herrero y habian dado forma a un proyecto de parque paleontoldgico que no habia
transcendido. Y poco tiempo después, nacera el Parque Geoldgico en Aliaga, a pocos

kildbmetros de Galve.

El Parque de Aliaga se cre0 a partir de una idea de José Luis Simon, doctor en geologia
por la Universidad Complutense y de origen turolense. Pasé su primera infancia en
Cobatillas, localidad cercana a Aliaga de la que procedia su familia materna. Pronto su
familia se fue primero a Teruel y mas tarde a Castellon. Desde alli regres6 con dieciséis
afios a la capital turolense para estudiar geologia en el Colegio Universitario de Teruel.
Leyo su tesis doctoral en 1982 y durante una década se dedicoé exclusivamente a la
investigacion, aunque segun comentaba en su entrevista de 2019: “Conforme uno va
madurando va descubriendo que hace falta divulgar y, a la sociedad y el territorio,

devolverle, en forma de cultura cientifica, lo que has estado investigando”.56

Su interés por la divulgacion se fue concretando a partir de un viaje en 1991, con los
alumnos de 5° de la Licenciatura en Geoldgicas de la Universidad de Zaragoza, a los
Alpes Franceses. Visitaron la Reserva Geoldgica de la Alta Provenza que era de muy

reciente creacion. Alli se encontré por primera vez con la sefializacion de espacios de

568 Entrevista a José Luis Simon, 15 de agosto de 2019.
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interés geoldgico. Un afio después en Budapest visita un pargue geoldgico en torno a una
cantera de caliza restaurada y comienza a barajar la idea de crear un parque geoldgico en

Teruel.

Fig.55: La olla, Parque Geoldgico de Aliaga.

Durante esos primeros afios como investigador, no se centr6 en la zona de Aliaga, sino al
contrario, su tesis se ocupd del sur del Maestrazgo, a partir de la linea que une Fortanete
a Vinaroz y, sin embargo, cuando penso en trasladar las experiencias que habia visitado
en Espafia, decididé hacerlo en Aliaga, volviendo a sus origenes. Tras ese primer viaje a
Francia, tanteo al entonces alcalde de Aliaga, sin demasiado exito. Pero tras las elecciones
de 1992 llega un nuevo alcalde, Antonio Valero, que es hijo del pueblo y tiene su
residencia medio afio en Aliaga y medio en Zaragoza. Valero habia trabajado en la central

térmica y si que entenderd la idea propuesta por Simén, que llega tras el cierre de las
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minas de carbon, en un momento critico para la localidad, donde urge encontrar
569

alternativas econémicas en otros sectores, por ejemplo, el turistico.

Fig.56: Baldosas cerdmicas de la primera sefializacion del parque que todavia se conservan.

Respecto al resto de proyectos descritos en esta tesis, la propuesta de Parque Geolégico
de Aliaga coincide en la necesidad de proteger un patrimonio, en este caso un paisaje
geoldgico que puede verse amenazado, por ejemplo, por proyectos de ampliaciéon de
carreteras, por extraccion minera, arcillas, etc.. y de aprovechar un recurso patrimonial

569 El Ayuntamiento de Aliaga en 1993 estaba promoviendo la creacion de una exposicion permanente en
la Mina Eras Largas, sobre el mundo de la mineria. Se queria evocar el ambiente minero reproduciendo el
sistema de transporte del carbén hasta la central térmica de Aliaga mediante vagonetas colgadas por cables.
La Central Térmica de Aliaga en los afios cincuenta era una de las mas importantes del pais. La DGA habia
aprobado una subvencién de ocho millones de pesetas para restaurar esta mina dentro de un plan de
restauracion de espacios naturales afectados por explotaciones mineras. En “Aliaga tendrd un museo sobre
mineria”, Heraldo de Aragdn, 27 de octubre de 1993.
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para promover el desarrollo local. Aliaga, muy cerca de Galve, comparte con este las
escasas perspectivas de futuro a causa del desmantelamiento de la mineria del carbdn en
la provincia. En cuanto a la participacion o implicacion de la poblacion local, en este
proyecto de Aliaga, no se plantea. La idea de crear un parque parte pues de José Luis
Simon, con un importante peso de lo cientifico representado por los importantes apoyos
que este catedratico logra reunir a lo largo de los afios, principalmente a través del
Departamento de Geologia de la Universidad de Zaragoza. La divulgacién y la actividad
didactica se enfoca hacia el turismo cientifico, un puablico especializado en temas
relacionados con medio ambiente y naturaleza, y alumnos de distintos niveles de
ensefianza,®’ y pretende facilitar la comprension del paisaje y patrimonio geol6gicos,

destacar su valor y sensibilizar en cuanto a su respeto y conservacion.

Un boceto del proyecto se presenta al que era Consejero de Presidencia del Gobierno de
Aragon, José Angel Biel, durante las fiestas patronales de Aliaga (septiembre de 1992), a
las que habia sido invitado por el alcalde, también del Partido Aragonés Regionalista. El
proyecto cuajo y en un tiempo record, en el verano de 1993, ya estaban colocados los
paneles explicando los puntos geoldgicos mas importantes y la sefializacion en las
carreteras. Se generaron dos itinerarios sefializados con baldosas ceramicas serigrafiadas,
que todavia hoy se conservan con alguna reposicion. El primero de ellos marcaba once
puntos de interés cientifico, mientras que el segundo, méas divulgativo y dirigido a todo
tipo de publicos constaba de nueve puntos, algunos de ellos coincidentes con los del
recorrido cientifico.>’* Esta primera fase fue financiada por el Ayuntamiento de Aliaga,
DGA vy el programa LEADER.5"?

570 MONTERO, Francisco, “El parque geoldgico de Aliaga introduce el turismo cientifico y did4ctico en
Aragoén”, Diario 16, 8 de julio de 1993, p. 16.

51 ALEGRE SAURA, Elisa, “El parque geoldgico de Aliaga, pionero en Espafia en darle voz a las piedras”,
Diario de Teruel, domingo 29 de octubre de 2017, p. 36.

572 L.F., “El Parque Geoldgico potenciara el turismo cultural”, Heraldo de Aragén, 8 de julio de 1993.
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Fig.57: Interior del Centro de Interpretacion del Parque Geoldgico de Aliaga en el antiguo almacén
de Eléctricas Reunidas de Zaragoza, rehabilitado para tal fin. Ubicado en el casco urbano de Aliaga

se inaugurd en 2006.

En el afio 2000 se hace una propuesta de gestion del parque que se formula integrando el
Centro de Interpretacion de la Mineria en el Barrio de Santa Barbara de Aliaga, y que
plantea una colaboracion entre la Asociacion Cultural y Recreativa de Santa Béarbara
(promotora del centro), el CDMT, el Ayuntamiento de Aliaga y el Departamento de

Geologia de la Universidad de Zaragoza.

En el plan inicial del parque de 1992 se propone la creacion de un centro de
documentacién. Cuatro afios mas tarde, en el plan de actuacién del COMT de 1996, ya se

contempla la elaboracion de una guia didactica del parque y la creacion de un centro de
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interpretacion que, en un inicio, se penso ubicar en el ayuntamiento.>” Y finalmente se

inaugura, como centro de visitantes, el 12 de agosto de 2006.

Como vemos, ha cambiado de denominacion en varias ocasiones, aunque de todos los
que forman parte del Parque Cultural del Maestrazgo, es el que mejor logra una verdadera
interpretacion del patrimonio. Es una herramienta Util para preparar la visita al Parque
Geologico, facilitando la comprension de los complejos procesos geoldgicos que han

conformado su espectacular orografia.

El inmueble pertenecia a Eléctricas Reunidas de Zaragoza que lo don6 al Ayuntamiento
de Aliaga en 1982. Se rehabilitd con bastante respeto por conservar el ambiente del
antiguo almacén, con ayuda del Fondo Especial para Teruel, mientras que el
equipamiento se llevd a cabo con la ayuda del PRODER de las Cuencas Mineras,
OFICUMI. El coste total del equipamiento fue de 89.000 euros de los que el ayuntamiento
aportd un 5%.°* También participd Dinopolis cediendo algunas piezas

paleontoldgicas.®”

En el centro de visitantes, que es un verdadero centro de interpretacion, hay una pequefia
coleccion de rocas y fosiles localizados en el entorno, maquetas del relieve y de la
litologia, mapas, columnas estratigraficas, modelos dindmicos de los esfuerzos y un
documental que recibio el premio al mejor cortometraje cientifico de la 10° edicion del
certamen Ciencia en Accion celebrado en Granada en 2009.°’® La planta baja se dedica
al recorrido expositivo mientras que en el piso inferior se encuentra el aula de geologia,
donde pueden trabajar estudiantes universitarios y en verano se desarrollan los talleres
para nifios. A diferencia de otros centros, pensados con una perspectiva Unicamente
turistica, este se proyectd atendiendo a las posibilidades de generar una actividad

didactica permanente.

58 Programa ..., Op. cit., marzo de 1996, Archivo ADEMA, p. 139.

574 Redaccion/Teruel, “El Parque Geoldgico estrena museo. El centro de visitantes, a inaugurar el dia 12,
muestra la evolucion de la tierra”, Diario de Teruel, 6 de agosto de 2006, p. 12.

575 Exposiciones Temporales,
https://www.fundaciondinopolis.org/index.php/actividades/difusion/exposiciones/91-exposiciones-
temporales [Consultado: 10 de enero 2020].

576 BADENAS, B., “La geologia en los concursos nacionales de divulgacion cientifica multidisciplinares:
una de cal y otra de arena”, Geogaceta, Soci

edad Geoldgica de Espafia, n° 61, 2017, p. 141.
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Fig.58: Maqueta del relieve en el entorno geoldgico de Aliaga, dentro del Centro de Interpretacion

del Parque Geoldgico de Aliaga. Foto: Sofia Sanchez.

El trabajo de divulgacion cientifica llevado a cabo por José Luis Simon se traduce en los
acertados contenidos del centro, en la planificacion del parque geoldgico a través de
varias rutas sefializadas, la edicion de varias guias para diferentes pablicos,>’” ademas de
la organizacion del Geolodia, evento consistente en una visita interpretada al patrimonio

geoldgico que se celebr6 por primera vez en Aliaga en 2005 y que actualmente ha sido

577 SIMON GOMEZ, José Luis (coord.), Guia del Parque Geoldgico de Aliaga, Ayuntamiento de Aliaga,
CDMT y Departamento de Geologia de la Universidad de Zaragoza, 1998; SIMON GOMEZ, José Luis,
Guia Facil, Parque Geoldgico de Aliaga, CDMT, 2002; SIMON, José Luis, GONZALVO, Concha,
MARTINEZ, Begofia y ARLEGUI, Luis E., Exploramos el parque geoldgico de Aliaga, CDMT y
Universidad de Zaragoza, Zaragoza, 2003; SIMON PORCAR, Violeta 1., SIMON GOMEZ, José Luis,
BARTOLOME, Carmen, TORVISCO, José Maria, Flora y fauna del Parque Geoldgico de Aliaga, Parque
Geologico de Aliaga y Parque Cultural del Maestrazgo, Molinos (Teruel), 2014,
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replicado en otros parques geoldgicos y geoparques espafioles.>’® Su labor ha sido
reconocida a través del premio José Maria Savirdn, de divulgacion cientifica, que le fue
concedido en 2013, en su VII edicion.>”® Simén defiende la experiencia de aprendizaje
que supone la visita “in situ” apoyada en diferentes herramientas didacticas que ha ido

generando en torno al Parque Geoldgico de Aliaga.>®

En 2002 comienza a trabajar, en el Parque Geoldgico de Aliaga, Julia Escorihuela
Martinez. A lo largo de estos afios de actividad se ha dedicado a las visitas turisticas y
didacticas adaptadas a colegios, institutos y universidad, ademas de talleres de varios dias
disefiados para nifios, donde los mas jovenes de Aliaga y los que pasan alli el verano
tienen la oportunidad de conocer mejor su entorno y ser conscientes del interés y valor
del parque geoldgico. El trabajo de Escorihuela, se ha ido modelando hasta disefiar
actividades que se han dado a conocer a traves de varias publicaciones en revistas
especializadas.®® Dichas actividades se basan en estrategias relacionadas con la

geoética®® que tratan de desarrollar una sensibilidad hacia la conservacion y la proteccion

578 CRESPO-BLANC, Ana, ALCALA, Luis, CARCAVILLA, Luis, SIMON, José Luis, “Geolodia, pasado,
presente y futuro”, Ensefianza de las Ciencias de la Tierra, Asociacion Espafiola para la Ensefianza de las
Ciencias de la Tierra, Vol. 19, n° 1, 2011, pp. 95-103.

5% Premio José Maria Saviron de divulgacion cientifica, Universidad de Zaragoza, 14.12.2017, en
https://ciencias.unizar.es/premio-jose-maria-saviron-de-divulgacion-cientifica [Consultado: 3.12.2019].
580 SIMON, José Luis, CATANA, M* Manuela, POCH, Joan, “La ensefianza de la Geologia en el campo:
un compromiso de los Geoparques reconocidos por la UNESCO”, Ensefianza de las Ciencias de la Tierra,
Asociacion Espafiola para la Ensefianza de las Ciencias de la Tierra, Vol. 19, n° 1, 2011, pp. 74-80.

581 ESCORIHUELA MARTINEZ, Julia, “Los recursos geologicos y el desarrollo local desde una
perspectiva no depredadora. Aplicacién en las manifestaciones sociales de la geologia: el geoturismo y los
parques geolégicos”, en FERNANDEZ MARTINEZ E. Y CASTANO DE LUIS, R. (eds.) Avances y retos
en la conservacion del patrimonio geolégico en Espafia. Actas de la IX reunién nacional de la comision de
patrimonio geoldgico, Universidad de Le6n, Leon, 2011, pp. 109-113. ESCORIHUELA MARTINEZ,
Julia, “;Son los geoparques una herramienta efectiva?: implicaciones hacia el futuro”, en VEGAS, J.,
SALAZAR, A., DIAZ MARTINEZ, E., MARCHAN, C. (eds), “Patrimonio geol6gico, un recurso para el
desarrollo”, Cuadernos de Museo Geominero n°15, IGME (Instituto Geolégico y Minero de Espafia),
Madrid, 2013, p. 49-53; ESCORIHUELA MARTINEZ, Julia y K. DOWLING, Ross, “Analysis of the
Geotouristic Activity in the Geologic Park of Aliaga, Spain: Progress, Threats and Challenges for the
Future”, Geoheritage, Vol. 7, The European Association for Conservation of de Geological Heritage,
noviembre de 2014, p. 1-8. ESCORTHUELA MARTINEZ, Julia, “El método de geodidactica desarrollado
en el Parque Geoldgico de Aliaga (Teruel): incorporacién de edades mas tempranas en la ensefianza de las
ciencias de la tierra”, Libro de resimenes y programa de La XXI Bienal de la Real Sociedad Espafiola de
Historia Natural, Burgos, 2015, p. 117. ESCORIHUELA MARTINEZ, Julia, “The Role of the Geotouristic
Guide in Earth Sciencie Educacion: Towards a More Critical Society of Land Management”, Geoheritage,
Vol. 19, n° 18, The European Association for Conservation of de Geological Heritage, junio 2018, p. 301-
310.

582 |a geoética consiste en la investigacion y la reflexion sobre los valores que sustentan conductas y
practicas apropiadas, dondequiera que las actividades humanas interactlen con la geosfera. La geoética
se ocupa de las implicaciones éticas, sociales y culturales de la educacion, la investigacion y la practica
de Ciencias de la Tierra, proporcionando un punto de interseccién para las ciencias de la Tierra,
Sociologia, Filosofia y Economia. La geoética representa una oportunidad para que los cientificos de las
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del patrimonio geologico. Y en ese sentido su labor se corresponde con las aspiraciones
de los geoparques que si bien, no se vinculan explicitamente a la geoética, se caracterizan
por promover una estrategia de conservacion del patrimonio que integra acciones de

proteccion y de utilizacion de los recursos geoldgicos en beneficio de las comunidades

locales, en el marco de la sostenibilidad social, econdmica y ambiental.>%

Fig.59: Grupo de nifios en una actividad didactica a cargo de Julia Escorihuela, responsable del
Parque Geoldgico de Aliaga. Foto: Julia Escorihuela.

ciencias de la Tierra sean mas conscientes de su papel social y sus responsabilidades en la realizacion de
su actividad. La geoética es una herramienta para influir en la conciencia de la sociedad con respecto a
los problemas relacionados con los recursos geoldgicos y el medio ambiente

DI CAPUA, G. y PEPPOLONI, S., Defining geoethics, 2019, en IAPG - International Association for
Promoting Geoethics, en http://www.geoethics.org/definition [Consultada: 07.06.2020].

583 POCH SERRA, Juan, Revision y propuesta de mejora del modelo de gestion de la geodiversidad de los

geoparques mundiales de la UNESCO, Tesis doctoral, Facultad de Ciencias, Universidad Auténoma de
Barcelona, Bellaterra, 2019, p. 87.
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8.4. El Geoparque del Maestrazgo.

Con el comienzo del LEADER II, el CDMT se integro en el proyecto de cooperacion
transnacional del programa LEADER + “Geotourism in Europe”, junto a la Reserve
Géologique de Haute-Provence en Francia, Natural History Museum of Lesvos Petrified
Forest en la isla griega de Lesbos y Geopark Gerolstein/Vulkaneifel en Alemania. Este
proyecto dedicado al geoturismo conect6 el Parque Cultural de Molinos y sus Grutas de
Cristal, junto al Parque Paleontoldgico de Galve y el Parque Geoldgico de Aliaga con
esos otros cuatro territorios de interés geoldgico en Europa. Poco después, en julio de
2000, los cuatro participantes en el proyecto fundan la Red de Geoparques Europeos,
European Geoparks Network. La decision del Parque Cultural del Maestrazgo de formar
parte de todo este proceso se debid a su larga experiencia en el desarrollo de proyectos
europeos con un planteamiento de “gestion patrimonial creativa”.®®* Esta red fue
reconocida por la UNESCO vy se fue ampliando a otros paises fuera de la Unién Europea

para convertirse en la UNESCO Global Geoparks Network.

En ese mismo afio, Molinos acoge el Primer Simposio Internacional de la Red de
Geoparques, donde se destaco la importancia de los parques geolégicos como factor de
desarrollo sostenible para sus municipios.®® En este sentido se puede contrastar con la
situacion del Parque Geoldgico de Aliaga que dos afios después, en 2002, con casi una
década de antigiiedad, no habia desarrollado su potencial turistico. José Luis Simon,

entrevistado por M2 Angeles Moreno para el Heraldo de Aragdn, comentaba que:

El proyecto de Parque Geoldgico ha permanecido dormido por falta de
financiacion, ni siquiera la poblacion de Aliaga ha entendido las posibilidades

turisticas de una iniciativa como esta. Hace diez afios que surgio el parque y en

584 XI Coloquio Ibérico de Geografia, Departamento de Geografia de la Universidad de Alcala de Henares,
Alcalé de Henares, del 1 al 4.10. 2008, p. 8, en
https://web.ua.es/va/giecryal/documentos/documentos839/docs/xxx-web-6.pdf [Consultado: 09.06.19].
585 «“Analizan los beneficios de los parques geoldgicos”, Heraldo de Aragén, 4 de noviembre de 2000.
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todo este tiempo no se ha creado ni un albergue capaz de acoger a 50 estudiantes
- los que caben en un autobds - que deciden ir a visitar la zona desde cualquier

punto del pafs. °8°

Debemos recordar aqui que el albergue Rosa Brios de Albarracin es lo primero que
demanda Antonio Jiménez para poner en marcha su proyecto y que Molinos a través de

la escuela-taller, se ocupa de convertir las antiguas escuelas en hostal.

El Geoparque, ademas de servir como impulsor de un desarrollo sostenible, debia llamar
la atencidn sobre el valor del patrimonio geoldgico y paleontoldgico y animar procesos
para su proteccion. La proteccion de este patrimonio en Espafia Ilega mucho mas tarde,
con la Ley de Patrimonio Natural y Biodiversidad de 2007 que incluye los Geoparques.>®’
El Parque Geoldgico de Aliaga no tiene una declaracion formal, pero al integrarse dentro
del Geoparque Maestrazgo se beneficia de la proteccion de esta ley.

El 5 de junio de 2010, al finalizar la celebracién de la Semana de Geoparques Europeos
en Aliaga, se firmé una declaracion de apoyo a la proteccion del Parque Geoldgico de

Aliaga:

En consecuencia, solicitamos a las Administraciones competentes que tomen las
iniciativas necesarias para declarar La Porra, La Olla y la Pefia del Barbo -
Estrecho de la Aldehuela - como Monumento Natural, con entidad Unica en el
marco del Parque Geoldgico de Aliaga, y al amparo de la legislacion estatal y

autondmica sobre espacios naturales protegidos.°8®

Por un lado, la consideracién Geopargue no implica una figura de proteccion genérica ni
regulacién de usos, aunque suele incluir en su delimitacion espacios naturales
protegidos.>® Por otro, desde septiembre de 2015, los geoparques entraron a formar parte

de un programa propio de la UNESCO (Programa Internacional de Ciencias de la Tierra

586 MORENO, M* Angeles, “El Parque Geologico de Aliaga, un gran proyecto “a medio gas”, Heraldo de
Aragon, 22 de febrero de 2002, p. 11.

587 ey 42/2007, de 13 de diciembre, del Patrimonio Natural y de la Biodiversidad, BOA, n°® 299, 14 de
diciembre de 2007.

588 Declaracion de apoyo al Parque Geoldgico de Aliaga en las Jornadas de puertas abiertas del Parque
Geoldgico de Aliaga celebradas el 5 de junio de 2010, en
https://sollavientos.blogspot.com/2010/05/jornadas-puertas-abiertas-en-el-parque.html [Consultado:
8.05.2020]
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y Geoparques, PICGG), a semejanza de las Reservas de la Biosfera y de los Sitios
Patrimonio de la Humanidad (World Heritage Sites), aportando un reconocimiento y un

prestigio que debe ser aprovechado.

En resumen, en este capitulo hemos mostrado algunas iniciativas patrimoniales y
museologicas que se generaron en el Maestrazgo, en el &mbito rural y que resultaron
ejemplares en Esparfia e incluso en Europa. Partieron de personas con conocimientos o
con vocacion que aprendieron o se apoyaron en especialistas, principalmente del ambito
universitario, para lograr objetivos propios de un museo o centro de investigacion. Buenas
ideas que consiguieron involucrar a las instituciones: Ayuntamientos, Gobierno de
Aragon, con el Instituto Aragonés de Fomento a la cabeza o los fondos LEADER, desde
la apuesta por un desarrollo local vinculado a la explotacion de sus recursos naturales y
culturales. Todas tomaron forma de museo o de centro de interpretacion dentro de un
concepto méas amplio que traspasaba los limites del museo tradicional e incluyé diferentes

espacios y sitios al aire libre.

La descripcion de sus respectivas trayectorias debe de servir para contrarrestar la idea de
que las inversiones en centros de interpretacion no terminaron de cuajar, que se debieron
a un afan especulativo o que no se rigieron por una planificacion. Su devenir no es tan
diferente al de los museos locales y en ocasiones forman parte de proyectos mas amplios,
como acabamos de comprobar. Es cierto que la falta de apoyo o la inexistencia de
dinamicas turisticas hicieron fracasar muchos de los centros y museos que proliferaron
desde la década de los noventa, pero también hay que atender a los ejemplos que si
lograron tener una utilidad social y que, con una larga trayectoria, todavia persisten en su

empefio.

A partir de los cuatro proyectos pioneros en el Maestrazgo: ElI Parque Cultural de
Molinos, el GEMA y su museo, el Parque Cultural de Galve y el Parque Paleontoldgico
de Aliaga, tenemos las cuatro patas para un tablero en el que se dibujé una amplia red de
centros de interpretacion que musealizaron el territorio preservando espacios de
propiedad pablica que habian caido en desuso para lograr la diversificacion de la actividad

econdmica a través del fomento del turismo cultural.
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9. CONCLUSIONES.

En el desarrollo de esta tesis he podido comprobar cémo el Museo de Molinos procurd
identificarse con las premisas de los estatutos del MINOM; cdmo a través de las jornadas,
seminarios y acciones artisticas, a las que se invitaba a asistir enconadamente a todos los
vecinos, se pretendio que estos reflexionasen sobre si mismos; como el Museo de Molinos
quiso que su actividad colocase en el centro al ser humano y su entorno huyendo de los
estereotipos etno y buscando una vision interdisciplinar (geologia, paleontologia,
arqueologia, historia, arte, etnologia,...); cOmo constantemente ensayo estrategias para
implicar a la poblacion y aprovechd las posibilidades que ofrecian las administraciones y
los fondos europeos para poder decidir desde el territorio, favoreciendo que las propuestas
surgiesen desde Molinos y no tanto de forma inversa. Habia suficientes modelos en los
que inspirarse gracias a la perspectiva privilegiada que ofrecio a Mateo Andrés su entrada
en el MINOM. EI camino mas o menos habia sido fijado en ese taller de Lisboa que no
esperaba lograr una innovacién constante en cuanto a la actividad tradicional del museo,
sino mas bien destacd la importancia de adaptarse a cada caso, al territorio y a su

poblacion.

También se ha demostrado la importancia de la experiencia desarrollada en Molinos
para el MINOM, destacando los apoyos recibidos por algunos de sus muse6logos mas

relevantes o los mas afines al movimiento: René Rivard, Pierre Mayrand, Marc Maure y
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Hugues de Varine. Durante los primeros afios, el seguimiento e implicacion de
personalidades de la Nueva Museologia se manifesté a travées de los talleres celebrados
en Molinos: Jornadas Patrimonio/Modos de Intervencion, la celebracion del IV Taller del
MINOM, Jornadas Arte y Religiosidad. Reconstruir la memoria, Jornadas Amerindias o

la creacion del Mat.

A partir de la creacion del CDMT el ejemplo de Molinos permitié asociar las tendencias
neomuseoldgicas a los nuevos planes de desarrollo rural. Un desarrollo rural con una
eminente componente patrimonial que, en el caso del Maestrazgo a traves de Mateo
Andreés, se asocio a la Nueva Museologia, con bastante legitimidad, entendiéndose como
una consecuencia de la aplicacion de sus principios. La definicion de un territorio de
actuacion consensuado por los actores locales; la toma de decisiones segun el principio
de subsidiariedad; y el desarrollo a partir de la gestidn de los recursos y patrimonio locales
fueron los pilares de la metodologia LEADER. Pero a pesar de la evidente coincidencia
con los parametros de la Nueva Museologia, no fructificaron los intentos de sus idedlogos
por asociarse a las nuevas tendencias del Desarrollo Rural promovidas por la Unién
Europea. Tampoco se logrd en otros experimentos neomuseoldgicos una evolucién tan
natural como se dio en Molinos, hacia la implantacién de las politicas de desarrollo rural.

Molinos se convirtio asi en un caso paradigmatico a nivel internacional.

No se produjo una ruptura en la que surgiese algo completamente nuevo a partir de la
creacion del CDMT, sino que su nacimiento y desarrollo estuvo en deuda permanente con
el proyecto de Molinos vinculado al MINOM. Para explicarlo, atendiendo a los
objetivos especificos descritos en la introduccion, he trazado algunos temas
transversales que permiten concluir que el proceso vivido en Molinos fue

consecuencia de la aplicacion practica de la Nueva Museologia en el Maestrazgo.

Como hemos visto, los aspectos politicos tienen un valor determinante en el surgimiento
de algunos proyectos. La herencia republicana que asocia la cultura y la educacion al
progreso de los pueblos se retoma e intensifica durante los Gltimos afios de la Dictadura.
En ese ambiente, los primeros ayuntamientos democraticos generan oportunidades para
acceder y decidir sobre temas culturales en sectores sociales que habian quedado al
margen. El renacer cultural en Aragdn, que tiene en la revista Andalan una de sus

manifestaciones mas evidentes, se expande por el territorio que reacciona de forma
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festiva, a través de los recitales de cantautores o reclamando atencion a los problemas del
medio rural como en la jornada “Salvemos Teruel”. La Nueva Museologia encuentra en
Molinos un espacio de experimentacion acorde a sus expectativas participativas y
autogestionarias y de democratizacion de los museos. Por otra parte, la actividad
asociativa en los pueblos es estimulada por la creacion de teleclubs, promovida por el
régimen. También el turismo fomentado a través de las Mancomunidades y los CIT,

demanda museos y pone el foco en el patrimonio.

Aunque la ideologia, en ocasiones, era diametralmente opuesta y las prioridades de unos
y otros podian ser divergentes, en el Maestrazgo se gener6 una dindmica muy atractiva
en la que se fueron sumando apoyos: Primero de la izquierda, a través del alcalde
socialista de Molinos, Orencio Andrés (anteriormente del PSA), mas tarde el Partido
Popular, cuyo presidente Santiago Lanzuela, inauguré la sede del CDMT y después el
Partido Aragonés, con su presidente, José Angel Biel. Que los representantes politicos de
diferentes tendencias contribuyesen a promover el proyecto no fue debido a la ausencia
de un caracter ideoldgico en sus decisiones, sino mas bien a que todos supieron ver cémo
podia reflejar sus intereses, en inicio con un mayor protagonismo de la cultura y la
educacion, y después priorizando la vertiente econdmica del patrimonio a través del
turismo cultural. Aungue en los ejemplos estudiados para el Maestrazgo, las préacticas
descritas germinan a partir del interés de una persona o grupo de personas, el papel de las
instituciones fue clave y sus representantes aparecen transversalmente en varios de los

ejemplos estudiados.

En cuanto al riesgo de institucionalizarse, del que alertaba René Rivard, si bien es cierto
que el empuje y participacion de la poblacién local en el Museo de Molinos fue muy
importante, cuando la dimension era municipal, y a través principalmente de la
Asociacion de Amigos de Molinos, no llego a convertirse en un proyecto autogestionado.
No se puso en marcha el patronato del museo que nunca llegé a reunirse. Mas tarde, la
escuela taller empujo el crecimiento del proyecto museoldgico, pero también lo formalizé
de manera que las decisiones eran tomadas desde la direccion de la escuela y de acuerdo
con el ayuntamiento. En este sentido hay que destacar que los promotores, gestores y
alumnos eran de Molinos o de su entorno y se implicaron especialmente en llevar a cabo

su labor con verdadera vocacion social. En el salto del Parque Cultural de Molinos a la
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creacion del CDMT, sucede algo similar. En un territorio cada vez mas amplio, lograr

articular mecanismos de participacion fue complejo.

El Centro de Gestion del Patrimonio Cultural del Maestrazgo, fue un buen intento que
comenzaba con la Declaracion de Miravete firmada por los Grupos de Accion Local el
30 de diciembre de 1995. Una de las preocupaciones a las que debia atender este nuevo
centro era la gestion del patrimonio y del museo por parte de la comunidad local, que
ahora todavia podia resultar mas difusa al haberse ampliado el marco de accion.’® La
manera de lograrlo era que el centro estuviese dirigido por una representacion de los GAP
y el CDMT (aunque aclarando que los representantes de estos grupos debian de demostrar
tener algin conocimiento técnico). De haberse logrado realizar el proyecto, hubiese sido
realmente innovador y probablemente habria creado una dindmica de actuacion sobre el
patrimonio bastante diferente a la aplicada finalmente a través del CDMT o del Parque

Cultural del Maestrazgo, en cuanto a la participacion del sector cultural.>®*

Aln con todo, como el Plan de Actuacion sobre el Patrimonio del Maestrazgo ya
integraba los proyectos museoldgicos exitosos existentes y recogia las demandas de los
ayuntamientos y asociaciones del territorio respecto a la rehabilitacion arquitectdnica y
Sus usos expositivos, se siguid el camino trazado y puede decirse que se tuvieron en
cuenta las iniciativas emanadas del propio territorio, con una Junta del COMT formada

por empresarios y agentes sociales locales lo que supuso una verdadera innovacion.

Pero si en un sentido utdpico, como refiere Tomislav Sola,>® la institucion deberia

funcionar como una organizacién social y un estado mental, un museo que se pusiese al

590 “E] patrimonio, gestionado por una comunidad consciente de su transcendental importancia, se
transforma en una notable via de comunicacion intercultural. La comunidad lo salvaguarda y perpetua,
estableciendo estrategias adecuadas para que transcienda y sea comprendido por los visitantes (...) Los
beneficios que obtiene esta comunidad rural son multiples: el méas valioso y, a la vez, intangible, es la
recuperacion de la consciencia del territorio y de la propia comunidad, anteriormente devaluada por
espejismos transmitidos por los medios de comunicacién. La revalorizacion de la propia cultura e identidad
puede imprimir un impulso, de incalculable valor, a esta sociedad, que se desenvuelve en un territorio duro,
sometido a multiples limitaciones de caracter geografico”, en SEMINARIO DE ARQUEOLOGIA Y
ETNOLOGIA TUROLENSE, Op.cit., 1995, p. 11.

%91 Respecto a la composicion de la Junta del CDMT: “En el LEADER 11, si hay una participacién mas
directa de los entes que representan los diferentes sectores en el territorio: Asociacion de Agroalimentarios,
MAESTUR, por los turisticos y en representacion de las asociaciones culturales y los GAP, entra Aquilino
Arifio, aunque al igual que pasa con Miguel Cruz que representa el Alto Maestrazgo, ninguno de los dos ha
sido nombrados oficialmente a efectos juridicos”, en Entrevista a Javier Oquendo, 27 de junio de 2019.

592 SOLA, Tomislav, Op. cit., julio 2007, p. 34.
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servicio de la vida y las personas seria méas parecido a una asociacion o cooperativa de
caracter cultural que a un museo tradicional o incluso a un parque cultural. Por lo tanto,
para seguir ahondando en una verdadera participacion seria necesario articular
mecanismos para que esta fuese mas efectiva fomentando la creacion de asociaciones
culturales, fortaleciendo las existentes, y animando su compromiso con el desarrollo del

Maestrazgo, a través de su implicacion en la toma de decisiones de las instituciones.

El desarrollo individual, en tanto que el museo es una institucion social y puede
convertirse en una universidad del “pueblo”, fue el objetivo de algunas acciones
puntuales, como las jornadas de Arte y Religiosidad. Reconstruir la memoria, pero a partir
de la creacion de la escuela-taller, se focalizaron los esfuerzos en la empleabilidad y
formacion de los jovenes. También se llevaron a cabo algunos programas didacticos para
nifios y adolescentes, e incluso se procurd integrar a titulados universitarios, pero
quedaron descolgados los adultos, en cuanto al fomento de la cultura y la accesibilidad a
su patrimonio. Habia otras prioridades de desarrollo de las que se ocup6 el CDMT como
la promocion del turismo cultural que como en el resto de Espafia permitio la
diversificacion de la economia, pero se acabd por desatender el caracter social del

patrimonio en una tendencia, vigente todavia, a nivel nacional.

La Nueva Museologia desarrolla conceptos como la identidad y la memoria y tiene en
cuenta a la comunidad, sus deseos, sus expectativas y sus decisiones sobre lo que
considera o no patrimonio cultural, con el que se identifica y ha de preservar para las

generaciones futuras.

Ademas, como vimos en la introduccion, segiin Maure, el museo es un instrumento para
que un grupo social encuentre y defina su identidad. Tiene un caracter simbélico que ha
sido muy bien aprovechado en nuestro caso, para legitimar un territorio que no contaba
previamente con ningln reconocimiento administrativo.®®® EI Museo de Molinos,
definido, por el &mbito municipal, se prolonga en el Parque Cultural del Maestrazgo, que
necesitd reforzar la nueva construccion territorial y lo logrdé en parte a través del
patrimonio cultural. En este empefio resultaron incontestables las iniciativas para

rehabilitar especialmente lugares de uso comunitario: el patrimonio religioso (ermitas,

%3 MAURE, Marc, “Identité écologie...”, Op. cit., 1994, p. 86.
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iglesias, conventos); el patrimonio industrial (molinos, hornos); edificios publicos

(ayuntamientos, carceles, fortificaciones).>%*

Ese museo ochentero entendid la importancia la memoria colectiva, representada en los
mayores, aquellos que habian vivido la Guerra Civil y la Dictadura, algunos encantados
de participar y tener protagonismo en los foros que se crearon para tratar del progreso
cultural de Molinos. Pero eso eran el tipo de situaciones que no pudieron replicarse al
crecer el proyecto. Lo que habia funcionado en Molinos, respecto a la interaccion social,
era dificil de aplicar o sucedia de diferente manera en los pueblos de alrededor y puede

que fuese inviable animarlo de forma conjunta una vez que el territorio se agrando.

La perspectiva ecologica de la experiencia de Molinos es uno de los aspectos que mas la
acercan a la Nueva Museologia, preocupada por las relaciones entre el hombre y su
medio. El proyecto de museo, que nacié bajo un concepto todavia cercano al museo
tradicional, preocupado por la conservacion del patrimonio etnoldgico y la conformacién
de una coleccion de arte contemporanea que le aportase entidad, evoluciond hacia la
multidisciplinariedad. Cre6 una sala de paleontologia y de arte, pero también una de
ecosistemas que interpretaria el medioambiente del municipio. Se sefializaron recorridos
asociados a estos contenidos y se generd conocimiento a partir de la publicacién de
investigaciones que describian los elementos y valores de disciplinas diferentes a través
de la “Cartografia Tematica”. Un punto de partida al que se deberian haber anclado
actividades didacticas y divulgativas permanentes, y algin desarrollo tuvo. Es en este
sentido que mas tarde el Parque Cultural del Maestrazgo pudo asimilarse a un ecomuseo,
a diferencia de otros cuya principal misién se basaba en la conservacion y difusion de un
determinado tipo de patrimonio. Pero no coincidié con el ecomuseo en la forma de
gestion, que como hemos visto, no cumplia con las recomendaciones en cuanto a la
participacion de la poblacion local. Tambien el GEMA diversifico su temaética y en ese
sentido hubiese avanzado la propuesta de Parque Paleontoldgico de haber logrado

ponerse en marcha e incluso el Parque Geologico de Aliaga dio pasos en esa direccion.

594 La forma de llevar a cabo las rehabilitaciones y presentar los elementos recuperados fue evolucionando,
siendo cada vez mas respetuosos con los interiores (tendencia experimentada de forma innovadora por la
Escuela-Taller de Albarracin y los arquitectos a cargo de dirigir los trabajos). Respetar los enlucidos, los
suelos de yeso originales, la baldosa de barro o ceramica, vigas y revoltones, distribucion, etc... guardando
huecos en las paredes, armarios empotrados y el aspecto irregular de las mismas. Preservar el caréacter
auténtico de manera que pueda llegarse incluso a recrear un ambiente donde se perciba la huella del paso
del tiempo fue una de las singularidades de la Fundacion Santa Maria de Albarracin.
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Pero la gran diferencia de todo lo que llegd después es que los otros ejemplos atendian
principalmente a las necesidades de conservacion y divulgacion de diferentes tipologias
de patrimonio hallado, mientras que el Museo de Molinos, por iniciativa de Mateo
Andrés, buscaba generar un contenido subsidiario de su principal preocupacion: el

hombre, su actividad, el territorio en que se desarrolla y sus posibilidades de futuro.

En cuanto a considerar el Museo de Molinos como ecomuseo, aungue la prensa en alguna
ocasion lo nombré de esta manera, inducida por Mateo Andrés, segun él mismo, el
proyecto de Molinos queria ir mas all& del ecomuseo, sobre todo después de que se
hubiese popularizado el término, denominando asi a todo tipo de museos, la mayoria
alejados de su significado mas social. Muchos se subieron al carro del ecomuseo, de
manera que cualquier novedad museistica podia ser reivindicada como deudora de los
postulados de la nueva museologia, lo que supuso que se considerasen como tal algunas

iniciativas que solo el nombre tenian en comdn con un verdadero ecomuseo.%%

Es cierto que el Museo de Molinos fue més alla en su misién, en algunos aspectos, que la
mayoria de los ecomuseos, y también que el proceso que desemboca en el Parque Cultural
de Molinos fue ejemplar. Pero al traspasar la perspectiva municipal, resulté mas complejo
lograr la representatividad. El sector cultural fue perdiendo el protagonismo que deberia
haber tenido (siendo que el modelo de desarrollo propuesto se vinculaba a su patrimonio
cultural) a favor de los aspectos econdmicos en los que se logré involucrar, muy
eficientemente, entre los proyectos privados empresariales que fomentaba el CDMT, al
sector agroalimentario y turistico. Esto no se debid a la desvinculacion de su principal
idedlogo, Mateo Andreés, que estuvo bastante implicado hasta la consolidacion del Parque,
sino mas bien a una consecuencia légica de crear una infraestructura administrativa mas
compleja. El equipo técnico de calidad que se fragudé en el CDMT tuvo que aprovechar
las oportunidades que se iban generando, a veces de forma precipitada y sin tiempo para
buscar consensos o cuidar el proceso, sino el resultado final. Los logros respecto a la
capacidad del territorio de atraer inversiones, y que las decisiones fuesen tomadas por sus
representantes politicos y empresariales fueron muy importantes. Sin embargo, no se
invirtio en fortalecer el asociacionismo en el ambito cultural y las asociaciones existentes,

han continuado por lo general sin grandes avances en su capacidad de influir.

5% DIAZ BALERDI, Ifiaki, Op. cit., 2002, p. 496.
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En cuanto al papel que jugo el Museo de Molinos en la introduccion y aplicaciéon de
la Nueva Museologia en Espafia, la experiencia se divulgo a traves del MINOM como
préactica ejemplar y como hemos visto si que hubo un seguimiento por los actores
internacionales del movimiento, de manera que han sido continuas las visitas de
musedlogos y gestores a lo largo de estos treinta afios. Pero en Esparia, al contrario de lo
que sucedio en Portugal, no se organizé una red de museos afines a la Nueva Museologia
que compartiese experiencias. El caso portugues, gracias en parte a la mediacion de
Hugues de Varine y la aportacion de la Universidad de Lisboa con Mario Moutinho al
frente es muy excepcional. En Catalufia, la comunidad autbnoma mas avanzada en temas
neomuseoldgicos, destaco Eulalia Janer que fue miembro del consejo de administracion
del MINOM y Luis Monreal, sucesor de Hugues de Varine como director general del
ICOM vy afin a los ecomuseos. Alli pronto se popularizaron las practicas de la nueva
museologia, aunque fue como consecuencia de la evolucion de los museos locales y no
como resultado del conocimiento de la teoria museoldgica.>®® A diferencia de estos, y del
resto de ecomuseos surgidos en todo el pais desde los noventa, el de Molinos fue una
experiencia pionera de aplicacion de los principios tedricos de la Nueva Museologia, un
lugar de experimentacion impulsado por el liderazgo de Mateo Andrés. Desde su
formacion en antropologia, con ayuda de los emigrados molinenses en torno a la
Asociacion de Amigos de Molinos, y contando con el apoyo del ayuntamiento presidido
por su padre y luego por él mismo, fue encontrando la manera de aplicar las recetas
compartidas en los foros propiciados por el MINOM, en su propio pueblo.

Otro de los objetivos generales de esta investigacion ha consistido en analizar como
se ha producido el paso del Museo al Centro de Interpretacion en el ambito rural.
En el Parque Cultural del Maestrazgo se ejemplifican diferentes procesos museisticos que
son trasladables a lo que sucede en el resto del territorio espafiol, con un marcado caracter
innovador. El Parque Cultural de Molinos es uno de los primeros experimentos de la

aplicacion de las ideas de la Nueva Museologia en Espafia y es asociado al ecomuseo en

5% En un articulo a cargo de alcalde Gurt y Rueda Torres, se explica que el primer museo donde se aplican
los conceptos de territorio, poblacion y patrimonio, el Ecomuseo Vall de Ribes y que fue impulsado por
Eulalia Janer, surge en 1984, un afio antes que el Museo de Molinos. En ALCALDE GURT, G. y RUEDA
TORRES, J.M., “Ecomuseology and local museums in Catalonia (Spain). Influences and coincidences
during the 1975-1985 period”, en VV.AA, Ecomuseums 2012. 1st International Conference on
Ecomuseums, Community Museums and Living Communities, Green Lines Institute for Sustainable
Development, Barcelos (Portugal), septiembre 2012, pp. 1-7.
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su mas moderno planteamiento. EI Parque Cultural de Galve hubiese sido uno de los
primeros parques paleontolégicos de Espafia. Aun con todo, la paleontologia en Teruel
se inicia en Galve y también su exposicion permitiendo medir el interés que despertaba
el tema, previo al nacimiento de Dindpolis. El Parque Geoldgico de Aliaga es el germen
del GEOPARQUE del Maestrazgo que a su vez es uno de los fundadores de la Red de
Geoparques Europea que es el origen de la Red de Geoparques de la UNESCO. El GEMA
y su Museo en Mas de las Matas, tiene por objetivos la cultura local y el rescate del

patrimonio, a partir del voluntariado prolongado excepcionalmente en el tiempo.

Y partiendo de ellos, se cred una red de centros de interpretacion, patrimonio rehabilitado
y paisaje protegido que se extendid hasta el ultimo rincén del Maestrazgo y de alguna
manera sostenia un patrimonio cultural y natural que se encontraba en peligro de caer en
el olvido y desaparecer aceleradamente a causa de la despoblacion. No existié un corte
brusco, sino una mudanza progresiva hacia estos nuevos modelos expositivos, en algunos
momentos animados por la viabilidad econdmica, ya que el presupuesto se aprovechaba
en su mayor porcentaje en rehabilitar un inmueble municipal, con lo que se lograba
revalorizar el patrimonio y se le dotaba de un nuevo uso, a un coste relativamente barato,
evitando los gastos generados por el mantenimiento y gestion de una amplia coleccién
como en los museos locales. Pero las motivaciones no siempre fueron las mismas. El
primer espacio interpretativo fue la Sala de Ecosistemas en el Museo de Molinos con una
coleccion creada “exprofeso” para explicar el entorno de la localidad. El Parque
Geoldgico de Aliaga, cre6 un centro de interpretacion, por un afan realmente didactico.
Se necesita no solo una imagen para el parque, sino un lugar donde preparar la visita que
permitiese partir de unos conocimientos basicos para valorar el patrimonio haciéndolo
accesible. El centro contaba con una museografia didactica e incluso interactiva que
todavia no ha quedado obsoleta. EI GEMA se mantuvo en un formato de museo
tradicional, con protagonismo de sus colecciones, pero sumando espacios recuperados y
recreados y dejando hueco a iniciativas mas sociales como la sala dedicada al “Regreso
del Comendador”. En definitiva, las motivaciones fueron una mezcla de recuperacion del
patrimonio, dinamizacion turistica y econdmica, conservacion de colecciones, didactica
e interpretacion. Si bien es cierto, que se logrd tener fondos para acometer estas
infraestructuras, con financiacién europea y del Gobierno de Aragon, los municipios

hicieron un verdadero esfuerzo. Fue un periodo muy boyante el que comenzo con la
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llegada de los fondos LEADER hasta la crisis del 2008, pero no parece que hubiese un
trasfondo especulativo, sino que las inversiones en patrimonio, museos y centros se
rigieron por un plan programado desde el CDMT (Plan de Actuacion del Patrimonio
Cultural del Maestrazgo), con el objetivo, entre otros, de reforzar la identidad del

territorio e impulsar el turismo cultural.

Esta investigacion ha tratado de relacionar el surgimiento de los proyectos
museoldgicos con su contexto social, lo que nos ha llevado a extraer algunos puntos en
comun de los ejemplos estudiados. La gran mayoria de las personas implicadas en el
impulso de las iniciativas culturales compartian el sentimiento de pertenencia, el arraigo
asus raices, a su pueblo y una perspectiva exdgena, adquirida al haber crecido en un lugar
diferente a consecuencia del fendémeno migratorio de mediados del XX, o haber
permanecido un periodo de tiempo dedicado al estudio o trabajo, suficiente para anhelar
la vuelta, sentir la pérdida y la distancia. Es el caso de Mateo Andrés, que paso su infancia
en Zaragoza, visitando frecuentemente Molinos o de casi todos los socios de la
Asociacion de Amigos de Molinos, emigrados a Barcelona, Zaragoza, etc...; los
miembros mas activos del GEMA, algunos criados en Mas de las Matas, pero viviendo
en la ciudad donde estudiaron o trabajaron; José Luis Simon cuyos abuelos eran de
Cobatillas, localidad vecina de Aliaga, donde impulsa el Parque Geoldgico; Antonio
Jiménez (oriundo de Orihuela en la Sierra de Albarracin), que desde la finalizacién de sus
estudios de Geografia e Historia insistio en la necesidad de impulsar un Albarracin
cultural que seria germen de la Fundacidn; o el caso del Museo Serrablo que se nutri6 de
esa necesidad de identificarse con un pasado historico de aquellos que llegaron a partir
del establecimiento de la industria quimica en Sabifidnigo. El ejemplo de José Maria
Herrero es diferente, pues su aficion nace de otra manera. Pero muchos de los miembros
de la Asociacion Dinosaurio, creada para impulsar el museo paleontolégico en los

noventa, también cumplen con ese patron.

Podemos concluir que en la recuperacion del Patrimonio Cultural y en las experiencias
museoldgicas de los ultimos cincuenta afios, son de esencial importancia las intenciones,
inquietudes y posibilidades de dedicacion de los hijos del pueblo o aquellos con vinculos
con la localidad pero que no residen permanentemente en ella. Si tan decisivos han sido

y reconocemos el mérito de lo realizado, se deberian articular todavia mas cauces que
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favorecieran esta participacion por parte de las administraciones locales, para aprovechar

este potencial.

En los ejemplos més antiguos, Museo del Serrablo, Fundacién Santa Maria de Albarracin
y Museo de Molinos, fue decisivo el espaldarazo de las escuelas taller. Fenémeno que a
nivel nacional animo otros procesos de recuperacion del patrimonio y de presentacion del
mismo con vertientes museoldgicas y turisticas. Ademas, al mismo tiempo que se
formaba a los jévenes, mejoraba su empleabilidad y se sensibilizaba a la poblacion. A
partir de los afios noventa, fueron los programas de desarrollo los que ofrecieron las
herramientas para crear planes de restauracion dinamizacion del patrimonio, que

supusieron la musealizacion del territorio.

En términos generales, atendiendo a la utilidad y rentabilidad social de dichas
infraestructuras, podriamos decir que los proyectos que nacen a partir de la demanda de
las asociaciones culturales o de personas con vinculos emocionales con su pueblo, siendo
estos de ambito municipal, tienen un fuerte componente social y que aquellos que fueron
impulsados para completar la red de infraestructuras museoldgicas, los centros de
interpretacion estan virados Unicamente al visitante o turista. La perspectiva mas
econdmica se impuso y cuando hablamos de dinamizar el patrimonio cultural, siempre
surge la pregunta de como y en qué grado la iniciativa puede interesar a ese publico ajeno

al territorio y en muy pocas ocasiones se pone el foco en los locales.

Uno de los mejores ejemplos de utilidad social como infraestructura cultural y lugar de
aprendizaje es el Centro de visitantes del Parque Geol6gico de Aliaga, que reservé un
espacio amplio para la realizacién de talleres y congresos gque actualmente esta dedicado
a la actividad didactica dirigida a nifios residentes y veraneantes en Aliaga. También el
GEMA continia con su revista, promueve el “Regreso del Comendador”, realiza
actividad cultural y acrecienta su coleccion, actualmente interesados en la fotografia
antigua. Y en todos los casos mencionados, lo que garantiza la conexion con el publico,
sea vecino o visitante, son las personas que hay detras promoviendo, gestionando las
iniciativas, desde el conocimiento y el compromiso. Eso es lo realmente dificil de lograr.
El perfil de estas personas, en algunos casos es voluntario y en otros remunerado, pero
tienen en comun que su actividad se desarrolla desde la conviccion de la utilidad de su

labor.
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En cuanto a los centros de interpretacion, lo normal es que la actividad se limite a la
atencion turistica y que el trabajo sea remunerado. Aunque aplicar parte de los principios
estudiados para lograr objetivos mas sociales e interpretativos, no seria dificil, con apoyo
a ese personal contratado, con formacion, estabilidad en el empleo, proporcionandoles las
herramientas adecuadas y demostrandoles la confianza depositada en su gestion. De esta
manera el patrimonio cultural, los museos, recibirian otro tipo de atencion ademas de la

de convertirlo en un producto de consumo.

Una de las maximas mantenidas durante varias décadas por las instituciones ha sido la
rentabilidad econémica del patrimonio a través del turismo cultural y sus posibilidades
de revertir la despoblacion. Un tema controvertido actualmente ya que no se han cumplido
las inmensas expectativas generadas. Todavia hoy se sigue forzando a justificar el interés
de las intervenciones en patrimonio y la creacion de infraestructuras museoldgicas en
cuanto a sus posibilidades de atraer turismo.%°’ Pero ¢Por qué no puede pensarse el museo
simplemente para atender a una cuestion cultural, identitaria, de progreso social? Un
archivo o una biblioteca no tienen tales exigencias. ¢Por qué no una vuelta al principio, a
ese GEMA recuperando piezas e investigando su historia o la Asociacion de Amigos del
Serrablo, rehabilitando ermitas o la Asociacion de Amigos de Molinos, poniendo en
marcha el horno, principalmente para si mismos? Es una confrontacion un poco forzada,
ya que el turismo es un recurso econémico importante para el territorio y, por lo tanto,
util socialmente, pero es necesaria para no perder una perspectiva mas humanista. Aunque
no lo visitase nadie, y solo se usase puntualmente por los vecinos, hay que esforzarse por
mantener el patrimonio cultural porque simboliza lo que nos une, nuestro pasado comun,
en él se asienta nuestra cultura, es motivo de orgullo, nos identifica. Aungue no logremos
atender las necesidades de rehabilitacion de aquel patrimonio que no se puede continuar
usando y no pueda dotarse de un nuevo uso, seria interesante tomar medidas para paliar

su deterioro como un recurso de futuro.

597 Diaz Balerdi explica que tras la crisis econémica de 2008 se comienza a alertar sobre lo equivocado del
“optimismo generalizado que atribuia propiedades mirificas al patrimonio en un sistema econémico
antagonico -en cuanto a principios y metodologias- con algunos de los aspectos singulares del patrimonio
como bien de uso comun”, en DIAZ BALERDI, Ifiaki, “Mecanicas emocionales y proyectivas en las
estrategias de activacion patrimonial y museistica”, Complutum, Vol. 26, n°® 2, 2015, p. 166, en
https://doi.org/10.5209/rev_CMPL.2015.v26.n2.50427 [Consultado: 14.10.20]
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El Maestrazgo se convirtié durante un tiempo en un lugar de innovacion social y cultural.
La solidez de la hoja de ruta marcada permitié ir asimilando las oportunidades que se iban
dando. Se demostro que las zonas rurales tienen potencial y capacidad para tomar las
riendas de su propio futuro, que las decisiones tomadas desde el territorio tienen mas
posibilidades de progresar, y que sus efectos resultan méas prolongados en el tiempo que
lo que es impuesto. La excesiva rigidez de las administraciones, en cuanto a esa toma de
decisiones, hubiese lastrado el proyecto, pero hasta el momento estudiado, hubo bastante
libertad para decidir el qué y el como. Sin embargo, no se desarrollo la consulta al sector
cultural a través de los GAP planteada inicialmente como el fundamento de la gestion del
Parque Cultural del Maestrazgo. Eso hubiese sido una verdadera oportunidad de crear un
foro territorial, de trazar lineas de trabajo comunes, y fomentar la cooperacion

compartiendo experiencias.

Esta investigacion aporta una vision cronoldgica que contribuird a abordar los retos en
los proximos afios, pospandemia. Habrd nuevas reglas, pero también nuevas
oportunidades, y debemos insistir en la importancia de fortalecer el sector cultural en
todos los municipios, apoyar sus iniciativas, crear eventos donde compartir ideas, y
aprovechar las nuevas tecnologias, para lograrlo. El esfuerzo para ser un lugar de
experimentacién y de referencia en el medio rural ha de ser una sefia de identidad de

nuevo en el Maestrazgo.

Respecto a la ausencia de estudios monograficos sobre iniciativas museolégicas, en
las areas rurales, hemos constatado que, en el caso aragonés, otros hitos culturales
también han pasado desapercibidos. Esto crea la falsa percepcion de que hay poco de
especial e innovador, que suceda en el mundo rural tan en declive. Sin embargo, la cultura
estd tambien en los pueblos, incluso puede que porcentualmente esté mejor representada
en los pueblos, si nos referimos al Patrimonio Cultural en su sentido mas genérico o a la

participacion de la sociedad en la custodia del mismo.

Sorprende que haya pasado desapercibido el encuentro de Miravete de la Sierra de 1977
al grito de “Salvemos Teruel”; que no se haya estudiado la receta de éxito de la Fundacion
Santa Maria de Albarracin desde la gestion cultural; que no se recopilase la historia de la
formacion de la excepcional coleccion de paleontologia de Galve y sus intentos para

contribuir al desarrollo del municipio y de la paleontologia en la provincia; la falta de
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reflexion sobre la creacion y desarrollo del GEMA, que es un modelo para el
asociacionismo o que se haya estudiado la geologia en Aliaga, pero no se conozca cOmo
se configurd el Parque Geoldgico siendo germen de los Geoparques; y por ultimo, el
Museo de Molinos, que estaba siendo eclipsado por su desarrollo haciael CDMT y Parque
Cultural del Maestrazgo, acompafiado por el olvido de la figura del escultor exiliado
Blasco Ferrer, hasta su recuperacion definitiva a través de las tesis de Rubén Pérez

Moreno o Inmaculada Real Lopez.

Esta tesis quiere contribuir a paliar dichas ausencias y servir para que otros investigadores
se ocupen, desde la gestion del patrimonio cultural o desde la museologia, de sefialar los
procesos destacados del ambito rural, fomentando la toma de conciencia. Es necesaria
una perspectiva mas razonable, que logre mitigar poco a poco el estigma que soportan las
zonas rurales. Los ejemplos estudiados son los que permiten contextualizar el paso del
museo al centro de interpretacion desde una perspectiva amplia y humana, como un todo
relacionado que inspird dinamicas y generd oportunidades. Deliberadamente he optado
por una metodologia cualitativa que me ha permitido ahondar en las verdaderas
motivaciones que han impulsado los proyectos museoldgicos del Maestrazgo. En
ocasiones las cifras disfrazan detalles que son esenciales, que no se pueden cuantificar y

que dificilmente se pueden obtener sin el conocimiento directo.
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d"Architecture, Cité Internationale des Arts et Usines Bertheau, enero 1997, s./p.

DE BARY, Antoine, “En guise de préface: Purquoi et comment la Rupture”, Catalogo de
exposicion La Rupture, LARC, Le Creusot, 1983, pp. 7-10.

320


http://www.enciclopedia-aragonesa.com/voz.asp?voz_id=944
http://www.enciclopedia-aragonesa.com/voz.asp?voz_id=4025
https://books.google.es/books?id=8ERFrYv9VAIC&printsec=frontcover#v=onepage&q&f=false
https://books.google.es/books?id=8ERFrYv9VAIC&printsec=frontcover#v=onepage&q&f=false

Del museo al centro de interpretacion: de la Nueva Museologia en Molinos al Parque Cultural del Maestrazgo.

MATAS, Manuel, La forja del mito: Il Exposicién de la obra de Adolfo Jarreta Cuartero,
Centro de Estudios Comunidad de Albarracin, 26 mayo de 2019, en
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en Molinos”, Diario de Teruel, 22 de septiembre de 1990.

ALEGRE SAURA, Elisa, “El parque geologico de Aliaga, pionero en Espafia en darle
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de 2000.

ANDRES HUESA, Mateo, “La identidad del museo del Bajo Aragén”, La Comarca, 10
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reconocen”, El Dia, p. 35.
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FERNANDEZ CLEMENTE, Eloy, “En los 80 afios de Emilio Gaston”, El Periodico de
Aragon, 8 de enero de 2015, p. 5.
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HERNANDEZ BENEDICTO, José, “Diez afos de las Escuelas Taller y Casas de Oficios.
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“Las Cuevas de Molinos reciben setecientos visitantes diarios”, Diario de Teruel, 22 de
agosto de 1986, p. 7.

L.F., “El Parque Geoldgico potenciara el turismo cultural”, Heraldo de Aragon, 8 de julio
de 1993.

LOPE, Victor, “Molinos, entre el turismo y la animacion cultural”, Heraldo de Aragon,
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AGEMA.
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CANUDO, J. 1., AMO, O., CUENCA-BESCOS, G., Y RUIZ-OMENACA, J. I, “Los
vertebrados del Titonico-Garremiense de Galve (Teruel): 30 afios de estudios
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1955, en PEREZ MORENO, Rubén, Eleuterio Blasco Ferrer (1907-1993), Tesis
Doctoral Universidad de Zaragoza, Zaragoza, 2014, p.517.
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