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01. Roma. Regio VI, Casa cercana a las Termas de

Constantino
Estructura
Procedencia Roma
Edificio Regio VI, cerca de las Termas de Constantino
Estancia Desconocida
Planimetria Desconocida
Descripcion de la estructura Desconocida
Imagen de la estancia Desconocida
Descripcion de la estancia Desconocida
Pinturas
Lugar de conservacion Probablemente perdida
Imagen

Escena nilética (dimensiones
desconocidas)

Fig. 1. Acuarela del siglo XVIII que recoge como fue la pintura
(Connor Bulman, 1999: 212, fig. 10).

Descripcion

Representacion del rio Nilo en el que se ubican dos
islotes. En el que se sitia en segundo plano y que
esta cercado por una valla de material perecedero, se
localiza una cabafia cubierta con techumbre a doble
vertiente de paja. Este edificio esta flanqueado por
una palmera y un arbol. En la zona del rio ubicada
entre los dos islotes de tierra se distingue la presencia
de un cocodrilo y dos anades. En el islote ubicado en
primer plano, de mayor tamafio, se sitian dos




edificios —de mayor entidad que la cabafia descrita
anteriormente— cercados por una valla de material
perecedero, y una especie de enorme dolium
perforado. El edificio situado a la izquierda es de
planta cuadrangular, tiene dos entradas y aparece
cubierto por un tejado a doble vertiente de paja,
coronado por un elemento en forma de paraguas o
sombrilla realizado del mismo material. Cabe
destacar la presencia de un pequefio poOrtico en su
zona posterior. La construccion que se distingue
detras, flanqueada por una palmera y dos arboles —
probablemente sicomoros— es de tipo turriforme y
presenta cuatro pilastras en las esquinas y un frontén
entrecortado. En primer plano, delante de un altar, se
desarrolla una escena de caza entre animales
niléticos y pigmeos. El personaje situado en el
extremo derecho parece atacar a un cocodrilo que
sale del agua. Por su parte, el pigmeo representado a
la izquierda intenta cazar dos anades que nadan en el
rio. Completa la fauna de esta escena un hipopdtamo
que sale de entre la vegetacion. Por lo que respecta a
la vestimenta de los pigmeos, ambos son
representados desnudos cubiertos unicamente con un
pequeio manto corto. En cuanto al armamento que
portan, debido a la calidad del dibujo, s6lo podemos
aventurar que se trate de lanzas.

alrededor del afio 70 d. C. (segin Versluys, 2002:
Cronologia 67-68, n° 14); tercer cuarto del siglo I a. C. (segin
Whitehouse, 1979: 145-147).
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02. Roma, Regio X, Casa de Livia

Estructura
Procedencia Roma
Edificio Regio X, Casa de Livia
Estancia Cubiculo, piso superior
Planimetria

Fig. 1. Plano de la Casa de Livia (Pappalardo, 2013: 100).

Descripcion de la
estructura

La vivienda fue objeto de numerosas reformas respecto a
la planta primitiva. De hecho, los muros originales, de
opus reticulatum, corresponden a comienzos del siglo I a.
C. (75-50 a. C.) mientras que las pinturas, que pertenecen
al II estilo en su fase final, pueden datarse en torno al afio
30 a. C. El ingreso principal debia abrirse en el lado
oriental, aunque posteriormente se cerro. El atrio primitivo
debid ser el ambiente (h) —en el que se han hallado restos
de un impluvium—, mientras que la parte actualmente
visitable de la casa era en origen un area secundaria a la
que se accedia a través del largo pasillo (g). Por lo tanto, el
tablino (c) constituia un vano de comunicacién entre las
dos partes de la casa y, posteriormente, se cerrd para ser
decorado, al igual que los ambientes laterales (d y e). Dado
que el edificio se construy6 en un terreno inclinado y en un
nivel mas bajo que la terraza en la que se encuentra el
cercano templo de Magna Mater, la entrada se realizaba a
través de un pasillo en pendiente descendente (a) que daba
acceso a un atrio secundario (b), en el que dos pilares
sostenian el techo. A este espacio se abrian cuatro
ambientes: el tablino (c) es el mds importante desde el
punto de vista decorativo. Las pinturas que mejor se
conservan son la de su pared derecha en las que una
arquitectura ficticia crea una escenografia teatral que
acoge en su centro una escena mitoldgica protagonizada




por Argos y Mercurio. Flanquean este espacio otras dos
puertas pintadas con sus batientes abiertos que albergan en
su interior una compleja ciudad con arquitecturas en
perspectiva. A media altura encontramos cuadros con
escenas pobladas de diferentes personajes mientras que
casi toda la superficie aparece decorada profusamente con
elementos ornamentales menores tales como esfinges,
figuritas aladas, candelabros y racimos. En la pared
opuesta a la entrada habia una representacion de Polifemo
y Galatea, bien conservada cuando se descubri6 la casa,
pero en la actualidad perdida en casi su totalidad. En el
ambiente (e) se conserva, en buena parte, la decoracion de
la pared de la izquierda. La estancia fue concebida como si
fuera circundada por un poértico de columnas de fuste
vegetal, que sostienen guirnaldas de frutas y flores; en la
zona superior destaca el friso egiptizante sobre fondo
amarillo. En el ambiente (d) las paredes decoradas
muestran un sistema andlogo al de las habitaciones
anteriores, pero sin escenas figuradas: la decoracion
consiste en columnas y pilastras apoyadas sobre
basamentos marmoéreos. Por ultimo, el ambiente (f) ha
conservado la decoracion que muestra, en el centro de la
pared situada enfrente de la entrada, una representacion de

Imagen de la estancia

paisaje y la figura de Diana.

7/

Fig. 2. Vista general de la estancia (Romanelli y Carettoni, 1955: 209, fig. 1).

Descripcion de la
estancia

Las pinturas niloticas decoran uno de los cubicula del piso
superior de la casa, situado junto a la antigua entrada, en el
lado suroeste. La ubicacion de la estancia en la zona
meridional de la casa, la cercania a las instalaciones
termales, el aislamiento respecto del resto de la vivienda
gracias al pasillo de servicio y el lujo de la decoracion
permiten hipotetizar que estamos ante un cubiculum
hibernum. La pintura decora el muro situado junto a la
entrada (suroeste), que tiene unas medidas de 3,60 x 1,94
m. En el zocalo se suceden una serie de compartimentos




trapezoidales—donde aparecen los paisajes niloticos—,
enmarcados por bandas verdes y cimacios lésbicos, que
estan separados por recipientes ceramicos estilizados. En
la zona media alternan paneles rojos y azules, que estdn
recorridos por columnas rodeadas por elementos vegetales
y ornamentadas con mascaras metalicas, que apoyan en la
banda de separacién entre zocalo y zona media y que,
segiin Carettoni, sostienen un techo artesonado (1955b:
208-214). En la zona superior de la pared, se observan
frisos arquitectonicos y la imitacion de un despiece de
sillares dispuestos a soga y tizon.

Pinturas

Lugar de conservacion

in situ

Escena nilética (0,53 x
3,60 m.)

Fig. 4. Reconstruccion de las escenas niloticas (Romanelli y Carettoni, 1955:
210, fig. 2).
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Fig. 5. Vista general del conjunto nilético (Torrisi, 2018: 465-470).
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Fig. 6. Detalle del primer panel nilético (Torrisi, 2018: 465-470).

Fig. 7. Detalledel segundo panel nildtico (Torrisi, 2018: 465-470).

Lo

Fig. 8. Detalle del tercer pane nildtico (Torrisi, 2018: 465-470).

Descripcion

Las escenas niloticas se disponen en el zdcalo (figs. 3-5)
que estd dividido en paneles que coinciden con las
separaciones realizadas por las columnas —debajo de cada
una aparece un anfora grisicea—. Cada uno de estos
paneles estd decorado por una escena paisajistica, aunque,




desgraciadamente, s6lo dos de ellos conservan suficientes
detalles como para poder realizar una descripcion
exhaustiva. En el panel del angulo situado en el muro de la
derecha de la entrada (fig. 6), podemos distinguir un
pigmeo con un remo en sus manos montado en una
pequefia embarcacion (quizd una papyrella o un barco
“tipo cesta”). En la parte superior de la embarcacion
destacan dos anades grandes sobre el fondo verde oscuro
y, debajo, un tercero.

A la derecha de este compartimento (fig. 7), se dispone
otro que muestra, sobre un fondo similar, la figura de un
cocodrilo con las fauces abiertas y, por encima del mismo,
tres anades.

Un ultimo panel situado a la derecha (fig. 8) presenta
varias manchas oscuras —quizd en origen figuras de
anades— sobre un fondo verde descolorido.

El ultimo panel conservado, situado en el angulo contrario
al primero descrito, presenta trazas de un pigmeo y de la
proa de un barco.

Fase IIb del II estilo, es decir, 30-25 a. C. (segun La
Cronologia Rocca, 2008: 223-242 y Whitehouse, 1979: 143-144); 36
a. C. (seglin Torrisi, 2018: 465-470).
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03. Roma, Regio X, Aula Isiaca

Estructura
Procedencia Roma
Edificio Regio X, Aula Isiaca
. Estancia localizada bajo la basilica de la Domus
Estancia .
Flavia
Planimetria

Fig. 1. Plano del Aula Isiaca (1acopi, 1997: 7, fig. 1).

Descripcion de la estructura

Se conoce como Aula Isiaca el espacio de planta
rectangular situado bajo la basilica de la Domus
Flavia y cuya denominacion deriva de la iconografia
isiaca de su decoracion.

La estancia es el unico resto de una posible casa de
época republicana. Presenta forma rectangular, con
uno de los lados en &bside y est4 cubierta con boveda
de cafidn ricamente decorada.

Imagen de la estancia

Fig. 2. Restitucion de la decoracion del Aula Isiaca (lacopi, 1997: 39,
fig. 26).

Descripcion de la estancia

La pared larga presenta una decoracion de tipo
arquitectébnico, muy deteriorada y que puede
reconstruirse gracias a las acuarelas de Bartoli y
Moretti. La composicion presenta un ediculo central,
flanqueado por dos anchos paneles, en uno de los




cuales puede reconocerse una escena de sacrificio. La
parte superior de la pared esta decorada con un friso
en el que alternan las flores de loto, los ureos y otros
objetos sagrados

En la pared del fondo, la decoracion arquitectdnica es
analoga y la escena central, con Paris y Helena, forma
parte del ciclo troyano.

La zona del abside presenta en el zdcalo, una serie de
compartimentos con escenas nildticas y en el ediculo
situado en el centro de la zona media un paisaje sacro.

Pinturas

Lugar de conservacion

in situ

Escena nilética (0,57 x 2,45
m.)

Imagen

Fig. 3. Estado actual de la pintura (Iacopi, 1997: 35, fig. 22).

S

Fig. 4. Disefio de G. Caraffa une ‘recoge el estado de la pintura en el
momento de su descubrimiento (Iacopi, 1997: 36, fig. 23).




Descripcion

En el podio situado bajo la zona media de la pared
absidiada se distingue un paisaje continuo de caracter
nilético. Sin embargo, el deplorable estado de
conservacion de la pintura no permite la descripcion
exacta de la pieza, asi que debemos recurrir a las
publicaciones de otros autores. Rizzo distingue en el
extremo izquierdo de la escena un paisaje fluvial en el
que destacan varias aves acudticas que se sitilan entre
la vegetacion pantanosa. En la parte central de la
escena, ubicada bajo el ediculo pintado, se puede
observar la escarpada orilla del rio con un cangrejo y,
en medio del agua, se distinguen un hipopétamo y dos
pigmeos —uno de ellos armado con una lanza—
desnudos que, avanzando con los brazos entrelazados,
parecen enfrentarse al animal. La parte derecha de la
pintura se ha perdido.

Cronologia

De acuerdo con la secuencia formulada por A. G.
Beyen (1938-1960, Vol. I: 22; Vol. II: 16-22), que la
adscribe a la fase final del II estilo (19 a. C.), seria
contemporanea al ciclo pictérico que decoran la Casa
de Augusto y de Livia (30-25 a. C.) y la transtiberina
Villa della Farnesina (20 a. C.). Se trataria, pues, de
la expresion de la “moda egipcia” que, tras su
aparicion en época de César, gand fuerza con la
victoria romana de Actium. Segin G. E. Rizzo (1936)
las pinturas se habrian realizado en época de Caligula,
ya que parece imposible que la simbologia isiaca fuera
elegida durante un periodo de tiempo en que el Estado
prohibié severamente el culto a las divinidades
alejandrinas; el autor considera la estancia como una
sala de culto (Iacopi, 1997).

Sin embargo, no hay pruebas evidentes de que se trate
de un aula cultual y no se puede obviar la existencia
de motivos egipcios en numerosas pinturas de época
augustea y no deben confundirse estas decoraciones
“a la egipcia” con las manifestaciones de un culto
prohibido en la época. Existen ademads criterios
arqueoldgicos para datar las pinturas. Durante la
restauracion de las mismas, se hallo una primera fase
pictorica y, en el relleno entre ambos muros, se




encontraron cerdmicas de época de Augusto que
aportan un criterio indiscutible que permite fechar la
estancia entre los afios 25-20 a. C. (segiin Barbet,
2009: 97; Versluys, 2002: n® 16, pp. 69-71 y
Whitehouse, 1979: 144-145).
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04. Roma, Regio XIV, Columbario Villa Doria Pamphili

Estructura

Procedencia Roma

Edificio Regio XIV, Columbario Villa Doria Pamphili

Estancia Columbario

D
Fig. 1. Plano del Columbario de la Villa Doria Pamphili (Caruso et al.,
2008: 23, fig. 13).

Planimetria
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Fig. 2. Disposicion de las pinturas en las paredes A, B, C, D, E y F,
segun una reelaboracion de Bendinelli, 1941 (Caruso et al., 2008: 50-
51).

Descripcion de la estructura

El columbario (tumba colectiva) ubicado en los
terrenos de la Villa Doria Pamphili, en los suburbios
occidentales de Roma, es el mas elaborado de todos
los grupos de tumbas encontrados en el sector. Las
inscripciones indican que el emplazamiento utilizado
para su construccion habia sido comprado por cuatro
parejas de libertos y que la mayoria de los enterrados
no tenian relacion con ellos. La zona mas amplia (de
5,8 m. de longitud) se encontraba enterrada y su
planimetria tenia forma de L y a ella se accede a
través una escalera situada a lo largo de una de las
paredes. Se ha calculado que el columbario contenia
alrededor de 650 enterramientos. Todos los muros de
la tumba presentan filas de nichos semicirculares que
contenian las urnas cinerarias. Bajo cada uno de los
nichos se dispone una fabula ansata con el nombre




[Escriba aqui]

del difunto. Las escenas decorativas se sithan, a
modo de friso bajo estas tabulae y aparecen
claramente separadas por lineas que las enmarcan y
en su temdtica alternan escenas de animales
(generalmente péjaros y fruta) con paisajes acuaticos
egiptizantes en la zona inferior y otros paneles de
animales alternan con paisajes sacro-idilicos en la
zona superior. Sin embargo, esta sucesidn no es
sistematica: en algunas zonas encontramos pajaros
que decoran paneles contiguos y, en otras areas, la
secuencia es interrumpida por escenas de pigmeos o
episodios mitoldgicos

Imagen de la estancia

Fig. 3. Vista geneal de una de las paredes del columbario
(http://ancientrome.ru/art/artworken/img.htm?id=8429).

Pinturas
. Museo Nazionale Romano! (Palazzo Massimo alle
Lugar de conservacion
Terme)
Imagen

Escena A 6 (Museo
Nazionale Romano, 0,17 x
0,74 m.)

Fig. 4. Escena A 6 (fotografia de la autora).

Descripcion

! Los niimeros de inventario del conjunto pictérico procedente del Columbario de la Villa Doria Pamphili
aparecen recogidos en la obra de Gasparri y Paris (2013), sin embargo, no se especifica qué niimero
corresponde a cada escena. Hemos solicitado dicha informacion a la entidad museistica en la que se
conservan las piezas, pero nos ha sido completamente imposible acceder a la informacion.



[Escriba aqui]

En el centro de la escena aparece representado un
pigmeo con barba corta de perfil —hacia la derecha—
con las manos extendidas montado sobre un cerdo —
rechoncho y oscuro—. Hacia ¢l, cubierto iinicamente
con el subligaculum, y extendiendo su mano
izquierda, se acerca otro pigmeo que va tocado con
un yelmo de borde oblicuo coronado por dos plumas
y sosteniendo con su mano derecha un escudo
ovalado y una doble lanza. Detras del segundo
pigmeo, en el extremo derecho de la imagen, se
localiza una cabafia cuadrangular con techumbre a
dos aguas de paja, junto a la que se distingue un
arbol con un tronco nudoso y ramificado. En el
extremo izquierdo de la escena otro guerrero, 0 mas
bien un escudero, vestido con clamide azulada con la
cabeza desnuda y portando una lanza larga que
apoya sobre su hombro izquierdo, avanza a buen
ritmo —destaca la proporcion desmesurada de su
sexo— Una construccidon rustica mas compleja que
una cabafia, consistente en un dosel extendido sobre
dos pilares, ocupa el espacio entre las dos primeras
figuras.

Escena A 15 (Museo
Nazionale Romano, 0,15 x 0,
75 m.)

Imagen

A pesar de haber contactado en diferentes ocasiones
con el Museo Nazionale Romano, no nos ha sido
posible obtener una imagen

Descripcion

En el extremo izquierdo de la pintura, una mujer de
aspecto juvenil de cabeza grande y cuerpo pequeiio y
rechoncho, con el pelo bien recogido en la nuca vy, tal
vez, adornado con guirnaldas que gira su cara hacia
la derecha y va vestida con una tunica rojiza y capa
amarillenta, sostiene una especie de cetro que se
apoya en su hombro. Con el brazo izquierdo, que
tiene un tamafo completamente desproporcionado
respecto del derecho, gesticula como si se dirigiera al
interlocutor que todavia se encuentra a cierta
distancia de ella: un personaje de aspecto masculino,
completamente desnudo, del que s6lo se reconoce la
gran cabeza y el torso. Entre las dos figuras se
distingue una especie de altar en el que se apoya una
antorcha. En el extremo derecho de la imagen una
cabafa con techumbre a doble vertiente y murete se
erige entre las plantas. Detras de la mujer de
apariencia regia, una especie de doncella sostiene un
objeto entre las manos, que Santer (1893: 105-144)
interpreta como un plato.

Escena C 4 (Museo

Imagen




[Escriba aqui]

Nazionale Romano, 0,14 x
0,96 m.)

Descripcion

Escena paisajistica en la que aparece representado un
islote en el que se erige un cobertizo en medio de las
plantas acudticas y junto a dos palmeras jovenes. A
la derecha de la cabana se distingue una pareja de
aves nadando en el agua. Del mismo modo, otras dos
parejas mas de estos animales nadan a izquierda y a
derecha de un pequefio islote en el que brotan dos
pequefias palmeras. Al fondo de la imagen se dibujan
dos edificios. El primero de ellos es una cabafia en la
que se vislumbra una especie de atrio. El segundo es
un monumento funerario, muy similar a las mastabas
egipcia.

Escena C 12 (Museo
Nazionale Romano, 0,18 x
1,13 m.)

Fig. 6. Escena C 12 (fotografia de la autora).

Descripcion

En un contexto nildtico caracterizado por una cabafia
de paja, una palmera y plantas acudticas, se
representa la escena caricaturesca de tres pigmeos
que se ven sorprendidos por la presencia de un
cocodrilo, que sale del agua. El animal, del que s6lo
aparece la cabeza con las fauces abiertas de manera
amenazante y parte del cuerpo, no parece asustar a
los protagonistas de la escena. El pigmeo mas
alejado al cocodrilo —en el extremo izquierdo de la
imagen- parece prepararse para el ataque del animal
sosteniendo, con ambas manos, una lanza corta de
dos puntas; se cubre con el subligaculum que, sin
embargo, no cubre su sexo que se observa con
claridad entre sus piernas. El pigmeo ubicado en el
centro, barbado y también cubierto con el mismo




[Escriba aqui]

taparrabos, se aleja con tranquilidad girando la
cabeza hacia atras, seguido por el tercer personaje
que, desnudo y ain menos preocupado que los
demas, colocando las manos en el suelo y levantando
las piernas, haciendo giros y volteretas, muestra sus
nalgas en sefal de desafio al cocodrilo.

Escena E 4 (Museo
Nazionale Romano, 1,75 x
1,04 m.)

Imagen

Fig. 7. Escena E 4 (fotogrﬂa dela autra) .

Descripcion

Paisaje nilotico. En el extremo derecho de la escena
un hipopotamo —sobre el que aparece un ibis—,
representado de perfil hacia la derecha, abre
amenazante las fauces ensefiando sus dientes. La
amenaza va dirigida a una embarcacion —identificada
como un Ilinter segin Bendinelli (1941)- cuyos
remos rigen dos pigmeos que tratan de escapar.
Sobre la cabeza de los remeros se extiende un toldo
de color verde grisaceo. Un tercer pigmeo, que actua
como timonel y se localiza de pie en la popa elevada
del bote, defeca en direccion al animal. Tanto a la
izquierda como a la derecha de la embarcacion
varios dnades nadan en el agua.

Escena F 13 (Museo
Nazionale Romano, 1,65 x
1,05 m.)

Imagen

~‘i€bﬁ~’ﬂ -

Fig. 8. Escena F 13 (Bendinelli:&1941: fig. 2, tav. B).

Descripcion

En el extremo izquierdo de la imagen aparece una
figura caricaturesca que se ha interpretado como una
anciana, que descansa en actitud solemne sobre un
asiento invisible colocado en el centro de una base en
forma de cuenco con un cetro en la mano y una
especie de cofia sobre la cabeza. Sin embargo,
resulta mas plausible que estemos ante la parodia de
la figura del faradn: pues tanto su aspecto severo y




[Escriba aqui]

majestuoso como el tocado, que en realidad deberia
interpretarse como el klaff, apuntan a esta
interpretacion. Asi, frente al rey entronizado,
aparecen un pigmeo que se dobla sobre si mismo
para tocar con mas fuerza la tibia, una mujer que toca
el trigonon y un ultimo pigmeo desnudo que baila
sujetando una barra larga sobre sus hombros.
Finalmente, tras un edificio de pequefia entidad, otro
personaje, con aspecto de viandante, se aleja de la
escena sosteniendo una percha en el hombro
izquierdo de la que cuelgan dos bultos y apoyandose
en un baston con la mano derecha.

Teniendo en cuenta los nombres de los difuntos y la
ortografia utilizada en los epitafios, podemos datar el
columbario a comienzos de periodo augusteo (30-20
Cronologia a. C., segun Caruso ef al., 2008: 31). Por su parte,
Versluys (2002: 79-81, n° 21) propone 25-0 a. C. y
Whitehouse (1979: 145-147) propone la fecha de 25-
20a. C.
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05. Ostia, Casa delle Volte Dipinte (111 5, 1)

Estructura
Procedencia Ostia
Edificio Casa delle Volte Dipinte (111 5, 1)
Estancia techo del cubiculum IV
e i1
Planimetria

TR

Fig. 1. Plano de la Casa delle Volte Dipinte (111 5, 1) de Ostia (Gros, 2001:
130-133).

Descripcion de la
estructura

La Casa delle Volte Dipinte (111 5, 1) se localiza en el solar
delimitado por la Via delle Volte Dipinte y la Via delle
Trifore, se articula en dos pisos de planta rectangular y data
de los inicios del reinado de Adriano (120 d. C.).

En la planta baja, los espacios se disponen en torno a un
corredor axial (6) al que se accedia a través del vestibulo
(1). A ambos lados de la entrada se ubican estancias de
recepcion, asi el tablinum (2) (segln identificacion de B.M.
Felletti Maj), el oecus (3) y el triclinium (4), todas ellas
decoradas con ricos pavimentos y pinturas parietales. Al
otro lado del pasillo se disponen los cubiculos (8, 9 y 10),
la cocina (7) y la estancia (11) en la que se ubicaba la caja
de la escalera y también servia de bodega. Todas estas
estancias pertenecen a una Unica casa y Unicamente el
thermopolium (5) se considera independiente.

El segundo piso repite la estructura y es accesible desde el
exterior a través de la escalera ubicada en la estancia (11).
Se considera posible la existencia de un tercer piso ya que
se constata el inicio de una escalera.

Sobre la utilidad de este edificio se han establecido
diversas teorias, asi T. Kleberg lo considera un hotel y R.
Calza y E. Nash la incluyen dentro del grupo de los
lupanares ostienses.: Sin embargo, tal y como afirma P.
Gros (2001: 131-132) la diversidad de tamafio y decoracion




de las estancias indican usos diferentes, lo que contradice
las identificaciones mencionadas y permite relacionar el
edificio con el habitat de una familia de un cierto nivel,
hecho que confirma la decoracién tanto parietal como
pavimental.

El ciclo pictérico mas significativo se data en época
antonina, si bien algunas estancias estan recubiertas por
pinturas de época de la dinastia severa.

Imagen de la estancia

£ . N - ; 5 i i
Fig. 2. Vista general de la pintura severiana del ambiente IV de la Casa delle
Volte Dipinte (Falzone, 2007: 140: fig. 85).

Descripcion de la
estancia

La estancia (10), definida como un cubiculum, se decora en
época antonina, si bien se repinta en época severiana.

En la primera etapa, la decoracion de las paredes consistia
en imitaciones marmoreas, cuyo desarrollo llegaba hasta
los lunetos, de fondo amarillo sobre el que se pintan
esquematicas arquitecturas, entre las que se disponen
figuras diversos motivos, como grifos, paisajes y figuras
masculinas y femeninas. En la cubierta, en forma de
boveda de arista, predomina también el color amarillo y se
articula en un octdégono central del que parten cuatro
brazos en forma de cruz rematados con elementos
circulares decorados con animales tratados de forma
miniaturista.

En época severiana, se repinta la estancia y de esta
decoracion se conserva buena parte del techo, mientras que
la pintura de las paredes, mucho mas deteriorada, se
conoce gracias a las fotografias de archivo.

El espacio pictorico aparece subdividido mediante paneles
de diferentes formas y tamafios con distintos motivos en su
interior (entre los que destacan la cabeza de un joven
imberbe, aves y copas con flores). La zona superior de la
pared se caracteriza por la forma curvilinea que encaja con
los lunetos del techo.

La articulacion decorativa del techo retoma la de la fase
anterior, de manera que en el centro se dispone un
octogono de fondo rojo (en cuyo interior destaca la figura
de un personaje masculino con capa apoyado sobre un
caballo alado —Pegaso o Belerofonte), de cuyos angulos
parten ocho bandas radiales blancas, que dividen el espacio




en ocho formas trapezoidales, en cuyo interior se disponen
pequefios lunetos decorados con cuadritos con aves o
escenas protagonizadas por amorcillos o por pigmeos.

Pinturas

Lugar de conservacion

in situ

Escena nilética
(dimensiones
desconocidas)

Imagen

Fig. 3. Vista general del techo de la estancia (fotografia cortesia de Stella
Falzone).

Fig. 4. Detalle de la escena nilotica que decora el techo de la estancia
(fotografia cortesia de Stella Falzone).

Descripcion

En la parte superior de la escena nildtica se sitia un
personaje desnudo de pie, posiblemente navegando en una
papyrella, y portando en sus manos dos objetos cuya
identificacion no es posible, aunque bien podrian ser los
extremos de los remos. A la derecha, una segunda figura,
que se representa en cuclillas y con los brazos extendidos
situado sobre una plataforma, parece ayudar a una tercera




que, desde el agua, extiende sus brazos pidiendo ayuda.

Epoca severiana (segun Falzone, 2007: 141); comienzos

Cronologia del siglo I1I d. C. (segun Whitehouse, 1988: 185).
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06. Ostia, Tumba 22

Estructura
Procedencia Ostia
Edificio Tumba 22, Via Laurentina
Estancia
Planimetria

Fig. 1. Plano de la tumba 22 de la Via Laurentina (Squarciapino, 1958: 94, fig.
47).

Descripcion de la
estructura

La tumba ntimero 22, perteneciente a C. lulius C. y L.
Sertori L. Apella, consiste en un gran recinto de planta
irregular, que conserva parte de la fachada —que presenta
una pequefia puerta en el lado izquierdo con jambas de tufo
y arquitrabe de travertino—. Como la mayoria de las tumbas
de la via Laurentina, estamos ante un area simple cercada
donde las cenizas de los propietarios se enterraban en urnas
ceramicas.

En la inscripcion que se conserva en el muro de la via
Laurentina, junto a la tumba 17, aparece el nombre de C.
Giulio Apella, liberto de Caio Giulio y de Lucio Sertorio.
El mismo personaje aparece como propietario de la tumba
nimero 22 en la inscripcion de travertino que decora el
centro de la fachada. No hay duda de que el individuo
mencionado en ambas inscripciones es el mismo y, como
no parece verosimil que la misma persona sea enterrada en
dos lugares diferentes, debe concluirse que, en origen,
ambos recintos constituian uno solo y que, mientras que la
inscripcion marmoérea colocada en el momento de la
construccidon tiene como objetivo establecer la normativa
que regulaba el uso del sepulcro, la inscripcion de la via
Laurentina, tal vez colocada a posteriori, es el epitafio real
en el que se recuerda los nombres de quienes, al menos
hasta ese momento, habian sido enterrados en el recinto.

En el muro este del recinto Calza (1962: 109) encontr6 un




fragmento de enlucido pintado que pertenecia a un friso
doble que, originalmente, debia decorar las cuatro paredes
del recinto. La pintura ornamentaba el muro localizado
detras del triclinium de mamposteria. Asi, quienes accedian
a la tumba, no verian esta imagen directamente, sino un
friso corrido que decoraba todas las paredes de la estancia.

Pinturas

Lugar de conservacion

Museo Ostiense, inv. n° 142

Escena nildtica
(dimensiones
desconocidas)

Imagen

Fig. 2. Detalle de la pintura nilotica  (http://www.ostia-
antica.org/dict/plnec/plnec.htm).

Descripcion

En la parte superior del friso (que media alrededor de 2,40
x 1,70 m.), se ha conservado una escena en la que se
representa a un leéon devorando la cabeza de un toro o de
una vaca, de la que ya ha arrancado uno de los cuernos.
Debajo de esta imagen se desarrolla una escena nilotica, en
la que las plantas acuaticas y los animales determinan el
entorno acuatico. En el extremo izquierdo de la imagen se
distingue una gran ave con las alas desplegadas —cuyo
tamafio es excesivamente grande en relacion al resto de
personajes—. Junto al animal, un pigmeo cabalga sobre un
anade, estd desnudo y con la cabeza cubierta por una
capsula de nelumbo y porta sobre sus hombros una percha
de la que penden dos aves ya cazadas. A su derecha y
enmarcada por juncos se observa una horeia (;proa con
cabeza de animal?) en la que navegan dos pigmeos
desnudos. El situado a la izquierda esta representado de
pie, tocado también con una cépsula de nelumbo y
orinando en el agua. El situado a la derecha aparece




sentado en la proa de la embarcacion con el brazo derecho
extendido (el estado de conservacion impide distinguir su
cabeza). En el extremo derecho de la imagen, en la orilla
poblada de juncos, aparece representado un cocodrilo que
observa a los citados personajes.

150 d. C. (segin Clarke, 2001: 85-91); 125-150 d. C.

Cronologia (segun Versluys, 2002: 51-52, n° 5); segundo cuarto del
siglo IT d. C. (segun Whitehouse, 1988: 185-186).
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07. Pompeya, Caupona (1 2, 24)

Estructura
Procedencia Pompeya
Edificio Caupona (12, 24)
Estancia tablinum, pared norte, zona central
Planimetria

Fig. 1. Plano de la Caupona (1 2, 24) de Pompeya (PPM, vol. I: 53).

Descripcion de la estructura

El complejo es el resultado de una serie de
modificaciones de una antigua casa (tal vez de atrio
tetrastilo), que cedio la parte nororiental a la Casa I 2,
28, ampliandose hacia el este. En la fachada se abre la
entrada (26), que conduce directamente a la primera
planta y a la amplia entrada de la tienda. Fiorelli,1875:
46-48) mantiene que el establecimiento fue una
oficina libraria, basandose en una inscripcion pintada
en la pared norte del atrio, que menciona a una serie
de libertos definidos como libreros (CIL IV, 3.376).
Sin embargo, parece mas verosimil la hipotesis de
Mau (1874: 252-256), basada en el grafito de la
columna norte del peristilo: talia te fellant utinam
medacia, copo, tu vedes acuam et bibes ipse merum
(CIL 1V, 3.948), que indica que los escribas serian los
clientes de la caupona. La presencia de tantas
cauponae en la insula I 2, instaladas en el ultimo
periodo, responde a su proximidad a la Porta di Stabia
y a los dos teatros, si bien no hay que olvidar el cambio
en las condiciones econdmicas de Pompeya tras el
terremoto del afio 62 d. C.,

La decoracion de II estilo del atrio (b), de los
ambientes (h) e (1) y del triclinio (I) se ha perdido; el
cubiculo (i), ubicado al norte del ambiente (h), estaba
destinado al alojamiento de los clientes de la caupona
y destaca por la decoracion de estuco del techo. El
triclinio (I), presenta decoracion del II estilo con
imitaciones mdrmoreas. El peristilo (c) tenia seis




columnas de opus listatum en el portico oeste y cuatro
en el portico sur.

Imagen de la estancia

Fig. 2. Estado actual de la estancia (©Jackie and Bob
Dunn www.pompeiiinpictures.com, su concessione del MiBAC - Parco
Archeologico di Pompei).

Descripcion de la estancia

La decoracion del tablino (k), de III estilo, data de la
primera mitad del siglo I d. C., cuando la casa todavia
funcionaba como vivienda y probablemente incluia el
paisaje (1879, n. 247) descrito por Mau (1873b: 230-
247) que presentaba un templete dentro del cual habia
una escultura de Baco con el tirso y el cantaro. Delante
del templo se encontraba un altar frente al que dos
mujeres oraban —una de las cuales portaba un tirso—.
Finalmente, se distinguian dos esculturas: una itifalica
de Priapo y otra que vestia chiton largo.

Pinturas

Lugar de conservacion

in situ

Escena nilética (dimensiones
desconocidas)

Imagen

Fig. 3. Detalle de la pintura nilotica (PPM, vol. I: 53-57).



http://www.pompeiiinpictures.com/

Descripcion

Zocalo negro con decoracion de plantas acuaticas e
ibis. En los restos de pintura del z6calo del muro este
parece vislumbrarse un edificio, por lo que el
fragmento que nos ocupa podria formar parte de un
conjunto mas extenso de tema nilotico.

0-10 d. C. (segin Versluys, 2002: 94-95, n°® 31); II

Cronologia estilo (segiin PPM).
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08. Pompeya, Casa del Criptoportico e Casa del Sacello

Iliaco (16, 2)
Estructura
Procedencia Pompeya
Edificio Casa del Criptoportico e Casa del Sacello Iliaco (1 6, 2)
Estancia Caldarium, zocalo de las paredes norte y este

Planimetria

Fig. 1. Plano de la Casa del Criptoportico e del Sacello Iliaco (1 6, 2) de Pompeya
(PPM, vol. I: 196).

Las dos casas constituian un Unico y extenso complejo, alterado
muy pronto por una serie de transformaciones que modificaron
profundamente su planta. El aspecto original debia ser el de una
casa grande, con una vista panoramica desde la galeria del jardin
a la que daban los ambientes (p) y (s), cuya disposicion originaria
recordaba a las grandes exedras, flanqueadas por dos cubicula. La
casa estaba dotada de una serie de ambientes subterrdneos —
criptoportico (17), termas (19 y 21) y oecus (22),
correspondientes a la primera modificacion de la planta, que
transform6 el poértico abierto del jardin en un criptopodrtico
mediante la elevacion de la zona del jardin y el cierre de los arcos
originarios del portico. Esta transformacion puede fecharse en
Descripcion de la | época tardorrepublicana, gracias a la datacion proporcionada por
estructura la decoracion. El complejo termal, al que se accede a través del
angulo sureste del criptopodrtico, estd configurado por cuatro
ambientes (apoditerium, frigidarium, tepidarium y caldarium —
cubierto con una boveda—). La pintura de esta zona pertenece a la
fase final del II estilo, datada entre los afios 40-30 a. C., fase a la
cual también pertenecen las decoraciones de los ambientes (p) y
(q), los tnicos preservados de la fase constructiva en esta zona de
la vivienda.
La calidad de las pinturas hace de esta casa un referente para el
estudio del II estilo y a ello debe afiadirse la conservacion de los
techos estucados, entre ellos los que cubren el criptoportico y el
tepidarium. Del mismo modo, cabe destacar la riqueza de los
pavimentos.




Imagen de la
estancia

ity
Fig. 2. Vista general del caldarium (fotografia de la autora).

Descripcion de la

El caldario (28), situado en el angulo suroeste del criptoportico y
accesible desde el ingreso (16), estaba construido sobre las
suspensurae. La decoracion del ambiente, perteneciente a la fase
final del II estilo, puede datarse entre los afios 40-30 a. C. Esta

tancia (e . e
estanc cronologia, fijada en base a los motivos estilisticos, se confirma
mediante el estudio de los ambientes pintados de la casa palatina
de Augusto, pues, la similitud entre ambos complejos es notable.
Pinturas
Lugar de L
. n situ
conservacion
Imagen

Escena nilética
(dimensiones
desconocidas)

Fig. 3. Detalle de la pared norte del caldarium (fotografia de la autora).

Descripcion

Segun Versluys (2002: 95-97, n° 32) y el PPM (vol. I: 15-32)
paisaje palustre en el que se distinguen un anade (que, debido a
sus caracteristicas, creemos, en todo caso, se trataria de un ibis) y
un cocodrilo (que en ningun caso nos parece tal, pues, debido a
su tamafio, mas bien se asemeja a un lagarto) nadando entre las
plantas acudticas. En nuestra opinién, se trata de una
interpretacion errénea, de no ser que existieran mas elementos
(tales como pigmeos), que actualmente estan perdidos, que
permitieran identificar la escena como nilotica. No obstante,
como hemos apuntado en el capitulo 9 (epigrafe 4), si prestamos
atencion a la temadtica del mosaico que decora el suelo de la




estancia —en la que dos individuos de raza negra macrofalicos
ejercen de ayudantes de bafio—, asi como a la posible
interpretacion apotropaica del mismo, quiza tenga sentido que los
muros de la habitacion estuvieran decorados por escenas
nil6ticas, pues podrian reforzar el citado cardcter apotropaico del
pavimento.

Cronologia

30 a. C. (segun Versluys, 2002: 95-97, n°® 32); 40-30 a. C. (segin
PPM: vol. I, pp. 15-32).
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09.

Pompeya, Casa dei Ceii (1 6, 15)

Estructura
Procedencia Pompeya
Edificio Casa dei Ceii (16, 15)
Estancia viridarium del jardin, pared oeste
Planimetria

Fig. 1. Plano de la Casa dei Ceii (1 6, 15) de Pompeya (PPM, vol. I: 407).

Descripcion de la
estructura

La vivienda fue edificada al final del siglo I d. C,, tal y
como se deduce de la decoracion de la fachada en la que se
observan dos pilastras coronadas por capiteles cubicos que
enmarcan la puerta de entrada. La pertenencia a L. Ceius
Secundus, que fue edil en el afio 76 y duoviro en el 78, se
data a partir del siglo I d. C. y estd constatada por las
inscripciones halladas en la fachada, que conserva el
enlucido blanco sobre el que se pintaron los tituli
electorales. Si se acepta la atribucion de la vivienda a L.
Ceius Secundus, nos encontramos ante un caso interesante
que nos ofrece informacion acerca del medio de vida de un
edil o dunviro en una ciudad provincial de época
vespasiana. Tras la erupcion la casa fue escenario de
incursiones. La excavacion y restauracion se llevo a cabo en
los afios 1913-1914.

Desde las fauces se accede al atrio tetrastilo con impluvium
realizado con fragmentos anforicos, que se enriquece en la
restauracion del siglo I con una cornisa marmorea.
Solamente en los laterales norte y sur se disponen estancias;
en el sur un cubiculo y la cocina y letrina; en el lado norte,
el tablino, abierto directamente al jardin y carente de
decoracion porque estaba en restauracion en el momento de
la erupciodn, y el triclinio, decorado con pinturas del III estilo
que, como en el cubiculo y en las fauces, presenta zocalo
negro, zona media con paneles rojos en los que se insertan
cuadros con escenas mitologicas y zona superior blanca con
arquitecturas ficticias.




Entre estas estancias se dispone un corredor que conecta el
tablino con el jardin, al que se abren tres estancias, un oecus,
ricamente decorado con pinturas del III estilo, similares a
las del resto de la casa, y otras dos habitaciones de servicio.
Para concluir, anticipamos que los simbolos mistéricos que
aparecen en el triclinio de invierno (e) y en el ambiente (g),
que celebran la cosecha y la siembra del mito esotérico de
las divinidades agricolas Dioniso y Osiris, reflejan el
mensaje de continuidad de la vida post mortem s6lo para los
iniciados.

El mito de Itys, ilustrado en el triclinio, figura
probablemente debido a la dedicacion que le profesa Ovidio
en sus Metamorfosis (V1, 586-674). Los mitos de Dioniso,
Osiris e Itys estan conectados con el otofio o el inicio del
invierno. Al cambio de estacion se hace alusion, también,
en el triclinio, en las palomas-pléyades del cuadro con
Dioniso (pared oeste).

El ambiente (g) y el jardin (h) se podrian interpretar como
un Osireion o tumba de Osiris, donde el iniciado podria
practicar la unién mistica con el dios. El fénix, la antorcha
y la corona de rosas que sostienen los erotes representados
en el ambiente, son otras muchas referencias al culto
egipcio, en el que Isis es el enlace para llegar al tramo final:
Osiris. En Egipto, las numerosas tumbas de Osiris se
situaban siempre en una isla rodeada por un jardin, cuyas
plantas evidenciaban la regeneracion ciclica que
posibilitaba el agua, emanacion de Osiris. EI ambiente (g)
esta circundado por un canal. La pava representada en el
muro externo este del jardin, se localiza bajo la paloma de
Isis y sobre la lechuza de Atenas, que salvo el corazon de
Dioniso, desmembrado por los Titanes. El jardin (h) esta
rodeado de canales y de pinturas acudaticas que emulan la
inundacion del hortus.

Imagen de la estancia

Fig. 1. Vista general del viridarium de la Casa dei Ceii (1 6, 15) de Pompeya
(©Jackie and Bob Dunn www.pompeiiinpictures.com, su concessione del

MiBAC - Parco Archeologico di Pompei).

Descripcion de la
estancia

El pequefio jardin de esta casa, situado en la parte trasera,
tenia un portico en el lado sur. Una canaleta en los lados
meridional y oriental transportaba agua hasta la cisterna.



http://www.pompeiiinpictures.com/

En el jardin, en cuyo interior se encontraron los restos de
una tortuga, se disponen dos fuentes y la pared de fondo esta
decorada con una escena de caza en el muro frontal y
escenas niloticas en los laterales, en particular en la pared
occidental, protagonizada por pigmeos, en tanto que en la
oriental se representan edificios sagrados de arquitectura
egipcia. Los tres paisajes se inspiran en el tema del agua: las
orillas fangosas muestran las grietas causadas por el agua;
la hydrai, la fuente y la composicion heraldica de las
ventanas, hacen hincapié en la exuberancia de la flora y la
fauna. El agua del Nilo que fluye en el paisaje, con pigmeos
(pared oeste) y templos egipcios (pared este), irriga el jardin
de los Ceii mediante la fuente con esfinges. Las pinturas se
fechan en los margenes cronoldgicos del IV estilo.

Pinturas

Lugar de conservacion

in situ

Escena nildtica (2,238
x 3,833 m.)

Imagen

Fig. 2. Reconstruccion de la pared occidental de la pintura (Michel, 1990: fig.
283).




Fig. 3. Escena con pigmeos. Detalle de la pintura del viridarium. Michel, 1990:
fig. 284.

Fig. 4. Escena con pigmeos. Detalle de la pintura del viridarium. Michel, 1990:
fig. 285.

Descripcion

La accién se desarrolla en diferentes islotes escarpados y
rocosos separados por tramos de agua.




En el islote situado en primer plano en el extremo derecho,
destaca un pequenio altar almenado situado frente a un
recinto cerrado que contiene vegetacion. Junto a éste, se
sitian dos pigmeos —el ubicado a la izquierda viste tunica
corta de color claro y el de la derecha lleva una camisa
oscura— que portan perchas de las que cuelgan animales
cazados. Sobre esta imagen, aparece representado otro
personaje a lomos de un hipopdtamo que presenta las fauces
abiertas. El pigmeo, sujetando en su mano izquierda un
baston y alzando una piedra con la derecha, parece intentar
atacar al animal. En el agua, por encima de la escena, nada
un cocodrilo en direccidn a la rivera inferior. Por Gltimo, en
la zona izquierda de la isla se distinguen diferentes arbustos
y una pareja de ibis.

Frente al hipopdtamo, situados en la orilla del islote central
de la escena, tres pigmeos —vestidos con tunica corta sin
mangas y cinturon—, armados con escudos, varas y piedras,
intentan lazan una ofensiva contra el animal. Del mismo
modo, un cuarto pigmeo, ubicado en la misma orilla pero
mas abajo, sigue a sus compafieros.

Detras de este grupo, dos personajes parecen enfrentarse
entre si, vestidos del mismo modo que los anteriores y
también armados con lanzas y escudos.

Justo sobre las cabezas de éstos ultimos, en el centro de la
zona conservada de la imagen, una escalera sobre podio
conduce hacia dos terrazas ulteriores sobre las que se eleva
un complejo de edificios. A la izquierda, entre dos arboles
(el situado en el extremo inferior es un ciprés), se erige una
torre almenada —que presenta la misma estructura que el
altar anteriormente descrito— y, junto a ésta, otro edificio
turriforme con fachada trapezoidal que todavia presenta
restos de las molduras y un escudo circular del que cuelgan
unas cintas.

En el extremo izquierdo del islote central encontramos ocho
personajes situados junto a la entrada de un tercer edificio
turriforme de planta cuadrangular. Entre ellos, cabe
destacar la figura de un pigmeo que, tocado con un
elemento que no podemos reconocer y portando en sus
manos lo que podrian ser candelabros, se dirige hacia la
estructura en actitud orante.

Detras del grupo de edificios, una enorme palmera —junto a
la que se posa un ibis— se curva, ejerciendo como puente
que conecta los dos islotes. Sobre la misma, cruzando el rio,
vemos a dos pigmeos que visten subligaculum y tinica
corta sin mangas, respectivamente. En la otra orilla
encontramos un personaje que ya ha atravesado el puente y
camina, apoyado sobre un baston, y portando un saco sobre
su hombro. A su derecha, otro pigmeo camina portando una
percha sobre sus hombros de la que penden elementos no




reconocibles. En el extremo izquierdo de la orilla de este
islote se conservan las piernas de un ultimo personaje.
Bajo el arco del puente se distingue una embarcacion cuya
proa presenta la forma de protomo equino y esta dotada con
cabina (seguramente estemos ante un thalamegos)
seguramente ocupada por varios pigmeos. Nadando en el
agua alrededor de la nave, dos grandes dnades.

70 d. C. (segiin Versluys, 2002: 97-99, n° 33); 55-62 d. C.
Cronologia (seguin Whitehouse, 1988: 150-151); IV estilo (segin
PPM).
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10. Pompeya, Casa dell 'Efebo o di P. Cornelius Tages (1

7,11)
Estructura
Procedencia Pompeya
Edificio Casa dell 'Efebo o di P. Cornelius Tages (17, 11)
Estancia jardin, podium del triclinio estivo
Planimetria

Fig. 1. Plano de la Casa dell’Efebo o di P. Cornelius Tages (17, 11) de Pompeya
(PPM, vol. I: 619).

Descripcion de la
estructura

La Casa del Efebo, excavada en los afios 1925-1926, responde
a la unificacion de tres casas modestas que se llevo a cabo en
el ultimo periodo de vida de Pompeya, probablemente por P.
Cornelius Tages, un liberto cuyo nombre aparece en el archivo
del banquero L. Caecilius Iucundus, entre los testimonios de
los afios 50-60 d. C. Debi6 hacer fortuna tras el terremoto del
afio 62 con el comercio de vino y, quiza, con la especulacion
edilicia. El nombre de la casa deriva de la escultura de un efebo
de bronce dorado, de tamafio natural, usado como
portalucernas, que se encontrd envuelto en telas, para evitar
que fuera estropeado en el transcurso de los trabajos de
restauracion que se estaban realizando.

El espacio objeto de nuestro interés estd formado por las
estructuras a las que se accede por [ 7, 11 y I 7, 12. Desde el
primer acceso se entra a un atrio toscano (A”) con tablino (13)
en el fondo y rodeado por varios cubiculos; entre el atrio y el
area del jardin se dispone un amplio triclinio (17), la mejor de
las estancias desde el punto de vista decorativo. Existen en la
casa otros triclinios (4), (10), (16), (17) y (23) y las
correspondientes cocinas (8) y (21) en las que también se
disponian las letrinas que se ubicaban en el segundo piso sobre
los cubiculos (2) y (9).

Imagen de la
estancia




[Escriba aqui]

Fig. 2. Vista general del triclinio estivo de la Casa dell ' Efebo o di P. Cornelius
Tages (17, 11) de Pompeya (fotografia de la autora).

Descripcion de la
estancia

A la zona de jardin (23) se accede de forma directa a través de
la puerta 12 en la que se dispone el triclinio estivo cubierto por
una pérgola; por la zona central de este triclinio discurria una
pequefia cascada de agua que manaba de una estatua de bronce
de Pomona ubicada en el interior de la fuente en forma de
ediculo. La pared de fondo de la fuente estd decorada con una
gran escena de caza de fieras. El podium del triclinio, tanto en
su parte frontal, como en la zona interior, estd decorado con la
extensa escena nildtica objeto de estudio. F. Pesando y M. P.
Guidobaldi (2006: 159) relacionan este triclinio con la fuente
y el pequefio canal con la evocacion al ambiente de las fiestas
celebradas en la ciudad de Canopo' de Alejandria.

Pinturas

Lugar de
conservacion

in situ

Escena nilotica del
frontal suroriental

Imagen

Fig. 3. Escena nildtica del frontal suroriental del podium del triclinio estivo de la
Casa dell'Efebo o di P. Cornelius Tages (1 7, 11) de Pompeya (fotografia de la
autora).

! La preocupacion por los temas egipcios en la arquitectura del agua se expres6 mas marcadamente en el
canal Canopus de la Villa de Adriano en Tivoli: un canal de 121,4 metros de longitud (y 18,65 m. de ancho)
que desemboca en una gruta-triclinio adornada con esculturas de tema egiptizante. Lo que ya no sabemos
es si este canal hace referencia al que menciona el autor de la Historia Augusta. La referencia a Canopus
en la Historia Augusta hace referencia a la nocion de que el canal situado cerca de la ciudad de Canopus
fue una region donde, de acuerdo con Séneca (Ep. 51, 3), el lujo era total (Zarmakoupi, 2014: 159-161).
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Descripcion

En el frontal suroriental (fig. 3) se representa la extensa
superficie verde que ocupan las aguas del Nilo en las que
emerge un recinto cerrado o sacello constituido por un amplio
patio porticado semicircular —sobre el que se apoyan dos ibis—
, dentro del que se erige un ediculo en forma de naiskos en
cuyo interior destaca la escultura dorada de Isis-Fortuna —
sentada en su trono y sosteniendo en su mano izquierda la
cornucopia y en su mano derecha una patera’—. Las columnas
que la flanquean, que adoptan forma de pilar djed o sistro,
presentan figuras femeninas en actitud orante en sus bases y,
rematando el timpano del templete, una esfinge alada. Fuera
de la capilla, a la entrada del recinto sagrado, encontramos la
escultura de un ave, quiza un halcon —forma animal de Horus—
. Frente al naiskos, un personaje deposita un trozo de tela sobre
un altar. Ligeramente por encima y a la izquierda de esta
figura, un personaje masculino calvo —lo que podria indicar su
estatus de sacerdote—, apoyandose sobre un baston, contempla
la capilla.

A la izquierda del santuario se erige un obelisco, junto al que
dos figuras pasean. A la derecha del santuario encontramos un
pequefio ediculo, flanqueada por dos arboles, que contiene una
escultura en su interior —no reconocible por el estado de
conservacion de la pintura—. Entre la flora y la fauna que
enmarca la escena se distinguen dos palmeras y cipreses y tres
ibis.

Escena nildtica del
lado oriental del
podium

Imagen

Fig. 4. Escena nilotica del lado oriental &ei pod1um de.lzltriclinio 6S-ti_VO-‘-d la Csa
dell Efebo o di P. Cornelius Tages (17, 11) de Pompeya (fotografia de la autora).

Descripcion

En el extremo izquierdo del lado oriental (fig. 4), bajo un
amplio toldo purpura —sostenido entre un pilar cuadrangular
coronado por una critera y un podio bajo con forma de
pequefio ediculo—, una mujer joven hilandera se sienta sobre
un banco rustico; junto a ella, encontramos un perro atado a un
arbol. Detras de ambos, un murete bajo almenado cerca un
recinto campestre. En la extension de agua, encontramos un
anade nadando entre los lotos y otras plantas acuaticas. En la
parte inferior, un gran buey, que tiene las patas hundidas en el
agua, levanta la cabeza emitiendo un bramido’. A

2 Segun Barrett (2019: 157), tras un anélisis mas exhaustivo, parece que se trata mas bien de un timon.
3 Seguin Barrett (2019: 157) se trata de un hipopétamo, sobre cuyo lomo se para un ibis.
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continuacion, una embarcacion cuya proa rostrada presenta
forma de protomo equino, ocupada por diferentes personajes —
entre los que distinguimos a remeros, navegantes y al timonel
en la popa (coronada por un feston florido sobre el que apoya
una tienda)— navega hacia la derecha entre los edificios. A la
izquierda del barco, encontramos un islote rocoso ocupado por
una cigiiena.

En el centro de la imagen, en la orilla opuesta del rio se ubica
un templete con techo curvo e intercolumnas cerradas por
pluteos cercado por el muro de un peribolo a cuyos extremos
encontramos dos pequenos ediculos. Frente a la pronaos del
templo distinguimos la figura de un sacerdote y, a su izquierda,
la de un viandante.

A continuacidn, aparecen un grupo de edificios dispuestos en
dos pisos: abajo, dentro de un recinto cuadrado se eleva,
circundado por un podio bajo circular, un pyrgos almenado
con grandes ventanas en su zona media. Dos figuras
femeninas, situadas junto al recinto, parecen esperar la captura
de los pescadores.

En el registro superior, encontramos una isleta con tres
pequefias construcciones: una circular y dos rectangulares,
junto a las que dos personajes pescan a la orilla del rio.
Seguidamente, un puente rustico, con forma de pasarela y con
escaleras de madera en ambos extremos, comunica dos grupos
de edificios. Un personaje atraviesa el puente con la ayuda de
un pedum mientras, bajo la estructura, un gran cocodrilo
situado en la orilla parece acechar a un pigmeo que se inclina
sobre el agua o sostiene una cafia. En la orilla a 1a que el puente
da acceso, entre un ediculo elevado sobre un podio alto y otro
ediculo mas pequefio coronado por un vaso, encontramos,
sobre una base triangular, la escultura del toro Apis. En la
orilla opuesta, una mujer intenta pescar con un largo sedal. En
el registro superior, encontramos a ocho personajes
participando de un convivium reclinados sobre el forus de una
kline. En la cavidad semicircular del stibadium se distingue
una fuente que, con forma de cuenca circular, se erige sobre
un pilar. Los pigmeos que participan del banquete, con el torso
desnudo, gesticulan y conversan entre ellos. Desde la izquierda
se aproxima un joven copero portando con ambas manos un
oinochoe. A la izquierda del hemiciclo de la kliné,
encontramos un edificio rastico cubierto por un dosel.

A continuacion, destacan, entre pequefios edificios porticados
cerrados por barreras, las figuras de pescadores. A la derecha,
un personaje se aproxima en actitud reverente a un ediculo
absidiado donde se ubica la imagen antropomorfa de una
divinidad egipcia. En la esquina superior derecha del friso, se
erige un gran portico cuadrado abierto —frente al que se ubica
un pigmeo—, flanqueado por una densa cortina de cipreses,
junto al que destaca un obelisco piramidal. Un ultimo
personaje parece dirigirse a la escena del convivium.
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Escena nildtica del
espacio nororiental
del pédium

Fig. 5. Escena nildtica del espacio nororiental del pédium del triclinio estivo de la
Casa dell 'Efebo o di P. Cornelius Tages (1 7, 11) de Pompeya (fotografia de la
autora).

Descripcion

En el pequeno espacio nororiental del podium (fig. 5), sobre
una franja de tierra se eleva una construccion caracteristica de
la arquitectura helenistica egipcia de planta cuadrada, con una
entrada en el piso inferior y con ventanas en el primer piso. Un
anfora estd apoyada en la cornisa del piso inferior. El area
posterior de la edificacion esta cercada por una empalizada. La
figura grotesca, de un pigmeo apoyado en un arbusto, mira con
recelo hacia la orilla. A continuacion, se distingue otro recinto
en cuyo centro se vislumbra un templete cubierto con ctpula,
que guarda la escultura de una divinidad, y los arboles del
fondo sefialan la existencia de un jardin. Sobre las columnas
del templete parecen reconocerse los capiteles tipicos egipcios
lotiformes. Por ultimo, en la parte superior, al fondo de la
escena, se distingue una pequefia isla sobre la que se erige una
especie de ciudadela que tal vez corresponda a una granja o al
peribolo de un santuario. En el extremo izquierdo, junto al
segundo de los edificios se observa la figura de un pigmeo que
camina hacia la izquierda y que porta en sus brazos una lanza.

Escena nildtica del
espacio
noroccidental del
poédium

Imagen

Fig. 6. Escena nilotica del espacio noroccidental del podium del triclinio estivo de
la Casa dell ‘Efebo o di P. Cornelius Tages (17, 11) de Pompeya (fotografia de la
autora).

Descripcion
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La pintura que decora el espacio noroccidental (fig. 6) esta
muy deteriorada, de manera que es dificil identificar la escena,
por lo remitimos a la descripcion que ofrece Maiuri (1938: 23-
27) que, a finales de los afos 30, distinguia una serie de
construcciones dispuestas a la orilla del rio. A la izquierda de
las mismas, vislumbraba una figura femenina y, a la derecha,
un cocodrilo con las fauces entreabiertas acechando en la
orilla, mientras un pigmeo camina ayudado por un baston.

Escena nilotica del
lado occidental del
podium

Imagen

Fig. 7. Esce;a nilotica del lado occidental del pédium del triclinio estivo de la Casa
dell’Efebo o di P. Cornelius Tages (17, 11) de Pompeya (fotografia de la autora).

Descripcion

En el lado occidental del pédium (fig. 7), a la izquierda de la
imagen, vemos un gran porche porticado de tres lados que
presenta, en el centro, un templete prostilo levantado sobre un
podio. En el interior del peribolo encontramos un arbol viejo —
cuyo caracter sagrado parece revelado por el podio circular que
rodea su tronco— y una fuente con un estanque. En la entrada
del recinto porticado se encuentran dos mujeres: una porta una
bandeja con ofrendas votivas y la otra estd en actitud de
colocar las ofrendas sobre un altar. Mas lejos, otra mujer,
representada como una pigmea que se encuentra entre dos ibis,
parece acercarse al lugar del sacrificio.

En el medio de una gran exedra semicircular, cubierta por una
pergula sostenida por travesafios, se desarrolla una escena de
convivium. En un triclinio abierto, cinco figuras etiopes negras
se retnen en torno a una fuente de marmol. Dos de las figuras
centrales son representadas con el brazo derecho levantado, en
el gesto ritual de la aclamacion. En uno de los extremos de la
pergula se distingue un gran dolium semienterrado de la que
brotan dos palmeras. Bajo la escena de convivium un
cocodrilo, con las fauces semiabiertas, se acerca al triclinio.
A continuacién, el friso muestra un paisaje animado por
figuras de viandantes y devotos que caminan entre edificios de
lo méas variado. En primer plano, una columna con epithema 'y
un obelisco destacan sobre las construcciones de caracter sacro
o funerario. Entre éstas, se distinguen un templete prostilo, un
alto tripode, un sacellum coronado por cuatro cuspides, un
pequeiio ediculo, y, en el fondo, una escultura de bronce. Entre
los edificios, figuras grotescas de devotos y viandantes.

Imagen
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Escena nilética del
frontal
suroccidental del
podium

Fig. 8. Escena nilotica del frotal suroccidental del podium del triclinio estivo de la
Casa dell 'Efebo o di P. Cornelius Tages (1 7, 11) de Pompeya (fotografia de la
autora).

Descripcion

En lado suroeste del frontal del podium (fig. 8) se representa
la orilla de un rio flanqueado por un muelle, encontramos dos
construcciones rusticas. Un cobertizo formado por dos
embarcaderos y cubierto por una simple estera de cafias es
flanqueado por un ediculo a la izquierda y por un sacellum a
la derecha. Debajo del cobertizo rustico aparece un personaje
manipulando la madaquina hidrdulica usada en el Egipto
grecorromano: el shaduf o cochlea de Arquimedes —tornillo
que se hace girar dentro de un cilindro hueco, situado sobre un
plano inclinado, y que permite elevar el fluido situado por
debajo del eje de giro—. Dentro del pabellén, destaca una
escena de symplegma entre un hombre y una mujer: el hombre,
tumbado decubito supino sobre el suelo, se incorpora para
mirar a la mujer, que se penetra con el miembro erecto del
compaiiero. Junto a la escena de copula destaca la figura del
tibicina scabillaria que, sentado al lado de la tienda, toca
animadamente la doble flauta. Del mismo modo, una mujer
anciana, interviene no se sabe si para animar o para frenar el
acto sexual. Detrés del pabellon, un viandante o sirviente, que
porta un &nfora vinaria en su hombro, hace una pausa para
observar la escena. En el extremo derecho de la imagen, un
ultimo personaje contempla la escena apoyandose en la vara
que porta en una de sus manos

Cronologia

70 d. C. (segun Versluys, 2002: 101-105, n® 35 y Barrett,
2017); la decoracion del triclinio, debio realizarse en una fase
previa al terremoto (segin PPM); 70-79 d. C. (segin
Whitehouse, 1988: 151-153).
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11. Pompeya, Casa de Menandro (110, 4)

Estructura
Procedencia Pompeya
Edificio Casa de Menandro (110, 4)
Atrium, pared norte, zona oeste, sobre el larario y la puerta
Estancia que da acceso a la habitacion 2; pared norte, zona este, sobre
la puerta que da acceso a la habitacion 1
Planimetria

Fig. 1. Plano de la Casa de Menandro (1 10, 4) de Pompeya (PPM, vol. 11: 240).

Descripcion de la
estructura

El nombre de la casa deriva de la pintura con la
representacion del poeta Menandro situada en uno de los
nichos del peristilo.

Las caracteristicas arquitectonicas y decorativas de la
domus, asi como los hallazgos realizados —entre los que
cabe destacar la conocida vajilla de plata—, permiten atribuir
la propiedad de la vivienda a la aristocracia local.

Aunque no existen excavaciones estratigraficas, se piensa
que el inicio de la domus debe situarse en torno al afio 200
a. C. y ya en este momento debi6 estar habitada por una
familia de cierto rango a tenor de la estructura situada en
torno al atrio toscano y que presenta portico columnado en
la zona posterior. En la misma insula se construyeron otras
domus, de proporciones mucho mas reducidas y el conjunto
parece reflejar la articulacion gentilicia de la sociedad
pompeyana, con la lujosa residencia del patronus rodeada
por las modestas casas de los clientes.

Desde el inicio hasta la destruccion del afio 79, la casa sufrid
distintas reformas que modificaron considerablemente la
planta original. En un momento impreciso, en el curso del
siglo Il a. C., se anexiona la vecina Casa del Fabbro y este
espacio se destina al servicio y a las actividades cotidianas
de la familia. De esta forma se cred una casa de doble atrio
y se anadio un peristilo. En los afios iniciales de la colonia
silana se realizaron numerosos cambios en la estructura y
entre ellos destaca la construccion del balneum, cuyas




estancias se desarrollan en torno a un pequefio atrio. En el
transcurso de la primera época imperial las reformas
arquitectonicas se suceden y de esta época es la gran sala de
recepcion u oecus (18) y la estructura en forma de un
pequefio apartamento, casi autbnomo, organizado en torno
a un atrio y ubicado en el lado suroeste de la insula; es
posible que fuese destinado de forma exclusiva al
procurator que residié en la casa en los ultimos afios. Las
ultimas reformas se llevan a cabo tras el terremoto y entre
ellas destaca la construccion del larario tipo ediculo en la
zona del atrio y un apartamento en el piso superior.

Con relacion al aparato decorativo, los restos mas antiguos
son los capiteles corintios que coronan las pilastras que
flanquean la puerta de acceso a la casa. Se conservan restos
de pinturas del II estilo en algunas estancias en torno al
peristilo, como la exedra (25) y en parte de las termas,
incluido el caldario, cuyo abside fue pintado con escenas
fluviales en el zocalo, mientras el resto del ambiente fue
decorado con figuras de luchadores sobre fondo verde mas
tardiamente, con esquemas del IV estilo inicial. El mosaico
del caldario —decorado con animales marinos, jovenes
nadadores y un sirviente que sostiene en sus manos dos
ungilientarios— puede fecharse también en época
republicana. A esta etapa pertenecen también los
pavimentos de mosaico de los ambientes (11) y (21), con
emblema figurado en opus vermiculatum, que parecen
ejecutados por el mismo taller de origen alejandrino que
trabaja en la Casa del Fauno. En el emblema de la estancia
(11), usada posiblemente como triclinio de invierno, se
representa una escena nilotica, con los caracteristicos
pigmeos en una barca navegando por el Nilo.

La mayor parte de la decoracion parietal corresponde a la
fase de reestructuracion realizada en torno a mediados del
siglo I d. C. El peristilo se convierte ahora en la zona mas
importante de la casa, donde se realizan nuevas
decoraciones en la fase de transicion del IIT al IV estilo o en
IV estilo inicial. Las decoraciones mas importantes son los
paisajes impresionistas sobre fondo verde del ambiente
(11), el friso monocromo de centauros sobre fondo rojo, los
grandes paisajes de la exedra (22) y (24) y la decoracion de
los ambientes (15) y (19), respectivamente rojas y amarillas,
con cuadros mitologicos en el centro. El repertorio
iconografico parece responder a los intereses literarios del
propietario, como la toma de Troya narrada por Virgilio o
los retratos de Menandro y Euripides que ocupan los nichos
del peristilo.




Imagen de la estancia
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Fig. 2. Vista general del atrio de la Casa de Menandro (I 10, 4) de Pompeya
desde la entrada (©Jackie and Bob Dunn www.pompeiiinpictures.com, su
concessione del MiBAC - Parco Archeologico di Pompei).

Descripcion de la
estancia

El atrio est4 solado con el pavimento denominado /avapesta
y las paredes pintadas bajo los esquemas del IV estilo
pompeyano, cuya composicion se articula en 4 zonas:
zo6calo, zona media, friso y zona superior, siguiendo uno de
los esquemas caracteristicos de la época. El zdcalo, de
fondo negro, se articula en paneles anchos decorados con
cenefas caladas y estrechos con macizos vegetales. La zona
media mantiene idéntica alternancia, los paneles anchos son
rojos bordeados por cenefas caladas y decorados con
pequefios cuadros y tondos en el centro; los interpaneles
consisten en aberturas en perspectiva a través de las que se
observan arboles y arbustos. Sobre esta zona media se
dispone le friso, conservado muy parcialmente, y de la zona
superior unicamente quedan restos en la pared occidental
que permiten comprobar la existencia de una decoracion
arquitectonica.

La pared norte en la que se disponen los fragmentos del friso
objeto de estudio, queda rasgada por las fauces de entrada y
por las puertas de acceso a las estancias 1 y 2 que ocupan la
zona central del muro. En el lado izquierdo se conserva
parte del zocalo y de la zona media con un panel rojo en
cuyo centro se dispone un pequefio pinax decorado con dos
mascaras teatrales; encima parte del friso con escena
nilotica. La pintura del zocalo del lado izquierdo queda
cubierta por el larario y de la zona media apenas se conserva
el angulo superior del panel rojo, sobre el que se dispone el
otro extremo del friso, decorado, en este caso, con
arquitecturas.

Pinturas

Lugar de conservacion

in situ

Imagen
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Escena nildtica
Atrium, pared norte,
zona oeste, sobre el

larario y la puerta que
da acceso a la
habitacion 2 (0,55 x
1,83 m.)

Fig. 3. Pintura que decora la zona oeste de la pared norte del atrio de la Casa de
Menandro (1 10, 4) de Pompeya (fotografia de la autora).

Descripcion

En la zona este de la pared encontramos un fragmento (fig.
2) en el que aparecen representados una serie de edificios
simples, tal vez tumbas o santuarios, dispersos por el
paisaje, en el que soélo aparece una figura en primer plano.
De izquierda a derecha, podemos reconocer un primer
edificio, alto y estrecho con tejado a dos aguas. La segunda
estructura se trata de un pequefio edificio cuadrado con un
frente abierto, cuyo tejado estd inclinado hacia delante.
Ambos parecen erigirse detras de un pequefio muro o banco
que los separa de la orilla arenosa de un rio que se encuentra
en primer plano. A continuacion, sigue un grupo de dos
edificios adyacentes: a la izquierda una pequefia estructura
columnada con tejado a dos aguas y porche abierto; a la
derecha, y a un nivel ligeramente inferior, otra estructura de
fachada abierta, con una entrada arqueada protegida por un
techo que presenta un segundo piso. En frente, se erige una
estructura mucho mds pequeia, aparentemente en ruinas,
con una puerta muy alta, tejado a dos aguas y una ventana
en el muro lateral. Junto a este edificio se representa,
desproporcionadamente grande para la escala del paisaje,
una pigmea. Viste una capa con capucha y sostiene en su
mano izquierda un objeto (juna patera?). En el extremo
derecho del friso conservado, se vislumbra el inicio de un
gran edificio.

Atrium, pared norte,
zona este, sobre la

Imagen




puerta que da acceso a
la habitacién 1 (0,59 x
1,83 m.)

Fig. 4. Pintura que decora la zona este &e la pared norte del atrio de la Casa de
Menandro (1 10, 4) de Pompeya (fotografia de la autora).

Descripcion

El fragmento de pintura de la zona oeste de la pared (fig. 3),
ejecutado integramente en paleta de amarillos y marrones
presenta un paisaje nilotico. En primer plano en el centro de
la escena, aparece un cocodrilo que avanza hacia la
izquierda con la cola elevada como si quisiera enfrentarse a
un par de pigmeos, que interrumpen su conversacion ante la
amenaza que se aproxima. La figura de la izquierda, que
viste tinica larga y lleva una corona sobre su cabeza, se gira
hacia la derecha con los brazos levemente levantados, con
actitud de preocupacion. Su compaiiero, extiende y levanta
el brazo derecho y gira la cabeza para controlar el avance
del cocodrilo. A la izquierda de las figuras de los pigmeos,
se vislumbra un pequefio templo con tejado a dos aguas.
Detras del templo crecen dos arboles (un ciprés y un
[cedro?); entre las figuras y el cocodrilo la vegetacion de
juncos es espesa. A la derecha, otros dos pigmeos estan
junto a otro edificio. El que se localiza a la izquierda, que
viste una capa que cubre su hombro izquierdo pero que deja
el brazo derecho al descubierto y que sujeta una rama de
palma, apoya su peso sobre su pierna izquierda porque la
pierna derecha se apoya sobre la rodilla. A su derecha, una
figura, aparentemente femenina, con vestido drapeado, se
aleja de la accidn principal para realizar una ofrenda sobre
un pequeio altar portando candelabros'.

Cronologia

50-62 d. C. (segun Versluys, 2002: 105-108, n° 36); IV
estilo (segun PPM); 70-79 d. C. (segun Whitehouse, 1988:
153). Ling (2005), que es el autor que ha realizado un
estudio en profundidad de la casa, considera que las pinturas
son posteriores al terremoto del afio 62 d. C.
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12. Pompeya, Casa del Primo Piano (1 11, 15)

Estructura
Procedencia Pompeya
Edificio Casa del Primo Piano (111, 15)
Estancia desconocida
Planimetria

Fig. 1. Plano de la Casa del Primo Piano (1 11, 15) de Pompeya (PPM,
vol. II: 614-653).

Descripcion de la estructura

El disefio arquitectonico de esta casa constituye un
tipico ejemplo de vivienda destinada a la clase media;
su nombre deriva del hecho de que conserva algunos
ambientes en el segundo piso, dos de los cuales
presentan importantes decoraciones pictoricas. Junto
al vestibulo encontramos un ambiente central
rectangular, que debia estar cubierto por una
techumbre a doble pendiente que corresponderia con
el atrio -naturalmente privado de impluvio—.
Alrededor del mismo, se disponen varias habitaciones,
algunas de las cuales son cubiculos. Tras un pasillo —
que se prolonga a lo largo del posticum y a cuyo lado
derecho se localizan varios cubiculos, algunos
destinados al servicio— se accede a un patio amplio,
separado del mencionado pasillo por muros bajos y
por pilastras y columnas calcéreas, revestidas de
estuco con capiteles doricos. En el patio destaca la
presencia de un larario pintado —en el que se
representan dos serpientes flanqueando un altar—
delante del cual se erige un altar de mamposteria. El
lado del fondo del patio presenta, como ya hemos
adelantado, dos pisos de construccion: el piso
superior, al que se accede desde una escalera, estd
constituido por dos ambientes principales —conectados
mediante una galeria de pilastras abierta al patio—, con
rica decoracion pictorica del IV estilo, aunque se
conservan algunos ejemplos de II y IIl. Un unico
cubiculum esta decorado con pinturas del I estilo y
debe corresponder a la planta original de la vivienda




que se remonta a finales del siglo III o inicios del siglo
ITa.C.

Pinturas

Lugar de conservacion

Laboratorio de Restauro, Pompeya, inv. n° 56310B

Escena nildtica (dimensiones
desconocidas)

Imagen

Fig. 2. Pintura nildtica que decoraba la Casa del Primo Piano (111, 15)
de Pompeya (fotografia cortesia de la Soprintendeza Archeologica di
Pompei).

Descripcion

Sobre el fondo verde azulado y entre las plantas
acudticas aparecen dos hipopdtamos contrapuestos
con las fauces abiertas. Cabe destacar el sorprendente
parecido entre estos animales y los representados en
el triclinum de la Praedia di Giulia Felice (11 4, 3) de
Pompeya (ver, por ejemplo, el hipopdtamo recogido
en la ficha nimero 13, Museo Arqueoldgico Nacional
de Néapoles, inv. n® 8.608). Asi, teniendo en cuenta la
extraordinaria similitud podemos aducir dos
hipotesis: o bien ambas representaciones fueron
realizadas por el mismo taller pictérico o bien la
localizacion de esta pintura es erronea y, en su
momento, decord las paredes del anteriormente citado
triclinio de la Casa di Giulia Felice.

Cronologia

Desconocida, pero, como hemos dicho, teniendo en
cuenta la similitud que presentan las pinturas con las
de la Casa di Giulia Felice (I 4, 3), podemos
presumir que son de la misma época, es decir,
posteriores al terremoto (segin PPM).

Bibliografia

- PPM: vol. II, pp. 614-653.







13. Pompeya, Casa di Giulia Felice (11 4, 3)

Estructura
Procedencia Pompeya
Edificio Casa di Giulia Felice (11 4, 3)
. Triclinum estivo, paredes norte (figs. 3 y 4), sur (fig. 5),
Estancia oeste (fig. 7) y este (fig. 8)
Planimetria

Fig. 1. Plano de la Casa di Giulia Felice (11 4, 3) de Pompeya (PPM, vol. III:
184).

Descripcion de la
estructura

Los praedia de Iulia Felix esta situada en el lado sur de la
Via dell'Abbondanza, en su limite oriental, cerca de la
Palestra y el Anfiteatro. Excavada por primera vez entre
1754-57, la casa fue enterrada posteriormente de nuevo,
para ser “reexcavada” y restaurada en los afios 1952-1953.
La casa y los jardines ocupan una de las parcelas mas
grandes de Pompeya.

La insula se edifica en el s. II a.C. y restos de algunas de
estas construcciones quedan posteriormente englobados en
los praedia. Es a partir de mediados del siglo I a. C. cuando
esta propiedad se organiza en cuatro nucleos: una domus
con atrio toscano, un gran jardin al que se abren distintas
estancias, un complejo termal y un gran espacio abierto, de
lo que se deduce que puede considerarse mas una villa
urbana que una domus en sentido estricto.

Tras el terremoto del afio 62 se lleva a cabo la renovacion
decorativa y es también el momento en el que parte del
edificio se pone en alquiler, como lo explica la inscripcion
de la fachada que nos permite conocer, ademas del nombre
la propietaria, lulia Felix, las zonas ofrecidas en alquiler:
tabernae, cenacula 'y el balneum.

El primer nucleo edificado se abre al denominado “vicolo
di Iulia Felix” y en torno al atrio (93) se disponen las
estancias caracteristicas, como los cubiculos y el tablino,
conocido por los xenia que ornaban la parte superior de sus
paredes y que actualmente se conservan en el Museo
Nacional de Népoles.




El segundo nucleo se dispone en torno al viridarium (8)
cuya parte central esta ocupada por un canal. En el ala
oriental se disponen una serie de nichos decorativos y en el
lado occidental se abren distintas estancias, entre ellas el
triclinio estivo (83) cuyas pinturas son objeto de estudio. Al
sur se dispone una pequea estancia interpretada como un
sacellum dedicado a Isis (fig. 1), tal y como se desprende de
la decoracion pictdrica en la que esta representada la citada
divinidad con el sistro flanqueada por Anubis, Serapis,
Fortuna y un Genio que realiza un sacrificio en un altar (55).
Asi, parece existir una cierta coherencia en las estructuras
de esta zona que evocan las riberas del canopo de
Alejandria' y las fiestas que alli se celebran.

Fig. 2. Detalle del sacellum isiaco (Frﬁhlich, 1991: taf. 30, 1).

Otro nucleo importante es el termal, al que también puede
accederse desde la Via dell’Abbondanza 'y que se articula en
torno a un pequefio patio porticado (31), alrededor del cual
se disponen el frigidarium, tepidarium, caldarium 'y
laconicum; completa el complejo una gran piscina al aire
libre y las letrinas. Pertenece también a este nlcleo un
amplio atrio (24) que estuvo decorado con las pinturas que
representan diversas escenas de la vida en el foro
pompeyano y que se conservan en el Museo Nacional de
Napoles.

Los edificios restantes que pertenecen a la propiedad
comprenden el thermopolium (q) con una caupona
contigua. El primero, que se abre a la Via dell’Abbondanza
en el nimero 7, tiene un mostrador de marmol en forma de
'L' y un pequefio horno se dispone en la esquina noroeste.
El triclinio (3) situado al lado este del thermopolium tiene
una serie de bancos y mesas de mamposteria a lo largo del
lado sur y un gran triclinio de mamposteria que ocupa la

! La preocupacion por los temas egipcios en la arquitectura del agua se expres6 mas marcadamente en el
canal Canopus de la Villa de Adriano en Tivoli: un canal de 121,4 metros de longitud (y 18,65 m. de ancho)
que desemboca en una gruta-triclinio adornada con esculturas de tema egiptizante. Lo que ya no sabemos
es si este canal hace referencia al que menciona el autor de la Historia Augusta. La referencia a Canopus
en la Historia Augusta hace referencia a la nocidon de que el canal situado cerca de la ciudad de Canopus
fue una region donde, de acuerdo con Séneca (Epistolas, L1, 3), el lujo era total (Zarmakoupi, 2014: 159-
161).



mayor parte del lado norte. Inmediatamente al oeste del
triclinio se encuentra la cocina.

Con excepcion de estos establecimientos y del ntcleo con
atrio que se abre al callejon occidental, todo el complejo
parece destinado a albergar a un gran nimero de personas,
por lo que algunos autores consideran la posibilidad de que
fuese alquilado, en algiin momento, por alguna corporacioén
pompeyana, cuya existencia estd constatada por las
inscripciones que demuestran que la mas importante es
aquella de los Isiaci, a los que podia haberse alquilado el
complejo donde la evocacion de Egipto se asocia a un
sacellum dedicado a Isis.

El triclinium estivo (83) cuyas paredes estan pintadas con
las escenas niloticas objeto de estudio, se ubica en el centro
del ala occidental del viridarium. Presenta los tres lechos
recubiertos por placas marmoreas y en la pared frontal se
dispone una fuente con cascada formada por gradas, por la
que el agua caia hacia la zona central de los lechos y
circulaba por un canal que los rodeaba. Las paredes
presentaban un zdcalo de marmol sobre el que se disponian
las escenas niloticas, de las que en la actualidad apenas
quedan restos in situ, conservandose en su mayoria en el
Museo Nacional de Napoles.

Imagen de la estancia

P S id___ = el F Y
ells - s
Fig. 3. Vista general del triclinio estivo de la Casa di Giulia Felice (11 4, 3) de
Pompeya (fotografia de la autora).

Descripcion de la
estancia

Esta propiedad, que ocupa la insula entera, cuenta con tres
jardines. El gran jardin del peristilo esta cerrado en su lado
oeste por dieciséis columnas de marmol. Mirando hacia el
poértico encontramos una habitacion y un triclinio de verano
cuyos asientos estan realizados en marmol. Desde un nicho
situado en la pared trasera y a través de unos pequefios
escalones de marmol, caia el agua en cascada y desaparecia
por un desagiie para reaparecer como un chorro en el medio
del triclinio.




Pinturas

Lugar de conservacion

in situ/Museo Arqueoldgico Nacional de Napoles

Escena nilética del
muro norte (in situ)

Imagen

Fig. 4. Escena nilotica del muro norte (fotografia de la autora).

Descripcion

El mas grande de los fragmentos conservados (fig. 3)
comienza justo encima del nicho del muro norte y se
extiende hacia la derecha, ocupando la esquina donde se
encuentran la entrada y el muro norte. Apenas visible, en la
zona inferior aparece representado un pequefio islote en el
que se ubica una cabafia de juncos con un jardin vallado; en
el agua, a la izquierda, un barco (probablemente una
papyrella) navega con tres pasajeros. El que se localiza en
el centro, al que consideramos por la tonalidad de su piel
una mujer, parece bailar mientras que la figura de la
derecha, tumbada sobre la embarcacion, gesticula
dirigiéndose a ella (podemos imaginar que se trata de una
aproximacion sexual, puesto que son comunes en este tipo
de pinturas). El tercer personaje, de espaldas a las dos
figuras anteriormente descritas, parece dirigir la
embarcacion. A la izquierda y, logicamente en tierra, se
reconoce la figura de un pigmeo armado con un palo y un
escudo; a su derecha, se distingue un cocodrilo y, en su
momento, a tenor de la descripcion de Whitehouse (1977:
52-68), un anade de gran tamafno. Al lado derecho de la
barca, e imaginamos que sobre el hipopotamo del que s6lo
se conserva la cabeza, cabalga un nuevo pigmeo, armado
también con un palo y un escudo. Tras €1, aparece un dnade
de gran tamaio.

Imagen




Escena nilética del
muro norte, esquina
con el muro oeste (in

situ)

Fig. 5. Continuacion de la decoracion en el muro norte (fotografia de la autora).

Descripcion

En la pared norte (fig. 4) se conserva en pésimas
condiciones otro pequeio fragmento cuya identificacion es
practicamente imposible.

Escena nilotica del
muro sur (in situ)

Imagen

Fig. 7. Dibujo de la escena nilotica anterior (V. V. A. A, 1757-1792, vol. V:
293).




Descripcion

En la pared sur hay un pequeio fragmento de pintura (fig.
5) situado debajo y a la derecha del nicho cuadrado, que
muestra la parte trasera de un hipopdtamo de pie en medio
de un grupo de flores de loto. Esta imagen se corresponde
con el dibujo recogido en Antichita d Ercolano (fig. 6), en
el que se observa el citado hipopotamo entre juncos y flores
de loto ocupando el centro de la imagen. En la zona
superior, se representa otro paquidermo abriendo las fauces.
En la zona inferior izquierda, un 4nade nadando en el agua
y, por ultimo, un pigmeo cubierto Unicamente con
subligaculum y sosteniendo dos pares de varillas cruzadas
en ambas manos cabalga sobre un cocodrilo.

Escena nilética del
muro oeste (in situ)

Imagen

B )

Fig. 8. Escena nilotica el muro oeste (fotograa dela atoré).

Descripcion

En la pared oeste, que corresponde al ninfeo que cierra el
triclinio, observamos un pequeno fragmento (fig. 7) del que,
debido al pésimo estado de conservacion, resulta imposible
ofrecer una descripcion.

Escena nilotica del
muro este (in situ)

Imagen




Fig. 9. Escena nilotica del muro este (fotografia de la autora).

Descripcion

En el muro este, junto a la puerta, se conserva un gran
fragmento de pintura (fig. 8) que presenta una escena
acuatica en la que destaca la figura de un gran cocodrilo.
Bajo el animal, aparecen representados los caracteristicos
lotos. En la parte superior se distinguen trazos de una escena
en la que los pigmeos son protagonistas. Podemos
considerar la presencia de, al menos, dos personajes —
posiblemente masculinos teniendo en cuenta la coloracion
de la piel—: uno de ellos estd agachado mientras el otro
permanece de pie tras el primero. En la zona més alta de la
pared unas manchas verdes sobre la superficie azul podrian
indicar la presencia de otro islote.

Imagen




Escena nilética de
dimensiones
desconocidas; Museo
Arqueoldgico Nacional
de Néapoles, inv. n°
8.573)

Fig. 10. Escena nilotica (fotografia de la autora).

Descripcion

La escena se desarrolla a orillas del Nilo. En una isleta se
erige un templo hexastilo con escalinata de acceso,
flanqueado por otros dos edificios. A los pies de la
escalinata aparece un personaje femenino que viste tinica y
sostiene en su mano un objeto plano (que podria ser un plato
o bandeja). Acercandose a éste, encontramos un personaje
masculino desnudo que porta en su mano izquierda una vara
y en la derecha unos peces. Un tercer personaje, casi
perdido, esta en el agua en primer plano.

Escena nilética (0,76 x
0,56 m.; Museo
Arqueoldgico Nacional
de Napoles inv. n°
8.608)

Imagen

Fig. 11. Escena nil6tica (fotografia de la autora). o

Descripcion




Representacion del Nilo en el que se observan un
hipopdtamo con las fauces abiertas y un gran pez entre
flores de loto.

Escena nilética (1,03 x
0,49 m.; Museo
Arqueoldgico Nacional
de Néapoles, inv. n°
8.732)

Imagen

b3 :./. y
Fig. 13. Dibujo de la escena nilotica anterior (V. V. A. A., 1757-1792: vol. V,
p. 293).

S

Descripcion

La pintura (fig. 11) se corresponde con uno de los dibujos
recogido en Antichita d Ercolano (fig. 12). En la zona
superior podemos ver a un cocodrilo con las fauces abiertas
entre flores de loto y otras plantas acudticas y en la zona
inferior a un 4nade de gran tamafio izando el vuelo. Con
relacion a su ubicacion, podemos hipotetizar, a tenor de la
decoracidon que se conserva in situ, que esta imagen haria
pendant con la conservada in situ en el muro norte.

Imagen




Escena nilética
(dimensiones, Museo
Arqueoldgico Nacional
de Néapoles, inv. n°
9.102)
Fig. 15. Dibujo de la escena nilética anterior (V. V. A. A., 1757: vol. V, p. 297).
Descripcion

la pintura (fig. 13) se corresponde con uno de los dibujos
recogido en Antichita d Ercolano® (fig. 14). Dos pigmeos
surcan las aguas del Nilo en una horeia en la que se
disponen cinco anforas. El personaje que se sienta en la proa
y dirige la embarcacion, macrofalico, porta un remo en su
mano izquierda mientras extiende la mano derecha hacia el
personaje, muy deteriorado, que se situa en la popa. Ambos
se cubren Unicamente con subligaculum.
70 d. C. (segin Versluys, 2002: 109-111, n° 38); posteriores

Cronologia al terremoto (segun PPM); 70-79 d. C. (segin Whitehouse,
1988: 153-154).
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2 Aunque cabe destacar que, en dicha obra, debido presumiblemente a los decorosos preceptos morales que
imperaban en la época de su publicacion, se omitid la reproduccion de los o6rganos sexuales de los
protagonistas.
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14. Casa del Gemmarius (119, 2)

Estructura
Procedencia Pompeya
Edificio Casa del Gemmarius (119, 2)!
Estancia jardin, podium del stibadion

Planimetria T e s

Fig. 1. Plano de la Casa del Gemmarius (119, 2) de Pompeya (Sodo, 1988: 196,
fig. 46).

El nombre de la vivienda se debe al hallazgo en la zona del
atrio de dos cajitas de bronce que contenian objetos de gran
valor: gemas y herramientas de trabajo, de ahi la atribucion
de la casa a un artesano gemologo.
La domus, de planta longitudinal, presenta un amplio
vestibulo (1) que da acceso al atrio, al que se abren las
distintas estancias. Junto al vestibulo se dispone un cubiculo
(3), con lecho en la pared occidental y decorado con z6calo
negro y alternancia de paneles rojos y blancos.
Descripcion de la En la zona opuesta existe una amplia estancia (6)
estructura pavimentada con signinum decorado con teselas, con una
ventana que se abre hacia el jardin, al que se accede a través
del pasillo (5).
En el momento de la erupcion volcanica se estaban
efectuando reformas en la casa ya que se hallé un impluvio
apoyado en una pared que esperaba a ser colocado en su
lugar.
Desafortunadamente, la vivienda fue fuertemente danada
por la explosiéon de una bomba durante la II Guerra
Mundial.

! Versluys (2002: 111-113) en su catalogo afirma que, tanto en esta casa como en la Casa del Larario
Fiorito (I19, 4), existen pinturas en el interior del podio del stibadion. Después de comprobar las fotografias
y la bibliografia, debemos concluir que comete un error. Localiza las pinturas en dos casas cuando, en
realidad, las pinturas corresponden al mismo conjunto y este se localiza tnicamente en la Casa del
Gemmarius (119, 2).



Imagen de la estancia

T A Bl oty
Fig. 2. Vista general del jardin de la Casa del Gemmarius (119, 2) (©Jackie and
Bob Dunn www.pompeiiinpictures.com, su concessione del MiBAC - Parco
Archeologico di Pompei).

Descripcion de la
estancia

El jardin presenta en el angulo suroeste un pequefio
ambiente (7) dedicado al servicio que, en origen, pertenecia
al jardin de la vivienda adyacente y, en el angulo norte, un
triclinium estivo, con mesa rectangular, cuyo frontal esta
decorado con las escenas niléticas objeto de estudio. En este
espacio convivial se hallaron 43 anforas cuidadosamente
depositadas.

Pinturas

Lugar de conservacion

in situ

Escena nilética (3,7 x
4,8 x 0,6 m.)

Imagen

Fig. 3. Vista general de las pinturas niloticas que decoran el podium del
stibadium del triclinio estivo (©Jackie and Bob
Dunn www.pompeiiinpictures.com, su concessione del MiBAC - Parco
Archeologico di Pompei).



http://www.pompeiiinpictures.com/
http://www.pompeiiinpictures.com/

Fig. 4. Vista general de las pinturas niloticas que decoran el pédium del
stibadium del triclinio estivo (©Jackie and Bob
Dunn www.pompeiiinpictures.com, su concessione del MiBAC - Parco
Archeologico di Pompei).

Fig. 5. Vista general de las pinturas nildticas que decoran el poédium del
stibadium del triclinio estivo (©Jackie and Bob
Dunn www.pompeiiinpictures.com, su concessione del MiBAC - Parco
Archeologico di Pompei).
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Fig. 6. Detalle de las pinturas niloticas que decoran el pédium del stibadium del
triclinio estivo (©Jackie and Bob Dunn www.pompeiiinpictures.com, su
concessione del MiBAC - Parco Archeologico di Pompei).

Fig. 7. Detalle de las pinturas niloticas que decoran el pédium del stibadium del
triclinio estivo (©Jackie and Bob Dunn www.pompeiiinpictures.com, su
concessione del MiBAC - Parco Archeologico di Pompei).
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Fig. 8. Detalle de las pinturas niloticas que decoran el pédium del stibadium del
triclinio estivo (©Jackie and Bob Dunn www.pompeiiinpictures.com, su
concessione del MiBAC - Parco Archeologico di Pompei).

Descripcion

En el angulo noreste del jardin se localiza un triclinum de
verano, que presenta una mesa y un stibadium realizados en
mamposteria. Segin Sodo (1988: 195-202), el podio estaba
decorado con pinturas erdticas. Sin embargo, Versluys
(2002: 111-112) solo distingue varios barcos —uno de los
cuales presenta proa con forma de cabeza de animal-
capitaneados por pigmeos. Debido a la prohibicion de
acceder a la vivienda y teniendo en cuenta que solo
contamos con las imagenes que presentamos (extraidas de
la pagina web http://pompeiiinpictures.com) para realizar
una descripcion fidedigna de las mismas, distinguimos lo
siguiente: dos pigmeos macrofalicos, con escudo, luchan.

Cronologia 70 d. C. (segun Versluys, 2002: 111-112, n°® 39).
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15. Pompeya, Casa de Sallustio (V1 2, 4)

Estructura
Procedencia Pompeya
Edificio Casa de Sallustio (V1 2, 4)
Estancia jardin, podio del stibadion del triclinum estivo
Planimetria

Fig. 1. Plano de la Casa de Sallustio (V1 2, 4) de Pompeya (PPM, vol.
IV: 87).

Descripcion de la estructura

La Casa di Sallustio (V1 2, 4), descubierta en el afio
1805 y objeto de campafias de excavacion en los afios
70 del siglo XX, fue denominada asi por las
inscripciones pintadas sobre las fachadas de las casas
adyacentes dispuestas a ambos lados de la Via di
Narciso. En realidad, en el ultimo periodo de vida de
la ciudad, y tal vez incluso antes, no fue utilizada
como vivienda, sino mas bien como un thermopolium
en el que era posible comer y descansar. En la
estructura, muy regular, se reconoce la planta
primitiva que se remonta, al menos, al siglo Il a. C.,
con el atrium (10), el tablinum (19) —flanqueado por
dos oeci (22) y (20)-(28)—, las alae (17) y (42) y los
cubiculos (12), (14), (15) y (41). En el angulo suroeste
del atrio se localizaba la cocina (16), que contaba con
un pozo en la esquina NE. Un amplio jardin
circundaba la vivienda sobre tres de sus lados (N, S 'y
E), mientras sobre el cuarto se disponian seis tiendas
abiertas hacia la calle y la fauces del ingreso. Aunque
las transformaciones son muy numerosas desde
finales del siglo II a. C. y se realizan cambios
importantes en el complejo, éstos resultan ser mas
funcionales que sustanciales respecto a la planta
primitiva, que sigue siendo reconocible en su esencia.
Entre finales del siglo II a. C. e inicios del siglo I a. C.
el hortus se decora con un portico y en el lado oriental
se construye una amplia cisterna; es también en esta




época cuando la mayor parte de las estancias se pintan
bajo los canones estilisticos del I estilo que se
conservan, en algunos ambientes, hasta el final.

Con posterioridad, ya en €poca tardorrepublicana y
alto imperial, se realizan otros trabajos que cambian
algunas zonas de la vivienda, si bien es tras el
terremoto cuando las transformaciones son de mas
calado. Asi, en el lado meridional del Aortus se erigen
nuevas estancias y sobre las ubicadas en el lado
septentrional se construyen nuevos cubiculos, que
cambian la estructura de la casa y que permiten
considerar la posibilidad de un cambio de
funcionalidad, quizds un hotel, a tenor del
thermopolium (3) y de la inclusion de nuevos
cubiculos en el piso superior. Estas transformaciones
no suponen, sin embargo, un cambio en la decoracion,
de manera que el sector del atrio mantiene las pinturas
del I estilo, lo que demuestra que se queria mantener
la antigua nobleza de la primitiva domus; estas
pinturas son uno de los mejores ejemplos del I estilo
conservados en la ciudad.

El complejo privado quedé entonces relegado al brazo
meridional del jardin, accesible s6lo a través del
ambiente (29). Asi, el area privada, estd compuesta
por ambientes destinados al descanso: cubiculos (33)
y (34) y triclinum (35) en torno a un peristilo (31) con
viridarium (32). El viridarium estaba ornamentado
con la representacion de Artemisa y Acteon que daba
nombre a la casa, hasta que un bombardeo en 1943
infligi6 dafios irreparables perdiéndose la totalidad de
la zona sureste del complejo.

En el angulo noreste del jardin se construyé un
biclinio estivo —protegido por una pérgola cuyas
paredes fueron decoradas con pinturas de jardin—, en
cuyo podium se desarrolla la escena nildtica.

Imagen de la estancia

¥
Fig. 2. Vista del jardin desde el portico (©Jackie and Bob
Dunn www.pompeiiinpictures.com, su concessione del MiBAC - Parco
Archeologico di Pompei).
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Descripcion de la estancia

Las habitaciones situadas en el area sur de la vivienda
se construyeron alrededor de un jardin con peristilo
que contaba con un poértico en los lados norte, este y
oeste. Recorriendo los lados oriental, occidental y
septentrional habia una canalizacion al final del jardin.
Mau (1884: 305-306) informa de la existencia de una
piscina y una fuente que se encontraban en el centro
del jardin, pero los bombardeos que se produjeron
durante la Segunda Guerra Mundial destruyeron toda
evidencia.

Pinturas

Lugar de conservacion

perdidas

Escena nildtica (dimensiones
desconocidas)

Imagen

Fig. 3. Detalle del stibadium del triclinum estivo (©Jackie and Bob
Dunn www.pompeiiinpictures.com,_su concessione del MiBAC - Parco
Archeologico di Pompei).

Descripcion

la pintura se ha perdido, asi que debemos acudir a
otros autores para extraer una descripcion. Por una
parte, Versluys (2002: 114-115, n°® 42) describe un
paisaje nildtico: “un barco lleno de hombres atraca en
tierra ayudado por otro grupo. Uno de los hombres del
barco se inclina hacia delante en un gesto eroético; otro
estd ocupado cargando dos anforas. En la orilla del rio,
mientras varios viandantes pasean, un tercer hombre
toma tierra. También pueden ser distinguidos un perro
y un ibis. A la izquierda se vislumbra una choza, un
arbol y un gran anfora, cerca de la cual hay un hombre
tocando la coclea”.

Segun Whitehouse (1988: 154-155) “seis barqueros
que transportan un barco cargado de anforas en el que,
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entre otros pasajeros, hay una mujer que muestra sus
nalgas en un gesto obsceno. En la orilla del rio se
distingue una choza de paja y varias figuras, entre las
que destaca un hombre con un sombrero puntiagudo™.
Por su parte, Mazois (1812-1829: pp. 78-79, fig. 1 de
la [damina XXXVIII-XXXIX) describe: “la pintura de
la izquierda, que es la mas interesante, representa un
barco con cubierta cargado de cortesanas, que se
remonta a cuerda al cauce del Nilo, caracterizado por
un ibis. Varias de estas mujeres aparecen en posturas
indecentes para insultar a un filésofo o algun
sacerdote de Cibeles que pasa bajando los 0jos”.

Por ultimo, Spano (1955: 335) recoge: “un hombre,
con una especie de pileo frigio sobre la cabeza,
vestido con tunica corta azulada, calzado y sujetando
un saco bajo su brazo derecho, camina lentamente en
primer plano mirando hacia el suelo. Delante de él, un
hombre, recostado en el suelo apoyado sobre su brazo
izquierdo, se toca la cabeza con la mano derecha con
temor. En la parte anterior de la pintura, casi tapada
por la figura del primer viandante, se distingue un
barco cargado de anforas vinarias en el rio —que
debemos suponer que se trata del Nilo por la presencia
de un ibis— capitaneado por los esfuerzos de seis
barqueros. Combatiendo el maléfico influjo del
primer personaje, una mujer, ubicada entre un grupo
de personas, arrodillada y mirando hacia atras,
descubre de manera obscena la parte posterior de su
cuerpo. Sentado en el borde del bote con las piernas
colgando, un hombre levanta su mano derecha en
direccion a la pudenda. En medio de la embarcacion,
una figura indefinida extiende ambos brazos como
protegiéndose de algo. En la orilla del rio se erige una
caseta de pescadores cubierta por una techumbre de
paja y, no muy lejos, un sirviente se apresura
extendiendo los brazos y sosteniendo lo que parecen
piedras en sus manos. Mas al fondo se distinguen un
arbol junto a un anfora y el tronco de un segundo
arbol. Por ultimo, aparece un joven que, preso del
miedo, salta una cancela de madera para escapar.

Cronologia
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16. Pompeya, Casa di Apollo (V17, 23)

Estructura
Procedencia Pompeya
Edificio Casa di Apollo (V17, 23)
Estancia zona sur del xystus
Planimetria

Fig. 1. Plano de la Casa di Apollo (V17,23) de Pompeya (PPM, vol. [V:
470).

Descripcion de la estructura

Entre 1810 y 1840 se excavod, casi en el extremo
septentrional de la insula 7, una casa de planta
irregular —debido a las ampliaciones llevadas a cabo
durante el siglo I d. C. tanto por el sur como por el
norte para habilitar un espacio para el jardin. El atrio
toscano, en origen sin ambientes laterales, fue dotado
de las estancias (4) y (5). Atravesando el tablinum (7),
se accede a un pequefio espacio abierto (10) ocupado
por una fuente piramidal, revestida de marmol y
decorada con estatuas, bajorrelieves y hermas y que
fue destruida por los bombardeos de la II Guerra. La
pared meridional sobre la que se construyo fue
desviada a propdsito en direccion sur y se decord con
pintura de jardin con fuente, aves de diferentes
especies y una escultura de Diana. Junto al gran
triclinum (18), pavimentado en opus sectile de
marmol policromo, se sitllan las estancias destinadas
al servicio, asi como la escalera que daba acceso al
piso superior. El amplio jardin (24) se ubica el
cubiculo (25) decorado con ciclo iconogréfico relativo
a Apolo, que ha dado nombre a la casa. La disposicion
de la ventana de esta estancia fue calculada en funcién
de la decoracién parietal para recrear una atmosfera de
serenidad que alejara de las preocupaciones de las
actividades del negotium y convirtiera el ambiente en
un refugio para la meditacion. El hallazgo de una
escultura en bronce del dios Apolo hace pensar que el




duefo pudo estar dedicado a una actividad intelectual.
El propietario no debe identificarse con A.
Herennuleius Communis, como por error propuso
Fiorelli (Descrizione di Pompei. Napoles, 1875).
Estamos ante un ciudadano que obtuvo éxito, como
indica la decoracion de esta 4rea de la vivienda.

Imagen de la estancia

Fig. 2. Vista general del Xysts de la Casa di pollo (VI 7 23) de
Pompeya (©Jackie and Bob Dunn www.pompeiiinpictures.com, su
concessione del MiBAC - Parco Archeologico di Pompei).

Descripcion de la estancia

En la descripcion realizada en el momento de su
descubrimiento (V. V. A. A., 1841: 98-101) se afirma
que este jardin (24) estaba rodeado por un alto parterre
en el que debian cultivarse flores y también estas
paredes estaban decoradas con pinturas de fondo rojo
con representaciones de flores y plantas, actualmente
perdidas. En el centro se disponia una fuente, en torno
a la cual se descubrieron numerosos restos de
elementos escultoricos.

En la pared norte se ubicaba el triclinio estivo,
pavimentado en mosaico y cubierto por una
techumbre de doble vertiente sostenida por columnas
y semicolumnas cuya pared posterior estaba decorada
por tres nichos. Es en esta pared donde se hallaron los
cuadros musivos decorados con las tres gracias y con
una escena de la disputa entre Aquiles y Agamenon,
actualmente en el Museo de Népoles.

A la izquierda del triclinio, se ubica el cubiculo (25),
en cuya fachada frontal se conserva la representacion
musiva de Aquiles y las hijas de Licomedes; en la
fachada sur se conservan restos de un gran paisaje
sacro de caracter dionisiaco y, a tenor de la
descripcion del afio 1841, la pintura nilotica se hallaba
“en otra parte del jardin”, sin otras indicaciones.

Pinturas

Lugar de conservacion

Perdidas

Escena nildtica (dimensiones
desconocidas)

Imagen

No se ha conservado imagen
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Descripcion

Pintura nildtica, conocida tUnicamente por las
descripciones que se conservan del siglo XIX (V. V.
A. A., 1841: 101), en la que se distingue a un grupo
de pigmeos que intentan dar caza a un cocodrilo.

Cronologia 70-79 d. C. (segin Whitehouse,1988: 155).
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17. Pompeya, Casa dei Dioscuri (V19, 6.7)

Estructura
Procedencia Pompeya
Edificio Casa dei Dioscuri (V19, 6.7)
Estancia tablinum, pared sur
Planimetria

Fig. 1. Plano de la Casa dei Dioscuri (V1 9, 6.7) de Pompeya (PPM, vol. IV:
860).

Descripcion de la
estructura

A la casa se accede por la Via di Mercurio, donde cuenta
con dos ingresos y una amplia fachada revestida de opus
quadratum en estuco. Excavada en las campanas de 1828 y
1829, alcanz6 una gran popularidad por la riqueza de las
pinturas del IV estilo. Por el hallazgo de una cantidad
considerable de monedas se le nominé “Casa del Questore”
en el siglo XIX.

Actualmente, la casa ha perdido muchas de sus pinturas, una
gran parte de las cuales se arrancaron de la pared y se
trasladaron al Museo Arqueoldgico Nacional de Napoles,
mientras que las que se mantuvieron in situ han sufrido un
intenso proceso de deterioro. Se conservan en las fauces las
representaciones de Castor y Pélux que dan nombre a la
domus.

Tanto por su estructura arquitectdbnica como por su
decoracidn, la vivienda puede ser considerada como una de
las mas ricas de la ultima fase de Pompeya. La decoracion
mas antigua se documenta en los pavimentos, que datan de
época republicana. Desde el ingreso n. 6 se accede a la parte
publica de la casa a través de un gran atrio corintio (37) de
doce columnas. En este ambiente, destacan las figuras de las
divinidades, que ocupaban el centro de los paneles de las
paredes. Del atrio se pasa al tablino (42), también de vastas
proporciones y ricamente decorado; este espacio da acceso
al jardin (45), de considerables dimensiones.

Desde el lado derecho del atrio se accede al gran peristilo
(53), otro de los puntos focales de la casa, cuyo centro esta
ocupado por una fuente y al que puede accederse a través
del ingreso n. 7. Para lograrlo, se debieron eliminar todos




los espacios laterales de los atrios, demoliendo
completamente las habitaciones situadas al lado norte del
atrio. Tras el portico, el oecus (46) estd completamente
abierto al peristilo (53) y conectado con el jardin (45). Las
paredes, en opus mixtum, estaban completamente revestidas
de opus sectile de losas de marmol, aunque no fueron
encontradas por los arquedlogos —probablemente, fueron
expoliadas tras la erupcion volcénica—.

La decoracion pictorica, del IV estilo en su mayor parte, esta
considerada como una de las producciones mas refinadas de
la Giltima fase de vida de la ciudad.

Imagen de la estancia

Fig. 2. Vista general del fablinum de la Casa dei Dioscuri (V1 9, 6.7) de
Pompeya (©Jackie and Bob Dunn www.pompeiiinpictures.com, su concessione
del MiBAC - Parco Archeologico di Pompei).

Descripcion de la
estancia

Las pinturas del tablino, de donde procede el pequefio
cuadro con la escena nilotica, se encuentran actualmente
muy deterioradas, si bien la decoraciéon se conoce gracias
los dibujos y acuarelas realizadas por distintos autores a
mediados del siglo XIX.

El fragmento se disponia en la parte superior de la pared sur
de la citada estancia, decorada con pinturas de cierta
complejidad y de gran calidad en los esquemas del IV estilo.
El zbcalo rojo presenta compartimentos separados por
ediculos que contienen pequefias aves. En la predela se
dispone un friso con erotes y centauros. La parte central de
la zona media est4d ocupada por un ediculo, que alberga un
cuadro con la escena de Aquiles en Esciro, y que esta
flanqueado por escorzos arquitectonicos con figuras de
Musas en la base y por paneles decorados con pequefias
representaciones de ménades y satiros volantes. Es sobre
esta zona donde se ubican los cuadros objeto de estudio, a
la derecha una escena en la que una mujer ofrece agua a un
mendigo acompaifiado de su perro, actualmente en el Museo
Nacional de Népoles y a la izquierda la escena nildtica que
analizamos, actualmente perdida y que conocemos gracias
a un dibujo conservado en el Archivo del Istituto
Archeologico Germanico de Roma.

Pinturas
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Lugar de conservacion perdidas

Imagen

‘.\I $i,

Escena nilotica

Fig. 3. Dibujo de la escena nil6tica (V. V. A. A., 1989: fig. 38, p. 286).

Descripcion

En el centro de la imagen se distingue un velum bajo el que
una figura masculina semidesnuda —que algunos autores
identifican con Baco—, tocado con corona vegetal, reposa
posiblemente sobre un triclinum y participa de un banquete,
como demuestran la mesa y la vajilla ubicadas junto a él.
Lo acompafia un musico desnudo, igualmente tocado con
corona vegetal, que tafie el doble aulos. Detras del auleta, y
apoyada sobre un arbol aparece representada un anfora. En
el extremo izquierdo de la escena, un perro y un ibis
caminan junto a la entrada de un edificio. En el extremo
derecho de la imagen se distinguen una construccion
circular y una palmera.

70 d. C. (segin Versluys, 2002: 120-121, n°® 46); IV estilo

Cronologia (segun PPM).
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18. Pompeya, Terme Stabiane (V11 1, 8)

Estructura
Procedencia Pompeya
Edificio Terme Stabiane (VI 1, 8)
Estancia habitaciones F y G
Planimetria

Fig. 1. Plano de las Terme Stabiane (VI 1, 8) de Pompeya (PPM, vol. VI: 149).

Descripcion de la
estructura

La excavacion de las Terme Stabiane (V1 1, 8), realizada
bajo la direccion de Michele Ruggiero, comenzo en 1853 y
termind en 1858. El nombre deriva de su ubicacion en la
Via Stabiana, que las circunda por su lado oriental. Son las
termas mas antiguas de Pompeya y una parte de su
construccion se remonta al siglo IV a. C., si bien la planta
general se fecha en el siglo II a. C., época de construccion
de la mayor parte de los edificios publicos de Pompeya,
cuando se crearon dos sectores diferentes, el sudoriental
masculino y el nororiental femenino. Hacia el afio 80 a. C.
se constatan algunas reformas, tal y como informa una
inscripcion, entre las cuales estan la construccion del
laconicum y del destrictarium y la reconstruccion del
pértico y la palestra. También se comprueban labores de
restauracion tras el terremoto del 62 d. C., si bien en el
momento final de la ciudad, las termas femeninas ya
funcionaban y las pinturas y estucos del IV estilo estaban
finalizados.

Diferentes estudios de las fases constructivas del area de las
termas, iniciados en torno al afio 1930 por H. Sulze, fueron
continuados en los afios 70 por H. Eschebach, que demostro
que los limites norte y este de la planta termal originaria,
databan del siglo IV a. C.

A las termas se accede desde la Via dell’Abbondanza y se
entra directamente a un espacio abierto, un tripdrtico de
columnas corintias, que servia como palestra. Al oeste se
ubica la piscina, a la que se llega a través de dos estancias,




una de las cuales —la situada al norte— es la que presentaba
las pinturas objeto de estudio.

Los ambientes termales, tanto la seccion masculina como la
femenina, se disponen en el lado oriental y entre ambos se
ubica el praefurnium. El sector masculino consta de las
estancias caracteristicos: apoyterium (2), frigidarium (4),
tepidarium (3) y caldarium (5). Las termas femeninas estan
dotadas de tepidarium (10) y caldarium (9), y en origen
carecian de frigidarium, que se sustituyo por una bafiera. En
un principio no se abrian a la palestra que estaba destinada
unicamente a los hombres.

En el 4ngulo noroeste se ubican espacios de servicio, entre
ellos la estancia destinada al balneator (T) y al portero (U)
y el gran pozo distribuido del agua.

La decoracion de las Terme Stabiane estaba completa en su
mayor parte —aunque se han encontrado estructuras de
andamiaje en la palestra y restos de botes de pintura en el
ambiente (Q)— y data de los afos 70-79 d. C. Tras el
terremoto el interior fue redecorado con pinturas y estucos
del IV estilo, cuya iconografia responde a la funcion del
ambiente a la que estaban destinadas.

El poértico de la palestra estaba decorado con pinturas
caracteristicas del IV estilo en las que alternan paneles e
interpaneles decorados con arquitecturas. Las escenas mas
explicitas de la vida de la palestra se encontraban en el
ambiente (1) y mostraban imagenes de atletas o gladiadores.
Los estucos que cubrian los techos y las lunetas de los
ambientes termales fueron, igualmente, realizados en torno
al afio 70 d. C., tras los dafios causados por el terremoto. El
mismo taller que habia decorado el Templo de Isis —donde
encontramos los mismos motivos decorativos— trabajo en el
sector masculino, mientras que en el sector femenino
trabajaron los artesanos que decoraron las Termas del Foro.

Imagen de la estancia
F

Fig. 2. Vista general de la estancia F (©Jackie and Bob

Dunn www.pompeiiinpictures.com, su concessione del MiBAC - Parco
Archeologico di Pompei).
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Imagen de la estancia
G

Fig. 3. Vista general de la estancia G (©Jackie and Bob
Dunn www.pompeiiinpictures.com, su concessione del MiBAC - Parco
Archeologico di Pompet).

Descripcion de las
estancias Fy G

Las dos estancias se sitlan en el lado occidental de la
palestra y flanquean la piscina, que se ubica entre ambas al
aire libre. Las dos habitaciones presentan el mismo tamaino
y planta simétrica y se abren a la piscina mediante un gran
arco. En la fachada colindante a la piscina, ambas presentan
un nicho semicircular. Del mismo modo, en la pared
posterior de ambas estancias, encontramos un nicho
rectangular poco profundo y bastante alto bajo el cual
hallamos los orificios por los que brotaba el agua del ninfeo.
En cuanto a la decoracion, destaca el alto zocalo marmoreo
y la representacion de la imagen de Ninfa-Fontana a los
lados de los nichos de los que manaba el agua. En cada
pared, junto a la puerta, tras las plantas del jardin,
encontrabamos representaciones de esfinges egiptizantes
que son el enlace con las escenas nildticas presentes en los
paneles del zécalo y que alternan con otros paneles de fondo
amarillo con monstruos marinos. Los nichos de las paredes
de fondo estaban recubiertos con pseudoestalactitas, bajo
cubiertas de mosaico de teselas de vidrio azules decorado
con &nades.

Pinturas

Lugar de conservacion

perdidas

Imagen
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Escena nilética de la
habitacion F
(dimensiones
desconocidas)

Fig. 4. Pintura nil6tica que decoraba la habitacion F (Eschebach, 1979, taf. 56b).

Descripcion

Actualmente la pintura se ha perdido, por lo que debemos
acudir a la descripcion que proporciona Minervini de la
misma (1856: 161): sobre el fondo verde se representa un
paisaje nildtico. Entre las plantas acudticas, que indican la
localizacion de la ribera, un cocodrilo abre sus fauces.
Cerca, junto a un edificio, aparecen dos hombres. Uno de
ellos, cubierto con una especie de clamide, estd situado
frente al animal y se apoya contra una pértiga que apoya
sobre su espalda. Un ave, quiza un ganso, se inclina sobre
el agua. A continuacidon, una mujer, se inclina sobre la
vegetacion para cortar algunas plantas. A una cierta
distancia, otra mujer se inclina levemente hacia delante
mientras vuelve su mirada. Mas adelante, un enano vestido
con clamide y tocado con un pétaso anda apresuradamente
hacia la derecha mientras se vuelve a mirar. Finalmente, una
cabra aparece aislada a la derecha de la imagen.




Escena nilética de la
habitacion G
(dimensiones
desconocidas)

Fig. . ntﬁra nilética que‘decoraba la habitacion G (Esche-ba-c_li,-‘.l.97-9_,”t.z;E
65a).

Descripcion

Actualmente la pintura se ha perdido, por lo que debemos
acudir a la descripcion que proporciona Minervini de la
misma (1856: 34-35): En la zona central de la pared
encontramos una representacion compleja compuesta de
varias escenas y de numerosas figuras que hacen alusion a
Abisinia o a Egipto, o a regiones vecinas, en la que se
reconocen los personajes caricaturescos que aparecen en
otras pinturas pompeyanas. En primer lugar, se distingue
una elevacion, que indica la existencia de un estanque y, a
continuacion, encontramos un ave acuatica de color blanco
y negro que se acerca al agua. A continuacion, un edificio,
una especie de choza, junto a la que se sienta un hombre con
la cabeza cubierta, que se apoya sobre un baston. Tras el
edificio, se distingue la presencia de un hombre barbado y
coronado que, desnudo, muestra un enorme falo. El
monstruoso personaje se dirige hacia la descrita cabafa
arrastrando una gran rama de arbol y portando sobre su
espalda una clamide u otra tela en la que envuelve algo,
apoyandose mientras tanto sobre un baston que lleva en la
mano derecha. A continuacioén, una mujer, tocada con una
corona, que sostiene con ambas manos un timpano. Junto a
otra choza que presenta chimenea en el tejado, encontramos
una cueva en cuyo interior se estd produciendo un obsceno
concubito entre un hombre y una mujer. Alrededor de la
cueva y casi tomando parte en el encuentro sexual
encontramos a un hombre barbado que levanta el brazo
derecho y a otras cuatro figuras, de las que s6lo se conserva
la parte superior. Mientras tanto, un personaje masculino,
situado junto a un edificio cercano, toca la doble tibia.

A continuacion, encontramos un edificio junto al que una
mujer huye asustada. La causa parece clara: dos hombres —




uno va armado con un escudo y una lanza, que intenta lanzar
al animal; el otro parece ofender al cocodrilo de otra manera
(aqui el autor menciona un gran falo y creo que hace alusioén
a que el pigmeo orina o defeca sobre el animal)— intentan
atrapar a un cocodrilo que surge de debajo del puente. Junto
a otra cabafia encontramos un ediculo o templete prostilo
pintado de rojo presidido por la imagen de una divinidad
masculina coronada y un altar. Mientras una mujer se
inclina sobre el altar para colocar ofrendas, un hombre
desnudo se acerca al mismo sosteniendo un plato con
ofrendas.

70 d. C. (segin Versluys, 2002: 124-125, n°® 49); IV estilo

Cronologia (70-79 d. C.) (segin PPM y Whitehouse, 1988: 155-157).
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19. Pompeya, Casa delle Quadrighe (VII 2, 25)

Estructura
Procedencia Pompeya
Edificio Casa delle Quadrighe (V11 2, 25)
Estancia peristilo y viridarium
Planimetria

Fig. 1. Plano de la Casa delle Quadrighe (VI 2, 25) de Pompeya (PPM, vol.
VI: 683).

Descripcion de la
estructura

La casa recibe el nombre de una pintura encontrada en
septiembre de 1844. El vestibulo esta aislado de la entrada
(a), que conduce al pequefio atrio (e) y, desde éste, se
accede, atravesando la escalerilla de mamposteria
localizada en el 4ngulo suroriental, al piso superior. En la
mitad norte de la casa encontramos el triclinio (g), los
almacenes (h) e (1), el cubiculo (m) y el oecus (n). A este
ultimo se accede desde el estrecho peristilo (f), pequefio
patio columnado, y desde el viridarium (k). A la izquierda
del vestibulo se reagrupaba un nucleo, casi independiente,
comunicado con el exterior a través de la salida (24): la
cocina (b) con chimenea y letrina —con larario pintado de
diferentes camilli de épocas diversas—; la pequena estancia
(1), abierta al callejon, estaba toscamente decorada y el
cubiculo (c) conserva pintura de fondo blanco con plantas,
cuadritos de peces, panteras y aves.

La casa sufri6 alguna transformacion y estaba
completamente pintada en IV estilo, pero de la pintura,
descrita en la primera relacion de excavaciones, no se
conserva casi nada.




Imagen de la estancia

Fig. 2. Vista general de la Casa delle Quadrighe (V11 2, 25) de Pompeya desde
el atrio. A la derecha se distinguen las columnas del peristilo y, al fondo, se ve
el viridarium (©Jackie and Bob Dunn www.pompeiiinpictures.com, su
concessione del MiBAC - Parco Archeologico di Pompei).

Descripcion de la
estancia

El atrio de esta vivienda estaba ocupado por un area abierta
rectangular cerrada en tres lados por un pasillo techado
sostenido por tres pilares. A estos se unié un muro bajo que
contenia un espacio para plantas. Los muros del viridarium
estaban decorados con escenas de animales. En la parte
posterior del viridarium se encontraba el larario.

Pinturas

Lugar de conservacion

in situ/Museo Arqueoldgico Nacional de Népoles

Escena nildtica del
peristilo (Museo
Arqueoldgico Nacional
de Néapoles, inv. n°
27.698; 0,35 x 1,21 m.).

Imagen

Fig. 3. Escena nildtica que decoraba el peristilo (fotografia de la autora).

Descripcion

Junto a la orilla del rio Nilo, donde crecen enormes flores
de loto, en el centro de la escena, navega una horeia. En su
interior se esta produciendo una escena de symplegma entre
tres personajes desnudos. El que se localiza en la proa del
bote levanta el brazo derecho gesticulando mientras una
mujer, inclinada hacia delante, le practica una felacion. A
su vez ésta es penetrada (a fergo) por el tercer personaje que
se encuentra detras de ella. Cabe destacar la diferenciacion
de color de los personajes, siendo representados los
hombres de un tono muy oscuro mientras que la mujer es
muy blanca. Aproximandose a la embarcacion, de manera
amenazante pueden distinguirse un cocodrilo —en el
extremo izquierdo— y un hipopdétamo —en el extremo
derecho—.

Imagen
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Escena nildtica del
peristilo (Museo
Arqueoldgico Nacional
de Napoles, inv. n°
27.702; 0,24 x 1,24 m.).

Fig. 4. Escena nil6tica que decoraba el peristilo (fotografia de la autora).

Descripcion

Junto a la orilla del rio Nilo, donde crecen enormes flores
de loto, en el centro de la escena, navega una horeia. En su
interior se estd produciendo una imagen de symplegma: la
mujer —situada junto a la proa—, que se inclina hacia delante
sosteniendo un remo con las manos, es penetrada por el
personaje que se encuentra detrds de ella (a tergo). Una
tercera figura masculina, situada en la popa del bote, rema
ajena a la escena sexual. Cabe destacar la diferenciacion de
color de los personajes, siendo representados los hombres
de un tono muy oscuro mientras que la mujer es muy blanca.
Completa la escena una cabafia de juncos y paja con
techumbre a dos aguas que se ubica sobre una isleta que
emerge en el extremo izquierdo de la imagen.

Escena nildtica del
viridarium
(dimensiones
desconocidas; in situ)

Imagen

Lo o=

Fig. 5. Escena r‘liAlética que decoraba el viridarium (PPM, vol. VI: 83).
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Fig. 6. Dibujo de la escena nildtica que decoraba el viridarium (PPM, vol.
Disegnatori: 313-314)

Descripcion

Un pigmeo huye de un cocodrilo hacia un barco que se
encuentra en el agua ocupado por otros dos pigmeos. En el
fondo se distingue una torre circular. En primer plano,
aparecen una mujer y varios ibis.

Cronologia

70 d. C. (segun Versluys, M. J. Aegyptiaca Romana. Nilotic
Scenes and the Roman Views of Egypt. Brill, Leiden-
Boston, 2002, n° 50, pp. 125-128); IV estilo (segin PPM);
70-79 d. C. (segun Whitehouse, H. 4 Catalogue of Nilotic
Landscapes in Roman Art. Trinity Term, 1979, pp. 157-
158).

Bibliografia

Avellino, A., 1844: Bullettino Archeologico Napoletano, 3, p. 9.

Avellino, A., 1846: Bullettino Archeologico Napolentano, S, p. 2.

Barret, C. E., 2019: Domesticating Empire. Egyptian Landscapes in Pompeian
Gardens. Oxford University Press, Oxford, pp. 55 (n. 15), 119 (n. 205), 131-
135, 203-204 (n. 75), 224-226, 360-361 y 370-371.

Breton, E., 1855: Pompeia décrite e dessinée. Gide et J. Baudry, Paris, p. 330.
Cappel, A., 1994: Untersuchungen zu Pygmdendarstellungen in der romischen
Dekorationskunst. Julius-Maximilians-Universitit, Wiirzburg, sv. W15.

Cebe, J. P., 1966: La caricature et la parodie dans le monde romain antique
des origines a Juvénal. De Boccard, Paris, pl. 13, 1-2.




Dawson, C., 1944: “Romano-Campanian Mythological Landscape Painting”,
Yale Classical Studies, IX, p. 94, n. 31.

Fiorelli, G., 1860-1864: Pompeianarum Antiquitatum Historia nunc primum
collegit indicibusque instruxit. Napoles, vol. 11, p. 449.

Fiorelli, G., 1873: Gli scavi di Pompei dal 1861 al 1872. Tipografia Italiana nel
Liceo V. Emanuele, Napoles, pp. 34-35.

Fiorelli, G., 1875: Descrizione di Pompei. Napoles, p. 194.

Helbig, W., 1868: Wandgemdlde der vom Vesuv verschiitteten stddte
Campaniens. Breitkopf und Hartel, Leipzig.

Jashemski, W. F., 1993: The gardens of Pompeii, Herculaneum and the Villas
destroyed by Vesuvius. Vol. II. New Rochelle, Nueva York, p. 174.

Leach, E. W., 1986: “The Punishment of Dirce: A Newly Discovered Painting
in the Casa di Giulio Polibio and Its Significance within the Visual Tradition”,
Mitteilungen des Deutschen Archaeologischen Instituts, Romische Abteilung,
93, pp. 157-187, spec. N. 38.

Maiuri, A., 1950: Pompeiana. Raccolta di studi per il secondo centenario degli
scavi di Pompei. Supl. 4, Macchiaroli, Néapoles, pp. 184-185.

Marini, G. L., 1971: Il gabinetto segreto del Museo Nazionale di Napoli.
Ruggero Aprile, Turin, pp. 8-9.

Michel, D., 1990: Casa dei Cei (I 6, 15). Hirmer Verlag, Munich, pp. 76-78.
Pernice, E., 1932: Die hellenistische Kunst in Pompeji, V. Hellenistische
Tische, Zisternenmiindungen, Beckenuntersdtze, Altire und Truhen. De
Gruyter, Berlin, p. 14, tav. 7, 6.

PPM, vol. VI: 683-717.

PPM: vol. Disegnatori: 313-314.

Schefold, K., 1957: Die Winde Pompejis. Topografisches Verzeichnis der
Bildmotive. W. de Gruyter, Berlin, p. 173.

Versluys, M. J., 2002: Aegyptiaca Romana. Nilotic Scenes and the Roman
Views of Egypt. Brill, Leiden-Boston, n°® 50, pp. 125-128.

Warsher, T., 1936: Codex topographicus Pompeianus. Roma, pp. 116-124.
Whitehouse, H., 1988: 4 Catalogue of Nilotic Landscapes in Roman Art. British
Library, Londres, pp. 157-158.




20. Pompeya, Casa della Caccia Antica (V11 4, 48)

Estructura
Procedencia Pompeya
Edificio Casa della Caccia Antica (V11 4, 48)
predela central de la pared este del tablinum (11), predela
Estancia central de la pared oeste del tablinum (11) y peristilo (16),
muro oeste del viridarium
Planimetria

Fig. 1. Plano de la Casa della Caccia Antica (V11 4, 48) de Pompeya (PPM, vol.
VII: 6).

Descripcion de la
estructura

La Casa della Caccia Antica (VII 4, 48) fue excavada
durante la segunda mitad del afio 1833 y los inicios de 1835
y debe su nombre a la escena de caza localizada en el
peristilo. Se trata de una vivienda de tamafio medio
(aproximadamente 600 m?), con dieciséis ambientes en la
planta baja, reagrupados en torno al atrio (2) y el pseudo-
peristilo (12-13). La existencia de escaleras y los restos de
una segunda columnata sobre el peristilo (13), indican que
la casa estuvo dotada, al menos en algunas partes, de
segundo piso.

Los origenes de la casa se situan en el siglo Il a. C., tal y
como indican las pilastras coronadas por capiteles cubicos
que enmarcan la entrada principal (48). En el transcurso del
siglo I a. C. se llevaron a cabo algunas reformas que afectan
a la distribucion de los ambientes de la zona del peristilo
(12). Algunos cambios en los aparejos murarios en el sector
del atrio (2) y del peristilo (12) atestiguan intervenciones
reconstructivas, realizadas en el siglo I d. C. y también se
constatan restauraciones como consecuencia de los
episodios sismicos anteriores al 79 d. C., momento en el
cual se rehace la decoracion pictérica de la domus.

La casa es de atrio y peristilo y a ambos lados del primero
se disponen una serie de estancias, algunas de ellas
identificadas como cubicula. Al fondo se ubica el tablino
(10), asi como un amplio triclinio (11) y un pasillo (9) que




da paso a la zona del peristilo, en el que se sitian amplias
estancias de representacion (14, 15). La zona de servicios —
cocina y letrina— se dispone al este del atrio y tiene acceso
directo desde la calle.

La decoracion pictérica de la casa se realizd bajo los
canones estilisticos del IV estilo, ya en la ultima fase de
época de Vespasiano, y se documenta en la mayoria de las
estancias, en las que se plasman diversos esquemas, cuyas
diferencias no responden a distinta cronologia, sino a la
funcionalidad de las mismas. La cronologia establecida por
P. Allison se basa en las improntas de monedas de
Vespasiano constatadas en el atrio; el estudio de las pinturas
permite afirmar que las de tablino y el peristilo fueron
realizadas en la misma época (Allison, p. 84)

Imagen de la estancia
(tablinum)

Fig. 2. Vista geeral del tablinum de la Casa de la acct Ant (VII 4, 48) de
Pompeya (fotografia de la autora).

Descripcion de la
estancia (tablinum)

La decoracion del tablino (10) es la mas significativa de
toda la casa. El esquema compositivo consiste en un zocalo
con imitaciones de crustae marmoreas; en la zona media
alternan los paneles azules y las arquitecturas fantasticas en
los interpaneles. En los paneles centrales aparecen
representaciones de mitos cretenses: Teseo y Ariana (pared
este), Dédalo y Pasifae (pared oeste), que fueron extraidos
y se conservan en el Museo de Napoles, y en los laterales se
disponen figuras volantes. Bajo esta zona media se ubica la
predela, articulada en tres compartimentos, los laterales
decorados con escenas de caza protagonizadas por
pequefios erotes y los centrales con escenas niloticas. La
zona superior conservada se reduce a un friso de fondo
blanco con esquematicas arquitecturas ficticias.

El pavimento de mosaico presenta fondo blanco con disefio
central ajedrezado en blanco y negro.




Imagen de la estancia
(viridarium)
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Fig. 3. Vista general del viridarium de la Casa de la Caccia Antica (VII 4, 48)
de Pompeya (fotografia de la autora).

Descripcion de la
estancia (viridarium)

El viridarium presenta un estanque circular central y esta
rodeado por una columnata al este y al norte, en tanto que
el lado sur y el oeste estan cerrados por altos muros, en los
que se desarrolla una imponente decoracion; las pinturas de
los porticos consisten en una sucesion de paneles decorados
con cenefas caladas.

En la pared sur se dispone una amplia escena de caza entre
hombres y animales y también enfrentamientos entre €stos.
La decoracion de la pared occidental consiste en dos
amplios paisajes, el de la izquierda con una escena
protagonizada por Polifemo y Galatea y en el lado derecho
se pintd un paisaje sacro-idilico. Una cornisa de estuco
separa esta zona de la superior, en la que debia desarrollarse
un amplio friso del que apenas quedan restos.

Pinturas

Lugar de conservacion

in situ

Imagen




Escena nilética de la
predela central de la
pared este del tablinum
(11) (dimensiones
desconocidas; in sifu)

Fig. 4. Escena nilotica de la predela central del muro este del tablinum
(fotografia de la autora).
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Fig. 5. Detalle del estado actual de la escena nildtica que decora la predela
central del muro este del tablinum (fotografia de la autora).




Fig. 6. Acuarela de W. Klinkert que reconstruye la pintura de la predela de la
pared oriental (Allison y Sear, 2002: fig. 104).

Descripcion

En la predela central se representa una escena nildtica en la
que unos pigmeos luchan para protegerse de los animales
exoticos. La escena, actualmente muy deteriorada, se
desarrolla en un paisaje rocoso poblado por edificios,
arboles nudosos y plantas. En el extremo izquierdo de la
imagen un animal huye, pasando por delante de un gran
arbol. A continuacion, un cocodrilo muerde la cabeza de un
animal ensillado (;asno?) al que tira de la cola un pigmeo.
En el centro de la escena, un hipopdtamo o rinoceronte gira
su cabeza hacia la derecha, en direccion a cuatro edificios —
dos presentan planta cuadrangular y otros dos son del tipo
tholos—. El tholos delantero esta unido a uno de los edificios
rectangulares, detrds del cual se localiza otro tholos y la
segunda de las construcciones rectangulares. Mas a la
derecha, dos pigmeos, el segundo con una lanza, se
aproximan hacia otro hipopétamo o rinoceronte. Este
ultimo, con los cuartos traseros girados hacia el espectador,
amenaza a dos ultimos pigmeos, que se ubican en el
extremo derecho del panel’.

Escena nildtica de la Imagen

predela central de la

! Debido al deplorable estado de la pintura, hemos acudido a la descripcion realizada por Allison y Sear
(2002: 27).



pared oeste del
tablinum (11)
(dimensiones
desconocidas; in situ).

Fig. 7. Escena nil6tica de la predela central del muro oeste del tablinum
(fotografia de la autora).

Fig. 8. Detalle del estado actual de la escena nilotica que decora la predel
central del muro oeste del fablinum (fotografia de la autora).




Fig. 9. Dibujo de W. Klinkert que reconstruye la pintura de la predela de la
pared occidental (Allison y Sear, 2002: fig. 123).

Descripcion

De la escena, se conserva Unicamente la mitad. Se puede
definir la existencia de un grupo de pigmeos luchando entre
ellos. En el centro, un pigmeo, cubierto con subligaculum,
parece estar en pleno combate contra un atacante
(probablemente otro pigmeo). Levanta su mano derecha
sobre su cabeza sujetando, lo que parece, un tipo de arma
circular o una piedra. En su mano izquierda sujeta otra arma
circular que, por el color, parece ser metalica. Otros dos
pigmeos son visibles. Uno de ellos, situado en la esquina
inferior del panel, cabalga sobre un rinoceronte tocado por
un sombrero puntiagudo. El otro, situado mas arriba parece
aproximarse al centro de la escena. En el extremo izquierdo
parecen vislumbrarse las trazas de un edificio rojo y
amarillo flanqueado por una figura delante y un arbol
detras’.

Escena nildtica del Imagen

peristilo (16), muro
oeste del viridarium

2 Debido al deplorable estado de la pintura, hemos acudido a la descripcion realizada por Allison y Sear
(2002: 29).



(dimensiones
desconocidas; in situ).

oo

Fig. 10. Vista general del viridarium
de Pompeya (fotografia de la autora).

Fig. 11. Detalle del uro oeseAdel viridarium de la Casa de la Caccia Antica
(VIIL 4, 48) de Pompeya, donde se localizaba la pintura nilotica (fotografia de la
autora).

Descripcion

Debido a la pésima conservacion del fresco, s6lo podemos
describir la esquina izquierda del panel. En el extremo
izquierdo, tres pigmeos reman a bordo de una papyrella que
esta siendo atacada, desde la izquierda, por un cocodrilo. P.
77 del libro de Allison y Sear

Cronologia

70-79 d. C. (segin Versluys, 2002: 128-130, n® 51 y
Whitehouse, 1988: 158-159); VI estilo (segun PPM).
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21. Pompeya, Tempio di Apollo (VII1 7, 32)

Estructura
Procedencia Pompeya
Edificio Tempio di Apollo (V11 7, 32)
Estancia zona superior del portico que rodeaba al peristilo
Planimetria

Fig. 1. Plano del Templo de Apolo (VII 7, 32) de Pompeya (PPM, vol. VII:
286).

Descripcion de la
estructura

Las excavaciones realizadas en el area del templo permiten
remontar el culto de Apolo en la ciudad a la primera mitad
del siglo VI a. C. Durante el siglo II a. C. era el principal
centro religioso de la ciudad. Los estragos causados por el
terremoto del afio 62 a.C. obligaron a una restauracion que
todavia estaba en curso en el momento de la destruccion
definitiva.

El templo se elevaba sobre un podio y era periptero
hexastilo, de orden corintio. Las paredes externas e internas
estaban revestidas con una imitacion de las pinturas
originarias del I estilo, pero realizadas tras el terremoto. El
fronton estaba decorado con placas de arcilla policroma,
que representaban el mito de Apolo y Marsia, mientras el
friso presentaba erotes. El pavimento del peribolos y de la
cella estaba realizado en mosaico y el en centro de esta
ultima se ubicaba un emblema marmoreo con rombos en
perspectiva.

A los pies de la escalinata de acceso se situaba un altar de
travertino cuya inscripcion M. Porcius M. f., L. Sextilius L.
f., Cn. Cornelius Cn. f., A. Cornelius A. f- IIII vir(i) d(e).
d(ecurionum). s(ententia) f(aciundum) locar(unt), permite
datarlo hacia el afio 80 a.C. en los primeros tiempos de la
colonia silana.

Al oeste de la escalera, una columna sostenia un reloj solar
y que también porta una inscripcion L. Sepunius L. f.
SAndilianus, M. Herennius A. f. Epidianus duovir(i) i(ure)
d(icundo) d(e) s(ua) p(ecunia) f(aciendum) c(urarunt),




duoviros de época augustea, momento en el que también se
enriquece la decoracion con esculturas de bronce y marmol.
Las paredes del poértico que circundaba esta zona, con
columnas jonicas de toba, estaban decoradas con pinturas
del IV estilo, en cuya zona superior se desarrollaba un friso
en el que figuraban escenas de la guerra de Troya y paisajes
niloticos.

Imagen de la estancia
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Fig. 2. Vista general del portico que rodeaba el peristilo del Templo de Apolo
(VIL 7, 32) de Pompeya (©Jackie and Bob Dunn www.pompeiiinpictures.com,
su concessione del MiBAC - Parco Archeologico di Pompei).

Descripcion de la
estancia

Las columnas del portico son de orden jonico y estdn
realizadas con toba. Las paredes, construidas en opus
incertum, estan recubiertas con tegulae para salvaguardar
las pinturas de la humedad. La decoracion estaba ejecutada
en IV estilo y en la zona superior se desarrollaba un friso en
el que figuraban escenas de la guerra de Troya y paisajes
niléticos, actualmente perdidos

Pinturas

Lugar de conservacion

perdidas

Imagen
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Escena nilética
(dimensiones
desconocidas)

Fig. 3. (PPM, vol. Disegnatori: 114, fig. 56).

Descripcion

Originalmente, un friso nil6tico decoraba la parte superior
del portico que rodeaba al peristilo. Sin embargo, la
acuarela que ha llegado hasta nosotros, no nos permite
relacionar los fragmentos que en ella se representan.

En el primer fragmento aparece representado el rio Nilo. En
el extremo izquierdo de la imagen se reconoce un grupo de
anades que nadan en el rio rodeados de una espesa
vegetacion. Junto al grupo de animales, en la orilla se
distinguen lo que parecen dos edificaciones de materiales
perecederos. A continuacion, un pigmeo desnudo de piel
oscura que sostiene en su mano izquierda un objeto que no
podemos reconocer, lucha contra un hipop6tamo. Sigue el
desarrollo del friso con un cercado que rodea un espacio
ajardinado y que presenta dos torres de planta cuadrangular
almenadas unidas por una especie de galeria con una gran
puerta en el centro. La de la izquierda, que presenta una
puerta y una ventana tripartita, estd coronada por una
trichila de paja a dos aguas, sostenida por cuatro pértigas
verticales que salen de cada una de las almenas. La segunda
torre solo presenta una ventana y carece de techumbre. A
continuacion, aparece representado un segundo personaje
que parece alimentar a dos aves (;ibis?). Junto a éste y
rodeadas de vegetacion —entre la que destaca una palmera—
se distinguen un edificio de planta rectangular con tejado a
dos aguas que presenta una pequefia escalinata de acceso y
una estructura turriforme con un pértico adosado y ventana
tripartita. Detras de este grupo de edificios, un pequefio
puente —que estd siendo atravesado por un pigmeo que




sostiene una percha de cuyos extremos penden dos objetos—
une esta orilla con una pequena isleta —que presenta una
construccion de caracter rustico muy similar a la localizada
en el extremo izquierdo de la escena— Cierra la
composicion en el extremo derecho de la imagen una
cabafia flanqueada por dos palmeras y otro tipo de
vegetacion.

En el segundo fragmento se distinguen tres isletas en las que
se disponen diferentes edificios y personajes cuya
identificacion no es posible.

El tercer y ultimo fragmento comienza, en el extremo
izquierdo, con la representacion del sarcofago de Osiris,
flanqueado por un arbol. Junto a €I, un pigmeo se mete en
el agua armado con una lanza intentando dar caza a un
animal —no reconocible (;cocodrilo?)— que se situa entre la
vegetacion. A continuacidén, junto a una palmera, un
hipopotamo esta devorando a un cocodrilo. En la orilla, un
pigmeo que parece sostener en su mano izquierda una caia
de pescar y en su mano derecha un objeto que no
distinguimos observa la escena. Al fondo, se distinguen dos
construcciones de caracter rustico, realizadas de materiales
perecederos, mientras que, en primer plano, un cercado que
rodea un espacio ajardinado presenta dos estructuras
turriformes de planta cuadrangular unidas por una especie
de galeria. La situada mas lejos del espectador esta
rematada por almenas y la mas cercana presenta un segundo
piso. Junto a la entrada de ésta ultima, un personaje, que
parece estar vestido, da de comer a un ave. A continuacion,
un pigmeo desnudo, que porta en ambas manos las
caracteristicas varillas cruzadas, defeca mientras esta
subido a un gran dolium. Acercandose a ¢él, otro pigmeo,
vestido con un subligaculum, porta lo que parece una lanza
en su mano derecha y en su mano izquierda lo que parece
una tela. Finalmente, a lomos de un cocodrilo que nada en
el rio, un Ultimo personaje sostiene en ambas manos dos
pares de varillas cruzadas. Cierra la escena un paisaje
rocoso poblado por arboles.

Cronologia

70 d. C. (segun Versluys, 2002: 131-132, n° 53); IV estilo
(segun PPM); 65-70 d. C. (segun Whitehouse, 1988: 160-
161).
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22. Pompeya, Casa del Banchiere o della Regina
d’Inghilterra (VII 14, 5)

Estructura
Procedencia Pompeya
Edificio Casa del Banchiere o della Regina d’Inghilterra (V11
14, 5)
Estancia triclinio, pared norte
Planimetria

Fig. 1. Plano de la Casa del Banchiere o della Regina d 'Inghilterra (V11
14, 5) de Pompeya (PPM, vol. VII: 663).

Descripcion de la estructura

El nombre responde a la visita que realizé Adelaide de
Sajonia Meiningen, viuda de Guillermo IV, el 13 de
marzo de 1841. También se ha llamado “Casa del
Banquero” por la pintura del ala (6) en la que aparece
representado un saco de monedas de oro, plata y
bronce, asociado a una tabula scriptoria y a un
pergamino sellado. Fue excavada entre 1839 y 1841.
Aunque las paredes fueron redecoradas en IIl y 1V
estilo, los pavimentos, especialmente los de las
estancias (9) y (10), situadas a la izquierda del atrio,
pertenecen a la primera mitad del siglo I a. C. La
organizacion planimétrica, sobre todo en lo que
respecta a la parte posterior de la casa, es el resultado
de la adaptacion funcional del plano original. El largo
vestibulo, esta dividido en porche (1) y en faux (2). En
torno al atrio (3) —en cuyo angulo suroeste destaca el
larario—, se localizan los oeci (4) y (10) y los cubicula
(5) y (9), asi como el cubiculo (26) Desde el atrio se
accede directamente al ambulatorio, donde se abren el
oecus (12), el viridarium (13) y, en la zona oeste, los
ambientes dedicados a la curtiduria. En el angulo
suroeste de la casa se encuentra un grupo de ambientes
utilizados como cubicula (17)y (25-26), la cocina (19)
y habitaciones destinadas al servicio (22-23).




La decoracion pictdrica estaba ya en condiciones
deplorables cuando se excavd el complejo. Breton
(1855: 333-334) y Schulz (1841: 122-124), en sus
descripciones, distinguen en el vestibulo una
“decoracion de animales pintados sobre fondo rojo
oscuro similar a la de las paredes del Templo de Isis”.
Los restos conservados en los ambientes (9), (10) y
(12) son de una fase claudio-neroniana del IV estilo.
G. Abbate documenta los disefios de las pinturas del
cubiculo (26) —paisajes con naturalezas muertas—y de
los ambientes (25) y (17) —la pared del fondo del
viridarium presentaba una gran escena de caza de
jabali—.

Imagen de la estancia

Fig. 2. Vista general del triclinio de la Casa del Banchiere o della Regina
d’Inghilterra (VII 14, 5) de Pompeya (©Jackie and Bob
Dunn www.pompeiiinpictures.com, su concessione del MiBAC - Parco

Archeologico di Pompei)

Descripcion de la estancia

Segtin Fiorelli (1875: 300-302) en el triclinio (12)
existian pinturas mitologicas de Venus y Adonis y de
Amory Pan, que se han perdido y que debieron ocupar
el centro de los paneles medios. En la actualidad la
pared solamente permite comprobar la existencia de
un zo6calo de color rojizo en el que se reconoce la
figura de un Hermes alado y la zona media articulada
en un panel central y dos laterales, separados por
interpaneles con perspectivas arquitectonicas; es bajo
los paneles laterales donde se observa la existencia de
los compartimentos en los que debian estar
representadas las escenas nildticas.

Pinturas

Lugar de conservacion

perdidas

Imagen
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Escena nildtica (dimensiones

Fig. 3. Estado actual de las pinturas (©Jackie and Bob

. Dunn www.pompeiiinpictures.com, su concessione del MiBAC - Parco
desconoc1das) Archeologico di Pompei).

Descripcion

Fiorelli en 1875 (301) afirma que el podio de este
ambiente se “adornaba con dos pinturas que ahora ya
no existen, compuestas por varias figuras de pigmeos,
pescadores, cuadrupedos y genios alados en forma de
Hermes”. Del cuadro conocemos el tema: Venus y
Adonis en presencia de Dioniso y de Sileno, pero la
inexistencia de restos arqueoldgicos o reproducciones
impide su relacion con el paisaje nilotico. En los
paneles purpura del zocalo se reconoce la forma de un
Hermes alado; mientras que las predelas subyacentes
a los paneles laterales de la zona media podrian haber
albergado escenas de lucha de pigmeos.

Cronologia Probablemente IV estilo (segiin PPM)
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23. Pompeya, Casa di Ma. Castricius (VII 16 (Ins. Occ.),

17)
Estructura
Procedencia Pompeya
Edificio Casa di Ma. Castricius (V11 16 (Ins. Occ.), 17)
Estancia jardin, pared norte
Planimetria

Fig. 1. Plano de la Casa di Ma. Castricius (V1L 16 (Ins. Occ.), 17) de Pompeya
(PPM, vol. VII: 887-888).

Descripcion de la
estructura

La casa colinda con la de M. Fabius Rufus y actualmente
estan unidas, pero se analizan por separado porque los dos
complejos, probablemente, al menos, durante el ultimo
periodo, permanecieron separados.

Junto con la Casa del Bracciale d'Oro y la Casa de Fabius
Rufus, ocupa la mayor parte de la Insula Occidentalis desde
la Via delle Terme hasta el Vico dei Soprastanti. El nivel del
jardin de la vivienda que nos ocupa se organiza en torno a
un ala de habitaciones situadas en el extremo meridional y
en torno a un muro que separa este jardin del de la Casa de
Fabius Rufus en el extremo septentrional.

Desde el jardin, mediante una rampa interna, se asciende
hasta el primer piso, que comprende dos grandes sectores:
grandes salas de recepcion (habitaciones 22-25) decoradas
con suelos de mosaico y coloridas pinturas murales y un
pasillo que conecta con una serie de pequeias estancias
(habitaciones 26, 28-30) y un complejo termal privado
(habitaciones 32-33). Las termas, cuyos suelos estin
decorados con mosaicos en blanco y negro y las paredes y
techos con frescos, presentan la siguiente estructura:
tepidarium, caldarium y praefurnium. El ala situada en el
area meridional del jardin posee un primer piso, pero no esta
conectado con el edificio principal. En la zona central del
primer piso se proporciona acceso al nivel del jardin a través
de una rampa (habitacion 27) y al tercer piso por medio de
un pasillo y unas escaleras de mamposteria (habitacion 21).




El segundo piso se caracteriza por los dos peristilos: el
central (habitacién 2) estd rodeado por otras estancias
(habitaciones 1, 3-12) y el segundo patio, con vistas al borde
de la ciudad, presenta una gran habitacion a cada lado
(estancias 14-16). En el area oriental del peristilo principal
se localizan una serie de pequeias e irregulares estancias (d-
0) que presentan su propia salida al Vico dei Soprastanti, asi
como una escalera que da acceso al tercer piso.

La mayor parte del tercer piso de la vivienda se ha perdido.
Dos escaleras conectaban éste con la tercera planta. La
escalera situada en la seccidon oriental del edificio daba
acceso a una serie de habitaciones irregulares que
probablemente tuvieron uso comercial o de almacenaje. La
otra escalera, situada cerca del centro de la vivienda,
conectaba el cuarto piso con la zona septentrional del
peristilo central.

Imagen de la estancia
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Fig. 2. Vista del jardin de la Casa di Ma. Castricius (VII 16 (Ins. Occ.), 17) de
Pompeya (©Jackie and Bob Dunn www.pompeiiinpictures.com, su concessione
del MiBAC - Parco Archeologico di Pompei).

Descripcion de la
estancia

En la planta calle en la zona oeste de la vivienda habia dos
jardines. El situado en el sur y mas pequefio de los dos,
presenta una representacion de pigmeos en su muro norte.
El jardin sufrio graves dafios y se llendé de escombros en
1974 pero, en la zona sur, se han encontrado cavidades
radiculares dispuestas informalmente en hileras, lo que
sugiere que, al menos en los ultimos afnos de vida de la
ciudad, este area fue un vinedo.

Pinturas

Lugar de conservacion

in situ

Escena nildtica
(dimensiones
desconocidas)

Imagen

Fig. 3. Friso nil6tico (fotografia cortesia de Mario Grimaldi).



http://www.pompeiiinpictures.com/

Fig. 4. Detalle del friso nilotico (Vralié; 2006: 495).

Fig. 5. Detalle del friso nilético (Varialle, 2006: 496).

Fig. 7. Detalle del friso Ii‘i-.létlccr)' (Varialle, 2606: 497).




Fig. 11. Detalle del friso nilético (Varialle, 2006: 499).




Fig. 12. Detalle del friso nilotico (Varialle, 2006: 500).

Fig. 14. Detalle del friso nilético (Varialle, 2006: 501).

Descripcion

Sobre la pared norte se desarrolla un friso en dos registros,
en parte destruido. En la base del registro inferior, en el que
aparece representada una escena de atletas y pugili, en una
perspectiva columnada que pretende emular una palestra, se
desarrolla la actividad que se ha interpretado como
complemento al cercano recinto termal. En el registro
superior del friso se representa una escena de tematica
nildtica, que pasamos a describir a continuacion.

El extremo izquierdo del friso se ha perdido practicamente
en su totalidad, por lo que apenas distinguimos trazos de la
pintura. Aun asi, podemos aventurar que, en primer término
y debido a la longitud del cuerpo del animal, aparece la
representacion de un cocodrilo. A continuacidn, siguiendo




la descripcion que proporciona Versluys (2002: 132-134),
aparece representado un cuadripedo que no podemos
identificar con su cabeza inclinada hacia el suelo junto a lo
que podria ser el tercio inferior del tronco de un personaje.
A la derecha, puede distinguirse vagamente un grupo de
edificaciones y un tramo de escaleras que parecen conducir
auna entrada. Sigue un paisaje rocoso con vegetaciony, tras
un fragmento que se ha perdido, aparece la parte frontal de
un leén, seguida de un arbol sin hojas. A continuacion, y
siguiendo la descripcion proporcionada por Varriale (2006:
vol. I, 491), entre palmeras y edificios, se distingue la figura
de un hipopdtamo bebiendo. Proximo a éste y junto a una
gran roca —sobre la que descansa un simio en cuclillas—,
aparece una hiena. A continuacion, se distingue el tercio
inferior del cuerpo de un personaje que se enfrenta a un
animal —probablemente un hipopdtamo— mientras otro entra
en una edificacion de material perecedero. Seguidamente,
aparece un grupo de figuras entre las que se distingue a un
cocodrilo que devora a un personaje ante la aterrorizada
mirada de otro que levanta las manos. Posteriormente,
encontramos un santuario en el que aparece la imagen de
una divinidad sedente (probablemente Anubis) frente al que
dos contendientes se enfrentan, equipados con escudos —
entre el contendiente del registro inferior destaca la figura
de una tortuga que avanza apoyando el peso de su cuerpo
sobre sus patas traseras— A continuacion, se distingue en la
zona superior un grupo de dnades y un simio en cuclillas,
mientras que en la zona inferior una figura ataca con una
piedra a un hipopdtamo para ayudar a otra que, detras del
animal, huye. Por ltimo, un perro se enfrenta a un enorme
cocodrilo que sale del agua. En el extremo derecho de la
escena se aprecia la representacion de una ciudad en la que
destacan los impotentes edificios con torres.

70 d. C. (segun Versluys, 2002: 132-134, n°® 54); II estilo
(segun PPM).
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24. Pompeya, Complesso a sei piani delle Terme del
Sarno (VIII 2, 17-21)

Estructura
Procedencia Pompeya
Edificio Complesso a sei piani delle2 {)erme del Sarno (VI 2, 17-
Estancia Borde de la piscina del frigidarium, paredes norte, suroeste
y este
Planimetria

Fig. 3. Plano del nivel -2 (PPM, vol. VIII: 95)




Descripcion de la
estructura

Este edificio termal forma parte de un gran complejo
edilicio excavado a finales del siglo XIX, dividido en
distintos nucleos que se distribuyen en cinco niveles
interconectados y que comprenden sectores de habitat y de
servicios-

La planta baja contaba con tres grandes sectores de habitat
En el nivel -1 era una zona de servicio que incluia tanques
de agua (II, III, X) y tres estancias (I, IV, V), probablemente
utilizadas como depoésitos y areas de alojamiento para
esclavos.

El piso -2 tenia funcion residencial y consiste en tres
“apartamentos” panoramicos, conectados unos a otros
mediante un criptopoértico (1), incluyendo habitaciones de
reposo con vistas al mar y estancias de servicio.

Las Termas del Sarno, abastecidas por el acueducto Sernius,
se situaban en el nivel -3. Esta planta estaba iluminada por
ventanas que se abrian en la fachada meridional. Los bafos
(ca. 160 m?) contaban con vestibulo (5), apodyterium (8),
tepidarium (9) y caldarium (9%), separados solo por un arco,
detras del que estaba el praefurnium (6) y frigidarium
dividido en dos habitaciones (7-7%) —la primera con piscina
y la segunda conducia al corredor (2) y a las pequefas
estancias citadas—. La funcion especifica de estos pequefios
cubicula sigue siendo desconocida porque el material que
actualmente se almacena alli no permite su estudio.

Una estrecha escalera de servicio daba acceso al nivel -4,
que incluia la presencia de estancias de diferentes tamafios
(11, 12, 18-20), probablemente destinadas a almacenaje.
Esta planta contaba con una fachada externa articulada con
13 grandes nichos; de los cuales so6lo los seis mas
occidentales estaban provistos de ventanas que iluminaban
las habitaciones. Debe subrayarse que, en este nivel, en la
estancia (14) encontramos una puerta que conducia
directamente al exterior de la ciudad mediante un sistema
que todavia no se ha podido reconstruir (probablemente una
rampa).

Imagen de la estancia

Fig. 4. Reconstruccion de como seria la decoracion del frigidarium de las
Termas del Sarno (VIII 2, 17-21) de Pompeya (Salvadori et al., 2019, en
prensa).




Descripcion de la
estancia

La cubierta abovedada del frigidarium combina los
casetones de estuco en relieve con los cuadros pintados, de
los que solo se conservan fragmentos in situ que, sin
embargo, han permitido al equipo de a Universidad de
Padova la reconstruccion de la espléndida decoracion, en la
que destacan las escenas del rapto de Hylas realizadas en
estuco.

Las paredes presentan una decoracion mucho mas sencilla
en la que, sobre un zocalo negro con decoracion de macizos
vegetales, se dispone la zona media articulada en paneles
anchos rojos e interpaneles con arquitecturas ficticias. La
pared norte, en la que se dispone la bafiera, estd coronada
por una luneta estucada presidida por la representacion del
rio Sarno, que ha dado el nombre al edificio termal. Bajo los
paneles rojos y bordeando la bafiera se desarrolla el friso
con las escenas nildticas.

Pinturas

Lugar de conservacion

in situ

Escena nilética, pared
norte (dimensiones
desconocidas)

Imagen

Fig. 5. Estado actual de la pintura de la pared norte (fotografia de la autora).




Fig. 6. Detalle de la pintura (fotografia de la autora).

Descripcion

En la pared de fondo se observa una gran isla situada en el
centro del rio Nilo, unida a la orilla opuesta mediante un
puente. En este flujo de agua se observan dos anades
nadando, mientras que un ibis, mas a la derecha, aparece
dispuesto de pie sobre el agua (l6gicamente, estamos ante
una reconstruccion de la imagen original y nos parece mas
apropiado que el ave se localizara en origen apoyado en la
orilla). Del mismo modo, en el extremo derecho de la masa
de agua se distingue una embarcacién que, debido a la
calidad de la imagen no podemos identificar. Todos los
bordes de las orillas estdn recubiertos de vegetacion,
consistente en lotos, juncos, palmeras y, posiblemente,
sicomoros. En el extremo izquierdo de la imagen, junto a
una palmera, se erigen dos edificaciones. En primer plano,
aparece una construccion turriforme almenada, con pérgola
que cubre la puerta. Adosada a ella aparece un edificio de
planta cuadrangular con cubierta a dos aguas y cuya
coloracion podria indicarnos que est4 realizado en material
perecedero. Junto a la puerta se disponen dos personajes
aparentemente desnudos y cubiertos con una cépsula de
nelumbo, que avanzan hacia un ibis —situado entre ambos
personajes—. El centro de la escena esta ocupado por tres
palmeras que enmarcan otros dos edificios; en este caso
ambos aparentemente rusticos: una caseta de planta
cuadrangular y techumbre a dos aguas y puertas en ambas
paredes visibles, y una torre circular con cubierta de paja. A
continuaciéon, destaca otra construccion turriforme
almenada —que, debido a su estructura trapezoidal, se
asemeja a los caracteristicos pilonos egipcios— con un
cercado que envuelve un jardin densamente poblado por
altos arboles. De la palmera ubicada al lado de esta Gltima
torre parte un gran velum que se sujeta en la palmera
ubicada en el lado opuesto. En la puerta de la torre aparece
un tercer enano desnudo con el mismo tocado que los
anteriores.

Escena nildtica, pared
suroeste

Imagen
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Fig. 7. Estado actual de la pintura de la pared suroeste (fotografia de la
autora).

Fig. 8. Reconstruccion de la pintura (Salvadori et al., 2019, en prensa).

Descripcion

en el extremo izquierdo de la escena se distingue la figura
de un anciano desnudo encorvado cargado con un saco y
sosteniendo una rama con su mano derecha. A
continuacion, un pigmeo esta siendo rescatado de las aguas
por dos compaiieros. Uno de ellos, orina o defeca a causa
del esfuerzo de tirar de los brazos del compafiero atascado
mientras, a su vez, es ayudado por un segundo personaje
que lo asegura con una cuerda —de la que se observa
perfectamente la lazada— que ha atado a una palmera
cercana. Un quinto personaje, cuya vestimenta nos resulta
ciertamente curiosa (puesto que presenta la zona inferior de
su cuerpo desnuda en tanto que brazos y torso parecen
cubiertos por una tela') observa la imagen situado en la
orilla. Tras esta escena se erige la caracteristica
construccion turriforme de estructura trapezoidal junto a la
que crecen varias palmeras y que presenta un cercado que
rodea un jardin. El extremo derecho de la escena esta
ocupado por una estructura rustica circular con cubierta de
paja. Junto a la orilla se distinguen dos ibis.
Escena nildtica, pared Imagen

este

! A pesar de que Koloski Ostrow (1990: 75) considera que esta figura estd tocada por un casco, tras analizar
la imagen, a nuestro parecer, unicamente se puede distinguir una diadema que deja entrever el cabello
oscuro y rizado del personaje.
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Fig. 9. Estado actual dé.la pintur_a del muro este.zfotograﬁa de la autora).

Descripcion

A pesar de que el friso nilotico bordeaba toda la zona
superior de la piscina, actualmente se ha perdido en la pared
este y resulta completamente imposible realizar ninglin tipo
de descripcion.

Cronologia

70 d. C. (segiin Versluys, 2002: 134-136, n°® 55); IV estilo
(segun PPM); 65-79 d. C. (segun Whitehouse, 1988: 161-
162); 45-79 d. C. (segun loppolo, 1992: 12).
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25. Pompeya, Casa con ninfeo (VIII 2, 28)

Estructura
Procedencia Pompeya
Edificio Casa con ninfeo (V1II 2, 28)
Estancia Ninfeo del triclinum, pared norte
. . Fig. 1. Plano de la planta calle de la Casa con ninfeo (VIII 2, 28) de
Planimetria

Pompeya (PPM, vol. VIII: 226-227).

Fig. 2. Plano de la planta -1 de la Casa con ninfeo (VIII 2, 28) de
Pompeya (PPM, vol. VIII: 226-227).

Descripcion de la estructura

La pequetia vivienda sigue siendo reconocible, a pesar
de las modificaciones, realizadas sobre todo en el
angulo noreste, donde se ubican las habitaciones del
servicio y la escalera que da acceso a la planta
superior. Los restos de pintura y de pavimentos del |
estilo que decoran el tablino (n), el pavimento, el
vestibulo (b) y las alae (q) y (h) confirman que la casa
remonta a finales del siglo II a. C.

La domus se distribuye en torno a un atrio toscano; las
estancias (s, g y o) se han interpretado como triclinios;
son cubicula los vanos (1 y 1) y alae los identificados
con las letras (hy q). A través de la faux (m) se accedia
a la terraza (t), y la escalera (u) permite descender al




piso inferior, donde se ubica el ninfeo. Esta estructura
subterranea, poco frecuente en la ciudad, data de
época claudio-neroniana y responde a las exigencias
del lujo mas que a la necesidad funcional.

Imagen de la estancia

¥ _ & . -
Fig. 3. Imagen del ninfeo del triclinum de la Casa con Ninfeo (VIII 2,
28) de Pompeya (©Jackie and Bob Dunn www.pompeiiinpictures.com,

su concessione del MiBAC - Parco Archeologico di Pompei).

Descripcion de la estancia

El pavimento del ninfeo consiste en losas de toba
separadas por tiras de marmol y la béveda revestida de
caliza del Sarno, emulando de esa forma la cubierta de
una cueva; en la pared norte se ubica el nicho desde
donde caia la cascada de agua que se recogia en un
estanque, cuyas paredes externas estaban decoradas
con las escenas niloticas que no se conservan en la
actualidad.

En conjunto, se pretendia evocar la fertilidad del Nilo,
cuya crecida surgia desde las montatas del Alto
Egipto y llegaba hasta el Delta.

Pinturas

Lugar de conservacion

perdida

Escena nilética (0,26 x 0,23)

Imagen

No se ha conservado imagen

Descripcion

En el lado externo del podio se representaba una
escena nildtica. A pesar de que ya en el momento de
la excavacion de la vivienda, apenas se conservaba la
pintura, Mau (1888: 187) distinguia una serpiente con
ureus, un anade y diferentes tipos de edificaciones. De
acuerdo con Sogliano (1888: 512), también aparecian
pigmeos en “actitud obscena”.

Cronologia

70 d. C. (segin Versluys, 2002: 136-137, n° 56);
época claudio-neroniana (segin PPM); 60 d. C.
(segiin Whitehouse, 1988: 161-162).
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26. Pompeya, Casa delle Colombe a Mosaico (VIII 2, 34-

35)
Estructura
Procedencia Pompeya
Edificio Casa delle Colombe a Mosaico (VIII 2, 34-35)
Estancia terraza, parapeto de la fuente
Fig. 1. Plano de la planta calle de la Casa delle Colombe a Mosaico (V11
. ’ 2, 34-35) de Pompeya (PPM, vol. VIII: 264-265).
Planimetria

Fig. 2. Plano de la planta superior de la Casa delle Colombe a Mosaico
(VIII 2, 34-35) de Pompeya (PPM, vol. VIII: 264-265).

Descripcion de la estructura

La casa, debe su nombre al célebre emblema de opus
vermiculatum, hallado en el triclinio (n) vy
protagonizado por palomas bebiendo de un recipiente
tripode.

Se construyo en época samnitica, como atestigua tanto
la planta primitiva como la decoracion. Las estancias
se disponen en torno al atrio; en los lados oriental y
occidental los cubicula y las alae; en el lado el tablino
central flanqueado por dos triclinios.

En la parte meridional de la casa se dispone un piso
inferior, accesible, de forma independiente, a través de
la puerta del nimero 32 y de la rampa (u), en el que se
disponen salas de estar y una amplia terraza




Imagen de la estancia

Fig. 3. Vista general de la terraza de la Casa delle Colombe a Mosaico
(vl 2,  34-35) de  Pompeya (©Jackie and  Bob
Dunn www.pompeiiinpictures.com, su concessione del MiBAC - Parco
Archeologico di Pompei).

Descripcion de la estancia

En el 4ngulo noroeste de la terraza se ubica un hogar,
muy util en este lugar, alejado de la cocina, para
conservar calientes las viandas cuando se comia en las
estancias (O y X). En el extremo opuesto se sitlia un
estanque de forma semicircular que queda encerrado
por un murete, que actua de parapeto, dispuesto
paralelo al muro sur hasta los margenes de la terraza 'y
es este muro el que estuvo decorado por la escena
nilotica, tal y como lo describe A. Mau (1886: 155);
segun V. Sampaolo (PPM) con las reformas llevadas
a cabo tras el terremoto del afio 62 d. C., se construye
una fuente, cuyo parapeto fue el que se decor6 con las
citadas pinturas.

Pinturas

Lugar de conservacion

perdidas

Escena nildtica (segin A.
Mau, en el afio 1886 se
conservaba un fragmento de

0,38 x 2,95 m.)

Imagen

No se ha conservado imagen

Descripcion

Dado que las pinturas se han perdido en la actualidad
y nos existe constancia grafica, seguimos Ia
descripcion realizada por A. Mau (1886: 141-157) tras
su descubrimiento. En el extremo izquierdo aparece
representado un cocodrilo contra el que se dirige un
pigmeo armado con escudo y lanza. Detras del
personaje camina un ave acuatica. Mas a la derecha se
dispone una cabana circular entre dos edificaciones
cuadradas. A continuacidn, aparece una pigmea que,
sosteniendo una cesta con el brazo izquierdo, extiende
ambas manos hacia la derecha y no esté clara la escena
que estd mirando. Por la izquierda se acerca un
hipop6tamo y finalmente en el extremo derecho de la
escena se observan plantas.
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70 d. C. (segin Versluys, 2002: 137, n° 57); realizadas

Cronologia tras el terremoto del afio 62 d. C. (segin PPM); 62-79
d. C. (segin Whitehouse, 1988: 163).
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27. Pompeya, Casa dell Im peratore Giuseppe Il (VIII 2,

38-39)
Estructura
Procedencia Pompeya
Edificio Casa dell Imperatore Giuseppe 11 (VIII 2, 38-39)
Estancia tablinum
Planimetria

Fig. 1. Plano de la Casa dell Imperatore Giuseppe 11 (V11 2, 38-39) de
Pompeya (PPM, vol. VIII: 308)

Descripcion de la estructura

La casa debe el nombre del emperador de Austria José
Il que, invitado por su hermana Maria Carolina,
esposa de Fernando IV de Borbon, la visito el 6 de
abril de 1769.

Se trata de una gran vivienda organizada en tres
niveles que conserva en la planta calle el disefio de
casa samnitica, con un gran atrio (b) circundado por
cubiculos y alae, y al fondo el tablinum. En la
disposicion original, esta estancia se abria a un
pequefio poértico que daba acceso a una terraza
inferior, que se amplid posteriormente con las
habitaciones (v), (w) y (x). El primer piso subyacente
tenia caracter residencial, en tanto que en el segundo
presentaba un balneum completo.

En los ultimos afos de vida de la vivienda, el atrio (b)
y sus ambientes circundantes pudieron ser utilizados
como zona comun desde la que se accedia a los
apartamentos situados en el piso superior y los
antiguos cubiculos y triclinios de la planta baja se
convirtieron en almacenes.

La decoracién pictérica, actualmente muy mal
conservada, no responde a patrones particularmente
complejos.




Imagen de la estancia

£
Fig. 2. Vista del tablino de la Casa dell Imperatore Giuseppe II (V111 2,
38-39) de Pompeya (©Jackie and Bob

Dunn www.pompeiiinpictures.com, su concessione del MiBAC - Parco
Archeologico di Pompei).

Descripcion de la estancia

En la actualidad no se conserva la decoracion, que ya
estaba muy deteriorada en los afnos 50, tal y como
expresa claramente Schefold (1957: 218-219). Es A.
Mau quien ofrece una descripcidn pormenorizada
tanto del pavimento, opus tesellatum blanco con
bandas negras circundantes, como de la decoracion
parietal (Mau, 1887: 122-124). El autor reconoce que
el zocalo con pedestales es de época anterior y lo
relaciona con las pinturas del II estilo halladas en otras
zonas de la casa. En la zona media, los paneles
centrales son negros y los laterales rojos; en el panel
central de la pared oeste el autor describe un cuadro
con una escena en la que aparece el tripode y la estatua
de Apolo, a la que se acercan personajes en actitud de
adoracion. En la pared oriental, Schefold identifica
una escena de culto con el pilar iconico de Isis y la
representacion de la diosa, al que se acerca un hombre
acompanado de un perro (Schefold, 1957: 218-219).
De ambas escenas se conservan dibujos realizados por
G. Discanno en el siglo XIX y conservados en los
archivos del DAI (53.516)

En los paneles laterales se describen representaciones
de figuras volantes, silenos y ménades, segin
afirmacion de Schefold.

Pinturas

Lugar de conservacion

perdidas

Escena nildtica (dimensiones
desconocidas)

Imagen

No se ha conservado imagen

Descripcion

Por lo que respecta a las representaciones nildticas,
Schefold (1957: 219) las ubica en el zocalo, en el que
aparecen tres escenas, la central con una pelea entre
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animales y en las laterales solamente se menciona la
existencia de pigmeos. Por su parte, Mau (1887: 110-
138) no define especificamente la ubicacién de las
pinturas, pero hay que tener en cuenta su afirmacion
de que el zocalo con pedestales era anterior y es
posible que se situasen en la predela, como hemos
visto en otras casas analizadas. Afirma que en los
compartimentos centrales aparecen representaciones,
muy deterioradas, de escenas de lucha entre animales
y en los laterales, “representaciones de pigmeos, en
parte obscenas, en parte insignificantes”.

Cronologia

Schefold (1957: 218) las identifica como del III estilo
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28. Pompeya, Casa del Medico (VIII 5, 24)

Estructura
Procedencia Pompeya
Edificio Casa del Medico (VIII 5, 24)
Estancia Plateo del peristilo, muros norte y oeste
Planimetria

Fig. 1. Plano de la Casa del Medico (V111 5, 24) de Pompeya (PPM, vol. VIII:
604).

Descripcion de la
estructura

Vivienda de planta irregular, constituida por un gran
vestibulo (a) abierto a la Via dell’Abondanza, flanqueado
por una taberna con dos ingresos (n® 25-26) y dos
ambientes (¢) y (d) con paredes sin decoracion, al igual que
las habitaciones (i) y (1), abiertas al peristilo (g). La poca
decoracidn parietal existente se conserva en los triclinios
(m) y (o) (de III estilo, pero, segin Mau, de no muy buena
calidad) y en el pluteo del peristilo (g), de donde proceden
las pinturas nildticas y otra, cuyos protagonistas son
pigmeos, pero que narra el juicio de Salomon.

Imagen de la estancia

Fig. 2. A) Reconstruccion del peristilo de la Casa del Medico (VI 5, 24) de
Pompeya (Clarke, 2007: plate 4) y B) estado actual del mismo (©Jackie and
Bob Dunn www.pompeiiinpictures.com, su concessione del MiBAC - Parco
Archeologico di Pompet).

Descripcion de la
estancia

El pequefio jardin, situado a la derecha del atrio, estaba
cerrado en sus lados norte, este y oeste por un portico
soportado por cuatro columnas y un pilar. En el interior del
pluteo del mismo se localizaban las pinturas niléticas.
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Pinturas

Lugar de conservacion Museo Arqueologico Nacional de Napoles

Imagen

Fig. 3. Pintura que decoraba el pluteo del muro norte del peristilo de la Casa
del Medico (VII1 5, 24) de Pompeya (fotografia de la autora).

Escena nilética del Descripcion
pliteo del muro norte

del peristilo (Museo | Representacion de una batalla entre pigmeos, hipop6tamos
Arqueoldgico Nacional |y cocodrilos a orillas del Nilo. Entre dos islotes ocupados

de Napoles, inv. n° por edificaciones y entre la exuberante vegetacion poblada
113.195; 0,75 x 1,27 m.) | por aves acuaticas, se representa la escena de lucha. En el
extremo izquierdo de la imagen, en un primer plano, un
pigmeo intenta repeler el ataque de un cocodrilo —que
aparece representado con las fauces abiertas—, agitando los
objetos que porta, que son poco reconocibles. En el fondo
se distingue una construccién rdstica compuesta por un
edificio de planta cuadrangular con tejado a dos aguas
adosado a una torre cilindrica cercado por una pequeiia
valla, hacia la que se aproxima un ibis! volando. En el
extremo opuesto tres pigmeos ayudan a un cuarto, que
aparece montado sobre otro cocodrilo, a sacarlo del agua y
llevarlo hacia la isleta principal. En esta extension de tierra,
sobre una plataforma a la que se accede a través de una
escalinata, se erige un pequefio ediculo —flanqueado por
grandes recipientes dispuestos sobre podios elevados—,
adosado a un edificio mas alto de planta rectangular
almenado, cuya entrada esta flanqueada por dos esculturas
colocadas sobre pedestales —parece que se trata de animales
alados (quiza esfinges?)—. Detras del complejo crece una
exuberante vegetacion. Més lejos, un hipopotamo, que esta
siendo golpeado con una lanza por un pigmeo que esta sobre

! Segtin Barrett (2019: 191) no se trata de un ibis, sino de una cigiiefia negra.
2 Segtin Barrett (2019: 191), ambas esculturas presentan picos u hocicos, lo que hace imposible su
identificacion como esfinges. No obstante, podria tratarse de animales hibridos.



¢l, ha volcado la horeia en la que navegaban otros cuatro
personajes y esta devorando a uno de ellos. El compaiiero
que todavia permanece a bordo levanta los brazos en un
gesto de desesperacion, el tercero se encuentra herido en el
agua y el cuarto se aleja nadando, agarrandose a la rama de
un sicomoro. Por ultimo, se distingue una embarcacion de
vela cuadrada (galera helenistica), ocupada por personajes
de dimensiones aparentemente normales, que se dirige al
“campo de batalla”. Cierra la imagen, en la parte superior la
representacion de un complejo porticado que se erige en la
orilla mas lejana del rio.

Escena nildtica del
pliuteo del muro oeste
del peristilo (Museo
Arqueologico Nacional
de Napoles, inv. n°
113.196; 0,56 x 2,17 m.)

Imagen

Fig. 4. Pintura que decoraba el pluteo del muro oeste del peristilo de la Casa
del Medico (V111 5, 24) de Pompeya (fotografia de la autora).

Descripcion

Entre los troncos de dos arboles sin hojas se extiende un
velum. Bajo éste, cuatro pigmeos aparecen recostados sobre
un stibadium, mientras que un quinto se sienta en el suelo
recostandose sobre un dnfora. Frente a este grupo, sobre una
mesa, se distingue un recipiente y dos cucharones. A la
derecha del velum podemos observar como otros dos
pigmeos mas, armados con palos, persiguen a un ibis. En el
extremo derecho de la imagen aparecen dos mujeres
vestidas con largas capas y detras de ellas se alza una
construccion —un poértico y una columna sobre la que se
localizan dos esculturas— y otro arbol. Justo a la izquierda
de la representacion del banquete se dispone una escena de
symplegma: un pigmeo estd manteniendo relaciones
sexuales con una mujer en posicion pendula anversa —el
hombre estd tumbado en el suelo, con la rodilla izquierda
flexionada, mientras los dedos de su mano izquierda tocan
la nalga izquierda de la mujer que, tocada con una diadema
de flores, en cuclillas y con su brazo izquierdo alzado, es
penetrada por su compaiero—. Junto a la escena de copula,
un pigmeo, vestido con tinica y capa, toca la fibia doble.
En primer plano, en el extremo izquierdo de la imagen,
vemos a un personaje que estd siendo devorado por un
hipop6tamo mientras otro pigmeo, que cubre su cabeza con
un elemento conico (pileus), tira de ¢l tratando de ayudarle.
Sentado sobre el animal, un tercer pigmeo trata de herirlo
con un mazo. Al fondo de la escena podemos vislumbrar
una embarcacion de carga con mastil y vela en cuya zona
de la proa—que tiene forma de cabeza de asno— se disponen
una gran cantidad de 4nforas, que surca las aguas. En el




interior de la embarcacion aparece representada otra imagen
de symplegma, de manera esquematica, pero en la que se
puede apreciar como el hombre, de pie, penetra a la mujer
mientras estd inclinada (a tergo).

70 d. C. (segun Versluys, 2002: 138-140, n° 59); III estilo
Cronologia (segiin PPM); 65-70 d. C. (segin Whitehouse, 1988: 164-
167).

Bibliografia

Barrett, C. E., 2019: Domesticating Empire. Egyptian Landscapes in Pompeian
Gardens. Oxford University Press, Oxford, pp. 190-193.

Cappel, A., 1994: Untersuchungen zu Pygmdendarstellungen in der romischen
Dekorationskunst. Julius-Maximilians-Universitit, Wiirzburg, sv. W23.
Clarke, J. R., 2001: Looking at Lovemaking: constructions of sexuality in
Roman art (100 B. C.-A. D. 250). Universtity of California Press, Berkeley-Los
Angeles, pp. 42-46.

Clarke, J. R., 2007: Looking at Laughter. Humor, Power and Transgression in
Roman Visual Culture (100 B. C.-A. D. 250). University of California Press,
Berkeley-Los Angeles-Londres.

De Rossi, G. B., 1883: Bullettino dell Instituto di Corrispondenza
Archeologica, pp. 37-38.

Donati, A., 1998: Romana Pictura. La pittura romana dalle origine all eta
bizantina. Electa, Milan.

Gesztelyi, T., 1989: “Zur Frage des Salomonsurteils”, Acta Classica
Universitatis Scientiarum Debreceniensis, 25, pp. 73-84.

Jashemski, W. F., 1993: The gardens of Pompeii, Herculaneum and the Villas
destroyed by Vesuvius. Vol. II. New Rochelle, Nueva York, p. 217.

Loewy, E., 1897: Rendiconti dell’Accademia Nazionale dei Lincei, s. 5, vol.
V1, pp. 36-37.

Mau, A., 1883: Bullettino dell Instituto di Corrispondenza Archeologica, pp.
228-230.

Mau, A., 1900: Pompeji in Leben und Kunst. Engelmann, Leipzig, p. 15.
Meyboom, P. G. P., 1995: The Nile Mosaic of Palestrina. Evidence of Egyptian
Religion in Italy. Brill, Leiden-Nueva York-Koln, cap. IV n. 124.

Moormann, E. M., 1988: La pittura parietale romana come fonte di conoscenza
per la scultura antica. Van Gorcum, Assen, p. 207 sv. 273.

Peters, W.J. T., 1963: Landscape in romano-campanian mural painting. Assen,
Amsterdam, pp. 180 y ss.

PPM, vol. VIII, pp. 604-610.

Reinach, S., 1922: Répertoire des peintures grecs et romaines. E. Leroux, Paris.
Schefold, K., 1957: Die Winde Pompejis. Topografisches Verzeichnis der
Bildmotive. W. de Gruyter, Berlin, p. 227.

Sogliano, A., 1882: Notizie degli Scavi di Antichita, pp. 322-324.

Versluys, M. J., 2002: Aegyptiaca Romana. Nilotic Scenes and the Roman
Views of Egypt. Brill, Leiden-Boston, n® 59, pp. 138-140.

Whitehouse, H., 1988: A Catalogue of Nilotic Landscapes in Roman Art. British
Library, Londres, pp. 164-167.




29. Pompeya, Casa dello Scultore (VIII 7, 24.22)

Estructura
Procedencia Pompeya
Edificio Casa dello Scultore (VII1 7, 24.22)
Estancia peristilo, paredes sur, norte y este
Planimetria

Fig. 1. Plano de la Casa dello Scultore (VIII 7, 24.22) de Pompeya (PPM, vol VIII: 718).

Descripcion de
la estructura

El origen de la casa, como atestiguan la disposicion de los
ambientes y los materiales de construccion utilizados, se remonta al
siglo IT a. C. El atrio (11) se abre directamente a la calle en el
vestibulo. Presentaba, en origen, cubiculos y alae en ambos lados.
El tablinio (4) localizado al fondo entre dos ambientes, el oecus (9)
y un triclinio (10). Con la construccion del Templo de Zeus
Meliquios, se redujeron las dimensiones de los ambientes del lado
norte. Tras el terremoto del 62 se modifico el peristilo, elevando el
terraplén y elevando las bovedas.

Imagen de la
estancia

L 390N
Fig. 1. Vista del eristilo de la Casa dello Scultore VIII 7, 24.22 de Pompeya (©Jackie

and Bob Dunn www.pompeiiinpictures.com, su concessione del MiBAC - Parco
Archeologico di Pompet).

Descripcion de
la estancia

El jardin, situado a la izquierda del atrio, estaba cerrado en sus
cuatro lados por un portico, cuyo pluteo estaba decorado con
escenas niloticas. De sus 50 metros de desarrollo, se conserva
menos de la mitad y estamos ante la pintura mas larga descubierta
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en Pompeya. El estuco se coloco directamente sobre las estructuras
antiguas y puede datarse de primera edad augustea o finales de
periodo republicano. La coetaneidad de esta pintura y el mosaico de
Palestrina, asi como el tratamiento del tema, hace que, sino fue
realizada por el mismo taller, se hiciera uso de patrones similares
para la realizacion de la composicion. Algunos detalles del friso,
como las naves de guerra, la fauna y el paisaje nilotico se deben
basar en un modelo. Los pigmeos, sin embargo, aunque de
derivacion alejandrina, se transforman en un sujeto totalmente
grotesco.

Pinturas

Lugar de
conservacion

A pesar de que, segiin Versluys (2002: 140) cinco fragmentos se
arrancaron para conservarse en la Casa dei Quattro Stili (1, 8, 17) y
el resto se localizan in situ, tras haber tenido acceso al yacimiento
podemos corroborar que los fragmentos que han sobrevivido se
custodian en el Laboratorio de Restauro de Pompeya.

Escena nilotica
del muro sur
del peristilo
(dimensiones
desconocidas)

Imagen

Fig. 2. Fragmento de la escena nilotica que decoraba el muro sur del peristilo (Maiuri,
1955: tav. I, I).

Descripcion

En una isleta, junto a un enorme arbol desnudo de tronco retorcido,
se ubica una edificacion, que se identifica con la tipica vivienda
egipcia de periodo grecorromano. De planta cuadrangular y
disefiada como una figura geométrica, presenta una pequefia puerta
rectangular en uno de los lados y una ventana cuadrada que da al
rio; sobre la techumbre —realizada de hojas de palmera o paja— se
distinguen dos cigiiefias.

Imagen




Escena nilotica
del muro sur
del peristilo
(dimensiones
desconocidas)

Fig. 3. Estado actual de la escena nildtica q
de la autora).

Descripcioén

A continuacion, se representa una escena de danza orgidstica. En el
centro de la imagen aparecen dos bailarines desnudos —que
unicamente lucen una especie de cinturén— de tipo negroide,
dotados de enormes falos eyaculando y con grandes testiculos en
forma de saco que caen entre las piernas. El situado a la derecha
baila de una manera menos efusiva sosteniendo dos varillas
cruzadas en su mano izquierda. Un tercer personaje, vestido con
tunica, situado en el extremo izquierdo de la imagen, con el pie
izquierdo apoyado sobre el suelo y el pie derecho levantado,
acompafa a los bailarines tocando la doble tibia. Un cocodrilo se
convierte en espectador de la escena que, tumbado en la orilla entre
una palmera y un papiro, abre las fauces en direccion a las nalgas
del bailarin que se defiende defecando.

Escena nildtica
del muro sur
del peristilo
(dimensiones
desconocidas)

Fig. 4. Continuacion del friso nilético que decoraba el muro sur del peristilo (Maiuri, 1955:
tav. II, I).

Descripcion

No so6lo el bailarin se asusta por la presencia del cocodrilo: junto a
un pequefio ediculo, flanqueado también por un arbol desnudo de
tronco retorcido, se localiza un personaje negro que, con el cuerpo
inclinado, las piernas flexionadas y las manos extendidas, defeca en
direccion al animal. Delante de un minasculo personaje que toca la
doble tibia, aparece otro bailarin macrofalico. Junto a éste, se
representa una escena de convivium: sobre un gran dolium se apoya
una parilla llena de carne, dos lagynoi y una jarra con dos asas.
Sobre una franja de tierra, aparece una figura recostada con un




recipiente de forma conica. A la izquierda de la escena de simposio,
sobre una columna cilindrica se apoya un remo o un timén. En el
extremo derecho de la imagen se localiza parte de un arbol que
enmarca la escena.

Escena nilética
del muro norte
del peristilo
(0,77 x 0,70 m.)

Imagen

S

Fig. 5. Fragmento de la escena nildtica que decoraba el muro norte del peristilo (fotografia
cortesia Laboratorio de Restauro de Pompeya).

Descripcion

Dos grandes 4anades nadan en el agua verdosa del rio
aproximandose a la orilla. Debajo, en una franja de tierra rodeada
por agua, brota la vegetacion.

Escena nilotica
del muro norte
del peristilo
(2,30 x 0,45-
0,65 m.)

Imagen

Fig. 6. Fragmento de la escena nildtica que decoraba el muro norte del peristilo (Maiuri,
1955: tav. IV, 2).

Descripcion

Entre un gran tronco y las plantas acuaticas se erige un tipico pyrgos
egipcio de color amarillento que presenta varios pisos y dos
ventanas, del que se ha perdido la techumbre. A la derecha, dos
grandes patos nadan en el agua verdosa del rio aproximandose a la
orilla. Debajo, en una franja de tierra rodeada por agua, brota la
vegetacion; la orilla opuesta esta indicada por densos arbustos de
plantas que proyectan su sombra verde sobre el agua.

Imagen




Escena nildtica
del muro norte
del peristilo
(dimensiones
desconocidas)

Fig. 7. Fragmento de la escena nildtica que decoraba el muro norte del peristilo (fotografia
de la autora).

Descripcion

Junto a una palmera inclinada a la izquierda y varios arboles
desnudos a la derecha, navega una papyrella que destaca por su
popa alta y curvada que esta decorada con el emblema del clipeo
habitual y por su proa en forma de gran falo eyaculando. En el
centro del bote aparecen representados dos pigmeos desnudos
bailando que presentan un gran falo erecto, mientras un tercero,
viejo y calvo, localizado casi en el glande de la proa priapica, parece
acompafiar con su aplauso a los bailarines. Entre el viejo y el primer
pigmeo se distingue otra figura mintscula, que, debido a la
conservacion del fragmento, solo es visible su cara de perfil vuelta
hacia el viejo —estamos ante un rostro de nariz ganchuda coronado
por una especie de mitra blanca que recuerda al sombrero de las
figuras comicas de bailarines—. En el extremo derecho de la escena,
en la orilla, aparece representada una mujer que, con una ofrenda y
una patera, se dirige a un altar cercano.

Escena nilética
del muro norte
del peristilo
(1,72 x 0,65-
0,70 m.)

Imagen

Fig. 8. Fragmento de la escena nildtica que decoraba el muro norte del peristilo (Maiuri,
1955: tav. V, 2).

Descripcion




El curso del rio, de color verdoso claro, es interrumpido por la
presencia de dos pequeios patos y la presencia de vegetacion. En el
centro de la imagen dos figuras, de las que no se conserva la cabeza
y presentan el perizonion blanco, se inclinan una sobre la otra
realizando movimientos con las piernas y los brazos en lo que
parece algun tipo de baile. La figura de la derecha, mas inclinada
que la otra, sostiene en una de sus manos dos varillas cruzadas que
parecen la marca de los bailes orgidsticos que aparecen en pinturas
analogas, como las que decoran los muros meridionales de esta
misma casa pompeyana.

Escena nilodtica
del muro este
del peristilo
(dimensiones
desconocidas)

Imagen
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Fig. 9. Fragmento de la escena nilotica que decoraba el mro este del peristilo (Maiuri,
1955: tav. VI, I).

Descripcion

En el primer tramo, de 14-16 cm. de altura, se distinguen las
extremidades de un animal, las piernas de un ;cazador?, el tronco
de un arbol, y los restos de una figura que corre hacia la derecha.
Tal vez se trate de una escena de caza cerrada en su extremo derecho
por una columna cilindrica roja rematada con un objeto cénico. El
siguiente tramo, mejor conservado, presenta un tronco de arbol
macizo junto al que un gran ibis, con el cuello girado, parece agarrar
con su pico una de las ramas. A continuacion, se distingue la figura
macrofalica rechoncha de un venator atacando a una fiera (podria
ser tanto una pantera como un guepardo o un leopardo) que es
herida en el vientre por una lanza.

Imagen
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Fig. 10. Fragmento de la escena nilotica que decoraba el muro este del peristilo (Maiuri,
1955: tav. VI, 2).

Descripcioén

Un pigmeo corpulento, tirado en el suelo es torturado por una grulla
que, sobre su espalda e hiriéndole con sus patas, se dispone a
picotearle. Un cerchio con cintas anudadas y apoyado sobre un
erma rojo falico, del que sélo se ha conservado el tronco.

Escena nilética
del muro este
del peristilo
(dimensiones
desconocidas)

Imagen

Fig. 11. Fragmento de la escena nildtica que decoraba el muro este del peristilo (Maiuri,
1955: tav. VIL, I).

Descripcion

un pugil con la rodilla izquierda hincada en el suelo, su mano
derecha levantada y la izquierda apoyada sobre su pecho, se rinde
ante su oponente que todavia lo amenaza. Al lado aparece
representado el trofeo: un jarrén dorado con bandas rojas.

Imagen
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Fig. 12. 'ragmnto de la escena nildtica que decoraba el mr este del peristilo (Maiuri,
1955: tav. VIL, 2).

Descripcion

mientras dos pugiles armados con caestus (Lewis y Short) se
enfrentan, una figura vestida con una capa corre hacia ellos —
seguramente se trate del udi magister—. A la derecha de la escena
aparecen una columna y un arbol.

Escena nildtica
del muro este
del peristilo
(dimensiones
desconocidas)

Imagen

Fig. 13. Fragmento de la escena nildtica ue decoraba el muro este del peristilo (Maiuri,
1955: tav. VIIL I).

Descripcion

Dos galeras casi afrontadas, proa contra proa, parecen representar
una de esas naumaquias que debieron tener lugar, frecuentemente,
en las aguas del Nilo y que los romanos adoptaron del mundo
helenistico. La primera embarcacion, presenta un mascardn de proa
que sobresale fuera de la linea de flotacion, una linea de remos,
mientras que en el puente de mando se distinguen unas pocas
figuras esquematicas. En la segunda, se distingue la figura de una
mujer tallada en el mascaron de proa y el casco presenta una gran
cantidad de remos. La fila de seis guerreros armados con escudos
blancos parece estar lista para el abordaje mientras el timonel, en la
popa, dirige el barco.

Imagen
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Fig. 14. Fragmento de la scena nilotica que decoraba el muro este del peristilo (Maiuri,
1955: tav. VIII, 2).

Descripcion

En la ultima escena que decoraba la pared, de la que apenas se
conserva la zona inferior del friso, se representaba una escena de
gladiadores y de venatio: dos gladiadores enfrentados, armados con
un escudo rectangular y con un gladius, se encuentran en plena
lucha. A continuacion, la figura de un venator o de un animal sigue
el cuerpo mutilado de una bestia.

A pesar de que Versluys (2002: 140-142, n° 60) data estas pinturas
alrededor del afio 70 d. C., esta cronologia no es posible, pues, como
hemos indicado, tras el terremoto del 62 se modificé el peristilo,
elevando el terraplén y elevando las bovedas, por ello, nos parece
mas adecuada la proporcionada por Whitehouse (1988: 167-168),
que propone 30-25 a. C.
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30. Pompeya, Tempio di Iside (VIII 7, 28)

Estructura
Procedencia Pompeya
Edificio Tempio di Iside (VIII 7, 28)
Estancia poOrtico, muros este, norte y sur
Planimetria

Fig. 1. Plano del Tempio di Iside (V111 7, 28) de Pompeya (PPM, vol. VIII: 732).

Descripcion de la
estructura

El pequefio santuario, adosado a la curva de la cavea del
Teatro, es, probablemente, uno de los edificios mejor
conocidos de Pompeya.

Excavado entre 1764 y 1766, conservaba en perfecto estado
la decoracion pictdrica, realizada poco tiempo antes de la
erupcion del 79, asi como la mayoria del mobiliario. La gran
inscripcion de marmol de la puerta principal, que se abria
en la pared norte del portico, recuerda la generosidad de M.
Popidius Celsinus, un nifio de seis afios, que restaurd el
antiguo templo, cuya fase mas antigua se remonta a finales
del siglo I a. C. Colapsado debido al terremoto, nos
proporciona un terminus post quem absolutamente seguro,
que permite datar con precision todos los elementos
hallados.

El complejo consta de un patio porticado (1), en el centro
del cual se localiza el propio templo (3), precedido de una
escalinata que conduce al podio de la pronaos tetrastila (2),
al purgatorium (4), al altar (12b) y a una fosa para depositar
las ofrendas quemadas (12a). Al oeste encontramos el
ekklesiasterion (6), sala destinada a la reunion de los
isiacos, al banquete ritual y a las representaciones sacras.
Adosado, quitando espacio a la palestra samnitica, esta el
sacrarium (5), destinado probablemente al uso de los
sacerdotes. Alli, se reconoce un cubiculo (7), un triclinio (8)
y una cocina (9) cubierta con boveda. Este grupo de
ambientes privados tenia acceso directo desde la cocina (9),
que se abria a un callejon; mientras que la escalera
localizada al sur conducia hasta la segunda arcada del teatro.




Los cuatro brazos del portico (1) eran arquitectonicamente
diferentes cada uno y, en lo que respecta a las paredes
inferiores de la parte columnada, estaban uniformemente
decoradas en IV estilo. Mientras que en los lados norte y sur
habia ocho columnas, en el lado oeste habia siete y en el
lado este solo seis. El brazo sur presenta cuatro aperturas a
ambientes privados y, en la zona oeste, destaca un nicho
poco profundo en abside (1b). El brazo oeste es atravesado
por cinco arcadas que daban acceso al ekklesiasterion (6)y,
mas al sur, a la puerta del sacrarium (5). El brazo norte se
interrumpe, solo, por la puerta de acceso al santuario, en la
que hay un pequefio nicho pintado con los simbolos de
Artemisa.

El sistema decorativo del podrtico se basaba en una
estructura paratactica, con alternancia de paneles con
vifietas de paisajes o de sacerdotes isiacos y vistas
arquitectonicas  dispuestas  en  perspectiva. El
ekklesiasterion (6) presentaba, en las tres paredes contiguas,
grandiosas escenografias paisajisticas del Alto y Bajo
Egipto, completadas, en el centro de los paneles, con
cuadros de temas mitologicos del que conservamos los de
las paredes norte y sur que, respectivamente, representan a
o, Argo y Hermes y la llegada de Io a Canopo. Del todo
diversa era la decoracion del sacrarium (5), una especie de
sacristia y, probablemente, estancia de reunion de los
iniciados que, a través de la observacion de las
transposiciones zoomorfas de las principales divinidades de
la antigua religion faradnica —pintadas en las paredes sobre
fondo blanco—, se acercaban al rito y al misterio.

El revestimiento de estuco del templo y del purgatorium (4)
se inscribe en el esquema compositivo que estaba en uso
alrededor del afio 65 d. C., y so6lo en la parte frontal del
pequeio recinto (4), destinado a contener el agua sagrada
para las abluciones y los ritos ceremoniales, existian
motivos propios del repertorio iconografico del Egipto
helenistico: en las pilastras que flanquean la puerta
encontramos situlas, sistros y escarabeos y, en el fronton, se
documentaron figuritas de oferentes en el siglo XVIII que
se han perdido (F. La Vega).

La decoracion pictdrica del santuario revela, a pesar de la
diversidad de esquemas decorativos adoptados en la
estructuracion de las paredes, una gran unidad y su
gjecucion por un mismo taller de artesanos (que podria ser
el mismo que realiz0 las pinturas de la Casa dei Vettii, de la
Casa del Bracciale d'Oro y de la Palestra VIII, 2, 23).




Imagen de la estancia

Fig. 2. Vista del poértico del Templo de Isis (VIII 7, 28) de Pompeya (©Jackie
and Bob Dunn www.pompeiiinpictures.com, su concessione del MiBAC -
Parco Archeologico di Pompet).

Descripcion de la
estancia

El patio interior estaba pavimentado con losas de toba y
rodeado por un portico corintio, cuyas paredes estaban
decoradas con pinturas del IV estilo.

Las pinturas del portico fueron arrancadas de su soporte
original y se pueden contemplar, de forma parcial, en el
Museo Arqueologico Nacional de Néapoles. La composicion
decorativa se conoce gracias a los dibujos realizados en el
siglo XVIII por Aniello Cataneo y Giovanni Battista
Casanova y por las acuarelas del siglo XIX de F. Niccolini.
La pared se articula en las tres zonas caracteristicas: el
z6calo de fondo amarillo, dividido en compartimentos
anchos y estrechos decorados con animales marinos,
felinos, pateras y elementos vegetales. La zona media, de
fondo rojo, presenta una sucesion alternante de paneles
rojos y de estructuras arquitectonicas esquematicas; los
primeros estan bordeados por cenefas vegetales y presentan
paisajes sagrados o sacerdotes del culto isiaco en el centro;
las arquitecturas apoyan sobre un podio, cuyo frente esta
decorado con grutescos y sobre el que apoyan cuadritos
pintados con diversos temas: paisajes, paisajes nildticos,
naturalezas muertas y naumaquias. Sobre esta zona se
dispone un friso negro con un roleo de acanto decorado con
distintos motivos, como hipopotamos, aspides, pigmeos,
elementos florales. La zona superior se decora con una serie
de arquitecturas ficticias y esquematicas.

Pinturas

Lugar de conservacion

Museo Arqueoldgico Nacional de Népoles

Imagen
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Escena nildtica del
lado sur del muro este
del portico (Museo
Arqueoldgico Nacional
de Néapoles, inv. n°
8.539; sobre la pared
(203 x 110,8) 16,5 x
58,3 cm.)

Fig. 3. Vista general de la pared este del lado sur del portico del Tempio di Iside
(VIII 7, 28) de Pompeya (fotografia de la autora).

Fig. 4. Detalle de la escena nilotica (fotografia de la autora).

Descripcion

En la zona inferior de la pared, enmarcado y coronado por
una mascara tragica que mira hacia la derecha, se representa
un paisaje nilotico. En un pequeiio islote se distingue una
cabana con techo de paja adosada a una torre almenada.
Muy cerca otras dos edificaciones turriformes almenadas
aparecen unidas mediante una galeria —sobre y bajo la que
se distinguen dos aves—y, a su derecha, destaca la presencia
del shaduf o cochlea de Arquimedes. En el extremo
izquierdo de la escena un cocodrilo descansa entre las
plantas acudticas mientras se vuelve hacia la isleta. En el
extremo derecho, un grupo de anades de vivos colores nada
en el agua entre flores de loto. En el fondo se representan
cabanas de junco y paja de manera esquematica.

Escena nildtica del
lado norte del muro

Imagen




este del portico (Museo
Arqueoldgico Nacional
de Néapoles, inv. n°
8.607; sobre la pared
(211,6 x 113,6) 16,5 x
63 cm.)

Fig. 5. Vista general de la pared este del lado norte del portico del Tempio di
Iside (VIII 7, 28) de Pompeya (fotografia de la autora).

Descripcion

En la zona inferior de la pared, coronado por una mascara
tragica con onkos que mira hacia la izquierda, se representa
un paisaje nilotico. En un pequefio islote se distingue un
jardin cercado con una valla vegetal —compuesto por
arboles frondosos y palmeras—, una torre almenada —
precedida por un altar también almenado— y una
construccion de juncos con techumbre de paja de dos pisos.
En primer plano, un pigmeo vestido unicamente con
subligaculum se gira hacia dos ibis que picotean, mientras
un segundo pigmeo, acercandose a la orilla, sujeta una cafia
de pescar con su mano derecha y una cesta con la izquierda.
Por encima de su cabeza, con caracteres capitales precisos,
un grafito reza veni hoc'. En el extremo izquierdo de la

! La inscripcion veni hoc, que significa “vine aqui”, que fue pintada en la superficie del fresco puede que
unicamente estuviera destinada registrar la visita al santuario de quien la realizo, o bien puede interpretarse
como una broma a tenor de la representacion visual a la que acompaia. Dada la naturaleza explicita de
algunas de las escenas niloticas —aunque éste no es el caso—, puede que estemos ante una insinuacion sexual
(ver el significado sexual de venire en: Adams, 1982: 175-177). Por otro lado, podemos estar ante la
evocacion de la frase popular, bien atestiguada en los grafiti pompeyanos (para comparar, podemos
consultar las inscripciones CIL 4.10065a, 4.6697, 4.9849, entre otras. Esta frase, que aparece en nueve
localizaciones diferentes en Pompeya, también se atestigua en Herculano y otras ciudades campanas
(Keegan, 2011: 165-194), veni hoc cupidus multo magis ire cupii, “ansiosamente vine aqui, deseaba mucho



imagen, entre las flores de loto, cuatro dnades de colores
vivos nadan en el agua. En el extremo derecho de la escena,
un cocodrilo se apoya sobre una lengua de tierra. En el
fondo, en la otra orilla, se representan cabafas de junco y
paja de manera esquematica.

62-79 d. C. (segin Versluys, 2002: 143-146, n°® 61); IV
Cronologia estilo (segin PPM); 65-70 d. C. (segun Whitehouse, 1988:
168-170).
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31. Pompeya, Casa dei Pigmei (IX 5, 9)

Estructura
Procedencia Pompeya
Edificio Casa dei Pigmei (1X 5, 9)
Estancia Ambiente (1), muros norte, sur y este
Planimetria

Fig. 1. Plano de la Casa dei Pigmei (IX 5, 9) de Pompeya (PPM, vol. IX: 486).

Descripcion de la
estructura

La casa, situada entre dos tabernae de la Via di Nola. Esta
dotada de un segundo piso, privada de tablino por lo que
desde el atrio (b) se pasa directamente a una serie de
estancias construidas en torno al peristilo (i).

Mau (1882) describe en (1) y en (m) restos de decoracion de
IT estilo, mientras que Pernice (1938) afirmaba no poder
datar con seguridad el pavimento, realizado en cocciopesto
con teselas blancas del vestibulo (a), del atrio (b) y de los
ambientes circundantes.

Actualmente, la casa conserva unicamente decoraciones del
IV estilo, en general, bastante simples. En el ambiente (1) se
conserva en buenas condiciones un paisaje nilotico, de
notable calidad, que decora todas las paredes del pequefio
ambiente.




Imagen de la estancia

Fig. 2. Vista general de la estancia (©Jackie and Bob
Dunn www.pompeiiinpictures.com, su concessione del MiBAC - Parco
Archeologico di Pompei).

Descripcion de la
estancia

La estancia (l) se abre a la zona del peristilo y ha sido
identificada como un oecus. Esta solada con pavimento de
cocciopesto y las escenas nildticas ocupan la totalidad de la
zona media y superior de la pared, apoyando sobre un
zocalo de color rojo decorado con macizos vegetales.

Pinturas

Lugar de conservacion

in situ

Imagen

Fig. 3. Pintura que decora el muro norte de la estancia (1) de la Casa dei Pigmei
(IX'5, 9) de Pompeya (fotografia de la autora).



http://www.pompeiiinpictures.com/

Escena nildtica del
muro norte! (2,02 x
2,65 m.)

Descripcion

Paisaje acuatico atravesado por un gran rio, probablemente
el Nilo, poblado por pigmeos. En el rio aparecen una isleta,
sobre la que se erigen algunas construcciones, y, mas cerca
del espectador, en primer plano, la orilla del rio que se une
a la primera mediante un puente. En la isleta mas grande, de
izquierda a derecha, distinguimos: una construccion
rectangular baja apoyada en un gran poédium —que podria
identificarse con un amplio altar—, sobre la que se apoya un
gran arbol del que cuelga una especie de velamen y un
templete prostilo cuyo fronton esta coronado por una
hydria. A continuaciéon vemos dos torres de planta
cuadrangular y cubierta almenada, que presentan ventanas
tripartitas y que estan unidas por una galeria. La de la
izquierda estd coronada por una trichila, sostenida por
cuatro pértigas verticales que salen de cada una de las
almenas. La otra torre esta coronada por una techumbre de
paja a dos aguas, que, al igual que en el caso anterior, estd
sostenida por cuatro pértigas verticales que salen de cada
una de las almenas. Tras la galeria y entre las dos torres se
distingue un edificio circular con doble cubierta de paja. A
la derecha del templete, se reconoce un gran dolium
semienterrado del que crece una palmera. Al pie de la
primera de las torres se localizan una pigmea y un pigmeo.
El personaje masculino aparece vestido con tinica, tocado
con un loto y sosteniendo una vara en la mano izquierda,
mientras que con la mano derecha parece ofrecer algin
objeto a la mujer. El personaje femenino, vestido con tiinica
y manto que se anuda a la cintura, y tocada con una especie
de turbante, porta en su mano derecha dos ramas vegetales
de tallo verde y extremo de color rojo. En el espacio que se
extiende entre el templete y el puente aparece un pigmeo
macrofalico que, caminando hacia la derecha, apoya sobre
sus hombros una percha de la que penden dos recipientes
(posiblemente cestas) —uno de los cuales parece ocupado
por peces—. En la orilla izquierda del rio, junto al velum,
s6lo se distingue una gran columna coronada por la
escultura de un cocodrilo (quiza el dios egipcio Sobek).

El extremo superior de la escena estd ocupado por una
amplia representacion del Nilo poblado por diversos
personajes, animales y vegetacion propios de dicho rio. En

! Cabe destacar que ciertas descripciones proporcionadas por algunos autores son erréneas porque, si
comparamos la imagen que recogen Spano (1954-1955: 337, fig. 1) y Moormann (1988: 215) con la que
han publicado otros estudiosos (Clarke, 2007: pl. 10; V. V. A. A., 1989: 233 y 311), o la que
proporcionamos nosotros (que tuvimos la ocasion de ver y fotografiar la pintura in situ), veremos que la
fotografia de estos ultimos aparece invertida respecto de la original.
2 El ¢4valo inciso que rodea a este personaje se corresponde con un intento de arranque que,
afortunadamente, no se llevo a cabo.




la orilla de la isla se dispone un hipop6tamo entre juncos
con las fauces abiertas en actitud amenazante. Frente al
animal, dos 4nades nadan en el agua ajenas a las
intimidaciones del paquidermo. Tras las aves se vislumbra
una pequeiia isleta poblada Uinicamente por vegetacion —
formada por juncos y lotos—y, tras la misma, un cocodrilo
que parece dirigirse al personaje apoyado al extremo de un
puente —vestido con manto anudado a la cintura y portando
una vara—. En el otro extremo se representan dos personajes
femeninos en animada conversacion. La pigmea situada a la
izquierda estd vestida con una tinica corta en tanto que la
que se localiza a la derecha viste una tunica larga con
cingulo bajo el pecho mientras porta en sus manos un
recipiente de identificacion imposible y una especie de vara.
Destaca la representacion de las sombras de ambos
personajes. Junto al puente navega una embarcacion de
forma muy alargada —quiza se trate de un linter—, con proa
y popa muy marcadas, que estd ocupada por dos pigmeos.
Tradicionalmente, se ha aceptado la hipotesis de que estos
personajes estén remando (Spano, 1954-1955: 335-368).
Sin embargo, no deberia descartarse la posibilidad de que
se hallen pescando. A ambos lados de la embarcacion se
ubican pequeias isletas con vegetacion y dnades nadando.
El extremo derecho de la imagen esta ocupado por una
representacion mucho menos idilica. Junto al dolium, y
cerca de la orilla, un pigmeo parece arrojar una lanza hacia
el cocodrilo situado frente a él. El reptil, que sale del agua,
persigue a dos pigmeos; uno de los cuales, se encarama a
una palmera para evitar ser devorado. En el suelo, a la
izquierda del arbol, camina apresuradamente el otro pigmeo
que, portando en ambas manos una especie de objetos
metalicos (aparentemente formados por dos wvarillas
cruzadas), sin perder de vista al cocodrilo, parece arrojar
sobre el animal el que sostiene en su mano derecha. Este
espacio acuoso esta ocupado por juncos y lotos entre los que
nadan dos 4nades.

Imagen




Escena nilotica del
muro sur (2,02 x 2,65
m.)
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Fig. 4. Pintura que decora el muro sur de la estancia (1) de la Casa dei Pigmei
(IX'5, 9) de Pompeya (fotografia de la autora).

Descripcion

La pared del muro sur esta interrumpida por una ventana.
El paisaje nildtico queda obstaculizado por una amplia
grieta que se extiende desde la parte superior derecha de la
ventana hasta la esquina superior derecha de la pared, lo
que, desgraciadamente, supuso la pérdida de un gran
fragmento de la pintura que, en su momento, decoraba la
parte superior y derecha del dintel. A la derecha de la
ventana y en el centro aparece una isleta sobre la que se
erige un templo proéstilo con tejado a dos aguas adosado a
una torre de planta cuadrangular almenada coronada
igualmente por una techumbre a dos aguas de paja —
sostenida por cuatro pértigas verticales que salen de cada
una de las almenas—. Frente a los edificios aparece
representado un pigmeo viandante, vestido con tinica corta
blanca portando en su brazo izquierdo una vara larga (que
algunos autores (Spano, 1954-1955: 335-368) identifican
con una cafia de pescar) y lo que parece el manto de color
rojo doblado. Frente al templo crece un arbol sagrado
(probablemente un sicomoro) junto al que se erige un
pequefio altar. Un personaje probablemente femenino —
vestido con tinica larga blanca y con el manto amarillo
anudado a la cintura, tocado y portando en sus manos
candelabros—> se inclina hacia el ara mientras es asistido por
una pigmea —vestida igualmente con tinica blanca larga y
portando en una cesta que lleva colocada sobre su cabeza
las ofrendas—. Delante de la isleta aparecen los

3 Ver: fiiiguez Berrozpe y Madurga Azores, en prensa.




caracteristicos anades nadando entre juncos y lotos. En la
parte superior de la pared, al fondo, el agua se extiende
alrededor de otro islote en el que destaca una construccion
de paja con tejado a dos aguas y un jardin cercado. Junto a
¢sta, aparece un pigmeo desnudo de pie, de espaldas al
espectador que se inclina hacia el agua. A continuacion,
junto a otra construccion turriforme, tras un hueco en la
pared, aparece otro personaje al final de un embarcadero
sosteniendo un escudo en alto y en actitud de lanzar un
proyectil al cocodrilo que se encuentra en el agua. Justo
encima de la ventana, aparece representada la parte superior
de una embarcacion tripulada por un pigmeo que, debido a
su tipologia —presenta una cabina con techumbre de paja a
dos aguas y va cargada de dnforas—, podria tratarse de una
nave destinada al transporte de mercancias. A la izquierda
de la ventana, se distingue un anade nadando entre las
plantas acudticas.

Escena nildtica del
muro este —esquina con
la puerta— (1,37 x 0,47
m.)

Imagen

Fig. 5. Pintura que decora el muro sur de la estancia (1) de la Casa dei Pigmei
(IX 5, 9) de Pompeya (fotografia de la autora).

Descripcion

El paisaje continuaba hacia la derecha del muro, ocupando
toda la pared hasta el ingreso. El fragmento que se ha
conservado muestra el curso de agua, de color ligeramente
azulado, en el que nadan dos danades en direccidon a un grupo
de plantas acuéticas, entre las que destacan los tallos de
lotos y juncos.

Cronologia

70 d. C. (segiin Versluys, 2002: 146-149, n°® 62); IV estilo
(segiin PPM); 45-79 d. C. (segun V. V. A. A., 1989: 233);
70-79 d. C. (segun Whitehouse, 1988: 170-173).
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32. Pompeya, Casa IX 5, 14-16

Estructura
Procedencia Pompeya
Edificio Casa IX 5, 14-16
. atrio (a’), la pintura se localizaba dentro del murete
Estancia . . .
que bordeaba el impluvio del atrio
Planimetria

Fig. 1. Plano de la Casa IX 5, 14-16 de Pompeya (PPM, vol. IX: 600).

Descripcion de la estructura

Se trata de un vasto complejo constituido por dos
viviendas con entradas independientes abiertas en el
lado este y sur de la insula.

El nimero 14 da acceso a un vestibulo (a), flanqueado
por dos cubiculos a cada lado (c)-(d) y (g)-(h), de ahi
se pasa al atrio (b), con dos alae laterales (e) e (1).

La hipotesis de que la entrada 16 daba acceso a una
caupona-lupanar, se ha basado en la presencia de
escenas eroticas en el cubiculo (f°), pero también se
han encontrado pinturas de tema erético en complejos
en los que nada hace pensar en este uso
“especializado” del espacio. Esta casa se articulaba en
torno al atrio (a’).

En cuanto a la decoracidon, hay que subrayar el tono
popular de las pinturas de toda la casa, con estrategias
decorativas caracteristicas del taller de pintores de la
Via di Castricio.




Imagen de la estancia

Fig. 2. Vista general del atrio dse la entrada de la Casa (IX 5, 14-16)
de Pompeya (©Jackie and Bob Dunn www.pompeiiinpictures.com, su
concessione del MiBAC - Parco Archeologico di Pompei).

Descripcion de la estancia

El atrio (a’) estaba pavimentado con opus signinum y
Mau en el ano 1879 (266) ya afirma que carecia de
decoracion parietal. En el centro se disponia el
impluvium, revestido de marmol blanco y rodeado de
un muro que estaba decorado en su interior con
escenas niloticas sobre fondo rojo; en la parte superior
este muro presentaba un hueco que, segun Mau, servia
para plantar flores.

Pinturas

Lugar de conservacion

perdidas

Escena nilética (0,35 x 0,52
m.)

Imagen

No se ha conservado imagen

Descripcion

Debido a la imposibilidad de acceder a la vivienda
para comprobar, observar y fotografiar los restos
pictdricos y debido a la ausencia de aparato grafico en
las fuentes, debemos acudir a las descripciones que
proporcionan Schefold (1957:261) y Mau (1879: 265-
266). El impluvio (1,85 x 1,40 m.) estaba rodeado por
un murete de mamposteria de unos 0,52 m. de altura.
Su interior estaba decorado con escenas niloticas. En
el lado occidental aparecen representados dos
pigmeos armados: uno combate contra un cocodrilo y
otro persigue a un hipopotamo. En el lado
septentrional se distingue una embarcacion ocupada
por dos pigmeos, un hombre y una mujer, que
mantienen relaciones sexuales. En el lado oriental dos
pigmeos armados combaten entre ellos en presencia
de una mujer que toca el arpa y junto a la que hay un
ibis. Por ultimo, en el lado meridional dos aves
acudticas.

Cronologia

70 d. C. (segun Versluys, 2002: 149-150, n® 63).
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33. Pompeya, Casa del Centenario (1X 8, 3.7)

Estructura
Procedencia Pompeya
Edificio Casa del Centenario (IX 8, 3.7)
Estancia Muros este y oeste del frigidarium
Planimetria

Fig. 1. Plano de la Casa del Centenario (I1X 8, 3.7) de Pompeya (PPM, vol. IX:
903)

Descripcion de la
estructura

La casa, que debe su nombre al momento de inicio de su
excavacion, fue enteramente sacada a la luz en 1881.

Es una de las mas grandes de Pompeya, con dos atrios y
otros cuarenta ambientes; fue construida a inicios del siglo
I d. C. sobre restos de estructuras que datan del siglo IT a. C.
Se realizaron distintas reformas desde su construccion que
se manifiestan tanto en la arquitectura, como en la
decoracion pavimental y parietal.

En el momento de la erupcion constituia un gran complejo
doméstico con dos atrios y peristilo, que se articulaba en un
apartamento privado en el que se ubicaban el gran triclinio
(41) y los cubiculos adyacentes; un establecimiento termal
(44-47) y una zona de servicio. El corazon de la casa era el
peristilo (10), al que se abrian las estancias de
representacion. Después del afio 62 d. C. se construye el
gran ninfeo (33), compuesto por un ediculo revestido con
mosaico y con escalera por la que caia el agua hasta el
estanque, cuya parte superior estaba decorada con un friso
de peces. En las paredes se representaba una amplia escena
de caza.

Al oeste del peristilo se dispone el balneum, al que se accede
a través de un atrio (49) y se esta compuesto por las
estancias caracteristicas: frigidarium (44), apoditerium
(45), tepidarium (46) y caldarium (47).

Imagen de la estancia




s iy 5 - e
Fig. 2. Vista general del frigidarium de la Casa del Centenario (IX 8, 3.7) de
Pompeya (©Jackie and Bob Dunn www.pompeiiinpictures.com, su concessione
del MiBAC - Parco Archeologico di Pompei).

Descripcion de la
estancia

El frigidarium, actualmente muy deteriorado, estaba solado
con un mosaico blanco y negro, con emblema central de
opus sectile. La bafiera se ubica en la zona sur de la estancia
y, a tenor de los restos conservados, la parte exterior estaba
decorada con imitaciones marmoreas y la interior revestida
de mortero hidraulico pintado de color turquesa. Las
paredes presentaban un zdcalo negro decorado con hermas
y guirnaldas y la zona media, una alternancia de paneles
violaceos, con cenefas caladas y pequefias vifietas centrales,
que alternan con interpaneles decorados con perspectivas
arquitectonicas. El paisaje nildtico estd pintado sobre la
bafiera y se conserva parcialmente en los muros oriental y
occidental.

Pinturas

Lugar de conservacion

in situ

Imagen
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Escena nildtica del
muro este (dimensiones
desconocidas)

Fig. 3. Pared este del frigidarium (PPM, vol. IX: 1077, fig. 325).

Fig. 4. Detalle de la escena nilotica que decora la pared este del frigidarium

(PPM, vol. IX: 1077, fig. 326).

Descripcion

Debido a la imposibilidad de acceder a la vivienda para
comprobar, observar y fotografiar los restos pictoricos,
acudimos a las descripciones proporcionadas por Mau
(1882: 113) y Versluys (2002: 150-153, n°® 65): sobre el lado
oriental de la bafiera, se encuentra la representacion de un
paisaje en el que destacan varios edificios, templos,
jardines, arboles, acantilados, etc. En primer plano se
distingue, a la izquierda, un ibis atacando a una serpiente,
un hipopdtamo, un cocodrilo y dnades. A continuacion, un
pigmeo pescando y, en el extremo derecho de la escena, se
encuentra otro pigmeo cuya accion no es reconocible, pero
parece abrir los brazos en un gesto de sorpresa.

Escena nilotica del
muro oeste

Imagen




(dimensiones
desconocidas)

Fig. 5. Pared oeste del frigidarium (PPM, vol. IX: 1078,

Descripcion

Debido a la imposibilidad de acceder a la vivienda para
comprobar, observar y fotografiar los restos pictoricos,
acudimos a las descripciones proporcionadas por Mau
(1882: 113) y Versluys (2002: 150-153, n° 65): en la zona
media habia un paisaje nilotico sobre fondo amarillo, en el
que se podian ver dos cocodrilos, un hipopdtamo, patos, un
pigmeo pescando y una pigmea que en la mano llevaba un
objeto no reconocible.

70 d. C. (segun Versluys, 2002: 150-153, n° 65); III estilo-
15 d. C. (segin PPM).

Cronologia
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34. Pompeya, Termas Suburbanas

Estructura
Procedencia Pompeya
Edificio Termas Suburbanas
Estancia Muros este y oeste de la piscina del frigidarium
Planimetria

Fig. 1. Plano de las Termas Suburbanas de Pompeya (Jacobelli, 1995b: 14, fig.
2).

Descripcion de la
estructura

Las termas Suburbanas se localizan en el darea
sudoccidental, a extramuros de la ciudad de Pompeya, junto
a la Puerta Marina. El lugar elegido para la edificacion de
las termas presenta una fuerte pendiente y el proyecto
arquitectonico, por lo tanto, consistid en la creacion de una
terraza artificial que salvara el desnivel. La estructura
perimetral del complejo esta delimitada, en el lado este, por
la muralla urbana y, en el lado noroeste, por un largo muro
en el que se insertan una serie de aros de piedra, similares a
los utilizados para el amarre de embarcaciones, de los que,
todavia no se conoce la utilidad —aunque se cree que se debe
a la presencia de un canal que conectaba con el mar—.

El complejo se articula en dos niveles: el inferior,
constituido por las estancias termales y el superior
compuesto por una serie de ambientes abiertos hacia la
costa. A las termas se accedia desde la calle mediante un
vestibulo que conducia a un patio rodeado, en sus lados sur
y oeste, por un portico con columnas de ladrillo.

El edificio se construye en las primeras décadas del siglo I
d. C.y, posteriormente, en los afos anteriores a la erupcion
del Vesubio, se produjo su ampliacién, remodelacion y
restauracion.




Del nticleo original, que, probablemente, presentaba un
aspecto diferente al actual, formaban parte el apodyterium
(7), el frigidarium (6-9), el tepidarium (5), el laconicum
(10), el caldarium (4) y los ambientes de servicio (11-14).
Las estancias termales estaban dispuestas en sucesion lineal
siguiendo un eje norte-sur. En una segunda fase fueron
afiadidos los ambientes (1, 2 y 3), creados en funcion de la
natatio caliente (2). En el lado sur, se anadié también el
ambiente (8) con funciones de vestibulo. Al mismo tiempo
se modificd el sistema de acceso al frigidarium, al que
anteriormente solo se podia acceder desde el apodyterium,
abriendo un nuevo ingreso en el vestibulo (8) para crear un
nuevo eje oeste-este. En linea con este espacio se construyo
un ninfeo en cascada que alimentaba la natatio fria (9).

Las pinturas que decoran las salas termales del complejo
pertenecen a la segunda fase de vida del monumento, por lo
que puede atribuirse al IV estilo.

En lo que respecta a la identificacion del propietario del
complejo, es posible que se trate de un inmueble privado.
La presencia de dos inscripciones —una colocada en el patio
porticado que precede a las estancias termales y la otra en
el pasillo noroeste— en las que reza L. P. P. (probablemente
la abreviacion de Locus Publicus Pompeianorum o de
Locorum Publicorum Persequendorum) parecen indicar la
diferenciacion entre una parte publica y una parte privada
del complejo.

Ademas del confort y la calidad de los servicios ofrecidos
en las Termas Suburbanas, que aseguraban una clientela
adinerada, su localizacion en una via comercial, atestiguada
por la presencia de numerosas tiendas, aseguraba la llegada
de gran nimero de clientes.

Imagen de la estancia

Fig. 2. Vista del ninfeo de la natatio desde el pasillo cubierto que conduce del
apodyterium al frigidarium (fotografia de la autora).




R e T

Fg.‘:’;;‘ i;i-sta general de las paredes este y oeste de la piscina del frigidarium de
las Termas Suburbanas de Pompeya (fotografia de la autora).

Descripcion de la
estancia

En la pared norte del apodyterium se abre un pasillo
cubierto —que conserva una rica decoracion de estuco en el
techo—, que da acceso al frigidarium, que presenta forma de
L. Las paredes de la banera estan decoradas con escenas
nildticas, pinturas de jardin, representaciones de fauna
marina y escenas de naumaquias. Recibia agua de un ninfeo
del tipo ediculo, ubicado en la extremidad oriental de la
estancia y situado en eje con el frigidarium. Este ninfeo,
decorado en opus musivum —con teselas de pasta vitrea y
conchas—, presenta un emblema en el que aparece
representado Marte junto a tres amorcillos en el centro de
una gruta. En su parte delantera encontramos una escalera
de siete peldafos por la que descendia el agua en cascada
hasta llegar a una pequefia cisterna, originariamente
recubierta del marmol.

Como decimos, las paredes este y oeste de la piscina del
frigidarium se articulan en dos registros, situdndose las
escenas nilodticas en el superior.

Pinturas

Lugar de conservacion

in situ

Imagen




Escena nildtica del
muro oriental de la
piscina del frigidarium
(1,8x3m.)

Fig. 4. Pintura que decora el muro oriental de la piscina del fiigidarium de las
Termas Suburbanas de Pompeya (fotografia de la autora).

Descripcion

dos islotes, en los que se disponen diferentes edificios y
personajes, estan representados en el interior del Nilo. En el
de la izquierda se erige un templete prostilo del que se
observan cuatro columnas que apoyan sobre un alto podio
con escalinata de acceso flanqueada por dos muretes en los
que reposan dos esculturas doradas. En el espacio ubicado
a los pies de la escalera aparecen dos pigmeos desnudos,
uno de los cuales apenas conserva la parte inferior del
cuerpo. El otro estd representado en actitud atacante
sujetando un palo con su mano izquierda y una piedra en su
mano derecha. En el espacio acuoso situado entre los dos
islotes se disponen un cocodrilo, un hipop6tamo y dos
anades de gran tamafio. En el segundo islote, ocupando el
espacio central, aparecen dos torres almenadas unidas por
una galeria. Junto a una de ellas, se observa un edificio
rustico construido con cafias y paja y, en el extremo
derecho, el shaduf. Sobre la galeria que une las torres se
localizan dos aves cuya identificacién es practicamente
imposible y, bajo ellas, aparece representado un pigmeo
macrofalico en actitud danzante. En la orilla, un personaje
femenino con tiinica amarilla y manto rojo parece portar un
recipiente plano (plato o bandeja) en una de sus manos y,
junto a ella, se sitiia un ibis que picotea el suelo.

En el extremo derecho de la imagen, dos dnades y un
cocodrilo nadan en el agua en tanto que un hipopdtamo
emerge con las fauces abiertas en actitud amenazante.

Escena nilotica del
muro occidental de la

Imagen




piscina del frigidarium
(1,8 x 2,25 m.)

e

Fig. 5. Pintura que decora el muro occidental de la piscina del frigidarium de
las Termas Suburbanas de Pompeya (fotografia de la autora).

Descripcion

En una isla se distinguen varias construcciones. En el
centro, un edificio turriforme de planta cuadrangular esta
flanqueado por dos construcciones de caracter rustico —
ambas de planta cuadrangular y cubierta a dos aguas de
paja—. Frente a la entrada del edificio central, aparece
representado un personaje del que so6lo se conserva el torso.
Con los brazos extendidos, y sujetando con uno de ellos lo
que parece un manto, se acerca a un animal de
identificaciéon complicada pero cuyo pico nos induce a
considerarlo un ave. A la derecha de las edificaciones se
observa la figura de otro personaje en pie, cubierto con
tinica corta anudada en un hombro, que presenta un brazo
extendido sin que podamos ni siquiera intuir la actividad
que realiza debido al estado de la pintura.

En el extremo inferior izquierdo aparece un cocodrilo sobre
el que se dispone una zona terrestre en la que se observan
restos de dos personajes muy mal conservados, uno de los
cuales, a tenor de la actitud, podria estar defecando sobre el
animal.

70 d. C. (segun Versluys, 2002: 153-155, n° 66); ultimos
Cronologia afios de vida de la ciudad de Pompeya (segliin Jacobelli,
1991: 147-152).
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35. Pompeya, Tumba de Vestorius Priscus (Puerta

Vesubio)
Estructura
Procedencia Pompeya
Edificio Tumba de Vestorius Priscus, Puerta Vesubio
Estancia friso localizado en la parte baja del muro 2
£ = -
[ I
=
Planimetria | — | |

Fig. 1. Plano de la Tumba de Vestorius Priscus en el que los nimeros indican la
posicion de las diferentes pinturas (Mols y Moormann, 1993-1994: 15-52).

Descripcion de la
estructura

La tumba de C. Vestorius Priscus —magistrado que ejercio
el cargo de inspector de obras publicas, que falleci6 en el
afio 75 6 76 d. C. a los 22 afios— se localiza en Pompeya, en
la pequena necropolis situada junto a la Puerta del Vesubio.
El monumento consiste en un recinto —realizado con piedra
volcanica cubierta por yeso pintado— de planta cuadrangular
cuyos angulos estan rematados por almenas coronadas por
elementos piramidales. La tumba propiamente dicha —
consistente en un altar rectangular erigido sobre un
basamento que presenta en los lados cortos dos pulvini y
que estd decorado con relieves de estuco, adosado al muro
norte— aparece circundada en los lados sur, este y oeste por
un estrecho pasillo. En el corredor este se localizan dos
basamentos: el primero, en el angulo sudeste tiene la forma
de un cuarto de cilindro; el otro, en el angulo nordeste es
rectangular. En el extremo septentrional del pasillo oriental,
se ubicaba una especie de embudo de plomo que servia para
la realizacion de libaciones durante la ceremonia fnebre.




Imagen de la
estructura

N

Fig. 2. Vis'ta Zlel”monumento funerario (fotografia de la autbra)..

Pinturas

Lugar de conservacion

in situ

Escena nilética
(dimensiones
desconocidas)

Imagen

l:"i. 3. Pintura nilética (fotografia de la autora).

Descripcion

En un escenario fluvial de fondo verde azulado se
representan dos embarcaciones y, en el centro al fondo, se
reconoce el perfil de un islote. En el extremo izquierdo de
la escena se distingue la orilla rocosa, donde un pigmeo,
asustado, intenta mantener el equilibrio sobre su pie
izquierdo mientras escapa de un gran pez. Segun Spano
(1943: 237-315) “debido al esfuerzo al tratar de subirse a la
roca y al susto que le invade, acaba defecando direccién al
animal”. En realidad, el pigmeo no esta en actitud de huida,
pues simplemente, con la pierna derecha flexionada, hace
sus necesidades en el agua sobre el pez ya citado que esta
ahi por casualidad. Junto a la ribera, se distingue una
embarcacion fluvial de carga con doble velamen vacia,
probablemente abandonada por este pigmeo. El mastil
sobresale por encima de las velas y presenta un abanico en
forma de media luna. Cuelgan cuerdas de navegacion a los
lados del asta de la bandera: dos a la izquierda, cuatro a la
derecha y, entre las velas, dos més. La popa es mas alta que
la proa y aparece rematada por un aplustre con tres volutas
oscuras. El casco de la embarcacion tiene forma de media
luna y, podemos aducir que navega hacia la izquierda a




cierta velocidad, pues asi lo indica el volumen de las velas.
En el centro de la imagen se distinguen varios peces (mucho
mas esquematicos que el anteriormente descrito), de color
granate, que nadan junto a otra embarcacion fluvial de vela
plegada, esta vez ocupada por tres pigmeos desnudos. Las
velas estan atadas al asta de la bandera, de la que descienden
veintiun hilos marrones. El mastil presenta un abanico
blanco en forma de lunula. El casco tiene forma de media
luna y presenta cuatro pares de remos: los posteriores son
mas largos y sirven de timon. El pigmeo situado maés a la
izquierda se inclina sobre la proa apoyandose sobre su
pierna derecha para observar hacia el espectador. El
compaiiero situado a su derecha extiende sus manos hacia
delante mientras sostiene dos pares de varillas cruzadas. El
tercer pigmeo toca la doble tibia. En el extremo derecho de
la imagen aparece otra orilla rocosa.

75 d. C. (segin Versluys, 2002: 159-160, n° 69); 40-55 d.

Cronologia C. (seglin Whitehouse, 1988: 175-176).
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36. Pompeya, Villa dei Misteri

Estructura
Procedencia Pompeya
Edificio Villa dei Misteri
Estancia atrio

Planimetria

Fig. 1. Plano de la Villa dei Misteri de Pompeya (Pappalardo, 2013: 46).

Al norte de la ciudad de Pompeya y situada junto a la via
funeraria, a menos de 400 metros de la Porta Ercolano, se
encuentra la Villa de los Misterios. La excavacion se llevo
a cabo entre 1909 y 1910 por el propietario del terreno y se
retoma, de forma cientifica, entre los afios 1929 y 1930. La
villa debe su nombre al ciclo pictorico hallado en el
triclinio, cuya interpretacion es todavia objeto de debate en
la actualidad. Los hallazgos permiten dilucidar que la pars
urbana no estaba habitada, quizéas porque se hallaba en fase
de rehabilitacion tras el terremoto; sin embargo, la presencia
de aperos agricolas demuestra que la pars rustica si estaba
ocupada en el momento de la erupcion.
La construccion remonta al siglo 11 a.C. y fue objeto de
Descripcion de la sucesivas ampliaciones, entre ellas la zona rustica con el
estructura torcularium que se construye en el s. I d.C. El terreno en
pendiente fue nivelado y escalonado por medio de un
criptoportico para crear una plataforma donde erigir la
vivienda y una terraza panoramica desde la que los
propietarios pudieran disfrutar de unas vistas excepcionales
de la bahia de Napoles.
La planta del edificio es rectangular. El acceso principal se
realizaba a través de un amplio arco de medio punto, junto
al que se hallaba una escalera que permite suponer la
existencia de un piso superior. Las dependencias situadas a
la izquierda—cocina, despensas y letrinas—, debieron
reservarse al personal de servicio. Las dependencias
situadas a la derecha, entre las que destaca un torcularium
para prensar el vino y otra habitacién destinada a almacenar




el material de labranza, se destinaban a la explotacion
agropecuaria.
Atravesado el vestibulo se disponia el peristilo, con un
portico de dieciséis columnas doricas, que cumplia las
funciones de distribuidor y que es el centro de la zona de
habitat del dominus. En el lado noroeste se disponen dos
habitaciones que se encontraban en proceso de restauracion
en el momento de la erupcion volcdnica y que algunos
autores las han interpretado como un pequefio espacio
cultual dedicado a Livia, debido al hallazgo de una escultura
de la esposa de Augusto. En el brazo suroeste se sitlia un
pequefio atrio tetrastilo, al que se abren los espacios
termales, los cubiculos y un oecus,

En eje con el peristilo se dispone el atrio toscano, con un
gran impluvio central, y una terraza absidiada con vistas al
mar; a los lados se sitiian los cubiculos y el amplio triclinio
cuyas pinturas han dado nombre a la casa.

La decoracion pictdrica esta en relacion con las distintas
fases del edificio. Las pinturas mas representativas son las
disefiadas bajo los canones del II estilo y las pinturas del I11
y IV estilo son menos significativas, si bien destaca la

decoracion de época augustea del tablino, de fondo negro y
con motivos egiptizantes (serpientes aladas y dioses) y
simbolos dionisiacos (tirsos, mascaras y cuernos).

Imagen de la estancia

Fig. 2. Vista general de la disposicion del friso nilotico del atrio de la Villa dei
Misteri (fotografia de la autora).

Descripcion de la
estancia

El atrio esta pavimentado con un mosaico de teselas negras,
bordeado por una banda blanca y presenta un amplio
impluvio central. La decoracidn pictorica se conserva muy
parcialmente y en el zdcalo y la zona media consiste en una
imitacion de placas marmoreas. En la parte baja se suceden
las crustae cuadrangulares, en tanto que en la parte media
alternan amplias lastras rectangulares, algunas de las cuales




presentan placas romboidales en su interior, con estrechas
bandas de separacion. Sobre ellas se disponen dos frisos, el
inferior con decoracion de ovas y el superior con un
complejo meandro. Una serie de imitacion de placas
marmoreas en color verde da paso al friso con escenas
niloticas.

Pinturas

Lugar de conservacion

in situ

Escena nilética (altura
maxima de 3,07 m. —
originalmente la de los
vanos de las puertas—)

Imagen
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Fig. 3. Fragmento situado sobre el vano de las puertas X y XI (fotografia de la

autora).

Descripcion

Debido a la pésima conservacion de las pinturas, la
descripcion se ha completado con Ila informacién
proporcionada por Maiuri (1931: 47-48, 198, 200-201 y
235). Asi, el primer fragmento, que se localiza sobre el vano
de las puertas X y XI, muestra una escena que transcurre en
un muelle, sobre el que se encuentran dos figuras —una
mujer y una nina—.

Imagen




Flg 4. Fragmento situado sobre el vano de las puertas Xy XII (fotograﬁa de
la autora).

Descripcion

El segundo fragmento, que se localiza sobre el vano de las
puertas XI y XII, muestra una escena en la que se representa
un pequeio poértico cerrado en uno de los lados por un banco
junto al que pastan dos cabras vigiladas por un pastor que
descansa en su rustico pedum. A la derecha se encuentra el
extremo de un muelle cuya arcada aparece rematada por una
torre cilindrica (jun faro?). Sobre la superficie del agua se
distingue un velero que remolca una pequefia embarcacion,
mientras que, en la orilla, un bote de cuatro remos esta
amarrado y un viandante que porta dos pértigas camina.

Imagen

T E———
Fig. 5. Fragmento de mayores dlmensmnes que se localiza sobre el vano de las
puertas XII y XIII (fotografia de la autora).

Descripcion

Por ultimo, el tercer fragmento, que se localiza sobre el
vano de las puertas XII y XIII, muestra un paisaje fluvial
nilético con edificios y viandantes. En primer plano, junto
a la orilla del rio, distinguimos una tienda —realizada con




una vela de barco— sostenida sobre una columna marmorea.
Bajo la tienda se vislumbra un pequefio altar rectangular
sobre el que descansan diferentes ofrendas votivas —entre
las que destaca un remo—. A la derecha, entre dos palmeras
curvadas, se erige un sacellum, constituido por el fuste de
una columna coronada por un grupo estatuario: destaca la
escultura de una divinidad mayor, que sostiene en ambas
manos antorchas, acompafiada por otras dos deidades
menores. Junto a la columna se representa un altar al que se
aproxima un viandante que lleva sobre sus hombros una
cesta. Otra figura menos reconocible aparece junto a la
orilla del rio. Una embarcacion, que destaca por el emblema
apotropaico de su popa y que presenta mastil y velamen (lo
que podria indicar que estamos ante un transporte de carga),
navega en el agua. A la izquierda del fragmento se
vislumbra lo que puede ser un templete. En la parte superior
del fragmento, aparece un gran muelle sobre el que se
levanta la pared de un edificio cerrado que tiene un gran
portal en el centro. A lo largo del muelle y en el vano del
portal se pueden distinguir tres figuras femeninas
encapuchadas.

80-70 a. C. (seglin Versluys, 2002: 155-158, n° 67); Il estilo

Cronologia (segin Maiuri, 1967).
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37. Pompeya, Villa di Diomede

Estructura
Procedencia Pompeya
Edificio Villa di Diomede
Estancia pared norte u oeste de la exedra (4.4)
- liiif
BPANS ) =2
L Iﬂ; Jﬁ = ‘:{
L, =t Jj‘
Planimetria \}: = =
“NCRELE

Fig. 1. Plano de la Villa di Diomede de Pompeya (Maiuri y Pane, 1947:
tav. IX).

Descripcion de la estructura

Fue el primer gran edificio suburbano excavado en
Pompeya (1771-74) y se atribuye al liberto M. Arrius
Diomedes, cuya tumba se halla frente al ingreso
monumental de la villa que se desarrolla en tres
niveles y se abre hacia la linea de costa. Se considera
uno de los edificios més grandes de la ciudad con una
extension de 3500 m2.

La entrada principal se eleva sobre una plataforma
escalonada y desde las fauces se pasa directamente al
peristilo, al que se abren diversas estancias, como los
cubicula, entre los que destaca el ubicado en el lado
meridional, que se prolonga con un amplio abside,
esta precedido por una antecamara (procoeton) y
cuenta con otra estancia destinada al personal de
servicio cubicularius—,

A la izquierda de la entrada se localizan el balneum ,
precedido por un area triangular porticada que, en
origen debid servir de vestibulo, pero que fue utilizada
en los ultimos afios como frigidarium, pues la bafiera
de agua fria asi lo indica.

El amplio tablinum conecta la zona del peristilo con
una amplia terraza.

En el piso inferior se dispone un extenso peristilo en
cuyo espacio central se ubica un triclinio estivo, bajo
una pérgola sostenida por seis columnas. La
singularidad del jardin de esta villa reside en la




presencia del gran portico con pilares, en lugar de
columnas, inico en Pompeya.

Imagen de la estancia

Fig. 2. Vista de la habitacion situada junto a la exedra (4.4) de la Villa
de Didémedes, Pompeya (©Jackie and Bob
Dunn www.pompeiiinpictures.com, su concessione del MiBAC - Parco
Archeologico di Pompei).

Descripcion de la estancia

Segiin T. H. M. Fontaine (1991) la pintura nilética
procede de la exedra (4.4). El zocalo negro estd
articulado en paneles anchos y estrechos decorados
con representaciones arquitectonicas esquematicas.
En la zona media, alternan los interpaneles negros,
decorados con candelabros torsos, y los paneles
anchos rojos, bordeados por cenefas caladas y con un
pequeiio cuadro central.

Pinturas

Lugar de conservacion

perdidas

Escena nildtica (dimensiones
desconocidas)

Imagen

Fig. 3. Dibujo de Francesco Morelli que reconstruye los paneles
niléticos (PPM, vol. Disegnatori: 85, fig. 18).



http://www.pompeiiinpictures.com/

Descripcion

Las pinturas de la villa, que se excavo en el siglo
XVIII, solo se han conservado a través de los
grabados de Morelli, Chiantarelli y otros. Su forma
original es dificil de reconstruir, por ello soélo
podemos aducir que pequenos paneles centrados en
las subdivisiones de uno de los muros del primer piso
contenian escenas niloticas con pigmeos.

Cronologia

70 d. C. (segun Versluys, 2002: 158-159, n°® 68).
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38. Pompeya VI 5§

Estructura
Procedencia Pompeya
Ubicacién Roeglo VI, Insula 5, vani XVII (segin Versluys, 2002: 117,
n° 44)
Estancia desconocida
Planimetria desconocida
Descripcion de la desconocida
estructura
Pinturas
Lugar de conservacion Desconocido
Imagen

Escena nilética (los dos
fragmentos mayores,
que forman la parte
central de la escena,
miden 0,30 x 0,18 m.)

Fig. 1. Detalle de la pintura nilética (Bonghi Jovino, 1984: 325-326, n° 26).

Descripcion

Cuatro figuras participan en una escena de dudosa
interpretacion. En el centro, abajo, una figura femenina
semidesnuda a tergo mira al hombre de piel oscura y
cubierto con subligaculum que, bailando, se sitia detras de
ella. Este avanza sosteniendo sobre su hombro izquierdo
una pértiga de la que penden varios troncos de madera
mientras sujeta en su mano derecha, en alto, una diadema
de flores. A continuacién, dos figuras femeninas, vestidas
con tinicas de tonos verdes y marrones, observan a la mujer
que se localiza en el centro: la de la izquierda toca una flauta
doble y la de la derecha aparece con los brazos levantados,
quizas también sosteniendo una guirnalda.




La posicion de la mujer del centro de la escena, que aparece
en cuclillas, recuerda a las escenas erdticas. Sin embargo, la
conservacion es demasiado pobre como para sostener dicha
hipotesis. No obstante, mientras que Versluys (2002: 117,
n® 44) aboga por una interpretacion sexual que haria
referencia a las festividades y rituales que acontecian
durante la inundacion del Nilo; Bonghi Jovino (1984: 325-
326, n° 26) interpreta la escena como la representacion de
uno de los rituales del culto isiaco. Seglin esta ultima autora,
la mujer que toca la flauta tiene la cabeza decorada con
hojas de cafia, como la figura hieratica conservada en el
Complesso dei Riti Magici (Il 1, 2); ademas los auletridi
estan presentes en otras escenas nildticas, como la de la
Casa dello Scultore (VIII 7, 24). Por otra parte, la figura
masculina situada a la derecha es significativamente similar
a la que aparece en una escena sacra isiaca de Herculano
(Museo Arqueologico Nacional de Népoles, inv. n° 8.924),
en la que, en calidad de sacerdote, baila ataviado con una
mascara y presenta caracteristicas fisicas y una posicion
analogas.

Cronologia

70 d. C. (segun Versluys, 2002: 117, n° 44).

Bibliografia
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39. Pompeya VII 4

Estructura
Procedencia Pompeya
Regio VII, Insula 4. Segin Whitehouse (1988: 159-
Ubicacion 160) es la casa situada al norte de la Via degli
Augustali.
Estancia jardin
Planimetria desconocida
Descripcion de la estructura desconocida
Pinturas
Lugar de conservacion Perdida
Imagen

Escena nildtica (dimensiones
desconocidas)

No se ha conservado imagen

Descripcion

En el jardin de esta casa, excavada en 1832-33, se
encontrd una estatuilla de un cocodrilo realizado en
basanita, y en los muros circundantes habia restos de
un friso nilético (entre la decoracion destacaban las
figuras de un cocodrilo, de dos pigmeos aterrorizados,
varias embarcaciones y “animales acudticos”).

Cronologia

desconocida

Bibliografia

- Helbig, W., 1868: Wandgemdlde der vom Vesuv verschiitteten stddte
Campaniens. Breitkopf und Hartel, Leipzig, n® 1547.

- Versluys, M. J., 2002: Aegyptiaca Romana. Nilotic Scenes and the Roman
Views of Egypt. Brill, Leiden-Boston, n° 64, p. 150.

- Whitehouse, H., 1988: 4 Catalogue of Nilotic Landscapes in Roman Art. British
Library, Londres, pp. 159-160.




40. Pompeya IX 6

Escena nilotica (0,20 x 0,48) | se distingue una pilastra decorada con un jarrén y

Estructura
Procedencia Pompeya
Ubicacion Regio IX, Insula 6' (segin Versluys, 2002: 150, n° 64)
Estancia peristilo
Planimetria desconocida
Descripcion de la estructura desconocida
Pinturas
Lugar de conservacion perdida
Imagen

No se ha conservado imagen

Descripcion

En el extremo izquierdo de la pared aparece
representada la diosa Fortuna, que apoya una
cornucopia sobre su hombro izquierdo. En el centro,

varios elementos vegetales. Entre ambos, un pigmeo,
vestido con tinica verde y sosteniendo lo que parece
un casco en la mano izquierda, camina hacia el
espectador con la mirada girada hacia la misma
direccion. Otros tres pigmeos, situados a la derecha de
la columna, caminan en la misma direcciéon que el
primero (Mau, 1881: 24-25). Bajo la pilastra aparece
un paisaje sacro en el que se distinguen varias
palmeras y un falo (Schefold, 1957: 265-266).

Cronologia 70 d. C. (segun Versluys, 2002: 150, n° 64).

Bibliografia
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41. Pompeya

Estructura
Procedencia Pompeya
Ubicacion desconocida
Estancia desconocida
Planimetria desconocida
Descripcion de la estructura desconocida
Pinturas

Lugar de conservacion

Segun Whitehouse (1988: 176-177), esta pieza de
procedencia desconocida se encuentra actualmente
custodiada en el Museo Arqueoldgico Nacional de
Napoles, con numero de inventario 9.102. Sin
embargo, tras la consulta de los fondos del citado
museo, podemos asegurar que la informacion es
erronea, puesto que el referido nimero de inventario
no corresponde con esta pintura, sino con otra
procedente de la Praedia di Giulia Felice (11 4, 3) —
ver ficha n® 13— de Pompeya. Por ello, creemos que se
trata de un fragmento perdido. No obstante, si
atendemos a las similitudes entre ambas imagenes en
cuanto a técnica pictorica y estilo se refiere, y
teniendo en cuenta que ambas pinturas se recogen
juntas en el Antichita d 'Ercolano, no seria aventurado
hipotetizar que la pieza que nos ocupa procediera,
igualmente, del triclinum de la citada casa
pompeyana. Por otra parte, esta misma pintura se
corresponde con el n® 1.539 de la publicacién de
Helbig (1868: 381).

Escena nilética (0,45 x 0,63
m.)

Imagen

Fig. 1. Dibujo de la pintura nilotica (V. V. A. A., 1757-1792, vol. V:
297, tav. LXVII).

Descripcion

una pequeia embarcacion, cuya proa tiene cabeza de
animal (;carnero?), es ocupada por tres pigmeos




desnudos mientras navega las aguas del rio —que estan
plagadas de plantas acuaticas y peces— Si bien la
embarcacion tiene apariencia de papyrella, la
prominente curvatura hacia el interior de la popa
impide la relacion directa con este tipo de transporte.
La figura de la izquierda sostiene una guirnalda de
flores y parece que se la quiere poner al personaje
central, que esté inclinado. El tercer pigmeo, y situado
mas a la derecha, aparece tumbado y apoya su cabeza
sobre su mano izquierda.

Cronologia desconocida

Bibliografia
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42. Pompeya

Estructura
Procedencia Pompeya
Ubicacion desconocida
Estancia desconocida
Planimetria desconocida
Descripcion de la estructura desconocida
Pinturas

Lugar de conservacion

o

Museo Arqueoldgico Nacional de Napoles, inv. n
9.100 (segiin Cébe, 1966: pl. XIV, n. 4 y Whitehouse,
1988: 176). Esta pintura se corresponde con los n®
1.533 y 1.534 de Helbig (1868: 379-380).

Escena nilédtica (0,50 x 0, 56
m.)

Imagen

Fig. 1. Dibujo de la pintura nilotica (V. V. A. A., 1757-1792, vol. V:
305, tav. LXVIII).

Descripcion

en el registro superior de la imagen encontramos un
pigmeo vestido con tinica corta anudada a la cintura
que camina portando una percha sobre sus hombros —
de la que penden objetos poco reconocibles— mientras
se apoya sobre un baston. A la derecha otros dos
personajes femeninos, vestidos con tinica larga
(stola) y manto (palla) y con un tocado que no
podemos identificar, parecen hacer una ofrenda frente
a un altar que se sitiia a la entrada de lo que podria ser
un pequeiio templo. A la derecha del ara encontramos
un pedestal alto sobre el que se distingue la escultura
de un cénido (que quizé podria identificarse como el
dios egipcio Anubis). En el fondo de la escena
aparecen varios elementos arquitectonicos que son




imposibles de reconocer debido al estado de la
pintura.

En el registro inferior de la imagen aparece una escena
de convivium. Bajo un velum, dispuesto entre dos
arboles, cuatro pigmeos —que cubren sus cabezas con
un tocado que no podemos identificar— disfrutan de un
banquete. Solo se conserva la parte superior del torso
de uno de los personajes, que cubre su espalda con un
pallium y sostiene en su mano alzada un riton del que
fluye el vino directamente a su boca.

Cronologia

62/3-79 d. C. (segun Whitehouse, 1988: 176).

Bibliografia
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43. Pompeya

Estructura

Procedencia Pompeya
Ubicacion desconocida
Estancia desconocida
Planimetria desconocida
Descripcion de la estructura desconocida

Pinturas
Lugar de conservacion perdidas

Bote ocupado por dos pigmeos. Uno de ellos, subido
a la barandilla, defeca en direccion a un hipopotamo

Escena nilética (0,43 x 0,90 . .
que aparece, entre los juncos, con las fauces abiertas.

m.). El otro personaje, estd sentado detras de ¢l en la
embarcacion.
Cronologia desconocida
Bibliografia

- Helbig, W., 1868: Wandgemdlde der vom Vesuv verschiitteten stddte
Campaniens. Breitkopf und Hartel, Leipzig, p. 382, n® 1.541.

- Whitehouse, H., 1988: 4 Catalogue of Nilotic Landscapes in Roman Art. British
Library, Londres, p. 177.




44. Pompeya

Estructura

Procedencia Pompeya
Ubicacion desconocida
Estancia desconocida
Planimetria desconocida
Descripcion de la estructura desconocida

Pinturas
Lugar de conservacion perdidas

Un enano, situado en la orilla, se inclina portando una
Escena nilética (1,16 x 0,49 | cesta y un tridente, intentando atrapar a un pez colosal

m.). que hay en el agua; mas abajo, en medio de las plantas
acudticas, se distingue un hipop6tamo.

Cronologia desconocida

Bibliografia

- Helbig, W., 1868: Wandgemdlde der vom Vesuv verschiitteten stddte
Campaniens. Breitkopf und Hértel, Leipzig, p. 382, n° 1.542.

- Whitehouse, H., 1988: 4 Catalogue of Nilotic Landscapes in Roman Art. British
Library, Londres, p. 177.




45. Pompeya

Estructura

Procedencia Pompeya
Ubicacion desconocida
Estancia desconocida
Planimetria desconocida
Descripcion de la estructura desconocida

Pinturas
Lugar de conservacion perdidas

Bote ocupado por dos pigmeos. Uno de ellos aparece
Escena nilética (0,43 x 0,90 | con los brazos levantados como si estuviera a punto

m.). de lanzar un golpe a un cocodrilo que se aproxima por
el agua.
Cronologia desconocida
Bibliografia

- Helbig, W., 1868: Wandgemdlde der vom Vesuv verschiitteten Stddte
Campaniens. Breitkopf u. Hértel, Leipzig, p. 328, n® 1.543.

- Whitehouse, H., 1988: 4 Catalogue of Nilotic Landscapes in Roman Art. British
Library, Londres, p. 177.
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46. Herculano, Casa dei Cervi (I1V, 21)

Estructura
Procedencia Herculano
Edificio Casa dei Cervi (1V, 21)
Estancia desconocida
Planimetria

Fig. 1. Plano de la Casa dei Cervi (1V, 21) de Herculano (Pesando y Guidobaldi,
2006).

Descripcion de la
estructura

La Casa dei Cervi se abre en el lado oeste de cardo V. Se
puede considerar una de las viviendas mas lujosas de
Herculano. El hallazgo de un pan con la impronta del sello
de Celer, esclavo de Q. Granius Verus, permite conocer al
dominus.

Desde un punto de vista arquitectonico puede dividirse en
dos secciones: la zona que se desarrolla en torno a un atrio
testudinado, al que se accede desde la calle y la terraza
panoramica.

La union entre ambos sectores se resuelve a través de un
criptoportico, pavimentado con opus fessellatum con
incrustaciones de recortes marmoreos; entre los restos
pictoricos conservados destacan una serie de cuadros con
tres temas concretos: naturalezas muertas, escenas con
amorcillos y paisajes que se distribuian a lo largo de las
paredes con la clara intencion de anunciar la funcionalidad
de las estancias anexas. Asi los cuadros con naturalezas
muertas se situaban en el ambulacro norte, donde su ubicaba
el triclinio y los paisajes en el sur, que eran el preludio del
paisaje real que se observaba desde la terraza. Muchos de
estos cuadros se han identificado en el Museo Nacional de
Népoles y podemos plantear la posibilidad de que el que
aqui presentamos pudiera pertenecer al grupo de paisajes.
En el ambulacro norte se abre el triclinio (5), decorado con
pinturas del IV estilo sobre fondo negro y pavimentado con
opus sectile. También de esta estancia se conservan




fragmentos pictoricos decorados con mascaras en el Museo
Nacional de Napoles.

El oecus (7) es otra de las estancias de representacion,
pintada en este caso de color rojo y pavimentada, de nuevo,
con opus sectile. Tras esta estancia se dispone el cubiculo
(10), con una decoracion parietal y pavimental muy similar.
En la zona meridional del cripotoportico se ubican los oeci
(16) y (17) que flanquean una lujosa sala (15) a través de la
cual se comunicaba el jardin y la terraza exterior. Esta
estancia estaba pavimentada con opus sectile y el zocalo de
la estancia era marmoreo; algunos elementos de la
decoracion pictérica, como las naturalezas muertas, se
relacionan con la funcidén convivial del espacio. También
los oeci (16) y (17) estaban pavimentados con opus sectile
y las paredes decoradas con pinturas del IV estilo.

El criptopértico circunda un amplio jardin que es donde se
hallaron diversas esculturas decorativas, entre ellas los
ciervos atacados por perros que han dado nombre a la casa.
El ambulacro meridional del criptopdrtico se abre, a través
de seis puertas, a la terraza de forma trapezoidal cerrada por
una baja balaustrada, cuyo centro estd ocupado por una
pérgola flanqueada por dos pequeios viridaria (Maiuri,
1958: 302-323; Pesando y Guidobaldi, 2006: 223-232;
Guidobaldi, 2005: 145-148; Clarke, 1991).

Imagen de la estancia desconocida
DeSCI'lpCIOI.l de la desconocida
estancia
Pinturas
Lugar de conservacion | Museo Arqueoldgico Nacional de Népoles, inv. n® 9.729
Imagen

Escena nilética (0,32 x
1,06 m.)

Fig. 2. Detalle de la pintura nilotica (fotografia de la autora).

Descripcion

En primer plano se representa una de las orillas del rio
poblada por distintas aves acudticas —algunas de ellas
aparecen en reposo mientras que otra parece alzar el vuelo—
y plantas. En el extremo izquierdo de la escena podemos
observar la presencia de dos estructuras turriformes
almenadas que se unen mediante un puente que, a su vez,
une ambas orillas del rio. La orilla ubicada en segundo




plano esta cercada por una muralla que también presenta
cuatro torres, las dos centrales enmarcan una puerta. Detras
de estos muros crecen flores de loto asi como otro tipo de
vegetacion, de dificil identificacion. En esa orilla también
se ubican 4nades en reposo mientras que otras nada en el

agua.
70 d. C. (segin Versluys, 2002: 92-93, n° 29); 50-79 d. C.

Cronologia (segin Bragantini, y Sampaolo, 2009: 412 y De Caro, 2006:
192).

Bibliografia
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47. Herculano, 8.561

Escena nilética (0,38
x1,43 m.)

Estructura
Procedencia Herculano!
Edificio Desconocida
Estancia desconocida
Planimetria desconocida
Descripcion de la .
estructura desconocida
Pinturas
Lugar de conservacion | Museo Arqueologico Nacional de Népoles, inv. n° 8.561
Imagen

Fig. 1. Detalle de la pintura nildtica (fotografia de la autora).

Descripcion

En el extremo izquierdo de la imagen vemos como un
cocodrilo, que se encontraba escondido entre las plantas
acudticas, se dirige hacia el islote situado en el centro de la
imagen. En éste, se distinguen dos construcciones cercadas
por un recinto que esta rodeado a su vez de palmeras y lotos.
La edificacion situada a la izquierda consiste en una
estructura turriforme con porche cubierto adosado y tejado
a doble vertiente. Junto a ésta encontramos una cabafa de
material perecedero con cubierta a doble vertiente de paja
coronada por un elemento en forma de paraguas o sombrilla
del mismo material. En el extremo derecho de la escena,
aparece representado un hipopdtamo con las fauces abiertas
que, de manera perezosa, se sumerge en las tranquilas aguas
del rio en las que nada un &nade.

Cronologia

primera mitad del siglo I d. C., es decir, 30-50 d. C. (segun
Bragantini y Sampaolo, 2013: 392-393); 62/3-79 d. C.
(segun Whitehouse, 1988: 179-180).

Bibliografia

! Cabe destacar el error cometido por Versluys, que, en su catalogo de nilotica, afirma que se trata de una pieza de

procedencia desconocida.




[Escriba aqui]
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48. Herculano, 8.566

Estructura
Procedencia Herculano
Edificio desconocida
Estancia desconocida
Planimetria desconocida
Descripcion de la .
estructura desconocida
Pinturas
Lugar de conservacion | Museo Arqueoldgico Nacional de Napoles, inv. n® 8.566
Imagen

Escena nilética (0,3 x
1,10 m.)

Fig. 1. Detalle de la pintura nildtica (fotografia de la autora).

Descripcion

El friso, que decoraba la parte superior del muro, aparece
flanqueado, en los extremos, por dos figuras faradnicas que
sostienen sistros, situlas, serpientes o pateras. En el centro
de la composicion se distingue una escena nildtica en la que
una embarcacion tipo cesta, ocupada por dos pigmeos, surca
las aguas del rio junto a varios anades y plantas acuaticas.
En el extremo derecho de la misma se distingue un islote en
el que se erige una edificacion que, a tenor del pésimo
estado de conservacion, podria tratarse de una cabafia de
material perecedero con tejado a doble vertiente de paja.

Cronologia

35-45 d. C. (segin De Caro, 2006: 191 y Versluys, 2002:
93-94, n° 30); 25-45 d. C. (segun Whitehouse, 1988: 180-
181).

Bibliografia

- De Caro, S. (ed.)., 2006: Egittomania. Iside e il Mistero. Electa, Milan, p. 191

(fig. 11.62).

- De Vos, M., 1980: L egittomania in pitture e mosaici romano-campani della
prima eta imperiale. Brill, Leiden, pp. 22-23 sv. 11.

- Helbig, W., 1868: Wandgemdlde der vom Vesuv verschiitteten stdidte
Campaniens. Breitkopf und Hartel, Leipzig, 1094b.

- Meyboom, P. G. P., 1995: The Nile Mosaic of Palestrina. Early Evidence of
Egyptian religion in Italy. Brill, Leiden-Nueva York-Koln, cap. IV n. 97.

- Reinach, S. Répertoire des peintures grecs et romaines. Paris, 1922, p. 160.




Tran Tam Tinh, V., 1971: Le culte des divinités orientales a Herculanum. Brill,
Leiden, pp. 89-90 sv. 63.

Versluys, M. J., 2002: Aegyptiaca Romana. Nilotic Scenes and the Roman
Views of Egypt. Brill, Leiden-Boston, n° 30, pp. 93-94.

Whitehouse, H., 1988: 4 Catalogue of Nilotic Landscapes in Roman Art. British
Library, Londres, pp. 180-181.
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49. Estabia, Villa di San Marco

Estructura
Procedencia Estabia
Edificio Villa di San Marco
Estancia portico del peristilo
Planimetria

Fig. 1. Plano de la Villa di San Marco de Estabia (Pisapia, 1989: 6, fig. 4).

Descripcion de la
estructura

La villa, que recibe el nombre de una capilla cercana del
siglo XVIII dedicada a San Marcos, se erige sobre la zona
noreste de la terraza aluvial de la colina de Varano, a unos
50 metros sobre el nivel del mar. La construccion de la
villa se remonta a época tardorrepublicana y su existencia
continia hasta época neroniana, constatindose cuatro
fases edilicias; la ultima en curso en el momento de la
erupcion del Vesubio del afio 79 d. C., responde a labores
de restauracion debido a los dafios que causoé el terremoto
del afio 62 d. C.

La villa combina las caracteristicas de la domus tipica y de
las villas de recreo y el espacio se articula en cuatro
nucleos: el atrio y las estancias adyacentes, incluida una
zona de servicios; la zona termal; el area del peristilo y la
zona de ingreso.

El nucleo del atrio es la zona mas antigua de la villa y se
remonta a época tardorrepublicana, aunque la decoracion
parietal responde a los esquemas del IV estilo inicial de
época de Claudio. A través del corredor 49 se accede a la
zona de servicios, presidida por una amplia cocina (26).

La zona termal ocupa el espacio situado entre el atrio y la
antigua calle y consta de las caracteristicas estancias
termales, frias y calientes, a las que se afiade una amplia
palestra (48).

El area del gran portico es fruto de una ampliacion de la
villa realizada en época claudia, sobre un peristilo de




época augustea. La demolicion de este peristilo permitio la
creacion de un area enorme, circundada por tres porticos,
de 92 m cada uno, en cuyo centro se localiza la piscina
(15). En el lado norte se abre el gran oecus (16) desde el
que se obtiene la espléndida vista panoramica del Golfo de
Népoles y en el lado sur la zona en forma de hemiciclo se
ha identificado con un triclinio-ninfeo, decorado con
estucos policromos, que se hallaba en curso de realizacion
en el afio 79 d.C. A ambos lados de este ninfeo se
disponen dos series de estancias que se abren, mediante
amplios ventanales, al jardin.

El ultimo sector de la villa esta constituido por un amplio
peristilo, al que se accede a través de la rampa (15) que
originariamente debid pertenecer a una edificacion
adyacente a la villa y que, en los ultimos afios, se anexiond
y cuya decoracion también estaba en curso en el momento
de la erupcion.

Imagen de la estancia

Fig. 1. Vista general del portico de la Villa di San Marco (©Jackie and Bob
Dunn www.pompeiiinpictures.com. Su concessione del MiBAC - Parco
Archeologico di Pompei).

Descripcion de la
estancia

Las escenas nildticas que estudiamos en esta villa se
hallaron en las alae (20 y 3) del portico, excavado en la
década de los afios 50 del siglo XX, si bien ya habia sido
objeto de exploraciones en época de los Borbones, que
extrajeron de las paredes los fragmentos pictoricos con
decoraciones mas atrayentes y en concreto 9 medallones y
cuatro perspectivas.

Las tres alas del portico presentan un sistema decorativo
idéntico, con un zdcalo de fondo negro articulado en
compartimentos anchos y estrechos decorados con
motivos vegetales y animales. La zona media responde
también a una compartimentacion en paneles anchos rojos
decorados con cenefas caladas y medallones centrales y
estrechos, en los que se representa una perspectiva a través
de la cual se observa un fondo blanco poblado de arboles y
arbustos que apoya sobre un tabique negro, encuadrado
por finas arquitecturas. Entre las aberturas y los tabiques
se dispone, alternativamente, una balaustrada o un cuadro
con paisajes, entre ellos los niloticos que son objeto de



http://www.pompeiiinpictures.com/

este estudio.

En las colecciones del Museo Arqueologico Nacional de
Népoles se han podido identificar estas perspectivas con
sus correspondientes cuadros niloticos. A. Allroggen-
Bedel (1999: 27-28) ha analizado los fragmentos y sus
posibles ubicaciones originales y concluye que los
numeros 8510, 8511 y 8512 proceden del ala 20. No se
conoce la procedencia exacta del ultimo de ellos (NR
660), si bien solamente podria ubicarse en las alas 3 0 5.

Pinturas

Lugar de conservacion

Museo Arqueoldgico Nacional de Napoles

Escena nilotica (Museo
Arqueoldgico Nacional
de Népoles, inv. n°
8.510; 96 x 63 —sin
cornisa: 3 x 63-).

Imagen

Fig. 2. Escena nildtica que decoraba el portico del peristilo de la Villa di San
Marco de Estabia (Barbet y Miniero, 1999: fig. 38).

Descripcion

En la zona superior la perspectiva permite observar un
arbol central, posiblemente un sicomoro, flanqueado por
dos palmas y otros arbustos; sobre ellos se dispone una
imago clipeata con la cabeza de Medusa. La escena
nilotica se situa debajo y en ella se observa un edificio a la
izquierda, junto al que se dispone un velum que protege a
dos hombres que extraen agua, mediante un shaduf —cuyo
dispositivo de palanca se distingue con claridad—. En el
centro de la imagen se distinguen estructuras turriformes
y, a su derecha, un poértico comunicado con una torre
circular. En el extremo derecho de la escena se vislumbra
otro edificio provisto de una rueda y, en la orilla del rio, se
distingue a un personaje que, armado con una lanza y un
escudo, ataca a un cocodrilo.

Escena nildtica (Museo
Arqueologico Nacional

Imagen




de Napoles, inv. n°
8.511; 95 x 63 —sin
cornisa: 12 x 63-).

Fig. 3. Escena nilotica que decoraba el portico del peristilo de la Villa di San
Marco de Estabia (fotografia de la autora).

Descripcion

En la perspectiva superior se observa un arbol flanqueado
por arbustos; debajo se dispone el cuadro con la escena
nildtica. En el extremo izquierdo de la escena, pueden
distinguirse varias edificaciones. Entre ellas destaca un
poértico levantado sobre un podio que se localiza entre dos
ediculos. Junto a €I, un sarcofago parece ser usado a modo
de shaduf. En el extremo derecho de la imagen un
cocodrilo anima la escena.

Escena nilética (Museo
Arqueologico Nacional
de Napoles, inv. n°
8.512; 95 x 64 —sin
cornisa: 13,5 x 52,5-).

Imagen

Fig. 4. Escena nilotica que decoraba el portico del peristilo de la Villa di San
Marco de Estabia (Barbet y Miniero, 1999: fig. 46).

Descripcion




En la perspectiva de la zona superior se observa un arbol
central flanqueado por dos palmas y pequefios arbustos,
muy similares a los que decoran el fragmento MANN
8510, ya descrito; si bien en este aparece una driada
portando un hacha. En la escena nil6tica, situada debajo,
se observan varios personajes y edificios arquitectonicos.
Un ediculo se levanta sobre un podio cuya escalinata de
acceso esta enmarcada por dos esculturas de cocodrilos, el
timpano semicircular alberga un busto y una serpiente
figura como acrétera. Detras del ediculo, un nicho
contiene una figura egiptizante. Al lado, junto a un
edificio circular, una escultura de Anubis descansa sobre
un muro. A la izquierda se aproximan dos personajes
mientras que en el centro de la escena hay un tercero que
porta un baston. A la derecha, un hombre tira
desesperadamente de la cola de su asno que va cargado de
recipientes de vino y se acerca a beber agua del rio, siendo
atacado por un cocodrilo.

Escena nildtica (Museo
Arqueoldgico Nacional
de Napoles, NR 660
(DAID); 12 x 61).

Imagen

Fig. 5. Escena nilotica que decoraba el portico del peristilo de la Villa di San

Marco de Estabia (Barbet y Miniero, 1999: fig. 46).

Descripcion

En esta escena nildtica aislada (V. V. A. A., 1757, vol. 1,
lamina LXXXVII: de acuerdo con el grabado, la pintura
media aproximadamente dos palmos y medio, como los
otros paisajes) se observa un paisaje pantanoso —
caracterizado asi por la presencia de juncos y anades— en
el que se erigen dos pequefos edificios de planta
cuadrangular y tejado a dos aguas junto a una columna
sagrada (;quiza podria ser un Nilometro?). En el extremo
izquierdo de la escena, en primer plano, varias ofrendas
aparecen colocadas sobre una mensa frente a una efigie.
En el centro de la imagen, una Aydria de pico largo (forma
tipica del repertorio egiptizante) descansa sobre una
corona de flores.

Cronologia

70 d. C. (segun Versluys, 2002: 164-165, n°® 72); 70-79 d.
C. (seguin Whitehouse, 1988: 177-179). Barbet incluye
estas pinturas en la fase intermedia del IV estilo y
considera que los trabajos se iniciaron antes del seismo del
62 y terminaron poco después (Barbet, 1999: 373).
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50. Oplontis, Villa di Poppea

Estructura
Procedencia Oplontis
Ubicacion Villa di Poppaea
Estancia Luneta de la alcoba norte del cubiculum 11
Planimetria

Fig. 1. Oplontis, plano de la Villa de Poppea (Guzzo y Fergola, 2000: 19, fig.
4).

Descripcion de la
estructura

Este grandioso complejo residencial es uno de tantos
edificios que las familias aristocraticas romanas
construyeron a lo largo de la costa campana.

La primera implantacion remonta a mediados del s. I a.C.
dada la similitud de las pinturas con las de la villa de P.
Fannius Synistor en Boscoreale, pero su gran reforma con
la construccion del jardin meridional y la gran piscina (96)
datan de época julio-claudia (afios 45-60 d.C.). Es G.
Sauron (La peinture allégorique au temps de Pompéi. Le
regard de Cicéron. Picard, Paris, 2007, pp. 98- 128) quien
ha realizado los estudios sobre sus primitivos habitantes y
ha hipotetizado que la villa en origen fue propiedad de M.
Pupius Piso, pretor en el 44 a.C. y de su hijo y heredero M.
Crassus Frugi, consul en el afio 14 a.C. Estos hechos no
excluyen que posteriormente la villa pase a ser patrimonio
de la gens Poppaea, sobre todo a partir del consulado de
C. Quintus Poppaeus Asiaticus. La hipotesis de que la
mujer de Nerén, Poppaea Sabina, fuese la propietaria
entre el 62 y el 65 d.C. parece plausible, a tenor de los
estudios de S. de Caro (2013: 142-155) que también
considera la posibilidad de que en el afio 64 el emperador
Neron se alojase en esta villa cuando viaja a Pompeya con




objeto de ofrecer un sacrificio en el templo de Venus

Tal y como se conoce actualmente la villa debia tener dos
entradas opuestas al norte y al sur; la entrada meridional
daba acceso al ntcleo mas antiguo ubicado en torno al
atrio toscano (5) que destaca por la vasta decoracion de 11
estilo, y a ambos lados se disponen estancias definidas
como oeci, cubicula y triclinia, entre ellos el cubiculo
(11), donde se ubica la escena objeto de estudio y el gran
oecus (15), con otro espléndido ejemplo de pintura del II
estilo que, sin embargo, muestra diferencias sustanciales
con la decoracion del atrio. El ultimo ejemplo significativo
de decoracion de este estilo antiguo se encuentra en una
sala (23) localizada al sureste del atrio.

El sector noroeste de esta zona de la villa esta ocupado por
algunas estancias de servicio: una espaciosa cocina (7) y
un pequefio balneum (48 y 49) que posteriormente sera
sustituido por un complejo termal dispuesto en torno a un
atriolum (16).

Esta organizacién compacta se expande por el gran jardin
ubicado al norte y la zona intermedia estd ocupada por el
gran salon (21), que se abre al jardin y que est4 rodeado de
dos porticos (33 y 34) decorados con pinturas del IV estilo,
y el pequefio viridarium (20). A esta ampliacion norte-sur,
le corresponde otra en direccidon este-oeste en la que
destaca la piscina (96), y comprende una serie de
ambientes dispuestos en un largo eje norte-sur, y que
posiblemente tuviera su réplica en el lado contrario.

Imagen de la estancia

Fig. 2. Detalle de la deraci(')n de las lunetas del cclum 11 (De Francisis,
1975: 28-29, fig. 15).

Descripcion de la
estancia

El ambiente destaca por las pinturas de II estilo y los
pintores que la decoraron crearon una combinacion
exquisita entre mosaico, pintura y estuco.

La estancia, de planta cuadrada, estd compartimentada en
dos alcobas destinadas a sendos lechos, cada una de ellas
cubierta con bdveda. En la alcoba situada al norte se
observa una entrada monumental con fronton y porticos en
segundo plano. En los muros laterales, un paisaje de dificil
identificacion y en la luneta el paisaje nilético.

En la alcoba oriental las pinturas del muro de fondo
figuran un portico con columnas de alabastro, mientras que




en los muros laterales se representa un aparejo
arquitectonico

Pinturas

Lugar de conservacion

in situ

Escena nildtica
(dimensiones
desconocidas)

Imagen

Fig. 3. Dibujo en perspectiva de la habitacion realizado en el momento de la
excavacion que incluye un esquema de la pintura de la luneta (Barbet, 1985:
60, fig. 29).

Fig. 4. Dibujo de la escena nilotica que decora la luneta norte del cubiculum
11 (Clarke, 1991: 122, fig. 50).

Descripcion

Aunque el paisaje muestra una escena portuaria, dos
tercios de la imagen exhiben una variedad de edificios que
ocupan plataformas de tierra y muelles. La estructura
principal del extremo izquierdo de la pintura es un poértico
construido sobre unos pilares cuadrados profundos que
enmarcan una puerta de doble liston y sostienen un friso
de triglifos. Un arquitrabe bajo sostenido por una sola
columna aparece a la izquierda de dicho edificio, mientras
que a la derecha hay una plataforma abierta que sobresale
hasta la zona de agua. Detras del portico se levanta una
gran torre circular que parece que se conecta con uno de
los muros de la ciudad, motivo que continda en el fondo,
bajo la curva de la luneta. En el lado derecho de la escena,
se vislumbran tres torrecillas unidas por un muro y una




torre cuadrada final que se localiza en primer plano, junto
a un templo tetrastilo. Este tipo de construcciones se han
encontrado en época helenistica a lo largo de todo el area
mediterranea, pero, cabe sefalar, que este estilo constituye
una innovacion en la Italia romana de los siglos IV y III a.
C.

Diecisiete figuras pueblan la escena portuaria. Todas —
salvo dos que estan a bordo del barco que se encuentra en
el centro de la imagen— ocupan las plataformas de tierra
situadas a ambos lados del paisaje. La figura desaparecida
de un nifio podia originalmente ser el centro de atencién
para la mujer que, en el extremo izquierdo de la escena, se
inclina. Como decimos, da la espalda a la figura de su
derecha, que parece estar anclando un objeto a la pared. A
continuacion, enmarcada por el liston izquierdo del
poértico, una mujer gesticula moviendo ambos brazos y se
dirige hacia la derecha, donde permanecen otra pareja
mujeres. Estas, a su vez, parecen decididas a saludar a una
mujer que se acerca hacia ellas desde el muelle
extendiendo sus brazos. Finalmente destaca la figura de un
gran hombre togado que, dando la espalda al grupo, parece
saludar a alguien que se encuentra en la otra orilla.

Un pescador vestido con tlnica estd sentado en el muelle
mientras arroja un objeto de imposible identificacion al
agua con su mano derecha. Un hombre, vestido con una
tinica corta y cefiida, se aleja del pescador sosteniendo
una bolsa en su mano izquierda y lo que parece un palo en
su mano derecha alzada. Dos mujeres —con un nifio entre
ellas—, caminan hacia la izquierda pasando por el templo
tetrastilo gesticulando con ambos brazos, como varias de
las figuras de la orilla opuesta. Separado de éstas, un
hombre, vestido con tinica corta y aislado, levanta su
mano derecha mientras mira hacia su izquierda donde, una
figura final, probablemente femenina, dirige su atencion al
espacio vacio del extremo derecho de la escena.

En contraste con los gestos un tanto enigmaticos de estas
figuras del primer plano, destaca la actitud de los
pescadores que se localizan en el barco —debido al estado
de conservacion de la pintura resulta imposible identificar
el tipo de embarcacion del que se trata—: uno de ellos esta
de pie, como si tirara de una red, mientas que el otro,
sentado, esta remando.

Cronologia

60-40 a. C. (segun Barbet, 1985: 37); II estilo, alrededor
del afio 50 a. C. (segun Clarke, De Caro y Lagi, 2013: 142-
155).
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51. Procedencia desconocida (peninsula italica)

Estructura

Procedencia Peninsula Italica
Ubicacion desconocida
Estancia desconocida
Planimetria desconocida
Descripcion de la desconocida

estructura
Pinturas
Lugar de conservacion | J. Paul Getty Museum (inv. n° 72.AG.86)

Imagen

Escena nildtica (45,7 x
38 cm.)

Fig. 1. Detalle de la pintura nilotica (Towne-Markus, 1997: 114).

Descripcion

en primer plano destaca la figura de un cocodrilo, que se
acerca amenazante a una embarcacion sobre la que se
distingue a un enano que sostiene un remo. En el extremo
derecho del fragmento, situados sobre un islote de tierra,
aparecen una cabafia de paja y una palmera. Al fondo de la
escena, a la orilla del rio, aparecen representadas diferentes




edificaciones entre las que destacan una estructura
porticada y las construcciones caracteristicas del paisaje
egiptizante: dos elementos turriformes de planta
cuadrangular que presentan forma de pilastras coronadas
por cuatro almenas con una gran apertura rectangular en el
centro (pyrgos) y comunicadas entre si por una especie de
galeria.

70 d. C. (segun Towne-Markus, 1997: 114-115 y Versluys,
Cronologia 2002: 168-169, n°® 077); 60-70 d. C. (segin Whitehouse,
1988: 183).
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52. Procedencia desconocida

Estructura
Procedencia desconocida
Ubicacion desconocida
Estancia desconocida
Planimetria desconocida
Descripcion de la estructura desconocida
Pinturas
Lugar de conservacion Perdida
Imagen

Escena nildtica (dimensiones
desconocidas)

Fig. 1. Escena nil6tica (Rizzo, 1929: tav. CLXXVD).

Descripcion

En el islote mas grande, que se sitia en primer plano,
aparece representada una construccidon rustica de
varias alturas adosada a una edificacion turriforme
almenada, frente a la que se dispone un altar. Este
grupo de edificios aparece cercado por una valla tras
la que crece una exuberante vegetacion —entre la que
destacan varias palmeras y sicomoros—. Frente al altar,
dos pigmeos, aparentemente llevando unicamente
subligaculum y portando palos y cestas en sus manos,
se dirigen a un grupo de ibis que esta frente a ellos. A
la derecha de la imagen, entre las flores de loto, un
cocodrilo emerge del agua.

En el extremo izquierdo, al fondo, aparecen dos
lenguas de tierra. En la mas proxima al espectador se
distinguen varios anades y, en la mas alejada, se
vislumbra el tejado a dos aguas de una construccion
rustica y dos palmeras y flores de loto que crecen junto
al mismo.

En el extremo derecho de la imagen, al fondo,
encontramos un ultimo islote en el que se erige una
construccion rastica coronada por techumbre circular
cercada por una valla tras la que crece un sicomoro.
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