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Resumen: El objetivo de este trabajo es investigar la evolucion de la memoria histdrica en
Rumania durante tiempos de los Ceausescu hasta la actualidad. Esto sera realizado mediante
el andlisis de la cinematografia de esta época y la posterior nueva ola rumana de comienzos
del milenio. A lo largo de este proceso se podra observar en la memoria la evolucidn tipica
que ocurre con la llegada de una dictadura hasta la caida y consecuente posterior critica de
estos afios. Durante el periodo de los Ceausescu se podran observar numerosas obras cuyo
objetivo es ensalzar el nacionalismo ya fuera con motivos de la unificacion de Rumania o la
lucha del pueblo rumano contra el nazismo en la Segunda Guerra Mundial, ademas de
propaganda del régimen y busqueda de ensalzar el Partido Comunista Rumano. En la época
posterior a la dictadura, las obras dan un giro y se vuelven abiertamente criticas tanto con el
régimen como con el comunismo dando una imagen mucho mds oscura sobre este periodo.

Abstract: The objective of this essay is to investigate the evolution of Romania’s historic
memory from the times of the Ceasescu until nowadays. This will be made through the
analysis of the cinematography of this time as well as the new Romanian wave of the start of
the millenium. We'll be observing throughout this essay the typical evolution that memory
suffers when a dictatorship arrives and after that, the consequent critique of past years.
During Ceausescu's times we’ll observe numerous creations whose objective is to invigorate
a nationalist feeling whether by remembering the epic myth of the unification of Romania or
by remembering how Romanian people fought against nazis during World War 11, as well as
regime propaganda and the praise of the Romanian Communist Party. When this regime
ends, the cinematography makes a turnaround and they become critical with the regime and
with communism giving a darker image of this period.
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Introduccidn, objetivos,metodologia y estado de la cuestion
La época de los Ceausescu no es una época muy estudiada actualmente quizd por ser
todavia demasiado cercana y haber heridas abiertas o quizd porque no ha habido un gran
interés por este periodo. La mayoria de veces que se menciona suele aparecer como un caso
mas dentro de la Europa del Este postsoviética con ligeras diferencias a los otros paises. Sin
embargo, esto solo ocurre en el contexto internacional. Las investigaciones sobre esta época
mas desarrolladas las encontramos en historiadores rumanos actuales como Vladimir
Tismaneanu y sus numerosos estudios sobre este periodo. Asi pues, todavia es un periodo
de controversias y debates.
El objetivo de este trabajo consiste en ver cdmo va cambiando la memoria histdrica del pais
a lo largo del régimen de Ceausescu y como sera recordado posteriormente a través del
analisis de algunas de las peliculas del pais.
Para ello, primero se ha realizado una pequefia contextualizacion de la situacion en la que
nos hallamos desde la Segunda Guerra Mundial hasta la caida del régimen de los Ceausescu.
Después, se hablara no muy extensamente sobre el desarrollo de la cinematografia y para
acabar se analizardn varias peliculas de este periodo con el criterio de mostrar las ideas que
el partido queria imponer asi como el florecimiento,pese a la represién y censura, de
peliculas disidentes. Las primeras dos peliculas fueron realizadas durante la primera mitad
del régimen y se puede observar en ellas cierta libertad de creacidn, mientras que las
siguientes cuatro son de la segunda mitad del régimen donde la censura se recrudecio
llegando a altas cotas.
Tras esto se hablard de la caida del régimen de forma mas extensa y posteriormente se
realizara el analisis de dos peliculas publicadas a inicios de los 2000 que recuerdan con
humor, ironia y tristeza este periodo.
Asi pues, se empezara en la siguiente parte hablando sobre la situacion de Rumania al final
de la Segunda Guerra Mundial y la llegada de los comunistas al poder para tener un contexto
en el que analizar el cine de después.



Rumania desde la Il Guerra Mundial hasta la caida de los Ceausescu
Antes de hablar del régimen de Ceausescu habria que hacer una introduccién sobre la
situacion de Rumania desde finales de la Segunda Guerra Mundial hasta la llegada de
Nicolae Ceausescu.

Para finales de la Segunda Guerra Mundial, los comunistas rumanos formaran parte de una
coalicion llamada Bloque Nacional Demécrata junto a otros partidos nacionalistas y el
socialdemdcrata. En 1944 se dard el golpe de estado que acabara provocando el cambio de
bando de Rumania. Mediante este golpe las tropas soviéticas consiguen entrar dentro del
pais y establecer en 1945 el gobierno de Petru Groza. Tras esto, se realizan unas elecciones
en 1946 en las que los partidos tradicionales habian perdido el apoyo de los ciudadanos
debido a diferentes tacticas de debilitamiento realizadas por el PCR (Partido Comunista
Rumano). Con esto en mente se puede entender como la afiliacién al Partido Comunista
asciende de los 2000 afiliados en 1944 a 800000 en tan solo un afio. * Las elecciones son
ganadas por el bloque de izquierdas dando asi el control del gobierno a los soviéticos.

Los comunistas del pais consiguen la abdicacién del monarca Mihai | de Rumania en 1947 y
con su llegada al poder, se comienzan a realizar intentos de reforma agraria modernizando la
infraestructura y colectivizando los campos. Esta colectivizaciéon se acabd completando
durante la década de los 50 pese a la oposicidon del campesinado a ello. Se encarcelan y
reeducan a terratenientes, burgueses y otros enemigos de clase. El nacionalismo durante
este periodo comienza a adquirir traccidn aunque el pais no consigue separarse
completamente de la influencia de la URRS.?

Durante esta década sera clave la figura de Gheorghiu Dej, designado como siguiente lider
por Stalin. Para ello, Dej debe primero acabar con cualquier tipo de oposicién desde dentro
del partido. Esto lo realiza mediante clasicas tacticas de deslegitimacion y arrestos. Asi pues
se convierte en la figura principal del panorama politico hasta la llegada de Ceausescu. Dej
llega a la politica en un momento tenso ya que ha de hacer malabares con las peticiones
soviéticas y a la vez sus propias ambiciones nacionales. La Unidn Soviética obliga a instaurar
unos SovRom que funcionardn hasta 1956. Estos consistian en unas empresas que tenian el
objetivo de compartir recursos entre Rumania y la Unién Soviética. Sin embargo, en la
practica soélo sirvieron para que buena parte de la produccién rumana acabara en manos
soviéticas. También habrd intentos en este periodo de introducir la cultura soviética en el
pais mediante el realismo socialista y la introduccién de vocabulario eslavo. Estos intentos
cesan en gran medida con la muerte de Stalin en 1953 vy la llegada de Jrushchov. Dej tendra
gue adaptarse a los nuevos cambios, aunque segun Tismaneanu, no intentara en ningun
momento desestalinizar el pais sino todo lo contrario®.

' Biagini, Antonello, Guida, Francesco, Medio siglo de socialismo real. Barcelona, Ariel, 1996,
pp 35-38

2 Ibid pp 93-94

3 Tismaneanu, Vladimir. Stalinism pentru eternitate. O istorie politicd a comunismului
romdnesc. lasi, Polirom, 2005. pp 205-207



Desde este momento hasta el final de su gobierno Dej se centrara en separar a Rumania de
la influencia de la URSS. Ademas, también da comienzo a la industrializacion pesada, acaba
expulsando los SovRom del pais y en 1958 el Ejército Rojo acaba por marcharse. A
comienzos de los 60 empieza a entablar buenas relaciones con potencias capitalistas
occidentales.

Gheorghiu Dej muere el 14 de marzo de 1965 sin llegar a ver los efectos de sus reformas.
Ceausescu es elegido como siguiente secretario general del Partido. Su eleccién sera
impulsada por otros miembros que lo consideran como alguien facilmente manipulable, sin
embargo, la realidad sera muy distinta.

En 1965 se realiza el 92 Congreso del Partido donde ademas de tomar decisiones sobre en
qué direccién llevar el partido, también se va a cambiar definitivamente el nombre del
partido, de Partido Obrero Rumano, a Partido Comunista Rumano, y el nombre de Republica
Popular Rumana pasara a ser Republica Socialista Rumana. Ceausescu también pide aqui
impulsar una ideologia nacional, alejandose cada vez mas de la influencia de Moscu
mediante la homogeneizacidon social y étnica de la nacién rumana, impulso de la
industrializacion y el uso maximo de los recursos internos y la recuperaciéon de relaciones
cordiales con las fuerzas occidentales”.

Realmente algunas de estas medidas fueron ya puestas en marcha por su antecesor. Un afio
antes Gheorghiu-Dej habia comenzado la separacidon de la Unidn Soviética mediante la
declaracion del PMR sobre su postura con respecto a las movilizaciones comunistas y
obreras internacionales , aqui se abogd por querer independizar a Rumania de la influencia
de la URSS. Ceausescu continud esta linea estableciendo relaciones con la Republica Federal
Alemana en 1967. El acercamiento a potencias capitalistas continda y la separacién de la
Unién Soviética aumenta al no apoyar las criticas que estos hicieron al modelo chino.”

El suceso que le brindard un gran éxito en el panorama internacional fue su oposicion a la
intervencién militar de la URSS de Checoslovaquia, diciendo que esta provocaria un fin a la
paz en Europa.® La figura de Ceausescu tanto interna como exteriormente parecia la de un
gobernador progresista ya que criticaba abiertamente los abusos del gobierno de Dej y a la
vez esta invasién de los soviéticos intentando asi escapar de su influencia pero no de su
modelo de gobierno. Incluso en 1969 el pais recibira la visita de Nixon, el presidente de la
mayor potencia capitalista del mundo a un pais comunista. Esto conlleva inversiones
exteriores del Banco Mundial y del Fondo Monetario internacional para el desarrollo y
prosperidad econdmica del pais. Esta apertura a potencias como Estados Unidos permite la
introduccion de elementos culturales estadounidenses que influirdn en gran medida la visidon
que se tenia de Occidente.’

* Indolean, lon-Tudor(2020). Opinie, prudenta Si cenzura: filmul de actualitate in Roménia
comunistéd(1965-1989)(Tesis Doctoral). Universidad Babes-Bolyai, Cluj Napoca. pp 41-42

° Medio siglo de socialismo real. pp 103-105

6 Stalinism pentru eternitate. pp 236-238

" Barbu, Bogdan. Hollywood Movies, American Music and Cultural Policies Behind the Iron

Curtain. Case Study: Cold War Romania, 1945-1971. In Crossing Boundaries: From Syria to



Tras sus visitas a China, Corea del Norte y Vietnam, Ceausescu vuelve a Rumania y realiza lo
gue pasaran a ser conocidas como Tesis de Julio o “propuestas para el enriquecimiento de la
actividad politico ideoldgica, de educacion marxista- leninista, de los miembros del partido a
todos los obreros”. Mediante estas se buscaba que el partido hiciera frente a las ideologias
capitalistas occidentales que podian mas parecer atractivas que el socialismo. Se critica la
importacién y la falta de productos fabricados en Rumania, posiblemente debido a su
experiencia en China donde ocurria justo lo contrario. También se intenta fortalecer la idea
del trabajo por el bien mayor de la sociedad. En estas Tesis de Julio se va comenzando a ver
una ideologia mucho mds nacionalista y centrada en el culto al lider similar a los paises
asiaticos que Ceausescu visitd previamente.

Se instituyd en los préximos afios una politica neostalinista®, la centralizaciéon fue en
aumento para poder concentrar cada vez mas poder y las reformas eran atenuadas debido a
la continua reorganizacidn institucional, cada vez mas represién, mala economia y paralisis
social y politico.

En 1974 Ceausescu busca la industrializacion rdpida del pais. Aqui se encuentra con la
oposicion del premierul Maurer que aboga por una industrializacién progresiva ligada al
consumo del propio pais. La disputa se salda rapidamente con Ceausescu haciendo lo que
quiere ya que para este punto, sus rivales politicos ya no tienen el poder suficiente como
para oponerse a éI°. Impulsa la industrializacion rapida'®, se crean muchos puestos de
trabajo y se desarrollan las ciudades creando gran cantidad de hogares para los nuevos
obreros que venian del campo. A corto plazo parecen buenas politicas ya que ofrece trabajo
y una casa a muchos ciudadanos pero a largo plazo tanto la situacion econédmica como la
social ird degradandose.

En estos momentos es cuando surgira la famosa terminologia de “época de oro” con la que
se hard referencia durante los posteriores afios a esta época de aparente esplendor
econémico. La propaganda durante este periodo sera especialmente llamativa llegando a
comparar a Ceausescu con los grandes héroes nacionales como fueron Mircea cel Batran o
Mihai Viteazul. Estas comparaciones las veremos en las peliculas posteriores a analizar.

En 1974 se convocara el 112 Congreso del Partido en el que se hara especial hincapié en el
fortalecimiento del nacionalismo. Se buscara esto en todas las producciones del pais, desde
objetos y producciones artisticas, a la difusién de una cultura obrera socialista rumana.™

Slovakia, ed. S. Jakelic and J. Varsoke, Vienna: IWM Junior Visiting Fellows' Conferences, Vol.
14, 2003.

8 Stalinism pentru eternitate.p. 252.

7 |bid, pp 243-244

9 Deletant, Dennis. CeauSescu and the Securitate: Coercion and Dissent in Romania
1965-1968. Routledge, 2015. pp 294-297

™ Opinie, prudentd si cenzurd: filmul de actualitate in Romdnia comunisté&(1965-1989, pp
23-24



Con la llegada de 1975 la economia del pais da un vuelco y comienzan a fracasar la mayoria
de las reformas. Incluso en 1977 se pueden ver las primeras revueltas sociales con los
mineros de Lupeni que terminaron con una dura represion.

Las causas de esta caida econdmica son varias: la forzosa inversion en sectores industriales,
desastres naturales como inundaciones y el terremoto de 1977, las protestas de los mineros,
el crecimiento del precio de la energia que el pais necesitaba por su pesada industria, el
crecimiento del déficit debido a una mala estrategia econdmica, fallos en realizar la
innovaciéon donde realmente hacia falta que era el sector agricola y la pérdida de la
confianza del pueblo sobre el que se han forzado una serie de restricciones debidas a que
como faltaban productos de necesidad basica el estado prohibid la acumulacion de grandes
cantidades de productos y castigd a quien compraba en grandes cantidades en las tiendas™.
Aun con todo, la situacién podia empeorar. En 1977-78 Ceausescu decide que Rumania
pagara toda su deuda exterior en pocos afios. Para llevar esto a cabo aumenta todavia mas
la legislacién sobre la acumulacion de alimentos y similares. Serd recibida de forma muy
impopular por las masas y llevara a que en 1984 se impongan las cartillas de racionamiento.

A nivel ideoldgico las Tesis de Mangalia de 1983 recrudecen la situacion. En ellas se
defenderd la actividad del partido en todos los aspectos de la vida, la consolidacion de la
independencia de la patria, la consolidacién de la unidad y fuerza politica del partido, la
necesidad de la popularizacién mediante la cultura y los métodos de difusidon en masa de un
prototipo de héroe que sirva como modelo para la juventud®.

Tanto en el interior como mediante la prensa del exterior Ceausescu es atacado y tratado
como un tirano. Asi se acaba llegando finalmente a 1989 y de esta forma al final del régimen
desarrollado mas adelante en el trabajo.

Para concluir, se puede observar como el régimen comienza con buen pie. Llega en un
momento en el que los abusos excesivos de Dej permiten coronar a Ceausescu como el
héroe que salvard la situaciéon. Durante los primeros afos todavia habia esperanza a un
mejor futuro y la industrializacidn rapida y los puestos de trabajo generados provocaron que
el pueblo rumano apoyara el nuevo régimen. Sin embargo, en la segunda mitad del régimen,
la situacidn cambia y pasa a haber mucha mas represién, cartillas de racionamiento, falta de
productos de higiene basicos y la fe en el sistema desaparece rdpidamente hasta el que
sistema acaba colapsando sobre si mismo en 1989.

2 Burakowski, Adam. Dictatura lui Nicolae Ceausescu 1965-1989. lasi, Polirom, 2016. p. 233
3 Ibid p. 336



Desarrollo de la Cinematografia
Antes de hablar de alguna pelicula en concreto, habria que hacer un pequefio repaso del
desarrollo cinematografico en Rumania a lo largo de este periodo. La creacién de una
cinematografia rumana fue algo novedoso del régimen de Ceausescu. Previamente, durante
el gobierno de Dej la creacidén del cine estaba ligada a Moscu y las creaciones debian servir
tanto como propaganda politica como un medio para propagar la cultura soviética. Cuando
Ceausescu llega al poder esto cambia.
Con su llegada, se comienzan a realizar reuniones con altos cargos del partido, las famosas
reuniones de la Comisidn Ideoldgica, e incluso con directores para hablar de cine. La
cinematografia serd un instrumento muy importante para la consolidacién de la ideologia
socialista y para sostener la posicidon de Ceausescu en el poder. En estas reuniones destaca la
vision de Paul Nicolescu Mizil, un politico rumano importante durante este periodo que
actuara como apoyo para la llegada al poder absoluto de Ceausescu. A este no le interesa el
cine con fines artisticos, solamente el cine pedagdgico. Mizil defiende en estas reuniones
también la creacidn de un cine propiamente rumano, uno en el que las peliculas representan
el pasado rumano de una forma idealizada y nacionalista. También estd a favor de Ia
creacién de peliculas de “actualitate”(contemporaneas) por encima de peliculas de ciencia
ficcion, fantasia o comedias.
En estas reuniones y sobre todo en los primeros afios, aunque se dejé claro que se buscaria
realizar un cine pedagdgico, realmente no se dara ninguna indicacién concreta sobre como
hacerlo, simplemente se deja esta preocupacidon en el aire. Eran mas afirmaciones que
concordaban con la vision de Ceausescu de crear cine rumano para rumanos y con un
importante significado nacionalista.
Cabe mencionar que a medida que los afios avanzan, estas reuniones ideoldgicas dejaran de
tener a cineastas participando de ellas como se hacia al principio y el lider tomara las
decisiones mas por si mismo que hablandolo con los demas. También hay que decir que
aungue discutiera con cineastas y otros politicos en las reuniones, esto no quiere decir que
les hiciera caso o que sus opiniones tuvieran alguna relevancia. Era mas un acto simbdlico
gue mostraba a Ceausescu como una figura abierta, progresista y dispuesta al didlogo.
Para 1966 queda claro que este nuevo cine pedagdgico debe marcar un antes y un después
separando asi los gobierno de Dej y Ceausescu, dando un nuevo comienzo. Esta separacion
de las dos épocas queda bien reflejada en unos documentos'® que analizaban el cine
durante la época de Dejy hablaban sobre todos sus aspectos negativos. Sobre lo mucho que
se invertia, acabando siempre con pérdidas. Sobre la pobreza en la decoracion de los
escenarios, sobre lo malos que eran los actores y sobre lo mal escrito que estaban los
guiones. Pero sobre todo, del poco valor politico que tenian. Asi pues, magicamente con las
peliculas realizadas durante el periodo de Ceausescu todo va a cambiar. La idea era separar

' Opinie, prudentd si cenzurd: filmul de actualitate in Roménia comunistd(1965-1989), pp
76-77.



ambos periodos dando una imagen del anterior peor de lo que realmente era y ofreciendo
un futuro mejor bajo el nuevo gobierno.

En la reunidn de la Comisidn ideoldgica de 1968 se hablara del cine como arma ideoldgica™
capaz de conseguir que grandes grupos de personas luchasen por una misma idea, similar a
la vision que tenian los soviéticos. Para Ceausescu el mayor valor del cine residia en su poder
ideoldgico. Estaba dispuesto incluso a perder el dinero invertido mientras sirviera a esta
causa. De hecho, la forma de medir el éxito de la pelicula no era por el dinero que generaba,
sino usando esto como un indicador de la cantidad de personas que han ido a verla y
sabiendo asi lo efectiva que habia sido esta arma ideoldgica. Resultaba de gran importancia
expandir una moral socialista a las masas en un punto en el que quiza la liberalizacion del
sistema podria parecer una idea mas atractiva debido al éxito capitalista occidental.

De la reunién del 68 saldran unos documentos llamados “problemas actuales del cine
artistico y de la difusion de los largometrajes”*®. En estos documentos se intentaba asignar
un marco oficial para la produccion y distribucidon de peliculas con una participacién muy
activa de las instituciones en ello. El objetivo era claro, controlar la produccion de las
peliculas. Dejar en segundo plano cualquier tipo de aspiracién artistica y centrarse en ser
peliculas educativas de masas. La visualizacién debia realizarse como si de material cientifico
se tratase, pues al fin y al cabo las peliculas debian reflejar la verdad. Segin documentos
oficiales’, las peliculas que se realizarian debian contener elementos de lucha antifascista,
lucha del pueblo por la libertad e independencia, unidad nacional, la historia del Partido
Comunista y similares. Se busca también la erradicacion de la existencia de una previa
monarquia e influencias liberales en pos de la idea de una Rumania renacida de forma
moderna mediante el comunismo.

En la reunidn del 68 se deciden también las dos tematicas mas importantes: las peliculas
histéricas y las de “actualitate”(contemporaneas). Esto ya se llevaba discutiendo
previamente, sin embargo, ahora quedard por escrito oficializdndolo asi. También se
comienza a hablar de la creacion de una escuela de cine nacionalista. Esta idea ira
repitiéndose mas adelante con realizacidn de peliculas como Puterea si Adevarul que servira
como modelo para la realizacién de cine nacionalista a lo largo de lo que queda del régimen.
La funcidn del cine serd principalmente expandir un socialismo nacionalista entre las masas.
Se hace especial hincapié en la creacién de un hombre nuevo en comparacion al hombre
previo de pueblo, inculto y analfabeto. Este hombre nuevo debia ser trabajador, culto. Debia
cambiar la agricultura por la industria y vivir en la ciudad en vez de hacerlo en zonas rurales.
Ademas, queda claro que en el centro de todos estos cambios estara el Partido Comunista
Rumano. Paulatinamente se resaltarda mucho mas la figura del lider por encima del partido
concentrando Ceausescu la mayoria de poderes. Los cambios que Ceausescu traeria al cine
en realidad no fueron una ruptura con el periodo de Dej que tanto parece querer enfatizar,
sino que siguen en la misma linea de lo que Dej queria, expandir el socialismo, crear la

' |bid pp 71-72
'® |bid pp 76-77
7 |bid pp 76-78
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identidad nacional y sistematizar todo esto. Sin embargo, Ceausescu consigue dar la
apariencia de ser algo fresco y totalmente distinto a lo anterior.

El cine se comenzara a usar en los colegios de forma educativa con una clara pretension de
veracidad. Lo primero de lo que tocaba hablar era la Segunda Guerra Mundial. En el cine de
este tipo, se muestra una Rumania ocupada por los alemanes nazis. Estos seran
representados como soberbios, glotones, ahogados en sus propias riquezas. Como
contrapartida estan los obreros rumanos intentando conseguir la libertad mediante la
direccién del PCR.

La revista Cinema jugara un papel fundamental durante este periodo ya que no solo servira
como método propagandistico, sino que también ensefiara la forma correcta en la que el
obrero debia interpretar las peliculas. Defendia también la introduccién de peliculas para
educar a los nifios en los colegios®®. La revista Cinema fue una publicacién del periodo
entreguerras cuya primera aparicién tuvo lugar el 15 de octubre de 1924. Mantuvo sus
publicaciones hasta 1948. Volvidé durante los afios del régimen, desde 1963 hasta 1989. La
redactora jefe durante estos afios fue Ecaterina Oproiu. La revista no solo sirvié como
método propagandistico de las peliculas que se iban realizando sino que también promovio
la forma en la que las peliculas debian interpretarse para su correcto entendimiento, desde
una ideologia socialista y a favor del régimen, pues no se permitia la posibilidad del
florecimiento de ideas disidentes.

Se realizan numerosas discusiones sobre la correcta interpretacién del mensaje, ya que para
qgue las peliculas fueran efectivas, primero debia ensefiarse a cdmo interpretarlas. La idea
gue prevalece es que mediante esta educacion se buscard validar las estructuras de poder e
intensificar la educacion politica-ideolégica del pueblo. Esto serda fundamentalmente
discutido en las Tesis de Julio de 1971. Aqui el cine se volvera irrefutablemente didactico y
Ceausescu fortalecera su visién del cine como un medio propagandistico socialista. También
se critican muchos aspectos de la cinematografia occidental y la creaciéon de un cine que
eduque a las masas™.

Durante los primeros afios el control de los dirigentes del partido sobre la produccién de las
peliculas serd especialmente importante ya que se buscara crear modelos a imitar para el
cine de los afios siguientes. Se regula y sistematiza de forma exhaustiva sobre el proceso, la
produccion y distribucién de las peliculas. No solo se controla el aspecto ideolégico sino
también elementos como el tiempo de emision. La mayor parte del tiempo estaba reservado
a peliculas educativas mientras que otros géneros como accién o aventura apenas disponian
de tiempo de emision.

En la década de los 80 el presupuesto de las peliculas continda disminuyendo al igual que en
los afos previos. Las restricciones por parte del régimen no paran de crecer. Debido a la

'8 Centrul National al Cinematografiei.(1968). Filmul trebuie introdus in scoala? Revista
Cinema, nr. 7.

' Centrul National al Cinematografiei.(1971). Repertoriul, instrument de educatie! Revista
Cinema, nr. 7
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bajada de presupuesto y al mayor valor propagandistico que tienen, las peliculas que mas se
realizaran seran las de “actualitate”. La represion ideoldgica llegard a su punto mas alto con
la Conferencia de Mangalia. Aqui Ceausescu critica directamente peliculas como Faleze de
Nisip y dice que las peliculas deben tratar de presentar la esencia y modelo del hombre
nuevo que aun debe consolidarse.

El cambio con los inicios del régimen y ahora es bastante claro, pues donde antes Ceausescu
se reunia con cineastas para hablar de este tema en lo que parecia un ambiente
democratico, ahora pasa a ser mucho mads autoritario, ya no se reune con ellos y nadie le
lleva la contraria al lider. De hecho, directamente parece dedicarse a minar su valor y darle
mas importancia al cine amateur que si que respondia a los valores que intentaba inculcar el
régimen. Los profesionales dentro de los dominios culturales pierden asi su poder. Para el
final de los 80 Ceausescu propiamente empezara a decir qué peliculas hacer y cudles no. En
el 1988 dié unas directrices que debian seguir las nuevas peliculas, resumiendo estas a
grandes rasgos como que las producciones debian servir como propaganda socialista y
nacionalista del régimen. La misma situacién de antes, pero mucho mas estricta con lo que
se representa en ellas y con todavia menos libertades creativas que antes.

La situacion a finales del régimen era muy contradictoria, las autoridades querian imponer
las ideas que trataran los cineastas, pero a la vez querian que estas obras trajeran a Rumania
premios y prestigio internacional. Debian ser originales pero pedagdgicas y rentables para el
régimen.

Ahora se procederd al analisis de una cuantas peliculas respectivas a distintos momentos del
régimen de CeauSescu: Reconstituirea, Puterea Si Adevarul, La capatul liniei, Faleze de nisip,
Buzduganul cu trei peceti, Mircea, A fost sau nu a fost y para acabar Amintiri din Epoca de
Aur | y Il. En las peliculas realizadas durante el régimen se pueden ver todos los aspectos
mencionados en este apartado: la intencién pedagdgica, la creacion de un nacionalismo
independiente de la influencia soviética, la difusidon de ideas socialistas, el establecimiento
del “hombre nuevo” y también los aspectos censurables y las razones por las que algunas
producciones acababan obstruidas. En las peliculas posteriores al régimen se puede ver
como se recuerda este periodo de una forma irénica y cdmica no sin dejar de criticarlo en el
proceso.
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Primera mitad del régimen de Ceausescu

Reconstituirea(trad. La Reconstruccidon)

En 1971 se fortalecid la idea de que las obras artisticas debian servir al socialismo con la
proclamacién de las Tesis de Julio.”® Para algunos autores inspiradas en los regimenes de
Corea del Norte, China o Vietnam debido a la previa visita de Ceausescu a estos estados. Las
tesis se resumen como una forma de recrudecer el régimen, parar la apertura que el pais
estaba realizando e impulsar reformas en la educacién para volverla mas militante y
nacionalista. Ademas, se comienza a dar uso de forma exhaustiva a la radio, la television,
cine y otras formas de entretenimiento para fines propagandisticos, obligando la creacion de
obras que debian promover ideas de caracter militante y comunista en las que el Partido
debia aparecer como una institucién capaz de proteger los intereses del pueblo y buscar la
prosperidad de este.

Las creaciones culturales a partir de este momento debian pasar un riguroso control que
debia decidir si beneficiaban al régimen o si lo criticaban. Se denota un cambio a partir de
este momento en el que la critica abierta al régimen o al PCR se vuelve prohibida y los
directores se veran obligados a introducir elementos propagandisticos o a oponerse a la
dictadura de forma sutil y mediante metaforas complejas que conseguian pasar sin ser
censuradas por el régimen.

La obstruccién de peliculas fue algo comdn durante el régimen de Ceausescu. Algunas
peliculas quedaban a veces obstruidas sin razén, simplemente por la falta de didlogo entre
directores e instituciones o porque a estas les parecia que habia alguin aspecto censurable o
no eran lo suficientemente didacticas.

Habia varios motivos por los que censurar una obra: la vision positiva de ejemplos negativos
como son el egoismo o la vagancia, pues estos eran caracteres intolerables por el sistema.
También era muy censurable la creacion de una obra demasiado compleja o enrevesada,
pues lo que se buscaba era que transmitiera un mensaje moral de forma clara. Finalmente,
se censuraba a todo aquel que criticaba al socialismo, fuera mediante la critica del sistema o
la critica del partido. Algunas peliculas se veian obstruidas por contener todos estos
aspectos, otras solo por contener algunos.

La mayoria cesaban en los comienzos de la produccidén. Sin embargo, algunas veces las
peliculas llegaban a realizarse e incluso a proyectarse antes de ser censuradas. Esto debido
seguramente al mal funcionamiento de las instituciones y burocracia. Un buen ejemplo de
esto es Reconstituirea.

Reconstituirea fue una obra que adaptaba una novela publicada en los afios previos. Fue
estrenada en 1968 vy dirigida por Lucian Pintile. La peculiaridad de esta obra reside en su
critica abierta a las fuerzas del orden. Representa tanto la oposicién de la juventud a las

20 Preutu, Cristina. Tezele din iulie 1971 Si redefinirea ideologica a regimului comunist.
Revista Istorica, 2015, pp 537-547.
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fuerzas del orden como la estupidez y absurdez a la que podian llegar estas en determinadas
situaciones y su abuso de poder.

La trama de la pelicula gira alrededor de tres personajes, dos jévenes y un agente del
régimen. Estos dos jovenes tras una agresion que realizan a un barman estando en estado
ebrio, se ven forzados por el agente del régimen a actuar los hechos para un documental
gue tendria fines propagandisticos. Estos dos jovenes contindan siendo humillados delante
de personas que parecen actuar con indiferencia. Al final los amigos se ven forzados a darse
un golpe para la reconstruccidn de los hechos y uno de ellos muere en el proceso.

La pelicula critica distintos aspectos de la dictadura de Ceausescu cabiendo destacar dos. Por
un lado, critica los abusos de poder que fueron bastante comunes durante este periodo y
como estos fueron usados también para humillar a la gente, para hacerles saber que no eran
mas que el régimen al que servian. Por otro lado, critica también la indiferencia de la gente.
A lo largo de la pelicula se ven en varias situaciones como mientras los jévenes son
castigados por la policia, ruidos de fondo de gente viendo un partido de futbol o como al
final después de que uno de ellos muera, la gente sigue caminando como si nada mientras
vuelven del trabajo. Claramente el director estd intentando avisar a la audiencia del peligro
que la dictadura suponia y lo facil que era caer en la apatia, en el individualismo, o
simplemente lo facil y peligroso que era dejar de importar los unos a los otros y continuar
con indiferencia su camino. Mediante el inevitable castigo de los jévenes, el director
también realiza una reflexion sobre la imposibilidad de que existiera una verdadera libertad
bajo un régimen autoritario en el que las fuerzas del orden podian realizar practicamente
cualquier acto sin sufrir repercusiones y lo Unico que podian hacer las personas era callary
cumplir, mas aun cuando la miseria de otros dejaba indiferente y nadie parecia ser capaz de
mostrar simpatia y luchar juntos contra esta represion.

Se puede ver también como las autoridades no actlan con profesionalidad ni quieren
realmente estar ahi, quieren acabar cuanto antes mejor y pasar a otra cosa. Las autoridades
no buscan que esta pelicula tenga éxito debido a que se muestran de forma incompetente,
tirdnica, y se les ve realizando lo que parece un castigo absurdo donde los haya. Es una
pelicula disidente que muestra lo extremos y estUpidos que podian llegar a ser los abusos
del régimen.

La pelicula fue proyectada durante los inicios del régimen. Cabe destacar que en esta época
el pais todavia no habia llegado a ser tan represivo como durante la década de los 80 vy
todavia buscaba formar buenas relaciones con las potencias occidentales. Aun con todo, la
pelicula no fue capaz de superar el proceso de censura debido a su critica tan abierta del
régimen asi que acabd censurada por las autoridades a los pocos meses de su estreno y no
volvid a ser proyectada hasta 1990 con la caida de los Ceausescu.

La pelicula en cuestién es vendida como si fuera pedagdgica, sin embargo, conlleva un gran
contenido irénico y es una clara critica del sistema y de lo extremos que podian llegar a ser
sus abusos. La obra se cancelé en un principio, sin embargo, acabd volviendo al circuito
proyectdandose en 1968. Aun asi, se proyectaba de forma que no mucha gente llegase a
verla. Se proyectaba un dia y al dia siguiente cuando acudia mas gente se cancelaba. Asi
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ocurrié en varias ciudades hasta que al final fue cancelada del todo y vuelta a proyectar tras
la caida de Ceausescu.

Los Lideres del Partido no estan contentos con la pelicula debido a que muestra la absurdez
del socialismo y de las fuerzas publicas del orden, del progreso y la vagancia e ineptitud del
hombre nuevo que tanto querian establecer siendo este representado por el policia, el
director y el técnico. Que esta pelicula llegara siquiera a realizarse es una muestra de la falta
de organizacién y comunicacién entre las instituciones y los cineastas.
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Puterea si Adevarul(trad. El poder y la verdad)

En 1971 se estrena Puterea si Adevarul. Esta se trata de una de las primeras obras realizadas
con claras intenciones propagandisticas. En ella podemos ver una diferenciacién entre lo que
fue el antiguo comunismo y el comunismo actual. Esta diferenciacién se puede observar en
sus personajes protagonistas. El antiguo comunismo viene representado por un personaje
cruel, arrogante, ignorante, alguien alejado del pueblo que no conoce cémo realmente
funcionan las cosas. El nuevo comunismo se muestra como reconciliador, inteligente,
humilde y cercano al pueblo. En la pelicula en cuestion se reconocen los errores realizados
por el régimen comunista en el pasado, es decir, que todos estos errores acaban recayendo
sobre la figura de Gheorghiu-Dej. El comunismo nuevo, mas racionalizado y cercano al
pueblo es el que representaba la actual figura de Ceausescu en este caso. Segun el libro
Filmul sur in Romania Muta®, Puterea si Adevarul realmente tuvo un impacto positivo en la
visién que los jovenes tenian del comunismo separando la dureza y malas decisiones del
anterior régimen e infundiendo esperanza en lo que seria el nuevo régimen. La pelicula
acaba con un texto: Julio de 1965. Hace asi clara la separacion entre el anterior gobierno y
este. En como Ceausescu iba a sacar a Rumania de la oscuridad en la que habia sido
infundida, trayendo asi una nueva esperanza.

Esta sera una de las obras mds importantes para el régimen. Con ella se buscaba la creacién
de un ejemplo que los posteriores cineastas debian seguir. Fue un verdadero proyecto
nacional en el que se vieron inmiscuidos distintos sectores de la sociedad.

La pelicula marcard un ejemplo a seguir no solo por sus aspectos propagandisticos, si no
para una nueva temadtica que podriamos llamar la critica del periodo anterior a Ceausescu o
al periodo de Dej. A través de revistas como Cinema, las autoridades dictan la forma en la
gue se debe interpretar la obra en cuestion. Esta obra se mantendra como modelo para las
siguientes peliculas del régimen. Como mencionamos antes, los inicios de la cinematografia
durante el periodo de Ceausescu buscaba desvincularse del periodo anterior. Con las Tesis
de Julio de 1971 se intenta realizar una especie de revolucién cultural separando los dos
regimenes.

El cine en la época de Dej no podia ni siquiera concebir la critica de altos cargos del partido
como realiza esta pelicula. Con ello se dejan claras varias intenciones. Lo primero es la
separacion entre los dos regimenes mediante la critica abierta del anterior. Lo segundo es
dar una imagen de progresismo tanto de los dirigentes actuales del partido como de
Ceausescu. Esto se consigue mostrando lo abusivo que era el régimen de Dej y dejando asi a
Ceausescu como un lider mas abierto en comparacion. Con esta critica del régimen daba
incluso una ilusidn de libertad de expresién que por otra parte nunca dejara de ser solo eso,
una ilusion. No solo era una pelicula para educar a las masas, sino que también servia para
educar a los cineastas de la época.

La idea para la realizacidn de este tipo de peliculas era sencilla. Se escogen actores famosos
y creibles y un director capaz pero falto de ambiciones disidentes. La pelicula abre a

21 Cristian Tudor Popescu, Filmul surd in Romania muta , Polirom, 2011
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comienzos de 1941 en medio de la Segunda Guerra Mundial. Ya que en este momento se
halla en el poder la ultraderecha, con todos los aspectos negativos que esto conlleva. Los
comunistas utilizardn esto para justificar sus actos y verse a si mismos como los salvadores
del pueblo rumano.

La historia continta hasta finales de los 60 y podemos observar en ella momentos clave
como la llegada del ejército soviético, la expulsién del rey Mihai y la nacionalizacién de la
propiedad privada, presentadas como éxito del sistema.

Los personajes tienen claras referencias a personas reales de la época. Duma que representa
a Ceausescu en los 40 y 50 no estard en la cima politica, serd la mano derecha de Pavel
Stoian que representaba a Dej. Duma protesta contra los abusos politicos hacia Petrescu y
lucha hasta que la verdad sale a la luz haciendo que Duma vy la nueva generacién consiga
llegar al poder y hacer funcionar el sistema.

Se puede ver ya que la pelicula serd tratada como una narracidn histdrica en la que los
sucesos contados ocurrieron de verdad y tiene un objetivo pedagdgico. Debido a esto se
puede ver varios aspectos en los que se juega con la verdad histdrica y algunos datos. Como
por ejemplo seria la ejecucién de Petrescu en la que segun las fechas dadas por la pelicula,
Ceausescu ya formaba parte del Partido, sin embargo, no se veia involucrado de forma
directa en esta decision. Esta ejecucidon serd atribuida por la pelicula a politicos mas
relevantes del momento que también estaban manteniendo relaciones con la URSS,
Ceausescu quedando asi como que todavia era demasiado joven y politicamente poco
importante para poder oponerse a semejante abuso. Parece un intento de separar a
Ceausescu del régimen previo indicando que este no tuvo el poder para oponerse en ningun
momento a los abusos de Dej.

La pelicula muestra las dos perspectivas dentro del Partido representadas por Stoian(Dej) y
Duma(Ceausescu), el enfrentamiento entre las dos ideologias y sus diferencias mas que
similitudes. Solo al principio se puede ver como para Duma, Stoian era un ejemplo a seguir,
pero que debido a sus continuos errores acaba perdiendo la capacidad para liderar.

El personaje de Stoian representa un lider que solo ha actuado de forma cruel debido a no
haber entendido bien la ideologia comunista, tener malos consejeros y por la influencia de
Moscu. Duma al observar estos errores cometidos por su idolo, aprenderd a evitarlos
durante su gobierno, de nuevo simil con los regimenes de Ceausecu y De;.

Stoian se deja llevar por sus impulsos y busca una rdpida industrializacion de Rumania
ademas de mejorar la situacién econémica y social, pero en vez de realizar esto con calmay
planificacién, se mete prisas y acaba fallando miserablemente. Curiosamente, Ceausescu
acabara realizando lo mismo, sin embargo, el objetivo de la pelicula se centra mucho mas en
decir que durante la época de Dej la realizacion de estas reformas no eran posibles y que
aqui fue donde falld. Se ve a Stoian como un personaje sin visiéon de futuro. Cuando
profesionales en estos temas le aconsejan, él se niega a escucharlos. Stoian estaba en
desacuerdo con la actitud de su companero y por lo tanto acaba castigado, no por sus
ideologias, simplemente a nivel personal. Cuando Duma se da cuenta de estas actitudes
mezquinas, la ruptura entre ambos es definitiva. Poco a poco y a medida que Duma se da

17



cuenta de esto en diferentes momentos de la pelicula, su posicidn se va legitimando frente a
la de Stoian. Se justifica la falta de lealtad de Duma mediante la oposicidn del tirano que era
Stoian.

Al final, el poder es cedido a las nuevas generaciones mas capaces y mejor instruidas dando
lugar a un futuro prometedor creado sobre una historia falseada. Sin embargo, una historia
bien creada en la que se controlé mucho lo representado y se buscé la simpleza para poder
ser entendida mejor por las masas. El aspecto artistico al fin y al cabo no era lo que
importaba, solo importaba el mensaje politico y la educacidn del pueblo.

Sobre la razén por la que se tratd de que esto fuera un proyecto nacional. Se buscaba que el
publico lo viera como “nuestra” obra de talla mundial, “nosotros”, los rumanos, podemos
crear grandes cosas.

Puterea Si Adevarul marca verdaderamente un antes y un después en el cine rumano de la
época. Es una pelicula Unica para este periodo y sera utilizada como el ejemplo ideolégico
para el resto del cine realizado durante el régimen. Asimismo, refleja la esperanza que en
estos momentos todavia hubo sobre un futuro prometedor tras haber escapado de la
penuria y abusos del régimen anterior.
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Segunda mitad del régimen de Ceausescu

La Capatul Liniei y Faleze de nisip(trad.Al final de la Linea y Acantilados de arena)

En la década de los 80, la represion y la censura aumentan en gran medida prohibiendo la
proyeccion de algunas peliculas justo en el momento de su estreno o poco después. Esto no
es sino un ejemplo mas de lo que ocurridé con Reconstituirea, una falta de comunicacién
entre instituciones y directores que no hace mas que aumentar en estos afios. Esta serie de
peliculas realizadas alrededor de finales de la década de los 70 y comienzos de los 80
llegaron en un punto en que la situacién en Rumania comenzaba a empeorar seriamente y
buscaban recordar que previo a esto hubo una época peor de la que se habia logrado salir y
gue las cosas siempre podrian ser peores de lo que ahora eran.

Debido a la mayor libertad que hubo en la década de los 70, los cineastas tendran la
sensacion de que podian sacar peliculas mas atrevidas y criticas con el régimen. Sin
embargo, esto no es asi y varias peliculas acaban censuradas poco después de comenzar a
proyectarse. El mayor peligro que suponian estas nuevas peliculas era la creacion de
personajes disidentes y la defensa de ideas contrarias al socialismo y al régimen. Se buscaba
mediante las peliculas fortalecer el poder del Partido y la posicién de Ceausescu en este, por
lo tanto no habia lugar a critica posible de las fuerzas de autoridad o de la forma en la que se
estaba llevando el régimen.

En esta época hablaremos de dos peliculas que se oponian al régimen y que por lo tanto
fueron censuradas poco después de estrenarse. Después tratarémos dos peliculas que
actuaron como propaganda del régimen usando métodos muy similares.

Las primeras dos peliculas ejemplifican a la perfeccién la ineptitud de las instituciones.
Ambas peliculas se oponen al régimen de forma abierta y critican los aspectos ideolégicos
gue se intentaban imponer. Y aun asi, fueron peliculas que llegaron a realizarse e incluso a
proyectarse durante un corto periodo de tiempo hasta que terminaron censuradas.

La primera pelicula es La capatul liniei dirigida por Dinu Tanase y estrenada en 1982. La
capatul liniei sigue a dos personajes que acaban de salir de la carcel e intentan retomar sus
vidas como buenamente pueden. Las razones por las que esta pelicula ha sido censurada
son varias. Una de ellas es mostrar a dos protagonistas que tras salir de la carcel no intentan
reinsertarse en la sociedad. Lo primero que hacen es coger un tren que les lleve al final de la
linea donde comienzan una nueva vida. Buscan mas una via de escape antes de intentar
convertirse en el hombre nuevo del comunismo. El personaje mds jéven, Cicea, es
inconformista, conflictivo, irrespetuoso, impulsivo, de espiritu rebelde. Encarna todo lo que
el Partido queria erradicar. En un momento de la pelicula roba un coche, razén por la que al
principio de esta acabd en la carcel, asi que el personaje ademads de haber pasado por la
carcel, vuelve a cometer el mismo delito que le llevd a acabar aqui previamente. El
personaje mas mayor, Crisan, es todo lo contrario. Es respetuoso, tranquilo, maduro, le pesa
sobre su conciencia los errores que le llevaron a acabar en la carcel y se niega a cometerlos
en la nueva ciudad a la que acaban llegando. Sin embargo, pese a ser un personaje mas
cercano al modelo de hombre nuevo, acaba siendo arrastrado por Cicea a cometer los
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mismos errores. Esto junto a la forma positiva en la que se ve al personaje de Cicea
probablemente fuera la razén por la que la pelicula acabé finalmente prohibida.

El personaje de Crisan, el mayor de ellos, termind en la carcel debido a un accidente en una
construccion que acabd con la vida de varias personas y se ve obligado a cumplir sentencia
de una forma injusta debido a una pequena negligencia. Pese a todo, el personaje carga con
la culpa de lo ocurrido. Este personaje es una llamada de atencion a cdmo los altos cargos
del partido o las fuerzas del érden cometian abusos y crimenes continuamente y no parecian
arrepentirse de ellos.

La pelicula también refleja lo dificil que era la reinsercion en la sociedad una vez habias
estado en la carcel. Esto es interesante debido a los numerosos arrestos que ocurrieron
durante el régimen de Ceausescu, muchos de los cuales fueron exagerados o injustos debido
a los abusos de poder por parte de las autoridades?. También es una obra que ofrece una
imagen perfecta de las personas de la época y su forma de expresarse ademas de reflejar en
muchos casos la paranoia y desconfianza que estos tenian los unos de los otros.

La capatul liniei acabara siendo censurada en 1983 cuando Ceausescu realice las Tesis de
Mangalia mediante las que la censura es recrudecida y esta pelicula no volverd a ser
publicada hasta 1989 con la caida del régimen. De hecho, estas tesis comenzaron con la
censura del siguiente largometraje, Faleze de nisip.

Faleze de nisisp fue una pelicula que pasd por un proceso similar a la anterior. Estrenada en
1982 vy dirigida por Dan Pita, la pelicula fue rapidamente censurada y su proyeccién fue
prohibida hasta la caida del régimen. Esta pelicula trata sobre como a un cirujano le roban
en la playa una serie de objetos y este acusa a un joven que se encontraba cerca de haberlos
robado. El joven es arrestado y obligado a hacer un interrogatorio. En el interrogatorio
aparece el doctor al que le han robado y este no para de insistir en que ha sido el joven
quien lo ha hecho, mientras que el jéven, continta diciendo que él no ha sido.

Al final el joven acaba encarcelado y cuando afios después acaba liberado no solo se
encuentra con que la reinsercion era algo bastante complicado, sino que ademas, es echado
de su primer trabajo. Solo para que después, el doctor vuelva a aparecer para pedirle que
reconozca haber sido el ladrén.

La pelicula tiene numerosos mensajes que podrian ser considerados como peligrosos para el
régimen asi que no es sorpresa que se prohiba rapidamente su proyeccién. Por un lado,
tenemos a un simple joven que tiene la valentia suficiente para mantener su posicién y la
mentalidad fuerte para resistir el érgano represivo del régimen. Por otro lado, tenemos la
muestra de las autoridades como incompetentes al ser incapaces de resolver el crimen y
mandar a la carcel a un hombre inocente.

Finalmente, el mayor problema que esta pelicula suponia para el régimen reside en el joven
en si, esta persona capaz de pensar por si mismo y oponerse al sistema podia constituir un
simbolo de revolucion. El tipo de personajes que el régimen queria crear eran prototipos del
hombre nuevo, un hombre trabajador y obediente que no cuestionara el orden establecido.

22 Deletant, Dennis. CeauSescu and the Securitate: Coercion and Dissent in Romania
1965-1968. Routledge, 2015.
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Fue una pelicula atacada directamente por Ceausescu en las Tesis de Mangalia donde dice
que la visién de la pelicula es una perversion de la realidad y de la juventud e incide en la
necesidad de realizar cine que muestre al hombre nuevo del comunismo.

Es una obra en la que el régimen favorece el abuso de los fuertes frente a los débiles, un
sistema en el que no se puede defender de los abusos asi como uno que perpetda las
diferencias sociales, pues en una sociedad en la que todo el mundo supuestamente
pertenece a la misma clase, la opinién del médico tiene mds peso que la del jéven que no
parece poder defenderse.

En Faleze de Nisip ocurre algo similar a La capatul liniei con el trato de sus personajes. Se
muestra al cirujano Teo Hristea como alguien que abusa de su poder. Un oportunista que
haria cualquier cosa por escalar en la sociedad pero que se trata a si mismo como si tuviera
una impecable moral. No le interesa recuperar lo robado, solo demostrar que tiene razon,
qgue él no se equivoca, que es un hombre perfecto. A este personaje se le contrapone el
supuesto ladrén que pese a que no habia suficientes pruebas, aln asi acata su castigo, va a
la carcel y al salir afos después, acaba reinsertdndose en la sociedad. Al final el cirujano
vuelve para insistir en que reconozca haberle robado los objetos y le acaba persiguiendo
demostrando asi que lo que le interesaba no era recuperar sus cosas, sino probar que tenia
razon.

La pelicula muestra una gran similitud entre el médico que abusaba de su posicién vy
Ceausescu realizando sus abusos de poder a lo largo del régimen manteniendo que él tenia
la razdén y que se veia a si mismo como el hombre nuevo del comunismo con una moral
impoluta.

Asi pues, estas dos peliculas son muestras perfectas de como incluso en un periodo en el
que la represidon aumentd, seguian habiendo visiones disidentes y personas que se
cuestionaran el régimen en el que vivian.
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Buzduganul cu trei Peceti y Mircea(trad. La maza de los tres sellos y Mircea)

Mientras que las dos peliculas anteriores muestran como incluso en un régimen cada vez
mas opresivo, las ideas disidentes podian florecer, las dos siguientes son ejemplos de todo lo
contrario, son propaganda nacionalista que intenta la creacion de una Rumania unida bajo
un mismo lider y contra el enemigo soviético.

La razdén por la que estas dos peliculas deben ser analizadas a la vez pese a estar separadas
por poco mas de una década es porque ambas tenian un objetivo comun y una forma muy
similar de realizar: la comparacién de Ceausescu con los grandes héroes nacionales para unir
al pais y la busqueda de enemigos comunes.

En 1977 se estrena Buzduganul cu Trei Peceti dirigida por Constantin Vaeni. Esta pelicula
surgio en parte por el deseo de Ceausescu de que se realizaran peliculas con mayor hincapié
en la parte ideoldgica y en la conciencia de clase antes que en las batallas y las guerras.
Queria mostrar al héroe nacional Mihai Viteazul como predecesor del que Ceausescu estaba
continuando su legado. La obra tiene un claro fin propagandistico con el que pretende
educar a la poblacidon sobre el personaje de Mihai Viteazul. Este fue el unificador de los que
previamente eran tres principados en una Rumania opuesta al Imperio Otomano. Este
personaje es tratado como un héroe nacional y nombrado en diversas creaciones culturales
ademas de en el actual himno de Rumania. La razén por la que Ceausescu deseaba que el
pueblo le viera como a este personaje era para legitimar todavia mas su posicidén y para que
se le viera como uno mds en una larga linea de importantes lideres rumanos. La pelicula
trata principalmente sobre el aspecto diplomatico de esta unificaciéon y sobre las intrigas de
la corte en la que se muestra a un Mihai rodeado de ineptos que no valen para nada, similar
a la imagen que queria dar Ceausescu de si mismo. Ademads, hay un gran cambio en lo que
respecta a otras representaciones de Mihai Vitezul, su forma de ser y de hablar. En otras
obras se le representaba como un monarca paciente y reflexivo, sin embargo, en esta obra
aparece como un personaje irascible y malhablado, representando asi la forma en la que
Ceausescu se dirigia al PCR y a otras figuras politicas del momento. Asimismo, se representa
a Mihai como un adelantado a su época que desprecia a los que lo rodean debido a que no
son capaces de entenderlo por sus mentes cerradas y atrasadas, simil entre Ceausescu y sus
semejantes.

Buzduganul cu trei peceti es un intento de Ceausescu de que el pueblo rumano viera en él |a
misma figura que la del famoso héroe nacional que unificd a Rumania, creando una nueva
imagen de Mihai Viteazul mucho mds similar a Ceausescu y ademas ddandole tintes
nacionalistas. Al mismo tiempo busca legitimar su posicidon de poder relacionandola con su
pasado histdrico.

Una de las ultimas peliculas que se estrenaron durante el régimen de Ceausescu es Mircea.
Estrenada en 1989 y dirigida por Sergiu Nicolaiescu, al igual que ocurria con Buzduganul cu
trei peceti, es una pelicula en la que Ceausescu buscaba la similitud entre su posicién y la de
otro gran héroe nacional, Mircea cel Batran. La pelicula nos muestra como Mircea ha de
enfrentarse a los problemas que afrentan a su reino de Valaquia, el Imperio Otomano vy las
intrigas de los boyardos.
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Al igual que en Buzduganul cu trei peceti previamente, en Mircea podemos ver una serie de
paralelismos con Ceausescu que en esta Ultima etapa de su gobierno todavia intentaba
modificar la imagen que el pueblo tenia de él. Se nos muestra a un lider que hard todo lo
que haga falta para luchar por la libertad de su patria, ademads, no solo se enfrenta al
enemigo otomano, sino que también ha de enfrentarse a los boyardos en el interior. Estos
son representados como avariciosos y traidores a la patria que lo Unico que querian era
venderla al mejor postor. Es facil ver las similitudes entre los boyardos y los cada vez mas
intelectuales que se oponian al régimen o a la tipica burguesia enemiga de clase del
socialismo. La pelicula también es un intento de propaganda nacionalista, pues ensalza e
idealiza este personaje nacional que fue Mircea cel Batran. Se pueden observar muchos
errores histéricos como por ejemplo la aparicién de Vlad el Empalador que acaba siendo
educado por Mircea cuando Vlad nacié realmente después de la muerte de este.

Las dos peliculas estan plagadas de anacronismos intencionalmente. En ambas se puede ver
el uso de terminologia socialista o el trato de Rumania como una nacién en un contexto que
se supone que muestra los siglos XV y XVI. Estos intentos de alterar la historia tienen mas
valor todavia si ademas tenemos en cuenta que estas peliculas tenian intencidon pedagdgica
y que lo que mostraban debia tratarse como un documento histérico que educara a las
masas sobre la historia de su pais.

Tanto esta pelicula como por ejemplo Buzduganul cu Trei Peceti son obras que intentan
cambiar la imagen de Ceausescu. Buscan identificar a Ceausescu con los grandes lideres y
héroes nacionales del pasado. También identifican a los soviéticos con los viejos enemigos
otomanos haciendo asi una clara diferenciacion entre “nosotros” y “ellos” en ese intento de
fortalecer un nacionalismo e identidad rumana totalmente independiente de la influencia de
la URSS. Son también ejemplos de la busqueda de legitimidad histdrica para justificar su
existencia y el poder que esta acaparando®.

z Stalinism pentru eternitate. O istorie politica a comunismului romdnesc. pp 225-227
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Desde la caida del régimen hasta la actualidad

Asi pues, en 1989 el régimen cae y con esta caida surge un nuevo tipo de cine que ahora
criticara esta época de forma mas abierta y se centrard en otras tematicas que ya no serviran
como fin propagandistico del régimen.

Previo a la caida, Ceausescu confiando en la estabilidad de su régimen se marcha a Teheran
a negociar un intercambio de petréleo por armas. Mientras esto sucedia, la disidencia
comenzaba a aumentar en una Rumania cansada de la represidén y cansada de la falta de
alimentos siendo que muchos de estos eran exportados. En este contexto se dan las
manifestaciones de Timisoara, unas manifestaciones que van a ser duramente reprimidas
por el ejército durante los primeros dias hasta que eventualmente estos se acaben retirando
a sus cuarteles negandose a continuar con la represion. %

A su vuelta de Iran, Ceausescu convoca una gran manifestacion en frente del Palacio de
Bucarest para demostrar el apoyo que el pueblo rumano mostraba a sus politicas. Sin
embargo, cuando comenzé a dar su discurso, Ceausescu fue interrumpido por los
manifestantes que gritaban la palabra “Timisoara” haciendo referencia a las manifestaciones
previas duramente reprimidas. Tras interrumpir el discurso, las protestas aumentan y al no
ser reprimidas de inmediato, se les une mas gente tras haber visto lo ocurrido por la
television. Se da la orden de disparar contra las personas a los militares. Al dia siguiente los
manifestantes vuelven a reunirse, sin embargo, ahora los militares se pondran de su lado
debido a la muerte del ministro de defensa, el general Milea, por negarse a dar la orden de
disparar contra la multitud. Se producen enfrentamientos entre los manifestantes y el
ejército contra la securitate rumana. »

Los Ceausescu se ven obligados a huir en helicéptero, pero acaban siendo capturados, se les
somete a un simulacro de juicio rapido y acaban fusilados. Entre tanto se formard un
Consejo del Frente de Salvacién Nacional formado por miembros de distintos origenes
politicos que tomaran las riendas del pais.?®

En los ultimos afios, se han realizado estudios hablando sobre esta revolucién y el resto de
las ocurridas en el este europeo que argumentan que dificilmente se pueden considerar
verdaderas revoluciones entrando asi en un nuevo paradigma en el que mas que
revoluciones se habla de unas transiciones.

Con esta caida surge a comienzos de los 2000 la conocida como nueva ola rumana de cine.
Esta nueva ola consigue salir de lo que era el realismo socialista muy comudn durante el
régimen para crear obras que a veces con tonos humoristicos y satiricos retratan la ultima
década de la dictadura de Ceausescu. La época que sin duda es la mas represiva y en la que
mas escasez de alimento habia. Dos peliculas que retratan a la perfeccidn esto son A fost sau
n-a fost? y Amintiri din Epoca de Aur, parte | si ll.

24 Fontana, Josep, Por el fin del Imperio. Una historia del mundo desde 1945. Barcelona,
Pasado y Presente, 2011, pp 577-592.

2> Medio siglo de socialismo real. pp 170-177

% Ppor el fin del Imperio. Una historia del mundo desde 1945. pp 577-592
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A fost sau n-a fost?(trad. Pasé o no pasd?)

En 2006 se estrena una pelicula llamada A fost sau n-a fost? dirigida por Corneliu
Porumboiu. Esta pelicula habla con tono cémico sobre la revolucidon y caida del régimen de
Ceausescu. En un pueblo no muy importante un periodista decide investigar si ha habido o
no revolucion. Para hablar de ello se trae consigo al programa a un profesor de historia y a
un anciano. La pelicula trata principalmente del programa realizado por estos y las llamadas
telefénicas que van recibiendo a lo largo del programa. Son muchos los aspectos en los que
destaca esta pelicula. Por un lado, muestra de una forma muy natural a las distintas gentes
de esta Rumania postcomunista: el profesor de historia resulta que esta en este programa
para intentar pagar sus deudas debido a sus problemas de alcoholismo, la persona mayor es
la perfecta imagen de un nostalgico que dice que los tiempos eran mejor antes de la
revolucién y el propio periodista que esta en una posicidn para la que claramente no estd
formado. El publico que llama al programa también refleja otros grupos y actitudes. Como
las madres que estaban en casa mirando por la ventana y chismeando sobre lo que ocurre
en la vida de otros, un agente perteneciente a las fuerzas de seguridad ahora convertido en
hombre de negocios o las actitudes racistas hacia la minoria asidtica.

Otra lectura de esta pelicula seria como realmente la gente no tenia los ideales claros y
como pasaron de ser comunistas durante el régimen, a ser revolucionarios durante la
Revolucidn y capitalistas en la época posterior. También se puede ver lo que parece ser la
necesidad de algunos sectores que vivieron durante la época del régimen de formar parte de
la revolucion y decir que salieron a la calle a gritar que cayera la dictadura y que viva una
Rumania libre.

Al final del programa reciben una llamada que resume a la perfeccidn la sensacién que se
compartia en el pueblo rumano con respecto a la revolucién. La persona que les llama dice:
alegraos hoy que hay nieve porque mafana habrd barro otra vez. Esta frase contrasta
también con el final de la pelicula en el que podemos ver imagenes de susodicha ciudad con
tonos tristes y apagados en las que se muestra una ciudad vacia, sucia y pobre que no diferia
mucho de como eran durante los ultimos afios del régimen de Ceausescu. Y es que tras la
revolucién la gente se dio cuenta de que lo Unico que habia ocurrido fue un cambio en el
poder y quien pudo se llené los bolsillos y salié corriendo dejando a la poblacidn rumana en
la miseria siendo la economia de este pais una de las que ha tenido la entrada mas
devastadora a la economia de mercado.”’

La pelicula sin embargo, va mas alld y aunque los sucesos de los que se hablan aqui tratan
sobre una pequeiia ciudad en las afueras, realmente trata un problema sobre el que incluso
la historiografia debate todavia a dia de hoy: con la caida del régimen, ¢hubo realmente una
revoluciéon en Rumania?

Eric Hobbsbawm habla sobre esto brevemente en Siglo XX, sobre la “revolucién” %. En este
libro Hobbsbawm defiende que llamar a los derrocamientos de los regimenes de la Europa

2" Medio siglo de socialismo real, pp 170-177
% Hobsbawm, Eric. J., Historia del siglo XX. Barcelona, Critica, 1995 pp. 459-494.
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Oriental como revolucionarios es apropiado, pero engafioso, ya que realmente ningun
régimen fue derrocado. Ninguno de los regimenes, salvo Polonia, opuso una gran resistencia
y ninguno de ellos intentd recuperar el poder, algunos incluso abdicaron pacificamente. No
hubo comunistas dispuestos a morir por sus ideales realizando una gran resistencia. Para ese
punto, no habia mucho que defender ya que la mayoria de estos paises tras haber visto la
prosperidad occidental que el capitalismo podia ofrecer no intentaron siquiera oponerse a
estos cambios en el gobierno. Los ideales comunistas que florecieron en la década de los 40
y de los 50 comenzaron a marchitarse poco a poco y la resistencia a la caida de estos
regimenes acabd desvaneciéndose en la mayoria de los casos.

Con respecto a la revolucién rumana, Tismaneanu habla bastante de ello en The Revolution
of 1989%°. Aqui menciona como Garton Ash dijo que las revoluciones dejaron una nueva gran
idea, la no revolucionaria revolucién, en la que el objetivo no es lo importante, lo que
importa es que el movimiento en si ocurra. La supuesta revolucién y desobediencia de los
ciudadanos se ve canalizada en unas élites politicas que estaban ya preparadas en 1989 para
negociar con quien estaba en el poder. Dice Tismaneanu que donde la guillotina era el
simbolo de 1789, la mesa redonda en la que se debatia lo que hacer a continuacion era el
simbolo de 1989. Tismaneanu defiende que deberiamos confrontar estos sucesos y no
intentar esconderlos como si no hubieran pasado. Ejemplo de ello es una Rumania en la que
los documentos de la policia secreta de la época de Ceausescu no pueden ser vistos por los
ciudadanos, pero si usados por los que llegan al poder. Generan de esta forma un clima de
intrigas y conspiraciones que impiden la confianza en la nueva clase politica y la supuesta
democracia.

En realidad el tema de las revoluciones de Europa del Este estd ya zanjado para la mayoria
de investigadores. El consenso a dia de hoy parece el de que lo que hubo fueron mas unas
transiciones que unas revoluciones®. Y aln asi, en el caso rumano la idea de que hubo una
revolucién todavia esta vigente en la memoria colectiva. Lo que esta claro es que la etapa de
Ceausescu y su final todavia es algo muy vivido por el pueblo rumano y quiza es demasiado
pronto para llegar a conclusiones finales sobre este aspecto.

% Tismaneanu, Vladimir, The Revolutions of 1989. New York, Routledge, 1999.
% Tismaneanu, Vladimir. Despre 1989: Naufragiul Utopiei. Bucuresti, Humanitas, 2009. pp
131-181.
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Amintiri din Epoca de Aur partea I si li(trad. Recuerdos de la Epoca de Oro 1 y 1)

En 2009 es estrenada Amintiri din Epoca de Aur partea | si Il dirigida por un grupo de cinco
directores. El titulo, recuerdos de la época dorada, hace referencia a la forma
propagandistica en la que el régimen llamaba a este periodo. Esta pelicula es una
compilacién de historias cortas de distintos ambitos basadas supuestamente en leyendas
que circulaban a lo largo del régimen pero que en realidad simplemente es una vision
cOmica sobre este periodo. Al igual que la anterior, intenta contar sus historias a través de
las personas muchos mas que a través de hablar directamente del régimen. Son 6 historias
con tonos cdmicos que realmente critican lo absurdo vy ridiculo que podian llegar a ser las
ordenes dadas por las autoridades del régimen.

La primera historia trata sobre el paso de una comitiva extranjera a través de un pueblo
cualquiera. La gente del pueblo prepara todo para dar una buena imagen de Rumania a la
comitiva india, pero al final reciben el mensaje de que esta se cancela. La historia consigue
captar a la perfeccién las zonas rurales y como eran y en algunas partes siguen siendo, su
forma de hablar, las ropas tradicionales y la musica.

También critica al régimen mostrando lo absurdo del nivel al que la propaganda podia llegar
y los abusos de las autoridades que practicamente acaban forzando a todo el pueblo a
unirse. Al final de la historia, todos los protagonistas se suben a un carrusel sin quedar
ninguno fuera para pararlo, una metafora perfecta de lo que fue el régimen, un carrusel en
mal estado que no tiene claro hacia donde estd yendo y que nadie parece capaz de parar.

La segunda historia trata sobre un fotégrafo que debe manipular unas imagenes colocando
un sombrero sobre la cabeza de Ceausescu para que no parezca que esta quitandose el
sombrero frente al capitalismo, pues en la imagen aparece un alto cargo americano. A lo
largo del corto se pueden captar bastantes detalles sobre esta época. La disidencia de la
juventud que no parece respetar a los altos cargos, el miedo del fotégrafo al realizar la
manipulacion de estas fotos y sobre todo al final cuando resulta que tras colocar el
sombrero sobre la cabeza de Ceausescu, se olvidé de quitar el sombrero de verdad que tenia
en la mano. El fotégrafo mas veterano claramente sabia los problemas que esto le podia
traer y los refleja a la perfeccidn con su actitud preocupada. Se puede ver en esta historia la
obsesiéon del régimen con el simbolismo y la propaganda y los duros castigos que podian
llegar a imponer ademas del miedo a esto.

La tercera historia trata sobre como un activista del Partido Comunista acude a un pueblo
para educar a la gente y disminuir el problema del analfabetismo tanto en adultos como en
nifios. Esta historia muestra el desprecio con el que se veia las zonas rurales desde las
ciudades y como se les veia como a unos incultos e ignorantes analfabetos. Sin embargo,
resulta que el pastor del pueblo que se niega a aprender a leer y a escribir, debido a que ya
es muy mayor para ello, acaba siendo mucho mas inteligente que el activista politico de la
ciudad que se las da de profesor. Aun con todo, es cierto que el analfabetismo en las zonas
rurales fue algo muy comun y esto se muestra perfectamente en la pelicula, ha sido a lo
largo de los ainos del postcomunismo que este problema se ha ido resolviendo poco a poco.
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El cuarto relato trata sobre una familia que tiene que decidir como matar al cerdo sin
despertar al resto del vecindario en el proceso. Lo acaban gaseando con gas butano y la
habitacidén acaba explotando. La pelicula muestra la actitud avariciosa y desconfiada que se
tenia en este periodo al ver el trato que los protagonistas tienen con los vecinos. Otro
aspecto interesante es el colegio al que acude el hijo. En este se puede ver que los nifios
cantan al principio el himno nacional y llevan los colores del pais en su uniforme, pues se
intentaba crear una nueva generacion mas nacionalista mediante esta propaganda.

La quinta historia trata sobre dos timadores que consiguen dinero vendiendo botellas hasta
qgue al final son capturados por la policia. Mientras que la chica se ve forzada a huir de la
policia, el chico se queda para que lo arresten ya que su tio ocupa un importante cargo en el
régimen y sabe que con una llamada no le pasard nada. Esto muestra la hipocresia del
régimen en el que solo con estar bien conectado, era mds que suficiente para no padecer
ninguna consecuencia. Una de las cosas curiosas que se pueden ver en esta historia son
jovenes viendo peliculas en un reproductor de video, algo que fue comun hasta cierto punto
como forma de oposicién al régimen. El valor de estos reproductores de video acabd siendo
increiblemente alto, hasta el punto de superar el valor de los dacia. Los dacia son otro
aspecto importante de estas historias ya que fue el coche nacional y tenian un precio lo
suficientemente bajo como para que todos tuvieran uno. De hecho, al final de esta historia
en la pantalla se puede leer que algunos rumanos al final del comunismo compraban un
dacia vendiendo botellas de cristal vacias refiriéndose a lo facil que era conseguir uno.

La ultima historia trata sobre un transportista de gallinas. Este acaba siendo arrestado por
robar los huevos que estas gallinas producian. Dejando al lado posibles mensajes morales, la
realidad fue que durante la década de los 80 las personas realmente acababan robando de
sus trabajos debido a la falta de alimentos. Esto muchas veces conllevaba penas bastante
largas debido a la dureza de las autoridades.

Todas las historias coinciden en diversos aspectos. Para empezar, son todas reflexiones sobre
los efectos secundarios del comunismo en las personas de a pie. En ellas podemos ver una
gran cantidad de detalles que reflejan la época y a la vez critican al régimen de forma
indirecta. Por ejemplo, las infraestructuras en casi todas las historias estan hechas polvo, las
carreteras estdn llenas de agujeros en los sitios en los que al menos se han molestado en
hacer carreteras, los edificios parece que se estan cayendo y las escuelas tampoco estan en
mejor estado. Mientras tanto, las autoridades del régimen parecen mas preocupadas por
simbolismos y por actos propagandisticos que por el bien de sus ciudadanos.

En las diferentes historias también se puede ver de forma acertada a personas normales
siendo ellos mismos, mostrando cémo era la realidad del momento. Desde sus formas de
hablar, la ropa, la musica, todo trabaja en unisono para intentar mostrar a las nuevas
generaciones como fueron aquellos tiempos.
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Conclusion
Asi pues, hemos visto cémo los afios del régimen de Ceausescu han afectado
profundamente a la poblacién rumana y han jugado un papel fundamental en su identidad
nacional actual. Comenzando por la primera mitad del régimen, podemos observar mayores
libertades de las que habra posteriormente. Al compararlo con el final del periodo de Dej
caracterizado por su dura represion, se puede entender como la poblacién rumana tenia fe
en este nuevo periodo que llegaba. Ceausescu no pierde el tiempo y ya desde el comienzo
de su gobierno utiliza el cine como un arma muy importante para cambiar la percepcion de
la sociedad sobre lo que habia ocurrido en los ultimos afios y para instaurar un nacionalismo
atado al socialismo y al gobierno del Partido pero independiente de la URSS. No solo esto
sino que también se ensefia a las masas a interpretar este nuevo cine haciendo que las ideas
acaben controladas por quien esta en el poder. Ademas, el tratar al cine como un método
educativo, como una forma de contar la verdad, no hace sino fortalecer todos estos
aspectos.
En la segunda mitad del régimen podemos observar como la situacion se recrudece, la
represion aumenta, el encuentro de alimentos comienza a dificultarse, se instauran las
cartillas de racionamiento y los abusos de las fuerzas del 6rden llegan a su punto maximo.
Sin embargo, el cine intentaba dar una visién distinta sobre lo que estaba ocurriendo. Se
intentaba que el pueblo viera como se ha salido de una época peor y lo que se estaba
viviendo actualmente no era sino un paso mas para ese futuro prometedor que el
comunismo intentaba ofrecer. También se puede ver en esta época la realizacién de
peliculas que en un momento en el que el poder del lider comenzaba a ser cuestionado,
tratan de hacer comparaciones entre el gobierno de Ceausescu y los grandes héroes
nacionales.
Finalmente con la caida del régimen, no solo se vuelven a proyectar todas las peliculas

censuradas previamente sino que ademads llega una nueva ola de cineastas que van a ver el
pasado con ojos mucho mas criticos y que van a despertar de ese sueio comunista. Con las
peliculas de inicios del 2000 se puede una critica de todos los aspectos del régimen, sin
embargo, lejos de hacer de forma directa, se centran en los personajes mostrando de esta
forma todos los aspectos culturales de esta época. Al empatizar con los personajes es mas
facil ver todos los problemas del régimen de Ceausescu, un régimen que se estaba poco a
poco derrumbando y que el efecto que se sintié entre la poblacidn fue el de una represién
cada vez mas dura.

Asi pues, podemos concluir con que el periodo de Ceausescu ha provocado grandes cambios
en la memoria rumana y en su concepcién del nacionalismo para bien o para mal.
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