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RESUMEN

Palabras clave: siglo XIX, romanticismo, literatura de viaje, impresiones de
viaje, viajeros romanticos, sublime, pintoresco, Gustavo Adolfo Bécquer, Miguel de

Unamuno, Federico Garcia Lorca.

Esta tesis doctoral tiene el objetivo de llevar a cabo un analisis sobre el subgénero
literario “impresiones de viaje”.

Colocado dentro del mas amplio género de la literatura de viaje, este peculiar
marbete retoma la técnica narrativa cargada de subjetivismo de los viajeros romanticos
del siglo XIX.

Una vez comprobada la basilar escasez de estudios criticos sobre el tema (tan solo
Leonardo Romero Tobar y Jests Rubio Jiménez han proporcionado una delineacién
general del tema) hemos decidido realizar un estudio satisfactorio del nacimiento,
desarrollo, asimismo como de su natural desaparicion, de las “impresiones de viaje”.

El estudio llevado a cabo se¢ ha realizado a través de un método denominado “de
aproximacion” ya que del aspecto general hemos ido analizando el dato mas especifico.

En primer lugar, a través de un vaciado de la prensa de la época hemos realizado
un desglose de las caracteristicas principales del subgénero, sus acepciones, asimismo
como “excepciones”.

En segundo lugar, hemos querido averiguar los origenes del subgénero; en el
detalle, hemos realizado una comprobacion de quién usoé la expresion “impresiones” (0
“impresion) referida al viaje por primera vez, cuando y en qué tradicion literaria.

En tercer lugar, hemos realizado una medicion del “impacto” del subgénero
(tanto en la critica literaria especializada como en el publico de lectores de entonces) a
través de una serie de comentarios y resefias publicados en los periodicos de la época.

En cuarto lugar, hemos querido comprobar el trasfondo filosofico que se halla
detras del marbete literario; en el detalle, hemos realizado un analisis de las dos
estéticas decimonodnicas denominadas de lo “sublime” y de lo “pintoresco”.

En quinto y Gltimo lugar, hemos querido comprobar la “puesta en practica” de la
teoria filosofica-estética en los relatos de viaje de tres autores mayores: Gustavo Adolfo
Becquer, Miguel de Unamuno y Federico Garcia Lorca.

Los resultados obtenidos nos han llevado a considerar esta “triada” como autores

—ante todo, y sobre todo— de “impresiones de viaje”.






ABSTRACT

Parole chiave: XIX secolo, romanticismo, letteratura di viaggio, impressioni di
viaggio, viaggiatori romantici, sublime, pintoresco, Gustavo Adolfo Bécquer, Miguel de

Unamuno, Federico Garcia Lorca.

L’obiettivo di questa tesi di dottorato ¢ quello di proporre un’analisi del genere
letterario “impressioni di viaggio”.

Situato all’interno del piu esteso genere della letteratura di viaggio, questa
peculiare “etichetta” si rifa allo stile narrativo dei cosiddetti “escursionisti romantici”
del diciannovesimo secolo.

Dopo esserci resi conto della basilare assenza di studi critici al riguardo
(solamente Leonardo Romero Tobar e Jesis Rubio Jiménez si sono approcciati in
maniera generale al tema), abbiamo deciso di presentare un’analisi approfondita sulla
nascita, lo sviluppo, cosi come il suo naturale diradarsi in letteratura, di quell’insieme di
testi intitolati “impressioni di viaggio”.

Come si vedra all’interno della tesi, abbiamo adottato un metodo basato sulla
“gradualita di approssimazione” giacché dalle prime considerazioni di carattere globale
siamo poi passati all'indagine del dato dettagliato.

In primo luogo, attraverso la consultazione di un corpus periodistico abbiamo
presentato le caratteristiche principali, le accezioni (e anche le “eccezioni”) del genere
in analisi.

In secondo luogo, siamo risaliti alle sue origini letterarie; in altre parole, abbiamo
verificato quando e all’interno di quale tradizione letteraria ¢ stato usato per la prima
volta il termine “impressioni” (o “impressione”) riferito al viaggio.

In terzo luogo, abbiamo eseguito una misurazione dell’impatto del genere
letterario (sia nell’ambito della critica specializzata che in quello letterario come
“prodotto di consumo”) attraverso una serie di recensioni e feedback pubblicati nei
giornali e nelle riviste dell’epoca.

Successivamente, siamo risaliti alla corrente filosofica che fa da sfondo
all’etichetta letteraria; nello specifico, abbiamo analizzato le due scuole estetiche

denominate del “sublime” e del “pittoresco”.



Infine, abbiamo visto la “messa in pratica” della teoria filosofico-estetica nella
prosa di viaggio di tre tra i maggiori esponenti della letteratura spagnola: Gustavo
Adolfo Bécquer, Miguel de Unamuno e Federico Garcia Lorca.

I risultati ottenuti ci hanno portato a considerare la suddetta “triade” come autori,

—prima di tutto e soprattutto— di “impressioni di viaggio”.
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INTRODUCCION

Esta tesis doctoral tiene el objetivo de presentar un andlisis sobre el subgénero
“impresiones de viaje”, etiqueta literaria nacida en la primera mitad del siglo XIX e
insertada dentro del mas amplio marco de la literatura de viaje.*

Para cumplir con ello, hemos adoptado un método que definiriamos “deductivo”
ya que el estudio ha sido dirigido por un camino que desde una aproximacién general
sobre los aspectos estilisticos ha ido abarcando detalles méas especificos como su
trasfondo estético-filosofico y su aplicacion literaria llevada a cabo por algunos autores
mayores.

En primer lugar, hemos procurado que nuestro proyecto tuviera una impronta
innovadora y que no fuera parte de un camino ya trillado por la critica.

En segundo lugar, una vez comprobada la novedad del tema y su notable alcance,
hemos empezado a sentar las bases para una explicacion satisfactoria del nacimiento,
desarrollo, asimismo como de su natural desaparicion del marbete literario “impresiones
de viaje”.

El primer paso ha sido comprobar la existencia de publicaciones previas sobre el
subgénero; en otras palabras, hemos ido modelando el que para todo investigador
constituye el fundamental punto de partida: el estado de la cuestion.

Sin adelantarnos mucho a lo que mas adelante tendra pleno despliegue, diremos
que tan solo Leonardo Romero Tobar en su articulo «Viaje y géneros literarios»
publicado en la monografia Valle-Inclan (1898-1998): escenarios (2000) y Jesus Rubio
Jiménez en «Desde mi celda: impresiones de viaje de la Arcadia Moderna» publicado
en el n. ° 10 de El Gnomo (2001) han proporcionado unos véalidos aungue concisos
estudios de delineacién general del subgénero.

Ambos estudios indican como ya a finales del siglo XVIII empez6 a difundirse
bajo la etiqueta “impresiones de viaje” una forma de literatura caracterizada por un
hondo subjetivismo —Ilas «manifestaciones del yo viajero» (Romero Tobar, 2000:
225)— como una «aligeracion del factor erudito», herencia de la escuela ilustrada, «a
favor de la fijacion de las impresiones que producian las propias vivencias» (Rubio
Jiménez, 2001: 90).

! Dicho proyecto ha sido financiado por la Diputacion del Gobierno de Aragén (D. G. A.), hacia la cual
expresamos nuestros mas sentidos agradecimientos.
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Asimismo, Romero Tobar nos indica la obra de Domingo F. Sarmiento titulada
Viajes por Europa, Africa y América (1849) como reveladora de la identidad del
«creador inimitable» del subgénero: el francés (aunque de sangre haitiana) Alexandre
Dumas (padre).

A partir de alli, hemos decidido realizar una ampliacion de las informaciones
presentes en el status quaestionis y agrandar con lupa ese periodo de transicién literaria
que desde el objetivismo universalista del Siglo de las Luces ha ido deslizandose hacia
una individual escritura “de impresiones”.

Las objetivos a cumplir que se han ido perfilando al horizonte han sido los
siguientes: en primer lugar, realizar un analisis exhaustivo sobre el nacimiento, el
desarrollo y las varias manifestaciones de la férmula literaria “impresiones de viaje” (o
mas simplemente “impresiones”, o “impresion”, referido a ello); en segundo lugar,
elegir los soportes bibliograficos en los que basar nuestras pesquisas como libros, cartas
o articulos en calidad de testigos de la aparicion del marbete.

A la vez, se ha hecho necesario delimitar tres margenes de accion: el primero de
tipo cronoldgico (periodo histérico-literario por investigar); el segundo de tipo
geografico (lugar fisico en el que situar nuestra blsqueda); y el tercero de tipo
linguistico (eleccion de unas cuantas obras escritas en un determinado idioma).

Enseguida hemos empezado a delimitar nuestro campo de anélisis y hemos
establecido: investigar cronoldgicamente ese periodo desde el primer tercio del siglo
XIX hasta el primer tercio de la centuria sucesiva; colocarnos geograficamente en el
territorio de Espafia y sus islas; y, para terminar, centrarnos linglisticamente en esas
“impresiones de viaje” redactadas por autores espafnoles.

Una vez establecidas estas premisas, hemos decidido desprendernos de la holgura
del status quaestionis y comprobar en autonomia la efectiva existencia del subgénero en
los soportes bibliograficos.

Para esta primera toma de contacto, hemos consultado alrededor de dos mil
quinientos articulos digitalizados en la Biblioteca Virtual de Prensa Historica y en la
Biblioteca Nacional Espafiola. Asimismo, se han buscado obras de autores mayores en
algunas bases de datos como Web of Science, JSTOR vy Dialnet.

Este vaciado de prensa ha permitido reunir un corpus bibliogréafico de alrededor
quinientos cincuenta titulos de la prensa historica y cerca de cien titulos de obras de

narrativa.
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A través de estos, hemos podido recortar con aun mas exactitud el periodo de
difusion del subgénero, que sin alejarse mucho del establecimiento de nuestro limite
cronoldgico habia efectivamente aparecido en el panorama literario a partir de los afios
cuarenta del siglo X1X para disolverse gradualmente en la misma década del siglo XX.

A partir de estos primeros resultados, hemos empezado a redactar la parte medular
del capitulo I. En ello, se vera: en primer lugar, una parte introductoria del contexto
historico-literario que coloca el marbete “impresiones de viaje” en la técnica narrativa
de los “viajeros romanticos”; en segundo lugar, una justificacién de la efectiva
popularidad del subgénero, atestiguada tanto por la alta frecuencia de relatos de viaje
titulados con el marbete como por una serie de avisos, anuncios, historietas de humor y
chistes; y, en tercer lugar, una fijacién de las principales caracteristicas relativas al
subgénero.

El desglose de estas ultimas nos ha permitido presentar un retrato fisionomico del
subgénero el cual, como se vera, presenta: la descripcion de las vivencias personales de
los autores a la hora de realizar un viaje; la fijacion de la «primera impresion» recibida
por el ojo, la cual explica en parte el trasfondo filoséfico que se halla detras del marbete
literario (y que expondremos mas adelante); y la grabacién de un conjunto de
“impresiones” sobre la consciencia de una época de transicion que desde el
romanticismo se desliza hacia la modernidad.

A la vez, se vera como este Gltimo rasgo fisionomico se manifieste a través de
unos cuantos sub-temas literarios como, por ejemplo, la “impresion” provocada por el
contraste entre los medios de transporte: desde la mas tradicional diligencia —o
simén— hasta el mas moderno ferrocarril; el uso de anglicismos y galicismos como
reflejo del incipiente cosmopolitismo que iba perfilandose desde finales del siglo XIX;
y, para terminar, la «impresion» provocada por el contraste entre el bullicio ciudadano y
la «Arcadia moderna», anticipacion del «tengo fe en el porvenir» expresado en las
cartas Desde mi celda de Gustavo Adolfo Bécquer.

A raiz de estas primeras pinceladas, hemos aclarado otro tema pendiente de
analisis: los origenes literarios del subgénero. Los datos recaudados han sido suficientes
para la redaccién de un capitulo Il que tiene el objetivo de profundizar, asimismo como
de ampliar, la informacion proporcionada por Romero Tobar sobre Dumas como
iniciador de la escuela “de impresiones”.

Como primera tarea, hemos querido comprobar la existencia de esta frase sobre

Dumas en la obra de Sarmiento la cual, efectivamente, nos comunica que «las

13



impresiones de viaje, tan en boga como lectura amena, han sido explotadas por plumas
como la del creador inimitable del género, el popular Dumas.»

Después, hemos querido ver con nuestros propios ojos en qué obras el célebre
francés hiciera uso de la etiqueta. El feliz eureka se ha producido al cerciorarnos de la
existencia de una serie de articulos sobre una expedicion a Suiza publicados por Dumas
en la Revue de Deux Mondes entre 1833 y 1834 vy titulados, casualmente, «Impressions
de voyage».

A la vez, hemos ampliado ain mas el rayo de busqueda sobre los origenes del
marbete. El resultado ha sido el descubrimiento de una literatura pre-Dumas que hemos
considerado en su progresividad como esencial para la presentacion final de la etiqueta
“impresiones de viaje”.

De dicha literatura nos hemos enterado a través del que podriamos definir el sub-
estado de la cuestion: el estudio critico de Cristopher W. Thompson titulado French
Romantic Travel Writing: Chateaubriand to Nerval (2012).

Con ello, se ha abierto un mundo “pre-impresionista” compuesto por varios
elementos: en primer lugar, que el término “impresion” al hablar de un viaje ya aparecia
en el Voyage en Italie (1804) de Francois-René de Chateaubriand, para ser mas
especificos, en uno de los textos que compone la obra titulado «Lettre a Monsieur de
Fontanes sur la campagne romaine»; en segundo lugar, que dicho término habia sido
«the preferred of the Romantics for their travelogues after Nodier popularized this, as
exemplified by Duma’s Impressions de voyage.»; y, en tercer lugar, que el filésofo John
Locke ya hablaba en el siglo XVII de unas “impresiones” externas, recaudadas a través
de los sentidos, como las Unicas capaces de formar el juicio humano.

A raiz de cuanto aprendido, al igual que con el primer estado de la cuestion hemos
ido comprobando y ampliando la informacion proporcionada por Thompson. Aun asi,
hemos decidido cambiar el orden de analisis al vislumbrar en el horizonte un importante
trasfondo filosofico colocado detras del marbete literario. Para ser més especificos, nos
hemos atrevido a ir mas atrds en el tiempo y hemos visto como Locke escribi6 en su
Essay Concerning Human Understanding de 1690 que la formacion de las ideas en la
mente es «coeval with sensation» y que todo, en definitiva, es reconducible a una
«impression». De pronto, hemos tenido claro como esa «primera impresion» del ojo
relatada por los autores-viajeros se rehiciera (de manera mas 0 menos consciente) a esa

filosofia sensista (0 sensualista) de tradicion ilustrada.
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Luego, nos hemos dedicado a repasar el Voyage en Italie de Chateaubriand y justo
en la primera pagina de la «Lettre» nos hemos enterado de la voluntad del vizconde de
otorgar al lector una «impression» de su viaje tanto «au hasard» como «sans suite»
(tanto «sin orden ni concierto»). También en este caso, se ha podido confirmar el rasgo
de la «primera impresion» del ojo, asimismo como la practica de aligeramiento de la
pesada carga «erudita».

Por ultimo, nos hemos cerciorado de una obra de Charles Nodier, Isidore Taylor y
Alphonse de Cailleux titulada Voyages pittoresques et romantiques (1828) en la que se
presenta como manifiesto programatico un «voyage d’impressions» centrado en la
fijacion de las «émotions» de los tres autores. Ex novo, esta declaracion de intenciones
nos ha servido para confirmar el estilo narrativo subjetivista como comin denominador
del subgénero.

Después de realizar una ampliacion de las informaciones acerca de los origenes
del subgénero, nos ha parecido oportuno realizar un anélisis de las «Impressions de
voyage» a Suiza de Dumas. Como se vera, hemos usado una edicion espafiola de 1840
realizada por unos desconocidos traductores. La edicion en cuestion presenta unos
relevantes temas literarios como, por ejemplo, la metafora del «telon levantado» (que
hemos denominado “factor sorpresa’), la cual nos ha parecido una parafrasis semantica
de la consabida «primera impresion» del ojo; el tema de la vision d’ensemble, o “de
conjunto”, percibida por el hombre en el centro de la escena natural (prosecucion
romantica del antropocentrismo renacentista); y el tema de las “impresiones huidizas”, o
“cambiantes”, a raiz de contemplar la cascada de Staubbach, cuyo caracter movedizo
reenvia a la cuestion del panta rei heraclitiano.

A raiz de este primer contacto a través de una edicion que se ha presentado como
adaptacion espafiola de la obra mater, hemos querido verificar el real alcance del
“fendmeno Dumas”.

Siempre a través de un método de analisis basado en la gradualidad de
aproximacion, primero hemos dirigido nuestras pesquisas en el territorio francés; luego,
en el espafiol. En primer lugar, se vera un listado de todas las obras publicadas por
Dumas en Francia bajo la etiqueta “impressions de voyage”: su extension (al menos
veinte titulos) ha sido para nosotros ulterior confirmacion de la gran difusion del
subgeénero.

Luego, nos hemos dedicado a medir su impacto en el publico de lectores galos:

para ello, hemos analizado una serie de articulos publicados en la prensa francesa de la
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época y resefias redactadas por criticos literarios. Como comun denominador, se vera
como casi todas se centran tanto en la «originalité» del subgénero (Annuaire Historique
Universel de 1834) —confirmando entonces que las “impresiones de viaje” se presentan
como una nueva literatura respecto a la manera de narrar ilustrada— como en el tono
«spirituel» —corroborando una vez mas la cuestion del hondo subjetivismo presentado
por el estado de la cuestion—.

A continuacion, hemos querido averiguar el proceso de recepcion del “fendmeno
Dumas” en la Peninsula. Para ello, nos hemos centrado en especial manera en la obra
que definiriamos “puente” entre Francia y Espafa: la novela titulada De Paris &
Granada (1847) y aparecida anteriormente en Francia con el titulo Impressions de
voyage - De Paris a Cadix.

Tal como hemos hecho con las obras publicadas en Francia, también en este caso
hemos realizado una medicién del impacto que tuvo la novela en el pablico espafiol
trayendo a colacion una serie de resefias, comentarios e introducciones a ediciones.

Al comprobar en ellas un generalizado descontento acerca de los estereotipos y
hechos poco verosimiles difundidos por Dumas sobre Espafia, nos hemos encargado de
llevar a cabo un “rescate” de la obra con el fin de devolverle la dignidad merecida.

Dicho rescate, se basa en un breve analisis en el que se presentan elementos de
gran interés como, otra vez, el tema de la “falta de plan” (en linea con los Voyages
pittoresques et romantiques de Nodier, Taylor y Cailleux) expresado por Dumas a
través de la intencion de «emprender un viaje sin ningdn itinerario trazado»; el sentido
de novedad suscitado por la vision del nuevo ferrocarril (asimismo como las
“impresiones” experimentadas en su interno); y el torbellino de “impresiones” derivado
por la vision d’ensemble, 0 antropocéntrica, al divisar el entorno natural cerca de
Madrid.

A continuacion, hemos decidido llevar a cabo ulteriores anélisis sobre los
origenes de la etiqueta “impresiones de viaje”. Agrandando con la consabida lupa el
periodo en que se publicaban en la Revue de Deux Mondes las “Impressions de voyage”,
nos hemos cerciorado de la existencia de una obra casi contemporéanea a las entregas
periodisticas de Dumas escrita por Alphonse de Lamartine y titulada Souvenirs,
impressions, pensées et paysages pendant un voyage en Orient (1835).

También en este caso, nos hemos centrado en la adaptacion de la obra en Espafia
con el fin de comprobar la difusién de la etiqueta “impresiones de viaje” en nuestro

territorio.
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Para ello, hemos traido a colacion la edicion espafiola de la obra de Lamartine
publicada en 1840 y titulada Viage & Oriente. De esta edicion (aunque, como se vera,
hemos consultado una edicion posterior) hemos realizado un pequefio analisis de los
parrafos de mayor relevancia y hemos destacado dos aspectos: en primer lugar, la
intencion del autor a manera de manifiesto programatico de presentar Unicamente unos
«fragmentos de impresiones» y «sin ordenar»; en segundo lugar, la presencia de un
extremo subjetivismo al registrar el autor unas sensaciones definidas tanto «tristes»
como «horrorosas» al divisar cierto tipo de entorno natural (en su caso, la zona desértica
en las inmediaciones de Jerusalén).

Por ultimo, también en este caso hemos querido medir el impacto en el panorama
literario tanto francés como espafiol a través de un analisis de comentarios,
introducciones a ediciones y resefias sobre la obra.

El haber comprobado que las “impresiones” de Lamartine fueron tema de
conversacién incluso en publicaciones de menor espesor literario —como la Anatomia
del corazén (1856) de Teodoro Guerrero— nos ha otorgado la definitiva confirmacion
de una gran difusion de las “impresiones de viaje” no sélo en el &mbito de la critica,
sino también en panoramas literarios mas prosaicos y prét-a-porter.

A continuacién, hemos completado el analisis del trasfondo filoséfico, abierto
con el “impresionismo” de la filosofia sensista, que se halla detras del marbete literario
“impresiones de viaje”. Para ello, hemos vuelto a lo declarado por Lamartine sobre sus
sensaciones definidas tanto «tristes» como «horrorosas» al divisar el ilimitado desierto
en las cercanias de Jerusalén. Dicho planteamiento nos ha llevado ante esa corriente
estetico-filosofica denominada de lo sublime.

Los datos recopilados han sido suficientes para la redaccion de un capitulo Il en
el que se vera: en primer lugar, un analisis de la tratadistica tedrica sobre lo “sublime”
como estado psicoldgico humano; en segundo lugar, la “puesta en practica” de la teoria
en una serie de obras literarias pertenecientes a nuestro subgénero en analisis.

El primer ensayo analizado es el de Joseph Addison titulado Los placeres de la
imaginacion (1712). En dicho ensayo, se vera: como el filésofo inglés considera el
papel de la fantasia —entendido como «libre juego entre [ésta] y la imaginacion»
(Hanza, 1994: 232)— como fundamental para percibir la peculiar vivencia; considera
dicha vivencia como «elevacion [animica] hacia lo alto» (influjo del autor clasico
Longino); abrca ya una diferenciacion entre un paraje natural clasificado como “grande”

(aun no llamado “sublime”), respecto a un paraje definido “bello” asimismo como a
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otro denominado “‘extrafio” (como se vera, nos hemos reservado al analisis de este
ultimo para la parte dedicada a lo “pintoresco”).

El segundo ensayo es el de Hugh Blair titulado Lecciones sobre la retorica y las
bellas artes (1783). En dicho estudio, Blair subraya la importancia de poseer un gusto
personal tanto «delicado» como «corregido» para experimentar correctamente lo
“sublime”.

El tercer ensayo es el de Edmund Burke titulado Indagacion filoséfica de lo bello
y de lo sublime (1757). Dicho ensayo analiza: la sensacion de “placentera melancolia”
como esencia de lo “sublime” (base tedrica, como se vera, para el ubi sunt literario); lo
sublime entendido como “bajada a la oscuridad” (en antinomia con la «sublime
elevacion» de Addison y Longino y precursor de las ambientaciones terrorificas de la
literatura romadntica); y las cualidades de “infinitud”, “sucesion” y ‘“uniformidad”
percibidas en la realidad como motivo animico de “sublimidad”.

El cuarto ensayo es el de Immanuel Kant titulado Observaciones acerca del
sentimiento de lo bello y de lo sublime (1764). A partir de aqui, se vera un cambio de
perspectiva en el estudio de la vivencia de lo “sublime”, la cual serd analizada desde el
punto de vista del idealismo aleman. En el detalle, se vera: la definitiva diferenciacién
entre un paraje natural clasificado como “sublime” y otro clasificado como “bello” (las
«montafias nevadas» en plena tormenta se perciben como sublime ya que desencadena
una sensacién terrorifica; la «campifia florida», en cambio, se percibe como bella ya que
transmite una sensacion de «apacibilidad»).

El quinto ensayo es la Critica del juicio (1790), siempre de Kant. En dicho ensayo
se vera: en primer lugar, como Kant propone una bifurcacion de lo “sublime”
dividiéndolo entre “sublime dinamico” (ejemplificado a través de una tormenta o de un
volcan en erupcion) y “sublime matematico” (ejemplificado a través de un océano en
calma o de un amplio paisaje polar); en segundo lugar, como a través de este segundo
tipo de “sublime” —basado en la «impresion» de que algo nos parezca infinito o que
«excede la estimacion numérica»— tenemos una intuicion de la dimension noumenica
(o incognoscible) de caracter trascendental; y en tercer lugar, como Kant llega a una
fijacion definitiva del “proceso en devenir” de lo sublime, el cual se compone de una
inicial adquisicion a través de los sentidos de la realidad (filosofia sensista); un sucesivo
desfallecimiento del &nimo provocado por la «impresion» de extrema grandiosidad de

ciertos parajes naturales; y, al final, la consiguiente reaccion de «superioridad moral»
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(siempre y cuando quien contempla se quede a salvo de la fuerza terrible de la
naturaleza) ante lo visionado.

Los dos ultimos ensayos (sexto y séptimo) son De lo sublime (1793) y Sobre lo
sublime (1801) de Friedrich Schiller. En dichos ensayos se vera: en primer lugar, una
nueva bifuracion de lo “sublime” esta vez dividido en “sublime practico” (“dindmico”
en Kant) y “sublime tedrico” (“matematico” en Kant); en segundo lugar, una sub-
division de lo “sublime practico”, dividido a su vez en “sublime contemplativo”
(relativo a la contemplacion de los fenomenos de la naturaleza), y “sublime patético”
(relativo al dolor-placer experimentado ante el sufrimiento ajeno); y en tercer lugar, la
teorizacion de la «libertad» del yo como capacidad del sujeto de hacer «animicamente
frente a la potencia destructora de la naturaleza», la cual reenvia al concepto de
«superioridad moral» expresado anteriormente por Kant.

A raiz del analisis de la tratadistica sobre lo “sublime”, hemos comprobado como
y donde se expresara en literatura esta peculiar vivencia.

Como se verd, lo primero que hemos hecho ha sido el de comprobar la recepcion
de la teoria tratadistica en Espafia. Para ello, hemos hecho un breve analisis de tres
obras publicadas durante la transicion del Siglo de las Luces hacia la época
prerroméntica. En el detalle, hemos colocado nuestra consabida lupa encima de las
Reflexiones sobre la arquitectura, ornato y musica del templo (1785) del Marqués de
Urefia, los Diarios de Gaspar Melchor de Jovellanos y las Poesias de Juan Meléndez
Valdés. Expresiones referidas a la «grandiosidad» del paisaje contemplado, asimismo
como referencias a la «frente elevada a las estrellas» del «intrépido sabio» (tacita cita a
la «superioridad moral» tanto kantiana como schilleriana) nos han confirmado la
correcta asimilacion del planteamiento filosofico sobre lo “sublime” ya en época
prerromantica.

A continuacion, hemos querido ver la transposicion de lo “sublime” en literatura.
Como se vera, para ello hemos traido a colacion una serie de obras publicadas en
Espafia a partir del primer tercio del siglo XIX: Evasién del Duque de Osuna de
Francia de Francisco Giron; Recuerdos y Bellezas de Espafia (en doce tomos)
ilustrados por Francisco Javier Parcerisa y redactados por José Maria Quadrado, Pablo
Piferrer, Pedro Madrazo y Francisco Pi y Margall; Espafia: obra pintoresca en laminas,
unico tomo ilustrado por Luis Rigalt (et al.) y redactado por Francisco Pi y Margall;
Espafa artistica y monumental (tres tomos) ilustrados por Genaro Pérez de Villaamil y

redactados por Patricio Escosura; y las dos obras homonimas tituladas EI Monasterio de

19



Piedra, escritas respectivamente por Leandro Jornet (seudonimo de Federico Muntadas)
y Victor Balaguer.

En todas las obras, hemos destacado unos topicos literarios que hemos
considerado expresion literaria de la filosofia “sublime”. En el detalle: el tema de la
magnificacion de la edad media, época considerada de luces y sombras y, por eso,
reveladora efimera de la intuicion supra-sensible (Kant); el de la superioridad del gético
frente a otros estilos arquitectonicos, cuya cualidad de “prolongacion” de las columnas
de las catedrales constituye representacion tangible de la «elevacion animica» hacia la
dimensidn trascendental (Longino, Addison); el de las ruinas arquitectonicas (herencia
de EI genio del cristianismo de Chateaubriand) cuya compenetracion entre naturaleza y
arquitectura causa en el viajero un efecto estético (o «impresion») sublime; el del ubi
sunt manriquefio, cuya pregunta «donde estan» acerca de los que un tiempo habitaron
las ruinas reenvia a una dimensién mitica del pasado a-temporal (y, por eso, expresion
de un tiempo metafisico supra-sensible); el denominado “menosprecio de la corte y
alabanza de la aldea”, expresion (tal como hemos comprobado al desglosar las
caracteristicas principales del subgénero) del impacto (o «impresion») provocada por el
contraste entre lo permanente de la naturaleza y el dinamismo de las ciudades; y, para
terminar, el de la “insuficiencia de la palabra” centrado en la imposibilidad del narrador
de expresar con palabras la experiencia ‘“sublime” (la cual se presenta como
ejemplificacion poético-literaria de la imposibilidad de acceder a la dimension
noumeénica).

En definitiva, se verd como el estudio sobre lo “sublime” nos ha permitido
completar el trasfondo filoséfico que se halla detras del subgénero, el cual se compone
de una «primera impresion» del ojo, relativa a la filosofia sensista, y la sucesiva
idealizacion de lo contemplado —o intuicion de lo supra-sensible— asi como teorizado
por la escuela filos6fica alemana.

Una vez establecidas las coordenadas de la estética de lo “sublime” a través del
analisis de las obras, nuestra atencion ha sido cautivada por la presencia de una serie de
litografias al lado del texto escrito.

La atencion que hemos dedicado a dichos grabados nos ha llevado ante el
descubrimiento de la otra estética detras del subgénero “impresiones de viaje”, la de lo
pintoresco. Los datos recaudados han sido suficientes para la redaccion de un capitulo
V.
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Para el analisis de dicha estética, hemos reiterado el mismo esquema adoptado
con la estética de lo “sublime”: en primer lugar, hemos investigado acerca de su
tratadistica teorica; en segundo lugar, hemos verificado la “puesta en practica” de la
teoria en las obras monumentales Recuerdos y Bellezas de Espafia, Espafia: obra
pintoresca en laminas y Espafia artistica y monumental.

Como se verd, los tratados analizados son: los Three Essays: on Picturesque
Beauty; on Picturesque Travel; and on Sketching Landscape (1792) de William Gilpin;
An Essay on the Picturesque as compared with the Sublime and the Beautiful (1794) de
Uvedale Price; y An Analytical Enquiry into the Principles of Taste (1805) de Richard
Payne Knight.

Considerada la reiteracion de ciertas pautas por parte de los tres autores, las
presentamos de momento unificadas, reservandonos su pleno despliegue directamente
en el capitulo en cuestion. De los tres ensayos se ha destacado: una general definicion
del término “pintoresco”, el cual se aplica a todos esos objetos «agradables al ojo por
alguna cualidad y que son entonces dignos de pintar»; la diferencia entre lo “bello” y lo
“pintoresco” en el ambito pictdrico, caracterizado el primero por lineas «lisas» y
«pulidas», tipicas de salon académico, y el segundo por lineas «irregulares», simbolo de
una nueva pintura romantica; la introduccion de una serie de cualidades que hacen una
obra pictorica “pintoresca” como lo «aspero», lo «abruptoy», lo «escabroso» y, mas en
general, lo «curioso»; los origenes del término “pintoresco”, el cual indican Italia como
el lugar donde se formuld por primera vez; la sucesiva contextualizacion del término en
el periodo italiano artistico denominado manierismo, caracterizado de facto por su
“caprichosidad” y estimulacion del sentimiento de “curiosidad”; la indicacion del pintor
Giorgione de Castelfranco como iniciador de la «revolucién pintoresca», cuyos lienzos
caracterizados por singulares claroscuros y por una narracion mistérica le han colocado
en posicion antitética a la sobriedad y la claridad de la grande maniera renacentista; y la
ruina arquitectonica como herencia de Chateaubriand, la cual puede desencadenar tanto
lo sublime a través del ubi sunt como esa «impresion» de curiosidad al «afiadir» un
conjunto de historias y leyendas relacionada con ella —Javier Maderuelo (en Gilpin,
2004: 20) muy correctamente define este proceso como «semantica del jardin
paisajista»—.

A raiz de esta primera toma de contacto con los origenes del “pintoresquismo”
como género pictorico, hemos querido comprobar su aplicacion literaria en la época

contemporanea.
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Lo primero que hemos hecho, ha sido averiguar la probable existencia de unos
modelos a seguir para los ilustradores de los tomos monumentales. Las pesquisas
llevadas a cabo nos han llevado al descubrimiento de una nueva forma de periodismo
fundada en la combinacion texto-imagen como elemento predominante de sus paginas.

También en este caso, hemos realizado un analisis del tema adoptando el
consabido método de gradualidad cuyos pasos de aproximacion hemos querido reflejar
directamente en la tesis. En el detalle, se pondra en relieve: la existencia de unos
periddicos decimononicos titulados con el adjetivo “pintoresco”; la influencia de
revistas inglesas como The Penny Magazine (1833) y francesas como Le Magasin
pittoresque (1833) para la creacion de periodicos espafioles como el Semanario
pintoresco espafiol (1836), el Observatorio Pintoresco (1837), la Revista Pintoresca
Semanal (1844), El Siglo Pintoresco (1845), El Universo Pintoresco (1852), la
Educacion Pintoresca (1857) y ElI Mundo Pintoresco (1858); y, para terminar, la
presencia de unos manifiestos programaticos presentados bajo el titulo «Introduccién»
—0 «Advertencia»— fundados tanto en la baratura del precio (herencia del propdsito
ilustrado de universalizacion de la cultura) como en la reivindicacion de la importancia
de la imagen respecto al texto —superacion de la relacion de contigiidad entre texto e
imagen para abarcar una relacion de analogia asi como teorizado por Romero Tobar
(1990: 167)—.

A raiz de estas premisas, hemos procedido con la exégesis de las pautas
pintorescas de las tres obras monumentales. En el detalle (y bajo el lema ut pictura
poesis) se pondra en relieve: el papel primario (y ya no secundario) de los grabados
respecto al texto escrito (ejemplificado por declaraciones como la de Escosura sobre su
«papel [de redactor] enteramente subordinado a la indole pintoresca de la obra [Espafia
artistica y monumental]»); la funcién de los grabados como testigos de la memoria de
esos monumentos —iglesias, catedrales, ermitas— victimas de los estragos la invasion
napolednica y de las guerras carlistas (anticipacion, también en este caso, del programa
de conservacion de los restos del pasado de Bécquer); la presencia en las laminas de
personajillos cuyas pequefias dimensiones respecto al edificio dibujado tiene la funcién
de resaltar este Gltimo («superacion del costumbrismo»); siempre acerca de estos
ultimos, su funcidén de «decorado humanoy» dirigida a suscitar “curiosidad” pintoresca
en el lector; y, para terminar, la transposicion literaria de las cualidades pictoricas

“pintorescas” (lo “escabroso”, lo “variado”, lo “rugoso”, lo “pedregoso” y lo “aspero”)

22



Ilevada a cabo por los redactores de los tomos monumentales a la hora de describir los
parajes naturales visitados.

Por ultimo, quisiéramos destacar que las pesquisas sobre la estética de lo
“pintoresco” nos han llevado una y otra vez ante la figura de un célebre personaje
aragones: el pintor y coleccionista oscense Valentin Carderera. Despertada nuestra
curiosidad, hemos decidido llevar a cabo un analisis sobre su persona y afiadirla al
capitulo IV a manera de “suplemento”.

Los datos recaudados han sido suficientes para presentar a don Valentin como el
“viajero pintoresquista” por antonomasia. En el detalle, se vera: su inicial formacion
clasica conseguida durante su estancia en Italia desde 1822 hasta 1831 (la cual justifica
su toma de contacto con los autores manieristas iniciadores de la “revolucion
pintoresca”); su formacién como “viajero romantico” durante las expediciones a las
ruinas italicas; su consiguiente adhesion al programa de salvaguardia de los
monumentos manifestado en una serie de articulos publicados en el Semanario
pintoresco espafiol y en El Artista (célebres son sus declaraciones en contra de la
«brutal piqueta» de las desamortizaciones); un breve andlisis de su obra monumental
Iconografia Espafiola (1855-1864) en la que reitera su interés por la salvaguarda de los
monumentos historicos; un analisis de unos cuantos sketches realizados durante sus
expediciones en calidad de miembro de la Academia de San Fernando; y, para terminar,
un andlisis de los Diarios redactados durante sus expediciones por tierras aragonesas en
los que usa varias veces el término “pintoresco” con relacion