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RESUMEN

Antxon GoOmez, en su trabajo como director artistico y disenador de
produccion, concede al espacio privado un protagonismo fundamental. Es una de las
claves para entender su creacion y su metodologia. Las casas y los objetos que albergan
son para €l un soporte narrativo que trasciende el guion, para aportar valores de
autenticidad y una plasticidad llegada desde su concepcion interna de la narracion. Es
decir, para este director de arte los escenarios son espacios narrativos vivos y
elocuentes. El tratamiento de las viviendas en sus proyectos las transforma en un
objeto mas, pero uno habitable, que acoge otros muchos que forman parte de la
memoria y la herencia vital de sus personajes, e incluso, de la suya propia. Por ello, el
analisis de este proceso creativo en profundidad es particularmente complejo y
revelador, ya que las selecciones de las caracteristicas y los elementos de sus proyectos
pueden cambiar significativamente la construccion de la imagen. Paralelamente, todo
ello nos sirve de vehiculo para analizar un tema tan complejo como el valor, el
significado y la autoria como creacion de la direccion de arte en el cine.

Palabras clave:
Cine, direccion artistica, disefio de produccion, Antxén Gémez, Pedro Almodovar

ABSTRACT

Antxon Gomez, in his work as artistic director and production designer, gives
private space a fundamental role. It is one of the keys to understanding its creation
and methodology. The houses and the objects they house are for him a narrative
support that transcends the script, to provide values of authenticity and a plasticity
that comes from his internal conception of the narrative. That is to say, for this art
director the settings are living and eloquent narrative spaces. The treatment of the
homes in his projects transforms them into another object, but a habitable one, which
houses many others that are part of the memory and vital heritage of his characters,
and even his own. Therefore, the in-depth analysis of this creative process is
particularly complex and revealing, since the selections of the characteristics and
elements of their projects can significantly change the construction of the image. At
the same time, all of this serves as a vehicle for us to analyze a topic as complex as

value, meaning and authorship as a creation of art direction in cinema.

Keywords:
Cinema, artistic direction, production design, Antxéon Goémez, Pedro Almodovar
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EL PROCESO CREATIVO DE LA DIRECCION ARTISTICA CINEMATOGRAFICA DE ANTXON GOMEZ:
LA VERDAD DEL OBJETO EN EL ARTE DE LA FICCION

PARTE I:
INTRODUCCION

l JUSTIFICACION DEL TEMA DE INVESTIGACION

Bajo el titulo El proceso creativo en la direccion artistica cinematografica de
Antxén Gomez: La verdad del objeto en el arte de la ficcion, se recogen numerosos
anos de investigacion y reflexiones que pretenden ser una puesta en valor de la
direccion de arte cinematografica y de sus artifices, en este caso de Antxén Gémez.

Este titulo pretende ser una sintesis del objeto de estudio y adelantar el tipo
de analisis que se pretende ofrecer. Es decir, nuestro foco se centra en el desarrollo
del proceso creativo elaborado por el disefiador Antxon Gomez, dentro de su amplia
produccién cinematografica. No estamos hablando de una sola pelicula, sino de su
evolucion creativa en el ambito especifico del cine, de entre los muchos en los que
se desenvuelve profesionalmente. Igualmente nos parecia sustancial utilizar el
término direccion artistica, dado los problemas de definicion en la nomenclatura de
la disciplina, cuestion que vamos a tratar a continuacion. En la misma linea, decir
que nos parecia muy descriptivo incluir el subtitulo La verdad del objeto en el arte de
la ficcion, porque muestra una de nuestras hipotesis mas relevantes. la de la
utilizacion del objeto para elaborar un lenguaje codificado. Y también porque resulta
metaforica y narrativa, igual que el propio estilo de trabajo de Antx6n Gomez.

Respecto a la justificacion de esta tesis, debo empezar recordando el impacto
que me causo durante el curso de la Licenciatura en Historia el Arte, conocer el trabajo
del historiador Erwin Panofsky y posteriormente, su metodologia. Hallé en él, una
respuesta a la interpretacion del objeto artistico que, por fin, encontraba completa y
vinculada a mi sensibilidad. En ese momento descubri el interés por la investigacion,
sin embargo y dada mi pasion por el arte en todas sus formas, aun tardé en elegir un
foco de estudio. Lo localicé gracias al magisterio de Agustin Sanchez Vidal, en cuya
docencia y estudios encontramos las claves de una investigacion que mostraba lo
invisible, a través de un andlisis transversal y multidisciplinar. Ha completado esta
rigurosidad cientifica de caracter humanista, mi tutora Amparo Martinez Herranz, que
me ha ensenado una forma de interpretar el objeto artistico desde la observacion de
su proceso creativo y la critica de las fuentes vinculadas. Sin embargo, existe en esta
investigacion un detonante fundamental, la lectura de un pequeno libro de ensayo del
arquitecto y critico cinematografico Jorge Gorostiza y Ana Pérez titulado Ridley Scott.
Blade Runner (Gorostiza y Pérez, 2002). Sus paginas me revelaron una formula rigurosa
de analizar una pelicula, a partir de la puesta en escena y en qué manera su direccion



RUTH BARRANCO RAIMUNDO Parte |

de arte completaba de forma significativa el relato, si se estudiaba la fenomenologia
surgida entre el espacio, los objetos y el espectador. Esta lectura me llevo a buscar una
serie de peliculas que dieran pie a encontrar estas sensaciones y en varias de ellas el
responsable de la escenografia era Antxén Gomez.

Habia encontrado un tema de tesis que reunia mis preocupaciones artisticas:
el espacio y el objeto en el arte contemporaneo, al igual que su relaciéon con el
individuo, y la construccién de la imagen y la creacion cinematografica. En ello
encontramos ademas, la oportunidad y el valor anadido de vincular nuestra
formacion universitaria especializada en Historia del Arte, con nuestra otra
formacién académica y profesional como Técnico Superior de Artes Plasticas y
Diseno, centrada en el disenio de interiores y producto.

Ya teniamos tema, reflexionar sobre la capacidad metanarrativa de la
direccion de artistica. Sin embargo, casi simultaneamente, pensamos en lo extrafo
que resultaba que apenas se hablase de Antxén Gémez como director de arte. La
respuesta fue significativa. Eramos capaces de citar los nombres de un buen ntimero
de guionistas o directores de fotografia, pero tan apenas podiamos mencionar un
punado de directores de arte espafoles en activo. Esta constatacion nos llevo a
realizar un barrido de informacion escrita y digital sobre el tema, para tomar
conciencia de que no existian practicamente fuentes historiograficas sobre la
direccion de arte en Espana o sus artifices. Esta falta de documentacion es
destacada por los pocos investigadores que han emprendido una busqueda de
fuentes durante estos afios, tal y como se evidencia en el Estado de la cuestion y se
explica en las escasas tesis doctorales que se han escrito hasta la fecha.

Y sin duda, esta displina es un campo sobre el que debemos reflexionar y
generar una historiografia rigurosa, ya que hacerlo supone completar la del propio
cine espanol en todas sus expresiones artisticas. Concretamente, el andlisis y
recapitulacion sobre el trabajo de Antxon Gomez, perfila y construye tanto su
talento creador, como la comprension y percepcion de las peliculas en las que ha
colaborado y la organizaciéon de la industria cinematografica espafiola desde la
Postransicion, hasta nuestros dias.

Pero debemos confesar, que lejos de convertirse en un problema, hemos
asumido el reto ilusionante de esta precariedad documental que nos ha otorgado la
oportunidad de generar junto a otros investigadores de este tema, los primeros
brotes de lo que esperamos sea un punto de partida para proximos estudios que
enriquezcan este area de conocimiento. E igualmente, nos ha llevado a adaptar
nuestra propia metologia para suplir las carencias documentales de partida y
convertir esto en una fortaleza, pues hemos realizado una interpretacion del objeto
de estudio desde campos multidisplinares del pensamiento y la creacion.
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DELIMITACION DEL TEMA

Uno de los primeros pasos de esta investigacion ha sido acotar los limites
temporales y filmicos de la misma. Abordar el estudio de las producciones
cinematograficas en las que ha colaborado Antx6n Gomez no es sencillo, ya que su
fecunda carrera en el medio audiovisual incluye decenas de trabajos en publicidad,
videoclips y otras especialidades, y aunque se citan, su analisis en profundidad no
entra dentro de este estudio.

Comenzamos con un desarrollo cronoldgico dentro del curriculo
cinematografico de Antx6n Gémez, partiendo desde su primera experiencia en 1982
—Tres por cuatro (Iborra, Tres por cuatro, 1982)— hasta la que hemos considerado su
madurez filmica absoluta en 2021 —Erase una vez en Euskadi (Gémez, 2021)—. No se
ha incluido sin embargo, Madres paralelas (Almodovar, 2021) del mismo afio, dado las
pocas novedades que aportaba a lo ya visto, debido a su repeticion de dinamicas en la
direccion artistica. La exploracion sobre el tema nos lleva a abordar desde distintas
perspectivas treinta y un trabajos filmograficos (1982-2023) del director artistico, de
los cuales doce peliculas son proyectos para Pedro Almodovar (1997-2023), pero fruto
de la acotacion seleccionada, se ofrecen los resultados analiticos en la tesis de
veintinueve peliculas de Gomez entre 1982 a 2021, de las que diez son con Almodovar.
O lo que es lo mismo, cuarenta y un afios de carrera filmografica a estudio.

| OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION

Una vez justificada la necesidad y relevancia del tema de estudio procedemos
a detallar cuales son objetivos fundamentales y su delimitacion cronolégica:

Objetivos generales

- Definir qué es la direcciéon artistica cinematografica y los términos
relacionados —por ejemplo, la direccion de arte y el disefio de produccion—
al igual que mostrar las dificultades y falta de consenso en las nomenclaturas
existentes respecto a todo lo relacionado con la disciplina y el equipo que lo

forma.

- Explicar por qué nos encontramos ante un trabajo coral, que incluye una
expresion artistica individual.

- Justificar la disciplina de la direccion artistica, un oficio fundamental en la
construccion de la imagen filmica.
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- Reivindicar el trabajo conceptual del director de arte, con un aporte personal
a un trabajo coral y exponer que su valor puede llegar a niveles de artisticidad
que permiten considerarlo como una creacion con autoria, como ocurre con
el guion, la fotografia o la musica en un audiovisual.

Objetivos especificos

- Realizar una breve biografia de Antx6n Gomez, que muestre el vinculo de sus

proyectos con su memoria y vivencias.

- Elaborar un listado de todas las colaboraciones cinematograficas realizadas
por Antx6on Gomez hasta la fecha de deposito.

- Demostrar con todo lo anterior, que Antx6n Gomez es un creador y que sus
propuestas son manifestaciones artisticas.

- Explicar el proceso creativo de Antxoén GoOmez, de forma que pueda ser
utilizado para ofrecer una metodologia para el estudio de la direccion
artistica y permita ser comparado con otros procesos creativos similares de
otros autores.

- Estudiar el proceso creativo de Antxéon Gomez, de manera que ilustre un
ejemplo de la evolucion de una idea, hasta su finalizacion en forma de
proyecto de direccion artistica cinematografica.

- Establecer las pautas de este proceso creativo, al igual que la identificacion
de sus codigos visuales y estilemas creativos.

- Identificar las influencias artisticas multidisciplinares en las propuestas
cinematograficas de Antxén Goémez.

- Recordar al abordar esta investigacion que nuestro foco esta en el trabajo de
Antxon Gémez, aunque sea inevitable para llegar a su analisis pasar por el
proceso creativo del director Pedro Almodovar, dada la recurrencia en sus
proyectos y el acusado universo visual del cineasta.

- Sentar unas bases rigurosas y cientificas sobre el proceso creativo de Antxon
Gomez y sobre el la direccion artistica en si misma, que permitan continuar
y enriquecer estas investigaciones en el futuro, incluyendo no solo las fuentes
documentales, sino el analisis de las fenomenologicas, iconograficas,
iconologicas y las nuevas teorias de la percepcion relacionadas con la
neuroarquitectura.
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ESTADO DE LA CUESTION

En esta tesis nos enfrentamos a la problematica de un analisis ambicioso en
lo que a cantidad de peliculas se refiere, frente a la escasa proporcion de
documentacién disponible sobre direccion artistica espafiola o sobre el propio
Antx6n Gomez. A esto cabe sumar, el conflicto subyacente respecto a la propia
indefinicion de la disciplina en cualquier investigacion que se emprenda sobre este
tema. Pero debemos destacar que, al cierre de esta investigacion, hemos sido
testigos de un cambio relevante de esta tonica desde 2020 con la aparicion de tres
importantes tesis sobre direccion artistica espanola y la creacion en noviembre de
este mismo ano 2023, de la primera Asociacion Espafola de Direccion Artistica
Audiovisual (AEDAA). En esta documentacion hemos encontrado unos enfoques
distintos y diferentes protagonistas, pero una intencion compartida en sus objetivos
de poner en valor y dar visibilidad a este oficio artistico en Espana. Cabe destacar
también, que tanto estos estudios como los anteriores, se abordan en su mayoria
desde las Bellas Artes, la Arquitectura, y la Historia del Arte, es decir, desde los
estudios relacionados con el Arte.

Principio del S. XX hasta 2015

Al comienzo de esta investigacion en 2015, pusimos en marcha todas las
herramientas a nuestro alcance que nos ofrecieran informacion sobre nuestro tema
de estudio. Las busquedas se acotaron a los términos “direccion de arte
cinematografica”, “direccidn artistica cinematografica en Espania” y “directores de

arte cinematograficos espafoles” y “Antx6n Gomez”.

Los resultados fueron desoladores en lo que refiere al caso espanol y a Antxon
Gomez, ya que nos mostraron la realidad de una precaria historiografia, ya no solo
sobre el protagonista de esta tesis, sino la disciplina en Espana. De hecho, el material
existente en ese momento provenia casi en su totalidad de Jorge Gorostiza o se
realizaba en colaboracion con él. Tras dos afios de btasqueda inicial para establecer
un Estado de la cuestion riguroso, estos fueron los hallazgos:

Respecto a la busqueda del término “direccién de arte cinematografica”,
tuvimos algo mas de éxito contemplado desde un punto de vista mas general,
obviando particularidades geograficas. En este apartado podemos empezar citando
el tratado general sobre cine que escribid6 Michael Rizzo bajo el titulo Manual de
Direccién artistica cinematogrdfica (Rizzo, 2007). Este sigue vigente en gran parte y
es una lectura basica para entender las claves de esta disciplina a nivel practico y
profesional. En este mismo sentido ha sido una gran herramienta de trabajo el
monografico de Félix Murcia La escenografia en el cine. El arte de la apariencia
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(Murcia, 2002) que a través de sus experiencias explica con abundantes ejemplos y
documentaciéon grafica, como se desarrolla un proyecto de direcciéon de arte
cinematografica en Espafia e incluso abunda en el tema adjuntando un “Léxico”
especifico. Se trata de una monografia tan bien estructurada, que ha sido utilizada a
menudo en forma de manual docente.

Existe en este corpus una particularidad en la revista especializada en cine
que edit6 el director José Luis Garci y que dedic6 un ejemplar monografico a la
direccién de arte nacional e internacional, titulado Nickel Odeon. La direccion
artistica (Nickel Odeon, 2002). En este grueso namero, se recogen variados articulos
tedricos, respecto a la definicion y atribuciones de esta disciplina y casos concretos
practicos, centrados en ejemplos filmograficos. Es una edicion de lujo, ya que cuenta
con articulos del director Luis Garcia Berlanga, el escenografo Félix Murcia o
criticos de la talla de Jorge Gorostiza. Ademas del caracter internacional del texto
escrito por cineasta Billy Wilder. En esta misma linea incluimos el monografico
especializado de la revista L'Atalante (Romero, 2014) donde distintos expertos
hablan de la construccion del espacio cinematografico en la direccion de arte, con
ejemplos filmicos patrios y foraneos.

En lo que respecta a otras fuentes bibliograficas del término “direcciéon de
arte cinematografica”, pero ya ampliado mas alla de la lengua castellana,
encontramos una temprana publicacion citada por Jorge Gorostiza como “el primer
articulo escrito en espanol por un arquitecto sobre cine” (Gorostiza, 2015), se titula
“La arquitectura en el moderno teatro y en el film" (Blanco-Soler, 1924) y versa sobre
la escenografia en teatro y cine. Citamos también, el texto considerado fundacional
de Baldo Bandini y Glauco Viazzi titulado Ragionamenti sulla scenografia (Bandini y
Viazzi, 1945), publicado en lengua italiana, fue editado en otras lenguas incluido el
espafiol. Otro monografico que nos ha ofrecido una perspectiva internacional, en
este caso en franceés, es el de Jean Pierre Berthome que bajo el titulo Le décor au
Cinema (Berthome, 2003) ofrece una perspectiva historica de la escenografia
cinematografica de las grandes producccones clasicas. Y no podemos olvidar el libro
de Jorge Gorostiza y Ana Pérez titulado Ridley Scott. Blade Runner (Gorostiza y Pérez,
2002), al ya nos hemos referido en forma de fuente inspiracional, al proponer otra
manera de interpretar una pelicula a traves de las caracteristicas de su direccion de
arte. En este aspecto, ha resultado muy revelador estudiar la panoramica
internacional sobre el trabajo del disefio de produccion a través de figuras
destacadas de esta profesion, en Film Craft. Production Desing (Halligan, 2012), que
entre sus ejemplos incluye la trayectoria filmica de Antx6n Gomez.

Saltamos ahora a los hallazgos sobre los términos “direccion artistica
cinematografica en Espaiia” y “directores de arte cinematograficos espafioles”. En
este apartado quedo al descubierto en fases tempranas, una importante escasez de
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tratados sobre este tema a nivel nacional e internacional. Sin embargo, existe en este
campo un autor que ha cambiado la tonica marcando un punto de inflexion, estamos
hablando de Jorge Gorostiza de nuevo. El es autor de un monografico pionero sobre
esta tematica, titulado Directores artisticos del cine espanol (Gorostiza, 1997). En su
prologo, ya destaca la escasez de interés en Espana por la direccion de arte y sus
artifices, asi como el importante problema existente con las distintas nomenclaturas
de esta disclina. Para intentar paliarlo, Gorostiza sienta las bases de una
historiografia sobre el tema y lo consigue, ofreciéndonos una extensa y detallada
panoramica de los directores de arte en Espafa desde 1905, hasta el momento de su
edicion en 1997. De forma paralela, expone detalles muy reveladores acerca del
sistema de funcionamiento de la industria cinematografica espafiola. Tan apenas dos
anos después, Gorostiza publicé un catalogo relacionado con la exposicion
Constructores de Quimeras, celebrada en el Centro Conde Duque de Madrid, entre
el 12 de abril y el 13 de junio de 1999 y organizada por Filmoteca Espafiola,
Comunidad de Madrid y el Ayuntamiento de Madrid. Con un prologo escrito por el
propio Gorostiza, bajo el titulo Constructores de Quimeras. Directores artisticos del
cine espaiol (Filmoteca Espanola, 1999), se ofrece una panoramica sobre esta
disiplina reivindicando su artisticidad. Se apoya en los elementos graficos que
conforman la exposicion: dibujos, proyecto y detalles suministrados por varios de
los mas relevantes directores espafoles del momento. Cabe destacar que se adjunta
en el catalogo una relacion de directores de artisticos del cine espafiol, en la que se
cita el nombre de Antx6n Gomez. Gorostiza complet6 el monografico de 1997 pocos
anos después con la publicacion de La arquitectura de los suetios (Gorostiza, 2001).
En esta ocasiéon ampliaba la panoramica, mediante la realizacion de entrevistas a
quince directores artisticos espafioles. Su texto tenia ademas el objetivo de
reivindicar esta disciplina y sus importantes responsabilidades en la creacion de una
pelicula. Destacamos en esta linea, otro monografico de Victor Matellano, titulado
Decorados, Gil Parrondo (Matellano, 2008). Desde un punto de vista mas subjetivo,
se repasa la carrera cinematografica de Parrondo a través de su propio testimonio,
que lo es también de una época. Ha resultado un elemento fundamental para
entender las etapas iniciales de esta disciplina antes de la Transicion y las grandes
producciones extranjeras rodades en Espafna. En esta misma linea narrativa,
encontramos el catilogo Benjamin Ferndndez. Director artistico (Filmoteca
Espafiola, 2009) que, mediante variada documentaciéon grafica del trabajo de
Benjamin Fernandez, discipulo de Gil Parrondo, ofrece un recorrido por su
filmografia y una vision ampliada de la direccion de arte espanola hasta bien entrado
el S. XXI. Sin embargo, una de las cuestiones mas destacable es, que en ambas
publicaciones la percepcion de la artisticidad que poseen muchos trabajos
escenograficos resulta patente. Sus creaciones evidencian la relacion tan cercana
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que existe entre las Bellas Artes y la direccion de arte. Y en este aspecto resulta
sustancial la lectura del mografico que coordinaron John D. Sanderson y Jorge
Gorostiza en la publicacion Constructores de ilusiones. La direccion de arte
cinematogrdfica en Espana (Sanderson y Gorostiza, 2010) ya que avanza estas
investigaciones hasta la primera década del S. XXI. A través de una seleccion de
articulos escritos por especialista y directores de arte como Félix Murcia, Josep
Rossell, Montse Sanz, Gurmesindo Andrés Lopez, Pilar Revuelta, Reyes Abades, Colin
Arthur, Jests Garcia de Duenas, Asier Mensuro, Ignacio F. Manas, John D. Sanderson
y Jorge Gorostiza, perfilan desde muy distintos puntos de partida la realidad de esta
profesion en Espafia y muchas de las claves de su codificacion.

En el capitulo de busqueda de tesis relacionadas, no tuvimos al momento del
establecimiento del estado de la cuestion, resultados relevantes que pudieran
producir aportes especificos o sustanciales sobre Antxon Gomez. Si que localizamos
una importante cantidad de tesis sobre Pedro Almodoévar, pero desde puntos de
vista que no incluian un enfoque singular sobre sus colaboradores en direccion de
arte. No obstante, tuvimos oportunidad de leer dos tesis doctorales relacionadas
con la direccion de arte cinematografica espafola. La primera, centrada en el trabajo
de Felix Murcia, esta escrita por M® Encarnaciéon Palazén Campillo bajo el titulo Félix
Murcia y la Direccion artistica. Relaciones entre el cine y las artes plasticas (Palazon
Campillo, 2015) y aborda el trabajo en esta disciplina desde las artes y sus
herramientas. Y la segunda es un estudio mixto ya que habla de la escenografia de
una pelicula de Pedro Almodovar, pero también de otras peliculas internacionales.
Se trata de La direccion de arte en el cine contemporaneo. La evolucion de la direccion
de arte en el desarrollo de la accion dramatica: El Caso de Edward Manos de tijeras,
Mujeres al borde de un ataque de nervios y Oldboy (Lopez Lavado, 2015). Resulta
interesante respecto al analisis de las peliculas a partir de sus escenografias. Por
ultimo, es necesario referirse a la tesis de Jorge Gorostiza Lopez titulada La
construccion de la ficcion. Espacio arquitectonico-Espacio cinematografico
(Gorostiza, 2015) por su singular propuesta y por la organizacion del estudio del
espacio filmico. Aunque no esté centrada en la filmografia espafola, es muy
relevante por su busqueda de una definicion de la direccion de arte cinematografica.

En lo que a bibliografia sobre “Antx6n Gomez” se refiere, no existen ni tesis, ni
monografias. Sin embargo, si que pudimos localizar dos excelentes articulos en el
ambito espaiiol: “Sirk en Almoddvar: claves para una direccion artistica” (Sanderson J.
D., 2010) y “Antx6n Gémez, director artistico: «el cine es el arte mas mentiroso»”
(Gorostiza J. y Revert, J., 2014). En el primero, John D. Sanderson se centra en la
relacion de la filmografia del director de cine Pedro Almodovar, con la de Douglas Sirk
y para completar su analisis se incluyen comentarios y experiencias al respecto de
Antxon Gomez. En el segundo, Jorge Gorostiza y Jordi Revert se centran en la figura
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de Antxon Gomez, repasan su filmografia e intentan perfilar su proceso creativo.
Debemos decir que ambos articulos han sido fundamentales para establecer las bases
de partida de esta investigacion y acercanos a la forma de pensar de este director de
arte. Ain hicimos un hallazgo bibliografico mas sobre Antx6n Goémez en el libro de
arte que Manuel Huerga realizo sobre la pelicula Salvador (Puig Antich) (Huerga,
2006). En este libro, se recogen las declaraciones de Antx6én Gomez al respecto,
explicando los propositos de su trabajo. Destacamos también en este apartado que
gracias a la British Library localizamos el capitulo “Interview. Antxon Gomez”
(Halligan, 2012). Fionnula Halligan entrevista a los mejores disefiadores de produccion
internacionales y nos ofrece detalles en el capitulo dedicado a Gomez muy relevantes
sobre los hitos de su filmografia mas conocida. Nos llam¢ particularmente la atencion,
que no existian articulos de interés sobre €l y tan apenas sobre los directores de arte
cinematograficos en Espaiia. En este aspecto fue muy util el dossier digital de la
masterclass organizada por la productora Workroom, que llevaba adjunta una
entrevista de Rosa Garriga al director de arte, titulada “Antx6n Gémez, mucho mas
que un director de arte” (Garriga, 2014). Y cabe citar también, la mencion a su Premio
Goya en 2009 por Alberto Moyano en el articulo “Deberian dar una bolsa para el Goya
porque pesa mucho” del Diario Vasco (Moyano, 2009) y la de Sergio Andreu para el
periodico El Mundo titulada “En venta el badl de los tesoros de Almodovar” (Andreu,
2010). En ambos casos se hacian eco, a pequefna escala, de dos momentos
fundamentales en la vida de Antxon Gomez.

Pero hasta aqui, la documentacion especifica obtenida en ese momento. !

De 2016 hasta 2023

A este corpus, cabe anhadir en los ultimos afios nuevas incorporaciones,
paulatinamente mas habituales. Destacamos el libro de Joaquin Canovas y Gloria
Camarero titulado La realidad imaginada. La direccion artistica de Félix Murcia en el
cine espaniol (Canovas, 2018), volumen que, sin ser un catalogo, viene a completar la
exposicion homoénima, comisariada por los autores, celebrada en la sede de la
Academia de las Artes y las Ciencias Cinematograficas de Espaiia entre el 2 de marzo
y el 20 de abril de 2018. En ella se repasaban los hitos de la carrera cinematografica
y televisiva de este director de arte.

! Cabe destacar entre los recursos no bibliograficos, el documental de Miguel Angel Trujillo titulado
Gil Parrondo, desde mi ventana (Trujillo, 2013), en el que se realiza un amplio recorrido por la vida y
profesion de este director artistico, y el programa televisivo Los oficios de la Cultura de RTVE, que
dedic6 un episodio a Antxén Gomez y su profesion en la faceta cinematografica, titulado “Direccion
de arte en cine. Antxén Gémez” (RTVE, 2010). Se trata de una aproximacion basica a esta profesion,
a través de un estudiante de la materia que contacta con Antx6n y Gémez y le permite ver algunos
elementos de sus proyectos.
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De manera mas especifica sobre Antéon Gomez, destacamos el excelente
articulo de Ana Vidal titulado “Hombre objeto” (Vidal A., 2018) en el que la entrevista
realizada al director artistico se convierte en un repaso de su pasion por las
lamparas, el coleccionismo y el cine. Poco después, él mismo ha sido el conductor
de un programa especial televisivo para el canal TCM, titulado “Antx6n Gomez: arte
y Almodévar” (TCM, 2020). Y también es muy destacable la reciente publicacion de
Juli Capella titulada Esto no es una casa. Ramon Esteve (Capella, Esto no es una casa.
Ramon Esteve, 2023), un libro sobre el trabajo del disefiador Ramoén Esteve, que
acoge una serie de conversaciones entre él y otros profesionales y creadores, entre
los que se encuentra Antxon Gomez. En él el director artistico aporta datos muy
especifico sobre su biografia y su trabajo.

Debemos citar, como casi al cierre de esta investigacion hemos podido
localizar nuevas tesis doctorales: la de Luis Martinez Serrano titulada El espacio de
la soledad: Estudio de la categoria espacial en la obra cinematogrdfica de Pedro
Almodoévar (Martinez Serrano, 2020) en la que se encuentra una entrevista a Antxon
Gomez vy la tesis de M.* Puerto Collado Rueda titulada La autoria del disenador de
produccion y director artistico: el caso de Benjamin Fernandez (Collado, 2022) que sin
duda, es la mas centrada en la disciplina de la direccion de arte, dado que es la
profesion de su autora. En ella encontramos una vision apasionada y valiente sobre
la autoria del director de arte en la construccion de la imagen filmica y el valor de
creacion artistica de su artifice.

Por dltimo y practicamente en paralelo a nuestro deposito de tesis,
celebramos la creacion de AEDAA a finales del mes de noviembre de 2023, que no
solo ha supuesto un hito en la agrupacion de profesionales de la disciplina de la
direccion artistica, sino la generacion de nuevas fuentes, surgida gracias a la
celebracion inaugural de la IPDW-Semana Internacional del Disefio de Produccion
que se ha realizado entre el 20 y 29 de octubre de 2023 con ponentes tan relevantes
como Félix Murcia, Clara Notari, Laia Colet y el propio Antx6n Gomez. En estas
jornadas hemos podido escuchar directamente de las voces de sus creadores, sus
testimonios y opiniones sobre variados aspectos de esta profesion artistica.

Ampliacion a tematicas relacionadas

Tras evaluar bibliografia especifica sobre los términos directamente
relacionados con el estado de la cuestion de nuestro objeto de estudio y encontrar
que eran escasas en volumen y diversidad, decidimos buscar otras fuentes
bibliograficas que fortaleciera el aparato teérico y nos permitiera realizar una critica
de fuentes con mayor perspectiva.
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A partir de aqui, nuestra busqueda se centr6 en afianzar unas guias
metodologicas sobre el estudio del cine, por ejemplo, tratados genéricos de cine,
entre los que podemos citar entre muchos otros el monografico de Agustin Sanchez
Vidal La historia del cine (Sanchez Vidal, 1997) que desde un repaso cronologico de
los hitos de la industria cinematografica desde su nacimiento, ofrece a la par una
vision global y razonada de este arte. Algo mas genérico es el monografico El cine
(Larousse, 2006) que consta de un amplio recorrido histérico pero un menor analisis
socioecondmico que el de Sanchez Vidal. Relacionado encontramos El diccionario
técnico Akal de cine (Konigsberg, 2004), que hemos utilizado para definir muchos
términos del lenguaje especifico cinematografico. Pero también otro tipo de libros
sobre cine que se centran en su enfoque historico y la forma de interpretar claves
visuales metanarrativas de la imagen, por ejemplo, De Calligary a Hitler (Kracauer,
1985), Visto y no visto. el uso de la imagen como documento histdérico (Burke, 2005) o
El cine, una vision de la Historia (Ferro, 2008), que resulta particularmente revelador
al relacionarlo con los proyectos de cine historico en los que ha trabajado Antxon
Gomez.

En el aspecto genérico del estudio de la obra cinematografica, pero de muy
distinta naturaleza a los anteriores, debemos citar un imprescindible para la
comprension de la direccion artistica como La dramaturgia (Lavandier, 2003). En
este texto se analizan todas las claves para comprension de los mecanismos del

relato en el cine, teatro, Opera, television, etc.

Sobre la investigacion del proceso creativo filmico y la forma de afrontar el
estudio critico de las fuentes han sido fundamentales los trabajos de Amparo
Martinez Herranz y muy en concreto el monografico del cual fue coordinadora La
Espana de Viridiana (Martinez Herranz, 2013) que profundiza en el trasfondo de la
generacion de esta pelicula, su proceso de creacion y en sus codificaciones visuales
a través de su puesta en escena, ahondando en esta via el libro de Agustin Sanchez
Vidal titulado El mundo de Luis Buniuel (Sanchez Vidal, 2000) que nos ha ofrecido
una metodologia del estudio riguroso de una trayectoria biografica y filmica de un
creador, o el ensayo de Fernando Sanz y Francisco Javier Lazaro titulado Goya en
audiovisual. Aproximacion a sus constantes narrativas y estéticas en el ambito
cinematogrdfico y televisivo (Lazaroy Sanz, 2017), que nos ha ofrecido las pautas para
afrontar la organizacion de fuentes multidisciplinares y las relaciones entre distintas
disciplinas artisticas. Incluimos igualmente en este apartado el libro recopilatorio de
Antonio Gregori que bajo el titulo El cine espaniol a través de sus directores (Gregori,
2009) recoge numerosas entrevistas a distintos cineastas espafnoles, en las que
cuentan detalles del proceso creativo de sus peliculas y que ademas incluye unos de
los pocos datos escritos sobre la primera colaboraciéon cinematografica de Antxon
Gomez, la pelicula Tres por cuatro (Iborra, Tres por cuatro, 1982).

1
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Siguiendo por el planteamiento de las fuentes en las que se basa de partida
nuestra metodologia, citar distintas publicaciones sobre Estética. En concreto y
respecto a cine e imagen, destacamos toda la bibliografia de Jean Mitry, entre la que
subrayamos por su relevancia y catedra los volamenes Estética y psicologia del cine
1. Las estructuras (Mitry, 1978) y Estética y psicologia del cine 2. Las formas (Mitry,
1978). Continuando con esta linea queremos citar la obra de Jacques Aumont, Alain
Bergala, Michel Marie y Marc Vernet, Estética del cine (Aumont, Bergala, Marie,
Vernet, 2002) que desentrafia muchas claves del funcionamiento del espacio filmico,
el montaje y el lenguaje visual e igualmente el ensayo de Jordi Ballé Imagenes del
silencio (Ballo, 2000), que viene a completar esta cuestion desde un punto de vista
critico. En este apartado nos gustaria incluir la obra de Andrei Tarkovski Esculpir en
el tiempo (Tarkovski, 1991), que nos ha sido sumamente inspiradora a la hora de
relacionar el cine con otras artes y entender la autoria en la construccion de la
imagen.

En este aspecto nos parecia muy relevante estructurar nuestra capacidad de
analisis del objeto de estudio, en lo que respecta a la generacion de la idea. Nos
hemos apoyado para ello en dos ensayos que parten desde puntos muy diferentes
de planteamiento, se trata de Stefan Zweig con El misterio de la creacion artistica
(zZweig, 2015) y Edward O. Wilson con Los origenes de la creatividad humana (Wilson,
2018). Y desde un planteamiento mas antropoldgico de la creacion, citamos a Edgar
Morin y su obra El cine o el hombre imaginario (Morin, 2001), de la que extraemos
una vision muy sugerente de la creaciéon cinematografica y sus dimensiones desde

una perspectiva humanistica.

Enlazamos los autores anteriores con algunos mas especificos sobre
fenomenologia, otra de las areas de conocimiento y analisis que mas nos han
influenciado. Dentro de los escritos fenomenoldgicos que mas nos han ayudado a
mirar de manera interdisciplinar este estudio, se encuentra el ensayo de Gaston
Bachelard titulado La poética del espacio (Bachelard, 1965) estudio del fenomeno de
la imagen poética que resulta brillante en sus propuestas sobre el constructo del
hogar y la memoria. Relacionado con este asunto, pero de manera singular,
encontramos a George Pérec y su obra Especies de espacios (Perec, 1974) que nos
ha ofrecido otra forma de analisis de los objetos en la imagen, mas relacionada con
la ontologia. Y siguiendo con la linea metodologica de los elementos visibles, sin
duda Erwin Panofsky ha sido un referente estructural gracias a obras como Idea
(Panofsky, 2013) o articulos, especialmente “Jan van Eyck's ‘Arnolfini Portrait™
(Panofsky, 1937) con los que profundizamos no solo en lo fenomenolégico, sino en lo
iconografico e iconolégico de la escenografia cinematografica.
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Relacionado con lo fenomenolodgico y lo iconografico, entramos en la teoria
del color y la forma. En este aspecto, el manual de Eva Heller Psicologia del color.
Coémo actuan los colores sobre los sentimientos y la razén (Heller, 2004) vino a
completar desde una perspectiva mas sociolégica y contemporanea dos de nuestras
fuentes primigéneas, cuyos autores son Johannes Itten con El arte del color (Itten,
2006) y Josef Albers con Interaccion del color (Albers, 2007).

Y en lo relacionado con todos estos aspectos sumados al anélisis y la
percepcion de la forma, debemos destacar el atemporal ensayo de Rudolf Arnheim
Arte y percepcion visual (Arnheim, 1979), relacionado con las teorias de la psicologia
de la Gestalt y que nos ofrece un enfoque sumamente enriquecedor para el analisis
iconografico. Ademas trata el asunto del espacio, que ampliamos gracias al trabajo
fascinante y riguroso del escenodgrafo Gaston Breyer y su Heuristica del disernio
(Breyer, 2007), que nos ayuda a sentar las bases del espacio escenografico en forma
de objeto de modulacion psicologica a través del lenguaje conceptual del objeto y la
percepcion de lo visible por parte del espector.

Este aspecto lo hemos abordado desde la psicologia clasica de Sigmund Freud
o Carl Gustav Jung a través de textos como Psicoanalisis del arte (Freud, 1970) o
Arquetipo e inconscientes colectivos (Jung, 2009), a lo que se han anadido estudios
sobre el funcionamiento de la percepcion de la imagen y sus atributos desde un
enfoque mucho mas biolégico como el de la neuroarquitectura. En este ambito, no
estaban en inicio planteados, pero incluimos por su relevancia los ensayos de Ana
Mombiedro y Nazareht Castellanos con sus respectivos Neuroarquitectura.
Aprendiendo a través del espacio (Mombiedro, 2022) y EI espejo el cerebro
(Castellanos, 2023), cuyo enfoque sobre el funcionamiento fisico del cerebro nos
parecia muy relevante afadir, aunque fuera en la parte final de esta investigacion.

En el apartado del estudio del disefio, son muchos los autores que nos han
ofrecido buenas ideas, pero Bruno Munari con su libro Artista y diseniador (Munari,
2019) o Enzo Mari con Proyecto y pasion (Mari, 2021) destacan entre ellos, por su
analisis del proceso creativo en un proyecto de disefio.

Por dltimo nos ha parecido necesario ampliar estas fuentes, hasta el estudio
de la filmografia de Pedro Almodoévar, dada la recurrencia de las colaboraciones con
Antxén Gémez y la complejidad del analisis de su aparato visual. En esta area si que
existe numerosa documentacion en todo tipo de formatos escritos, visuales o
audiovisuales. Sin embargo, destacamos por su relevancia en nuestra investigacion,
los de Frédéric Strauss titulado Conversaciones con Pedro Almoddévar (Strauss, 2001)
que es un completo compendio del cine del realizador y sus claves visuales, pero no
define su direccion de arte. En cambio, si que encontramos una referencia especifica
a Gomez y la direcciéon de arte de este tdndem en el capitulo escrito por John D.

13
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i

Sanderson, “To the Health of the Author. Art Direction in Los abrazos rotos’
(Sanderson J., 2013), perteneciente al interesante monografico A Companion to Pedro
Almodévar (Blackwell, 2013). Ademas del casi enciclopédico volumen editado por Paul
Ducan en colaboracion con Barbara Peir6, Los archivos de Pedro Almodévar (Duncan
y Peird, 2017) que ofrece al lector una entrada virtual a los archivos de El Deseo,
aunque debido a su enfoque centrado en el cineasta, obvia citar a sus colaboradores
en direccion artistica. Y aunque su publicacion ha sido muy posterior al
establecimiento de estas fuentes para la investigacion, incluimos por su importancia
el monografico de José Luis Sanchez Noriega Universo Almodévar. Estetica de la pasion
en un cineasta posmoderno (Sanchez Noriega, 2017). Destacamos en este texto su
calidad y rigor, ademas de su vision poliédrica y analitica. Su publicacion lleg6 cuando
muchas de nuestras conclusiones estaban sentadas y nos ayudo a reafirmarlas. Tan
solo echamos en falta algiin apunte respecto a la direccion de artistica de los trabajos
del cineasta con Gomez, pero que se justifica desde su titulo ya que lo que se pretende
es explicar la cosmologia visual de Almodovar. En este aspecto nos parece relevante
citar el reciente libro de Pedro Almodovar, titulado El ultimo sueno (Almodovar, 2023)
que, desde sus relatos, nos acerca al origen de muchos de sus guiones.

Citar por ultimo Pedro Almodovar y la risa popular hispana: tradiciones y
transiciones (Mora, 2016), tesis de José Enrique Mora Diez que nos ha servido para
entender algunos aspectos generales de los guiones y la metanarrativa de Pedro
Almodovar.

METODOLOGIA Y FASES DE TRABAJO

Herramientas teoricas

Hemos tenido muy presente en todo momento, la importancia de cimentar
una estructura metodologica que garantizara unos resultados fiables. Para lo cual,
se ha disenado, por un lado, un aparato tedrico que avale la interpretacion cientifica
y por otro, un método a partir de fases de trabajo, que incluyen la recoleccion de
datos y el trabajo de campo, para tras su analisis, extraer conclusiones.

A la hora de determinar desde qué tipo de metodologia tedrica ibamos a
abordar y valorar los resultados de esta investigacion, hemos determinado desde la
etapa inicial que la via adecuada principal era la interpretacion fenomenologica y la
iconolodgica-iconografica, ya que combinan la lectura subjetiva del espectador de la
obra, con el analisis riguroso e histérico-social. Ambas facetas nos parecen
particularmente sustanciales para comprender el objeto audiovisual y la imagen en
si misma, ya que no debemos desestimar que el estudio de la percepcion individual
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y colectiva, puede transformar significativamente la sustancia de la obra filmica.
Ademas, sus etapas son convenientes para abordar un estudio de naturaleza
audiovisual y contemporanea como el nuestro, ya que su estructura consta del
analisis de la forma, de los elementos iconograficos, y del contexto social y mensaje
subyacente iconologico.

Sin embargo, no hemos querido olvidar otras metodologias de la Historia del
Arte, que nos ofrecian también sus herramientas de analisis y resultaban muy
enriquecedoras para la investigacion. Por ejemplo, nos referimos al estudio
biografico y el formalista, para acceder a una vision desde otras perspectivas a
priori. En este aspecto, a posteriori, durante el proceso de profundizacion en el
analisis de los datos extraidos, las herramientas de la sociologia del arte y de la
psicologia del arte, junto a los estudios de semiotica —que en su relacion con el
objeto y su significado, toman aqui especial relevancia— nos parecian una fusion
muy adecuada para acometer nuestra tarea.

Fases de trabajo

Una vez identificados nuestros objetivos sobre el tema de investigacion,
abordamos su estudio mediante el siguiente sistema de trabajo:

1° Comenzamos con el vaciado sistematico de bibliografia. Estas
prospecciones, no han tenido limite cronologico en lo que respecta a los términos del
titulo, para valorar objetivamente el trasfondo del estado de la cuestion en la direccion
artistica cinematografica espafiola, sin embargo, los términos de busqueda se
acotaron inicialmente a los términos “Antxoén Gomez” y “direccion de arte
cinematografica”, “direccion artistica cinematografica en Espaifia” y “directores de
arte cinematograficos espanoles”. Se realiz6 con el fin de localizar manuales, ensayos,
monografias, capitulos de libros o cualquier publicacion escrita que nos aportara
datos relevantes. Las busquedas tuvieron lugar en la Biblioteca de la Filmoteca
Espanola (Madrid), Biblioteca Nacional (Madrid), Biblioteca de la Academia de cine
(Madrid), Biblioteca de la Universidad de Zaragoza, Biblioteca de Humanidades Maria
Moliner (Zaragoza), Biblioteca del Instituto Bibliografico Aragonés (Zaragoza) e
incluso ampliamos el radio de basqueda a la Biblioteca del Museo Reina Sofia (Madrid),
Biblioteca del MACBA (Barcelona), Centro de documentacion del Disseny Hub
(Barcelona) y otros centros, museos y espacios artisticos y filmicos e incluso fuera de
nuestras fronteras, como la British Library (Londres). En este apartado debemos
agradecer a la Universidad de Zaragoza, el servicio de préstamo interbibliotecario
gracias al cual, tuvimos acceso a monografias de muy dificil localizaciéon. En paralelo
consultamos bases de datos sobre Tesis publicadas en Espana, entre las que citamos
a ZAGUAN (a nivel local) o TESEO (a nivel nacional).
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2° Realizamos consultas en las bases de datos de revistas cientificas
indexadas, correspondientes a la base de Difusion y Calidad Editorial de las Revistas
Espanolas 25 de Humanidades y Ciencias Sociales y Juridicas, Latindex. Igualmente,
realizamos una prospeccion exhaustiva de articulos digitales.

3° Dado lo escaso de los materiales bibliograficos y el poco impacto de este
tipo de informaciones en las noticias, decidimos crear unas alertas en Google sobre
los términos “direccion artistica espanola” y “Antx6én Gomez”. Cabe decir que han
sido fructiferos y gracias a ellos hemos podido tener constancia de masterclass,
conferencias y publicaciones de ambos términos, de las que de otra forma no
hubiéramos tenido noticia.

4° Localizamos fuentes hemerograficas, constituidas por prensa escrita y
digital, al igual que distintas publicaciones periodicas. En este aspecto debemos
reivindicar Internet como herramienta fundamental en ciertos tipos de
investigacion contemporanea, ya que en muchos casos es el tinico medio con el que
ampliar datos sobre ciertas tematicas. La fiabilidad de los mismos debe de seguir los
mismos criterios que la informacioén publicada por escrito y estd en manos del
investigador corroborar la integridad de la fuente, de la misma forma que
corresponde hacerlo en un soporte fisico. Destacamos los recursos ofrecidos en las
hemerotecas digitales de los periddicos El Pais, El Mundo y La Vanguardia. En un
primer momento no fueron muchos los datos encontrados. Tan apenas informacion
de los estrenos de las peliculas en las que ha colaborado Gomez, pero sin referencias
directas a €l o su trabajo, lo cierto es que tampoco a otros directores artisticos, salvo
a Gil Parrondo o Félix Murcia. A partir de 2018, esta tonica cambi6 y desde entonces
se podria decir, que ha mejorado exponencialmente. Distinto es el caso de la
informacion sobre la puesta en escena o decorados de Pedro Almodovar que abunda,
aunque siempre en ausencia de la cita a Antxon Gomez, a diferencia de las referidas
a la fotografia de José Luis Alcaine o la musica de Alberto Iglesias. Podemos destacar
en este apartado los articulos localizados en prensa general, por ejemplo, la revista
El Pais Semanal o especializada, tanto en interiorismo y estilo de vida como AD
Architectural Digest o ICON, al igual que de arte en L'Officiel Art, o en cine, por
ejemplo, Caiman. Cuadernos de cine.

5° Buscamos y accedimos a las fuentes audiovisuales, desde las mas cercanas
como las disponibles en el archivo de la Filmoteca de Zaragoza, pasando por la
Filmoteca Espanola (Madrid) y buceando en las mediatecas de los museos de arte
contemporaneo y disefo, por ejemplo, la del Museo Reina Sofia (Madrid), Biblioteca
del MACBA (Barcelona), Centro de documentacion del Disseny Hub (Barcelona) y
otros centros, museos y espacios artisticos y filmicos.
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6° Visionamos y analizamos directamente el material audiovisual
cinematografico y su documentacion de proyecto, cuando se nos permitia el acceso.
Respecto al visionado, no han existido demasiados impedimentos al tratarse de
peliculas contemporaneas. Debemos decir que, por la naturaleza y cronologia de
nuestro tema, una vez localizado el material existente en las filmotecas, hemos
podido disfrutar en la mayoria de los casos, de la ventaja del volver a visionar las
peliculas tantas veces como ha sido necesario desde plataformas audiovisuales, de
entre las que destacamos Netflix, Prime Video o Filmin.

7° Sistematizacion, lectura y analisis de las fuentes bibliograficas localizadas,
que hemos tenido que actualizar hasta la fecha misma de deposito de tesis. Cabe
anadir que se han realizado fichas bibliograficas de los ejemplares mas relevantes
para nuestra investigacion.

8° Analisis critico de cada fuente audiovisual y documentacién anexa,
realizando fichas filmograficas con datos técnicos y artisticos, al igual que tablas
de su filmografia, premios o recurrencia en la cinematografia de Pedro
Almodovar.

9° Realizacion de entrevistas a Antxon GoOmez y otras personas
relacionadas con la investigacion. Practicamente desde el primer momento, nos
hemos puesto en contacto con Antx6n Gomez, al que localizamos en inicio
mediante su correo electronico como docente en la Escuela Universitaria de
Diseno e Ingenieria de Barcelona ELISAVA. Su amabilidad y disposicion ha sido
una constante a lo largo de todos estos anos y un acicate para perseverar en una
investigacion en ocasiones muy compleja. Tras nuestra primera entrevista en
Barcelona, hemos podido mantener numerosas conversaciones y gracias a ellas
obtener datos sustanciales inéditos, asi como la esencia de su pensamiento sobre
el proceso creativo cinematografico. Aunque debemos puntualizar que si bien, la
comunicacion ha sido fluida y directa, la documentacion grafica de los proyectos
a la que hemos tenido acceso ha sido mas limitada, ya que suele quedar en
propiedad de la productora de cada pelicula y en algunos casos, ni siquiera se
archiva.

A partir de este momento, fuimos realmente conscientes de la consistencia e
interés para el conocimiento, que suponia realizar esta tesis y realizamos algunas
entrevistas mas (Daniel Benmayor, Clara Notari, Montse Abbad o Manu Gémez), en
las que consideramos el aporte que podian suponer a la definicion de la parte
humana y profesional de Antx6n Gomez. Este aspecto ha supuesto una perspectiva
insustituible con testimonios muy valiosos dentro del ambito de la industria del
audiovisual.
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10° Durante todo el proceso, hemos intentado adelantar los resultados de la
investigacion y afianzar ciertos datos sobre la direccion artistica espafola y Antxon
Gomez, a través de distintas publicaciones y articulos relacionados?® Igualmente,
mediante nuestra participacion en el rodaje del programa “Pedro Almodoévar: todo
sobre Barcelona” (Arte TV, 2022) para el canal Arte TV, que nos permitio la
oportunidad de visitar las localizaciones de Todo sobre mi madre (Almodovar, 1999),
de entre los que destacamos el Cementerio de Montjuic, Las Casas Ramos y la
vivienda particular frente al Palau de la Musica Catalana de Barcelona, ademas de
contar con la presencia de Antxén Gomez y la critica cinematografica Contxita
Casanovas. En esta linea cabe destacar, la visita y entrevista realizada a Antxon
Gomez durante la preparacion previa de un proyecto de direccion artistica, para el
rodaje de Extrana forma de vida (Almodovar, 2023) de la productora El Deseo, lo que
nos ha ofrecido la oportunidad de contemplar de manera directa el trabajo de arte
de un proyecto de esta tipologia y el funcionamiento de su equipo.

11° Tras tomar contacto de manera objetiva con las fuentes disponibles e
identificar las problematicas y/o ausencias informativas de cada aspecto relevante
del tema a estudio, hemos generado un indice de tesis que nos ha ayudado a articular
las fases de investigacion y desarrollarlas coherentemente. En esencia este indice
no ha variado desde su origen y tan solo se han ampliado algunos aspectos que
hemos encontrado de particular interés para completar la construccion del proceso
creativo de Gomez, como por ejemplo el caso de Utopia Markets entre otros.

2 Adjuntamos un breve listado sobre ellas:

Barranco, R. (2016). Antx6n Goémez y el arte mentiroso. En A. Castan (Coord.), Jornadas de Investigadores
Predoctorales: La historia del Arte desde Aragon (pp. 175-182). Prensas Universitarias de Zaragoza.

Barranco, R. (2016). La puesta en escena cinematografica como album familiar: Salvador (Puig Antich)
(Manuel Huerga, 2006). En P. Vicente y V. del Rio (Dres.), Memoria y desacuerdo: Politicas del Archivo,
Registro, y Album familiar (pp. 246-255). Diputacion Provincial de Huesca

Barranco, R. (2018). Entrevista con el director de cine Daniel Benmayor En AACA Digital, (n°
42). https:/ /www.aacadigital.com/contenido.php?idarticulo=1414&idrevista=50

Barranco, R. (2018). La puesta en escena cinematografica del hogar frente al horror: Salvador (Puig Antich)
(Manuel Huerga, 2006). En A. Asion., A. Castan, J.A. Gracia y L. Ruiz (Coords.), Il Jornadas de Investigadores
Predoctorales: La historia del Arte desde Aragon (pp. 225-232). Prensas Universitarias de Zaragoza.

Barranco, R. (2018). La piel del tiempo en el espacio cinematografico: Julieta (Pedro Almodévar, 2016). En A.
Castan, C. Lomba y M.P. Poblador (Eds.), El tiempo y el Arte. Reflexiones sobre el gusto IV (pp. 377-386).
Institucion Fernando el Catélico-DPZ

Barranco, R. (2019). Habitar tras la Transicién: La puesta en escena cinematografica del Hogar de P.
Almodévar y A. Gomez. EnJ. Calatrava (Coord.), La casa. Espacios domésticos, modos de habitar (pp. 1.879-
1.887). Abada editores-UGR.

Barranco, R. (2019). Goya como arquetipo de la puesta en escena cinematografica de la Guerra de la
Independencia: Bruc, el desafio (Daniel Benmayor, 2010). En C. Ruata (Coord.), Goya en la Literatura, en
la Musica 'y en las Creaciones Audiovisuales (pp. 387-400). Diputacion Provincial de Zaragoza-Universidad
de Zaragoza-Institucion Fernando el Catolico-DPZ.

Barranco, R. (2021). Los estudios sobre direccion artistica cinematografica en Espafia. En VV.AA.
(Coords.), IV Jornadas de Investigadores Predoctorales: La historia del Arte desde Aragon (pp. 175-182).
Prensas Universitarias de Zaragoza.

Barranco, R. (2023). El oficio de la realidad: La direccién de arte cinematografica de Antxén Gémez. En
VV.AA. (oords.), VJornadas de Investigadores Predoctorales: La historia del Arte desde Aragén (pp. 323-
330). Prensas Universitarias de Zaragoza.

Barranco, R. (2023). Resena literaria de El tltimo suefio, Pedro Almodoévar, ed. Reservoir Dogs. En AACA
Digital, (n° 64). https: / /www.aacadigital.com /contenido.php?idarticulo=2100&idrevista=73

Barranco, R. (2023). Entrevista a Clara Notari. En AACA Digital, (n°
64). https:/ /www.aacadigital.com /contenido.php?idarticulo=2101&idrevista=73
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12° Hemos realizado también, un esquema cronolédgico de todos los trabajos
cinematograficos de Gémez y su responsabilidad en ellos.

13° Interpretacion de toda la informacion recabada y redaccion de todos sus
capitulos, acompanados de la documentacion grafica, anexos y bibliografia
seleccionada.

Desarrollo del trabajo y estructura de la tesis

Una de las principales caracteristicas de esta tesis es que aborda una
tematica viva y en continua ampliacion. Ello ha supuesto la dificultad afiadida de
tener que replantearnos continuamente su estructura y ampliar los ejemplos
filmograficos en varias ocasiones, ya éstos ofrecian nuevos datos. Sin embargo,
hemos afrontado este reto de manera constructiva, puesto que nos otorgaba la
oportunidad de mostrar un analisis mas realista al prolongarse en el tiempo y daba
pie localizar mayor cantidad de datos. Otro de los puntos mas complicados ha sido
la localizacion de bibliografia, que, en numerosas ocasiones, ademas de escasa
estaba descatalogada. Lo mismo ocurria con otros materiales interesantes para el
estudio, como por ejemplo carteleria de peliculas o panfletos de los locales
hosteleros citados en la tesis, que hemos tenido que localizar en foros de
antigiiedades y coleccionismo. Fue también complicado el visionado de la pelicula
Tres por cuatro (Iborra, 1982), ya que, al parecer, solo existe una copia disponible y
esta en la Filmoteca Espafiola, lo que requiere cita previa y condiciones restringidas
de visionado, dado lo precario de su estado. Algo parecido ocurria con Tuya siempre
(Lombardero, 2007), producto de una baja repercusion y escaso presupuesto. Sin
embargo, y a excepcion de Chuecatown (Flahn, 2007), el resto de filmografia de
Antx6én Gomez ha sido de facil acceso, al ser en casi todos los casos peliculas
taquilleras.

Otra de las peculiaridades a las que tuvimos que dar solucion, fue a la
abundancia de nomenclaturas similares que podian alojarse en una misma frase.
Esto afectaba directamente a la comprension de la frase. Por ejemplo, podiamos
facilmente encontrar en una misma frase de nuestro discurso, las siguientes
palabras: director, director artistico y director de fotografia. Para dar solucion a ello,
establecimos un breve tesauro de sinénimos. De esta manera hemos evitado
cacofonias, aunque debemos ser conscientes de que cada denominacion tiene sus

matices:

- Direccion artistica: direccion de arte, disefio de produccion, departamento
de arte y escenografia (muy excepcionalmente).
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- Director artistico: director de arte, disenador de produccion y escenografo
(muy excepcionalmente).

- Director de cine: director, realizador, cineasta.
- Pelicula: Largometraje o cortometraje, produccion audiovisual.

Cabe destacar que, en esa busqueda de claridad a la hora de la lectura de
la tesis, hemos elegido como sistema de citacion el estilo APA 7, ya que esta
establecido de modo internacional y posee una lectura de datos muy directa,
sobre todo a nivel cronologico. Este aspecto nos parecia relevante en una
investigacion que transita por cuarenta y dos afnos de trayectoria profesional de
Antx6n Gémez y que maneja diferentes tematicas bibliograficas y audiovisuales

multidisciplinares.
Con todo ello, hemos estructurado esta tesis de la siguiente manera:

- Latesis que nos ocupa, consta de un indice inicial de paginas, figuras y tablas,
tres bloques conceptuales (Parte I, I1 y III), anexos y bibliografia.

- La “Parte I: Introduccion”, acoge la justificacion del tema y el porqué de su
estudio dentro de un campo del conocimiento en el que los debates estan
todavia abiertos. Se justifica la acotacion cronologica, estableciendo los
objetivos que vamos a abordar. A esto sigue el estado de la cuestion; la
metodologia estructurada para su andlisis, con sus aparato teérico y fases de
trabajo; y, por ultimo, una presentacion de las hipotesis de partida.

La “Parte II: Procesos y principios creativos de Antxon Gomez”, pretende
desarrollar la investigacion desde tres aspectos diferenciados: “Construyendo a
Antx6n Gomez”, “El proceso creativo de Antxon Gomez” y “Valores creativos”.

Respecto a el apartado “Construyendo a Antxon Gomez”, explica quién es
Antxon Gomez a partir del perfil realizado desde su biografia, su personalidad e
intereses, destacando la multidisciplinariedad y relevancia en su &mbito de creacion,
mediante los datos ofrecidos en los apartados titulados: “Apuntes biograficos”, “Una
vida de pelicula”, “Otros lenguajes: publicidad, interiorismo y disefio”, “Difusion” y

“Referente de la industria cinematografica”.

A continuacion, “El proceso creativo de Antx6n Gomez” muestra las cinco
fases conceptuales y practicas de sus proyectos cinematograficos, que hemos
desglosado de la siguiente manera: “La levadura filmica de la direccion artistica”,
“La gestacion de una idea: la cabeza parlante”, “El desarrollo conceptual o el

o«

extrafo caso del hombre creciente”, “Una localizacion en el mundo”y “El habito si
hace al monje”.
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Para terminar de completar esta Parte II, hemos incluido un capitulo titulado

“Valores creativos”, que sin lugar a dudas es el mas extenso, ya que en él se

identifican los seis estilemas creativos de Goémez, a partir de los ejemplos

cinematograficos que mejor los representan:

“Artes y oficios de la direccion de arte”, que explica la capacidad generadora
de iconos historicos y las dificultades de materializacion fisicas y digitales de
un proyecto que ofrece la propia disciplina, a través de sus cuatro
subapartados: “La [re]construccion del héroe a traves de la direccion de arte
—ejemplos Che, el argentino y Che: Guerrilla (Soderbergh, 2008), Bruc, el
desafio (Benmayor, 2010))— “Artefactos cinematograficos” —ejemplos El
Monje (Moll, 2011) o Los amantes pasajeros (Almodovar, 2013)—, “El cine y
otras historias” (ejemplos Nao Pare na Pista: A Melhor Historia de Paulo Coelho
(Augusto, 2014) y Messi (de la Iglesia, 2014)— y “El milagro digital”.

“Una pausa publicitaria”, trata de la influencia que su ingente trabajo en
publicidad tiene siempre en los encargos audiovisuales de ficcion.

“El Club de los poetas muertos”, narra sus comienzos en la industria
cinematografica de la mano del director Manuel Iborra y el magisterio
cinematografico que supuso Bigas Luna para él.

“Gabinete de curiosidades”, documenta uno de las caracteristicas mas
personales de Antx6én Gomez, el coleccionismo de objetos, que ademas se
convierte en un acusado estilema al incluir sus piezas en los escenarios.

“La psicologia del color”, expone la importancia que este elemento
desempena en su expresion artistica. La dividimos en dos apartados, ya que
su utilizacion por Gomez es muy distinta si el proyecto es dirigido por Pedro
Almodovar o por otros realizadores. Asi proponemos un epigrafe titulado “El
erotismo cromatico: la intimidad almodovariana”, que trata el asunto de los
proyectos para Almodoévar y es abordado con los ejemplos de Carne trémula
(1997), Todo sobre mi madre (1999), Hable con ella (2002) La mala educacion
(2004), Los abrazos rotos (2009), La piel que habito (2011), Los amantes
pasajeros (2013), Julieta (2016), Dolor y Gloria (2019) y La voz humana (2020).
Y seguido del epigrafe “De los colores del arcoiris, al color del horror y la
nostalgia”, que aborda su trabajo con el color para otros directores partiendo
de ejemplos como Chuecatown (Flahn, 2007): los colores del arcoiris, Salvador
(Puig Antich) (Huerga, 2006): el color del horror y Erase una vez en Euskadi
(Gomez, 2021): la nostalgia.

“El hogar como contenedor del ser”, trata otra de sus marcas de autor
inconfundibles: la utilizacion y codificacion del hogar y el objeto. En este
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caso, hemos divido en tres los apartados, poniendo en valor aspectos
diferentes de este tratamiento, entre ellos: la identificacion de la ontologia
del personaje a través de su entorno en “La casa alma”, utilizando los
ejemplos de Carne trémula (Almodovar, 1997), Todo sobre mi madre
(Almodovar, 1999), Tardes de Gaudi (Seidelman, 2001), Tuya siempre
(Lombardero, 2007), Los abrazos rotos (Almodovar, 2009) y La piel que habito
(Almodovar, 2011); también la inclusion de la huella familiar tratada en el
apartado “El album familiar: La carne y la ausencia”, abordada con los
ejemplos de Salvador (Puig Antich) (Huerga, 2006), Julieta (Almoddvar, 2016),
Dolor y Gloria (Almodévar, 2019) y Erase una vez en Euskadi (Goémez, 2021); y
para cerrar la tematica del objeto y el hogar, incluimos un apartado que
destaca su tendencia a la conceptualizacion y sintesis de este estilema
tratado bajo el nombre de “Hacia la abstraccion del hogar: la
desmaterializacion del decorado”, que cuenta con los ejemplos llegados de
Utopia Market y La voz humana (Almodoévar, 2020).

La “Parte III: Conclusiones”, recoge y sintetiza todas las ideas extraidas de
este estudio de tesis doctoral y se divide en dos apartados: “Conclusiones”y “Futuras
lineas de investigacion”, donde exponemos cuales son nuestros siguientes objetivos
para ampliar este estudio u otros relacionados.

Continuamos con “Anexos”, un capitulo que viene a completar grafica y
documentalmente, detalles necesarios, inéditos o poco conocidos del tema de
estudio. Estd constituido por tres apartados: “Tablas filmograficas” (Tabla I:
Relaciones del equipo de direccion artistica, Tabla II: Organizacion de un equipo de
direccion artistica, Tabla III: Filmografia completa de Antxén Gomez, Tabla IV:
Filmografia completa de Antxén GoOmez con Pedro Almodoévar, Tabla V:
Reconocimientos cinematograficos mas relevantes de Antxén Goémez, Tabla VI:
Peliculas ganadoras a Mejor Direccion artistica de 1987-2023), “Entrevistas y
conversaciones” (Antxén Gomez, Daniel Benmayor, Clara Notari, Montse Abbad,
Manu Gémez) y “Varia grafico y documental” (Poster original la pelicula Tres por
cuatro y extractos del guion de Hable con ella, entre otros).

Por tltimo, esta tesis incluye una “Bibliografia” de caracter multidisciplinar
general y especifica, que consta de tres apartados: “Bibliografia” (Direccion de arte
y diseno de produccion, Direccion de arte en Espana, Cine Espanol, Arte y disefo,
Pensamiento y Estética, Antxén Gomez, Pedro Almodovar, Bibliografia sobre
peliculas), Webgrafia y Filmografia.
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HIPOTESIS DE PARTIDA

Basandonos en todos los datos expuestos como punto de partida y una vez

estructurada nuestra metodologia, procedemos a lanzar las siguientes hipotesis que

esperamos demostrar de manera rigurosa a lo largo de esta tesis.

Hipotesis generales

En primer lugar y quiza la mas importante ya que sin ella el resto no tienen
razon de ser, es que los directores de artisticos son creadores.

Que los directores artisticos ademas de ser los responsables de la estética
global y especifica de una pelicula, tienen capacidad creativa y entidad como
autores en la construccion de la imagen filmica junto al director.

Que es necesario y urgente desarrollar una historiografia de la direccion de
arte cinematografica en Espafa, para poner en valor este oficio artistico y a
sus creadores, pero también porque completa y amplia la vision y el estudio
del cine espariol.

Hipotesis especificas

Que Antxon Gomez es un referente fundamental para entender el cine
espanol y el funcionamiento de su industria desde la Postransicion hasta
nuestros dias.

Que el resultado del proceso creativo de su direccion de arte, puede llegar a
cambiar la naturaleza de la experiencia del espectador y la de la propia
imagen filmica a partir de valores iconologicos de los objetos y el hogar.

Que la memoria y el objeto, guian el proceso creativo escenografico de todas
las peliculas de Antxon Gémez, dando lugar a una metarrativa visual respecto
a los personajes y lo expuesto en el guion.

Que este director artistico ha codificado y organizado distintos aspectos
visuales y cromaticos del cine de Pedro Almodovar, mediante un proceso
evolutivo desarrollado desde 1997.

Que la relacion creativa establecida entre Antxon Gomez y Pedro Almodovar,
es simbidtica y esta llena de aportaciones personales por ambas partes.
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PARTE II:

PROCESOS Y PRINCIPIOS CREATIVOS
DE ANTXON GOMEZ

ACLARACIONES Y DEFINICIONES
SOBRE LA DIRECCION DE ARTE

No podemos comenzar esta tesis sin exponer la problematica existente
respecto a su definicion como disciplina y la de sus artifices. Este caos lingtistico se
traduce en invisibilidad artistica y laboral, al igual que expone una desorganizacion
en su estructura profesional que genera gran malestar, ya que dificulta su
reconocimiento en lo econdémico y a nivel creativo. Empezaremos por explicar
algunos aspectos del contexto y ciertos términos fundamentales.

Qué es la direccion de artistica

Este es quizas, es uno de los asuntos algidos de esta investigacion: definir un
oficio artistico existente en el resto de las artes escénicas, que parece en su
especialidad cinematografica particularmente invisible. ;Pero por qué?
Probablemente por dos motivos fundamentales. El primero es que, la propia esencia
de su trabajo es que sea un apoyo para la narrativa, reforzandola o completandola
visualmente, de manera perceptible o integrada, pero siempre mostrando un
universo coherente para ella. Y el segundo motivo que la propicia, es la ausencia de
reconocimiento de su capacidad creadora y de autoria sobre ella, lo que ocasiona un
falso efecto de trabajo industrial practicamente an6nimo para el gran publico.

En este caso, cabe recordar que el cine es una obra de arte coral, ya que no
esta creada por un solo artifice, pero, asi como la autoria sobre el trabajo generado
por el guionista, el director de la pelicula y el de fotografia o el musico esta
reconocida y genera derechos de autor sobre la misma, al director artistico se le ha
negado hasta hoy. Esta situacion deberia dar lugar, cuando menos a un debate dada
su responsabilidad en la construcciéon de la imagen, asunto que esperamos
demostrar en esta tesis doctoral.

Por nuestra parte y tras presenciar procesos creativos de la direccion
artistica cinematografica reales, la definimos como el arte de crear universos
completos que sean verosimiles para la narracién y expresivos visualmente en su
conexion con el espectador. Y es que desde el departamento de arte se crean o se
consiguen todos los elementos que dan cuerpo a esos universos visuales: colores,
texturas, espacios, objetos, construcciones, localizaciones, vestuario...desde el
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disefio del castillo mas alto, al del mechero mas pequefio y su cucharilla, pasando
por la creacion de toda una atmosfera conceptual, que tiene una innegable
capacidad metanarrativa. Todo ello, esta ahi, pero si esta bien concebido fluye con
el relato y forma parte de €l, porque tiene coherencia interna, aunque no sea real o
documental. Posteriormente, el director de la pelicula y el de fotografia, deciden que
es lo que se mostrara y de qué forma se vera en pantalla, pero, aunque al final solo
se vea una pequena seccion del escenario en el fotograma, la direccion artistica ha
tenido que construir un mundo. Y no solo esto, sino que, ademas, gracias a ello, a
estas caracteristicas, la direccion artistica comunica con el espectador y le produce
la emocion a la que quiere llevarnos el director.

Existen en esta disciplina dos lineas de trabajo a la hora de abordar un
proyecto, la metodolégica y mas puramente constructiva y la artistica, en la que el
mundo de la idea y la creacion se fusionan, para dar lugar a disefios que en ocasiones
transportan al publico al mismo corazoén de la historia.

Puesta en escenay escenograﬂa

Existen en muchos de los textos que han llegado a nuestras manos, la
utilizacion de los términos puesta en escena y escenografia como de sindénimo de
direccion artistica y nos gustaria aclarar que encontramos erronea esta asimilacion.
Si bien en ciertas ocasiones pueden asimilarse, sus caracteristicas individuales
muestran claramente las diferencias entre términos. Para empezar la puesta en
escena implica un todo, formado por distintos aspectos de la construccion visual de
la imagen cinematografica, tales como la musica, el sonido, la fotografia, la
iluminacion, vestuario, caracterizacion, la propia interpretacion y por supuesto la
direccion de artistica implementada. Recomendamos la definicion de Michael Rizzo
sobre la puesta en escena, también denominada con el galicismo mise en scene que
“significa ‘'meter en escena’ fisica o espacialmente dentro del encuadre” todos los
elementos comentados y que incluye “elementos tanto técnicos como no técnicos
que hacen que una secuencia parezca real” (Rizzo, 2007, p. 307). Es decir, es una parte
fundamental de ese global visual. Por otro lado, con la escenografia pasaria lo
contrario, ya que se podria decir que es una parte de la direccion artistica, ya que se
centra en el disefio y construcciéon de los decorados de manera mas focalizada o
incluso define la propia acciéon de escenificar. En este caso, puede ser muy util la
definicion de Ira Konigsberg cuando la describe como “la forma en que la accion y el
escenario se organizan y se integran” y destaca que “subraya el impacto visual de los
intérpretes, la accion, el decorado, el vestuario y la iluminacion”, aunque esté “menos
relacionado con la cualidades estéticas y compositivas del fotograma individual que el
de mise-en-scene” (Konigsberg, 2004, p. 204). En definitiva, nos encontramos ante tres
términos pertenecientes a un mismo ambito, pero con significados distintos.
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Direccion de arte versus diseno de produccion

Y si venimos de la compleja definicion de la direccion artistica y los términos
relacionados, nos encontramos aqui con el dilema de la direccion de arte frente al
diseno de produccion. Para empezar, debemos decir que los términos direccion de
artistica y direccion de arte, si significan lo mismo. En cualquier caso, nosotros
adoptamos prioritariamente el primero, ya que es el elegido por la Academia de las
Artes y las Ciencias Cinematograficas de Espaiia para denominar en los premios
Goya a esta disciplina y porque también es el utilizado por la recién inaugurada
Asociacion Espanola de Direccion Artistica Audiovisual.

Ahora bien, esta denominacion ha pasado por multiples etapas en Espaiia.
De hecho, durante el S. XX y hasta practicamente la Transicién podiamos
encontrar distintas formas no unificadas y equivalentes a la direccion artistica
tales como: decoracion, decorados, escenografia, escenarios o ambientes. Y a sus
artifices se les podia llamar: decoradores, jefes de decorado, constructores,
escenografos o ambientadores. Sin ir mas lejos, en el cartel de la pelicula Tres por
cuatro (Iborra, Tres por cuatro, 1982) que hemos adjuntado en forma de anexo al
final de esta tesis, puede leerse claramente “Ambientacion: Antxon”, ni siquiera
pone apellido.

En 1986, con la creacion de la Academia del Cine Espanol, la actual AACCE, se
opto por tomar la referencia de los Premios Oscar de Estados Unidos y denominar
a esta especialidad direccion artistica y a sus responsables directores artisticos. En
estos momentos se estd planteando la posibilidad de volver a importar otra vez al
modelo industrial cinematografico estadounidense establecido en 2012 para los
Premios Oscar y renombrar el tradicional premio a la Mejor Direccion artistica,
como Mejor Diseno de produccion. Obviamente es preciso llegar a una clarificacion
en la nomenclatura porque esta situacion a veces hace, que no estén claros ni los
cargos, ni las atribuciones del departamento de arte. De hecho, destacamos que el
internacional director de arte Gil Parrondo, se autodefiniera diciendo: “Yo soy de
cine y me gusta que pongan Decorados: Gil Parrondo, mas que director artistico,
mas que cualquier otra cosa...” (Matellano, 2008, p.3).

Pero, ¢quién es el recientemente aparecido en la industria espafiola del
audiovisual, disefiador de produccion?

Esta cuestion se puede resumir diciendo, que si la produccion es grande y
tiene muchos departamentos, hay disenador de produccion y director de arte. Sin
embargo, si es un proyecto con menor infrasestructura, solo hay un director
artistico que asume ambos roles, los cuales pasamos a desglosar a continuacion:
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- El disefiador de produccion lidera el equipo de arte. El toma las decisiones
finales sobre todo lo relacionado con la direccion de arte. Siempre se habia
llamado director de artistico o de arte (o decorador), pero el audiovisual se ha
profesionalizado y especializado mucho. En grandes producciones se separan
ambos conceptos por pura logistica. Es responsable de la conceptualizacion
de la narrativa y la estética a través de codigos visuales, el ambiente, los
espacios cinematograficos, la cromatica, la localizaciéon (natural o construida),
la decoracion y el vestuario. También es de los primeros intervinientes en el
proyecto en leer el guion junto al director y productor. Para ello disena,
prepara y esboza el aspecto que va a tener la pelicula y lo presenta en un
anteproyecto, antes de iniciar la produccién. Ademas, es el enlace de
comunicacion entre el director del audiovisual y el departamento de arte y con
el resto de los equipos intervinientes fotografia, sonido, produccion. Conviene
saber, que debe de tener controlado el presupuesto otorgado para el proyecto.

- El director de arte, cuando existe un disenador de produccion realmente se
convierte en su mano derecha. Fundamentalmente, es el responsable de
desarrollar el concepto llegado del disenador de produccion para que sea
realizable. Coordina a todos los equipos de arte: constructores, carpinteros
y pintores. Igualmente es responsable del vestuario, maquillaje y el atrezo o
los oficios relacionados con el desarrollo del concepto: electricistas, sonido,
efectos especiales etc. Se encarga de que se plasme todo el proyecto en
propuestas graficas y documentales.

Sin embargo, en ambos casos debe existir un importante equilibrio entre sus
habilidades de conocimiento (hard skills) y sus habilidades sociales (soft skills), ya
que el éxito del desarrollo del proyecto va a depender en gran medida de la correcta
coordinacion y entendimiento de multiples personas y equipos, lo que requiere una
importante capacidad de comunicacion, colaboracion, asertividad, persuasion,
flexibilidad, actitud positiva, respeto y ética.

Por nuestra parte nos referimos a Antxén Gomez de forma prioritaria como
director artistico, aunque igualmente es disenador de produccion obviamente, en
cualquier caso, lidera el departamento de arte con una figura u otra desde su
participacion en Carne trémula (Almodovar, 1997).

Departamentos y nomenclaturas cinematograficas

Debemos recordar que también el proyecto de arte es un trabajo coral. Su
departamento, ademas de con las figuras anteriores, esta formado de muchos
colaboradores mas que trabajan a favor de obra en la consecucién del conjunto
visual sofiado. Se podria decir que un equipo basico del departamento de arte este
compuesto de:
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- El disenador de decorados, que, en la actualidad, suele ser un dibujante con
formacion arquitectonica y conocimientos de disefio asistido por ordenador
y que debe generar plantas, alzados y vistas 3D o infografias con la
informacioén suministrada por el director de arte.

- El decorador del set y set dresser (solo si la produccion es muy grande), es el
encargado de buscar y colocar mobiliario, lamparas, cortinas, sefales de
trafico, etc.

- El regidor, prop buyer o jefe de compras, que es el enlace entre el
departamento de arte y el platd, ademas de localizar pequefios objetos
decorativos: teléfonos o de utiles de hogar, de tiendas, pero también
automoviles, armamento, etc. Esta figura atin hoy en Espana, si el equipo es
pequeno, se encarga de llevar las cuentas.

- El disefador grafico cada vez es mas habitual en el equipo basico para
propuestas dentro del decoradoy a veces se encarga del disefio de decorados
por sus conocimientos del dibujo asistido por ordenador, otras dentro del
storyboard y, por supuesto, del disefio publicitario, que igualmente esta en el
equipo de arte.

- Capitulo aparte es el diseno de vestuario ya que lo constituye un equipo de
trabajo propio, pero que depende de la supervision y aceptacion del
departamento de arte. Consta de un figurinista que crea y dibuja los disefios
del vestuario que llevaran los actores o localiza piezas de firmas de moda. El
diseno del vestuario debe ser aprobado por el director de arte, el director y
el productor antes de pasar a la sastreria y la persona que verdaderamente
realiza los trajes, si no estan confeccionados. Vinculado a ello, esta
obviamente, el departamento de peluqueria y de maquillaje.

- Pero existen muchos mas colaboradores del departamento de arte: ayudante
de arte, atrecistas o utileros, auxiliares o asistentes del utilero, meritorios,
becarios o aprendices, carpinteros, constructores, pintores, yeseros o
escultores, dibujantes e storyboard, maquetistas o modelistas, floristas y
jardineros, maquilladores de alimentos, transportistas e incluso
economistas...

Por otro lado, debemos recordar que existen departamentos independientes,
pero sumamente vinculados al diseio de produccion de la pelicula: los efectos
especiales, fotografia, posproduccion (CGI, decorado expandido, etc.). Los dos
ultimos sin duda, son los mas temidos, ya que pueden cargarse de un plumazo la
esencia del proyecto de direccion artistica. De ahi que los nuevos planes de estudio
de direccion de arte, se encaminan a incluir estas areas de trabajo en sus programas.
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PARTE IlI:
CONCLUSIONES

Ala luz de la compilacion de datos efectuada en esta investigacion y tras el
analisis minucioso de los materiales trabajados, que hemos expuesto a lo largo de
estos capitulos, llega el momento de reflexionar y ofrecer las conclusiones a las que
hemos llegado.

CONCLUSIONES GENERALES

- La primera conclusion evidencia que es necesario y urgente desarrollar una
historiografia de la direccion de arte cinematografica en Esparia, para poner en valor
este oficio artistico y a sus creadores, pero también, porque completa la vision y el
estudio del cine espanol. Y es que, se puede entender una obra de arte audiovisual,
una pelicula sin ir mas lejos, de forma experiencial y valorarla respecto a su
capacidad de hacernos disfrutar como espectadores. Pero ello no nos lleva a una
comprension cualitativa y trascendente, si no llegamos al analisis de sus partes, que
resultaria incompleto sin la observaciéon de la direccion artistica. Mas alla de la
percepcion de las secuencias narrativas, es relevante valorar su iconografia visual,
espacial y objetual, para interpretar el mensaje y su significado e igualmente llegar
a un analisis iconografico de todo ello, porque nos muestra un punto de vista
particular de su momento y su contexto social y cultural, con interrelaciones que
amplifican su significado visible a priori. Resulta un barémetro excepcional incluso,
de como se percibe el arte y mas aun, ciertos tipos de arte en una sociedad, respecto
a su valoracion o censura. Es decir, la direccion artistica cinematografica es un
innegable documento historico y artistico. Por ello, proponemos la creacion de un
archivo que retina toda la documentacion disponible de todas las épocas, sobre el
caso espanol. En paralelo con esta compilacion permanente, podria realizarse una
labor de catalogacion, que permitiera el acceso a la informacion y su difusion. No

podemos olvidar que nuestro cine es un patrimonio cultural nacional y universal.

- Por otro lado, estamos definitivamente ante un momento de cambio, para tomar
conciencia de estas necesidades y carencias, porque después de muchas décadas se
esta generando, justo ahora, un movimiento de asociacionismo que muestra las
inquietudes y problematicas reales que existen en esta diciplina. Lo hemos podido
ver con la creacion de la asociacion profesional AEDAA? en el mes de octubre de
2023, constituida por fin en Espaiia, tras varios intentos fallidos décadas atras (desde

3 AEDAA: Asociacion Espafiola de Direccién Artistica en el Audiovisual

35



RUTH BARRANCO RAIMUNDO Parte Il

1986), por parte de directores artisticos espanoles (AEDAA, 2023). Lo cuenta uno de
los artifices de estos conatos, Félix Murcia, que junto con Rafael Palmero quisieron
hacer una asociacion, pero al no alcanzar mas de cuarenta afiliados, no consiguieron
llegar a ser un colectivo. En la actualidad, debemos decir que gran parte del éxito de
este quorum es gracias al impulso y constancia de Clara Notari. Ella fue invitada por
la asociacion internacional Production Designers Collective,* a una reunion mundial
de disenadores de produccion y directores de artisticos que se celebro entre el 21y
el 25 de octubre de 2022 en Spetses (Grecia). En este encuentro, quedo6 patente que
la problematica con el reconocimiento del valor creativo y autoral de esta disciplina
no se daba solo en Espania, sino que existia en numerosos paises sin asociacion. Por
ello se determin6é que una de las primeras acciones seria realizar unas jornadas
especializadas que se llamarian IPDW,’ simultadneamente en distintitos paises. Estas
se han celebrado del 20 al 29 de octubre de 2023, de la mano de Clara Notari que ha
conseguido la colaboracion de los mas relevantes representantes de la direccion
artistica espanola, en todas sus formas audiovisuales.® Entre ellos ha estado Antx6n
Gomez, que ha ofrecido una masterclass sobre su vision de la direccion arte y su
trayectoria personal. Sin duda, la Historia del Arte no puede perderse este momento
de la direccion artistica cinematografica y en si mismo, documentarlo supone otra
parte mas en el proceso de la construccion historiografica del arte desde lo histérico,
social y antropologico. Recordemos que el cine también es la historia de su industria
y esta, la fabrica de su arte, como ya ocurriera en los talleres de los grandes pintores
del Renacimiento y el Barroco, de los que salian obras de artistas invisibles.

- Igualmente, es fundamental para la consolidacion de todo lo expuesto, clarificar la
organizacion en las nomenclaturas implicadas. En este aspecto desde AEDAA, Barbara
Pérez Solero Puig y Clara Notari se encuentran en la actualidad desarrollando una
guia de roles, que puedan estructurar este asunto, al menos para el ambito nacional.
Esta cuestion no es solo relevante a nivel artistico respecto a las responsabilidades
creativas, sino a nivel industrial en lo que se refiere a las remuneraciones por
categorias y atribuciones. En este sentido, cabe destacar que la tendencia nos dirige
hacia una separacion definitiva entre las acciones del disenador de produccion y las
del director de arte. La idea que se esta planteando como futuro en la industria ante
esta disociacion, es la de establecer la figura de un disefiador de produccion que
controle absolutamente todo el aspecto visual —incluidos las realidades generadas
por ordenador o la posproduccion en si misma—, cuestion que en estos momentos

4 Production Designers Collective es una asociacién que cuenta con mas de 1100 disefiadores de
produccion que se ha creado para apoyarse e intercambiar de conocimientos, novedades y mostrar
sus trabajos.

5 IPDW: International Production Design Week
6 Adjuntamos este programa en Anexos.
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ya se esta experimentando en la practica en Estados Unidos. La directora artistica
Barbara Pérez Solero, explica que, ante la fuerza de la industria americana, al cabeza
del equipo “se le designa Designer lifestyle production” (AEDAA, 2023).

- Queda demostrado tras este analisis que los directores artisticos cinematograficos
son creadores y por tanto autores, ya que si estudiamos su proceso creativo vemos
con claridad que ademas de ser los encargados de la estética global y especifica de
una pelicula, tienen responsabilidad directa en la construccion de la imagen filmica
y el universo que le da vida, junto al realizador y al director de fotografia, algo que
al menos, deberia considerarse una coautoria. Esta contribucion tiene forma de
aporte personal directo, mas alla de que sea visible o no en pantalla. Es decir, existe
una creacion individual por parte del director artistico, que se convierte en otra
nueva gracias a la agrupacion en la pantalla. Tampoco debemos olvidar que, tras
cada departamento, existe otro trabajo coral interno, realizado por los miembros de
cada equipo. Clara Notari explica muy adecuadamente la situacion al decir que el
guion no es la pelicula, el concepto, el storyboard, las construcciones o los planos
tampoco: “Son solo etapas de un proceso de disefio para llegar a un fin.” (AEDAA,
2023). El director interpreta el guion, que ya es una creacion en si misma, pero
también lo hacen el director de fotografiay el artistico, para luego crear en conjunto
lo que igualmente sera reinterpretado por el espectador. En el fondo, otro de los
artifices de esta coautoria. En cualquier caso, existe en este momento una
legislacion al respecto, muy poco equitativa. Tan solo citar, que en la actualidad
(2023) el director, el guionista, el director de fotografia y el compositor de la musica,
estan legislativamente considerados cada uno de ellos “autores” de su obra y el
director de artistico tan solo “personal creativo de caracter técnico” (BOE, 2007),
sin ningtn tipo de derecho de propiedad intelectual, ni autoria sobre su trabajo.’

7 El texto legislativo segtn la Ley 55/2007, de 28 de diciembre, del Cine (BOE, 2007), dice asi:

Articulo 4. Definiciones.

A efectos de lo dispuesto en esta Ley, se entendera por:

j) Personal creativo: se considerara personal creativo de una pelicula u obra audiovisual a:

- Los autores, que a los efectos del articulo 5 de esta Ley son el director, el guionista, el director de
fotografia y el compositor de la musica.

- Los actores y otros artistas que participen en la obra.

- El personal creativo de caracter técnico: el montador jefe, el director artistico, el jefe de sonido, el
figurinista y el jefe de caracterizacion.

Articulo 5. Nacionalidad de las obras cinematograficas y audiovisuales.

1. Tendran la nacionalidad espaiiola las obras realizadas por una empresa de produccién espafiola, o
de otro Estado miembro de la Union Europea establecida en Espafa, a las que sea expedido por
organo competente certificado de nacionalidad espafiola, previo reconocimiento de que cumplen los
siguientes requisitos:

a) Que el elenco de autores de las obras cinematograficas y audiovisuales, entendiendo por tales el
director, el guionista, el director de fotografia y el compositor de la musica, esté formado, al menos en
un 75 por 100, por personas con nacionalidad espafiola o de cualesquiera de los otros Estados miembros
de la Union Europea, de los Estados parte en el Acuerdo sobre el Espacio Econémico Europeo, o que
posean tarjeta o autorizacion de residencia en vigor en Espaia o en cualesquiera de dichos Estados.
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CONCLUSIONES ESPECIFICAS

- Tras el analisis de toda la trayectoria profesional de Antxén Gémez cabe concluir
que es un referente fundamental para entender el cine espanol y el funcionamiento
de su industria desde la Postransicion hasta nuestros dias. Ha estado participando
activamente en este ambito desde 1981 hasta la actualidad (2023), participando en
proyectos nacionales e internacionales, con directores consagrados y con noveles.
Ha obtenido diversos reconocimientos y premios de las mas importantes
instituciones especializadas. También ha incorporado avances técnicos a la
industria del cine, importados de otras industrias o implementados desde su
empresa de construccion cinematograficas hoy desaparecida, A Punt. Y ademas de
la practica de la direccion artistica, ha contribuido a su difusion a través de la
docencia, ponencias y masterclass e incluso esta siendo parte activa en la
consolidacion de AEDAA.

- Otra de las conclusiones a las que hemos llegado es que, tras los ejemplos
expuestos, podemos afirmar que el resultado del proceso creativo de su direccion
de artistica, puede llegar a cambiar la naturaleza de la experiencia del espectador
y la de la propia imagen filmica a partir de los valores iconolodgicos de los objetos
y el hogar. En realidad, resulta obvio, ya que basta con imaginar que pasaria si el
mismo proyecto cinematografico estuviera realizado en dos versiones, cada una
con distinto responsable de arte. Naturalmente el resultado visual seria distinto,
aunque la historia fuera la misma. En el caso de Antx6n GoOmez existe la
particularidad de que el aporte no solo llega desde su vision personal, sino desde
la utilizacion de elementos objetuales pertenecientes a un universo y una
codificacion propia. Las caracteristicas de su trabajo se reconocen en las palabras
del escritor y cineasta Paul Auster, rescatadas por Jorge Gorostiza:

Filosoficamente hablando, la direccion artistica es una disciplina fascinante.
Tiene un componente verdaderamente espiritual. Porque entrana mirar muy
atentamente el mundo, ver las cosas como realmente son y no cOmo quisieras
que fuesen, y luego recrearlas con fines totalmente imaginarios y ficticios.
[...]. (Filmoteca Espanola y Gorostiza, 1999 apud Auster)

Es especialmente en su caracteristica espiritual donde encontramos la clave
de Antxén Gomez, ya que da vida a los personajes mas alla de la interpretacion,
dotandolos a través de lo que les rodea de todo lo que nos hace humanos: los restos
de sus pasiones y manias, sus recuerdos y anhelos o sus planes de futuro... Su
proceso creativo tiene incluso una metodologia relacionada con el modelado,
trabaja desde la sencillez, pero va incorporando capas de veracidad hasta insuflar
vida a sus espacios escenograficos. Y aunque no hay duda de que la voluntad de este
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director de arte es ser un conseguidor para el director de la pelicula, su esencia no
puede evitar generar su propia narrativa e interpretacion del dilema filmico. Es
decir, el guion narra una historia con palabras y su direccion artistica lo hace
mediante el espacio, el objeto y el color, pero sobre todo desde su propia
subjetividad. Lo que corrobora otra de nuestras hipotesis iniciales sobre que la
memoria y el objeto, guian el proceso creativo escenografico de todas las peliculas
de Antx6n Gomez, dando lugar a una metarrativa visual respecto a los personajes y
lo expuesto en el guion.

- Por otro lado, podemos decir que creemos demostrado en esta tesis doctoral, que
Antxo6n Gomez ha codificado y organizado distintos aspectos visuales y
cromaticos del cine de Pedro Almodévar, mediante un proceso evolutivo
desarrollado por ambos desde 1997. Es decir, el director de arte ha sabido
identificar desde sus primeras etapas de colaboracion, los estilemas y gustos del
cineasta y le ha ayudado a emprender un proceso de sistematizacion cuantitativa
y cualitativa. Nos referimos con esto, a que ciertas huellas de autor del director
de cine eran incorporadas a la puesta en escena casi a modo de pulsion, de
manera mas intuitiva que reflexiva, lo que le negaba mucho contenido a pesar de
su impacto visual. Sin embargo, desde el comienzo su colaboraciéon conjunta
emprende un proceso semiotico a través del color, el objeto, el tratamiento de las
superficies del espacio filmico, gracias al cual el entorno no solo es atractivo, sino
trascendente y metanarrativo para los personajes y sus circunstancias. Lo cierto
es que esta caracteristica metodologica respecto a la elocuencia de sus
escenarios, es habitual en la direccion artistica de Gomez, pero a Almodovar se la
ofrece con un tratamiento distinto y completamente adaptado a la idiosincrasia
y lenguaje visual del director. De hecho, los proyectos artisticos que realiza para
otros cineastas, pueden llegar a una sutileza en su lirismo visual casi invisible e
incluso cromaticamente resultar apagados, dominados por los tonos naturales y
texturizados, frente a los de Almodoévar tan saturados y brillantes. Aunque
debemos destacar en este aspecto, que, en las ultimas peliculas las texturas
cromaticas han llegado también muy claramente a su colaboracion,
perfectamente visibles en La piel que habito, Julieta o Dolor y Gloria. Cabe también
puntualizar, que a lo largo de todos estos anos han existido distintas etapas
creativas en las que se han ido incorporando novedades y madurez, a la
codificacion generada entre Antxén Gomez y Pedro Almodovar. Incluso el
cineasta ha ido asumiendo colores que inicialmente eran considerados tabti en
su cinematografia, por ejemplo, el blanco texturizado de La piel que habito o el
violeta en Dolor y Gloria, en ambos casos con valor narrativo. En conclusion,
Pedro Almodoévar ha encontrado un creador para trabajar a su lado, con el que se
ha sentido comprendido plasticamente. Sobre todo, si recordamos que no solia
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repetir experiencia con ningun director artistico hasta conocerle o incluso en
algunos casos, que otros directores artisticos, por ejemplo, Félix Murcia, no han
querido volver a trabajar en sus proyectos, dada la complejidad que implica el
control continuo de este cineasta sobre los escenarios de sus peliculas.?

- Sin embargo, a pesar de todo lo citado, no hemos podido encontrar declaracion
alguna o publicacion de Pedro Almodoévar, en la que exista algan tipo de
reconocimiento sobre el trabajo de Antx6n Goémez en la direccion artistica de sus
peliculas. Si bien se le cita en algunos libros sobre el cineasta y su obra, en forma
de titulo de crédito, o se valora la artisticidad de la fotografia de José Luis Alcaine,
del montaje de José Salcedo o la musica de Alberto Iglesias, no se habla en ningtin
caso de la importancia de los aportes de este director artistico, ni de como
repercuten en el producto final. La cuestion es que Pedro Almodovar escribio
hace un tiempo que:

Una pelicula es la madre de muchas cosas que tienen su misma fuerza
artistica, aunque en principio le deban su existencia. Por ejemplo, una
pelicula genera una banda original que solo existe en funcion de la pelicula,
pero que es por si misma una obra de arte. (Strauss, 2001, p. 80)

Es decir, el director es consciente del trabajo artistico que surge alrededor de
sus proyectos y que, a pesar de estar vinculado a ellos, tiene su propio valor creativo.
Tampoco hubo un cambio de tendencia sobre esta invisibilidad en su entorno, cuando
en 2019 la EFA le otorg6 el Premio al Mejor Diseno de Produccion por su trabajo en
Dolor y Gloria, destacando que, y permitannos volverlo a citar por su relevancia:

[...] con gran audacia, Antxon Gomez construye el universo de los personajes
de Almodovar, como se refleja en sus elecciones de color y estilos de disefo.
[...] ecléctico y audaz pero siempre bien equilibrado. Con su arte, el disenador
artistico nos lleva al subtexto, ya sea el interior problematico del personaje
principal o las memorias oniricas de su infancia.” (Filmand, 2019).

Creemos entonces, que es justo reivindicar en este texto en forma de nuevo
corolario, que existe aun hoy una invisibilidad en la creacion de Gémez para
Almodovar. Y aunque bajo nuestro criterio, estamos ante una relacion de clara
coautoria, absolutamente simbidtica y llena de aportaciones personales por ambas

8 Félix Murcia fue el director de artistico de la pelicula Mujeres al borde de un ataque de nervios
(Almoddvar, 1988). Durante su masterclass del 26 de octubre de 2023, en las jornadas de IPDW
organizadas por AEDAA, explicé que tuvo con el director una relaciéon creativa muy dificil, porque
entre otras cosas, Pedro Almodovar cambiaba cosas de lugar o afadia objetos en los decorados
construidos cuando no estaba el equipo y no conseguia que acudiera a las reuniones creativas. En
consecuencia, Félix Murcia no ha querido trabajar de nuevo con el cineasta (AEDAA, 2023).
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partes, hay que reconocer que algunas llegan desde la individualidad del director
de arte y que han resultado determinantes en la construccion de las imagenes de
la cinematografia de Almodoévar. Si bien queda claramente expuesto, tras lo
acontecido en el proyecto de arte para Todo sobre mi madre, muy en concreto en
lo que se refiere a sus localizaciones —indiscutiblemente pertenecientes a un
universo llegado desde la propia biografia y relaciones personales de Gbmez— no
estamos ante un caso aislado. Pero atencion, porque la trascendencia semantica
visual de estos aportes es tal, que traslada al espectador una vivencia emocional
sin necesidad del guion. Esto es lo ocurrido por ejemplo con la apariciéon en
pantalla de Las Casas Ramos o la vivienda del Palau de la Musica Catalana. Y es que,
a veces un espacio es “inaccesible a través del lenguaje, no obstante, las palabras
no pueden sustituir la auténtica experiencia fisica y sensorial” (Holl, 2018). Esa
profundidad fenomenologica es la que aporta de manera recurrente Antxon
Gomez. La podemos observar en un ejemplo atn mas reciente, del afio 2020. La
encontramos en uno de los planos mas iconicos del cortometraje La voz humana.
Segln explica Antxon Gomez, en la primera reunion creativa con Pedro Almodovar
presenté un anteproyecto que conjugaba la potencia visual decorativa —ya
caracteristica en los melodramas del cineasta y relacionada con la puesta en
escena del director de cine Douglas Sirk— y el minimalismo de un fondo croma
(AEDAA, 2023), tal y como hemos podido documentar paginas atras.? Este tejido
verde, liso y brillante, habia llamado la atencion del director artistico durante el
rodaje de Los amantes pasajeros, en un momento en el que se encontraba recogido
y mostrando unos expresivos pliegues, asi que Gomez decidi6 fotografiarlo y lo
recupero para este anteproyecto (C. Notari, comunicacion personal, 24 de marzo
de 2022). Explica que, el cineasta al ver esta imagen solicit6 introducir una réplica
de este croma en la escenografia. De hecho, la actriz Tilda Swinton aparece en
numerosas imagenes promocionales con este fondo, que sustituye al ya habitual
papel pintado estampado. Sin embargo, paralelamente, algo se activo en el proceso
creativo del director artistico y tras encontrar una imagen de su archivo personal
fotografico, decidi6 mostrarsela al cineasta. Se trataba de la imagen difusa de una
persona tras un fondo de plastico semitransparente. El individuo en cuestion posa
su mano sobre el material sintético. Explica Antxén Gémez que al principio su
propuesta no llamo la atencion del cineasta, sin embargo, €l junto a su equipo de
arte prepararon un bastidor de madera con un plastico tensado y durante una de
las visitas habituales de Pedro Almodoévar al decorado en construccion, llevaron la
atencion del director hacia este separador semitransparente, tras el cual estaba
estratégicamente colocado uno de los miembros del equipo recreando este efecto.

9 Se desarrolla este concepto durante el capitulo:” Hacia la abstraccion del hogar: la
desmaterializacion del decorado”.
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Le habian dado el uso, ademas, de protector de una zona de trabajo con
ordenadores. La vision sorprendio al cineasta y tras este episodio el resultado fue,
que se incluy6 en la secuencia inicial de la pelicula la imagen de Tilda Swinton
vestida con un inolvidable vestido rojo de mirinaque de la firma Balenciaga, que
etérea, se hacia visible tras salir de detras del bastidor de madera y plastico creado
por Antxon Gomez. Esta potente imagen se ha convirtié desde el principio en una
de las mas iconicas de la pelicula.

- En consecuencia, también podemos afirmar que, a pesar de las importantes
acotaciones estilisticas llegadas desde la rica cosmologia y artisticidad de Pedro
Almodovar, colaborar con €l ha supuesto para Antxén Goémez un reto constante
a su imaginacion y un aprendizaje exponencial, derivado no solo de los estimulos
artisticos llegados desde el universo del cineasta, sino de las ventajas que
suponen los holgados presupuestos y disposicion de infraestructuras con las que
cuenta el director y sus equipos para crear.

- Los estilemas de Antx6n GoOmez han quedado claramente identificados: el
dominio de lo verosimil, las soluciones practicas importadas del mundo
publicitario frente al lirismo y sutileza visual relacionada con otras artes, el
coleccionismo y el objeto como expresion y el color y el tratamiento del hogar
como lenguaje. Estos tres ultimos ademas poseen una clara codificacion.

Dentro del estilema del recurso objetual existe un amplio catalogo,
enmarcado generalmente en piezas del S. XX, siendo las décadas entre los afnos
cincuenta y los setenta sus preferidas y respecto a la tipologia, qué duda cabe de
que las lamparas son su herramienta plastica favorita.

Por otro lado, sobre el tratamiento del color queda demostrado un dominio
total de este aspecto, ya que ha sido capaz de generar no uno, sino dos protocolos
complejos distintos de tratamiento organizado, dependiendo de si el director es
Pedro Almodoévar u otro distinto. Su cromatica en ambos casos esta codificada y es
metanarrativa. En sus trabajos para Almodovar el color es un caracterizador:
identifica la emocion del personaje y da informacion de ello al espectador e incluso,
la anticipa. Es muy plastico y conceptual. Y para el resto, induce al espectador a la
emocion seleccionada, mediante el color. Actia en su percepcion de la escena de

manera mas neuro sensitiva e inconsciente. Es sutil y rico en matices.

En los ultimos afios su estilema del uso del hogar en forma de espacio
ontologico ha madurado, camina hacia la sintesis y la abstraccion como hemos
podido ver en la depuracion de su propia huella de autor en Erase una vez en Euskadi
y el proceso de desintegracion escenografica en La voz humana. Toma en ambos
ejemplos, atin mas valor su concepto sobre la plasmacién de la ausencia, realizado
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en la escenografia mediante huecos, vacios y objetos incompletos, como esas
zapatillas bajo la comoda del dormitorio de la madre muerta de Marcos, en la
pelicula de Manu Gomez. Esta busqueda de lo esencial en la puesta en escena, se
manifiesta también en La voz humana a través de la pureza del contenido de los
planos a nivel formal y su sofisticacion en todos los departamentos intervinientes.
No existe el abigarramiento, sino una estudiadisima direccion de arte, que se
despliega en un prolijo catalogo estético de todo lo asimilado en la filmografia de
Pedro Almodoévar durante su colaboracion con Antxon Gomez.

- Otra de las conclusiones y no menos importante es, que, tras analizar su
trayectoria filmografica, queda patente que Antxén Gémez se ha convertido en el
director artistico de una Barcelona propia y emocional, llena de contrastes: gran
ciudad y barrio, milenaria y actual, historica y moderna, folclorica y diletante. Una
Barcelona que ya se vislumbra en Tres por cuatro a comienzo de los afios ochenta,
aunque adn no sea la suya hasta Todo sobre mi madre, en los albores del siglo XXI.
Su vision de esta ciudad, marca siempre la imagen de la pelicula y actua de
termometro de la fenomenologia de la dramaturgia. Pero también es buscada a
modo de icono de la ciudad por parte del publico extranjero, lo hemos visto en
Tardes de Gaudi. Es perceptible su carifno por ella, en el tratamiento de los
escenarios domésticos tradicionales de Salvador (Puig Antich) o en la dualidad de
los peligros de la noche y el dia en la Ciudad Condal, mostrada en Tuya siempre.
Incluso introduce sus alrededores, como hemos visto en este estudio que ocurrio
en el proyecto para la pelicula Bruc, el desafito. Su amor, admiracion y
agradecimiento a Barcelona es definitivamente algo tangible y decisivo para el
resultado final de las peliculas en las que ha trabajado. Pero es que, ademas, ha
influido en otras, por ejemplo, Vicky, Cristina, Barcelona (Allen, 2008) que buscaba
sus escenarios, sin encontrarlos. Recordemos que Antxon Gomez fue
seleccionado por el director Woody Allen para este encargo, pero tuvo que
rechazarlo al coincidir con el largo proyecto de rodaje para Steven Soderbergh
ya aceptado. O mas recientemente, en el segundo episodio de la tercera
temporada de la serie Killing Eve (McDonough, 2020), que utiliza uno de los
interiores de Las Casas Ramos de Todo sobre mi madre, como icono de la
Barcelona mas artistica y cosmopolita. Durante la secuencia, uno de los
personajes al que se le habia encargado buscar alojamiento para la protagonista,
Villanelle, le dice a la misma: “Le pediste a Dasha lo mejor y Dasha te da lo mejor”
(McDonough, 2020, 9m48s). La localizacion es la de la vivienda de los padres de
Rosa de Todo sobre mi madre.
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- Podemos afirmar igualmente, que su trabajo constituye una manifestacion
plastica paralela a la produccién cinematografica —dado que reside oculta tras la
principal— y que estd intimamente relacionada con los acontecimientos
historicos y sociales ocurridos en su infancia, sobre todo en su juventud. Su
proceso creativo es la cristalizacion de su subconsciente y su memoria, a través
de capas narrativas anadidas con sus aportes. Sus conceptualizaciones son, en
definitiva, la simbiosis perfecta entre biografia y proceso artistico. En ellas se
revela una tension dramatica entre lo visible ofrecido a través del objeto y lo
deseado inserto, el contenido emotivo y el autopoietico. En este aspecto, coincide
con Pedro Almodoévar a nivel creativo. Lo hace mediante fragmentos de
pensamientos e inquietudes que florecen en forma de bodegén de imagenes
creadas a partir de objetos, espacios y texturas. El analisis profundo de su proceso
creativo, esta cuajado de intermedialidades e intertextualidades, lo que muestra
que su rico bagaje vital ya es en si un estilema. Es probable que le ocurra algo
similar a lo que Max Aub opinaba de Luis Buniuel cuando decia que “era un escritor
que habia encontrado en el cine su manera de expresarse, reemplazando la pluma
por la camara.” (Martinez, 2017, p. 28) Lo mismo cabe decir con Antx6n Gémez,
pero en su caso la pluma se ha cambiado por objetos, colores y texturas.

- Cerramos el circulo de esta investigacion, retomando el titulo de nuestra tesis y
concluyendo que queda demostrado que existe en la direccion artistica
cinematografica de Antxén Gémez un proceso creativo plastico propio, lleno de
prolijidad y lirismo. Su metodologia, ademas, ha sido capaz de influir y modelar
otros procesos creativos, enriqueciendo su valor semantico visual. Y gracias al
analisis de su proceso, hemos podido descubrir que el secreto de esa verdad
buscada en el arte de la ficcion por €I, reside en conocer que la autenticidad del
objeto es su naturaleza como contenedor del archivo, la memoria, la identidad, el
espacio-tiempo y la supervivencia de un ser, es decir, no es objeto, sino individuo
y Antxon Gomez utiliza este constructo, para imaginar historias en un juego sin fin.

Decia el filosofo Michel Focault (1926-1984) durante la que fue su entrevista
poOstuma:’®

Me llama la atencion el hecho de que en nuestra sociedad el arte se haya
convertido en algo que atanie a los objetos y no a la vida ni a los individuos. El
arte es una especialidad que esta reservada a los expertos, a los artistas. ;Por
qué un hombre cualquiera no puede hacer de su vida una obra de arte? ;Por
qué una determinada lampara o una casa pueden ser obras de arte y no puede
serlo mi vida? (Dreyfus y Rabinow, 1984)

10 E] fil6sofo Michel Focault muri6 el 25 de junio de 1984 y la entrevista fue publicada en Estados Unidos
el 27 de junio, dos dias después.
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La respuesta a Focault es que, por supuesto la vida puede ser una obra de
arte y que éstas o “determinada lampara o una casa” si se observan como elementos
individuales, no comunican, estan huecos y sin alma, pero si esos objetos se vinculan
al individuo, sus recuerdos y, por tanto, a la existencia, pueden convertirse en
materia trascendente. De hecho, esta cualidad destaca por su capacidad de
conexion con el espectador frente a otras, ya que “el tiempo vivido y experimentado
fisicamente se mide en la memoria y en el espiritu y contrasta con el
desmembramiento de los mensajes fragmentados de los medios de comunicacion”
(Holl, 2018, p. 29) en los que a veces las palabras resultan insuficientes. Y no
olvidemos que justamente en el cine, ademas —a diferencia de otras artes
escenicas— el objeto posee espiritu, una “presencia subjetiva” (Morin, 2001, p.64)
que las hace ser y estar. Esto es lo que ofrece Antx6n Goémez en su direccion
artistica: genera el tejido de las vidas de los personajes del guion dado, mediante el
dibujo mental de sus objetivos, valores, manias o su pasado y su herencia, plasmado
en el alma de los objetos y su album familiar.

FUTURAS LINEAS DE INVESTIGACION

Hemos podido llegar a muchas conclusiones que clarifican y amplian
nuestras hipotesis de partida. Ha sido una intensa inmersion en este campo de
conocimiento, tan rico, como invisible. Y es que, aunque creemos haber arrojado luz
la materia de estudio y haber demostrado dinamicas esenciales del proceso creativo
de la direccion artistica cinematografica y muy especialmente de la de Antxon
Gomez, sentimos que queda mucho trabajo por hacer:

- Para empezar, merece la pena seguir muy atentamente los pasos y evolucion de
este recién surgido movimiento en la direccion artistica espanola desde ADEAA,
para reivindicar sus derechos e identidad como autores, ademas de creadores,
tras décadas de disgregacion profesional.

- Enparalelo, ha quedado al descubierto la necesidad de completar la historiografia
del cine espanol, incluyendo y ampliando el estudio en torno a la direccion
artistica y sus artifices. A ello esperamos contribuir, no solo con esta tesis
doctoral y nuestras publicaciones previas, sino con proximos estudios
monograficos sobre esta tematica, que puedan ayudar a conformar un archivo
bibliografico de la materia, que enriquezca esta historiografia artistica.

- Seguiremos estudiando la evolucion en la construccion de la imagen
cinematografica de Antxén Gomez desde la direccion de arte y sus relaciones con
otros medios artisticos. Debemos proponer desde aqui, el estudio de sus trabajos
publicitarios, una tematica que también resulta sumamente ilustrativa sobre los
cambios a lo largo de una generacion en el gusto, la estética, lo historico, lo social
y lo antropologico, del disefo y del arte en definitiva.
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- Otra de las vias abiertas, es la de la catalogacion de todas las piezas de su
coleccion privada. Este aspecto supondria una puesta en valor del diseno de
hogar y a sus artifices, ademas de una posible exposiciéon de estos objetos desde
una organizacion tematica estructurada.

- Continuaremos analizando la evolucion de la plastica cinematografica de Pedro
Almodovar. Las caracteristicas intrinsecas de su proceso creativo resultan
siempre fascinantes e igualmente estd emprendiendo en estos momentos un
proceso de cambio con su proximo rodaje en Estados Unidos, ahora en
preproduccion, titulado The Room Next Door protagonizado, nuevamente, por la
actriz Tilda Swinton y con estreno previsto en 2024.

- Por ultimo, seguiremos investigando en profundidad sobre la percepcion y la
codificacion del espacio cinematografico. Esperamos aportar una nueva vision a
través de nuestros estudios desde la neuroarquitectura y el diseno. Ambas
cuestiones unen la practica y teoria del disefio y el arte, bajo el manto de la
fenomenologia y el humanismo.
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Ruth Barranco Raimundo

Antxon GOomez, en su trabajo como director artistico y
disenador de produccion, concede al espacio privado
un protagonismo fundamental. Es una de las claves para
entender su creacion y su metodologia. Las casas y l0s
objetos que albergan son para él un soporte narrativo que
trasciende el guion, para aportar valores de autenticidad y
una plasticidad llegada desde su concepcion interna de la
narracion. Es decir, para este director de arte los escenarios
son espacios narrativos vivos y elocuentes. El tratamiento
de las viviendas en sus proyectos las transforma en un
objeto mas, pero uno habitable, que acoge otros muchos
que forman parte de la memoria y la herencia vital de sus
personajes, e incluso, de la suya propia. Por ello, el analisis
de este proceso creativo en profundidad es particularmente
complejo y revelador, ya que las selecciones de las
caracteristicas y los elementos de sus proyectos pueden
cambiar significativamente la construccion de la imagen.
Paralelamente, todo ello nos sirve de vehiculo para analizar
un tema tan complejo como el valor, el significado y la
autoria como creacion de la direccion de arte en el cine.
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