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‘LA FOTOGRAFIA COMO RECURSO EDUCATIVO EN EL
TERCER CICLO DE EDUCACION PRIMARIA’

1. RESUMEN

Las imagenes con las que se nos bombardea diariamente fomentan la vision de las cosas
de una manera estereotipada, donde la realidad aparece descontextualizada y
homogénea. Por ello, sera necesario mostrar a nuestros alumnos el papel de la imagen y
lo que representa en cada caso, ademas de mostrarles el gran poder gque tiene la imagen

para comunicar.

El presente trabajo estd centrado en la relevancia de la fotografia, y més concretamente
en la técnica del retrato. La fotografia es un recurso muy utilizado e interesante a la hora
de trabajar en el aula ya que facilita a los alumnos ver el mundo de otra manera y

reflexionar acerca del mismo.

Este proyecto muestra diferentes aplicaciones en el aula como puede ser el trabajo de
campo mediante la toma de retratos o la adquisicion de una cultura fotogréafica basica
mediante la realizacion de un trabajo de investigacion sobre los fotografos mas
influyentes del pasado siglo XX. Ademas se propone un taller sobre como expresar
sentimientos mediante la técnica del retrato combinada con aspectos como el uso del

color, el blanco y negro y las técnicas de iluminacion.

Palabras clave: Fotografia, retrato, Cultura Visual, reflexionar, Educacion.



2. INTRODUCCION Y JUSTIFICACION

El trabajo que se va a desarrollar a continuacion tratara temas relacionados con el papel
de la imagen en la sociedad actual y mas concretamente el de la fotografia como recurso
didactico en las aulas de tercer ciclo de Educacion Primaria, ademé&s de profundizar en
la técnica del retrato. Siendo innegable la omnipresencia de reclamos visuales en
nuestra sociedad, resulta de gran interés su aplicacién en el aula mediante el uso de la

fotografia, y mas concretamente, el retrato.

Paralelamente, la temética que comprende el concepto del retrato se puede
complementar con los contenidos de las diferentes areas que cursan los alumnos durante
el periodo de Educacion Primaria. En el area de plastica se trabajard la técnica del
retrato en si misma, asi como la utilizacion de los pardmetros necesarios a la hora de
editar las fotografias. Ademas, se profundizaria en temas relacionados con el color, muy
presentes en Educacion Primaria. Por su parte, en el area de lenguaje se trabajara un
vocabulario mas técnico y especifico para estas nociones, asi como el énfasis en las
descripciones de personas retratadas y sentimientos que transmiten a través de la técnica
utilizada, el color e iluminacion. Por otro lado, el area de matematicas abarcara el
balance de los colores e iluminaciones. Para ello, las fotografias utilizadas podran
valorarse en funcién de dichos parametros mediante cifras numéricas. Ademas se
estableceran escalas de valor y series. El area de conocimiento del medio abarcara todo
lo referido al contexto social de cada persona retratada, sus caracteristicas y posible
modo de vida. Se incluiran aspectos tanto positivos como de mejora en cada uno de los

casos, asi como se destacara la importancia de habitos de vida saludable.

Otro aspecto a tener en cuenta, tal y como adelantdbamos, es el notable papel que juega

la imagen en la sociedad actual. Desde una edad muy temprana, las personas estamos
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expuestas diariamente a cantidad de reclamos publicitarios en los que se emplean
recursos visuales para llamar nuestra atencion. Tras el paso de los afios, las personas nos
acostumbramos a una vision de la realidad estereotipada que condiciona nuestra vision y
comprension del mundo, asi como las relaciones entre nuestro entorno y nosotros
mismos. Incidiendo en la profundizacién del retrato podemos trabajar estos aspectos y
ensefiar a nuestros alumnos diferentes maneras de ver la realidad y de expresarla,
mediante la comparacién de trabajos visuales tanto propios como de otras personas o de
profesionales. Dentro de los estereotipos que se establecen, encontraremos dos aspectos
a tener en cuenta, que seran: la persona como consumidora de Cultura Visual y la
persona como creadora de sus propias representaciones artisticas y culturales. Cuando
hablemos a continuacion del papel que juega la imagen en la formacion de los
estereotipos sociales, se discutiran aspectos relacionados con las diferencias ocasionadas
por la distincion de género entre las personas y mas especificamente entre los nifios y
las nifias de nuestras aulas. Teniéndose en cuenta, ademas, las implicaciones que pueden

conllevar a la hora de transmitir los diferentes conocimientos en el aula.

En los centros educativos se utilizan asiduamente recursos visuales a la hora de explicar
las lecciones o realizar las actividades, sin embargo, la fotografia y mas concretamente
la técnica del retrato no ha conseguido tener tanto impacto en el aula. En la mayoria de
los libros de texto utilizados en Educacion Primaria, no se hace referencia directa al
tratamiento de la imagen por medio de la fotografia, sino que se inciden en aspectos
relacionados con el uso de las texturas, el color, la composicion y los tipos de
iluminaciones, etc. Incluir la fotografia como campo independiente facilitaria mucho la
adquisicion y el desarrollo del pensamiento critico por parte de los alumnos, ya que se

podria trabajar de manera mas completa y profunda todos los aspectos considerados



necesarios, con especial relevancia en aquellos relacionados con la técnica del retrato y
los estereotipos sociales, ya que dichos aspectos son conocidos por los alumnos ya que

ellos han tenido experiencias en estos campos tanto dentro como fuera del aula.

A continuacion se exponen varias razones por las cuales la fotografia resulta dtil e
interesante en el dia a dia de los alumnos. En primer lugar, la fotografia es muy popular
en nuestra sociedad, por lo que resultard un recurso muy atractivo para todos los
integrantes de la clase. Este tipo de recursos motivadores ayudara a que los alumnos
centren su atencion en la tarea y la realicen de manera més eficaz. Los alumnos inician
el curso escolar sabiendo lo que es una fotografia e incluso son capaces de explicar
cdémo hacer una instantanea. Este aspecto facilita mucho la tarea del maestro a la hora
de introducir el tema ya que sabra previamente que es un tema cercano a los alumnos y

que dicho tema les interesa, lo que facilitara la aplicacion posterior en el aula.

Por otro lado, la fotografia y todos los recursos visuales en general tienen un gran
impacto en la motivacion de los alumnos como ya se ha detallado. Manteniendo un
nivel adecuado de motivacion en todos los estudiantes sera mas sencillo que el clima en
el aula sea el adecuado y que todos los participantes muestren una actitud receptiva a la
hora de realizar las tareas. La experiencia docente nos lleva a pensar de que es mucho
mas facil y formativo trabajar con un alumnado que se muestre participativo y motivado
a la hora de realizar las tareas. Por otro lado, la participacion serd muy importante ya
gue cuantas mas actividades puedan realizar (y mas si requieren una manipulacion
directa con el entorno), aprenderan muchos mas conocimientos y seran capaces de

adquirir y perfeccionar las destrezas que han aprendido.

Paralelamente, cabe destacar que tanto la fotografia como la técnica del retrato

posibilitan la investigacion y reflexion acerca del entorno. La fotografia y el trabajo de
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la imagen nos proporciona diferentes puntos de vista sobre la realidad y sus fenémenos.
A través de las imagenes somos capaces de comparar fendmenos, y dicha comparacion
facilita la comprension del mundo que nos rodea y nos acerca al entendimiento de otras

formas de pensamiento.

Por Gltimo cabe destacar que gracias a la fotografia se pueden trabajar infinidad de
temas por parte de todo tipo de personas. Este acercamiento e indagacion facilitan la
atencion a la diversidad y la capacidad de adaptacion a los diferentes ritmos de
aprendizaje. En resumen, considero que es evidente la idoneidad de tratar un campo o
tema como el elegido, deseando afiadir, a su vez, que personalmente me siento muy
atraida por la fotografia y que en ella encuentro a su vez un complemento ideal a

implementar en mi futura labor como profesional de la docencia.



3. ESTADO DE LA CUESTION

Los manuales utilizados en Educacion Primaria para el area de Educacion Plastica y
visual evidencian no tratar en profundidad aspectos relacionadas con el trabajo de la
imagen y su uso en el aula, asi como la reflexion de los alumnos acerca de las mismas.
Por ello, es necesario seguir trabajando en esta direccion para fomentar el pensamiento
critico en los estudiantes, y el reconocimiento de la imagen como recurso valido a la
hora de trabajar las diferentes areas de conocimiento y a la hora de transmitir valores
(como pueden ser todos los relacionados con la diversidad cultural y respeto hacia los

diferentes grupos sociales, por ejemplo).

A continuacion se presenta una reflexion acerca del papel de la imagen fotografica en
nuestra sociedad y cémo la Cultura Visual de nuestro tiempo engloba aspectos
cotidianos presentes en la vida del alumno, como pueden ser temas tan actuales como la
moda o los estereotipos sociales. Dichos recursos visuales influyen en gran medida en
toda la poblacion y conforman un factor decisivo en todo lo referente a la repercusién
mediatica. La repercusién que supone en los alumnos de Educacion Primaria estara
sobre todo enfocada a temas personales y relacionados con el autoconcepto y
autoestima, por lo que la manera de pensar de los alumnos sobre si mismos y los demas
estara en cierto modo acotada por el uso de la imagen y los significados que se le
atribuyen en contextos mas informales. Dicho uso de la imagen podra, pues
manifestarse tanto en lo que cada persona percibe de si misma como lo que se percibe

de las personas que nos rodean.



3.1. CULTURA VISUAL.: Aspectos basicos e influencia en el marco educativo actual

El autor Fernando Herndndez, catedratico en la Facultad de Bellas Artes de Barcelona,
doctorado en psicologia y especialista en procesos de innovacion y cambio curricular,
profundiza en aspectos relacionados con la Cultura Visual y el uso de la imagen en las

aulas como recurso educativo:

3.1.1. Introduccidn al concepto de Cultura Visual

La Cultura Visual estudia la importancia de laimagen en las sociedades
contemporaneas y la relacion de ésta con las personas. Ademas, el papel de la Cultura
Visual se ve potenciado por el uso de las nuevas tecnologias, tanto como en la

produccidn de imagenes como en la distribucion de las mismas.

Cabe destacar que esta percepcion de la imagen puede orientarse hacia el marco
educativo, proponiendo una educacion artistica que tuviera en cuenta la comprension de
lo retratado desde un punto de vista de la persona que lo observa, y por tanto, interpreta.
La Cultura Visual, pues, actia como un aspecto intermedio en el proceso de cémo las
personas observan el mundo exterior y como se observan a si mismas. De esta manera,
la construccién de la identidad se ve afectada por la manera en la que las personas se

valen de los significados y recursos de su entorno mas cercano.

Desde un punto de vista docente, tendrd gran importancia la capacidad para diferenciar
los intereses que poseen los alumnos, asi como reconocer los contextos en los que se
relacionan Yy los tipos de imagenes a las que se encuentran expuestos. De esta manera,

y teniendo en cuenta todas estas variables, el docente tomara dichos elementos como
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recursos para la ensefianza en el aula, facilitando que los alumnos se encuentren
motivados y presten atencion a todos esos contenidos que, posteriormente, aplicaran a

su vida diaria.

3.1.2. LaCultura Visual y el uso de las TIC

La Cultura Visual es una posicion desde la que todos nosotros observamos la realidad,
una iconosfera en la que vivimos y donde nos relacionamos. Las tecnologias digitales,
sobre todo Internet y la nueva telefonia movil tienen un papel decisivo en esta

iconosfera.

Desde un punto de vista educativo, cabe destacar que durante el siglo XX la lectura y la
escritura, es decir, la alfabetizacion, eran el centro de la escuela. Con la llegada de la
vertiente protestante, los intereses educativos se centraron en la letra, el texto y el
control de la lectura. Por otro lado, los catdlicos plantearon que la imagen era el mejor
medio para difundir propaganda de la contrarreforma, de esta manera, comienza asi el
concepto de imagen como recurso didactico. Actualmente, esta narrativa sigue presente
en las aulas, utilizando imagenes como recurso educativo gracias a su utilidad
pedagdgica, ya que nos permiten fijar el sentido de las palabras en los métodos de

lectura o ilustrar moralmente.

Dentro de este ambito encontramos el término ‘buena practica’, cargado de referentes
ideologicos y de posiciones que incluyen juicios de valor. La definicion de una ‘buena
practica’ dependera del marco, de la posicion y finalidad del proyecto en el que se
inscriba. Por ello, y segin Hernandez (2007), una ‘buena practica’ sera aquella que

permita que todos los aprendices encuentren su lugar para aprender, que favorezca
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formas de aprendizaje vinculadas a la comprension y no a la repeticién, que tienda a
cuestionar lo establecido y que quienes lo practiquen sepan dar razones de por qué lo
hacen. Ademads, una ‘buena practica’ debera favorecer la creacién de conocimiento a
partir del dialogo y el debate, permitira establecer relaciones entre campos u objetos que
estuvieran aislados y que se manifestara el proceso realizado utilizando diferentes

alfabetismos.

Es probable que dentro de unos afios, las escuelas sean un lugar de intercambios en las
cuales las tecnologias sean facilitadoras de informacion y de oportunidades para
comunicarnos con otras personas (y quiza expertos), asi como motores de busqueda que
permitan el acceso a referencias que se encuentren en cualquier lugar del mundo. Por
ello, el profesorado tendra que amoldarse a las nuevas condiciones y no limitarse a
difundir informacién, si no trabajar para transmitir la pasion por aprender, ayudar a
dotar a los alumnos de un deseo de indagacion, asi como acompafiar a los estudiantes en
caminos alternativos y servir como modelo de conducta y como persona con la cual

poder dialogar.

3.1.3. Importancia de los factores visuales en el mundo

contemporaneo

La pedagogia cultural, que tiene que ver con el papel que juega el universo visual y la
cultura popular fuera de la escuela en la formacién de las identidades, y la pedagogia
escolar, supone reconocer que se produce una distancia entre cdbmo educa la escuela y

como lo hacen los medios de cultura popular, como es Internet.
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Este universo visual se asocia a practicas culturales, se vincula a experiencias de placer
(presentandose de forma agradable, atractiva y motivadora) y se relaciona con formas
de socializacion, lo que favorece que las personas se sientan parte de un determinado
grupo con el que cada uno se identifica. Ademas, este universo visual ensefia a mirar y a
mirarse, y ayuda a las personas a la hora de construir representaciones sobre si mismos

(su identidad) y sobre el mundo (la realidad).

Cabe destacar la importancia que lo visual ha adquirido en las sociedades
contemporaneas. Hoy en dia, vivimos en un mundo donde tanto el conocimiento como
variedad de formas de entretenimiento son visualmente construidas. Debido a que gran
parte de la informacion transmitida actualmente se realiza mediante medios
audiovisuales, la gran preocupacién reside pues en el incremento de ‘analfabetos
visuales’. Por ello, se debera restructurar la escuela de manera que pueda aprenderse
una gramatica visual de la misma forma en la que se comprenden los textos y los

ndameros.

Es notable que todavia no se conoce aun a ciencia cierta qué son las imagenes, como se
relaciona con el lenguaje, como la manipulan las personas y cémo las interiorizan. Esto
nos plantea un dilema, sobre el cual sera importante trabajar, ya que aunque hay mucha
produccidn sobre cuestiones visuales, no hay casi guias sobre métodos de interpretacion
sobre las mismas para trabajar con dichos recursos visuales. Paralelamente cabe
destacar que la apreciacion de la tematica visual como elemento importante en
educacion ha dado lugar a programas de investigacion en torno al campo de la

‘visualidad’, haciendo de éste un tema central en el pensamiento critico actual.

13



Para lograr tener una vision mas amplia de las artes visuales y de los cambios que han
acontecido en épocas anteriores, a continuacion se establece un breve repaso sobre el

desarrollo de las artes visuales en las ultimas decadas del siglo XX.

Desde los inicios de la década de los afios noventa, el mundo artistico comenzo a
mostrar cambios importantes. EI cambié méas destacable fue el adoptado por los
diferentes artistas, ya que en esta década comenzarén a optar por diferenciarse como
‘contadores de historias’, ‘cronistas de la cultura popular’ o ‘espejos de la memoria’
entre otros (Gili, 1998). Ademas, comienza a surgir una mirada social en multitud de
artistas, como pueden ser Jeff Wall o Sophie Call, que aprovechan su poder mediador
desde lo visual para crear espejos en los que se refleja la realidad cambiante que se vive
en aquel momento. Por ello, las artes visuales se muestran cada vez mas dependientes
de la cultura de los medios y de las formas de visualidad generadas dentro de los
mismos. Todo ello hace pensar que si las précticas artisticas estan cambiando en sus
fundamentos, también deberia hacerlo el enfoque y las practicas de su ensefianza en las

escuelas (Druker, 1999).

Si las artes visuales evolucionan, ¢qué cambios se producirian en la educacion escolar?
Un docente que, desde esta perspectiva, quiera comprender qué sucede en el mundo y
como acercarse a lo que afecta a la construccion de la identidad de los estudiantes, no se
limitara a tener conocimientos pedagogicos o Unicamente conocimientos de cada una de
las materias. Por esta razén, no se puede continuar basando su finalidad educadora en
transmitir un conocimiento disciplinar Unicamente, debera tener un papel en la

construccion y actuacion sobre el mundo.
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Cabe destacar que la Cultura Visual también refleja el momento presente en los

diferentes campos de conocimiento.

Desde una perspectiva educativa, los objetos de la Cultura Visual que mayor presencia
tienen en los nifios tienen gran influencia en su desarrollo, en su manera de referirse a
ellos mismos, a los demés y a la comprension del mundo que les rodea. Estos objetos de
Cultura Visual podran hacer referencia en un comienzo a las imagenes colgadas en las
habitaciones de los nifios, las imagenes de las carpetas y libros de la escuela, las revistas
que ven en casa, los programas de television y los dibujos animados, las
representaciones de los grupos musicales, los juegos de ordenador, la ropa o sus iconos

populares en ese momento.

Esto supone que frente a la Cultura Visual no hay meros receptores, si no constructores
e intérpretes. Un primer objetivo de una educacion para la comprension critica de la
Cultura Visual, serd la necesidad de explorar las representaciones que las personas,
segun sus caracteristicas sociales, culturales e histdricas construyen de la realidad. Se
trata pues, de comprender lo que se representa para poder entender las propias

representaciones.

Para entender la Cultura Visual, un estudio de la misma puede proporcionarnos una
comprensidn critica de su papel y sus funciones sociales, asi como de las relaciones de
poder a las que esta vinculada. De esta manera, una metodologia visual critica contiene
a la comprension critica de la Cultura Visual, la cual comprende las siguientes

caracteristicas (Ross, 2001):
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- Una perspectiva que entiende lo visual en términos de significacién cultura,
practicas sociales y relaciones de poder en las que se encuentran implicadas las

imagenes y las practicas de visualidad.

- Contiene relaciones de poder, las cuales se articulan a traves de las iméagenes y
que, por otro lado, pueden ser favorecidas por maneras de ver, imaginar y

producir las representaciones.

- Se entiende como necesidad afrontar las representaciones de la Cultura Visual
como discursos que reflejan las practicas culturales de ese momento,
entendiendo como discurso un conocimiento particular sobre el mundo, que
incluye explicaciones acerca de como el mundo es comprendido y como se

realizan las cosas en él (Ross, 2001).

Tomando como referencia el punto de vista de la ensefianza del arte, no se ha llegado a
un acuerdo sobre si deberia dejar de ensefiarse dicho aspecto como tal para comenzar a
mostrar imagenes relacionadas con las artes visuales en su lugar. Debido a ello, seria
interesante repensar las bases desde las cuales la relacién entre las artes visuales y la

educacion.

La ensefianza sufre actualmente cambios importantes y por ello sus bases en torno a las
que se organiza deberan ser revisadas. Por ejemplo, cabe destacar que muchas practicas
se basan en procedimientos del siglo XIX, las cuales se fundamentan en visiones del
arte sin pretensiones (Hughes, 1998). Actualmente, el motivo de dicha revision vendria
dado porque en el siglo XX han emergido nuevos puntos de vista sobre las maneras de

mirar, representar imagenes y la propia concepcion de la misma, que ahora se encuentra
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bajo el concepto de Cultura Visual, que aporta nuevos puntos de vista y reflexiones

diferentes.

Estos cambios se enmarcan en un periodo en el cual la Educacién de las artes visuales
se transforma, lo que supone pasar como objeto de estudio de ‘el arte” a ‘la Cultura
Visual’. La Cultura Visual esta en expansion de igual manera que lo estan las artes
visuales. Este campo incluye las bellas artes, la television, el cine, el video, la

publicidad y por altimo, la fotografia.

A modo de sintesis, entenderiamos la Cultura Visual como una perspectiva que tiene
intencion de establecer nexos entre problemas, lugares y tiempos con la finalidad de
oponerse al potencial etnocentrista y unidireccional de los enfoques que estuvieron
presentes en las asignaturas (Hargreaves, 1996) y de como éstas se reflejan en los libros

de texto, en las propuestas y en las practicas en el aula.

Ya que las sociedades desarrolladas tienen cierta tendencia hacia incrementar su
vinculacién con el imaginario visual, necesitaremos comprender esa evolucion. Por ello,
y debido a nuestro conocimiento sobre el imaginario visual, los educadores del arte

estan en buena posicion para contribuir al campo de la Cultura Visual.

17



3.1.4. La Cultura Visual y su influencia en la educacion escolar
3.1.4.1. La Cultura Visual, un campo multidisciplinar

Debray (1998) propone explorar un campo de conocimientos mestizo sobre lo que
podria contribuir a formular una Historia de la Mirada, lo que implica iniciar una
historia sobre las historias que se cuentan, sobre los objetos artisticos y las
manifestaciones culturales visuales. Por ello, existe pues la necesidad de investigar
sobre estos objetos, para aprender acerca de ellos, la realidad que representan y las
facetas de las personas que se han relacionado con ellos. Esta investigacion hace

referencia al fendmeno cultural del Arte.

Desde este punto de vista, la cultura es un sistema de significados y simbolos que guian
el conocimiento humano, y permitiendo de esta manera definir el mundo que nos rodea,

expresar necesidades o sentimientos y formular juicios.

3.1.4.2. Estudio de las representaciones culturales y la Educacién Artistica

La Educacion artistica se encuentra en el punto intermedio entre el Arte y la Educacion.
El Arte es una forma de conocer y representar el mundo, mientras que la educacion
organiza el conocimiento propio que tiene cada persona en relacién a lo cominmente
aceptado por la sociedad. Todo ello supone que a través de la Educacion artistica,

pueden converger estas dos formas de ver el mundo.

Michael Parsons (1996) sugiere la necesidad de afrontar la problematica de la relacién
de la Educacion artistica con el resto del curriculum. Debido a ello, serd interesante

reflexionar sobre si los temas tratados en las aulas estan relacionados con otros de
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diferentes materias culturales. La Educacién para la Comprension de la Cultura Visual

abarcara los siguientes términos:

La préactica artistica y el conocimiento histérico del arte comprenden aspectos

interconectados que facilitan la comprension de la Cultura Visual.

- Las representaciones artisticas reflejan conceptos actuales.

- La Cultura Visual se centra en los ‘objetos’ de diferentes épocas, culturas y

lugares geogréficos.

- El estudio de la Cultura Visual evoluciona a lo largo del tiempo.

- El estudio de la Cultura Visual se realiza desde un enfoque multidisciplinar,

influyendo en otras areas y temas curriculares.

- El conocimiento de la Cultura Visual se relaciona con las interpretaciones de la

realidad y la influencia de éstas en la vida de los individuos.

3.1.4.3. Objeto de estudio del Arte, la Historia y la Educacion Artistica

Cabe destacar que la situacion de los campos de saberes relacionados con el Arte y la

Cultura Visual son cambiantes.

Armstrong determina que la Historia del arte estd articulada desde las disciplinas
surgidas al término del siglo XVII. Por otro lado, encontramos que la Cultura Visual se
situa en la estructura propia de los nuevos enfoques interdisciplinares. La Cultura Visual
presta atencion a la imagen incorpdrea y cuestiona que los objetos culturales tengan

Unicamente una dimension material. Ante ello, la perspectiva de dicha Cultura Visual
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considera que las obras artisticas no son objetos hechos con una finalidad historica

predeterminada, sino que funcionan como objetos intercambiables.

Actualmente, es notable la necesidad que existe para leer multitud de iméagenes, asi
como relacionarlas con las cuestiones culturales a las que se vinculan (Giroux, 1996).
Dicha afirmacion pone de manifiesto que el estudio de la imagen requiere en la
actualidad teorias sociales. Por ello, serd interesante establecer en qué tipo de sociedad

nos relacionamos y qué vision tenemos acerca del uso de la imagen.

La sociedad actual forma parte de una Cultura Visual, ya que las personas estamos
rodeados por gran variedad de imagenes y sobre todo de imaginarios visuales. Esta
manera de acercarse a los ‘objetos visuales’ implica poner en un segundo plano al mero

valor estético de los mismos.

Este enfoque trata de acercarse a todos estos recursos visuales y estudia la capacidad de
las culturas para producir iméagenes en todas sus manifestaciones sociales. Por ello, se
reconocerd a todas las culturas como productoras de iméagenes a lo largo de tiempo, asi
como valoracién de la importancia de conocer sus significados, y en Gltimo momento,

conocer su valor cultural.
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3.1.4.4. La Cultura Visual como eje vertebrador de la Educacion artistica

El término de Cultura Visual es interdisciplinar y toma conocimientos y nociones del
arte, la arquitectura, la historia, la antropologia... ademas, cabe destacar que se organiza

en torno a los significados culturales establecidos para cada caso.

Esta nocion de Cultura Visual responde a los cambios en las nociones de Arte, Cultura,

Imagen y Educacion entre otros, producidos en los ltimos veinte afios.

Baxandall (1978) y Alpers (1987) entienden la nociéon de Cultura Visual como un
atributo de una sociedad o de un nivel de la misma. En este sentido hay que tener en
cuenta que existe una relacion entre las culturas de aquellos que generan las imagenes y

entre aquellos que las aprecian.

Cabe destacar que en la actualidad la Cultura Visual es importante tanto como objeto de
estudio, como una parte fundamental de lo que se aborda en la Educacién como en
aspectos econdmicos o de nuevas tecnologias. En este sentido, un estudio acertado
sobre esta Cultura Visual puede proporcionarnos una comprension critica acerca de su

papel, sus funciones sociales y las relaciones de poder establecidas.

En el ambito educativo, la nocion de ‘comprension critica’ se fundamenta en la
aplicacion de diferentes modelos de analisis a los ‘objetos’ de la Cultura Visual. Por

ello, el aprendizaje de estos tipos de anélisis sera relevante en dicho dmbito.

No se debe olvidar que los ejemplos propios de la Cultura Visual atienden a diferentes
contextos tanto sociales como historicos, lo que posibilita conocer las sociedades del

pasado, por ejemplo. Cada objeto es el resultado de varios factores (econémicos,
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politicos, culturales, creativos, tecnologicos...), lo que implica que la informacion

derivada de dichos objetos nos haga enfrentarnos a una propuesta transdisciplinar.

Desde un punto de vista del objeto de la Cultura Visual en si, encontramos que la
Cultura Visual existe tanto en el interior como en el exterior de cada persona. Por ello,
sera necesario establecer una relacion cercana con la existencia material de los objetos y
el impacto y recepcion que promueven en la persona que los observa. Un ejemplo de
este tipo de ‘objetos’ podrian ser los anuncios, los objetos de disefio, la moda, las
peliculas, las fotografias, las actuaciones de los grupos de musica, la television, la
pintura... Cada una de las anteriormente nombradas manifestaciones culturales tiene

una determinada historia y unas caracteristicas propias.

Por altimo, es importante sefialar que en la Cultura Visual hay intérpretes, no solamente
receptores. Por ello, la Cultura Visual es de gran importancia, ya que es un campo de
saberes que permite relacionar, comprender y adquirir nociones acerca del universo

visual fuera del &mbito escolar con el aprendizaje de estrategias para interpretarlo.

3.1.4.5. Organizacion del curriculum

Se remarca de manera notable la importancia de ensefiar la Cultura Visual de una
manera cercana al alumno, por lo que el curriculum deberd estructurarse de manera

diferente a como habitualmente se ha hecho a lo largo de las Gltimas décadas.

Por ello, sera necesario reordenar cada recorrido curricular que se plantee en didlogo
con lo que acontece en las diferentes experiencias en el aula, la escuela o fuera de la

misma. Por lo tanto, esta postura de la organizacion de curriculum tiene en cuenta los
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cambios que acontecen en la sociedad actual. Estos cambios estaran presentes en las
escuelas, las que mediardn en las decisiones de tanto lo que se ensefia como la forma en

la que se transmite a los alumnos.

Podremos encontrar varios cambios relacionados con aspectos de la vida en las

sociedades (Giddens, 1995):

La expansion de la informacion y las fuentes del conocimiento.

- Los cambios crecientes en el mundo y en las formas de entenderlo por parte de

las personas.

- El contacto entre individuos, creencias y culturas, actualmente incrementado por

los movimientos migratorios y la facilidad para viajar.

- La relacién mas fuerte entre investigacion y desarrollo social, fomentado por el

desarrollo de medios de comunicacion rapidos y el desarrollo del conocimiento.

Estos cambios tratan de ser factores de gran importancia en el enfoque planteado para la
ensefianza de la Cultura Visual. Para ello, se deberan establecer puntos de union entre

problemas, lugares y tiempos (Hargreaves, 1996).

En este contexto, la imagen no es lo que se percibe, la imagen es el reflejo de una
realidad en la que intervienen numerosos aspectos. De este aspecto proviene el desafio
al que los profesores tienen que enfrentarse en las aulas. El profesor debera pues,
comprometerse con las imagenes y la tecnologia, sin dejar de lado el juicio moral y la

reflexion. Para ello, se puede tener en cuenta el papel o uso que los alumnos hacen de

23



las estrategias utilizadas para comprender los elementos de la Cultura Visual. Estas

estrategias, aplicadas a la fotografia, seran las siguientes (Barret, 1990):

- Descriptivas (qué vemos y representamos).

- Analiticas (qué componentes configuran el proceso de representacion).

- Interpretativas (produccién de significados relacionados con otras iméagenes y

disciplinas de la propia Cultura Visual).

- Criticas (valoracion de las producciones basada en argumentos con la finalidad
de formular nuevos interrogantes y problemas a la hora de representar e

interpretar las imagenes).

De esta manera, el curriculum de Educacién artistica para la comprensién de la Cultura
Visual, tanto profesores como alumnos podrén plantearse responder a preguntas como

las que se muestran a continuacion:

- ¢Qué relaciones se pueden establecer entre las manifestaciones, sus significados

y las culturas con las que se encuentran relacionadas?

- ¢Coémo las representaciones median en significados culturales?

- ¢Como podemos elaborar formas de representacion alternativas que sean el

reflejo del andlisis critico de las producciones culturales?
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Para responder a esas preguntas, cabe destacar que habra que utilizar los conocimientos
de varias disciplinas, por lo que implica adoptar un enfoque multidisciplinar, en el que

los conocimientos de todas las disciplinas estan interconectados.

Paralelamente, la propuesta de Cross (1995) propone una estrategia para abordar el

concepto de Cultura Visual:

En un primer momento, se comienza clarificando las ideas sobre la naturaleza de las
relaciones existentes entre las diferentes representaciones, los significados que
adquieren y las culturas en las que tienen lugar. A continuacion, se exploran los
enfoques que resultan opuestos a la investigacion que se esta llevando a cabo, a través
del dialogo. Por ultimo, se establece qué enfoque o enfoques se pueden utilizar para

guiar el andlisis de la tematica seleccionada en relacion con la Cultura Visual.

Desde este tipo de enfoque, los profesores pueden ayudar a sus alumnos a explorar las
representaciones de la Cultura Visual desde una perspectiva transdisciplinar que
abarque todas las disciplinas conocidas por el estudiante. Este enfoque nos lleva a
establecer que el curriculum de Educacion artistica para la comprension de la Cultura

Visual ha de abordar las imagenes en cuatro aspectos sociales:

De forma transdisciplinar o interdisciplinar.

Basandose en aspectos evolutivos, sociales y/o culturales de los alumnos.

Estableciendo conexiones y relaciones interculturales.

Desde una posicion social critica.
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Para seleccionar las representaciones desde esta perspectiva, se podran tener en cuenta

los siguientes aspectos:

Ser inquietantes y motivadoras.

- Estar relacionadas con aspectos compartidos entre variedad de culturas

diferentes.

- Reflejar los deseos y las aspiraciones de la comunidad.

- Poder ser interpretadas de varias formas diferentes.

- Referirse a la vida de las personas.

- Expresar valores.

- Hacer reflexionar a la persona.

- No ser herméticas, cerradas.

- No estar aisladas unas representaciones de otras.

- Mirar hacia el futuro y el desarrollo.

- No centrarse solamente en el aspecto de ‘novedad’.
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3.1.4.6. Concepcion del aprendizaje para la comprension de la Cultura Visual

Encontramos autores como Bruner o Vygotsky que sostienen que es necesario pensar y
abordar el proceso de aprendizaje como un proceso en el que se establecen relaciones
entre la construccion de la subjetividad individual del alumno por una parte y por otra,

la construccidn social de la propia comprension.

Todo ello supone considerar que cuando los estudiantes llegan a la escuela en un primer
momento, no tienen Unicamente experiencias que afectan a sus construcciones
cognitivas y que se refieren a los contenidos de las diferentes disciplinas y
conocimientos que se les presentan en clase. Los alumnos son el resultado de la
interaccion en entornos socioculturales concretos y de épocas historicas determinadas.
Estos estudiantes tienen unos conocimientos previos y unas construcciones de la

sociedad y de si mismos que estan basadas en sus experiencias anteriores.

Por ello, aprender es un proceso social, comunicativo y discursivo. Ademas, cabe
destacar que se entiende el dialogo como elemento indispensable para la creacién de
significado. Esta conversion resulta fundamental y se caracteriza por ser un proceso
intermedio entre el proceso interno de pensamiento y la realidad externa. En este
proceso, el papel del profesor no debe limitarse a realizar solamente una intervencion
activa, planificada e internacional para que tengan lugar los aprendizajes de los
alumnos, sino que el maestro debera tener en cuenta a lo largo de su actuacién que
también posee un pensamiento y una representacién propia de la realidad, fundamentada
en la experiencia pasada y que se proyecta en todo lo que transmite en el aula y la forma

en la que lo ensefia a sus alumnos.

27



3. APORTACION A LAS COMPETENCIAS BASICAS

El uso de la fotografia asi como de la técnica del retrato contribuye activamente al
desarrollo de las competencias basicas por parte de los alumnos. Se distinguen asi pues,
varios tipos de competencias en las cuales se enmarcaran los aprendizajes adquiridos a

través de la fotografia como recurso educativo.

Competencia en comunicacion linglistica

Los alumnos utilizaran un lenguaje técnico a la hora de expresarse en relacion a las
actividades y los conceptos trabajados, los cuales seran propios de la fotografia y la
edicion fotogréfica, asi como nociones basicas de composicion. Es remarcable el uso del
lenguaje con finalidades expresivas y descriptivas a la hora de transmitir los diferentes

sentimientos que evocan cada una de los retratos.

Competencia matematica

Se contribuye a esta competencia mediante el uso de los pardmetros de la camara
fotografica a la hora de tomar las instantaneas, asi como las valoraciones y las
clasificaciones que se establezcan entre ellas atendiendo a factores como el uso de
determinados aspectos como pueden ser los referentes al campo de la iluminacion o la

cromatica.
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Competencia en el conocimiento y la interaccion con el mundo fisico.

La investigacion, el uso y la reflexion acerca del retrato y sus aplicaciones fomenta que
los alumnos adquieran nuevos conocimientos acerca de la realidad de las personas v,
debido a que nos encontramos en una sociedad bombardeada constantemente con
imagenes, entender criticamente el mundo que les rodea. Por otro lado, se presta
especial interés a la existencia de estereotipos y canones (generalmente de belleza) en
nuestra sociedad, asi como la influencia que tienen en los estudiantes. Desde este punto
de vista, nacera la necesidad de desarrollar en nuestros alumnos un pensamiento critico
que les ayude a establecer una vision critica de la sociedad que les rodea y el uso que se

hace de las imagenes que constituyen la Cultura Visual del momento.

Competencia cultural y artistica

La fotografia, y concretamente el retrato, contribuyen a esta competencia ya que se
centra la atencion en aspectos relacionados con componentes propios de esta area, como
son: seleccion y uso del color, técnicas de iluminacién, reglas basicas de composicion y
uso de diferentes angulos y tipos de enfoque, sin olvidar las reglas béasicas de

composicion fotografica (como puede ser la regla de los tercios o la regla de la mirada).
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Tratamiento de la informacion y competencia digital

El tratamiento de la informacion y la competencia se trabajan mediante la edicion de las
fotografias, lo que implica adquirir conocimientos acerca del manejo de programas de
edicion fotogréfica y eventualmente de video. También se profundizaré en el manejo del
ordenador. Estos contenidos referentes al uso de las TIC resultan indispensables para el
alumnado ya que nos encontramos actualmente en la era de la informacion y como
maestros debemos formar a nuestros alumnos para poder desenvolverse activamente en

ella.

Competencia para aprender a aprender.

El retrato y el trabajo acerca del mismo supone para los alumnos que traten y conozcan
un tema nuevo. De esta manera, cada uno de ellos buscara sus propias estrategias para
integrar los nuevos conocimientos de una manera significativa. Por otro lado, se
fomentara la implicacion de los alumnos mediante pequefios retos y tareas reflexivas,
facilitando que poco a poco sean conscientes de sus progresos, retos y éxitos
alcanzados. Los alumnos seran responsables de su propio trabajo ya que ellos mismos
deberan construir ademas, su propia vision del mundo, de la realidad que les rodea,
siendo capaces para ello de seleccionar sus propios argumentos para justificar dichas
elecciones. De esta manera, los alumnos aprenderdn de una manera individual y
auténoma las destrezas necesarias nombradas anteriormente, asi como su iniciacién en

las que profundizaran en los afios posteriores.
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Autonomia e iniciativa personal.

La fotografia es un buen medio para fomentar la autonomia de los alumnos ya que cada
uno serd el tnico responsable de tomar e interpretar tanto como sus propias fotografias y
las que se usen para ejemplificar los diferentes conceptos que se vayan a trabajar en el
aula. Por otro lado, la tematica del retrato incrementara la iniciativa personal de los

alumnos sobre la profundizacién en dicho temay en la fotografia en general.
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4. LA ENSENANZA DE LA FOTOGRAFIA EN LAS AULAS. LA TECNICA

DEL RETRATO

4.1. INTRODUCCION

Para trabajar la fotografia en el aula, y mas concretamente el retrato, encontramos
diferentes tipos de actividades, como son las relacionadas con la fotografia en si misma,

con las unidades didacticas, con las festividades o centradas en el alumno

Las actividades enfocadas desde un punto tedrico estaran centradas en la fotografia en si

misma. Este tipo de actividades estaran centradas en presentar a los alumnos el material
fotogréfico con el que van a trabajar para que poco a poco vayan asimilando cémo
usarlo y las posibilidades que ofrece a la hora de realizar las fotografias. Por otro lado,
sera interesante contemplar la posibilidad de reservar un espacio en el aula para trabajar
dichos aspectos. A modo de facilitar una vision global de la fotografia y su
modernizacion a lo largo del tiempo, se puede organizar en un rincon de la clase una
pequefia exposicion con camaras (Polaroid, de carrete...) y fotografias antiguas asi

como una breve resefia al proceso de revelado.

Las actividades referentes al trabajo de unidades didacticas estaran centradas en la

fotografia y la imagen como recurso didactico a la hora de la realizacion de las
diferentes actividades. El maestro de esta manera facilitara apoyo visual a sus alumnos y

éstos tendradn mayor facilidad a la hora de comprender lo visto en clase.

También, podemos aprovechar la fotografia para actividades centradas en el alumno.

Este tipo de actividades tienen como fin facilitar la relaciéon del alumno con los

compafieros, aumentar su autoestima y autoconcepto y mejorar las destrezas sociales
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necesarias para comunicarse tanto como con las personas adultas como con las de su

misma edad.

En dltimo lugar encontramos actividades relacionadas con las festividades. La

fotografia y el retrato de los participantes mas embleméticos de cada una de las
festividades puede ser una opcion muy interesante a la hora de acercar las festividades a
los alumnos de una manera méas cercana, significativa y motivadora. Se pueden realizar
actividades muy sencillas para que los alumnos a través de la fotografia discriminen
entre las festividades, como por ejemplo atendiendo a factores tanto decorativos como

relacionados con vestuario o épocas del afio.

4.2.  VALORACION DE LA FOTOGRAFIA COMO RECURSO EDUCATIVO

La fotografia posee varios puntos fuertes que nos son muy utiles a la hora de trabajarla
en el aula. Por ejemplo, nos da a conocer imagenes reales de fendmenos lejanos o
fendmenos que no conocemos. Tampoco debemos olvidar que nos ayuda a retener
momentos Unicos y es de gran utilidad a la hora de transmitir, expresar sentimientos y
emociones, factor muy importante a trabajar en el periodo de Educacion Primaria.
Desde un punto de vista académico, la fotografia es un medio de comunicacion utilizado
para la difusion de variedad de informacién de manera no verbal que supera barreras
como puede ser el idioma. Ademas, puede mostrarnos lo que nuestro 0jo no es capaz de
ver y nos ayuda a comprender la realidad y el mundo que nos rodea, asi como es una

herramienta valida para realizar investigaciones y poder documentarlas.

No debemos olvidar los factores a tener en cuenta que pueden dificultar nuestra practica

como maestros al utilizar el recurso fotografico. Debemos ser conscientes de que no
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todas las fotografias son objetivas (estan trucadas o solamente muestran ‘parte’ de la
informacion) y por ello deberemos adquirir un compromiso y un criterio objetivo a la
hora de seleccionarlas. Por otro lado, las fotografias a veces son utilizadas para cambiar
la opinion puablica o controlarla, bien sea mediante publicidad engafiosa, actuacion de
partidos politicos, gobiernos o medios de comunicacion. Por ultimo, y desde un punto
de vista econémico, la practica de la fotografia tiene un coste elevado ya que los
equipos que se utilizan suelen ser exclusivos y delicados, con gran carga Optica muy

delicada.

A continuacion, se exponen las nociones basicas a tener en cuenta acerca de la técnica
del retrato trabajada en el tercer ciclo de Educacion Primaria, como aplicacion
especifica de la fotografia en el aula, asi como los rasgos generales de la cultura

fotografica.

4.3. NOCIONES BASICAS SOBRE EL RETRATO

El Gltimo ciclo de Educacién Primaria es un buen momento para iniciar a nuestros
alumnos en la fotografia, asi como en las técnicas empleadas, las reglas basicas de
composicion o los tipos de planos que se pueden utilizar a la hora de tomar una
instantanea. Para ello, nos centraremos en la técnica del retrato, ya que consiste en una
de las técnicas mas sencillas y cercanas al alumno que le posibilitaran adquirir de
manera sencilla y significativa las nociones béasicas de fotografia necesarias para

iniciarse en este campo artistico.

La finalidad del retrato es mostrar las cualidades fisicas o psicolégicas de las personas

que aparecen retratadas y para lograr transmitirlo adecuadamente, tendremos que
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atender a varios aspectos, como son el tipo de encuadre, el enfoque, los planos
utilizados y las reglas béasicas de composicion (‘regla de los tercios’ y ‘regla de la

mirada’) y el método del retrato.

El primer aspecto a tener en cuenta es como lograr un buen enfoque. Para enfocar
correctamente, los alumnos deberan practicar el enfoque mediante los ojos de la persona
que queremos fotografiar, de esta manera, realizardn un primer encuadre para luego
girar la cAmara y enfocar a los ojos de la persona, reteniéndolo sin levantar el dedo del
disparador. Esta nocion requiere de préctica ya que las cAmaras suelen ser pesadas y

muy sensibles al movimiento y a la luz.

En la fotografia analdgica era muy frecuente utilizar la camara de manera vertical para
realizar el retrato de las personas y el horizontal para fotografiar paisajes. Por otro lado,
y con la llegada de la fotografia digital y el uso de ordenadores, ya que las pantallas
suelen ser apaisadas, se toma un encuadre apaisado para la mayoria de las instantaneas.
De esta manera, no se pierde informacién y la vista en el ordenador es completa y no

reducida si fuera un enfoque vertical.

El segundo aspecto a tener en cuenta es el método para el retrato. Ya que lo que

queremos es destacar a la persona, deberemos lograr aislarla del fondo, y para ello, lo
podremos hacer de dos maneras: La primera manera sera buscar un fondo que no
distraiga y que no tenga elementos que llamen la atencién, que sea lo mas uniforme
posible y que no le quite protagonista a la persona que queremos retratar. La segunda
manera sera mediante el uso de diafragmas abiertos, ya que al tener menor profundidad
de campo, el fondo saldra méas desenfocado y ayudara a centrar nuestra atencion en la

persona retratada. Cabe destacar también, que en ambos casos se procurard utilizar
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fondos lejanos y distanciados del modelo. Para tener resultados éptimos podemos

ayudarnos tanto del uso de teleobjetivos o de tripodes.

En tercer lugar, deberemos tener en cuenta el uso de los diferentes planos segun

convenga. Encontramos cuatro tipos de planos: plano completo o general, plano tres

cuartos o ‘americano’, plano medio y primer plano.

Plano completo o general: Este tipo de plano incluye el cuerpo entero de la
persona, la cual se puede encontrar en de pie, sentada o tumbada. Nuestro
objetivo principal serd que la persona ocupe al méaximo la imagen, pero se debe
prestar atencioén a no ‘cortar’ partes del cuerpo del modelo y que su imagen no
esté ajustada en exceso a los bordes, deberemos dejar un minimo de espacio.
Con este formato, la persona no suele ocupar todo el espacio, por lo que quedan
grandes espacios vacios. Para evitarlo, podemos usar elementos cercanos para
‘rellenar’ los espacios. De esta manera, lograremos una instantinea MA&s

agradable a la vista y nos dara una vision de conjunto muy completa.

Plano tres cuartos o ‘Americano’: Este plano comenzé a utilizarse en las
peliculas western americanas como presentacion de los ‘vaqueros’ de forma que
la imagen abarcaba desde el sombrero hasta las pistolas, las cuales estaban a la
altura de las rodillas. En este tipo de plano también se pueden usar elementos

adicionales para centrar la imagen.

Plano medio: La instantanea se toma por encima de la cintura procurando cortes

desagradables como los cortes de hombros o brazos.

Primer plano: Este tipo de plano recoge la cabeza y parte de los hombros de la

persona retratada. La imagen se puede repartir de dos formas, bien centrando la
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figura de la persona y repartir el espacio sobrante a los lados, siendo uniforme y
sin elementos que distraigan. La segunda manera sera dejando la cabeza del

modelo bien a la derecha o a la izquierda.

En cuarto lugar, debemos atender a la importancia de la ‘regla de la mirada’ y los

errores tipicos que suelen producirse en la toma de retratos por parte de principiantes.
Mediante el uso del primer plano, debemos asegurarnos que el espacio libre restante de
la imagen esté en el lado hacia el que indica la mirada, de lo contrario, la imagen
resultante parecera ‘ahogada’. Otro error muy comin a la hora de retratar personas es
dejar demasiado espacio vacio por encima de la cabeza del modelo, que no aporta nada

y descoloca a la persona del centro de la misma.

Ejemplos practicos.

A continuacion se muestran ejemplos practicos realizados con una camara réflex,
modelo Canon 550D y objetivo 55-250mm, asi como los parametros usados en cada

Caso:

- Encuadre: Consultar Anexo ‘Ejemplos practicos |’

- Tipos de planos: Consultar Anexo ‘Ejemplos prdcticos II'.

- Regla de la mirada y errores frecuentes: Consultar Anexo ‘Ejemplos prdcticos

1r.

- Meétodo para el retrato: Consultar Anexo ‘Ejemplos practicos VI’
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4.4, EDICION FOTOGRAFICA

4.4.4. lluminacion y color. Influencia en los estereotipos culturales

Este apartado invita a la reflexion sobre la manipulacion del color y de las técnicas de

iluminacién como elementos centrales de la edicién o retoque fotogréfico.

El color y la iluminacién son elementos que pueden modificarse teniendo en cuenta el
efecto que buscamos conseguir en los espectadores de las fotografias, en su primera

impresion al ver las instantaneas y las sensaciones que les evocan.

Desde un punto de vista practico, se pueden trabajar estos conceptos en el aula a traves
de la observacion directa y edicion de fotografias correspondientes a estereotipos
sociales, como pueden ser instantaneas de futbolistas de élite actuales, cantantes o

personas representativas del actual momento social y cultural.

4.4.5. Aplicacion practica de la edicion fotogréfica al aula

Consultar anexo ‘Edicion fotografica'.

El maestro, con el fin de acercar el concepto de ‘estereotipo’ al alumnado, les ensefiara
varias fotografias de personajes famosos e influyentes del momento actual, tratando que
éstos sean conocidos por los alumnos. Una vez comentados estos aspectos con los
estudiantes, se preguntara sobre qué sentimientos transmite cada una de las imagenes

expuestas y se seleccionaran dos de las mismas.

Los alumnos deberan editar cada una de las fotografias seleccionadas, modificando los

parametros referentes al color y a la iluminacion. Para ello, dispondran de un ordenador
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personal, una sala acondicionada para realizar la actividad y pautas sencillas sobre

ddnde se encuentran los parametros a modificar y como modificarlos.

NOTA: Si no se pudiera realizar la edicion de las fotografias por parte del alumnado
(por falta de tiempo, materiales...), sera el profesor el que mostrara dichas imdgenes ya
editadas a los alumnos. Dichas fotografias seran diferentes a las originales en cuanto
al color y a las iluminaciones utilizadas en un primer momento. El maestro preguntara
a los alumnos sobre los cambios que han identificado y como interpretan las imagenes

ahora y qué sentimientos les transmiten.

4.4.6. Objetivos previstos a alcanzar relacionados con la edicion fotografica y su

repercusion en el alumnado

Los alumnos compararan imagenes originales con las mismas pero esta vez editadas,
llegando a las siguientes conclusiones, las cuales favoreceran una reflexion y critica

argumentada de las mismas.

Los objetivos que como maestros deberiamos plantearnos alcanzar por parte de los

alumnos seran los siguientes:

Las fotografias seleccionadas en un primer momento son completamente diferentes a las

fotografias editadas, aunque muestren la misma imagen en ambos casos.

Los colores calidos y las iluminaciones altas (presencia de brillos y mucha luz), aportan
claridad a las fotografias y sensacion de calidez. Estas imagenes se interpretaran desde

un punto de vista mas optimista y positivo. Por ejemplo, las fotografias en las que se
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encuentren colores calidos y buena iluminacion daran la impresion de ser situaciones

agradables y tranquilas.

Los colores frios y las iluminaciones bajas (poca luz, pocos brillos y gran cantidad de
sombras), hacen que la interpretacion de las imagenes se realicen desde un punto de
vista més pesimista y negativo que en el caso anterior. Por ejemplo, este tipo de
imagenes parecerdn mucho mas realista (sobre todo en el caso de las imagenes en
blanco y negro), e incluso presentaran una perspectiva incluso cruel. Los alumnos

identificaran este tipo de imagenes generalmente con situaciones desagradables.

Existen estereotipos que generalizan nuestra manera de ver e interpretar la realidad y a
las personas que se relacionan en ella, lo cual puede producir un efecto positivo
(interpretar las cosas de una manera idealista) 0 negativo (interpretar las cosas de
manera negativa, de forma pesimista) en nuestros alumnos y su manera de comprender

el mundo, las personas y en Gltimo lugar, a si mismos.
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45. CULTURA FOTOGRAFICA

4.5.1. Taller De Investigacion

Con la finalidad de que los alumnos adquieran paulatinamente una cultura general
fotografica, se propone un taller de investigacion sobre varios fotografos de renombre

pertenecientes al siglo XX.

Los alumnos escogeran uno de los fotografos propuestos y en grupos recopilaran
informacion tanto como de su vida como de su trayectoria profesional. Dicha busqueda

de informacion la complementaran con una muestra de su obra.

El profesor facilitara la recopilacion de datos y la busqueda de imagenes por parte de los
alumnos mediante la elaboracion de una base de datos en formato papel. Esta base de
datos estara compuesta por articulos de facil comprension adaptados al nivel de los
alumnos y también contendra anexos con fotografias de cada uno de los fotdgrafos

propuestos, los cuales seran:

1) Annie Leibovitz, referente de la fotografia de sociedad.

2) Arnold Newman, maestro retratista.

3) Berenice Abbot, retratista y una de las fotografas mas importantes de la historia

de la fotografia.

4) Ernst Haas, conocido como el fotografo del color y el movimiento.

5) Richard Avedon, gran retratista y fotografo de moda.
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6) David Baley, fotdgrafo de Londres por excelencia en la década de los afios 60 y

fotografo destacado de modelos.
7) Robert Frank, retratista de la sociedad norteamericana de los afios 50.

8) William Klein, retratista de moda y pionero en fotografia urbana.

Cada trabajo constara de varias partes, a saber: un titulo, una introduccién que justifique
la eleccion del fotdgrafo, biografia y recorrido profesional, obras representativas y

conclusioén final.
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4.5.2. Fotdgrafos destacados

A continuacion se presentan varios fotografos representativos de la Historia de la

fotografia mundial, ya nombrados anteriormente:

452.1. Arnold Newman, maestro retratista.

Consultar Anexo ‘Arnold Newman’.

Arnold Newman se especializo6 en el retrato de artistas y politicos. Retratd a personajes
tan destacables como Marilyn Monroe, Pablo Picasso, Woody Allen, George Harrison,

J. F. Kennedy, Bill Clinton o Francisco Franco.

Newman comenz6 su carrera de fotografia en un estudio de Filadelfia y estudio pintura
en la Universidad de Miami. Realiz6 trabajos para las revistas Life, Fortune, Newsweek,
Esquire o Harper’s Bazaar, la cual rechazo su retrato de Stravinsky, que acabd siendo

una de sus fotos mas conocidas.

Cabe destacar que fue el pionero de lo que llamd ‘retrato ambiental’. Esta técnica
demandaba colocar al sujeto de la imagen en su ambiente de trabajo y usando grandes
angulares para captar un amplio plano, lograba llenar con contenido ambiental el fondo
de la persona retratada. Sus composiciones eran muy cuidadas, hasta llegé a afirmar que
‘la fotografia es un uno por ciento de talento y un noventa y nueve por ciento mover

muebles’.

Una de las series fotograficas mas famosas de Arnold Newman es la realizada sobre
Marilyn Monroe. Al contrario que en sus sesiones habituales, las cuales estaban muy

preparadas y controladas, esta sesion resultd ser muy natural, en las que las instantaneas
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fueron tomadas en el transcurso de una fiesta en la casa del productor Henry Weinstein.

Su implicacién con las personas que retrataba era muy intensa.

45.2.2. Ernst Haas, el fotografo del color y el movimiento.

Consultar Anexo ‘Ernst Haas’.

A principios de 1940, y después de estudiar medicina y pintura, comenzo a trabajar con
la fotografia y después de la guerra comenzd a trabajar el campo del fotoperiodismo. En
1947 se volvié muy popular un reportaje que hizo sobre el retorno de los pioneros de
guerra. Tras dos afios, comenzd a trabajar en la agencia Magnum, siendo presentado por

Robert Capa.

Ernst Haas realizo6 su primera fotografia en color en el desierto de México, la cual fue el
comienzo de su investigacion personal sobre el uso de la fotografia en color. Desde
1951, Haas se convirtié en fotdgrafo independiente para revistas como Life, Vogue,

Esquire o Look.

Ernst Haas defini6 la fotografia como un puente entre la ciencia y el arte, ‘Un paisaje
para mi es siempre una sorpresa porque el efecto depende de la luz, de la relacién de los
colores y de las formas en el espacio. Ademas es necesario disponer de un marco que
destaque una zona u otra. Esta es una de las principales diferencias entre ser pintor o
fotografo: el pintor empieza su obra en una tela desnuda, mientras que nosotros
trabajamos en una tela ya pintada. Por tanto, es preciso que dotemos al conjunto de un

marco apropiado para ordenar lo que ya existe’.
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A lo largo de su vida, recibié premios como el Premio de cultura de la asociacion
alemana de fotografia (1972) y el Premio internacional de la Fundacién Hasselblad

(1986).

45.2.3. Richard Avedon, retratista y fotdgrafo de moda.

Consultar Anexo ‘Richard Avedon’.

Richard Avedon comenzé como fotoégrafo de moda para la revista Harper’s Bazaar,
donde acabd alcanzando el puesto de Jefe de fotografia. Posteriormente, colaboré con
las revistas Vogue, Life y Look. Avedon consigui¢ elevar la fotografia de moda al rango
de lo artistico, al conseguir acabar con el mito de que los modelos debian proyectar

indiferencia o sumision.

En los afios 1960 se revel6 como un artista comprometido con las inquietudes,
fotografiando en 1963 el Movimiento por los Derechos Civiles en el sur de los Estados
Unidos. Ademas, realizd reportajes sobre lideres militares y victimas en la Guerra de
Vietnam y manifestaciones anti-guerra en los Estados Unidos para el diario New York
Times. A finales de 1989 y principios de 1990 viajo a Alemania y documento la caida

del Muro de Berlin.

Los retratos de Avedon se caracterizan por ser profundamente psicolégicos. Avedon
fotografiaba tanto personas famosas como desconocidas, haciéndolas posar frente a un
fondo blanco, siendo capaz de plasmar en las fotografias los rasgos inesperados de los
rostros de personajes como por ejemplo Truman Capote, Henry Miller, Humphrey

Bogart o Marilyn Monroe.
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Uno de los trabajos mas importantes de Richard Avedon fue la obra titulada ‘In the
american west’. En esta obra inmortalizd a mineros, vagabundos, amas de casa, presos,
vaqueros de rodeo o empleados de pequefias oficinas. Estas fotografias fueron de gran
formato, tomadas con luz de dia, realizadas al aire libre y ante un fondo blanco. Son
retratos de individuos que han sido observados e inmortalizados por la cdmara mediante

una composicion sobria, logrando una gran fuerza expresiva.

En todos los trabajos de Avedon, subyace una preocupacion por el tiempo, la vejez y
sus tensiones. En su arte nos habla directamente del paso del tiempo, su influencia en el
ser humano y del camino hacia la muerte. Encontramos pues, trabajos como el realizado
en el final de su libro ‘Portraits’ (1976), una serie de fotografias de su padre

envejeciendo gradualmente hasta que parece haberse integrado en la luz que le rodea.
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4.6. LA CULTURA VISUAL EN EL AULA. BREVE REFLEXION.

Tomando como referencia el libro ‘Espigador@s de la Cultura Visual’ (Herndndez,
2007), se expone a continuacion una reflexion de los aspectos mas importantes tratados

en el mismo y su implicacion en el trabajo de aula.

4.6.1. Narrativa de la escuela

La narrativa de la escuela, es decir, los textos utilizados en la misma, encontramos que a
lo largo de la Historia se va acoplando a la situacién y aspectos que no influyen en los
alumnos, por lo que esta narrativa no se encuentra conectada con el alumnado, haciendo

de esta manera el colegio un lugar poco apasionante para los alumnos.

Tal y como indica Hernandez en el libro ‘Espigador@s de la Cultura Visual’, esta
narrativa deberia incluir al alumno y a sus intereses y motivaciones. De tal manera, el
maestro no serd solamente una persona que posee conocimiento, si no que serd la
persona que facilite a sus alumnos experiencias de aprendizaje, oportunidades para
expresarse y posibilidades de combinar los conocimientos presentados en el aula con la
opinién de cada miembro de la clase. De esta manera, encontramos tres factores
decisivos a la hora de establecer un nuevo tipo de narrativa para la educacién en las

Artes visuales:

v 1° Representaciones visuales y practicas culturales para la construccion del
sentido y la subjetividad. En este aspecto, se considera que la sociedad en la que

nos encontramos esta bombardeada por imagenes de todo tipo, que muy a menudo
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provocan en las personas sensaciones, sentimientos y opiniones que poco a poco nos

forman de una determinada manera.

2° Papel de las manifestaciones de la cultura popular en la construccion de las
subjetividades de la infancia y la juventud. Este apartado hace referencia a que a
lo largo de la Historia se han establecido multitud de canones que han formado a las
diferentes sociedades de una manera, y que en algunos casos se han adoptado hasta
la actualidad. Por ejemplo, la cultura prehistérica establecia un canon de belleza
donde la mujer debia tener curvas para ser bella, ya que era simbolo de belleza y
sobre todo, de fertilidad. Actualmente ocurre todo lo contrario. El canon de belleza
femenino responde a una mujer de complexién delgada, perfecta, sin curvas y con

un rostro bonito y sin imperfecciones.

La pregunta que deberiamos abordar seria: ¢Por qué nos influyen tanto las
representaciones visuales y lo que nos rodea? La respuesta es relativamente sencilla.
Esta influencia de las imagenes en nosotros mismos la provoca nuestro cerebro.
Nuestra mente es ‘manipulada’ por el bombardeo de imagenes al que estamos
expuestos, con la consiguiente formacién y aceptacion de estereotipos. Dichos
estereotipos tienen gran influencia, ya que muchas personas, y especialmente los
adolescentes, quieren parecerse a sus idolos para ‘gustar a los demas’ y conseguir la

aceptacion de un determinado grupo social.

3° Nuevas necesidades en la educacion. Estas necesidades educativas hacen
referencia a las creadas debido a la renovacion de los conocimientos y el cambio en
las sociedades en las que vivimos. Al encontrarnos frente a un bombardeo constante

de iméagenes, la narracion de las Artes visuales deberd cambiar para hacer frente a
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las demandas actuales que implican, entre otros aspectos, la formacién de una

actitud critica en el alumnado.

4.6.2. Nueva escuela: nuevas necesidades y conocimientos

En esta nueva escuela encontramos nuevas necesidades y conocimientos a los que el
maestro deberd presentar nuevos conocimientos que respondan a las nuevas necesidades
demandadas por el alumnado. Para ello, el maestro debera encontrar los lugares donde
tienen lugar las experiencias de subjetividad del alumnado. Este aspecto tiene una gran
importancia desde el punto de vista pedagdgico, ya que para facilitar un aprendizaje

significativo, es muy importante comenzar desde lo que interesa al alumno.

Por otro lado, el personal docente debe investigar y buscar las causas de todo lo que
ocurre, ya que de esta manera se establece un nuevo punto de vista para la Educacion de
las Artes visuales, en la cual es indispensable la relacion y el dialogo que se establece

entre el profesor y el alumno.
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4.6.3. Alfabetismos multiples

Entendemos como alfabetismos multiples aquellos conocimientos referentes a los
medios visuales del momento que nos sirven para comunicar de diferentes maneras las
narrativas existentes en los diferentes campos del saber. Desde un punto de vista
pedagogico, deberemos establecer qué temas resultan relevantes o no para los
estudiantes. Por ello, la accion del docente se centrara en un primer momento en elegir
correctamente el tema, de manera que sus alumnos estén motivados y tengan interés
para profundizar en ellos. En una propuesta educativa, sera necesario investigar temas y
problemas que tengan una influencia directa en la formacion de actitudes y creencias en

nuestros alumnos.

Dentro de este apartado se profundiza acerca de como tratar la Cultura Visual y cémo
acercarla al aula para que todos los integrantes de la misma participen y actien de
manera significativa y positiva en el aula. Esta participacion se puede dar mediante la

bdsqueda de informacion sobre el tema tratado.

¢Qué dificultades se encuentran a la hora de investigar e indagar sobre los diferentes
temas seleccionados? La respuesta es relativamente sencilla y facil de comprender. Los
docentes encuentran su primera dificultad a la hora de incorporar esta investigacion a la
actividad diaria escolar, ya que no se tienen claras las pautas de trabajo para temas tan
novedosos. Ademas, el docente tendra que seleccionar el tema a tratar en funcién de si
dicho tema forma parte de la Cultura Visual emergente y actual o si por el contrario ha

dejado de ser relevante.
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4.6.4. Proyectos de trabajo en el aula

Este tipo de trabajo en el aula responde al denominado ‘trabajo por proyectos’, presente
en las teorias de trabajo cooperativo y colaborativo. A la hora de poner en préctica este
tipo de metodologia en el aula, y ya que se aplica a un determinado campo del saber,

deberemos tener algunos aspectos en cuenta:

Se debera partir del supuesto de que en las manifestaciones de la Cultura Visual hay un
trasfondo méas amplio, con nociones y significados que van mas alla de lo que vemos e

interpretamos en un primer momento.

Por otro lado, habra que determinar y estudiar como las manifestaciones de la Cultura
Visual representan los temas y qué trasfondo podemos interpretar a partir de dichas
manifestaciones (como pueden ser temas relacionados con el racismo, la clase social,
cuestiones de género...). Ademads, tendremos que tener en cuenta la manera en cémo

esas manifestaciones influyen en nuestra forma de ver las mismas.

No debemos olvidar de producir narrativas visuales alternativas, que demandaran la

utilizacion de diferentes medios y soportes, como puede ser el uso de las TICs.

Una vez aclaradas los aspectos a tener en cuenta a la hora de poner en practica este tipo
de metodologias, cabe destacar la importancia del tema a tratar. Los temas elegidos
deberan desafiar al alumnado, para que éste comprometa e interese por indagar sobre el
mismo. Los temas tendran que tener pues cierta relevancia para el alumnado, de esta
manera, se facilitara que busquen, investiguen y reflexionen acerca del tema

seleccionado.
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Los proyectos de trabajo conectan los nuevos conocimientos de los alumnos con sus

experiencias propias y con las del grupo con las que se relacionan. Estos proyectos estan

caracterizados de la siguiente manera:

Tienen un formato apropiado para indagar sobre el tema seleccionado, lo que
nos permite estructurar las informaciones y establecer explicaciones coherentes

sobre el mismo.

Debe seleccionarse y trabajarse desde la inquietud de los alumnos para que les

resulte Ilamativo y motivante.

No debe centrarse en los contenidos o las areas y materias curriculares desde las

que se va a impartir.

Los proyectos estan basados en la construccién de un relato, en el cual
encontramos una relacion y una exposicion de diferentes datos y relaciones

establecidas entre los mismos, asi como fenémenos significativos.

Se tiene en cuenta la necesidad de abordar multitud de alfabetismos.

La tarea del profesor estara centrada en plantear preguntas que hagan reflexionar

al alumnado sobre lo que han trabajado hasta el momento.

No debemos olvidar que el trabajo por proyectos supone ciertas implicaciones, a saber:

La evaluacion de este tipo de trabajos se realizara de manera continua, prestando

especial interés al trabajo diario del alumnado y a la construccion continua de

conocimientos relacionados con el tema tratado. Cabe destacar que el trabajo realizado
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puede ser expuesto y comentado por la totalidad de la clase. La elaboracién de estos
proyectos posibilita que el alumno vaya mas lejos de lo que se pueda plantear en el aula,

incluyendo informacion adicional al tema tratado.

Es de gran importancia anotar las interacciones y las aportaciones de los alumnos en el
aula con la finalidad de conocer cudl es el grado de evolucion de cada uno de los

estudiantes y ver como han logrado llegar a las conclusiones finales.

El arte y todo lo relacionado con el mismo se debera presentar de una manera llamativa
y motivadora para que los alumnos sientan interés por la profundizacion en el mismo.
Por otro lado, deberemos dotar al alumnado de las herramientas necesarias para que
indaguen y apliquen en el aula todo lo que les parece relevante sobre el tema

seleccionado.

Serd muy importante fomentar la expresion personal de cada uno de los integrantes de la
clase, asi como la propuesta de variedad de actividades que resulten interesantes y
significativas para el alumnado, para favorecer que desarrollen al maximo su potencial

tanto creativo como imaginativo.
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4.6.5. Aspectos generales

A la hora de trabajar elementos de la Cultura Visual, tiene gran importancia el papel del
profesorado. El equipo docente tendré la obligacion de revisar lo trabajado sobre el tema
seleccionado en afios anteriores y relacionar dichos contenidos con el conocimiento que
adquirirdn los alumnos. Para ello, habrd que crear nuevas formas de trabajar y de
conocer, dependiendo siempre de las caracteristicas de nuestro alumnado. De esta
manera, las concepciones pedagdgicas utilizadas hasta el momento seran susceptibles de

cambio.

Debido a que nos encontramos en una sociedad en la cual la imagen tiene gran
importancia, las narrativas escolares tendran que ser revisadas para que sean capaces de
dar respuesta a las necesidades planteadas y demandadas por el alumnado. Estas
narraciones tendran que tener en cuenta el uso de las nuevas tecnologias, el papel de la
imagen en la sociedad actual, las relaciones de los seres humanos y las experiencias de
los mismos en un mundo cada vez mas en red e interconectados, las nuevas maneras de
interpretacion de los elementos visuales y el aumento de factores relacionados con las

visiones, lugares y citas que se dan dentro del campo de las Artes visuales.

Entenderemos la imagen como concepto central de la educacion en las Artes visuales,
asi como su poder persuasivo asociado a practicas culturales, que en la actualidad, y
cada vez en mayor medida, contribuyen a la construccion de representaciones sobre las

personas y sobre el mundo que las rodea.

Este papel de la imagen como concepto central en la educacion en las Artes visuales,
demandara un cambio en la escuela que debera ser atendido por todos los profesionales

de la ensefianza. Esta ‘nueva escuela’ debera reconocer a los estudiantes, sus familias y
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los profesores como personas con derecho a hablar y representarse a si mismos.
Ademas, el curriculo tendrd que expresarse desde un punto de vista mas social. Por
ultimo, adquirira una gran importancia en esta nueva vision de la escuela la
preocupacion sobre la exploracion de las relaciones existentes entre cultura,
conocimiento y poder. La ‘nueva escuela’ también requerira de una determinada
fundamentacion de las artes visuales, que tendrd un interés especial y socioldgico
centrado en la creacion y manipulacion de las imégenes (como puede darse por ejemplo
en la publicidad a la que estamos constantemente expuestos). Relacionado con el tema
de la publicidad, encontraremos un creciente interés por la asociacion de las iméagenes
con la cultura del consumo y con el papel que presentan en el consumo de un estilo

determinado y el perfil del consumidor.

Cabe destacar acerca de los alfabetismos multiples que responden a experiencias de
aprendizaje referidas al impacto de las nuevas condiciones culturales que se dan
actualmente, en las que las personas necesitan dar sentido al mundo, a ellos mismos y a
las personas con las que se relacionan. Estos factores tienen tanta importancia desde el
punto de vista de la Cultura Visual ya que no solo podemos aprender a leer textos, si no
que debemos interpretar el mundo de una manera critica para poder actuar en él desde
una comunicacion y un estilo de vida que posibilite el desarrollo pleno y autonomo de la

persona.
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Hernandez (2007) propone cuatro perspectivas docentes, a saber:

a) Perspectiva proselitista, que determina que hay educadores que consideran las
manifestaciones de la Cultura Visual como una influencia negativa para los
nifios y la totalidad de la poblacion, ya que los mensajes a los que estan
expuestas las personas favorecen la violencia, comportamientos sexualizados,
materialismo, consumismo extremo y una vida de relaciones superficiales y
vacias, a la par que toxicas. Desde este punto de vista, las representaciones de la
Cultura Visual se presentan como malas influencias, siendo las personas

espectadores pasivos.

b) Perspectiva analitica, la cual destaca que el profesorado valora la Cultura
Visual en la vida de los alumnos, reconociendo a dichos alumnos como meros
consumidores de este tipo de cultura. Ademas, cabe destacar que dicha Cultura

Visual pasa a ser objeto del curriculo.

c) Perspectiva de la satisfaccion, en esta perspectiva, los educadores ponen el
énfasis en los placeres que produce la Cultura Visual y sus componentes a los

estudiantes.

d) Perspectiva auto-reflexiva, desde esta perspectiva y a partir de la revisiéon de
los enfoques anteriores, se tiene en cuenta las aportaciones del analisis cultural.
Este enfoque trata de enfocar los temas de analisis desde una manera que

favorezcan el debate y la adquisicion de criterio entre los alumnos del aula.

Por otro lado, cabe destacar que las artes visuales influyen en gran medida en los
jévenes, causando en un extremo el cambio de la vision que tienen sobre ellos mismos.

En el préximo apartado se comentara el valor que tiene el uso de la imagen a la hora de

56



generar estereotipos, y mas concretamente a los estereotipos de género, que estan muy

presentes en nuestra sociedad actual.

El papel del maestro sera por lo tanto dar sentido a los conocimientos que exponen en
sus clases. Ademas, el profesional de la ensefianza debera favorecer que los alumnos
relacionen los temas tratados de la forma mas coherente posible, de tal manera que el
maestro ayudara a sus alumnos a que exploren las manifestaciones culturales desde una
perspectiva multidisciplinaria. Lo que se pretende con lo anteriormente expuesto es que
los alumnos sean capaces de utilizar los recursos visuales a su alcance de la manera mas
significativa posible, de esta manera, los alumnos adquiriran multitud de conocimientos,
ademas de saber utilizarlos. El papel del docente sera pues un elemento indispensable a
la hora de establecer un equilibrio entre el disfrute de los estudiantes de su experiencia
con los elementos de la Cultura Visual y la introduccion de una manera de pensar
critica, para que las imagenes puedan ser discutidas. Cabe enfatizar la necesidad de
buscar temas que desafien a los alumnos porque de esta manera podran mostrar interés e

implicarse mas con las tareas.
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4.7. LA IMAGEN Y LA FORMACION DE ESTEREOTIPOS SOCIALES

4.7.1. Papel de la imagen en el aula

Es innegable que la sociedad y el conocimiento se encuentran en constante evolucion,
asi como las formas de ocio y de entretenimiento. Debido a esto, sera necesario inculcar
en los alumnos un pensamiento critico, ya que constantemente estan expuestos a
multitud de recursos visuales (programas de television, juegos audiovisuales, publicidad
en prensa...), los cuales influyen en el pensamiento de los mismos. ‘Se habla de que
vivimos en una era visual en la que la imagen es un vehiculo necesario para la
construccion y transmision de significados, pero si tenemos en cuenta el universo visual
en el que estamos inmersos, nos damos cuenta de que una gran cantidad de estas
imagenes no implica que haya mas variedad ni una democratizacion de la misma’, tal y
como citan Ricart Masip y Marta (2004). Por ello, si no dotamos a la totalidad del
alumnado las técnicas que necesitan para analizar iméagenes, el hecho de que estemos
rodeadas por multitud de ellas no supondra ningin aprendizaje o0 ninguna experiencia

significativa.

Dicha cuestion nos lleva a destacar que la imagen no tiene un gran espacio dentro del
aula. Encontramos que en la mayoria de los centros escolares solo se dedica una sesion
de cincuenta minutos al area de Educacion artistica, lo que resulta insuficiente para que
los alumnos adquieran todas las destrezas que en un principio se plantean adquirir,
como puede ser la produccion de obras y trabajos artisticos, el estudio de autores y
obras significativas a lo largo de la Historia o el desarrollo de la interpretacion y el
teatro. Claramente, con una sesion semanal, los alumnos no pueden adquirir todos estos
conocimientos y destrezas planteadas dentro de la materia, y precisamente este aspecto

es el que hace que muchos profesores no tengan en consideracion el area artistica,
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dejandola en un segundo plano, por debajo de asignaturas consideradas esenciales a

trabajar como son Lengua, Conocimiento del medio, Inglés 0 Matematicas.

En la escuela impera la adquisicion de conceptos y los buenos resultados académicos
frente a la creacion o la imaginacion de los alumnos, por ello, de un modo u otro desde
este tipo de perspectiva se fomenta la creacion de estructuras de pensamiento iguales en
todos los alumnos, pensamientos generalistas que no muestran la diversidad existente en

el aula de Educacion Primaria.

Otra cuestion que es interesante abordar sera la referente a la faceta que se tiene de los
nifios en la actualidad. En nuestros dias, y gracias en gran medida a la publicidad,
relacionamos al nifio con el rol de consumidor de dicha Cultura Visual. Esta experiencia
cultural no tiene como objetivo provocar una respuesta espontanea o imaginativa. Por el
contrario, busca canalizar el comportamiento de las personas, y mas concretamente de
los nifios y nifias, por caminos previsibles, entiendo a las personas como almacenes de

datos o como consumidores (Efland, 2005).

Con esta perspectiva y modo de trabajo que se deriva de la misma, los alumnos no
desarrollan una mirada critica sobre el arte y sus manifestaciones ni desarrollan su
propia creatividad. No se favorece que los alumnos desarrollen pues, producciones

libres y originales.

Desde un punto de vista educativo y pedagdgico, como maestros no debemos limitar el
estudio de las artes plasticas a aquellas personas que les resulte mas sencillo, sino a
todas las personas, ya que todos nosotros vivimos en sociedad y nos podemos
comunicar (y de hecho nos comunicamos) a través de las imagenes. De esta manera, los

nifos adquieren dos roles: el rol de espectador (el alumno es un observador de las obras
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de los diferentes artistas y como buen observador, reflexiona sobre ellas) y el rol de
creador (alumno como encargado de producir sus propias obras y trabajos artisticos).
Cuando los nifios adoptan el rol de espectador permanecen en una situacion pasiva
frente al arte, sin embargo, cuando los alumnos adoptan el rol de creador, tienen el

poder de crear lo que ellos decidan.

La sociedad y el arte han evolucionado, por lo que podremos utilizar dicha evolucion en
nuestro beneficio como maestros a la hora de introducir aspectos nuevos en el aula. Por
ejemplo, podremos tomar las fotografias que los alumnos realizan en sus vacaciones
como introduccién a un tema curricular como puede ser la fotografia. Partiendo de que
la fotografia es un recurso que los alumnos utilizan asiduamente fuera de las aulas,
encontraremos que la fotografia como campo de conocimiento es una de las técnicas
plasticas que mejor permiten a los alumnos expresar su mundo interior, sus
pensamientos... a los demas. Cabe destacar también, su aspecto ludico, que facilitara la
comunicacion con sus iguales. El tipo de trabajo anteriormente comentado puede ser
una forma de trabajo transversal a tener en cuenta desde todas las areas curriculares,
ademas, dando libertad a los estudiantes para que realicen sus propias fotografias
fomentaremos el desarrollo de su creatividad y su imaginacion, ademas de influenciar
positivamente en su motivacién hacia la realizacion de las tareas y sobre la manera de
ver las cosas. De esta manera, observaremos en el aula maltiples versiones de un mismo

hecho, procedente de las creencias y valores de cada uno de los alumnos.
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4.7.2. Educacién en las aulas.

Cultura Visual y pensamiento critico: estereotipos sociales

Teniendo en cuenta lo comentado anteriormente en el apartado previo, puede
determinarse que a través de los medios de comunicacion se ha desarrollado una
industria en torno a los nifios, en la que los productos anunciados estan especialmente
pensados Yy disefiados para ellos. Desde esta perspectiva, se entienden a dichos jovenes
como meros consumidores y compradores, buscando solamente que compren los

productos, mas que pensar en desarrollar sus habilidades creativas.

¢Por qué el modelo de consumo segun el sexo de la poblacion funciona?

¢Como encontramos necesidades especificas para los nifios y otras completamente

diferentes para las nifias?

La respuesta es muy sencilla. Desde el momento en el que nacemos, la sociedad nos
inculca unos determinados roles, maneras de actuar y valores, que vendran dados en
funcion de nuestro sexo. Por ello, es necesario comprender que los conceptos de
feminidad y masculinidad no son innatos, sino que son un constructo social que se ha
ido transmitiendo de generacién en generacién a lo largo de la Historia. Por tanto,
entendemos que el género se construye a través de una serie de comportamientos,
elementos ligados a un contexto y valores determinados. Las representaciones
establecidas por tanto, seran construidas en torno a dichos modelos culturales (Febrer,

2009).
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Desde la infancia se relaciona el sexo masculino con el color azul y el femenino con el
color rosa, de la misma manera que se compran mufiecas para que jueguen las nifias y
balones de fatbol y coches teledirigidos, asi como videoconsolas para que los nifios se
entretengan con ellos. Esos ejemplos son claras manifestaciones de la tradicion cultural
imperante en nuestra sociedad a lo largo del tiempo. Todos aceptamos dicha tradicion
cultural del entorno y la asumimos sin cuestionarla. Dicho aspecto corresponde a la
socializacion de género, por la cual los hombres y las mujeres asumen los roles que la
sociedad ha marcado para ellos. Por ello, todas las personas adquirimos y tomamos
como cierto el papel que la sociedad nos ha otorgado, e intentamos cumplir todo lo que
se espera de nosotros y de nuestro comportamiento. Aqui encontramos pues un claro
estereotipo acerca de los aspectos que definen al hombre y a los aspectos que definiran a
la mujer, siendo completamente diferentes. Un ejemplo claro de ello son los derechos de
cada uno de ellos, por ejemplo, el hecho de que tedricamente la mujer y el hombre
tengan los mismo derechos no supone que se cumpla en la préctica, lo que nos lleva a
reflexionar sobre el salario de cada uno de ellos realizando el mismo trabajo o las
profesiones que, inconscientemente, se relacionan con un sexo o el otro (el bombero, el

policia, el médico — la secretaria, la profesora, la enfermera).

Partiendo de esta diferenciacidn y percepcidn entre sexos, encontramos un ejemplo muy
claro que afecta sobre todo a nuestros alumnos es el de las campafas de juguetes para la
época de Navidad. La empresas de juguetes dirigen sus productos a un sexo o al otro,
por lo que en relacién a lo comentado anteriormente, en las campafias publicitarias de
mufiecas s6lo aparecen nifias rodeadas de objetos rosas y, en gran parte de las veces,
relacionados con el cuidado de la casa. Por otro lado, en las campafias publicitarias de

videojuegos y de coches de juguete, solamente aparecen nifios jugando con sus amigos.
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Tal y como apunta Febrer (2009), ‘paraddjicamente, la individualidad esta relacionada
con el espiritu de masa, ya que se trata de una exigencia cuya observacion esta vigilada
por el colectivo. Por lo tanto, ser un individuo valido significa ser como todos los
demas integrantes del grupo mayoritario’. El hecho de crear individuos iguales y de
igual comportamiento, rompe con la necesidad de conservar la riqueza cultural y la
diversidad. Debido a ello, serd muy importante y determinante que desde la escuela y
desde la familia se eduquen a los nifios y nifias desde la libertad, dejando que tomen sus
propias decisiones y que poco a poco aprendan a argumentarlas, asi como el desarrollo
de un pensamiento critico, que sera necesario para que la toma de dichas decisiones sin

sentirse coartados por el entorno en el que viven y que les rodea.

Debemos admitir como indispensable el papel del profesorado en esta formacién de
valores. A modo de conclusién y tal como sefiala Martinez Diez (2000), ‘si queremos
cambiar este sistema de valores es fundamental el papel de los maestros, por lo que se
deberan dotar a los futuros ensefiantes de la formacion necesaria para hacer frente al
analisis de género del sistema educativo, y hacerles conscientes del papel que
desempefiara si siguen transmitiendo los estereotipos de género vigentes en la sociedad

actual’.
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5. CONCLUSIONES

La fotografia y el uso de la técnica del retrato posibilita trabajar aspectos de las
Competencias Bésicas necesarias para los alumnos y su posterior interaccion con el
mundo exterior. Se incide especialmente en la Competencia Cultural y Artistica como
se ha nombrado anteriormente. Ademas, se adquiriran unas competencias especificas,

las cuales se enumeran a continuacion:

Destrezas profesionales a desarrollar por parte del profesional de la ensefianza, el

maestro:

Comprender y valorar la experiencia que las artes visuales aportan a la totalidad

del proceso educativo y su importancia en la formacién integral del ser humano.

- Facilitar la representacion a través de los lenguajes plasticos y visuales.

- Favorecer la construccion y codificacion de los conceptos graficos en relacion a

experiencias concretas.

- Potenciar la valoracion personal y los vinculos afectivos con la experiencia

artistica.

- Desarrollar actividades y tareas que mediante la experiencia artistica, permitan

desarrollar otros aspectos curriculares.
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Destrezas académicas a desarrollar por el alumnado:

- Desarrollar procesos de empatia, asi como emociones como la sensibilidad y la

capacidad de comprensidn hacia la expresion artistica ajena.

- Ser capaz de realizar una valoracion acerca de los medios de comunicacion

desde un punto de vista visual y desde una perspectiva critica y ética.

- Conocer las caracteristicas generales del lenguaje visual.

- Ser capaz de representar conceptos, sentimientos y valoraciones a través de los

lenguajes plasticos y visuales.

- Establecer vinculos afectivos con la experiencia artistica.

- Reconocer la influencia de la imagen en la vida cotidiana.

- Ser capaz de analizar de manera critica los mensajes utilizados por los medios

visuales.

- Valorar la produccion auténoma y la comunicacion a través de la creacion de

relaciones simbolicas.

Este trabajo se ha centrado en el uso de la fotografia como recuso educativo,
considerando necesaria la reflexion por parte de los alumnos acerca del papel de la
imagen en nuestra sociedad, también conocida como ‘sociedad de la imagen. Por ello,
resulta imprescindible fomentar en los estudiantes una vision critica sobre la realidad

cotidiana.
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La imagen facilita que los alumnos reflexionen acerca del mundo que les rodea y
fomenta que estos estudiantes tomen consciencia de las personas que viven en él, de
multitud de origenes, razas, sexos, religiones... Entendemos la multiculturalidad como
factor de gran importancia a trabajar en las aulas, la cual servird como fuente de

conocimiento para conocer mas cosas de la sociedad plural en el que vivimos.

Por otro lado, cabe destacar la necesidad de trabajar y profundizar con los alumnos una
actitud critica sobre los diferentes canones de belleza existentes en esta sociedad de la
imagen. Estos canones de belleza estan y han estado presentes en todas las sociedades a
lo largo de la historia. Dichos estereotipos sociales afectan a la vida de nuestros
alumnos y a sus percepciones sobre ella, y en algunos casos, pueden determinar o
cambiar el tipo de vision que tienen sobre el mundo que les rodea y sobre ellos mismos,

influyendo y produciendo cambios tanto en su autoestima como autoconcepto.

Teniendo presente lo comentado anteriormente, este trabajo tendrd como finalidad
afianzar la vision critica de los alumnos, asi como enriquecer su Cultura Visual, la cual
es valida para todos los aspectos de su vida y para las areas curriculares que se trabajen

a lo largo de la etapa escolar de ensefianza obligatoria.

Por altimo, cabe destacar que el profesional de la ensefianza, es decir, el docente, tiene
la responsabilidad de brindar suficientes oportunidades al alumnado para que éste sea
capaz de desarrollar un pensamiento critico, el cual sera necesario para relacionarse de
manera correcta tanto dentro como fuera del ambito escolar. Este pensamiento critico
permitird al alumno realizar un anélisis objetivo acerca del mundo que le rodea, las
personas que habitan en dicho espacio y las relaciones que se establecen entre las
mismas. Por otro lado, los alumnos tendran la posibilidad de experimentar con el uso

del color en imagenes estereotipadas, en las cuales, las modificaciones que se realizan
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supondran un cambio en la manera de interpretarlas. La edicion fotogréfica supondra
pues, un medio de manipulacién de las imégenes. Introducido este concepto y esta idea
en el aula, se fomenta la reflexion acerca de la manipulacion de los recursos visuales

empleados sobre todo en publicidad.

Personalmente, encuentro muy interesante y enriquecedor el trabajo y la investigacion
sobre el uso de la fotografia en las aulas, ya que posibilita trabajar con algo cercano a la
realidad de los alumnos, facilitando su motivacién e implicacion en las tareas

propuestas.
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Anexo | ‘Ejemplos practicos (1)’.

Encuadre vertical

Encuadre horizontal

" Sova Grespo
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Anexo | ‘Ejemplos practicos (2)’.

Plano completo o general

(=
(A
v
?J
Q
(S
S
Y]




Plano medio

Primer plano
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Anexo | ‘Ejemplos practicos (3)’.

Regla de la mirada

(Correcto)

Regla de la mirada

(Incorrecto)
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Errores tipicos
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Anexo | ‘Ejemplos practicos (4)’.

{' )

§=010 Cresp

Profundidad de
campo; Uso del
diafragma
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Anexo Il ‘Arnold Newman’.

Marilyn Monroe,
1962

Truman Capote,
1977
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Salvador Dali, 1951

Woody Allen, 1996
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Anexo Il ‘Ernst Haas’.

Sean Connery

Albert Einstein Stravinsky

Kirk Douglas




Anexo Il ‘Richard Avedon’.

Jacob Israel Avedon, 1973

Ezra Pound, 1958
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In the american west,

1979




Anexo lll ‘Edicién fotografica’.
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Despues
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