
2024 435

Guillermo Juberías Gracia

Pintura de género e identidad
nacional: Goya y la construcción

de una imagen de lo español
(1868-1928)

EXTRACTO

Director/es
Lorente Lorente, Jesús Pedro



© Universidad de Zaragoza
Servicio de Publicaciones

ISSN 2254-7606

En cumplimiento del artículo 14.6 del Real Decreto 99/2011, de 28 de enero,
por el que se regulan las enseñanzas oficiales de doctorado, los autores que
puedan verse afectados por alguna de las excepciones contempladas en la
normativa citada deberán solicitar explícitamente la no publicación del contenido
íntegro de su tesis doctoral en el repositorio de la Universidad de Zaragoza.
Las situaciones excepcionales contempladas son:

• Que la tesis se haya desarrollado en los términos de un convenio de
confidencialidad con una o más empresas o instituciones.

• Que la tesis recoja resultados susceptibles de ser patentados.
• Alguna otra circunstancia legal que impida su difusión completa en abierto.

El presente documento es un extracto de la tesis original depositada en el
Archivo Universitario.



Guillermo Juberías Gracia

PINTURA DE GÉNERO E IDENTIDAD NACIONAL:
GOYA Y LA CONSTRUCCIÓN DE UNA IMAGEN DE

LO ESPAÑOL (1868-1928)

Director/es

Lorente Lorente, Jesús Pedro

Tesis Doctoral

Autor

2022

Repositorio de la Universidad de Zaragoza – Zaguan   http://zaguan.unizar.es

[Extracto]

UNIVERSIDAD DE ZARAGOZA
Escuela de Doctorado

Programa de Doctorado en Historia del Arte





Guillermo Juberías Gracia

Pintura de género e identidad nacional: 
Goya y la construcción de una imagen 

de lo español (1868-1928)

TESIS  DOCTORAL  DIRIGIDA  POR

Dr. Jesús Pedro Lorente Lorente

Programa de Doctorado en Historia del Arte  •  2022





DEPARTAMENTO DE HISTORIA DEL ARTE
FACULTAD DE FILOSOFÍA Y LETRAS

UNIVERSIDAD DE ZARAGOZA

PINTURA DE GÉNERO E IDENTIDAD NACIONAL: 
GOYA Y LA CONSTRUCCIÓN DE UNA IMAGEN 

DE LO ESPAÑOL (1868-1928)

Tesis Doctoral presentada por

Guillermo Juberías Gracia

Dirigida por

Jesús Pedro Lorente Lorente

Mayo 2022

Repositorio de la Universdad de Zaragoza – Zaguán    http://zaguan.unizar.es



©  �Autor: Guillermo Juberías Gracia

Director de la tesis:
Doctor Jesús Pedro Lorente Lorente

Ilustración de Portada:
Joven española (s/f). Constantin Guys.  
Acuarela sobre papel (17,78 × 15,24 cm).  
The Phillips Collection, Washington.

Diseño y Maquetación:
Ceges

Impresión y encudernación:
Impreso sobre papel offset de 90 g/m2

Imprenta Digital 

Tipografías utilizadas:
ITC Century Std light, book, book italic, bold y bold italic 
Bodoni 72 book y bold
Helvética LT Std roman, oblique y bold

Todos los derechos reservados. Esta publicación no puede ser reproducida ni íntegramente ni 
parcialmente, sin el correspondiente permiso por escrito del editor. Cualquier forma de reproducción, 
distribución, comunicación pública o transformación de esta obra solo puede ser realizada con la 
autorización de sus titulares.



PINTURA DE GÉNERO E IDENTIDAD NACIONAL:  
GOYA Y LA CONSTRUCCIÓN DE UNA IMAGEN  

DE LO ESPAÑOL (1868-1928)





Índice

Resumen / Résumé . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                                                        	 11

Presentación . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                                                            	 15

1. � Introducción, presentación del tema, justificación  e interés del proyecto . . . . . .      	 17
2. � Hipótesis de trabajo, objetivos generales y metodología  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                    	 22
3.  Estado de la cuestión  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                                                  	 27
4.  Organización de la tesis doctoral y aclaraciones  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                           	 36
5.  Agradecimientos  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                                                      	 38

Capítulo 1
Pintar en español: la búsqueda de referentes pictóricos en los maestros  
nacionales  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                                                             	 41

1.1.	 El nacionalismo cultural decimonónico español  y su reflejo en la pintura  . . . .   	 43
	 1.1.1.	 Andalucismo y madrileñismo como reflejo de lo español. Confusión y 
		  eclecticismo ante el estereotipo  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                                  	 46
1.2.	 Revolución e identidad nacional.  La pintura durante el Sexenio Democrático  

	 (1868-1874)  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                                                         	 60
	 1.2.1.	 El impacto de la Revolución Gloriosa en las políticas culturales  . . . . . . .      	 60
	 1.2.2.	 Romanticismo, historicismo y españolismo en la pintura del Sexenio  
		  Democrático  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                                                  	 65
1.3.	 Arte y nacionalismo en la Restauración:  la búsqueda de referentes en la  

	 tradición española  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                                                   	 74
	 1.3.1.	 Murillo, Velázquez y Goya al frente de la escuela nacional  . . . . . . . . . . . .            	 74
	 1.3.2.	 Espíritu religioso y carácter nacional.  Auge y decadencia de Murillo  
		  como referente  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                                                	 82
	 1.3.3.	 El cambio de gusto hacia el realismo de Velázquez   . . . . . . . . . . . . . . . . . .                 	 86
1.4.	 Introspección y búsqueda de una esencia nacional en la pintura del 98  . . . . . .      	 93



8  Pintura de género e identidad nacional: Goya y la construcción de una imagen de lo español

	 1.4.1.	 Raza, alma y carácter en la reflexión sobre lo español  . . . . . . . . . . . . . . .               	 94

	 1.4.2.	� Referentes para una nueva pintura nacional:  la tríada del Greco,  

Velázquez y Goya  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                                              	 102

1.5.	 El ocaso del arte decimonónico. Nuevas formulaciones a partir del arte  

	 de los maestros  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                                                     	 111

	 1.5.1.	 La vuelta al orden entre los centenarios del Greco (1914) y  

		  Goya (1928)  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                                                   	 112

	 1.5.2.	 Tradición, pesimismo y esperpento en la pintura española  tras la  

		  Guerra Europea  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                                               	 118

Capítulo 2

Goya como referente para la cultura visual española (1868-1928) . . . . . . . . .        	 127

2.1.	 Marcando el camino: Francia y la temprana puesta en valor  de Goya  . . . . . . .       	 129

	 2.1.1.	 La fortuna historiográfica de Goya en Francia  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                      	 129

	 2.1.2.	 La entrada de Goya a los museos franceses  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                        	 132

	 2.1.3.	 El coleccionismo privado de Goya en Francia  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                      	 149

	 2.1.4.	 La influencia de Goya en los pintores franceses  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                    	 152

2.2.	 La integración de Goya en el imaginario visual español  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                   	 182

	 2.2.1.	 Visiones sobre el Goya popular  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                                  	 183

	 2.2.2.	 Goya a la luz del discurso oficial  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                                 	 200

	 2.2.3.	 Descubrimiento del Goya oscuro y destellos de modernidad  . . . . . . . . . .         	 213

	 2.2.4.	 La reivindicación de Goya en Aragón  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                             	 245

2.3.	 Un majismo renovado: transferencias entre pintura,  moda y ocio cultural  

	 goyesco  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                                                            	 301

	 2.3.1.	 Majismo e identidad nacional en la indumentaria:  su reflejo en la  

		  pintura  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                                                       	 302

	 2.3.2.  Bailes, fiestas de disfraces y cuadros vivos goyescos  . . . . . . . . . . . . . . . .                	 310

	 2.3.3.  Goya y lo goyesco en la decoración de interiores aristocráticos  . . . . . . .       	 319

	 2.3.4.  Espectáculos taurinos como puesta en escena de lo goyesco  . . . . . . . . .         	 327

	 2.3.5.  La crisis de la imagen castiza de Goya en los años veinte  . . . . . . . . . . . . .            	 338

Capítulo 3

La pintura de género de inspiración goyesca . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                             	 345

3.1. � Delimitación y contexto de la pintura española  de género histórico  . . . . . . . .        	 347

	 3.1.1.	 Pintura de género: definición terminológica y rasgos definitorios  . . . . . .      	 348

	 3.1.2.	 Contexto internacional: vínculos de la pintura de género española con 

		  Italia y Francia  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                                                	 361

	 3.1.3.	 Cuadros inspirados en el pasado: la pintura de género histórico  . . . . . . .      	 375

	 3.1.4.	 Un arte para la burguesía: pintura de género española y mercado  

		  artístico  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                                                      	 379

3.2. � El culto a Goya y la construcción de un imaginario nacional  en la pintura de  

género  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                                                             	 394

	 3.2.1.	 El culto al maestro: copias, citas y obras inspiradas en Goya  . . . . . . . . .         	 396

	 3.2.2.	 Principales asuntos de la pintura de género inspirada en Goya  . . . . . . . .        	 419



Índice  9  

Capítulo 4
Pintores de género  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                                                     	 461

Francisco Lameyer y Berenguer . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                                            	 463
Antonio Pérez Rubio  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                                                     	 483
Francisco Domingo Marqués  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                                              	 509
Mariano Fortuny y Marsal . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                                                 	 539
Ángel Lizcano Monedero . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                                                  	 561
Josep Llovera Bofill  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                                                      	 589
Ignacio Zuloaga Zabaleta . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                                                  	 619

Consideraciones finales / Conclusion générale  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                              	 653

Hemerografía y bibliografía . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                                               	 667





Resumen / Résumé





Durante el periodo comprendido en-
tre la Revolución Gloriosa de 1868 y la ce-
lebración del Centenario de la muerte de 
Goya en 1928, tuvo lugar un proceso de 
rehabilitación y de puesta en valor de la 
figura del pintor aragonés, coincidiendo 
con una etapa de auge del nacionalismo 
cultural español que reivindicó a los gran-
des maestros de la tradición pictórica pa-
tria como faro de las nuevas generaciones 
de artistas. En la presente tesis doctoral 
se investiga ese proceso de reivindicación 
de la figura de Goya estudiando la pre-
sencia de lo goyesco en la cultura visual 
española durante el periodo citado, anali-
zando la recuperación de Goya en esferas 
tan variadas como la indumentaria, la de-
coración o el ocio cultural. En este senti-
do, la pintura de género española reflejó 
de manera fiel la moda de lo goyesco, a 
través de abundantes pinturas en las que 
se representaba a personajes o elementos 
extraídos del universo dieciochesco. Así, 
se analiza el tratamiento de lo goyesco por 
parte de siete pintores españoles dedica-
dos al costumbrismo: Francisco Lameyer, 
Antonio Pérez Rubio, Francisco Domingo 
Marqués, Mariano Fortuny, Ángel Lizca-
no, Josep Llovera e Ignacio Zuloaga. To-
dos ellos cultivaron la pintura de género, 
creando escenas inspiradas en la obra de 

Entre la Glorieuse Révolution de 
1868 et la célébration du centenaire de la 
mort de Goya en 1928, un processus de ré-
habilitation et de valorisation de la figure 
du peintre aragonais s’est mis en place, 
coïncidant avec une période de montée du 
nationalisme culturel espagnol qui reven-
diquait les grands maîtres de la tradition 
picturale espagnole comme phare pour 
les nouvelles générations d’artistes. Cette 
thèse de doctorat examine ce processus 
de revendication de la figure de Goya en 
étudiant la présence du goyaesque dans 
la culture visuelle espagnole au cours de 
la période susmentionnée, en analysant 
la récupération de Goya dans des sphères 
aussi variées que l’habillement, la déco-
ration et les loisirs culturels. À cet égard, 
la peinture de genre espagnole reflète fi-
dèlement la mode goyaesque à travers un 
grand nombre de tableaux représentant 
des personnages ou des éléments tirés du 
monde du XVIIIe siècle. Cette thèse ana-
lyse le traitement du goyaesque par sept 
peintres de genre espagnols : Francisco 
Lameyer, Antonio Pérez Rubio, Francis-
co Domingo Marqués, Mariano Fortuny, 
Ángel Lizcano, Josep Llovera et Igna-
cio Zuloaga. Tous ont cultivé la peinture 
de genre, créant des scènes inspirées de 
l’œuvre de Goya, produisant des copies 
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Goya, llevando a cabo copias de cuadros 
del maestro, citas en las que a modo de ho-
menaje se incluían detalles extraídos de la 
pintura de Goya o cuadros inspirados for-
mal, técnica o temáticamente en la obra 
del pintor aragonés. Esta utilización de lo 
goyesco contribuyó a la génesis de una 
imagen castiza de lo español inspirada en 
el pasado, que tendría una larga perviven-
cia durante el siglo XX.

de tableaux du maître, des citations dans 
lesquelles des détails tirés des tableaux de 
Goya ont été inclus en guise d’hommage, 
ou des tableaux inspirés formellement, 
techniquement ou thématiquement par 
l’œuvre du peintre aragonais. Cette utili-
sation du goyaesque a contribué à la ge-
nèse d’une image traditionnelle espagnole 
inspirée du passé, qui a survécu pendant 
longtemps au XXe siècle.



Presentación





1. � Introducción, presentación del tema, justificación  e interés del 
proyecto

Introducción

Desde mis primeros pasos como estudiante del grado en Historia del Arte en la Uni-
versidad de Zaragoza me he sentido atraído por el arte del siglo XIX. Considero que los 
estudios sobre esa centuria aportan claves fundamentales para comprender mejor algu-
nas problemáticas que tienen su origen en ese momento y que han definido los rasgos 
identitarios de la cultura europea. Además, el siglo XIX sigue arrojando, para la disciplina 
de la Historia del Arte, abundantes fenómenos y episodios aún sin investigar. La presente 
tesis doctoral tiene como punto de partida el Trabajo de Fin de Máster (TFM) que defendí 
en julio de 2017 titulado La pintura de género aragonesa y su presencia en París (1870-

1914), dirigido por el profesor Jesús Pedro Lorente en el marco del Máster en Estudios 
Avanzados en Historia del Arte (MEAHA) de la Universidad de Zaragoza.1 En aquel trabajo 
pude investigar las trayectorias de siete pintores zaragozanos establecidos en la capital 
francesa durante el último tercio del siglo XIX, hasta la Primera Guerra Mundial. Lo que 
comenzó siendo un trabajo sobre artistas nacidos en Aragón me permitió constatar el 
interés que ofrece el estudio de la pintura de género, un asunto tradicionalmente relegado 
por la historiografía artística tras la crisis de este tipo de pintura a comienzos del siglo 
XX. Estos cuadros, a priori de asuntos anecdóticos, recogían ciertos códigos morales e 
identitarios de profunda trascendencia y su investigación arrojaba datos muy relevadores 
sobre la sociedad que los produjo, comercializó y coleccionó. 

Un asunto tratado por algunos de los pintores que pude investigar en ese primer tra-
bajo fueron las temáticas goyescas. Estas constituyeron una verdadera moda en la pintura 
de finales del siglo XIX y comienzos del siglo XX en España y son reflejo de un fenómeno 
de mayor envergadura: la reivindicación de Goya en el periodo citado y su recuperación 
en la cultura visual nacional. Esta constatación que el profesor Jesús Pedro Lorente había 
mantenido desde la publicación de su artículo “La pasión por Goya en Zuloaga y su círculo” 

1 � A finales de 2020 vio la luz un libro en el que condensé las principales aportaciones de este TFM gracias 
a una colaboración entre Rolde de Estudios Aragoneses y el grupo de investigación de referencia Obser-
vatorio Aragonés de Arte en la Esfera Pública, financiado con fondos FEDER por el Gobierno de Aragón: 
Juberías Gracia, G., Entre la bohemia y el Salón. París y la pintura de género aragonesa (1870-1914), 
Zaragoza, Rolde de Estudios Aragoneses, 2020.
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en la revista Artigrama en 2010,2 fue el punto de partida para la elaboración del proyecto 
de esta tesis, que suponía la ampliación de mi investigación hacia un panorama nacional 
(e internacional). Así, mientras cursaba el MEAHA solicité un contrato predoctoral FPU 
(ayudas para la Formación de Profesorado Universitario) para la elaboración de la pre-
sente tesis. En julio de 2017 se resolvió la convocatoria de contratos predoctorales del 
Ministerio de Educación, Cultura y Deporte y me incorporé al Departamento de Historia 
del Arte de la Universidad de Zaragoza, en el que he estado trabajando como contratado 
predoctoral desde octubre de 2017 y donde pude vincularme como miembro al grupo de 
investigación de referencia Observatorio Aragonés de Arte en la Esfera Pública, dirigido 
por Jesús Pedro Lorente. Del mismo modo, desde su creación en 2019 también me vinculé 
al Instituto de Patrimonio y Humanidades de la Universidad de Zaragoza. Estas han sido 
las entidades en las que he desarrollado el trabajo doctoral que aquí presento.

Presentación del tema

A continuación, presento con mayor detalle el objeto de estudio de la presente tesis 
doctoral. La investigación de la pintura de género española de las últimas décadas del 
siglo XIX y las primeras del siglo XX, constituye una de las vías más interesantes de 
aproximación a la compleja realidad social, económica, política y artística que atravesó 
España en aquella época. Denostada durante tiempo por la crítica, olvidada por la histo-
riografía artística debido a su posicionamiento al margen de las rupturistas novedades 
del arte moderno, actualmente está comenzando a recibir una atención considerable por 
parte del mundo académico. La investigación rigurosa de este tipo de pintura es una cues-
tión pendiente desde la Historia del Arte español.

Por otro lado, mi trabajo de investigación se inserta en una tendencia actual exis-
tente en la disciplina, tanto a nivel español como desde otros países, de analizar cómo 
tuvieron lugar los procesos de reivindicación en clave patriótica de los grandes maestros 
de la tradición pictórica. Para el caso de Goya este asunto había sido parcialmente abor-
dado como luego explicaré, por lo que decidí centrarme en estudiar cómo había tenido 
lugar su revisión desde la génesis de una cultura visual española a finales del siglo XIX y 
comienzos del siglo XX. En este sentido, la recuperación de la figura del maestro aragonés 
jugó un importante papel en la configuración de una imagen arquetípica de lo español. 

Dicha reivindicación fue llevada a cabo desde dos esferas. En primer lugar, desde 
un nivel público, tanto desde un ámbito estatal —a través del incremento de la presen-
cia de obras de Goya en los museos nacionales, de su estudio desde las academias de 
Bellas Artes, de la presentación de pinturas de asuntos dieciochescos en las Exposiciones 
Nacionales de Bellas Artes y en actos de reivindicación como la gran muestra sobre Goya 
en 1900 organizada por el Ministerio de Instrucción Pública y Bellas Artes—, como desde 
un ámbito local —por medio de la introducción de Goya en los antiguos museos provin-
ciales, su presencia en las exposiciones locales y a través de los actos de reivindicación 
de su figura organizados desde ayuntamientos y diputaciones—. 

En segundo lugar, desde un nivel privado ya que la reivindicación goyesca se dio 
también en las asociaciones de Amigos del País, Ateneos, Liceos y establecimientos dedi-

2 � Lorente Lorente, J. P., “La pasión por Goya en Zuloaga y su círculo”, Artigrama, 25, 2010, pp. 165-183.
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cados al ocio —entre los cuales el ejemplo más evidente serían en Zaragoza el Casino 

Principal, donde se incluyó a Goya en la galería de retratos de aragoneses ilustres y el 

Centro Mercantil, Industrial y Agrícola, donde se decoraron los lujosos salones con abun-

dantes pinturas de asuntos goyescos y la copia de ciertos cartones para tapices del maes-

tro aragonés—. En relación con estos espacios de sociabilidad burguesa debemos des-

tacar ciertas fórmulas de ocio desde las que también se reivindicó a Goya como fueron 

la celebración de fiestas de disfraces, la organización de cuadros vivos y el surgimiento 

como tipología de las corridas de toros goyescas, todo ello generalmente coordinado por 

pintores que manifestaron una importante influencia de la obra de Goya, véase el caso 

de Ignacio Zuloaga. Pero también, por supuesto, desde las iniciativas particulares y la 

producción de los artistas, los estudios y publicaciones de historiadores, críticos de arte 

e intelectuales, sin perder el horizonte de la literatura española finisecular, en la que muy 

frecuentemente se volvió la mirada hacia Goya y su tiempo.

Así, en la presente tesis doctoral se contextualiza primero la reivindicación en clave 

nacionalista del arte de los principales maestros de la tradición pictórica española. El 

culto a los maestros se convirtió en una repuesta patriótica frente a las tendencias inter-

nacionales que homogenizaban la práctica artística de aquellos pintores que se formaron 

gracias a pensiones en las grandes metrópolis del arte europeo decimonónico: París y 

Roma. El estudio comparado con los casos de Velázquez, Murillo o el Greco permite com-

prender mejor las claves que guiaron la recuperación de la figura de Goya en España a 

finales del siglo XIX. Esta recuperación tuvo su impacto directo en la pintura de género 

española, la cual desarrolló ciertos asuntos propios para alejarse de esas modas que igua-

laban las obras de todos los pintores europeos que trabajaban en París, independiente-

mente de su procedencia. Así, autores españoles de trayectoria internacional como For-

tuny, Agrasot, Francisco Domingo, Palmaroli o Casado del Alisal incluyeron referencias 

goyescas en sus cuadritos de casacón directamente orientados al mercado artístico euro-

peo. A su vez, lo goyesco fue un asunto muy presente en la pintura de género de ciertos 

creadores asentados en España como Francisco Lameyer, Antonio Pérez Rubio, Ángel 

Lizcano Monedero o Josep Llovera. A través de sus pinturas inspiradas en la España de 

finales del siglo XVIII construyeron una imagen de lo español que conviene investigar y 

contextualizar. Por último, ya a comienzos del siglo XX, la pasión por Goya fue palpable 

en la obra de muchos creadores españoles del periodo, véanse las figuras femeninas de 

Gustavo de Maeztu, Hermenegildo Anglada Camarasa, Federico Beltrán Massés o Ignacio 

Zuloaga, siendo este último quien manifestó mayor devoción por la figura de Goya, como 

destaco más adelante.

Tras estas apreciaciones sobre la temática de la tesis doctoral quiero justificar la 

cronología que he escogido para este estudio y que supone una ligera ampliación con 

respecto a las fechas que planteé en el primer proyecto de investigación presentado para 

la obtención de este contrato —sin haber supuesto este cambio una modificación impor-

tante del proyecto, que en todo caso se ha visto enriquecido al abordar un periodo crono-

lógico más amplio—. El punto de partida de mi estudio es 1868, año en el que tuvo lugar 

en España la conocida como Revolución Gloriosa o Septembrina, que supuso el derro-

camiento temporal de la monarquía borbónica con la abdicación de Isabel II. Con este 

suceso comenzaba en España el periodo conocido como Sexenio Democrático (1868-
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1874), una breve pero intensa etapa en la que el país vivió una fase de Gobierno Provi-
sional, la llegada de una nueva dinastía italiana —la casa de Saboya— y el primer ensayo 
republicano de la historia de España. El Gobierno Provisional promulgó medidas que 
tuvieron un impacto directo sobre las artes y el Patrimonio. En 1869 el Museo del Prado 
y sus colecciones pasaron a formar parte de los bienes de la Nación. En mayo de ese año, 
el pionero de la Historia del Arte en España Gregorio Cruzada Villaamil descubría en los 
almacenes del Palacio Real de Madrid los cartones para tapices de Goya, publicando un 
año después un interesante estudio sobre estos lienzos, los cuales pasaron a ser expues-
tos en el Museo del Prado. Este descubrimiento sería el punto de partida de un renovado 
interés por la figura de Francisco de Goya en España, atrayendo fundamentalmente esa 
faceta cortesana y optimista de los cartones para tapices. También en 1870 tuvo lugar la 
muerte de Eugenio Lucas Velázquez (1817-1870), representante junto a Leonardo Alenza 
de una primera generación de artistas goyescos. 

Mi interés en este estudio se centra en los seguidores de estos dos primeros artistas 
goyescos, desde el gaditano Francisco Lameyer y Berenguer (1825-1877) hasta el guipuz-
coano Ignacio Zuloaga (1870-1945) nacido en ese año de 1870. Entre ambos, se extiende 
toda una nómina de creadores no investigados convenientemente, los cuales desarro-
llaron su producción pictórica entre las modas historicistas y las nuevas tendencias del 
arte finisecular. Uno de los intereses de esta tesis es conocer mejor a estos autores, cuyas 
vidas, en algunos casos, han caído en el olvido; contribuyendo a su correcto posiciona-
miento en el mercado del arte, en el que sus obras salen frecuentemente a la venta y a 
un mejor conocimiento de su legado, disperso en numerosas colecciones particulares, 
aunque también presente en entidades públicas.

La fecha de cierre de este estudio es 1928, momento de celebración del Centenario de 
la muerte de Francisco de Goya. La conmemoración de efemérides fue uno de los meca-
nismos más habituales de recuperación de estas grandes figuras del arte, la literatura o la 
historia patria. En el caso de Goya, la celebración del aniversario de su fallecimiento fue 
orquestada desde los poderes institucionales —con la constitución de una Junta Nacional 
en Madrid y una Junta Local en Zaragoza—. Trajo consigo la organización de exposicio-
nes, la aparición de nuevas publicaciones e investigaciones y un renovado interés por 
Goya que se manifestó en la práctica artística de numerosos creadores. Esta celebración 
supuso la definitiva consolidación del pintor aragonés como uno de los grandes maestros 
de la tradición pictórica nacional, culminando un largo proceso de recuperación y reivin-
dicación que había comenzado décadas antes.

Justificación del tema e interés del proyecto

La investigación sobre la recuperación de la figura de Goya en clave nacionalista y 
su reflejo en la cultura visual española de la citada época tiene varios intereses. En pri-
mer lugar, resulta revelador comprender la utilización y, en ocasiones manipulación, de 
una iconografía que hunde sus raíces en la España de finales del siglo XVIII, para su tras-
lado a una realidad histórica, social y cultural diferente. Tras la experiencia de la Revolu-
ción Gloriosa de 1868, interesaba difundir una imagen pintoresca del siglo XVIII español, 
momento de crisis del Antiguo Régimen y del absolutismo. Asimismo, la Restauración 
intentó mantener un férreo orden en los planos político y cultural, cuestión que se vio 
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intensificada a partir de los años veinte con la dictadura de Primo de Rivera. En el plano 

creativo, algunos literatos y artistas militaron en las filas del naturalismo, queriendo llevar 

al público a una toma de conciencia de la precaria situación social en España. Pero otros 

cultivaron un realismo anecdótico con temáticas más comerciales, de escenas inspiradas 

en un pasado no muy lejano, rescatando todo un universo captado por Goya en sus car-

tones y lienzos costumbristas. Frente al conocido y estudiado impacto de sus obras más 

trágicas y oscuras en el Romanticismo, el Expresionismo o el Surrealismo, apenas se ha 

prestado atención a la influencia del Goya más complaciente sobre la pintura de género, 

los espectáculos y el ocio cultural finisecular, cuestiones que tuvieron gran aceptación 

pública y que encumbraron comercialmente a artistas hoy olvidados. 

Otro de los intereses fundamentales en este estudio es el de lograr reconstruir las 

fórmulas de ocio cultural y los espacios de sociabilidad burguesa que florecieron en la 

Esfera Pública de la Restauración. El culto a Goya y al imaginario dieciochesco tuvo 

manifestaciones muy diversas y podemos constatarlo por ejemplo en la indumentaria, 

con la recuperación en los años setenta del siglo XIX de las antiguas mantillas, pero tam-

bién en la decoración de los salones madrileños, en los que, a comienzos del siglo XX, 

se podían contemplar obras de Goya. Y, por supuesto, las fórmulas de ocio aristocrático 

como fueron las citadas fiestas de disfraces, cuadros vivos y corridas de toros goyes-

cas. Resulta interesante comprobar cómo pintores como Zuloaga tuvieron un papel muy 

activo en la organización de todas estas actividades, sin olvidar su colaboración con su 

cuñado Maxime Dethomas en el diseño de las escenografías para la première parisina de 

Goyescas, la ópera de Enrique Granados, en 1919.

Además, no podemos ignorar cómo Goya sigue siendo hoy en día un reclamo funda-

mental para la cultura y el turismo en España. Esta tesis pretende conocer el aprovecha-

miento que ya en aquella época se hizo de lo goyesco, en un momento clave en el desa-

rrollo de la imagen turística de España y de creación de la infraestructura del turismo en 

el país, con la génesis de importantes sindicatos de iniciativa y propaganda como el SIPA 

en Aragón, que tanto contribuyó a mejorar la imagen de Fuendetodos, el pueblo natal de 

Goya. Resulta de gran interés comprobar cómo esta pequeña localidad aragonesa terminó 

convirtiéndose en la meca de excursionistas de todo el país, alentados por Zuloaga, el 

primer visitante ilustre capaz de apreciar el interés de este pueblo. Por otro lado, y en 

esta relación con el sector turístico, caben citar las excursiones programadas por la Junta 

Nacional y Local del Centenario de Goya, organizadas por Viajes Marsans.

Además, partiendo de un aspecto particular como es la recuperación de estas temá-

ticas inspiradas en la época de Goya, otra aportación interesante de esta investigación 

ha sido contribuir a un mejor conocimiento del mercado artístico español y francés de 

este, estableciendo una nómina de marchantes y coleccionistas de obras de Goya y de los 

pintores aquí investigados, profundizando en la cuestión del comercio y circulación de la 

obra de Goya a finales del siglo XIX y comienzos del XX. 

Por otra parte, en la historiografía sobre el siglo XIX, los movimientos que no eran 

innovadoramente modernos, fueron juzgados de pastiches. En los últimos años hemos 

asistido a una revitalización en los estudios de los historicismos en la arquitectura, dando 

lugar a una serie de estudios como los de Luis Sazatornil, que han permitido conocer 

mejor el gusto por el pintoresquismo arquitectónico de la sociedad de esta época. Por 
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ello sería interesante realizar, para el caso español, una tesis doctoral semejante a la que 
Michaël Vottero dedicó a la pintura de género en Francia desde 1852 a 1878, defendida en 
la Universidad de París-IV en 2009 y publicada por Prensas de la Universidad de Rennes 
en 2012. Algunos de los creadores aquí investigados han sufrido un olvido y un silencio 
historiográfico por no haber sido lo suficientemente “modernos” desde una perspectiva 
actual. La presente investigación pretende poner en cuestión esos prejuicios y contextua-
lizar las producciones aquí investigadas, analizando de qué manera contribuyeron a crear 
una imagen castiza de lo español, en una época de inestabilidad política y social y de auge 
de los nacionalismos periféricos en el territorio español.  

Por otro lado, en cuanto a la selección de artistas para la elaboración de capítu-
los monográficos a modo de casos de estudio, es necesario apuntar cómo dichos pin-
tores fueron elegidos por sus fuertes vínculos con la figura de Goya, manifestada a tra-
vés de la influencia del maestro aragonés en sus pinturas. Además, los artistas elegidos 
demuestran la difusión de las temáticas goyescas en los principales focos pictóricos de la 
España de finales del siglo XIX: Andalucía con Lameyer, Madrid con Pérez Rubio, Valen-
cia con Domingo, Cataluña con Fortuny y Llovera, Castilla con Lizcano y el País Vasco 
con Zuloaga. A ello habría que sumar la impronta de Goya en los pintores aragoneses de 
la época, a la que también dedico un epígrafe.

2. � Hipótesis de trabajo, objetivos generales y metodología

Hipótesis de trabajo y objetivos generales

La presente investigación parte de una hipótesis de trabajo a partir de la cual se 
fijaron una serie de objetivos generales. Dicha hipótesis es la constatación de cómo la 
figura de Goya constituyó un importante referente para los pintores de género españoles 
de las últimas décadas del siglo XIX y las primeras del XX. De esta manera, la utilización 
de referentes goyescos fue una forma más de reivindicar una herencia propiamente espa-
ñola, en un momento de crisis de la identidad nacional. Entre las regiones de España más 
proclives a la utilización de esta iconografía sobresale Aragón —al haber nacido Goya 
en Fuendetodos y al haber desarrollado su formación inicial y sus obras de juventud en 
Zaragoza, los pintores aragoneses de finales del XIX tuvieron al maestro como referente 
para la regeneración de la pintura regional—, Valencia —cuyos artistas apostaron por una 
pintura de pincelada suelta y abocetada, y por la recuperación de comerciales temas die-
ciochescos interiorizados durante sus estancias en París y en Roma—, Madrid —donde 
Goya desarrolló buena parte de su producción y donde sus obras podían ser vistas y 
estudiadas con mayor facilidad— y el País Vasco —donde Zuloaga y otros creadores inau-
guraron una vía de modernización de la plástica española basada en lo vernáculo, siendo 
admiradores del pintor aragonés—. 

El proceso de elaboración de la presente tesis doctoral ha venido marcado por el 
establecimiento de varios objetivos generales que quedaron fijados en la memoria de soli-
citud del contrato predoctoral. Se trata de objetivos adaptados a la duración de dicho 
contrato de cuatro años, por lo que son bastante concretos y su acometimiento ha orien-
tado la labor de investigación.
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El primer objetivo parte de una constatación que ya hice durante la elaboración del 

TFM, la falta de una correcta definición de la terminología asociada a la pintura de género. 

Así, quedó fijado el propósito de llevar a cabo una delimitación de las siguientes termino-

logías: cuadro de género, pintura de casacón, cuadro goyesco y tableautin. A menudo se 

han utilizado para designar peyorativamente a la pintura de género y actualmente siguen 

confundiéndose. El estudio de la crítica de arte decimonónica ha permitido diferenciar 

estos conceptos, ayudándonos a entenderlos en su acepción original y contribuyendo de 

esta manera al mejor conocimiento de este tipo de pintura.

El segundo objetivo es conocer de manera más profunda la imagen que España pro-

yectaba de sí misma dentro de sus fronteras y en el extranjero a partir de la comercializa-

ción de estas obras. Las últimas décadas del siglo XIX y las primeras del siglo XX fueron 

para el país un momento de reflexión sobre su propia identidad nacional. La profunda 

crisis vivida en los últimos años de la centuria, reflejada en el Desastre del 98, dio pie al 

movimiento del Regeneracionismo y a la Generación del 98, cuyos preceptos tuvieron un 

influjo directo en la pintura de género de la época. Analizar la recuperación de la figura 

de Goya permitirá conocer cómo las pervivencias goyescas contribuyeron a difundir una 

imagen de España anclada en el pasado, la cual en parte ha llegado hasta la actualidad. 

Para acometer este objetivo han sido fundamentales las estancias de investigación en el 

extranjero, que luego explicaré en el apartado dedicado a la metodología.

En tercer lugar, esta investigación pretende completar los datos desconocidos de las 

biografías de aquellos artistas que en la época citada utilizaron lo goyesco como forma de 

comercializar su arte. Este estudio se ha llevado a cabo mediante la exhaustiva búsqueda 

de documentación sobre su formación en las Academias, el análisis de sus expedientes de 

becas y su seguimiento a través de las críticas de arte publicadas en la prensa histórica. 

Además, con el fin de recabar más datos, se han visitado museos públicos y privados en 

los que se conservan obras de estos artistas y documentación sobre ellos. Gracias a esta 

labor se han localizado abundantes informaciones inéditas sobre los pintores a los que 

dedico capítulos monográficos al final del estudio, contribuyendo a la elaboración de sus 

biografías artísticas completas —en el caso de Pérez Rubio, Lizcano y Llovera— o a tra-

zar nuevas visiones sobre su producción artística —para Lameyer, Francisco Domingo, 

Fortuny y Zuloaga—.

El cuarto objetivo perseguido es establecer relaciones entre los lugares de forma-

ción, residencia, trabajo, exposición y espacios de tertulia de estos creadores. Al haber 

trabajado estos artistas en España y en el extranjero, esta tesis aporta datos que permiten 

comprender mejor las conexiones entre el arte español finisecular y el panorama artístico 

imperante en Europa, fundamentalmente en la capital francesa, en cuyo moderno mer-

cado artístico trataron de insertarse algunos de los pintores investigados. Para profundi-

zar sobre estos aspectos de sus carreras también ha sido fundamental la realización de 

estancias de investigación.

En quinto lugar, se ha querido elaborar un amplio muestrario de pinturas y mani-

festaciones culturales de inspiración goyesca, elaborando un estudio de conjunto de las 

mismas que permite obtener ciertas conclusiones sobre las diferentes formas de utiliza-

ción de la imagen de Goya en la pintura y la cultura visual española del periodo analizado. 

En este sentido, me ha resultado muy útil la clasificación que presento para estudiar las 
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pinturas de estos creadores, distinguiendo entre copias de Goya, citas a Goya en forma 
de homenaje o pinturas originales inspiradas en el maestro aragonés. Si bien en un primer 
momento se planteó la posibilidad de crear un catálogo de esas pinturas y manifesta-
ciones culturales a modo de apéndice de la presente tesis, finalmente descartamos esta 
opción al comprobar cómo la mayor parte de los datos que contendría dicho catálogo ya 
quedan incluidos en el cuerpo de la tesis al hablar de dichas obras.

Abordando estas cuestiones, contribuiremos al conocimiento de un tipo de pintura 
y de unas fórmulas culturales y de ocio no suficientemente estudiadas desde un ámbito 
científico. Su investigación es la mejor forma de contribuir al conocimiento y a la difusión 
de un Patrimonio en parte perdido y disperso.

Metodología

Con el fin de acometer los objetivos anteriormente fijados, se ha puesto en práctica 
una metodología basada en las siguientes fases de trabajo.

Fase de lectura y vaciado bibliográfico. Para poder comenzar esta investigación 
sobre la pintura española de finales de la edad contemporánea ha sido necesario llevar 
a cabo una labor previa de vaciado bibliográfico. Los recursos de los que me he servido 
para localizar la bibliografía específica o relacionada con el tema de investigación son 
variados. En primer lugar, buena parte del trabajo de lectura y análisis de lo anterior-
mente publicado ha tenido lugar en bibliotecas. Señalo cuáles han sido las que más me 
han ayudado a localizar esta bibliografía:

–	Biblioteca de Humanidades María Moliner, Universidad de Zaragoza
–	Biblioteca General, Universidad de Zaragoza
–	Biblioteca Pública del Estado, Zaragoza
–	Biblioteca Nacional de España, Madrid
–	Biblioteca Tomás Navarro Tomás, Centro de Ciencias Humanas y Sociales del 

CSIC, Madrid
–	Biblioteca de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad Complutense de Madrid
–	Bibliothèque Nationale de France, París
–	Bibliothèque de l’Institut National d’Histoire de l’Art, París
–	Bibliothèque Mériadeck, Burdeos
–	Bibliothèque d’Études Meridionnales, Université de Toulouse-Jean Jaurès
–	Bibliothèque d’Étude et du Patrimoine, Toulouse

Además, me he servido de abundantes buscadores y de repositorios online como 
Dialnet, Academia.edu, Researchgate, además de la utilización de las páginas web de 
ciertos museos como el Metropolitan Museum of Art de Nueva York que permiten la 
descarga gratuita de sus catálogos. También la página web de la Institución Fernando 
el Católico, en la que he tenido acceso a abundantes publicaciones digitalizadas. Otra 
fuente bibliográfica importante han sido los repositorios de ciertas universidades 
como la Universidad de Zaragoza, la Universitat de València o la Universidad Com-
plutense de Madrid en los que se da acceso a algunas tesis doctorales cuya consulta 
ha sido de interés para la localización de nuevas informaciones y otras referencias 
bibliográficas.
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Fase de trabajo de campo en archivos, hemerotecas, museos y colecciones privadas. 
El proceso de investigación que ha permitido la obtención de informaciones inéditas sobre 
el tema de estudio se ha desarrollado en entidades de muy diferente tipo, a lo largo de 
estos cuatro años. Por supuesto, desde Zaragoza resultaba imposible acceder a una parte 
importante de toda esta información, por lo que ha sido fundamental para este trabajo la 
realización de cinco estancias de investigación financiadas que detallo a continuación. 

La primera tuvo lugar en Madrid, en el Instituto de Historia del Consejo Superior 
de Investigaciones Científicas (IH-CSIC), bajo la dirección de la profesora Idoia Murga 
Castro. Se desarrolló entre marzo y abril de 2019 y fue subvencionada por el Programa 
CAI-Ibercaja de estancias de investigación (código de la ayuda: CH 22/18). La segunda 
estancia de investigación la desarrollé en París, en el centro de investigación en Histoire 
Culturelle et Sociale de l’Art (HiCSA, EA 4100), perteneciente a la Université de Paris I 
Panthéon-Sorbonne, bajo la dirección del profesor Arnaud Bertinet, entre mayo y julio de 
2019. Esta estancia fue financiada dentro del programa de ayudas complementarias de 
movilidad destinadas a beneficiarios del programa de Formación del Profesorado Univer-
sitario (FPU). La tercera estancia la efectué en Burdeos, en el seno del Centre François 
Georges Pariset (EA 538) de la Université Bordeaux-Montaigne, bajo la dirección de la 
profesora Adriana Sotropa. Fue desarrollada entre febrero y abril de 2020 y, en este caso, 
conté con la financiación del programa Erasmus para movilidades en estudios de docto-
rado. La cuarta y la quinta estancia se han desarrollado en Toulouse, en el Laboratoire 
FRAMESPA (France, Amériques, Espagne - Sociétés, pouvoirs, acteurs, UMR 5136) de la 
Université de Toulouse-Jean Jaurès y el CNRS, bajo la dirección de la profesora Evelyne 
Toussaint. Desarrollé estas estancias entre mayo y julio y entre septiembre y noviembre 
de 2021, contando primero con la financiación de nuevo del programa FPU y para la 
segunda parte de una beca Erasmus de prácticas.

Señalo a continuación los principales archivos, hemerotecas, museos y entidades en 
los que he desarrollado esta labor de investigación.

–	Archivo Municipal de Zaragoza
–	Archivo Histórico Provincial de Zaragoza
–	Archivo Histórico de la Diputación de Zaragoza
–	Archivo de la Real Academia de Nobles y Bellas Artes de San Luis, Zaragoza
–	Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Madrid
–	Archivo de la Biblioteca de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad Complu-

tense de Madrid
–	Archivo Histórico Nacional, Madrid
–	Archivo del Museo Nacional del Prado, Madrid
–	Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San Carlos, Valencia
–	Archivo General y Fotográfico de la Diputación Provincial de Valencia
–	Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de Santa Isabel de Hungría, Sevilla
–	Archivo de la Fundación Zuloaga, Zumaya (Guipúzcoa)
–	Archivo del Ayuntamiento de Reus
–	Archivo del Círcol de Reus
–	Archivo Histórico de la Nobleza, Toledo
–	Archives Nationales de France, Pierrefitte-sur-Seine
–	Archives de Paris
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–	Archives Bordeaux Métrople, Burdeos
–	Archives Départamentales de la Gironde, Burdeos

–	Archives Départementales des Hautes-Pyrénées, Pau

Además, he consultado información en las bibliotecas y archivos de los siguientes 

museos:

–	Museo de Zaragoza

–	Centro de Estudios del Museo Nacional del Prado, Madrid

–	Biblioteca y Centro de Documentación del Museo Nacional Centro de Arte Reina 

Sofía, Madrid

–	Fundación Lázaro Galdiano, Madrid

–	Museo de Historia, Madrid

–	Museo Nacional del Romanticismo, Madrid

–	Museo de Cádiz

–	Museo de Málaga

–	Museo Carmen Thyssen-Bornemisza, Málaga

–	Museo de Bellas Artes de València

–	Museo de Reus

–	Museu Nacional d’Art de Catalunya, Barcelona

–	Centre de Documentació i Museu de les Arts Escèniques, Barcelona

–	Musée d’Aquitaine (Musée Goupil), Burdeos

–	Musée d’Orsay, París

–	Bibliothèque Musée de l’Opéra, París

–	Palais des Beaux-Arts, Lille

–	Musée Bonnat-Helleu, Bayona

–	Musée Goya d’Art Hispanique, Castres

–	Musée des Beaux-Arts de Pau

Además, he podido consultar abundante hemerografía en varios sitios web como: 

–	Hemeroteca de la Biblioteca Nacional de España

–	Gallica – Bibliothèque Nationale de France

–	Biblioteca Virtual de Aragón

–	ARCA – Arxiu de Revistes Catalanes Antigues

–	Biblioteca Virtual de Prensa Histórica, Ministerio de Cultura y Deporte

También habría que citar la información consultada a través de archivos online como 

el del Museo del Prado y los repositorios digitalizados y publicados por el Getty Institute 

de Los Ángeles a través de su Getty Provenance Index, fundamental para el estudio de 

los libros de registro de marchantes como Goupil y Knoedler. Cabe destacar también las 

imágenes localizadas en la Fototeca de Patrimonio Histórico del Ministerio de Cultura y 

Deporte, especialmente en los Archivos Ruiz-Vernacci y Casa Moreno.

Además, otra fuente importante han sido las ventas en el mercado del arte. He lle-

vado a cabo una labor de búsqueda frecuente durante estos cuatro años y medio en las 

páginas web de las principales casas de subastas españolas (Balclis, Durán, Segre, Set-

dart, etc.) e internacionales (Christie’s y Sotheby’s entre otras).
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También ha sido fundamental el contacto con descendientes de algunos de los artis-
tas investigados, en el caso de Josep Llovera y de Ignacio Zuloaga, así como de los ayun-
tamientos de Navalcarnero y Alcázar de San Juan para el estudio de las obras de Antonio 
Pérez Rubio y de Ángel Lizcano. 

Fase de sistematización, ordenación y análisis de la información. Tras la labor 
desarrollada en bibliotecas, archivos, museos y colecciones particulares, toda esa infor-
mación ha sido ordenada, sistematizada y analizada partiendo de la bibliografía que pre-
viamente ya había trabajado. Todo ello se ido realizando progresivamente a lo largo de los 
años dedicados a este estudio gracias a la tutorización de mi director de tesis, quien me 
ha orientado en esta labor de puesta en orden de la información.

Fase de redacción y de extracción de conclusiones. Todo ese trabajo previo se 
ha visto seguido de una fase de redacción que también se ha ido desarrollando paula-
tinamente a lo largo de los años que ha durado el doctorado, especialmente a partir del 
segundo año. La redacción de los diferentes epígrafes de los que se compone de esta tesis 
se ha ido realizando tras haber analizado toda la información localizada en las fuentes 
citadas y tras haberla contrastado con la bibliografía existente. Este trabajo de redacción 
se ha intensificado en el último año de contrato predoctoral y ha venido completado por 
una labor de corrección por parte del director de la tesis.

A lo largo de todo este proceso se han ido presentando los primeros resultados de 
la investigación desarrollada en congresos y a través de publicaciones en forma de capí-
tulos de libro y artículos en revistas de impacto. Este trabajo de difusión ha resultado 
fundamental para mejorar la labor de investigación que he ido desarrollando, pues me ha 
permitido iniciar la redacción de algunas de las partes de la tesis y, lo que es más impor-
tante, contactar con compañeros de otras universidades y con profesores expertos en 
las cuestiones analizadas. Estos intercambios han sido fundamentales para el enriqueci-
miento del presente trabajo.   

3.  Estado de la cuestión

A la hora de acometer la presente tesis doctoral han resultado fundamentales ciertas 
publicaciones que han constituido el punto de partida de la investigación. No pretendo 
elaborar un estado de la cuestión exhaustivo sobre la situación de los estudios de la 
pintura de género española de finales del siglo XIX, pues, aunque se constata la ausen-
cia de un gran estudio de conjunto que recoja las principales tendencias de esta pin-
tura en España,3 sí se han acometido estudios monográficos dedicados a los pintores de 
costumbres de mayor renombre. Así, a lo largo de las siguientes líneas recojo, en primer 
lugar, cuáles han sido las publicaciones más destacadas dedicadas a la reivindicación en 
clave nacionalista de los grandes maestros de la pintura española; en segundo lugar, qué 
publicaciones han abordado la cuestión de la fortuna crítica de Goya y su presencia en la 
cultura visual española de finales del siglo XIX y comienzos del XX; y, en tercer lugar, refe-

3 � Se aprecia la ausencia de un estudio similar para el caso español al que Michaël Vottero realizó sobre el 
contexto francés: Vottero, M., La peinture de genre en France après 1850, Rennes, Presses Universitaires 
de Rennes, 2012.
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rencio los estudios preexistentes sobre los artistas que he analizado monográficamente al 
final de la presente tesis doctoral.

En primer lugar, como obra de referencia para los estudios sobre pintura, nacio-
nalismo e identidad en España en el periodo analizado, cabe destacar el catálogo de la 
exposición que comisarió Carmen Pena López en 1993, titulada “Centro y periferia en la 
modernización de la pintura española (1880-1918)”.4 Varios de los capítulos de este catá-
logo me han permitido la construcción de un contexto cultural sobre las relaciones entre 
arte e identidad nacional en el citado periodo. En este sentido, me interesa destacar los 
capítulos de Francisco Calvo Serraller “Los orígenes de la modernización artística espa-
ñola”, de la propia Carmen Pena “La modernización del paisaje realista: Castilla como 
centro de la imagen de España” y de Mercedes Valdivieso “La generación del 98 y su estela 
en el primer tercio del siglo”. En relación a esta publicación, debemos destacar la obra 
coordinada en 1996 por Carlos Cid Priego titulada Las artes españolas en la crisis del 98, 
que también recogió buena parte de los estudios sobre pintura e identidades nacionales y 
regionales acometidos hasta la fecha en España.5

También fundamental como punto de partida para cualquier investigación sobre la 
noción de “escuela pictórica española” es la obra publicada por Javier Portús en 2012 
El concepto de pintura española: historia de un problema.6 No se encuentra dedicada 
exclusivamente a la época contemporánea, pero en ella se ofrece una reveladora reflexión 
sobre la construcción de la noción de “pintura española”, prestando atención en varias 
ocasiones a la cuestión de los grandes maestros históricos: Velázquez, Murillo, Ribera, 
Goya o el Greco. 

Y es que, en los últimos años, varias investigaciones se han orientado hacia esa cues-
tión del surgimiento de un “canon nacional”, no solo en la pintura sino también en la 
literatura, la política o la historia. Así, desde la perspectiva de la historiografía de la Edad 
Contemporánea, ha resultado útil el libro del historiador Ignacio Peiró titulado En los 

altares de la patria: la construcción de la cultura nacional española, publicado por Akal 
en 2017.7 Su consulta me ha permitido contextualizar la recuperación de la figura de Goya 
como un paso más en un complejo proceso de génesis de ese canon nacional en la cultura 
decimonónica española.

Los estudios sobre la fortuna crítica de los grandes maestros de la tradición pictó-
rica española se han acometido parcialmente. Aun así, existen importantes aportaciones 
sobre Velázquez, Murillo y el Greco, que han servido de punto de partida para el estudio 
que he llevado a cabo sobre la reivindicación de Goya en la cultura visual española del 
periodo. Los dos estudiosos más destacados en este tipo de trabajos han sido José Álva-
rez Lopera desde el Museo del Prado y Eric Storm desde la Universidad de Leiden. El pri-
mero se ocupó de la fortuna crítica del Greco en España con la publicación en 1987 de su 

4 � Pena López, C. (comisaria), Centro y periferia en la modernización de la pintura española (1880-1918), 
Madrid, Ministerio de Cultura, 1993.

5 � Cid Priego, C. (coord.), Las artes españolas en la crisis del 98, Oviedo, Universidad de Oviedo. Servicio 
de Publicaciones, 1996,

6 � Portús Pérez, J., El concepto de Pintura Española. Historia de un problema, Madrid, Editorial Verbum, 
2012.

7  �Peiró Martín, I., En los altares de la patria: la construcción de la cultura nacional española, 
Madrid, Akal, 2017.
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libro De Ceán a Cossío: la fortuna crítica del Greco en el siglo XIX.8 A este, hay que aña-

dir su estudio en 2004 sobre Velázquez “Velázquez y el nacimiento de la pintura moderna: 

la doble cara de Jano”.9 De Eric Storm me interesa destacar su libro publicado en 2011 

titulado El descubrimiento del Greco. Nacionalismo y arte moderno (1860-1914),10 así 

como la ampliación sobre la cuestión de la pasión de Santiago Rusiñol por el Greco en 

su capítulo de 2016 “Un decadente descubre al Greco: Santiago Rusiñol y la moderniza-

ción de la vida cultural en Cataluña”.11 Los paralelismos con el caso de Zuloaga y Goya 

en Fuendetodos resultan evidentes. Asimismo, es necesario recoger aquí los estudios de 

María Victoria Álvarez Rodríguez, de la Universidad de Salamanca, sobre las figuras de 

Murillo y Velázquez en su artículo de 2015 “A vueltas con Murillo y Velázquez en la España 

de comienzos del reinado isabelino: la fortuna crítica del «pintor del cielo» y el «pintor del 

suelo» en la revista El Artista (1835-1836)”.12 Por último, para el caso de la fortuna crítica 

de Murillo, han resultado reveladores los estudios de María de los Santos García Fel-

guera, iniciados en 1987 con La proyección de Murillo en la literatura artística española 

del siglo XIX,13 y actualizados en 2017 en su libro La fortuna de Murillo (1682-1900).14

Pasando a la cuestión de la génesis de una identidad nacional en la pintura del periodo 

estudiado, ha resultado fundamental la consulta de la tesis doctoral de Tomás Pérez Vejo 

defendida en 2002 en la Universidad Complutense de Madrid y titulada Pintura de historia 

e identidad nacional en España.15 En ella, su autor hizo un exhaustivo estudio sobre las 

instituciones artísticas españolas durante el siglo XIX, recogiendo los principales asuntos 

de las pinturas presentadas a las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes. Su estudio sobre 

la pintura de historia ha servido como punto de partida a mi investigación sobre la pintura 

de género y, como apunto en los epígrafes correspondientes de la presente tesis, algunos 

de los artistas investigados fueron referenciados por Pérez Vejo en su participación en 

dichas exposiciones. Una síntesis de sus principales aportaciones puede localizarse en su 

artículo “Pintura de historia e imaginario nacional: el pasado en imágenes”.16

En estos estudios sobre la identidad y la construcción de imaginarios en España en el 

siglo XIX, sobresale el trabajo de Jesusa Vega recopilado en su libro Pasado y tradición. 

8 � Álvarez Lopera, J., De Ceán a Cossío: la fortuna crítica del Greco en el siglo XIX, Madrid, Fundación 
Universitaria Española, 1987.

9 � Álvarez Lopera, J., “Velázquez y el nacimiento de la pintura moderna: la doble cara de Jano”, en Sympo-
sium internacional Velázquez, Sevilla, 2004, pp. 259-272.

10 � Storm, E., El descubrimiento del Greco. Nacionalismo y arte moderno (1860-1914), Madrid, Centro de 
Estudios Europa Hispánica, 2011.

11 � Storm, E., “Un decadente descubre al Greco: Santiago Rusiñol y la modernización de la vida cultural en 
Cataluña”, en Guerrero, S. (ed.), El arte de saber ver. Manuel B. Cossío, la Institución Libre de Enseñan-
za y El Greco, Madrid, Acción Cultural Española, 2016, pp. 225-237.

12 � Álvarez Rodríguez, M. V., “A vueltas con Murillo y Velázquez en la España de comienzos del reinado isa-
belino: la fortuna crítica del «pintor del cielo» y el «pintor del suelo» en la revista El Artista (1835-1836)”, 
Atrio, 21, 2015, pp. 134-147.

13 � García Felguera, M. S., La proyección de Murillo en la literatura artística española del siglo XIX, Ma-
drid, Universidad Complutense de Madrid, 1987. 

14 � García Felguera, M. S., La fortuna de Murillo (1682-1900), Sevilla, ICAS, 2017.

15  �Pérez Vejo, T., Pintura de historia e identidad nacional en España, tesis doctoral, Madrid, 
Universidad Complutense, 2002.

16 � Pérez Vejo, T., “Pintura de historia e imaginario nacional: el pasado en imágenes”, Historia y grafía, 16, 
2001, pp. 73-110.
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La construcción visual del imaginario español en el siglo XIX, de 2016.17 Su manera de 
abordar la investigación sobre los imaginarios nacionales a partir del estudio de lo visual, 
ha constituido un punto de partida importante para este trabajo.

Y, sobre la cuestión de la pintura de género propiamente dicha, a pesar de que, como 
he apuntado previamente, no contamos con un estudio de conjunto de la misma para el 
panorama español del siglo XIX, sí existen importantes aportaciones que es necesario 
reseñar. Para comprender mejor las temáticas de moda en esta época son clave los estu-
dios del profesor Carlos Reyero Hermosilla, quien ha dedicado varios de sus trabajos a 
estas cuestiones. Uno de los más relevantes fue su artículo “Soy de España: El casticismo 
de los pintores españoles en el Salón de París durante el II Imperio”, de 1991.18 En él no 
analiza en concreto el cuadro de género, pero sí los temas triunfantes en la Francia del 
Segundo Imperio, momento en el que lo español, y sobre todo lo goyesco, cautivaron a 
la sociedad parisina. Dos años después vio la luz su publicación París y la crisis de la 

pintura española 1799-1889. Del Museo del Louvre a la torre Eiffel, en la que además 
de otras muchas cuestiones analiza la popularización de la pintura de género española 
en los salones franceses, y asocia la fortuna de esta tendencia al deseo de algunos artis-
tas de emular el éxito de Fortuny, una vez fallecido en 1874.19 En ese mismo año, Carlos 
Reyero publicó un artículo en la revista Goya que resulta muy revelador para el estudio 
de la huella de la tradición en la pintura de género española “Ignacio de León Escosura y 
la nostalgia de los grandes pintores”.20

Más adelante, es importante reseñar el artículo de Victoria Bonet Solves titulado 
“Construyendo una imagen, creando escuela: consideraciones sobre la pintura de género 
del siglo XIX en España”.21 En él se apuntan los principales asuntos y también los condi-
cionantes sociales e ideológicos de este tipo de pintura, pero termina centrándose en el 
caso valenciano.

Por último, es necesario destacar las aportaciones realizadas en forma de catálogos 
de exposición, algunos tan destacados como el de la muestra organizada en 2006 por el 
Museo de Bellas Artes de Bilbao “Zamacois, Fortuny, Meissonier”, comisariada por Javier 
Novo González.22 En ella se ponen en relación estas tres figuras capitales del cuadro de 
género, profundizando en las cuestiones relativas al mercado artístico de esta pintura. 
Asimismo, otro trabajo a destacar acometido recientemente es el catálogo de la muestra 
dedicada en 2021 a Joaquín Agrasot por la Generalitat Valenciana, comisariada por Ester 
Alba Pagán y Rafael Gil Salinas. Dicho catálogo demuestra las sucintas posibilidades de 

17 � Vega González, J., Pasado y tradición. La construcción visual del imaginario español en el siglo XIX, 
Madrid, Ediciones Polifemo, 2016.

18 � Reyero Hermosilla, C., “Soy de España. El casticismo de los pintores españoles en el Salon de París du-
rante el II Imperio”, Cuadernos de Arte e Iconografía, IV, 8, 1991, pp. 314-322.

19 � Reyero Hermosilla C., París y la crisis de la pintura española, 1799-1889, Madrid, Universidad Autó-
noma, 1993. 

20 � Reyero Hermosilla, C., “Ignacio de León Escosura y la nostalgia de los grandes pintores”, Goya, 233, 1993, 
pp. 274-280.

21 � Bonet Solves, V. E., “Construyendo una imagen, creando escuela: consideraciones sobre la pintura de 
género del siglo XIX en España”, Ars Longa, 9-10, 2000, pp. 145-156.

22 � Novo González, J. (comisario), Zamacois, Fortuny, Meissonier, Bilbao, Museo de Bellas Artes de Bilbao, 
2006.
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investigación que siguen existiendo hoy en día en torno a las figuras de estos pintores 
olvidados, revelando el papel que la pintura de género tuvo en la construcción de códigos 
morales e identitarios.23 

En segundo lugar, sobre la cuestión del estudio de las pervivencias de lo goyesco, la 
presente tesis ha tomado como punto de partida cuatro publicaciones fundamentales. La 
primera, fue el estudio publicado por Enrique Lafuente Ferrari en 1947 para el catálogo 
de la exposición celebrada en 1932 titulada “Antecedentes, coincidencias e influencias 
del arte de Goya”, organizada por la Sociedad Española de Amigos del Arte.24 Me he ser-
vido fundamentalmente de su reedición de 1987, realizada por la Fundación de Amigos 
del Museo del Prado. El ensayo de Lafuente Ferrari llevó por título “La situación y estela 
del arte de Goya” y su tercera sección, la titulada “Goya y su influencia en la pintura 
posterior”, constituye el punto de partida de mi trabajo de investigación. En él se analizó 
someramente la influencia goyesca en las producciones de los pintores aquí analizados: 
Lameyer, Pérez Rubio, Fortuny, Francisco Domingo y Ángel Lizcano. Tomando como 
punto de partida este estudio de Lafuente Ferrari he tratado de desarrollar la cuestión de 
la influencia goyesca en estos artistas, utilizando fuentes de información muy diversas y 
contando con la perspectiva histórica aportada por las siete décadas que han transcurrido 
desde la publicación original de Lafuente Ferrari.

En relación a esta publicación debemos destacar el volumen de estudios dedica-
dos al anterior historiador en 1987 recogidos en el libro titulado Goya. Nuevas Visiones. 

Homenaje a Enrique Lafuente Ferrari. En él, Joaquín De la Puente reflexionó en un 
capítulo llamado “Goya decimonónico y los goyescos españoles del siglo XIX”, acerca de 
la impronta de Goya en los pintores de este siglo.25

Menor relación con la pintura de género, pero fundamental para el estudio de la 
fortuna crítica de Goya fue la obra de Nigel Glendinning Goya y sus críticos, editada 
por primera vez en 1983 y reeditada por Jesusa Vega en 2017.26 Dicha publicación aborda 
la presencia de Goya en la cultura contemporánea partiendo de los autores coetáneos a 
Goya hasta el siglo XX. El recorrido cronológico que ofrece Glendinning va pasando por 
diversos movimientos artísticos y literarios en los que pudo palparse la impronta de lo 
goyesco: el Romanticismo, el Realismo, el Impresionismo, el Expresionismo, etc. Aunque 
el objeto de estudio de la presente tesis sea la cultura visual y, especialmente, la pintura 
de género, ha sido fundamental contar con las referencias literarias, pictóricas, cinema-
tográficas lanzadas por Glendinning. La suma de las investigaciones de este y de Lafuente 
Ferrari son las que me han permitido tener una sólida base de la que partir en mi estudio.

Avanzando cronológicamente, una de las aportaciones más destacadas al estudio de 
la fortuna crítica y la reivindicación de Goya fue la exposición comisariada por el profe-

23 � Alba Pagán, E. y Gil Salinas, R. (comisarios), Joaquín Agrasot, un pintor internacional, Generalitat 
Valenciana. Consorci de Museus de la Comunitat Valenciana, 2021

24 � Lafuente Ferrari, E., “La situación y estela del arte de Goya”, en Antecedentes, coincidencias e influen-
cias del Arte de Goya. Catálogo ilustrado de la exposición celebrada en 1932, Madrid, Sociedad Española 
de Amigos del Arte, 1947.

25 � De la Puente, J., “Goya decimonónico y los goyescos españoles del siglo XIX”, en García de la Rasilla, I. y 
Calvo Serraller, F., (eds.), Goya, nuevas visiones. Homenaje a Enrique Lafuente Ferrari, Madrid, Amigos 
del Museo del Prado, 1987, p. 323-367.

26 � Glendinning, N., Goya y sus críticos, Vega González, J. (ed.), Madrid, Ediciones Complutense, 2017.
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sor Juan Carlos Lozano en 2008 “La memoria de Goya (1828-1978)”.27 El catálogo de dicha 
exposición también contó con la coordinación científica del profesor Lozano e incluyó 
reveladores estudios. Han supuesto un punto de partida para mi estudio los capítulos 
firmados por Carlos Reyero Hermosilla “La configuración de Goya como personaje”, Juan 
Carlos Lozano “La memoria de Goya en Aragón a golpe de efemérides (1828-1978)”, y 
Frédéric Jimeno “La obra de Goya conservada en Aragón. A propósito de dos centenarios 
(1908-1928)”.

A todos estos estudios hay que sumar el capítulo publicado por Jesusa Vega y Julián 
Vidal en 2013 titulado “El devenir de la Historia del Arte, sus prácticas y sus consecuen-
cias: el caso de Francisco de Goya”. En él se lleva a cabo un interesante repaso por el 
tratamiento que la disciplina de la historia del arte ha dado a la obra de Goya, prestando 
especial atención a la cuestión de la exposición de sus pinturas y a las tensiones entre 
Academia y museo, asunto que ha servido de punto de partida a mi investigación sobre la 
creación de salas dedicadas a Goya en los museos españoles.28

A este panorama sobre la fortuna crítica de Goya habría que sumar artículos desti-
nados al estudio del impacto de Goya en artistas y en movimientos artísticos concretos. 
Es ahí donde debemos situar el estudio de Jesús Pedro Lorente “La pasión por Goya en 
Zuloaga y su círculo”,29 publicado en la revista Artigrama en 2010, o “Goya en el ojo de la 
Modernidad” de Manuel García Guatas, publicado en 2012 en la revista Goya y dedicado 
a analizar las facetas más modernas de la celebración del Centenario de Goya en 1928, en 
particular las iniciativas de Ramón Acín.30

A todo ello habría que añadir la multitud de estudios surgidos sobre la influencia 
de Goya en los movimientos vanguardistas del siglo XX, cuestión que aquí no pretendo 
esbozar pues la pintura de género y los artistas sobre los que profundizo en este estudio 
quedan fuera de esas tendencias estéticas.31

Además, es importante destacar la reciente defensa en diciembre de 2021 de la tesis 
doctoral de Eva Sebbagh en la Faculté des Lettres de la Sorbonne Université titulada: 
De Goya au « goyesque ». Fondements et fortune de la construction d’une visibilité au 

musée du Prado (1819-1996). Aunque todavía no he podido consultar este estudio, me 
interesa citarlo para completar este panorama sobre la fortuna de Goya en España.

Por último, recojo las principales publicaciones existentes sobre los artistas que he 
tomado como casos de estudio por su reflejo de una clara influencia goyesca, aunque 
desarrollo más esta cuestión al comienzo de cada epígrafe dedicado a estos pintores. 
Sobre Francisco Lameyer cabe destacar la publicación en 1919 del estudio de Félix Boix 
Francisco Lameyer. Pintor, dibujante y grabador, 1825-1877: Apuntes biográficos y 

27 � Lozano López, J.C. (coord.), La memoria de Goya (1828-1978), Zaragoza, Departamento de Educación, 
Cultura y Deporte, Gobierno de Aragón, 2008.

28 � Vega González, J. y Vidal Rivas, J., “El devenir de la Historia del Arte, sus prácticas y sus consecuencias: 
el caso de Francisco de Goya”, en Arciniega García, L. (coord.), Memoria y significado: uso y recepción 
de los vestigios del pasado, Valencia, Universidad de Valencia, 2013, pp. 341-422.

29 � Lorente Lorente, J. P., “La pasión por Goya..., op. cit., pp. 165-183.

30 � García Guatas, M., “Goya en el ojo de la modernidad”, Goya, 340, 2012, pp. 254-169.

31 � Aun así, resulta clave para el estudio de estas cuestiones el catálogo de la exposición “Goya y el mundo 
moderno”, comisariada por Concha Lomba y Valeriano Bozal: Lomba Serrano, C. y Bozal Fernández, V., 
Goya y el mundo moderno, Madrid, Lunwerg, 2008.
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notas acerca de su obra. Constituye una fuente primaria para el estudio del artista al 
haber sido elaborada a partir de las conversaciones del autor con el sobrino del artista.32 
Más adelante, autores como Rafael Santos Torroella, en 1971,33 o María Dolores Palacios 
López, en 1991,34 publicaron breves artículos en los que abordaban algunos aspectos de la 
producción de Lameyer. Años más tarde, en 1998, Enrique Arias Anglés completaría estas 
visiones parciales de la obra del artista abordando el estudio de sus pinturas orientalis-
tas.35 Sin embargo, ninguna de estas publicaciones explica detalladamente la cuestión de 
la influencia de Goya en la obra del pintor gaditano. Tampoco ahonda en ello la tesis doc-
toral que Fernando José Martínez Rodríguez dedicó al pintor en 2007 titulada Francisco 

Lameyer y Berenguer, pintor, militar y viajero: 1825-1877,36 defendida en la Universi-
dad Complutense de Madrid. Sin embargo, el autor recoge en uno de los capítulos varias 
de las copias que Lameyer hizo de Goya y esboza brevemente la cuestión de la influencia 
goyesca, que ha servido de punto de partida para mi trabajo.

Para el caso de Antonio Pérez Rubio apenas existen publicaciones a reseñar, más allá 
de las que citen circunstancialmente algunas de sus pinturas de asuntos históricos o litera-
rios. Sí debe reseñarse el breve estudio de Enrique Lafuente Ferrari en el citado catálogo de 
1947, en el capítulo “Los románticos: de Alenza a Pérez Rubio”.37 Este texto, junto a un libro 
de Ángel Vegue y Goldoni y Francisco Javier Sánchez Cantón de 1921 en el que se dedican 
varias páginas a Pérez Rubio,38 ha sido la base desde la que comenzar este estudio.

Por su parte, la figura de Francisco Domingo Marqués sí había sido objeto de varias 
investigaciones y de exposiciones monográficas. Aun así, en ellas no llegaba a ahondarse 
sobre la cuestión de la influencia goyesca. El único historiador que comenzó a desarro-
llar este tema fue el propio Lafuente Ferrari en su catálogo de 1947, en el que incluyó un 
breve capítulo titulado “La sugestión de Goya en Francisco Domingo Marqués”.39 Ade-
más, es necesario destacar, como publicación más completa sobre el autor valenciano, el 
catálogo de la exposición comisariada por Francisco Fernández Pardo en 1998 dedicada 
monográficamente al artista.40 En él se incluyeron estudios muy reveladores para el tema 
investigado, véanse los capítulos de Adela Espinós Díaz “Aproximación a la obra gráfica 
de Francisco Domingo Marqués (1842-1920)” y de Carmen Gracia Beneyto “Francisco 
Domingo y la pintura de género”. Esta segunda autora ya había dedicado en 1989 al pintor 

32 � Boix, F., Francisco Lameyer. Pintor, dibujante y grabador, 1825-1877: Apuntes biográficos y notas 
acerca de su obra, Madrid, Sanz Calleja, 1919.

33 � Santos Torroella, R., “Alenza, Lucas, Lameyer”, Revista Goya, 104, 1971, pp. 78-83.

34 � Palacios López, M. D., “Apuntes sobre Francisco Lameyer”, Anuario del Departamento de Historia y 
Teoría del Arte, 3, 1991, pp. 245-250.

35 � Arias Anglés, E., “Precisiones en torno al orientalismo de Lucas y Lameyer”, Archivo Español de Arte, 
283, 1998, pp. 241-258.

36 � Martínez Rodríguez, F. J., Francisco Lameyer y Berenguer, pintor, militar y viajero: 1825-1877 (tesis 
doctoral), Madrid, Departamento de Historia del Arte III, Universidad Complutense de Madrid, 2007.

37 � Lafuente Ferrari, E., “Los románticos: de Alenza a Pérez Rubio”, en Lafuente Ferrari, E., Antecedentes..., 
op. cit., pp. 211-220.

38 � Vegue y Goldoní, A., y Sánchez Cantón, F. J., Tres salas del museo romántico (donación Vega Inclán): 
Catálogo, Madrid, Museo Romántico, 1921, pp. 150-154.

39  �Lafuente Ferrari, E., “La sugestión de Goya en Francisco Domingo Marqués”, en Lafuente Fe-
rrari, E., Antecedentes..., pp. 261-266.

40 � Fernández Pardo, F. (comisario), Francisco Domingo, Valencia, Fundación Bancaja, 1998.
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valenciano otro estudio muy en relación con esta investigación “Francisco Domingo y el 
mercado de la high class painting”.41

De todos los artistas a los que dedico un estudio monográfico, posiblemente sea 
Mariano Fortuny el que más atención haya recibido por la historiografía española e inter-
nacional ya desde antes de su fallecimiento en 1874. Sin embargo, he considerado impor-
tante tomar como punto de partida para este análisis sobre el impacto de la obra de Goya 
en su figura los estudios preexistentes sobre los vínculos entre Goya y el círculo de los 
Madrazo, tan determinante en la vida de Fortuny. Para ello, resulta fundamental el estudio 
de Carlos González López titulado “El mundo de los Madrazo: vínculos entre las familias 
Madrazo y Goya”, publicado en 2011.42 También fundamentales para abordar cualquier 
estudio sobre la figura de Mariano Fortuny o de los miembros de su familia política son los 
epistolarios editados por el Museo del Prado: el de Federico de Madrazo en 1994,43 de cuya 
edición se encargó José Luis Díez, y el epistolario del Archivo Madrazo en el Museo del 
Prado en 2017, editado por Ana Gutiérrez Márquez y Pedro J. Martínez Plaza.44 Otra fuente 
clave es el estudio de Carlos G. Navarro sobre la testamentaría de Fortuny, al arrojar luz 
sobre los bienes en propiedad del artista en el momento de su fallecimiento.45 Finalmente, 
la faceta de Fortuny como pintor de género ha sido abordada en numerosas exposiciones, 
cuyos catálogos constituyen hoy en día una fuente importante para cualquier investigación 
sobre el pintor. En el capítulo correspondiente incluyo las referencias a todos los catálo-
gos que han servido para encontrar informaciones relativas a los vínculos entre Goya y 
Fortuny, pero destaco aquí dos especialmente importantes, el publicado en 2003 por el 
Museo Nacional de Arte de Cataluña con motivo de la exposición monográfica dedicada al 
pintor de Reus,46 y el publicado en 2017 por el Museo Nacional del Prado, bajo la dirección 
de Javier Barón con motivo de otra exposición monográfica muy completa.47

Para el caso de Ángel Lizcano existen muy pocas referencias bibliográficas de las 
que extraer datos que permitan recomponer su biografía artística, por lo que he recurrido 
fundamentalmente a fuentes primarias. Aun así, sí se refirió a él Lafuente Ferrari en el 
citado estudio de 1947 y también lo haría María Elena Gómez Moreno en el tomo de la 
colección Summa Artis dedicado en 1993 a la pintura y a la escultura españolas del siglo 
XIX.48 Ambos autores, a pesar de la distancia cronológica de sus estudios, coinciden en 
la condición de “pintor maldito” de Lizcano debido a la desafortunada vida del artista. 

41 � Gracia Beneyto, C., “Francisco Domingo y el mercado de la high class painting”, Fragmentos, 15-16, 1989, 
pp. 132-139.

42 � González López, C., “El mundo de los Madrazo: vínculos entre las familias Madrazo y Goya”, en VV. AA., El 
mundo de los Madrazo. Colección de la Comunidad de Madrid, Madrid, Consejería de Cultura y Turismo 
de la Comunidad de Madrid, 2011, pp. 21-28.

43 � Díez, J. L. (ed.), Federico de Madrazo. Epistolario, Madrid, Museo del Prado, 1994.

44 � Gutiérrez Márquez, A. y Martínez Plaza, P. J. (eds.), Epistolario del Archivo Madrazo en el Museo del 
Prado (I), Madrid, Museo del Prado, 2017.

45 � Navarro, C. G., “Testamentaría e inventario de bienes de Mariano Fortuny en Roma”, Locvs Amoenvs, 9, 
2007-2008, pp. 319-349.

46  �Doñate, M., Mendoza, C. y Quílez, F. M., (eds.), Fortuny (1838-1874), Barcelona, Museo Nacio-
nal de Arte de Cataluña, 2003-2004.

47 � Barón Thaidigsmann, J. (ed.), Fortuny (1838-1874), Madrid, Museo Nacional del Prado, 2017.

48 � Gómez Moreno, M. E., Pintura y escultura españolas del siglo XIX. Summa Artis, Madrid, Espasa Calpe, 
1993, p. 476.
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Otra referencia importante para iniciar cualquier estudio sobre este pintor manchego fue 
el artículo que le dedicó Enrique Arias Anglés, publicado en 1981 en Archivo Español de 

Arte y titulado “Aportaciones a la vida y a la obra de Ángel Lizcano”.49 Asimismo, el artista 
ha sido objeto de algunas exposiciones en Alcázar de San Juan, su localidad natal. Cabe 
destacar la celebrada en 1996, que dio lugar a la publicación de un catálogo en el que se 
recogía una primera aproximación a su biografía.50 Sin embargo, la cuestión de lo goyesco 
no había sido abordada exhaustivamente en ninguna de las anteriores publicaciones.

Sobre Josep Llovera todavía existían menos publicaciones. La trayectoria autodidacta 
y poco académica de este pintor de Reus pudo ser el motivo de esta falta de estudios sobre 
su figura. Tan solo existe una breve publicación del historiador local de Reus Domènec Solé 
realizada en 1978 en la que se realiza una primera aproximación a la biografía del artista.51 
También es necesario destacar las publicaciones del conservador del Museo de Reus Jaume 
Massó sobre el diplomático y erudito reusense Eduard Toda, pues en ellas se aportan algunos 
datos sobre la relación de amistad que unía a este personaje con Josep Llovera. Al respecto 
cabe destacar la publicación del Dietari de viatges d’Eduard Toda i Guell, 1876-1891,52 y 
el artículo publicado en 2013 titulado “Eduard Toda i Josep Llovera, compatricis i amics”.53  

Por último, la figura de Ignacio Zuloaga ha sido, al igual que en el caso de Fortuny, 
objeto de numerosos estudios y exposiciones temporales, cuyos catálogos constituyen 
una fuente indispensable para profundizar en su conocimiento. Sobre los vínculos entre 
Goya e Ignacio Zuloaga cabe destacar la voluminosa monografía publicada en 1972 por 
el que fue su principal biógrafo, experto además en las pervivencias goyescas, Enrique 
Lafuente Ferrari, titulada La vida y el arte de Ignacio Zuloaga.54 Sin embargo, el primer 
estudio específicamente dedicado a la cuestión del impacto de Goya en la obra del pintor 
vasco, fue el breve capítulo publicado por María Jesús Quesada en 1996 en las actas del 
Congreso Goya 250 años después, titulado “Goya e Ignacio Zuloaga”.55 Ese mismo año 
tuvo lugar en la sala de exposiciones Ignacio Zuloaga de Fuendetodos una exposición 
titulada “Zuloaga en Fuendetodos” comisariada por María Rosa Suárez-Zuloaga y que 
contó con breves capítulos de Manuel García Guatas, Ricardo Centellas, Elisa Picazo, 
Chus Tudelilla y José Carlos Mainer.56 Un paso más en la investigación de la relación de 
Zuloaga y su entorno con Goya fue el artículo publicado en la revista Artigrama en 2010 
por el profesor Jesús Pedro Lorente “La pasión por Goya en Zuloaga y su círculo”.57 Aquí 

49 � Arias Anglés, E., “Aportaciones a la vida y a la obra de Ángel Lizcano”, Archivo Español de Arte, 214, 1981, 
pp. 143-162.

50 � VV. AA, Ángel Lizcano Monedero, Alcázar de San Juan, Patronato Municipal de Cultura, 1996.

51 � Solé y Gasull, D., Josep Llovera i Bufill (1846-1896), Reus, Gort Reprografía, 1978.

52 � Massó Carballido, J., Dietari de viatges d’Eduard Toda i Guell, 1876-1891: (amb un apendix de 1907), 
Reus, 2008.

53 � Massó Carballido, J., “Eduard Toda i Josep Llovera, compatricis i amics”, Revista del Centre de Lectura 
de Reus, 2013.

54 � Lafuente Ferrari, E., La vida y el arte de Ignacio Zuloaga, Madrid, Revista de Occidente, 1972.

55 � Quesada Martín, M. J., “Goya e Ignacio Zuloaga”, en Actas del Congreso Goya 250 años después. 1746-
1996, Marbella, Museo del Grabado Español Contemporáneo, 1996, pp. 307-316.

56  �Suárez-Zuloaga, M. R. (comisaria), Zuloaga en Fuendetodos, Zaragoza, Diputación de Zarago-
za, Consorcio Goya Fuendetodos, 1996.

57  �Lorente Lorente, J. P., “La pasión por Goya..., op. cit., pp. 165-183.
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se apunta la influencia goyesca en seguidores de Zuloaga como el artista riojano Ángel 
Díaz Domínguez. Por último, cabe destacar una última publicación del profesor Juan 
José Junquera, el capítulo “Zuloaga y Goya. Una reflexión sobre épocas, personalidades y 
ambientes”, en la obra coordinada en 2021 por Ignacio Suárez-Zuloaga titulada El verda-

dero Ignacio Zuloaga.58 En ella se ofrece una reflexión sobre las relaciones entre Goya y 
Zuloaga desde el ámbito de las personalidades artísticas.

4.  Organización de la tesis doctoral y aclaraciones

Con el objetivo de facilitar su lectura, explico en las siguientes líneas cómo ha que-
dado organizada la presente tesis doctoral, finalmente dividida en tres grandes capítulos.

El primero, lleva por título “Pintar en español: la búsqueda de referentes pictóricos 
en los maestros nacionales”. Este capítulo sirve para presentar el contexto histórico y 
cultural en el que tuvo lugar la reivindicación de la obra de Goya en España. Así ahondo 
acerca de cuáles fueron las motivaciones ideológicas de las políticas culturales llevadas a 
cabo desde las instituciones durante el Sexenio Democrático y la Restauración, cuestiones 
que necesariamente condicionaron la actividad de los artistas aquí investigados. Dedico 
un primer epígrafe introductorio a analizar las relaciones existentes entre el nacionalismo 
cultural español y la pintura de la época —haciendo referencia a los procesos de homo-
genización cultural y de identificación de la noción de cultura española con la de ciertas 
regiones del país—. En los siguientes epígrafes llevo a cabo un recorrido cronológico desde 
finales de los años sesenta del siglo XIX hasta los últimos años de la dictadura de Primo 
de Rivera, analizando el proceso de recuperación de los grandes maestros de la tradición 
pictórica española. Partiendo del año de 1868, analizo cuál fue el impacto de la Revolución 
Gloriosa en las políticas culturales del Sexenio —cuestión importante para comprender el 
redescubrimiento de los cartones para tapices de Goya y la posterior llegada al Museo del 
Prado de abundantes goyas procedentes del Museo de la Trinidad—. Estudio la perviven-
cia del foco romántico madrileño y la importancia de ciertos pintores como Alenza y Lucas 
para la construcción de un imaginario de lo goyesco. Analizo más adelante el proceso de 
canonización de los grandes maestros de la pintura española, un fenómeno que comenzó 
a mediados del siglo XIX con Murillo, continuó con Velázquez y sucedería con Goya y el 
Greco ya a comienzos del siglo XX, siendo estos últimos revindicados en el clima cultural 
del 98. Finalmente, estudio la continuidad de este fenómeno durante las tres primeras 
décadas del siglo XX, con celebraciones como las del tercer centenario del fallecimiento 
del Greco (2014) y el primer centenario de la muerte de Goya (1928).

El segundo capítulo, más extenso, lleva por título “Goya como referente para la cul-
tura visual española”. Para comprender la posterior producción de los pintores inves-
tigados, resulta necesario conocer cómo fue recuperado Goya desde la cultura visual, 
prestando atención a materiales tan variados como reediciones de su obra gráfica, ilus-
traciones, fotografías, tarjetas postales; así como a fenómenos como la creación de salas 

58  �Junquera Mato, J. J., “Zuloaga y Goya. Una reflexión sobre épocas, personalidades y ambien-
tes”, en Suárez-Zuloaga Galdiz, I. (dir.), El verdadero Ignacio Zuloaga, Madrid, Fundación Zu-
loaga, 2021, pp. 137-150.



Presentación  37  

dedicadas al artista en importantes museos españoles —fundamental para saber cuáles 

fueron las obras de Goya a las que tuvieron acceso los pintores aquí investigados— o a la 

revisión del imaginario goyesco en las fórmulas del ocio cultural burgués como fueron los 

cuadros vivos o las corridas de toros goyescas, aspectos hasta ahora muy poco revisados 

desde la Historia del Arte. Antes de abordar todo este complejo fenómeno en España, 

consideramos necesario dedicar un epígrafe al caso de Francia, país que fue pionero en la 

musealización de Goya y donde la impronta del maestro aragonés se sintió con fuerza en 

algunos pintores de costumbres de finales del siglo XIX. 

Analizado este fenómeno en Francia, me centro en el contexto español en un segundo 

epígrafe, analizando primero la recuperación del Goya popular de los cartones y las pintu-

ras de San Antonio de la Florida. Más adelante estudio la reivindicación de Goya desde el 

ámbito oficial, estudiando la creación de salas monográficas en el Prado, en el Museo de 

Bellas Artes de Valencia, en el Museo de Zaragoza o en la Real Academia de San Fernando. 

También hago alusión a las visiones sobre el Goya oscuro, repasando la puesta en valor 

de su obra gráfica hasta entonces inédita y de las Pinturas negras. Por último, estudio 

la reivindicación de Goya en Aragón, aportando una nueva visión sobre su recuperación 

en la prensa zaragozana, oscense y turolense, en las acciones llevadas a cabo por la Real 

Academia de Nobles y Bellas Artes de San Luis y en la Exposición Hispano-Francesa de 

1908. Aporto luego nuevos datos sobre Fuendetodos como lugar de memoria y celebra-

ción, prestando atención, por ejemplo, al museo de reproducciones fotográficas creado 

por Zuloaga en la casa natal de Goya. Finalmente, me centro en la influencia de Goya en 

los pintores aragoneses de finales del siglo XIX y comienzos del XX.

En un tercer epígrafe abordo la cuestión del majismo como moda de gran éxito en el 

periodo estudiado, analizando su reflejo en la indumentaria con la recuperación de elemen-

tos como la mantilla, interpretada como un signo de españolidad a finales del siglo XIX. 

También estudio los asuntos goyescos en las fiestas de disfraces y en la organización de 

cuadros vivos, así como la presencia de obras de Goya en residencias privadas de Madrid 

—proyectadas hacia la esfera pública a través de las publicaciones periódicas—. Además, 

analizo los espectáculos taurinos como puesta en escena de lo goyesco y termino este reco-

rrido por la cultura visual española apuntando la visión de ciertos artistas e intelectuales 

que criticaron esta visión sesgada y reduccionista de la obra del maestro de Fuendetodos.

El tercer capítulo lleva por título “La pintura de género de inspiración goyesca”. En 

él llevo a cabo, en primer lugar, una delimitación y un contexto de la pintura española de 

género histórico, a la que pertenecen las obras de los creadores aquí analizados. Primero 

realizo una definición terminológica destinada a aclarar la citada confusión existente 

entre los diferentes términos con que históricamente se ha aludido a este tipo de pintura. 

En segundo lugar, pongo en relación esta pintura española con el contexto internacional, 

refiriéndome a los focos italiano y parisino, fundamentales para comprender el desarro-

llo coetáneo de la pintura de género en España y el triunfo de los asuntos españoles en 

el extranjero. Analizo después las particularidades de la pintura de género histórico en 

España y sus vínculos con el gusto burgués y con el mercado artístico, aportando nuevos 

datos sobre marchantes como Goupil o Knoedler.

En un segundo epígrafe estudio el culto a Goya y la construcción de un imaginario 

nacional en la pintura de género. Primero me refiero a las copias y citas a Goya, así como 



38  Pintura de género e identidad nacional: Goya y la construcción de una imagen de lo español

a las pinturas originales claramente influenciadas por el maestro aragonés. Finalmente, 
abordo los principales asuntos de la pintura de género inspirada en Goya, aludiendo a la 
atención sobre la figura de la maja y a la evocación de las escenas madrileñas y de inspi-
ración taurina.

Finalmente, abordo la influencia de Francisco de Goya en siete pintores españoles 
del periodo histórico investigado. La manera de aproximarme a ellos ha sido diferente. 
En los casos de Mariano Fortuny y de Ignacio Zuloaga no he realizado un epígrafe previo 
de resumen de su biografía artística, pues como he señalado antes, se trata de artistas 
que han sido objeto de numerosos estudios. Se aborda directamente la cuestión de los 
vínculos entre estos creadores y Goya. Sin embargo, en los casos de Francisco Lameyer, 
Antonio Pérez Rubio, Francisco Domingo, Ángel Lizano y Josep Llovera sí se realiza ese 
epígrafe previo de breve recorrido por sus biografías artísticas, al ser creadores menos 
conocidos y al haber localizado abundante información inédita sobre sus carreras, que ha 
quedado aquí volcada. Por último, se presentan las principales conclusiones extraídas de 
la presente tesis doctoral y la bibliografía y hemerografía utilizadas.

Es importante también precisar algunas cuestiones que han determinado la forma 
definitiva de esta tesis doctoral. La primera es la problemática de las atribuciones de 
obras de Goya, una cuestión de plena actualidad, muy polémica y de gran impacto social. 
Algunas de las obras a las que hago alusión en mi estudio han sido objeto de debates 
sobre su autoría, llegando en ocasiones a demostrarse que no se trataba de origina-
les del pintor aragonés. Sin embargo, la presente tesis no versa sobre la obra de Goya 
en sí misma, sino sobre los fenómenos de reivindicación, de recepción y de influencia 
sobre otros creadores. Por ese motivo, me interesa tener en consideración las obras 
que, durante el periodo histórico analizado, fueron contempladas como originales del 
maestro de Fuendetodos.

Por otra parte, también es importante destacar el tratamiento dado a las fuentes pri-
marias en este estudio. Las transcripciones de documentos originales y las citas extraídas 
de la prensa periódica han sido sometidas a una normalización ortográfica para facilitar 
su lectura. Cuando existe algún error ortográfico o gramatical en el original que resulte 
de interés para el estudio, se reproduce acompañado del adverbio latino “sic”. Además, 
las fuentes primarias extranjeras se han reproducido en su idioma original, incluyendo en 
notas a pie de página la traducción llevada a cabo por mí.

5.  Agradecimientos

Simplificación. Atreverse (con emoción).

Estas palabras escritas por Zuloaga en 1919 condensan su idea sobre la pintura y 
considero que también representan tres valores que deberían guiar cualquier investiga-
ción en Historia del Arte: la simplificación —entendida como la síntesis de una labor 
previa tenaz—, el atrevimiento —el arrojo necesario para comenzar, transitar y terminar 
este camino— y, por supuesto, la emoción —indispensable para que el trabajo, a veces 
arduo y tedioso, termine resultando grato—. Este es el momento de poner por escrito 
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mis agradecimientos más sinceros a quienes me han acompañado durante estos últimos 

cuatro años y medio.

En primer lugar, ha sido posible desarrollar este trabajo de investigación gracias a 
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por el Ministerio de Educación, Cultura y Deporte. Dicho contrato me ha permitido dedi-

carme por completo a la investigación y a la iniciación en la docencia y ha supuesto una 

inversión que espero poder devolver a la sociedad.

Han sido muchas las personas que a lo largo de estos años me han acompañado, 

guiado y apoyado. Son tantas que seguramente no llegue a escribir todos sus nombres. 

Aun así, debo comenzar por agradecer al profesor Jesús Pedro Lorente toda su ayuda. Él 

fue quien me propuso un primer tema de investigación cuando fui alumno suyo en la asig-

natura de Arte del siglo XIX. Dos años después dirigió mi TFM sobre los pintores arago-

neses en el París de finales del siglo XIX y me prestó todo su apoyo para poder solicitar el 
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Voy a trazar las conclusiones genera-
les extraídas de la presente tesis doctoral 
manteniendo la estructura y la organiza-
ción que se ha seguido a lo largo del tra-
bajo, exponiendo cuáles han sido los prin-
cipales hallazgos y aportaciones en cada 
parte. Cómo he señalado en la introduc-
ción, este trabajo partía de la hipótesis de 
la fuerte impronta que tuvo Francisco de 
Goya en la pintura de género española de 
finales del siglo XIX y comienzos del XX, 
contribuyendo a la construcción de una 
imagen de lo español en la pintura en un 
momento de fuerte crisis de la identidad 
nacional. Apuntaba cómo, a priori, las re-
giones en las que esta reivindicación cobró 
más fuerza fueron Aragón, Madrid, Valen-
cia y el País Vasco. Más adelante, durante 
el proceso de elaboración de la presente 
tesis, pudo constatarse cómo la moda de lo 
goyesco fue un fenómeno verdaderamen-
te nacional y el culto a Goya también se 
dio entre ciertos pintores andaluces como 
Francisco Lameyer y catalanes como For-
tuny o Llovera, siendo estos territorios de 
una marcada identidad regional.

Hecha esta primera apreciación, se-
ñalo en primer lugar las conclusiones ex-
traídas del primer capítulo. Una fuente pri-
maria que ha resultado fundamental para 
este estudio y que hasta ahora, salvo ex-

Je vais tirer les conclusions générales 
de cette thèse de doctorat, en conservant 
la structure et l’organisation suivies 
tout au long du travail, en exposant les 
principaux résultats et apports dans 
chaque partie. Comme je l’ai souligné 
dans l’introduction, ce travail repose sur 
l’hypothèse selon laquelle Francisco de 
Goya a exercé une forte influence sur la 
peinture de genre espagnole à la fin du XIXe 
et au début du XXe siècle, contribuant 
ainsi à la construction d’une image de 
l’Espagne dans la peinture durant une 
époque de grave crise d’identité nationale. 
Il a fait remarquer que, à priori, les régions 
dans lesquelles cette revendication a pris 
le plus de force étaient l’Aragon, Madrid, 
Valence et le Pays basque. Plus tard, au 
cours de la rédaction de cette thèse, il 
est apparu que la mode goyesque était un 
phénomène véritablement national et que 
le culte de Goya était également présent 
chez certains peintres andalous comme 
Francisco Lameyer et catalans comme 
Fortuny et Llovera, ces régions ayant une 
identité régionale marquée.

Ce premier bilan étant fait, je rap
pellerai d’abord les conclusions tirées du 
premier chapitre. Une source primaire 
qui s’est avérée fondamentale pour cette 
étude et qui, jusqu’à présent, à quelques 
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cepciones, no ha recibido una suficiente 

atención por parte de los historiadores del 

arte son los libros de copistas del Museo 

del Prado, disponibles para su consulta en 

su Biblioteca Digital. Dichos registros me 

han permitido cuantificar, de forma objeti-

va, la predilección existente por la obra de 

los grandes maestros de la tradición pictó-

rica española. Así, se ha podido constatar 

el gran interés que despertaban las obras 

de Murillo y de Velázquez ya durante el 

reinado de Isabel II y durante el Sexenio 

Democrático y la Restauración. He podi-

do poner en relación esta cuestión con 

la erección de los primeros monumentos 

públicos a estos artistas en lugares estra-

tégicos, véase el monumento a Murillo en 

la plaza del Museo de Bellas Artes de Se-

villa en 1864, su réplica instalada en la re-

bautizada como plaza de Murillo junto al 

Museo del Prado en 1871 o los monumen-

tos a Velázquez también en Sevilla, 1892, y 

Madrid, 1899. Más adelante, en los últimos 

años del siglo XIX el interés creciente por 

Goya motivaría la creación de un Libro de 

copistas de obras de Goya, para los años 

1898-1901. Tendría también su reflejo en 

la instalación de un primer monumento 

a Goya junto al Prado en 1902. Todo ello, 

vino acompañado de un fuerte debate en 

la crítica de arte sobre la necesidad de re-

forzar los valores nacionales en la pintura 

de los artistas contemporáneos, muy in-

fluidos por las tendencias internacionales 

cultivadas desde Roma y París, ciudades 

por las que frecuentemente pasaban gra-

cias al disfrute de becas y pensiones. Es 

en este debate donde debemos situar algu-

nas de las críticas más elocuentes en este 

sentido, como las de Francisco Alcántara 

o Luis Alfonso, quienes demostraron su 

preocupación por la deriva de la pintura 

española. También he podido constatar 

el importante papel desempeñado por el 

exceptions près, n’a pas reçu une attention 

suffisante de la part des historiens de l’art, 

est constituée des livres des copistes du 

Museo del Prado, qui peuvent être consul-

tés dans sa Bibliothèque numérique. Ces 

données m’ont permis de quantifier, de 

manière objective, la prédilection exis-

tante pour les œuvres des grands maîtres 

de la tradition picturale espagnole. Ainsi, 

il a été possible de confirmer le grand 

intérêt pour les œuvres de Murillo et 

Velázquez pendant le règne d’Isabel II, le 

Sexenio Democrático et la Restauration. 

J’ai pu établir un lien avec l’érection des 

premiers monuments publics dédiés à 

ces artistes dans des lieux stratégiques, 

comme le monument à Murillo sur la 

place du Musée des Beaux-Arts à Séville 

en 1864, sa réplique installée sur la place 

de Murillo à côté du Musée du Prado en 

1871, et les monuments dédiés à Velázquez 

également à Séville en 1892 et à Madrid en 

1899. Plus tard, dans les dernières années 

du XIXe siècle, l’intérêt croissant pour 

Goya a conduit à la création d’un livre de 

copistes des œuvres de Goya de 1898 à 

1901. Cela conduit également à l’installa-

tion du premier monument à Goya à côté 

du Prado en 1902. Tout cela s’est accompa-

gné d’un débat animé dans la critique d’art 

sur la nécessité de renforcer les valeurs 

nationales dans la peinture des artistes 

contemporains, fortement influencés par 

les tendances internationales cultivées à 

Rome et à Paris, villes qu’ils traversaient 

fréquemment grâce à des bourses et des 

aides. C’est dans ce débat qu’il faut situer 

certaines des critiques les plus éloquentes 

à cet égard, comme celles de Francisco 

Alcántara et de Luis Alfonso, qui ont 

manifesté leur inquiétude face à la dérive 

de la peinture espagnole. J’ai également 

pu constater le rôle important joué par 

le Musée du Prado à cet égard, en accor-
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Museo del Prado en este sentido, al ir con-

cediendo progresivamente más salas mo-

nográficas a estos maestros de la tradición 

pictórica patria. Esta conquista de espa-

cios se constata en los planos publicados 

por las guías del museo y las guías de via-

jes consultadas y también tuvo su reflejo 

en la prensa periódica. Por último, cabe 

destacar esos paralelismos que han podi-

do apreciarse entre la puesta en valor del 

Greco y la de Goya durante las primeras 

décadas del siglo XX, a través de la con-

memoración de efemérides como el tercer 

centenario de la muerte del Greco en 1914 

o el primer centenario del fallecimiento de 

Goya en 1928, además de la recuperación 

de espacios como la casa museo del Greco 

en Toledo o la casa natal de Goya en Fuen-

detodos, importantes hitos en la historia 

del turismo cultural en España.

Del segundo capítulo han podido ex-

traerse abundantes conclusiones sobre la 

recuperación de Goya en la cultura visual 

española del periodo analizado. En primer 

lugar, las estancias que he efectuado en 

universidades francesas me han permi-

tido acercarme a ciertos aspectos hasta 

ahora poco conocidos, cómo el fenómeno 

de la musealización de Goya en el país ve-

cino. Resulta muy interesante comprobar 

cómo, tras la experiencia de la Galerie 

Espagnole del Museo del Louvre, nume-

rosos artistas y coleccionistas franceses 

se interesaron por la pintura española, 

dando lugar a colecciones particulares 

que constituyeron el germen de las colec-

ciones de futuros museos públicos en los 

que se expusieron, tempranamente, obras 

de Goya. Fue el caso del Musée Goya de 

Castres, creado a partir de la colección del 

pintor Marcel Briguiboul, del Musée des 

Beaux-Arts et d’Archéologie de Besançon, 

muy enriquecido a partir del legado del 

artista local Jean Gigoux, del Musée des 

dant progressivement de plus en plus de 

salles monographiques à ces maîtres de 

la tradition picturale espagnole. Cette 

conquête de l’espace est visible dans les 

plans publiés dans les guides de musées 

et les guides de voyage consultés, et se 

reflète également dans la presse pério-

dique. Enfin, il convient de mentionner 

les parallèles qui ont été observés entre la 

promotion du Greco et de Goya au cours 

des premières décennies du XXe siècle, à 

travers la commémoration d’événements 

tels que le troisième centenaire de la mort 

du Greco en 1914 ou le premier cente-

naire de la mort de Goya en 1928, ainsi 

que la récupération d’espaces tels que la 

maison-musée d’El Greco à Tolède ou la 

maison natale de Goya à Fuendetodos, 

des étapes importantes dans l’histoire du 

tourisme culturel en Espagne.

Le deuxième chapitre a permis de 

tirer de nombreuses conclusions sur la 

récupération de Goya dans la culture 

visuelle espagnole de la période analysée. 

Tout d’abord, mes séjours dans des univer-

sités françaises m’ont permis d’approcher 

certains aspects peu connus jusqu’à pré-

sent, comme le phénomène de la muséifi-

cation de Goya dans le pays voisin. Il est 

très intéressant de voir comment, suite à 

l’expérience de la Galerie Espagnole du 

Louvre, de nombreux artistes et collec-

tionneurs français se sont intéressés à la 

peinture espagnole, donnant naissance à 

des collections privées qui ont été à l’ori-

gine des collections des futurs musées 

publics dans lesquels des œuvres de Goya 

ont été exposées très tôt. C’est le cas du 

musée Goya de Castres, créé à partir de la 

collection du peintre Marcel Briguiboul  ; 

du musée des Beaux-Arts et d’Archéologie 

de Besançon, largement enrichi par le legs 

de l’artiste local Jean Gigoux  ; du musée 

des Beaux-Arts d’Agen, qui a bénéficié 
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Beaux-Arts de Agen, que se benefició de 

la colección del conde de Chaudordy o 

del Musée Bonnat-Helleu de Bayona, para 

el que sería capital el legado del célebre 

pintor académico Léon Bonnat. El estudio 

de todas estas colecciones, a la que habría 

que sumar los goyas del Palais de Beaux-

Arts de Lille, me han permitido constatar 

el temprano interés de ciertos eruditos 

franceses por la figura de Goya, lo que 

tuvo necesariamente como consecuencia 

la presencia de sus obras en museos re-

partidos por la geografía francesa. Todo 

ello tuvo una influencia directa en la obra 

de creadores franceses y, a los casos ya 

conocidos del impacto de Goya en Dela-

croix o en Manet he sumado otros hasta 

ahora no investigados como Constantin 

Guys, Zacharie Astruc o William Laparra.

Centrándome ya en el contexto espa-

ñol, he podido constatar, en primer lugar, 

el enorme interés que despertó la faceta 

más popular y amable de la obra de Goya: 

los cartones para tapices y las pinturas de 

San Antonio de la Florida. Serían funda-

mentales la puesta en valor de los primeros 

desde la dirección del Museo del Prado y 

las sucesivas reivindicaciones para la res-

tauración del conjunto de la Florida, que 

desembocaron en el traslado a la ermita de 

los restos de Goya en 1919 y en la construc-

ción de una réplica que permitiese desacra-

lizar este espacio para favorecer la conser-

vación de las pinturas murales, concluida 

en 1928. En este sentido, he podido aportar 

abundantes datos sobre la labor del gra-

bador José María Galván y Candela, quien 

copió al óleo sobre lienzo las pinturas de la 

ermita y, posteriormente, llevó a cabo una 

serie de diecisiete estampas al aguafuerte 

de una extraordinaria calidad. 

Otro aspecto que me ha permitido 

comprender qué obras de Goya pudieron 

contemplar los pintores españoles y ex-

de la collection du comte de Chaudordy ; 

et du musée Bonnat-Helleu de Bayonne, 

pour lequel le legs du célèbre peintre 

académique Léon Bonnat a été détermi-

nant. L’étude de toutes ces collections, 

auxquelles il faut ajouter les goyas du 

Palais de Beaux-Arts de Lille, m’a permis 

de confirmer l’intérêt précoce de certains 

érudits français pour la figure de Goya, qui 

a nécessairement conduit à la présence de 

ses œuvres dans les musées de France. 

Tout cela a eu une influence directe sur le 

travail des artistes français et, en plus des 

cas bien connus de l’impact de Goya sur 

Delacroix et Manet, j’en ai ajouté d’autres 

qui n’ont pas encore été étudiés, comme 

Constantin Guys, Zacharie Astruc et Wil-

liam Laparra.

En me concentrant sur le contexte 

espagnol, j’ai pu constater, tout d’abord, 

l’énorme intérêt suscité par la facette la 

plus populaire et la plus sympathique de 

l’œuvre de Goya : les cartons de tapisse-

rie et les peintures de San Antonio de la 

Florida. Il était essentiel pour la direc-

tion du Musée du Prado de promouvoir 

la première et les demandes successives 

de restauration de San Antonio de la Flo-

rida, ce qui a conduit au transfert des 

restes de Goya dans la chapelle en 1919 

et à la construction d’une réplique per-

mettant de désacraliser cet espace afin 

de favoriser la conservation des pein-

tures murales, qui fut achevé en 1928. À 

cet égard, j’ai pu fournir de nombreuses 

informations sur le travail du graveur 

José María Galván y Candela, qui a copié 

les peintures de la chapelle à l’huile sur 

toile et a ensuite réalisé une série de dix-

sept gravures d’une qualité extraordi-

naire.

Un autre aspect qui m’a permis de 

comprendre quelles œuvres de Goya 

ont été vues par les peintres espagnols 
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tranjeros del periodo analizado, ha sido el 

de la creación de salas monográficas de-

dicadas al maestro de Fuendetodos en los 

museos patrios. Así, he podido comprobar 

cómo los cartones para tapices de Goya 

fueron objeto de la primera sala dedicada 

por completo a un artista en el Museo del 

Prado en 1875, confirmando este interés 

anteriormente señalado desde la institu-

ción por esta faceta amable y cortesana de 

la obra de Goya. Sus obras más contesta-

tarias y modernas no encontrarían un es-

pacio digno hasta el diseño en 1898 de las 

nuevas salas de Goya en el Museo, cuyos 

planos se conservan en el Archivo del Mu-

seo del Prado y nos han permitido compro-

bar la evolución en la puesta en valor de la 

obra del pintor aragonés en un momento 

histórico de fuerte crisis política y social. 

También he podido constatar el impacto 

que la celebración de efemérides tuvo en 

la génesis de nuevos espacios dedicados 

al maestro aragonés, con la creación de un 

primer conato de sala de Goya en 1908 en la 

Exposición Hispano-Francesa de 1908, así 

como la aparición de nuevas salas en el Mu-

seo del Prado y la génesis de una gran sala 

de Goya en el Museo de la Academia de San 

Fernando durante el Centenario de 1928. A 

ellas habría que sumar la creación en 1910 

de la sala de Goya en el Museo de Bellas Ar-

tes de Valencia, que funcionaba como nexo 

de unión entre las colecciones de pintura 

antigua y las de arte contemporáneo.

También he podido constatar el inte-

rés que despertaron las series de grabados 

que Goya no llegó a editar en vida: Los 

Desastres de la Guerra y Los Disparates, 

publicados por primera vez en 1863 y 1864 

respectivamente. Su difusión suponía la 

inauguración de nuevas visiones sobre el 

Goya más moderno y oscuro, hasta enton-

ces menos valorado en España. Estas fa-

cetas se verían mucho más reivindicadas 

et étrangers de la période analysée a été 

la création de salles monographiques 

consacrées au maître de Fuendetodos 

dans les musées espagnols. Ainsi, j’ai 

vu comment les cartons de tapisserie 

de Goya ont fait l’objet de la première 

salle entièrement consacrée à un artiste 

au Museo del Prado en 1875, confirmant 

l’intérêt précédemment manifesté par 

l’institution pour cette facette aimable et 

courtoise de l’œuvre de Goya. Il faudra 

attendre la conception, en 1898, des nou-

velles salles Goya du Museo del Prado, 

dont les plans sont conservés dans les 

archives du Museo del Prado et nous ont 

permis de voir l’évolution de la mise en 

valeur de l’œuvre du peintre aragonais à 

une époque de grande crise politique et 

sociale. J’ai également pu constater l’im-

pact que la célébration des anniversaires 

a eu sur la genèse de nouveaux espaces 

dédiés au maître aragonais, avec la créa-

tion d’une première tentative de salle 

Goya en 1908 lors de l’Exposition fran-

co-espagnole, ainsi que l’apparition de 

nouvelles salles au Musée du Prado et la 

genèse d’une grande salle Goya au Museo 

de la Academia de San Fernando lors 

du Centenaire de 1928. À cela s’ajoute 

la création en 1910 de la salle Goya au 

Museo de Bellas Artes de Valence, qui a 

servi de lien entre les collections de pein-

ture ancienne et celles d’art contempo-

rain.

J’ai également noté l’intérêt sus-

cité par les séries de gravures que Goya 

n’a pas publiées de son vivant : Les 

Désastres de la guerre et Les Dispa-

rates, publiées pour la première fois res-

pectivement en 1863 et 1864. Leur diffu-

sion a permis d’inaugurer de nouvelles 

visions de Goya, plus modernes et plus 

sombres, jusqu’alors moins appréciées 

en Espagne. En ce sens, il serait égale-
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a raíz del fuerte cuestionamiento identita-

rio surgido a partir del Desastre del 98. En 

este sentido, también sería fundamental la 

puesta en valor de las Pinturas negras y 

las voces de algunos artistas e intelectua-

les que clamaron contra el abandono de 

la última residencia de Goya en Madrid, 

finalmente demolida en 1909.

Sobre la reivindicación de Goya en 

Aragón he podido aportar abundante in-

formación acerca de la presencia de sus 

obras en importantes medios del arago-

nesismo emergente a comienzos del siglo 

XX como la Revista de Aragón, la Revista 

Aragonesa o la revista Aragón del SIPA, 

siendo esta última un documento funda-

mental para comprender el conocimiento 

y valoración existente sobre la obra de 

Goya en Aragón en los albores de la cele-

bración del Centenario de 1928. He anali-

zado la publicación de imágenes de obras 

del maestro de Fuendetodos en estos 

medios, un aspecto importante para com-

prender la presencia de Goya en la cultura 

visual aragonesa de la época. También he 

ahondado sobre una cuestión desconoci-

da hasta ahora, las visiones que de Goya 

se proyectaron desde Huesca y Teruel, en 

ocasiones más atrevidas que las promul-

gadas desde la capital regional. También 

he podido aportar nuevos datos sobre el 

papel desempeñado por la Real Academia 

de Nobles y Bellas Artes de San Luis en 

esta puesta en valor, especialmente en lo 

relativo al traslado a España de los restos 

de Goya y a la planificación de una expo-

sición de retratos aragoneses. También he 

podido profundizar sobre la presencia del 

imaginario goyesco en las obras expues-

tas en la Exposición Hispano-Francesa de 

Zaragoza de 1908, en la que la revisión de 

la época de los Sitios fue llevada a cabo 

en clave patriótica. Sobre Fuendetodos, 

cabe destacar el artículo de Pedro Gascón 

ment fondamental de mettre en valeur les 

Peintures noires et les voix de certains 

artistes et intellectuels qui se sont élevés 

contre l’abandon de la dernière résidence 

de Goya à Madrid, qui a finalement été 

démolie en 1909.

En ce qui concerne la défense de 

Goya en Aragon, j’ai pu fournir de nom-

breuses informations sur la présence de 

ses œuvres dans des médias importants du 

mouvement aragonais naissant au début du 

XXe siècle, tels que la Revista de Aragón, 

la Revista Aragonesa ou la revue Aragón 

du SIPA, cette dernière étant un document 

fondamental pour comprendre la connais-

sance et l’appréciation de l’œuvre de Goya 

en Aragon à l’aube des célébrations du 

centenaire en 1928. J’ai analysé la publi-

cation d’images des œuvres du maître de 

Fuendetodos dans ces médias, un aspect 

important pour comprendre la présence de 

Goya dans la culture visuelle de l´Aragon 

à cette époque. J´ai également approfondi 

une question jusqu›alors inconnue, celle 

des visions de Goya projetées depuis 

Huesca et Teruel, parfois plus audacieuses 

que celles promulguées depuis la capitale 

régionale. J›ai également pu fournir de 

nouvelles informations sur le rôle joué par 

la Real Academia de Nobles y Bellas Artes 

de San Luis de Saragosse dans cette mise 

en valeur, notamment en ce qui concerne le 

transfert des restes de Goya en Espagne et la 

planification d´une exposition de portraits 

aragonais. J´ai également pu étudier en 

profondeur la présence de l’imaginaire 

goyesque dans les œuvres exposées à l’ex-

position hispano-française de Saragosse en 

1908, dans lesquelles la période des sièges 

napoléoniens est revisitée dans une tona-

lité patriotique. En ce qui concerne Fuen-

detodos, il convient de mentionner l’article 

de Pedro Gascón de Gotor en 1900 illustré 

par son frère Anselmo comme un premier 
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de Gotor en 1900 ilustrado por su herma-

no Anselmo como un primer paso en la 

recuperación de la memoria de Goya en 

la localidad. Asimismo, he podido loca-

lizar una reproducción de la interesante 

pintura que el artista Rafael Aguado Arnal 

hizo de la casa natal de Goya hacia 1913, 

publicada en un catálogo de la Hispanic 

Society of America de 1916, siendo muy 

probable que se tratase de un estudio de 

la casa de Goya enviado por Aguado Arnal 

a Zuloaga en 1913. Otro aspecto sobre el 

que no se había profundizado hasta ahora 

era el Museo de Reproducciones Fotográ-

ficas instalado en la casa de Goya, sobre 

el que he podido aportar datos e identifi-

car qué reproducciones figuraban en sus 

salas a partir de las fotografías históricas. 

Por último, reflexiono brevemente sobre 

la influencia que Goya tuvo en la plástica 

aragonesa del periodo analizado, cuando 

fue reivindicado por autores como Mar-

celino de Unceta, Anselmo Gascón de 

Gotor, José Gonzálvez, Juan José Gárate 

o Ángel Díaz Domínguez. En este sentido, 

he puesto en relación las actuaciones lle-

vadas a cabo por el Casino Principal de 

Zaragoza con las desarrolladas unos años 

más tarde por el Centro Mercantil, Indus-

trial y Agrícola. A pesar del marcado ta-

lante regionalista existente en la capital 

aragonesa en este periodo, las facetas 

más apreciadas de Goya fueron siempre 

las cortesanas y optimistas, revindicando 

desde Zaragoza al Goya más decorativo y 

castizo de su periodo madrileño, cuestión 

que sería fuertemente rebatida por crea-

dores más innovadores como el oscense 

Ramón Acín.

Esta visión sobre Goya como referen-

te para la cultura visual española ha que-

dado completada con el estudio de ciertas 

fórmulas de sociabilidad y de ocio cultu-

ral burgués, partiendo de la recuperación 

pas dans la récupération de la mémoire de 

Goya dans la ville. J’ai également pu loca-

liser une reproduction de l’intéressante 

peinture que l’artiste Rafael Aguado Arnal 

a réalisée de la maison natale de Goya vers 

1913, publiée dans un catalogue de la His-

panic Society of America en 1916, et il est 

très probable qu’il s’agisse d’une étude de 

la maison de Goya envoyée par Aguado 

Arnal à Zuloaga en 1913. Un autre aspect 

qui n’avait pas été étudié en profondeur 

jusqu’à présent était le musée des repro-

ductions photographiques installé dans 

la maison de Goya, au sujet duquel j’ai 

pu récupérer des données et identifier les 

reproductions qui se trouvaient dans ses 

salles sur la base des photographies his-

toriques. Enfin, j’ai réfléchi brièvement à 

l’influence que Goya a exercée sur l’art ara-

gonais pendant la période analysée, alors 

qu’il était soutenu par des auteurs tels que 

Marcelino de Unceta, Anselmo Gascón de 

Gotor, José Gonzálvez, Juan José Gárate et 

Ángel Díaz Domínguez. Dans ce sens, j’ai 

mis en relation les actions menées par le 

Casino Principal de Saragosse avec celles 

développées quelques années plus tard par 

le Centro Mercantil, Industrial y Agrícola 

(Centre Mercantile, Industriel et Agricole). 

Malgré l’ambiance nettement régionaliste 

qui régnait dans la capitale aragonaise à 

cette époque, les facettes les plus appré-

ciées de Goya ont toujours été les facettes 

courtisanes et optimistes. Le Goya le plus 

décoratif et traditionnel de sa période 

madrilène a été remis au goût du jour à 

Saragosse, ce qui sera fortement contesté 

par des créateurs plus novateurs comme 

Ramón Acín de Huesca.

Cette vision de Goya comme point de 

référence de la culture visuelle espagnole 

a été complétée par l’étude de certaines 

formules de sociabilité bourgeoise et de 

loisir culturel, basées sur la récupération 
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en clave patriótica de ciertos elementos 

del atuendo dieciochesco como la manti-

lla. Al respecto, he podido ahondar sobre 

cuestiones poco transitadas hasta ahora, 

como el papel de lo goyesco en la génesis 

de una imagen castiza de la mujer españo-

la. He puesto en relación esta moda por el 

majismo en la vestimenta con la notable 

presencia de cuadros de Goya en las de-

coraciones de las residencias aristocráti-

cas madrileñas a comienzos del siglo XX. 

Y, sobre todo, la principal aportación de 

este capítulo ha sido la investigación so-

bre los cuadros vivos de asuntos goyescos 

y las corridas de toros goyescas, de las que 

he ofrecido abundantes datos hasta ahora 

desconocidos. La coordinación de estos 

cuadros y corridas fue en ocasiones lleva-

da a cabo por pintores de renombre como 

Moreno Carbonero o Zuloaga, demostran-

do los vínculos tan fuertes existentes en-

tre pintura y ocio cultural.

Por último, en el tercer capítulo de 

la tesis doctoral he volcado toda una la-

bor de vaciado hemerográfico y biblio-

gráfico que me ha permitido determinar 

con exactitud las características, condi-

cionantes y principales tendencias de la 

pintura de género goyesca, delimitando 

en primer lugar el concepto de pintura de 

género histórico, al que pertenecen bue-

na parte de los cuadros aquí analizados. 

He podido concretar las coincidencias 

y diferencias existentes entre la pintura 

de casacón —una de las modas más fe-

cundas de la pintura de género irradiada 

desde París— y los cuadritos goyescos 

—una tendencia más propia de la pintu-

ra de artistas asentados en España, en la 

que la visión idealizada del siglo XVIII era 

realizada desde el imaginario de Goya—. 

También he destacado el papel tan pri-

mordial que Goupil tuvo en el desarrollo 

de la pintura española de género histó-

patriotique de certains éléments de l’ha-

billement du XVIIIe siècle comme la man-

tille. À cet égard, j’ai pu approfondir des 

questions peu explorées jusqu’à présent, 

comme le rôle de l’imaginaire goyesque 

dans la genèse d’une image traditionnelle 

de la femme espagnole. J’ai mis en relation 

cette mode du majismo vestimentaire 

avec la présence notable des tableaux de 

Goya dans les décorations des résidences 

aristocratiques de Madrid au début du XXe 

siècle. Et, surtout, la principale contribu-

tion de ce chapitre a été la recherche sur les 

peintures vivantes de thèmes goyesques et 

sur les corridas goyesques, au sujet des-

quelles j’ai fourni des nombreuses don-

nées jusqu’alors inconnues. La coordina-

tion de ces peintures et des corridas était 

parfois assurée par des peintres de renom 

tels que Moreno Carbonero et Zuloaga, ce 

qui démontre les liens étroits entre la pein-

ture et les loisirs culturels.

Enfin, dans le troisième chapitre 

de ma thèse de doctorat, j’ai effectué 

une enquête bibliographique et journa-

listique approfondie qui m’a permis de 

déterminer les caractéristiques exactes, 

les facteurs déterminants et les princi-

pales tendances de la peinture de genre 

goyesque, en délimitant tout d’abord 

le concept de peinture de genre histo-

rique, auquel appartiennent de nombreux 

tableaux analysés ici. J’ai pu identifier 

les similitudes et les différences entre 

la peinture de casacón — l’une des ten-

dances les plus prolifiques de la peinture 

de genre émanant de Paris — et les cua-

dritos goyesques — une tendance plus 

typique de la peinture d’artistes basés 

en Espagne, dans laquelle la vision idéa-

lisée du XVIIIe siècle était véhiculée par 

l’imagerie de Goya —. J’ai également mis 

en évidence le rôle central de Goupil 

dans le développement de la peinture de 
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rico y de los asuntos extraídos del siglo 

XVIII, gracias a la consulta de sus libros 

de registro conservados en el Getty Re-

search Institute de Los Ángeles, así como 

al trabajo de investigación desarrollado 

en el fondo Goupil del Musée d’Aquitaine 

en Burdeos. 

Sobre el culto a Goya en la pintura 

de género española de este periodo, he 

explicado tres formas distintas de apro-

ximación a la pintura del maestro arago-

nés. La primera sería la de la copia, gene-

ralmente un ejercicio formativo, aunque, 

en el caso de algunos artistas sirvió 

también como forma de ganarse la vida. 

He constatado de nuevo a partir de los 

libros de copistas del Museo del Prado 

como, incluso muy entrado el siglo XX, 

las obras de Goya que más se copiaban 

eran los cartones para tapices. La segun-

da vía sería la de la cita pictórica: cua-

dros en los que se       toman prestadas 

ciertas figuras o personajes de la pintura 

del maestro aragonés o directamente se 

incluye a Goya en una escena. Estas citas 

eran llevadas a cabo casi siempre a modo 

de homenaje pictórico al pintor de Fuen-

detodos. Y, la tercera serían los cuadros 

que sin ser copias ni citas se encontraban 

fuertemente influenciados por la pintura 

de Goya. Además, he explicado cómo los 

asuntos más frecuentes de la pintura de 

inspiración goyesca fueron la génesis de 

una imagen castiza de la mujer, encarna-

da a través de la figura de la maja y las 

escenas de ambientación madrileñista o 

taurina.

Por último, sobre los artistas investi-

gados pueden extraerse varias conclusio-

nes. La primera ya ha sido esbozada con 

anterioridad y es la diversidad geográfica 

de sus procedencias, lo que demuestra 

la gran difusión de estos asuntos en gran 

parte del territorio nacional. También po-

genre historique espagnole et des sujets 

du XVIIIe siècle, grâce à la consultation 

de ses carnets d’archives conservés au 

Getty Research Institute de Los Angeles, 

ainsi qu’aux travaux de recherche effec-

tués dans la collection Goupil du Musée 

d’Aquitaine à Bordeaux. 

En ce qui concerne le culte de Goya 

dans la peinture de genre espagnole de 

cette période, j’ai expliqué trois manières 

différentes d’aborder la peinture du maître 

aragonais. La première est la copie, un 

exercice généralement formateur, bien 

que dans le cas de certains artistes, elle 

ait également servi de moyen pour gagner 

sa vie. J’ai encore constaté, en consultant 

les livres des copistes du Museo del Prado, 

que, même au XXe siècle, les œuvres de 

Goya les plus fréquemment copiées étaient 

des cartons de tapisserie. La deuxième 

voie était celle des citations picturales: des 

tableaux dans lesquels certaines figures 

ou personnages étaient empruntés aux 

tableaux du maître aragonais ou Goya était 

directement inclus dans une scène. Ces 

citations ont presque toujours été réalisées 

comme un hommage pictural au peintre 

de Fuendetodos. Et la troisième était des 

peintures qui, sans être des copies ou des 

citations, étaient fortement influencées 

par la peinture de Goya. J’ai également 

expliqué comment les thèmes les plus 

fréquents dans la peinture d’inspiration 

goyesque étaient la genèse d’une image 

traditionnelle de la femme, incarnée par la 

figure de la maja, et les scènes à l’atmos-

phère madrilène ou taurine.

Enfin, plusieurs conclusions peuvent 

être tirées sur les artistes étudiés. La 

première, déjà évoquée plus haut, est la 

diversité géographique de leurs origines, 

qui démontre la grande diffusion de ces 

œuvres dans une grande partie de l’Es-

pagne. Cette sélection nous permet éga-
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demos constatar a través de esta selec-

ción las diversas tendencias estilísticas 

desde las que fue interpretada la pintura 

de Goya. Desde la pervivencia del Ro-

manticismo en la obra de Francisco La-

meyer, buen representante de la llamada 

“veta brava”, hasta la fusión de tendencias 

modernas como el realismo y el simbolis-

mo en la obra de Ignacio Zuloaga. Entre 

ellos, quedaría la pintura tardorromántica 

de fuerte inspiración literaria de Antonio 

Pérez Rubio, el cuadrito de casacón culti-

vado por Domingo y Fortuny, el realismo 

castizo de las escenas madrileñas de Án-

gel Lizcano o la visión folclórica y a veces 

cercana al modernismo catalán de Josep 

Llovera. A priori, podría parecer un con-

junto absolutamente heterogéneo, sin em-

bargo, todos estos autores cultivaron los 

asuntos anteriormente citados, basados 

fundamentalmente en la representación 

de majas y sus homólogos masculinos y 

de escenas de temática taurina. Indepen-

dientemente de su procedencia geográfi-

ca, todos estos artistas crearon imágenes 

inspiradas en el universo del Madrid de 

finales del siglo XVIII, contribuyendo de 

esta manera a la génesis de una imagen de 

España en la pintura basada en el folclore 

madrileñista. Tan solo Zuloaga, imbuido 

de las ideas estéticas del krausismo, el 

regeneracionismo y los postulados de la 

generación del 98, abandonó parcialmen-

te este imaginario madrileño —palpable 

todavía en su periodo conocido como la 

España Blanca— para dar lugar a una 

visión de lo español más centrada en la 

idiosincrasia y el paisaje de las medianas 

ciudades y los pueblos de Castilla, el País 

Vasco y Aragón, las tres regiones que más 

peso tuvieron en su pintura. De todos los 

artistas investigados fue, con Fortuny, el 

único que coleccionó obras de Goya y lle-

vó a cabo importantes iniciativas para la 

lement de voir les différents courants 

stylistiques à partir desquels la peinture 

de Goya a été interprétée. De la survi-

vance du romantisme dans l’œuvre de 

Francisco Lameyer, un bon représen-

tant de la veta brava, à la fusion de ten-

dances modernes telles que le réalisme 

et le symbolisme dans l’œuvre d’Ignacio 

Zuloaga. Il s’agit notamment de la pein-

ture romantique tardive de forte inspira-

tion littéraire d’Antonio Pérez Rubio, du 

cuadrito de casacón cultivé par Domingo 

et Fortuny, du réalisme traditionnel des 

scènes madrilènes d’Ángel Lizcano et de 

la vision folklorique, parfois proche du 

modernisme catalan, de Josep Llovera. 

À première vue, on pourrait croire qu’il 

s’agit d’un groupe totalement hétéro-

gène, mais tous ces artistes ont cultivé les 

thèmes susmentionnés, essentiellement 

basés sur la représentation des majas 

et de leurs homologues masculins et sur 

les scènes de tauromachie. Indépendam-

ment de leur origine géographique, tous 

ces artistes ont créé des images inspirées 

par le Madrid de la fin du XVIIIe siècle, 

contribuant ainsi à la genèse d’une image 

de l’Espagne en peinture basée sur le 

folklore madrilène. Seul Zuloaga, impré-

gné des idées esthétiques du krausisme, 

du régénérationnisme et des postulats de 

la Génération 98, a partiellement aban-

donné cette imagerie madrilène — encore 

palpable dans sa période connue sous le 

nom d’Espagne blanche — pour laisser 

place à une vision de l’Espagne plus cen-

trée sur les particularités et les paysages 

des villes et villages de taille moyenne de 

Castille, du Pays basque et d’Aragon, les 

trois régions qui ont joué le plus grand 

rôle dans sa peinture. De tous les artistes 

étudiés, il fut, avec Fortuny, le seul à col-

lectionner des œuvres de Goya et à entre-

prendre d’importantes initiatives pour la 
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rehabilitación de su figura en Burdeos y en 
Aragón, favoreciendo también la difusión 
del imaginario goyesco en el extranjero 
con sus decorados para el estreno parisi-
no de Goyescas en 1919. Y es que, desde 
diferentes perspectivas, todos los artistas 
aquí investigados contribuyeron a la géne-
sis de una imagen castiza de lo español, 
basada en la recuperación del imaginario 
goyesco y de su reinterpretación en clave 
nacional.

réhabilitation de sa figure à Bordeaux et 
en Aragon, ainsi qu’à favoriser la diffusion 
de l’imaginaire de Goya à l’étranger avec 
ses décors pour la première parisienne de 
Goyescas en 1919. Et le fait est que, sous 
des angles différents, tous les artistes étu-
diés ici ont contribué à la genèse d’une 
image traditionnelle espagnole, fon-
dée sur la récupération de l’imaginaire 
goyesque et sa réinterprétation dans une 
tonalité nationale.
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