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Resumen / Résumé






Durante el periodo comprendido en-
tre la Revolucion Gloriosa de 1868 y la ce-
lebraciéon del Centenario de la muerte de
Goya en 1928, tuvo lugar un proceso de
rehabilitacion y de puesta en valor de la
figura del pintor aragonés, coincidiendo
con una etapa de auge del nacionalismo
cultural espaiiol que reivindicé a los gran-
des maestros de la tradicién pictérica pa-
tria como faro de las nuevas generaciones
de artistas. En la presente tesis doctoral
se investiga ese proceso de reivindicacion
de la figura de Goya estudiando la pre-
sencia de lo goyesco en la cultura visual
espaiola durante el periodo citado, anali-
zando la recuperacion de Goya en esferas
tan variadas como la indumentaria, la de-
coracion o el ocio cultural. En este senti-
do, la pintura de género espaiola reflejé
de manera fiel la moda de lo goyesco, a
través de abundantes pinturas en las que
se representaba a personajes o elementos
extraidos del universo dieciochesco. Asi,
se analiza el tratamiento de lo goyesco por
parte de siete pintores espafoles dedica-
dos al costumbrismo: Francisco Lameyer,
Antonio Pérez Rubio, Francisco Domingo
Marqués, Mariano Fortuny, Angel Lizca-
no, Josep Llovera e Ignacio Zuloaga. To-
dos ellos cultivaron la pintura de género,
creando escenas inspiradas en la obra de

Entre la Glorieuse Révolution de
1868 et la célébration du centenaire de la
mort de Goya en 1928, un processus de ré-
habilitation et de valorisation de la figure
du peintre aragonais s’est mis en place,
coincidant avec une période de montée du
nationalisme culturel espagnol qui reven-
diquait les grands maitres de la tradition
picturale espagnole comme phare pour
les nouvelles générations d’artistes. Cette
these de doctorat examine ce processus
de revendication de la figure de Goya en
étudiant la présence du goyaesque dans
la culture visuelle espagnole au cours de
la période susmentionnée, en analysant
la récupération de Goya dans des spheres
aussi variées que l'habillement, la déco-
ration et les loisirs culturels. A cet égard,
la peinture de genre espagnole reflete fi-
delement la mode goyaesque a travers un
grand nombre de tableaux représentant
des personnages ou des éléments tirés du
monde du XVIlle siecle. Cette these ana-
lyse le traitement du goyaesque par sept
peintres de genre espagnols : Francisco
Lameyer, Antonio Pérez Rubio, Francis-
co Domingo Marqués, Mariano Fortuny,
Angel Lizcano, Josep Llovera et Igna-
cio Zuloaga. Tous ont cultivé la peinture
de genre, créant des sceénes inspirées de
I'ceuvre de Goya, produisant des copies
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Goya, llevando a cabo copias de cuadros
del maestro, citas en las que a modo de ho-
menaje se incluian detalles extraidos de la
pintura de Goya o cuadros inspirados for-
mal, técnica o tematicamente en la obra
del pintor aragonés. Esta utilizacion de lo
goyesco contribuyo a la génesis de una
imagen castiza de lo espafiol inspirada en
el pasado, que tendria una larga perviven-
cia durante el siglo XX.

de tableaux du maitre, des citations dans
lesquelles des détails tirés des tableaux de
Goya ont été inclus en guise d’hommage,
ou des tableaux inspirés formellement,
techniquement ou thématiquement par
I'ceuvre du peintre aragonais. Cette utili-
sation du goyaesque a contribué a la ge-
nese d'une image traditionnelle espagnole
inspirée du passé, qui a survécu pendant
longtemps au XXe siecle.



Presentacion






1. Introduccion, presentacion del tema, justificacion e interés del
proyecto

Introducciéon

Desde mis primeros pasos como estudiante del grado en Historia del Arte en la Uni-
versidad de Zaragoza me he sentido atraido por el arte del siglo XIX. Considero que los
estudios sobre esa centuria aportan claves fundamentales para comprender mejor algu-
nas problematicas que tienen su origen en ese momento y que han definido los rasgos
identitarios de la cultura europea. Ademas, el siglo XIX sigue arrojando, para la disciplina
de la Historia del Arte, abundantes fenémenos y episodios ain sin investigar. La presente
tesis doctoral tiene como punto de partida el Trabajo de Fin de Master (TFM) que defendi
en julio de 2017 titulado La pintura de género aragonesa y su presencia en Parts (1870-
1914), dirigido por el profesor Jests Pedro Lorente en el marco del Master en Estudios
Avanzados en Historia del Arte (MEAHA) de la Universidad de Zaragoza.! En aquel trabajo
pude investigar las trayectorias de siete pintores zaragozanos establecidos en la capital
francesa durante el ultimo tercio del siglo XIX, hasta la Primera Guerra Mundial. Lo que
comenzoé siendo un trabajo sobre artistas nacidos en Aragén me permitié constatar el
interés que ofrece el estudio de la pintura de género, un asunto tradicionalmente relegado
por la historiografia artistica tras la crisis de este tipo de pintura a comienzos del siglo
XX. Estos cuadros, a priori de asuntos anecdéticos, recogian ciertos cédigos morales e
identitarios de profunda trascendencia y su investigacion arrojaba datos muy relevadores
sobre la sociedad que los produjo, comercializ6 y colecciond.

Un asunto tratado por algunos de los pintores que pude investigar en ese primer tra-
bajo fueron las tematicas goyescas. Estas constituyeron una verdadera moda en la pintura
de finales del siglo XIX y comienzos del siglo XX en Espaiia y son reflejo de un fenémeno
de mayor envergadura: la reivindicacion de Goya en el periodo citado y su recuperacion
en la cultura visual nacional. Esta constatacién que el profesor Jesus Pedro Lorente habia
mantenido desde la publicacién de su articulo “La pasién por Goya en Zuloaga y su circulo”

1 A finales de 2020 vio la luz un libro en el que condensé las principales aportaciones de este TFM gracias
a una colaboracion entre Rolde de Estudios Aragoneses y el grupo de investigacion de referencia Obser-
vatorio Aragonés de Arte en la Esfera Publica, financiado con fondos FEDER por el Gobierno de Aragén:
JUBERIAS GRACIA, G., Entre la bohemia y el Salon. Paris y la pintura de género aragonesa (1870-1914),
Zaragoza, Rolde de Estudios Aragoneses, 2020.
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en la revista Artigrama en 2010,% fue el punto de partida para la elaboracién del proyecto
de esta tesis, que suponia la ampliacion de mi investigacién hacia un panorama nacional
(e internacional). Asi, mientras cursaba el MEAHA solicité un contrato predoctoral FPU
(ayudas para la Formacién de Profesorado Universitario) para la elaboraciéon de la pre-
sente tesis. En julio de 2017 se resolvié la convocatoria de contratos predoctorales del
Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte y me incorporé al Departamento de Historia
del Arte de la Universidad de Zaragoza, en el que he estado trabajando como contratado
predoctoral desde octubre de 2017 y donde pude vincularme como miembro al grupo de
investigacion de referencia Observatorio Aragonés de Arte en la Esfera Publica, dirigido
por Jesus Pedro Lorente. Del mismo modo, desde su creacién en 2019 también me vinculé
al Instituto de Patrimonio y Humanidades de la Universidad de Zaragoza. Estas han sido
las entidades en las que he desarrollado el trabajo doctoral que aqui presento.

Presentacion del tema

A continuacion, presento con mayor detalle el objeto de estudio de la presente tesis
doctoral. La investigacion de la pintura de género esparfola de las dltimas décadas del
siglo XIX y las primeras del siglo XX, constituye una de las vias mas interesantes de
aproximacion a la compleja realidad social, econémica, politica y artistica que atravesd
Espana en aquella época. Denostada durante tiempo por la critica, olvidada por la histo-
riografia artistica debido a su posicionamiento al margen de las rupturistas novedades
del arte moderno, actualmente esta comenzando a recibir una atencién considerable por
parte del mundo académico. La investigacion rigurosa de este tipo de pintura es una cues-
tién pendiente desde la Historia del Arte espafiol.

Por otro lado, mi trabajo de investigacion se inserta en una tendencia actual exis-
tente en la disciplina, tanto a nivel espaiol como desde otros paises, de analizar cémo
tuvieron lugar los procesos de reivindicacion en clave patridtica de los grandes maestros
de la tradicién pictérica. Para el caso de Goya este asunto habia sido parcialmente abor-
dado como luego explicaré, por lo que decidi centrarme en estudiar cémo habia tenido
lugar su revision desde la génesis de una cultura visual espaiola a finales del siglo XIX y
comienzos del siglo XX. En este sentido, la recuperacion de la figura del maestro aragonés
jugo un importante papel en la configuracién de una imagen arquetipica de lo esparol.

Dicha reivindicacién fue llevada a cabo desde dos esferas. En primer lugar, desde
un nivel publico, tanto desde un ambito estatal —a través del incremento de la presen-
cia de obras de Goya en los museos nacionales, de su estudio desde las academias de
Bellas Artes, de la presentacién de pinturas de asuntos dieciochescos en las Exposiciones
Nacionales de Bellas Artes y en actos de reivindicacién como la gran muestra sobre Goya
en 1900 organizada por el Ministerio de Instruccion Puiblica y Bellas Artes—, como desde
un ambito local —por medio de la introduccién de Goya en los antiguos museos provin-
ciales, su presencia en las exposiciones locales y a través de los actos de reivindicacién
de su figura organizados desde ayuntamientos y diputaciones—.

En segundo lugar, desde un nivel privado ya que la reivindicaciéon goyesca se dio
también en las asociaciones de Amigos del Pais, Ateneos, Liceos y establecimientos dedi-

2 LORENTE LORENTE, J. P, “La pasién por Goya en Zuloaga y su circulo”, Artigrama, 25, 2010, pp. 165-183.
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cados al ocio —entre los cuales el ejemplo mas evidente serian en Zaragoza el Casino
Principal, donde se incluyé a Goya en la galeria de retratos de aragoneses ilustres y el
Centro Mercantil, Industrial y Agricola, donde se decoraron los lujosos salones con abun-
dantes pinturas de asuntos goyescos y la copia de ciertos cartones para tapices del maes-
tro aragonés—. En relacién con estos espacios de sociabilidad burguesa debemos des-
tacar ciertas férmulas de ocio desde las que también se reivindicé a Goya como fueron
la celebracién de fiestas de disfraces, la organizacién de cuadros vivos y el surgimiento
como tipologia de las corridas de toros goyescas, todo ello generalmente coordinado por
pintores que manifestaron una importante influencia de la obra de Goya, véase el caso
de Ignacio Zuloaga. Pero también, por supuesto, desde las iniciativas particulares y la
produccién de los artistas, los estudios y publicaciones de historiadores, criticos de arte
e intelectuales, sin perder el horizonte de la literatura espafiola finisecular, en la que muy
frecuentemente se volvié la mirada hacia Goya y su tiempo.

Asi, en la presente tesis doctoral se contextualiza primero la reivindicacion en clave
nacionalista del arte de los principales maestros de la tradicién pictérica espafiola. El
culto a los maestros se convirtié en una repuesta patriética frente a las tendencias inter-
nacionales que homogenizaban la practica artistica de aquellos pintores que se formaron
gracias a pensiones en las grandes metropolis del arte europeo decimonénico: Paris y
Roma. El estudio comparado con los casos de Velazquez, Murillo o el Greco permite com-
prender mejor las claves que guiaron la recuperacion de la figura de Goya en Espafia a
finales del siglo XIX. Esta recuperacion tuvo su impacto directo en la pintura de género
espaiola, la cual desarroll6 ciertos asuntos propios para alejarse de esas modas que igua-
laban las obras de todos los pintores europeos que trabajaban en Paris, independiente-
mente de su procedencia. Asi, autores espanoles de trayectoria internacional como For-
tuny, Agrasot, Francisco Domingo, Palmaroli o Casado del Alisal incluyeron referencias
goyescas en sus cuadritos de casacon directamente orientados al mercado artistico euro-
peo. A su vez, lo goyesco fue un asunto muy presente en la pintura de género de ciertos
creadores asentados en Espaia como Francisco Lameyer, Antonio Pérez Rubio, Angel
Lizcano Monedero o Josep Llovera. A través de sus pinturas inspiradas en la Espaiia de
finales del siglo XVIII construyeron una imagen de lo espaiol que conviene investigar y
contextualizar. Por ultimo, ya a comienzos del siglo XX, la pasién por Goya fue palpable
en la obra de muchos creadores espafioles del periodo, véanse las figuras femeninas de
Gustavo de Maeztu, Hermenegildo Anglada Camarasa, Federico Beltran Massés o Ignacio
Zuloaga, siendo este tltimo quien manifesté mayor devocién por la figura de Goya, como
destaco mas adelante.

Tras estas apreciaciones sobre la tematica de la tesis doctoral quiero justificar la
cronologia que he escogido para este estudio y que supone una ligera ampliacion con
respecto a las fechas que planteé en el primer proyecto de investigaciéon presentado para
la obtencion de este contrato —sin haber supuesto este cambio una modificaciéon impor-
tante del proyecto, que en todo caso se ha visto enriquecido al abordar un periodo crono-
légico mas amplio—. El punto de partida de mi estudio es 1868, afio en el que tuvo lugar
en Espaia la conocida como Revolucién Gloriosa o Septembrina, que supuso el derro-
camiento temporal de la monarquia borboénica con la abdicacion de Isabel II. Con este
suceso comenzaba en Espana el periodo conocido como Sexenio Democratico (1868-
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1874), una breve pero intensa etapa en la que el pais vivié una fase de Gobierno Provi-
sional, la llegada de una nueva dinastia italiana —la casa de Saboya— y el primer ensayo
republicano de la historia de Espafa. El Gobierno Provisional promulgé medidas que
tuvieron un impacto directo sobre las artes y el Patrimonio. En 1869 el Museo del Prado
y sus colecciones pasaron a formar parte de los bienes de la Naciéon. En mayo de ese aio,
el pionero de la Historia del Arte en Espaia Gregorio Cruzada Villaamil descubria en los
almacenes del Palacio Real de Madrid los cartones para tapices de Goya, publicando un
ano después un interesante estudio sobre estos lienzos, los cuales pasaron a ser expues-
tos en el Museo del Prado. Este descubrimiento seria el punto de partida de un renovado
interés por la figura de Francisco de Goya en Espaia, atrayendo fundamentalmente esa
faceta cortesana y optimista de los cartones para tapices. También en 1870 tuvo lugar la
muerte de Eugenio Lucas Velazquez (1817-1870), representante junto a Leonardo Alenza
de una primera generacion de artistas goyescos.

Mi interés en este estudio se centra en los seguidores de estos dos primeros artistas
goyescos, desde el gaditano Francisco Lameyer y Berenguer (1825-1877) hasta el guipuz-
coano Ignacio Zuloaga (1870-1945) nacido en ese afio de 1870. Entre ambos, se extiende
toda una némina de creadores no investigados convenientemente, los cuales desarro-
Ilaron su produccion pictérica entre las modas historicistas y las nuevas tendencias del
arte finisecular. Uno de los intereses de esta tesis es conocer mejor a estos autores, cuyas
vidas, en algunos casos, han caido en el olvido; contribuyendo a su correcto posiciona-
miento en el mercado del arte, en el que sus obras salen frecuentemente a la venta y a
un mejor conocimiento de su legado, disperso en numerosas colecciones particulares,
aunque también presente en entidades publicas.

La fecha de cierre de este estudio es 1928, momento de celebracién del Centenario de
la muerte de Francisco de Goya. La conmemoracion de efemérides fue uno de los meca-
nismos mas habituales de recuperacion de estas grandes figuras del arte, la literatura o la
historia patria. En el caso de Goya, la celebraciéon del aniversario de su fallecimiento fue
orquestada desde los poderes institucionales —con la constitucién de una Junta Nacional
en Madrid y una Junta Local en Zaragoza—. Trajo consigo la organizacion de exposicio-
nes, la aparicién de nuevas publicaciones e investigaciones y un renovado interés por
Goya que se manifestd en la practica artistica de numerosos creadores. Esta celebraciéon
supuso la definitiva consolidacion del pintor aragonés como uno de los grandes maestros
de la tradicién pictérica nacional, culminando un largo proceso de recuperacion y reivin-
dicacion que habia comenzado décadas antes.

Justificacion del tema e interés del proyecto

La investigacion sobre la recuperaciéon de la figura de Goya en clave nacionalista y
su reflejo en la cultura visual espafiola de la citada época tiene varios intereses. En pri-
mer lugar, resulta revelador comprender la utilizacion y, en ocasiones manipulacién, de
una iconografia que hunde sus raices en la Espaia de finales del siglo XVIII, para su tras-
lado a una realidad histérica, social y cultural diferente. Tras la experiencia de la Revolu-
cioén Gloriosa de 1868, interesaba difundir una imagen pintoresca del siglo XVIII espafiol,
momento de crisis del Antiguo Régimen y del absolutismo. Asimismo, la Restauracion
intenté mantener un férreo orden en los planos politico y cultural, cuestién que se vio
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intensificada a partir de los afos veinte con la dictadura de Primo de Rivera. En el plano
creativo, algunos literatos y artistas militaron en las filas del naturalismo, queriendo llevar
al publico a una toma de conciencia de la precaria situacion social en Espana. Pero otros
cultivaron un realismo anecdético con tematicas mas comerciales, de escenas inspiradas
en un pasado no muy lejano, rescatando todo un universo captado por Goya en sus car-
tones y lienzos costumbristas. Frente al conocido y estudiado impacto de sus obras mas
tragicas y oscuras en el Romanticismo, el Expresionismo o el Surrealismo, apenas se ha
prestado atencion a la influencia del Goya mas complaciente sobre la pintura de género,
los espectaculos y el ocio cultural finisecular, cuestiones que tuvieron gran aceptacion
publica y que encumbraron comercialmente a artistas hoy olvidados.

Otro de los intereses fundamentales en este estudio es el de lograr reconstruir las
férmulas de ocio cultural y los espacios de sociabilidad burguesa que florecieron en la
Esfera Publica de la Restauracion. El culto a Goya y al imaginario dieciochesco tuvo
manifestaciones muy diversas y podemos constatarlo por ejemplo en la indumentaria,
con la recuperacion en los afos setenta del siglo XIX de las antiguas mantillas, pero tam-
bién en la decoracion de los salones madrilefios, en los que, a comienzos del siglo XX,
se podian contemplar obras de Goya. Y, por supuesto, las férmulas de ocio aristocratico
como fueron las citadas fiestas de disfraces, cuadros vivos y corridas de toros goyes-
cas. Resulta interesante comprobar como pintores como Zuloaga tuvieron un papel muy
activo en la organizacion de todas estas actividades, sin olvidar su colaboracién con su
cunado Maxime Dethomas en el disefo de las escenografias para la premiére parisina de
Goyescas, la 6pera de Enrique Granados, en 1919.

Ademas, no podemos ignorar como Goya sigue siendo hoy en dia un reclamo funda-
mental para la cultura y el turismo en Espaia. Esta tesis pretende conocer el aprovecha-
miento que ya en aquella época se hizo de lo goyesco, en un momento clave en el desa-
rrollo de la imagen turistica de Espaia y de creacion de la infraestructura del turismo en
el pais, con la génesis de importantes sindicatos de iniciativa y propaganda como el SIPA
en Aragoén, que tanto contribuyé a mejorar la imagen de Fuendetodos, el pueblo natal de
Goya. Resulta de gran interés comprobar como esta pequeiia localidad aragonesa terminé
convirtiéndose en la meca de excursionistas de todo el pais, alentados por Zuloaga, el
primer visitante ilustre capaz de apreciar el interés de este pueblo. Por otro lado, y en
estarelacion con el sector turistico, caben citar las excursiones programadas por la Junta
Nacional y Local del Centenario de Goya, organizadas por Viajes Marsans.

Ademas, partiendo de un aspecto particular como es la recuperacion de estas tema-
ticas inspiradas en la época de Goya, otra aportacion interesante de esta investigacion
ha sido contribuir a un mejor conocimiento del mercado artistico espaiiol y francés de
este, estableciendo una némina de marchantes y coleccionistas de obras de Goyay de los
pintores aqui investigados, profundizando en la cuestién del comercio y circulacion de la
obra de Goya a finales del siglo XIX y comienzos del XX.

Por otra parte, en la historiografia sobre el siglo XIX, los movimientos que no eran
innovadoramente modernos, fueron juzgados de pastiches. En los dltimos afnos hemos
asistido a una revitalizacion en los estudios de los historicismos en la arquitectura, dando
lugar a una serie de estudios como los de Luis Sazatornil, que han permitido conocer
mejor el gusto por el pintoresquismo arquitecténico de la sociedad de esta época. Por
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ello seria interesante realizar, para el caso espanol, una tesis doctoral semejante a la que
Michaél Vottero dedicé a la pintura de género en Francia desde 1852 a 1878, defendida en
la Universidad de Paris-IV en 2009 y publicada por Prensas de la Universidad de Rennes
en 2012. Algunos de los creadores aqui investigados han sufrido un olvido y un silencio
historiografico por no haber sido lo suficientemente “modernos” desde una perspectiva
actual. La presente investigacion pretende poner en cuestion esos prejuicios y contextua-
lizar las producciones aqui investigadas, analizando de qué manera contribuyeron a crear
una imagen castiza de lo espafiol, en una época de inestabilidad politica y social y de auge
de los nacionalismos periféricos en el territorio espafol.

Por otro lado, en cuanto a la seleccion de artistas para la elaboracion de capitu-
los monograficos a modo de casos de estudio, es necesario apuntar como dichos pin-
tores fueron elegidos por sus fuertes vinculos con la figura de Goya, manifestada a tra-
vés de la influencia del maestro aragonés en sus pinturas. Ademas, los artistas elegidos
demuestran la difusién de las tematicas goyescas en los principales focos pictoéricos de la
Espana de finales del siglo XIX: Andalucia con Lameyer, Madrid con Pérez Rubio, Valen-
cia con Domingo, Cataluiia con Fortuny y Llovera, Castilla con Lizcano y el Pais Vasco
con Zuloaga. A ello habria que sumar la impronta de Goya en los pintores aragoneses de
la época, a la que también dedico un epigrafe.

2. Hipotesis de trabajo, objetivos generales y metodologia

Hipotesis de trabajo y objetivos generales

La presente investigacion parte de una hipotesis de trabajo a partir de la cual se
fijaron una serie de objetivos generales. Dicha hipétesis es la constatacion de céomo la
figura de Goya constituy6 un importante referente para los pintores de género espaioles
de las ultimas décadas del siglo XIX y las primeras del XX. De esta manera, la utilizacién
de referentes goyescos fue una forma mas de reivindicar una herencia propiamente espa-
fola, en un momento de crisis de la identidad nacional. Entre las regiones de Espaia mas
proclives a la utilizacion de esta iconografia sobresale Aragén —al haber nacido Goya
en Fuendetodos y al haber desarrollado su formacioén inicial y sus obras de juventud en
Zaragoza, los pintores aragoneses de finales del XIX tuvieron al maestro como referente
paralaregeneracion de la pintura regional—, Valencia —cuyos artistas apostaron por una
pintura de pincelada suelta y abocetada, y por la recuperacién de comerciales temas die-
ciochescos interiorizados durante sus estancias en Paris y en Roma—, Madrid —donde
Goya desarroll6 buena parte de su producciéon y donde sus obras podian ser vistas y
estudiadas con mayor facilidad— y el Pais Vasco —donde Zuloaga y otros creadores inau-
guraron una via de modernizacion de la plastica espaiola basada en lo vernaculo, siendo
admiradores del pintor aragonés—.

El proceso de elaboraciéon de la presente tesis doctoral ha venido marcado por el
establecimiento de varios objetivos generales que quedaron fijados en la memoria de soli-
citud del contrato predoctoral. Se trata de objetivos adaptados a la duracion de dicho
contrato de cuatro anos, por lo que son bastante concretos y su acometimiento ha orien-
tado la labor de investigacion.
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El primer objetivo parte de una constatacion que ya hice durante la elaboracion del
TFM, la falta de una correcta definicion de la terminologia asociada a la pintura de género.
Asi, quedd fijado el propésito de llevar a cabo una delimitacion de las siguientes termino-
logias: cuadro de género, pintura de casacén, cuadro goyesco y tableautin. A menudo se
han utilizado para designar peyorativamente a la pintura de género y actualmente siguen
confundiéndose. El estudio de la critica de arte decimonénica ha permitido diferenciar
estos conceptos, ayudandonos a entenderlos en su acepcion original y contribuyendo de
esta manera al mejor conocimiento de este tipo de pintura.

El segundo objetivo es conocer de manera mas profunda la imagen que Espaina pro-
yectaba de si misma dentro de sus fronteras y en el extranjero a partir de la comercializa-
cién de estas obras. Las ultimas décadas del siglo XIX y las primeras del siglo XX fueron
para el pais un momento de reflexiéon sobre su propia identidad nacional. La profunda
crisis vivida en los ultimos afos de la centuria, reflejada en el Desastre del 98, dio pie al
movimiento del Regeneracionismo y a la Generacién del 98, cuyos preceptos tuvieron un
influjo directo en la pintura de género de la época. Analizar la recuperacion de la figura
de Goya permitira conocer como las pervivencias goyescas contribuyeron a difundir una
imagen de Espana anclada en el pasado, la cual en parte ha llegado hasta la actualidad.
Para acometer este objetivo han sido fundamentales las estancias de investigacion en el
extranjero, que luego explicaré en el apartado dedicado a la metodologia.

En tercer lugar, esta investigacion pretende completar los datos desconocidos de las
biografias de aquellos artistas que en la época citada utilizaron lo goyesco como forma de
comercializar su arte. Este estudio se ha llevado a cabo mediante la exhaustiva busqueda
de documentacion sobre su formacion en las Academias, el analisis de sus expedientes de
becas y su seguimiento a través de las criticas de arte publicadas en la prensa histérica.
Ademas, con el fin de recabar mas datos, se han visitado museos publicos y privados en
los que se conservan obras de estos artistas y documentacion sobre ellos. Gracias a esta
labor se han localizado abundantes informaciones inéditas sobre los pintores a los que
dedico capitulos monograficos al final del estudio, contribuyendo a la elaboracion de sus
biografias artisticas completas —en el caso de Pérez Rubio, Lizcano y Llovera— o a tra-
zar nuevas visiones sobre su produccion artistica —para Lameyer, Francisco Domingo,
Fortuny y Zuloaga—.

El cuarto objetivo perseguido es establecer relaciones entre los lugares de forma-
cion, residencia, trabajo, exposicion y espacios de tertulia de estos creadores. Al haber
trabajado estos artistas en Espafa y en el extranjero, esta tesis aporta datos que permiten
comprender mejor las conexiones entre el arte espafol finisecular y el panorama artistico
imperante en Europa, fundamentalmente en la capital francesa, en cuyo moderno mer-
cado artistico trataron de insertarse algunos de los pintores investigados. Para profundi-
zar sobre estos aspectos de sus carreras también ha sido fundamental la realizacién de
estancias de investigacion.

En quinto lugar, se ha querido elaborar un amplio muestrario de pinturas y mani-
festaciones culturales de inspiracion goyesca, elaborando un estudio de conjunto de las
mismas que permite obtener ciertas conclusiones sobre las diferentes formas de utiliza-
cion de laimagen de Goya en la pintura y la cultura visual espaiiola del periodo analizado.
En este sentido, me ha resultado muy ttil la clasificacién que presento para estudiar las
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pinturas de estos creadores, distinguiendo entre copias de Goya, citas a Goya en forma
de homenaje o pinturas originales inspiradas en el maestro aragonés. Si bien en un primer
momento se planted la posibilidad de crear un catilogo de esas pinturas y manifesta-
ciones culturales a modo de apéndice de la presente tesis, finalmente descartamos esta
opcion al comprobar como la mayor parte de los datos que contendria dicho catalogo ya
quedan incluidos en el cuerpo de la tesis al hablar de dichas obras.

Abordando estas cuestiones, contribuiremos al conocimiento de un tipo de pintura
y de unas féormulas culturales y de ocio no suficientemente estudiadas desde un ambito
cientifico. Su investigacion es la mejor forma de contribuir al conocimiento y a la difusiéon
de un Patrimonio en parte perdido y disperso.

Metodologia

Con el fin de acometer los objetivos anteriormente fijados, se ha puesto en practica
una metodologia basada en las siguientes fases de trabajo.

Fase de lectura y vaciado bibliogrdfico. Para poder comenzar esta investigacion
sobre la pintura espaiiola de finales de la edad contemporanea ha sido necesario llevar
a cabo una labor previa de vaciado bibliografico. Los recursos de los que me he servido
para localizar la bibliografia especifica o relacionada con el tema de investigaciéon son
variados. En primer lugar, buena parte del trabajo de lectura y analisis de lo anterior-
mente publicado ha tenido lugar en bibliotecas. Sefialo cuales han sido las que mas me
han ayudado a localizar esta bibliografia:

— Biblioteca de Humanidades Maria Moliner, Universidad de Zaragoza

— Biblioteca General, Universidad de Zaragoza

— Biblioteca Publica del Estado, Zaragoza

— Biblioteca Nacional de Espafia, Madrid

— Biblioteca Tomas Navarro Tomas, Centro de Ciencias Humanas y Sociales del
CSIC, Madrid

— Biblioteca de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad Complutense de Madrid

— Bibliotheque Nationale de France, Paris

— Bibliotheque de I'Institut National d’Histoire de I’Art, Paris

— Bibliotheque Mériadeck, Burdeos

— Bibliothéque d’Etudes Meridionnales, Université de Toulouse-Jean Jaures

— Bibliothéque d’Etude et du Patrimoine, Toulouse

Ademas, me he servido de abundantes buscadores y de repositorios online como
Dialnet, Academia.edu, Researchgate, ademas de la utilizacién de las paginas web de
ciertos museos como el Metropolitan Museum of Art de Nueva York que permiten la
descarga gratuita de sus catalogos. También la pagina web de la Institucion Fernando
el Catoélico, en la que he tenido acceso a abundantes publicaciones digitalizadas. Otra
fuente bibliografica importante han sido los repositorios de ciertas universidades
como la Universidad de Zaragoza, la Universitat de Valencia o la Universidad Com-
plutense de Madrid en los que se da acceso a algunas tesis doctorales cuya consulta
ha sido de interés para la localizacién de nuevas informaciones y otras referencias
bibliograficas.
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Fase de trabajo de campo en archivos, hemerotecas, museos y colecciones privadas.
El proceso de investigacion que ha permitido la obtenciéon de informaciones inéditas sobre
el tema de estudio se ha desarrollado en entidades de muy diferente tipo, a lo largo de
estos cuatro anos. Por supuesto, desde Zaragoza resultaba imposible acceder a una parte
importante de toda esta informacién, por lo que ha sido fundamental para este trabajo la
realizacion de cinco estancias de investigacion financiadas que detallo a continuacion.

La primera tuvo lugar en Madrid, en el Instituto de Historia del Consejo Superior
de Investigaciones Cientificas (IH-CSIC), bajo la direccién de la profesora Idoia Murga
Castro. Se desarrollé entre marzo y abril de 2019 y fue subvencionada por el Programa
CAl-Ibercaja de estancias de investigacion (codigo de la ayuda: CH 22/18). La segunda
estancia de investigacion la desarrollé en Paris, en el centro de investigacion en Histoire
Culturelle et Sociale de I'Art (HiCSA, EA 4100), perteneciente a la Université de Paris I
Panthéon-Sorbonne, bajo la direccién del profesor Arnaud Bertinet, entre mayo y julio de
2019. Esta estancia fue financiada dentro del programa de ayudas complementarias de
movilidad destinadas a beneficiarios del programa de Formacién del Profesorado Univer-
sitario (FPU). La tercera estancia la efectué en Burdeos, en el seno del Centre Francois
Georges Pariset (EA 538) de la Université Bordeaux-Montaigne, bajo la direccién de la
profesora Adriana Sotropa. Fue desarrollada entre febrero y abril de 2020 y, en este caso,
conté con la financiacién del programa Erasmus para movilidades en estudios de docto-
rado. La cuarta y la quinta estancia se han desarrollado en Toulouse, en el Laboratoire
FRAMESPA (France, Amériques, Espagne - Sociétés, pouvoirs, acteurs, UMR 5136) de la
Université de Toulouse-Jean Jaures y el CNRS, bajo la direccién de la profesora Evelyne
Toussaint. Desarrollé estas estancias entre mayo y julio y entre septiembre y noviembre
de 2021, contando primero con la financiacién de nuevo del programa FPU y para la
segunda parte de una beca Erasmus de practicas.

Senalo a continuacion los principales archivos, hemerotecas, museos y entidades en
los que he desarrollado esta labor de investigacion.

— Archivo Municipal de Zaragoza

— Archivo Histérico Provincial de Zaragoza

— Archivo Histérico de la Diputacién de Zaragoza

— Archivo de la Real Academia de Nobles y Bellas Artes de San Luis, Zaragoza

— Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Madrid

— Archivo de la Biblioteca de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad Complu-
tense de Madrid

— Archivo Histérico Nacional, Madrid

— Archivo del Museo Nacional del Prado, Madrid

— Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San Carlos, Valencia

— Archivo General y Fotografico de la Diputacién Provincial de Valencia

— Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria, Sevilla

— Archivo de la Fundacién Zuloaga, Zumaya (Guiptzcoa)

— Archivo del Ayuntamiento de Reus

— Archivo del Circol de Reus

— Archivo Histérico de la Nobleza, Toledo

— Archives Nationales de France, Pierrefitte-sur-Seine

— Archives de Paris
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— Archives Bordeaux Métrople, Burdeos
— Archives Départamentales de la Gironde, Burdeos
— Archives Départementales des Hautes-Pyrénées, Pau

Ademas, he consultado informacion en las bibliotecas y archivos de los siguientes
museos:

— Museo de Zaragoza

— Centro de Estudios del Museo Nacional del Prado, Madrid

— Biblioteca y Centro de Documentacion del Museo Nacional Centro de Arte Reina
Sofia, Madrid

— Fundacién Lazaro Galdiano, Madrid

— Museo de Historia, Madrid

— Museo Nacional del Romanticismo, Madrid

— Museo de Cadiz

— Museo de Malaga

— Museo Carmen Thyssen-Bornemisza, Malaga

— Museo de Bellas Artes de Valencia

— Museo de Reus

— Museu Nacional d’Art de Catalunya, Barcelona

— Centre de Documentacié i Museu de les Arts Escéniques, Barcelona

— Musée d’Aquitaine (Musée Goupil), Burdeos

— Musée d’Orsay, Paris

— Bibliotheque Musée de I'Opéra, Paris

— Palais des Beaux-Arts, Lille

— Musée Bonnat-Helleu, Bayona

— Musée Goya d’Art Hispanique, Castres

— Musée des Beaux-Arts de Pau

Ademas, he podido consultar abundante hemerografia en varios sitios web como:

— Hemeroteca de la Biblioteca Nacional de Espana

— Gallica — Bibliotheque Nationale de France

— Biblioteca Virtual de Aragén

— ARCA - Arxiu de Revistes Catalanes Antigues

— Biblioteca Virtual de Prensa Histérica, Ministerio de Cultura y Deporte

También habria que citar la informacién consultada a través de archivos online como
el del Museo del Prado y los repositorios digitalizados y publicados por el Getty Institute
de Los Angeles a través de su Getty Provenance Index, fundamental para el estudio de
los libros de registro de marchantes como Goupil y Knoedler. Cabe destacar también las
imagenes localizadas en la Fototeca de Patrimonio Histérico del Ministerio de Cultura y
Deporte, especialmente en los Archivos Ruiz-Vernacci y Casa Moreno.

Ademas, otra fuente importante han sido las ventas en el mercado del arte. He lle-
vado a cabo una labor de busqueda frecuente durante estos cuatro afnos y medio en las
paginas web de las principales casas de subastas espanolas (Balclis, Duran, Segre, Set-
dart, etc.) e internacionales (Christie’s y Sotheby’s entre otras).
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También ha sido fundamental el contacto con descendientes de algunos de los artis-
tas investigados, en el caso de Josep Llovera y de Ignacio Zuloaga, asi como de los ayun-
tamientos de Navalcarnero y Alcazar de San Juan para el estudio de las obras de Antonio
Pérez Rubio y de Angel Lizcano.

Fase de sistematizacion, ordenacion y andlisis de la informacion. Tras la labor
desarrollada en bibliotecas, archivos, museos y colecciones particulares, toda esa infor-
maciéon ha sido ordenada, sistematizada y analizada partiendo de la bibliografia que pre-
viamente ya habia trabajado. Todo ello se ido realizando progresivamente a lo largo de los
anos dedicados a este estudio gracias a la tutorizacién de mi director de tesis, quien me
ha orientado en esta labor de puesta en orden de la informacion.

Fase de redaccion y de extraccion de conclusiones. Todo ese trabajo previo se
ha visto seguido de una fase de redacciéon que también se ha ido desarrollando paula-
tinamente a lo largo de los afnos que ha durado el doctorado, especialmente a partir del
segundo afio. La redaccion de los diferentes epigrafes de los que se compone de esta tesis
se ha ido realizando tras haber analizado toda la informacién localizada en las fuentes
citadas y tras haberla contrastado con la bibliografia existente. Este trabajo de redaccién
se ha intensificado en el tltimo afio de contrato predoctoral y ha venido completado por
una labor de correccion por parte del director de la tesis.

A lo largo de todo este proceso se han ido presentando los primeros resultados de
la investigacion desarrollada en congresos y a través de publicaciones en forma de capi-
tulos de libro y articulos en revistas de impacto. Este trabajo de difusién ha resultado
fundamental para mejorar la labor de investigacion que he ido desarrollando, pues me ha
permitido iniciar la redacciéon de algunas de las partes de la tesis y, lo que es mas impor-
tante, contactar con comparneros de otras universidades y con profesores expertos en
las cuestiones analizadas. Estos intercambios han sido fundamentales para el enriqueci-
miento del presente trabajo.

3. Estado de la cuestion

A lahora de acometer la presente tesis doctoral han resultado fundamentales ciertas
publicaciones que han constituido el punto de partida de la investigacion. No pretendo
elaborar un estado de la cuestion exhaustivo sobre la situacion de los estudios de la
pintura de género espanola de finales del siglo XIX, pues, aunque se constata la ausen-
cia de un gran estudio de conjunto que recoja las principales tendencias de esta pin-
tura en Espaiia,® si se han acometido estudios monograficos dedicados a los pintores de
costumbres de mayor renombre. Asi, a lo largo de las siguientes lineas recojo, en primer
lugar, cudles han sido las publicaciones mas destacadas dedicadas a la reivindicacién en
clave nacionalista de los grandes maestros de la pintura espainola; en segundo lugar, qué
publicaciones han abordado la cuestiéon de la fortuna critica de Goya y su presencia en la
cultura visual espafola de finales del siglo XIX y comienzos del XX y, en tercer lugar, refe-

3 Se aprecia la ausencia de un estudio similar para el caso espaiiol al que Michaél Vottero realizé sobre el
contexto francés: VOTTERO, M., La peinture de genre en France apres 1850, Rennes, Presses Universitaires
de Rennes, 2012.
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rencio los estudios preexistentes sobre los artistas que he analizado monograficamente al
final de la presente tesis doctoral.

En primer lugar, como obra de referencia para los estudios sobre pintura, nacio-
nalismo e identidad en Espana en el periodo analizado, cabe destacar el catalogo de la
exposicién que comisarié Carmen Pena Lépez en 1993, titulada “Centro y periferia en la
modernizacién de la pintura espanola (1880-1918)”.* Varios de los capitulos de este cata-
logo me han permitido la construccion de un contexto cultural sobre las relaciones entre
arte e identidad nacional en el citado periodo. En este sentido, me interesa destacar los
capitulos de Francisco Calvo Serraller “Los origenes de la modernizacion artistica espa-
nola”, de la propia Carmen Pena “La modernizacion del paisaje realista: Castilla como
centro de laimagen de Espana” y de Mercedes Valdivieso “La generacion del 98 y su estela
en el primer tercio del siglo”. En relacion a esta publicacién, debemos destacar la obra
coordinada en 1996 por Carlos Cid Priego titulada Las artes espafiolas en la crisis del 98,
que también recogié buena parte de los estudios sobre pintura e identidades nacionales y
regionales acometidos hasta la fecha en Espana.®

También fundamental como punto de partida para cualquier investigacion sobre la
nocién de “escuela pictorica espanola” es la obra publicada por Javier Portis en 2012
El concepto de pintura espariola: historia de un problema.® No se encuentra dedicada
exclusivamente a la época contemporanea, pero en ella se ofrece una reveladora reflexion
sobre la construccién de la nocién de “pintura espanola”, prestando atencién en varias
ocasiones a la cuestion de los grandes maestros historicos: Velazquez, Murillo, Ribera,
Goya o el Greco.

Y es que, en los dltimos afos, varias investigaciones se han orientado hacia esa cues-
tién del surgimiento de un “canon nacional”, no solo en la pintura sino también en la
literatura, la politica o la historia. Asi, desde la perspectiva de la historiografia de la Edad
Contemporanea, ha resultado util el libro del historiador Ignacio Peiré titulado En los
altares de la patria: la construccion de la cultura nacional espaiiola, publicado por Akal
en 2017.7 Su consulta me ha permitido contextualizar la recuperacién de la figura de Goya
Ccomo un paso mas en un complejo proceso de génesis de ese canon nacional en la cultura
decimonoénica espanola.

Los estudios sobre la fortuna critica de los grandes maestros de la tradicion picto-
rica espafnola se han acometido parcialmente. Aun asi, existen importantes aportaciones
sobre Velazquez, Murillo y el Greco, que han servido de punto de partida para el estudio
que he llevado a cabo sobre la reivindicacion de Goya en la cultura visual espaiola del
periodo. Los dos estudiosos mas destacados en este tipo de trabajos han sido José Alva-
rez Lopera desde el Museo del Prado y Eric Storm desde la Universidad de Leiden. El pri-
mero se ocup6 de la fortuna critica del Greco en Espaiia con la publicacion en 1987 de su

4 PENA LOPEZ, C. (comisaria), Centro y periferia en la modernizacion de la pintura espanola (1880-1918),
Madrid, Ministerio de Cultura, 1993.

5 CIp PrIEGO, C. (coord.), Las artes espatiolas en la crisis del 98, Oviedo, Universidad de Oviedo. Servicio
de Publicaciones, 1996,

6 PORTUS PEREZ, J., El concepto de Pintura Espaiiola. Historia de un problema, Madrid, Editorial Verbum,
2012.

7 PEIRO MARTIN, L., En los altares de la patria: la construccion de la cultura nacional espariola,
Madrid, Akal, 2017.



PRESENTACION 29

libro De Cedn a Cossto: la fortuna critica del Greco en el siglo XIX.® A este, hay que ana-
dir su estudio en 2004 sobre Velazquez “Velazquez y el nacimiento de la pintura moderna:
la doble cara de Jano”.? De Eric Storm me interesa destacar su libro publicado en 2011
titulado El descubrimiento del Greco. Nacionalismo y arte moderno (1860-1914),'° asi
como la ampliacién sobre la cuestion de la pasiéon de Santiago Rusinol por el Greco en
su capitulo de 2016 “Un decadente descubre al Greco: Santiago Rusifiol y la moderniza-
cién de la vida cultural en Cataluna”.!! Los paralelismos con el caso de Zuloaga y Goya
en Fuendetodos resultan evidentes. Asimismo, es necesario recoger aqui los estudios de
Maria Victoria Alvarez Rodriguez, de la Universidad de Salamanca, sobre las figuras de
Murillo y Velazquez en su articulo de 2015 “A vueltas con Murillo y Velazquez en la Espana
de comienzos del reinado isabelino: la fortuna critica del «pintor del cielo» y el «pintor del
suelo» en la revista El Artista (1835-1836)”.'2 Por ultimo, para el caso de la fortuna critica
de Murillo, han resultado reveladores los estudios de Maria de los Santos Garcia Fel-
guera, iniciados en 1987 con La proyeccion de Murillo en la literatura artistica espanola
del siglo XIX,"3 y actualizados en 2017 en su libro La fortuna de Murillo (1682-1900).*

Pasando a la cuestion de la génesis de una identidad nacional en la pintura del periodo
estudiado, ha resultado fundamental la consulta de la tesis doctoral de Tomas Pérez Vejo
defendida en 2002 en la Universidad Complutense de Madrid y titulada Pintura de historia
e identidad nacional en Esparia.'® En ella, su autor hizo un exhaustivo estudio sobre las
instituciones artisticas espaiiolas durante el siglo XIX, recogiendo los principales asuntos
de las pinturas presentadas a las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes. Su estudio sobre
la pintura de historia ha servido como punto de partida a mi investigacién sobre la pintura
de género y, como apunto en los epigrafes correspondientes de la presente tesis, algunos
de los artistas investigados fueron referenciados por Pérez Vejo en su participacién en
dichas exposiciones. Una sintesis de sus principales aportaciones puede localizarse en su
articulo “Pintura de historia e imaginario nacional: el pasado en imagenes”.!S

En estos estudios sobre la identidad y la construcciéon de imaginarios en Espana en el
siglo XIX, sobresale el trabajo de Jesusa Vega recopilado en su libro Pasado y tradicion.

8 ALvAREZ LOPERA, J., De Cedn a Cossio: la fortuna critica del Greco en el siglo XIX, Madrid, Fundacién
Universitaria Espafiola, 1987.

9 ALvarez LOPERA, J., “Veldzquez y el nacimiento de la pintura moderna: la doble cara de Jano”, en Sympo-
stum internacional Veldzquez, Sevilla, 2004, pp. 259-272.

10 StorMm, E., El descubrimiento del Greco. Nacionalismo y arte moderno (1860-1914), Madrid, Centro de
Estudios Europa Hispanica, 2011.

11 StorM, E., “Un decadente descubre al Greco: Santiago Rusifol y la modernizacién de la vida cultural en
Cataluna”, en Guerrero, S. (ed.), El arte de saber ver. Manuel B. Cossio, la Institucion Libre de Ensefian-
za y El Greco, Madrid, Accién Cultural Espaiiola, 2016, pp. 225-237.

12 ALvaREZ RODRIGUEZ, M. V., “A vueltas con Murillo y Veldzquez en la Espafia de comienzos del reinado isa-
belino: la fortuna critica del «pintor del cielo» y el «pintor del suelo» en la revista El Artista (1835-1836)”,
Atrio, 21, 2015, pp. 134-147.

13 GARcCiA FELGUERA, M. S., La proyeccion de Murillo en la literatura artistica espanola del siglo XIX, Ma-
drid, Universidad Complutense de Madrid, 1987.

14 Garcia FELGUERA, M. S., La fortuna de Murillo (1682-1900), Sevilla, ICAS, 2017.

15 PEREZ VEJO, T., Pintura de historia e identidad nacional en Espania, tesis doctoral, Madrid,
Universidad Complutense, 2002.

16 PEREZ VEJO, T., “Pintura de historia e imaginario nacional: el pasado en imagenes”, Historia y grafia, 16,
2001, pp. 73-110.
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La construccion visual del imaginario espariol en el siglo XIX, de 2016.7 Su manera de
abordar la investigacion sobre los imaginarios nacionales a partir del estudio de lo visual,
ha constituido un punto de partida importante para este trabajo.

Y, sobre la cuestién de la pintura de género propiamente dicha, a pesar de que, como
he apuntado previamente, no contamos con un estudio de conjunto de la misma para el
panorama espaiol del siglo XIX, si existen importantes aportaciones que es necesario
resenar. Para comprender mejor las tematicas de moda en esta época son clave los estu-
dios del profesor Carlos Reyero Hermosilla, quien ha dedicado varios de sus trabajos a
estas cuestiones. Uno de los mas relevantes fue su articulo “Soy de Espafia: El casticismo
de los pintores espaiioles en el Salon de Paris durante el II Imperio”, de 1991.!8 En €l no
analiza en concreto el cuadro de género, pero si los temas triunfantes en la Francia del
Segundo Imperio, momento en el que lo espafiol, y sobre todo lo goyesco, cautivaron a
la sociedad parisina. Dos anos después vio la luz su publicacién Paris y la crisis de la
pintura espanola 1799-1889. Del Museo del Louvre a la torre Eiffel, en la que ademas
de otras muchas cuestiones analiza la popularizacién de la pintura de género espafola
en los salones franceses, y asocia la fortuna de esta tendencia al deseo de algunos artis-
tas de emular el éxito de Fortuny, una vez fallecido en 1874. En ese mismo afio, Carlos
Reyero publicé un articulo en la revista Goya que resulta muy revelador para el estudio
de la huella de la tradicién en la pintura de género espaiiola “Ignacio de Leén Escosura y
la nostalgia de los grandes pintores”.?

Mas adelante, es importante resefiar el articulo de Victoria Bonet Solves titulado
“Construyendo una imagen, creando escuela: consideraciones sobre la pintura de género
del siglo XIX en Espana”.?! En €l se apuntan los principales asuntos y también los condi-
cionantes sociales e ideologicos de este tipo de pintura, pero termina centrandose en el
caso valenciano.

Por iltimo, es necesario destacar las aportaciones realizadas en forma de catalogos
de exposicién, algunos tan destacados como el de la muestra organizada en 2006 por el
Museo de Bellas Artes de Bilbao “Zamacois, Fortuny, Meissonier”, comisariada por Javier
Novo Gonzalez.?? En ella se ponen en relacion estas tres figuras capitales del cuadro de
género, profundizando en las cuestiones relativas al mercado artistico de esta pintura.
Asimismo, otro trabajo a destacar acometido recientemente es el catalogo de la muestra
dedicada en 2021 a Joaquin Agrasot por la Generalitat Valenciana, comisariada por Ester
Alba Pagan y Rafael Gil Salinas. Dicho catalogo demuestra las sucintas posibilidades de

17 VEGA GONZALEZ, J., Pasado y tradicion. La construccion visual del imaginario espanol en el siglo XIX,
Madrid, Ediciones Polifemo, 2016.

18 REYERO HERMOSILLA, C., “Soy de Espaiia. El casticismo de los pintores espaiioles en el Salon de Paris du-
rante el II Imperio”, Cuadernos de Arte e Iconografia, IV, 8, 1991, pp. 314-322.

19 REYERO HERMOSILLA C., Paris y la crisis de la pintura espaniola, 1799-1889, Madrid, Universidad Auto-
noma, 1993.

20 REYERO HERMOSILLA, C., “Ignacio de Leén Escosura y la nostalgia de los grandes pintores”, Goya, 233, 1993,
pp. 274-280.

21 BonET Sowves, V. E.; “Construyendo una imagen, creando escuela: consideraciones sobre la pintura de
género del siglo XIX en Espafia”, Ars Longa, 9-10, 2000, pp. 145-156.

22 Novo GONZALEZ, J. (comisario), Zamacois, Fortuny, Meissonier, Bilbao, Museo de Bellas Artes de Bilbao,
2006.
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investigacion que siguen existiendo hoy en dia en torno a las figuras de estos pintores
olvidados, revelando el papel que la pintura de género tuvo en la construcciéon de cédigos
morales e identitarios.?

En segundo lugar, sobre la cuestion del estudio de las pervivencias de lo goyesco, la
presente tesis ha tomado como punto de partida cuatro publicaciones fundamentales. La
primera, fue el estudio publicado por Enrique Lafuente Ferrari en 1947 para el catalogo
de la exposicién celebrada en 1932 titulada “Antecedentes, coincidencias e influencias
del arte de Goya”, organizada por la Sociedad Espariola de Amigos del Arte.?* Me he ser-
vido fundamentalmente de su reedicién de 1987, realizada por la Fundacién de Amigos
del Museo del Prado. El ensayo de Lafuente Ferrari llevé por titulo “La situacién y estela
del arte de Goya” y su tercera seccion, la titulada “Goya y su influencia en la pintura
posterior”, constituye el punto de partida de mi trabajo de investigacion. En él se analizé
someramente la influencia goyesca en las producciones de los pintores aqui analizados:
Lameyer, Pérez Rubio, Fortuny, Francisco Domingo y Angel Lizcano. Tomando como
punto de partida este estudio de Lafuente Ferrari he tratado de desarrollar la cuestion de
la influencia goyesca en estos artistas, utilizando fuentes de informacién muy diversas y
contando con la perspectiva historica aportada por las siete décadas que han transcurrido
desde la publicacién original de Lafuente Ferrari.

En relacion a esta publicacion debemos destacar el volumen de estudios dedica-
dos al anterior historiador en 1987 recogidos en el libro titulado Goya. Nuevas Visiones.
Homenaje a Enrique Lafuente Ferrari. En él, Joaquin De la Puente reflexion6 en un
capitulo llamado “Goya decimonoénico y los goyescos espaiioles del siglo XIX”, acerca de
la impronta de Goya en los pintores de este siglo.?

Menor relacién con la pintura de género, pero fundamental para el estudio de la
fortuna critica de Goya fue la obra de Nigel Glendinning Goya y sus criticos, editada
por primera vez en 1983 y reeditada por Jesusa Vega en 2017.%6 Dicha publicacién aborda
la presencia de Goya en la cultura contemporanea partiendo de los autores coetaneos a
Goya hasta el siglo XX. El recorrido cronolégico que ofrece Glendinning va pasando por
diversos movimientos artisticos y literarios en los que pudo palparse la impronta de lo
goyesco: el Romanticismo, el Realismo, el Impresionismo, el Expresionismo, etc. Aunque
el objeto de estudio de la presente tesis sea la cultura visual y, especialmente, la pintura
de género, ha sido fundamental contar con las referencias literarias, pictéricas, cinema-
tograficas lanzadas por Glendinning. La suma de las investigaciones de este y de Lafuente
Ferrari son las que me han permitido tener una soélida base de la que partir en mi estudio.

Avanzando cronolégicamente, una de las aportaciones mas destacadas al estudio de
la fortuna critica y la reivindicacién de Goya fue la exposicién comisariada por el profe-

23 ALBA PAGAN, E. y GIL SALINAS, R. (comisarios), Joaquin Agrasot, un pintor internacional, Generalitat
Valenciana. Consorci de Museus de la Comunitat Valenciana, 2021

24 LAFUENTE FERRARJ, E., “La situacion y estela del arte de Goya”, en Antecedentes, coincidencias e influen-
cias del Arte de Goya. Catdlogo ilustrado de la exposicion celebrada en 1932, Madrid, Sociedad Espariola
de Amigos del Arte, 1947.

25 DE LA PUENTE, J., “Goya decimonénico y los goyescos espaiioles del siglo XIX”, en Garcia de la Rasilla, I. y
Calvo Serraller, F., (eds.), Goya, nuevas visiones. Homenaje a Enrique Lafuente Ferrari, Madrid, Amigos
del Museo del Prado, 1987, p. 323-367.

26 GLENDINNING, N., Goya y sus criticos, Vega Gonzalez, J. (ed.), Madrid, Ediciones Complutense, 2017.
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sor Juan Carlos Lozano en 2008 “La memoria de Goya (1828-1978)”.%" El catalogo de dicha
exposicién también contd con la coordinacion cientifica del profesor Lozano e incluyo
reveladores estudios. Han supuesto un punto de partida para mi estudio los capitulos
firmados por Carlos Reyero Hermosilla “La configuracién de Goya como personaje”, Juan
Carlos Lozano “La memoria de Goya en Aragon a golpe de efemérides (1828-1978)”, y
Frédéric Jimeno “La obra de Goya conservada en Aragén. A propésito de dos centenarios
(1908-1928)”.

A todos estos estudios hay que sumar el capitulo publicado por Jesusa Vega y Julian
Vidal en 2013 titulado “El devenir de la Historia del Arte, sus practicas y sus consecuen-
cias: el caso de Francisco de Goya”. En €l se lleva a cabo un interesante repaso por el
tratamiento que la disciplina de la historia del arte ha dado a la obra de Goya, prestando
especial atencién a la cuestion de la exposicion de sus pinturas y a las tensiones entre
Academia y museo, asunto que ha servido de punto de partida a mi investigacion sobre la
creacion de salas dedicadas a Goya en los museos espanoles.?

A este panorama sobre la fortuna critica de Goya habria que sumar articulos desti-
nados al estudio del impacto de Goya en artistas y en movimientos artisticos concretos.
Es ahi donde debemos situar el estudio de Jesus Pedro Lorente “La pasién por Goya en
Zuloaga y su circulo”,? publicado en la revista Artigrama en 2010, o “Goya en el ojo de la
Modernidad” de Manuel Garcia Guatas, publicado en 2012 en la revista Goya y dedicado
a analizar las facetas mas modernas de la celebracion del Centenario de Goya en 1928, en
particular las iniciativas de Ramén Acin.®

A todo ello habria que afnadir la multitud de estudios surgidos sobre la influencia
de Goya en los movimientos vanguardistas del siglo XX, cuestion que aqui no pretendo
esbozar pues la pintura de género y los artistas sobre los que profundizo en este estudio
quedan fuera de esas tendencias estéticas.?!

Ademas, es importante destacar la reciente defensa en diciembre de 2021 de la tesis
doctoral de Eva Sebbagh en la Faculté des Lettres de la Sorbonne Université titulada:
De Goya au « goyesque ». Fondements et fortune de la construction dune visibilité au
musée du Prado (1819-1996). Aunque todavia no he podido consultar este estudio, me
interesa citarlo para completar este panorama sobre la fortuna de Goya en Espaia.

Por ultimo, recojo las principales publicaciones existentes sobre los artistas que he
tomado como casos de estudio por su reflejo de una clara influencia goyesca, aunque
desarrollo mas esta cuestién al comienzo de cada epigrafe dedicado a estos pintores.
Sobre Francisco Lameyer cabe destacar la publicacion en 1919 del estudio de Félix Boix
Francisco Lameyer. Pintor, dibujante y grabador, 1825-1877: Apuntes biogrdficos y

27 LozaNo Lopez, J.C. (coord.), La memoria de Goya (1828-1978), Zaragoza, Departamento de Educacion,
Cultura y Deporte, Gobierno de Aragén, 2008.

28 VEGA GONZALEZ, J. y VIDAL Rivas, J., “El devenir de la Historia del Arte, sus practicas y sus consecuencias:
el caso de Francisco de Goya”, en Arciniega Garcia, L. (coord.), Memoria y significado: uso y recepcion
de los vestigios del pasado, Valencia, Universidad de Valencia, 2013, pp. 341-422.

29 LORENTE LORENTE, J. P, “La pasién por Goya..., op. cit., pp. 165-183.

30 GaRrcia GuaTtas, M., “Goya en el ojo de la modernidad”, Goya, 340, 2012, pp. 254-169.

31 Aun asi, resulta clave para el estudio de estas cuestiones el catdlogo de la exposicion “Goya y el mundo

moderno”, comisariada por Concha Lomba y Valeriano Bozal: LoMBA SERRANO, C. y BozZAL FERNANDEZ, V.,
Goya y el mundo moderno, Madrid, Lunwerg, 2008.
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notas acerca de su obra. Constituye una fuente primaria para el estudio del artista al
haber sido elaborada a partir de las conversaciones del autor con el sobrino del artista.*
Mas adelante, autores como Rafael Santos Torroella, en 1971,% o Maria Dolores Palacios
Lopez, en 1991,* publicaron breves articulos en los que abordaban algunos aspectos de la
produccién de Lameyer. Anos mas tarde, en 1998, Enrique Arias Anglés completaria estas
visiones parciales de la obra del artista abordando el estudio de sus pinturas orientalis-
tas.?® Sin embargo, ninguna de estas publicaciones explica detalladamente la cuestion de
la influencia de Goya en la obra del pintor gaditano. Tampoco ahonda en ello la tesis doc-
toral que Fernando José Martinez Rodriguez dedicé al pintor en 2007 titulada Francisco
Lameyer y Berenguer, pintor, militar y viajero: 1825-1877 defendida en la Universi-
dad Complutense de Madrid. Sin embargo, el autor recoge en uno de los capitulos varias
de las copias que Lameyer hizo de Goya y esboza brevemente la cuestiéon de la influencia
goyesca, que ha servido de punto de partida para mi trabajo.

Para el caso de Antonio Pérez Rubio apenas existen publicaciones a resefar, mas alla
de las que citen circunstancialmente algunas de sus pinturas de asuntos histéricos o litera-
rios. Si debe resenarse el breve estudio de Enrique Lafuente Ferrari en el citado catalogo de
1947, en el capitulo “Los romanticos: de Alenza a Pérez Rubio”.?” Este texto, junto a un libro
de Angel Vegue y Goldoni y Francisco Javier Sanchez Cant6n de 1921 en el que se dedican
varias paginas a Pérez Rubio,® ha sido la base desde la que comenzar este estudio.

Por su parte, la figura de Francisco Domingo Marqués si habia sido objeto de varias
investigaciones y de exposiciones monograficas. Aun asi, en ellas no llegaba a ahondarse
sobre la cuestion de la influencia goyesca. El unico historiador que comenzé a desarro-
llar este tema fue el propio Lafuente Ferrari en su catalogo de 1947, en el que incluy6 un
breve capitulo titulado “La sugestion de Goya en Francisco Domingo Marqués”.? Ade-
mas, es necesario destacar, como publicacién mas completa sobre el autor valenciano, el
catalogo de la exposicién comisariada por Francisco Fernandez Pardo en 1998 dedicada
monograficamente al artista.’’ En él se incluyeron estudios muy reveladores para el tema
investigado, véanse los capitulos de Adela Espinds Diaz “Aproximacion a la obra grafica
de Francisco Domingo Marqués (1842-1920)” y de Carmen Gracia Beneyto “Francisco
Domingo y la pintura de género”. Esta segunda autora ya habia dedicado en 1989 al pintor

32 Boix, F.,, Francisco Lameyer. Pintor, dibujante y grabador, 1825-1877: Apuntes biogrdficos y notas
acerca de su obra, Madrid, Sanz Calleja, 1919.

33 SanTOS TORROELLA, R., “Alenza, Lucas, Lameyer”, Revista Goya, 104, 1971, pp. 78-83.

34 Pavacios Lopez, M. D., “Apuntes sobre Francisco Lameyer”, Anuario del Departamento de Historia y
Teoria del Arte, 3, 1991, pp. 245-250.

35 ARIAs ANGLES, E., “Precisiones en torno al orientalismo de Lucas y Lameyer”, Archivo Espariol de Arte,
283, 1998, pp. 241-258.

36 MARTINEZ RODRIGUEZ, F. J., Francisco Lameyer y Berenguer, pintor, militar y viajero: 1825-1877 (tesis
doctoral), Madrid, Departamento de Historia del Arte III, Universidad Complutense de Madrid, 2007.

37 LAFUENTE FERRARI, E., “Los romanticos: de Alenza a Pérez Rubio”, en Lafuente Ferrari, E., Antecedentes...,
op. cit., pp. 211-220.

38 VEGUE Y GOLDONI, A., Y SANCHEZ CANTON, F. J., Tres salas del museo romdntico (donacion Vega Incldn):
Catdlogo, Madrid, Museo Romantico, 1921, pp. 150-154.

39 LAFUENTE FERRARI, E., “La sugestién de Goya en Francisco Domingo Marqués”, en Lafuente Fe-
rrari, E., Antecedentes..., pp. 261-266.

40 FERNANDEZ PARDO, F. (comisario), Francisco Domingo, Valencia, Fundaciéon Bancaja, 1998.
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valenciano otro estudio muy en relacion con esta investigacion “Francisco Domingo y el
mercado de la high class painting”.*

De todos los artistas a los que dedico un estudio monografico, posiblemente sea
Mariano Fortuny el que mas atencion haya recibido por la historiografia espafiola e inter-
nacional ya desde antes de su fallecimiento en 1874. Sin embargo, he considerado impor-
tante tomar como punto de partida para este analisis sobre el impacto de la obra de Goya
en su figura los estudios preexistentes sobre los vinculos entre Goya y el circulo de los
Madrazo, tan determinante en la vida de Fortuny. Para ello, resulta fundamental el estudio
de Carlos Gonzalez Lopez titulado “El mundo de los Madrazo: vinculos entre las familias
Madrazo y Goya”, publicado en 2011.#2 También fundamentales para abordar cualquier
estudio sobre la figura de Mariano Fortuny o de los miembros de su familia politica son los
epistolarios editados por el Museo del Prado: el de Federico de Madrazo en 1994, de cuya
edicion se encargd José Luis Diez, y el epistolario del Archivo Madrazo en el Museo del
Prado en 2017, editado por Ana Gutiérrez Marquez y Pedro J. Martinez Plaza.* Otra fuente
clave es el estudio de Carlos G. Navarro sobre la testamentaria de Fortuny, al arrojar luz
sobre los bienes en propiedad del artista en el momento de su fallecimiento.* Finalmente,
la faceta de Fortuny como pintor de género ha sido abordada en numerosas exposiciones,
cuyos catalogos constituyen hoy en dia una fuente importante para cualquier investigacion
sobre el pintor. En el capitulo correspondiente incluyo las referencias a todos los catalo-
gos que han servido para encontrar informaciones relativas a los vinculos entre Goya y
Fortuny, pero destaco aqui dos especialmente importantes, el publicado en 2003 por el
Museo Nacional de Arte de Cataluina con motivo de la exposicién monografica dedicada al
pintor de Reus,* y el publicado en 2017 por el Museo Nacional del Prado, bajo la direccién
de Javier Baron con motivo de otra exposicién monografica muy completa.*’

Para el caso de Angel Lizcano existen muy pocas referencias bibliograficas de las
que extraer datos que permitan recomponer su biografia artistica, por lo que he recurrido
fundamentalmente a fuentes primarias. Aun asi, si se refiri6 a €l Lafuente Ferrari en el
citado estudio de 1947 y también lo haria Maria Elena Gémez Moreno en el tomo de la
coleccion Summa Artis dedicado en 1993 a la pintura y a la escultura espaiiolas del siglo
XIX.* Ambos autores, a pesar de la distancia cronolégica de sus estudios, coinciden en
la condicion de “pintor maldito” de Lizcano debido a la desafortunada vida del artista.

41 GrAcIA BENEYTO, C., “Francisco Domingo y el mercado de la high class painting”, Fragmentos, 15-16, 1989,
pp. 132-139.

42 GoNzALEZ Lopez, C., “El mundo de los Madrazo: vinculos entre las familias Madrazo y Goya”, en VV. AA. El
mundo de los Madrazo. Coleccion de la Comunidad de Madrid, Madrid, Consejeria de Cultura y Turismo
de la Comunidad de Madrid, 2011, pp. 21-28.

43 DiEz, J. L. (ed.), Federico de Madrazo. Epistolario, Madrid, Museo del Prado, 1994.

44 GUTIERREZ MARQUEZ, A. y MARTINEZ PLAZA, P. J. (eds.), Epistolario del Archivo Madrazo en el Museo del
Prado (I), Madrid, Museo del Prado, 2017.

45 NAVARRO, C. G., “Testamentaria e inventario de bienes de Mariano Fortuny en Roma”, Locvs Amoenuvs, 9,
2007-2008, pp. 319-349.

46 DONATE, M., MENDOZA, C. y QUILEZ, F. M., (eds.), Fortuny (1838-1874), Barcelona, Museo Nacio-
nal de Arte de Cataluiia, 2003-2004.

47 BARON THAIDIGSMANN, J. (ed.), Fortuny (1838-1874), Madrid, Museo Nacional del Prado, 2017.

48 GOMEZ MORENO, M. E., Pintura y escultura espaiiolas del siglo XIX. Summa Artis, Madrid, Espasa Calpe,
1993, p. 476.



PRESENTACION 35

Otra referencia importante para iniciar cualquier estudio sobre este pintor manchego fue
el articulo que le dedicé Enrique Arias Anglés, publicado en 1981 en Archivo Espaiiol de
Artey titulado “Aportaciones a la viday a la obra de Angel Lizcano”. Asimismo, el artista
ha sido objeto de algunas exposiciones en Alcazar de San Juan, su localidad natal. Cabe
destacar la celebrada en 1996, que dio lugar a la publicacion de un catalogo en el que se
recogia una primera aproximacion a su biografia.*® Sin embargo, la cuestion de lo goyesco
no habia sido abordada exhaustivamente en ninguna de las anteriores publicaciones.
Sobre Josep Llovera todavia existian menos publicaciones. La trayectoria autodidacta
y poco académica de este pintor de Reus pudo ser el motivo de esta falta de estudios sobre
su figura. Tan solo existe una breve publicacién del historiador local de Reus Domeénec Solé
realizada en 1978 en la que se realiza una primera aproximacion a la biografia del artista.>!
También es necesario destacar las publicaciones del conservador del Museo de Reus Jaume
Mass6 sobre el diplomatico y erudito reusense Eduard Toda, pues en ellas se aportan algunos
datos sobre la relacion de amistad que unia a este personaje con Josep Llovera. Al respecto
cabe destacar la publicacion del Dietari de viatges d’Eduard Toda i Guell, 1876-1891,% y
el articulo publicado en 2013 titulado “Eduard Toda i Josep Llovera, compatricis i amics”.>
Por ultimo, la figura de Ignacio Zuloaga ha sido, al igual que en el caso de Fortuny,
objeto de numerosos estudios y exposiciones temporales, cuyos catalogos constituyen
una fuente indispensable para profundizar en su conocimiento. Sobre los vinculos entre
Goya e Ignacio Zuloaga cabe destacar la voluminosa monografia publicada en 1972 por
el que fue su principal biégrafo, experto ademas en las pervivencias goyescas, Enrique
Lafuente Ferrari, titulada La vida y el arte de Ignacio Zuloaga.® Sin embargo, el primer
estudio especificamente dedicado a la cuestién del impacto de Goya en la obra del pintor
vasco, fue el breve capitulo publicado por Maria Jesis Quesada en 1996 en las actas del
Congreso Goya 250 anos después, titulado “Goya e Ignacio Zuloaga”.® Ese mismo aiio
tuvo lugar en la sala de exposiciones Ignacio Zuloaga de Fuendetodos una exposicion
titulada “Zuloaga en Fuendetodos” comisariada por Maria Rosa Sudrez-Zuloaga y que
contd con breves capitulos de Manuel Garcia Guatas, Ricardo Centellas, Elisa Picazo,
Chus Tudelilla y José Carlos Mainer.* Un paso mas en la investigacion de la relacién de
Zuloaga y su entorno con Goya fue el articulo publicado en la revista Artigrama en 2010

” 5

por el profesor Jests Pedro Lorente “La pasion por Goya en Zuloaga y su circulo”.’” Aqui
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se apunta la influencia goyesca en seguidores de Zuloaga como el artista riojano Angel
Diaz Dominguez. Por ultimo, cabe destacar una ultima publicacion del profesor Juan
José Junquera, el capitulo “Zuloaga y Goya. Una reflexion sobre épocas, personalidades y
ambientes”, en la obra coordinada en 2021 por Ignacio Suarez-Zuloaga titulada El verda-
dero Ignacio Zuloaga.’ En ella se ofrece una reflexion sobre las relaciones entre Goya y
Zuloaga desde el ambito de las personalidades artisticas.

4. Organizacion de la tesis doctoral y aclaraciones

Con el objetivo de facilitar su lectura, explico en las siguientes lineas cémo ha que-
dado organizada la presente tesis doctoral, finalmente dividida en tres grandes capitulos.

El primero, lleva por titulo “Pintar en espanol: 1a busqueda de referentes pictéricos
en los maestros nacionales”. Este capitulo sirve para presentar el contexto histérico y
cultural en el que tuvo lugar la reivindicacion de la obra de Goya en Espana. Asi ahondo
acerca de cudles fueron las motivaciones ideoldgicas de las politicas culturales llevadas a
cabo desde las instituciones durante el Sexenio Democratico y la Restauracion, cuestiones
que necesariamente condicionaron la actividad de los artistas aqui investigados. Dedico
un primer epigrafe introductorio a analizar las relaciones existentes entre el nacionalismo
cultural espanol y la pintura de la época —haciendo referencia a los procesos de homo-
genizacion cultural y de identificacion de la nocion de cultura espaiiola con la de ciertas
regiones del pais—. En los siguientes epigrafes llevo a cabo un recorrido cronolégico desde
finales de los afos sesenta del siglo XIX hasta los tltimos afios de la dictadura de Primo
de Rivera, analizando el proceso de recuperacion de los grandes maestros de la tradicion
pictérica espanola. Partiendo del afio de 1868, analizo cual fue el impacto de la Revolucién
Gloriosa en las politicas culturales del Sexenio —cuestion importante para comprender el
redescubrimiento de los cartones para tapices de Goyay la posterior llegada al Museo del
Prado de abundantes goyas procedentes del Museo de la Trinidad—. Estudio la perviven-
cia del foco romantico madrileiio y la importancia de ciertos pintores como Alenza y Lucas
para la construccién de un imaginario de lo goyesco. Analizo mas adelante el proceso de
canonizacion de los grandes maestros de la pintura espariola, un fenémeno que comenzo
a mediados del siglo XIX con Murillo, continué con Velazquez y sucederia con Goya y el
Greco ya a comienzos del siglo XX, siendo estos ultimos revindicados en el clima cultural
del 98. Finalmente, estudio la continuidad de este fenémeno durante las tres primeras
décadas del siglo XX, con celebraciones como las del tercer centenario del fallecimiento
del Greco (2014) y el primer centenario de la muerte de Goya (1928).

El segundo capitulo, mas extenso, lleva por titulo “Goya como referente para la cul-
tura visual espanola”. Para comprender la posterior produccién de los pintores inves-
tigados, resulta necesario conocer como fue recuperado Goya desde la cultura visual,
prestando atencién a materiales tan variados como reediciones de su obra grafica, ilus-
traciones, fotografias, tarjetas postales; asi como a fenémenos como la creacién de salas

58 JUNQUERA MATO, J. J., “Zuloaga y Goya. Una reflexién sobre épocas, personalidades y ambien-
tes”, en Suarez-Zuloaga Galdiz, 1. (dir.), El verdadero Ignacio Zuloaga, Madrid, Fundacion Zu-
loaga, 2021, pp. 137-150.
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dedicadas al artista en importantes museos espanoles —fundamental para saber cuiles
fueron las obras de Goya a las que tuvieron acceso los pintores aqui investigados— o a la
revision del imaginario goyesco en las férmulas del ocio cultural burgués como fueron los
cuadros vivos o las corridas de toros goyescas, aspectos hasta ahora muy poco revisados
desde la Historia del Arte. Antes de abordar todo este complejo fenémeno en Espana,
consideramos necesario dedicar un epigrafe al caso de Francia, pais que fue pionero en la
musealizacién de Goya y donde la impronta del maestro aragonés se sintié con fuerza en
algunos pintores de costumbres de finales del siglo XIX.

Analizado este fendmeno en Francia, me centro en el contexto espafiol en un segundo
epigrafe, analizando primero la recuperacién del Goya popular de los cartones y las pintu-
ras de San Antonio de la Florida. Mas adelante estudio la reivindicacién de Goya desde el
ambito oficial, estudiando la creacién de salas monograficas en el Prado, en el Museo de
Bellas Artes de Valencia, en el Museo de Zaragoza o en la Real Academia de San Fernando.
También hago alusion a las visiones sobre el Goya oscuro, repasando la puesta en valor
de su obra grafica hasta entonces inédita y de las Pinturas negras. Por ultimo, estudio
la reivindicaciéon de Goya en Aragén, aportando una nueva visiéon sobre su recuperacion
en la prensa zaragozana, oscense y turolense, en las acciones llevadas a cabo por la Real
Academia de Nobles y Bellas Artes de San Luis y en la Exposicién Hispano-Francesa de
1908. Aporto luego nuevos datos sobre Fuendetodos como lugar de memoria y celebra-
cién, prestando atencion, por ejemplo, al museo de reproducciones fotograficas creado
por Zuloaga en la casa natal de Goya. Finalmente, me centro en la influencia de Goya en
los pintores aragoneses de finales del siglo XIX y comienzos del XX.

En un tercer epigrafe abordo la cuestion del magjismo como moda de gran éxito en el
periodo estudiado, analizando su reflejo en la indumentaria con la recuperacion de elemen-
tos como la mantilla, interpretada como un signo de espafolidad a finales del siglo XIX.
También estudio los asuntos goyescos en las fiestas de disfraces y en la organizacién de
cuadros vivos, asi como la presencia de obras de Goya en residencias privadas de Madrid
—proyectadas hacia la esfera publica a través de las publicaciones periddicas—. Ademas,
analizo los espectaculos taurinos como puesta en escena de lo goyesco y termino este reco-
rrido por la cultura visual espafnola apuntando la vision de ciertos artistas e intelectuales
que criticaron esta vision sesgada y reduccionista de la obra del maestro de Fuendetodos.

El tercer capitulo lleva por titulo “La pintura de género de inspiracion goyesca”. En
él llevo a cabo, en primer lugar, una delimitacién y un contexto de la pintura espafiola de
género historico, a la que pertenecen las obras de los creadores aqui analizados. Primero
realizo una definicion terminolégica destinada a aclarar la citada confusién existente
entre los diferentes términos con que histéricamente se ha aludido a este tipo de pintura.
En segundo lugar, pongo en relacion esta pintura espafiola con el contexto internacional,
refiriéndome a los focos italiano y parisino, fundamentales para comprender el desarro-
llo coetaneo de la pintura de género en Espaiia y el triunfo de los asuntos espaiioles en
el extranjero. Analizo después las particularidades de la pintura de género histérico en
Espana y sus vinculos con el gusto burgués y con el mercado artistico, aportando nuevos
datos sobre marchantes como Goupil o Knoedler.

En un segundo epigrafe estudio el culto a Goya y la construccién de un imaginario
nacional en la pintura de género. Primero me refiero a las copias y citas a Goya, asi como
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a las pinturas originales claramente influenciadas por el maestro aragonés. Finalmente,
abordo los principales asuntos de la pintura de género inspirada en Goya, aludiendo a la
atencion sobre la figura de la maja y a la evocacioén de las escenas madrilefias y de inspi-
racion taurina.

Finalmente, abordo la influencia de Francisco de Goya en siete pintores espanoles
del periodo histérico investigado. La manera de aproximarme a ellos ha sido diferente.
En los casos de Mariano Fortuny y de Ignacio Zuloaga no he realizado un epigrafe previo
de resumen de su biografia artistica, pues como he senalado antes, se trata de artistas
que han sido objeto de numerosos estudios. Se aborda directamente la cuestion de los
vinculos entre estos creadores y Goya. Sin embargo, en los casos de Francisco Lameyer,
Antonio Pérez Rubio, Francisco Domingo, Angel Lizano y Josep Llovera si se realiza ese
epigrafe previo de breve recorrido por sus biografias artisticas, al ser creadores menos
conocidos y al haber localizado abundante informacién inédita sobre sus carreras, que ha
quedado aqui volcada. Por ultimo, se presentan las principales conclusiones extraidas de
la presente tesis doctoral y la bibliografia y hemerografia utilizadas.

Es importante también precisar algunas cuestiones que han determinado la forma
definitiva de esta tesis doctoral. La primera es la problematica de las atribuciones de
obras de Goya, una cuestion de plena actualidad, muy polémica y de gran impacto social.
Algunas de las obras a las que hago alusiéon en mi estudio han sido objeto de debates
sobre su autoria, llegando en ocasiones a demostrarse que no se trataba de origina-
les del pintor aragonés. Sin embargo, la presente tesis no versa sobre la obra de Goya
en si misma, sino sobre los fenémenos de reivindicacion, de recepciéon y de influencia
sobre otros creadores. Por ese motivo, me interesa tener en consideraciéon las obras
que, durante el periodo histérico analizado, fueron contempladas como originales del
maestro de Fuendetodos.

Por otra parte, también es importante destacar el tratamiento dado a las fuentes pri-
marias en este estudio. Las transcripciones de documentos originales y las citas extraidas
de la prensa periddica han sido sometidas a una normalizacién ortografica para facilitar
su lectura. Cuando existe algin error ortografico o gramatical en el original que resulte
de interés para el estudio, se reproduce acompanado del adverbio latino “sic”. Ademas,
las fuentes primarias extranjeras se han reproducido en su idioma original, incluyendo en
notas a pie de pagina la traduccion llevada a cabo por mi.

5. Agradecimientos

Simplificacion. Atreverse (con emocion).
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este camino— y, por supuesto, la emocién —indispensable para que el trabajo, a veces
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Voy a trazar las conclusiones genera-
les extraidas de la presente tesis doctoral
manteniendo la estructura y la organiza-
cién que se ha seguido a lo largo del tra-
bajo, exponiendo cuales han sido los prin-
cipales hallazgos y aportaciones en cada
parte. Cémo he senalado en la introduc-
cion, este trabajo partia de la hipétesis de
la fuerte impronta que tuvo Francisco de
Goya en la pintura de género espaiiola de
finales del siglo XIX y comienzos del XX,
contribuyendo a la construcciéon de una
imagen de lo espaiol en la pintura en un
momento de fuerte crisis de la identidad
nacional. Apuntaba cémo, a priori, las re-
giones en las que esta reivindicacion cobré
mas fuerza fueron Aragén, Madrid, Valen-
cia y el Pais Vasco. Mas adelante, durante
el proceso de elaboracion de la presente
tesis, pudo constatarse coémo la moda de lo
goyesco fue un fenémeno verdaderamen-
te nacional y el culto a Goya también se
dio entre ciertos pintores andaluces como
Francisco Lameyer y catalanes como For-
tuny o Llovera, siendo estos territorios de
una marcada identidad regional.

Hecha esta primera apreciacion, se-
nalo en primer lugar las conclusiones ex-
traidas del primer capitulo. Una fuente pri-
maria que ha resultado fundamental para
este estudio y que hasta ahora, salvo ex-

Je vais tirer les conclusions générales
de cette these de doctorat, en conservant
la structure et l'organisation suivies
tout au long du travail, en exposant les
principaux résultats et apports dans
chaque partie. Comme je I'ai souligné
dans l'introduction, ce travail repose sur
I'hypothese selon laquelle Francisco de
Goya a exercé une forte influence sur la
peinture de genre espagnole alafin du XIXe
et au début du XXe siecle, contribuant
ainsi a la construction d'une image de
I'Espagne dans la peinture durant une
époque de grave crise d’'identité nationale.
Il a fait remarquer que, a priori, les régions
dans lesquelles cette revendication a pris
le plus de force étaient I’Aragon, Madrid,
Valence et le Pays basque. Plus tard, au
cours de la rédaction de cette these, il
est apparu que la mode goyesque était un
phénomene véritablement national et que
le culte de Goya était également présent
chez certains peintres andalous comme
Francisco Lameyer et catalans comme
Fortuny et Llovera, ces régions ayant une
identité régionale marquée.

Ce premier bilan étant fait, je rap-
pellerai d’abord les conclusions tirées du
premier chapitre. Une source primaire
qui s’est avérée fondamentale pour cette
étude et qui, jusqu’a présent, a quelques
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cepciones, no ha recibido una suficiente
atencion por parte de los historiadores del
arte son los libros de copistas del Museo
del Prado, disponibles para su consulta en
su Biblioteca Digital. Dichos registros me
han permitido cuantificar, de forma objeti-
va, la predileccion existente por la obra de
los grandes maestros de la tradicién picto6-
rica espanola. Asi, se ha podido constatar
el gran interés que despertaban las obras
de Murillo y de Velazquez ya durante el
reinado de Isabel II y durante el Sexenio
Democratico y la Restauraciéon. He podi-
do poner en relaciéon esta cuestién con
la ereccion de los primeros monumentos
publicos a estos artistas en lugares estra-
tégicos, véase el monumento a Murillo en
la plaza del Museo de Bellas Artes de Se-
villa en 1864, su réplica instalada en la re-
bautizada como plaza de Murillo junto al
Museo del Prado en 1871 o los monumen-
tos a Velazquez también en Sevilla, 1892, y
Madrid, 1899. Mas adelante, en los tltimos
anos del siglo XIX el interés creciente por
Goya motivaria la creacion de un Libro de
copistas de obras de Goya, para los afios
1898-1901. Tendria también su reflejo en
la instalacién de un primer monumento
a Goya junto al Prado en 1902. Todo ello,
vino acompanado de un fuerte debate en
la critica de arte sobre la necesidad de re-
forzar los valores nacionales en la pintura
de los artistas contemporaneos, muy in-
fluidos por las tendencias internacionales
cultivadas desde Roma y Paris, ciudades
por las que frecuentemente pasaban gra-
cias al disfrute de becas y pensiones. Es
en este debate donde debemos situar algu-
nas de las criticas mas elocuentes en este
sentido, como las de Francisco Alcantara
o Luis Alfonso, quienes demostraron su
preocupacion por la deriva de la pintura
espanola. También he podido constatar
el importante papel desempenado por el

exceptions pres, n’a pas recu une attention
suffisante de la part des historiens de I'art,
est constituée des livres des copistes du
Museo del Prado, qui peuvent étre consul-
tés dans sa Bibliotheque numérique. Ces
données m’ont permis de quantifier, de
maniere objective, la prédilection exis-
tante pour les ceuvres des grands maitres
de la tradition picturale espagnole. Ainsi,
il a été possible de confirmer le grand
intérét pour les ceuvres de Murillo et
Velazquez pendant le regne d’Isabel II, le
Sexenio Democratico et la Restauration.
J’ai pu établir un lien avec I'érection des
premiers monuments publics dédiés a
ces artistes dans des lieux stratégiques,
comme le monument a Murillo sur la
place du Musée des Beaux-Arts a Séville
en 1864, sa réplique installée sur la place
de Murillo a c6té du Musée du Prado en
1871, et les monuments dédiés a Velazquez
également a Séville en 1892 et a Madrid en
1899. Plus tard, dans les derniéres années
du XIXe siecle, l'intérét croissant pour
Goya a conduit a la création d’un livre de
copistes des oceuvres de Goya de 1898 a
1901. Cela conduit également a I'installa-
tion du premier monument a Goya a coté
du Prado en 1902. Tout cela s’est accompa-
gné d'un débat animé dans la critique d’art
sur la nécessité de renforcer les valeurs
nationales dans la peinture des artistes
contemporains, fortement influencés par
les tendances internationales cultivées a
Rome et a Paris, villes qu'ils traversaient
fréquemment grace a des bourses et des
aides. C’est dans ce débat qu'il faut situer
certaines des critiques les plus éloquentes
a cet égard, comme celles de Francisco
Alcantara et de Luis Alfonso, qui ont
manifesté leur inquiétude face a la dérive
de la peinture espagnole. J'ai également
pu constater le role important joué par
le Musée du Prado a cet égard, en accor-
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Museo del Prado en este sentido, al ir con-
cediendo progresivamente mas salas mo-
nograficas a estos maestros de la tradicion
pictorica patria. Esta conquista de espa-
cios se constata en los planos publicados
por las guias del museo y las guias de via-
jes consultadas y también tuvo su reflejo
en la prensa periodica. Por ultimo, cabe
destacar esos paralelismos que han podi-
do apreciarse entre la puesta en valor del
Greco y la de Goya durante las primeras
décadas del siglo XX, a través de la con-
memoracion de efemérides como el tercer
centenario de la muerte del Greco en 1914
o el primer centenario del fallecimiento de
Goya en 1928, ademas de la recuperacion
de espacios como la casa museo del Greco
en Toledo o la casa natal de Goya en Fuen-
detodos, importantes hitos en la historia
del turismo cultural en Espafia.

Del segundo capitulo han podido ex-
traerse abundantes conclusiones sobre la
recuperacion de Goya en la cultura visual
espaiiola del periodo analizado. En primer
lugar, las estancias que he efectuado en
universidades francesas me han permi-
tido acercarme a ciertos aspectos hasta
ahora poco conocidos, como el fenémeno
de la musealizacién de Goya en el pais ve-
cino. Resulta muy interesante comprobar
coémo, tras la experiencia de la Galerie
Espagnole del Museo del Louvre, nume-
rosos artistas y coleccionistas franceses
se interesaron por la pintura espafiola,
dando lugar a colecciones particulares
que constituyeron el germen de las colec-
ciones de futuros museos publicos en los
que se expusieron, tempranamente, obras
de Goya. Fue el caso del Musée Goya de
Castres, creado a partir de la coleccién del
pintor Marcel Briguiboul, del Musée des
Beaux-Arts et d’Archéologie de Besancon,
muy enriquecido a partir del legado del
artista local Jean Gigoux, del Musée des
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dant progressivement de plus en plus de
salles monographiques a ces maitres de
la tradition picturale espagnole. Cette
conquéte de l'espace est visible dans les
plans publiés dans les guides de musées
et les guides de voyage consultés, et se
reflete également dans la presse pério-
dique. Enfin, il convient de mentionner
les paralléles qui ont été observés entre la
promotion du Greco et de Goya au cours
des premieres décennies du XXe siecle, a
travers la commémoration d’événements
tels que le troisieme centenaire de la mort
du Greco en 1914 ou le premier cente-
naire de la mort de Goya en 1928, ainsi
que la récupération d’espaces tels que la
maison-musée d’El Greco a Tolede ou la
maison natale de Goya a Fuendetodos,
des étapes importantes dans I'histoire du
tourisme culturel en Espagne.

Le deuxiéme chapitre a permis de
tirer de nombreuses conclusions sur la
récupération de Goya dans la culture
visuelle espagnole de la période analysée.
Tout d’abord, mes séjours dans des univer-
sités francaises m’ont permis d’approcher
certains aspects peu connus jusqu’a pré-
sent, comme le phénomene de la muséifi-
cation de Goya dans le pays voisin. Il est
treés intéressant de voir comment, suite a
I'expérience de la Galerie Espagnole du
Louvre, de nombreux artistes et collec-
tionneurs francais se sont intéressés a la
peinture espagnole, donnant naissance a
des collections privées qui ont été a 1’ori-
gine des collections des futurs musées
publics dans lesquels des ceuvres de Goya
ont été exposées tres tot. C'est le cas du
musée Goya de Castres, créé a partir de la
collection du peintre Marcel Briguiboul ;
du musée des Beaux-Arts et d’Archéologie
de Besancon, largement enrichi par le legs
de l'artiste local Jean Gigoux ; du musée
des Beaux-Arts d’Agen, qui a bénéficié
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Beaux-Arts de Agen, que se benefici6é de
la coleccién del conde de Chaudordy o
del Musée Bonnat-Helleu de Bayona, para
el que seria capital el legado del célebre
pintor académico Léon Bonnat. El estudio
de todas estas colecciones, a la que habria
que sumar los goyas del Palais de Beaux-
Arts de Lille, me han permitido constatar
el temprano interés de ciertos eruditos
franceses por la figura de Goya, lo que
tuvo necesariamente como consecuencia
la presencia de sus obras en museos re-
partidos por la geografia francesa. Todo
ello tuvo una influencia directa en la obra
de creadores franceses y, a los casos ya
conocidos del impacto de Goya en Dela-
croix o en Manet he sumado otros hasta
ahora no investigados como Constantin
Guys, Zacharie Astruc o William Laparra.

Centrandome ya en el contexto espa-
nol, he podido constatar, en primer lugar,
el enorme interés que despertd la faceta
mas popular y amable de la obra de Goya:
los cartones para tapices y las pinturas de
San Antonio de la Florida. Serian funda-
mentales la puesta en valor de los primeros
desde la direccion del Museo del Prado y
las sucesivas reivindicaciones para la res-
tauracion del conjunto de la Florida, que
desembocaron en el traslado a la ermita de
los restos de Goya en 1919 y en la construc-
cién de una réplica que permitiese desacra-
lizar este espacio para favorecer la conser-
vacion de las pinturas murales, concluida
en 1928. En este sentido, he podido aportar
abundantes datos sobre la labor del gra-
bador José Maria Galvan y Candela, quien
copi6 al 6leo sobre lienzo las pinturas de la
ermita y, posteriormente, llevé a cabo una
serie de diecisiete estampas al aguafuerte
de una extraordinaria calidad.

Otro aspecto que me ha permitido
comprender qué obras de Goya pudieron
contemplar los pintores espafioles y ex-

de la collection du comte de Chaudordy ;
et du musée Bonnat-Helleu de Bayonne,
pour lequel le legs du célebre peintre
académique Léon Bonnat a été détermi-
nant. Létude de toutes ces collections,
auxquelles il faut ajouter les goyas du
Palais de Beaux-Arts de Lille, m’a permis
de confirmer I'intérét précoce de certains
érudits francais pour la figure de Goya, qui
anécessairement conduit a la présence de
ses oceuvres dans les musées de France.
Tout cela a eu une influence directe sur le
travail des artistes francais et, en plus des
cas bien connus de I'impact de Goya sur
Delacroix et Manet, j'en ai ajouté d’autres
qui n'ont pas encore été étudiés, comme
Constantin Guys, Zacharie Astruc et Wil-
liam Laparra.

En me concentrant sur le contexte
espagnol, j’ai pu constater, tout d’abord,
I’énorme intérét suscité par la facette la
plus populaire et la plus sympathique de
I'ceuvre de Goya : les cartons de tapisse-
rie et les peintures de San Antonio de la
Florida. Il était essentiel pour la direc-
tion du Musée du Prado de promouvoir
la premiere et les demandes successives
de restauration de San Antonio de la Flo-
rida, ce qui a conduit au transfert des
restes de Goya dans la chapelle en 1919
et a la construction d'une réplique per-
mettant de désacraliser cet espace afin
de favoriser la conservation des pein-
tures murales, qui fut achevé en 1928. A
cet égard, j’ai pu fournir de nombreuses
informations sur le travail du graveur
José Maria Galvan y Candela, qui a copié
les peintures de la chapelle a I'huile sur
toile et a ensuite réalisé une série de dix-
sept gravures d’une qualité extraordi-
naire.

Un autre aspect qui m’a permis de
comprendre quelles oceuvres de Goya
ont été vues par les peintres espagnols
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tranjeros del periodo analizado, ha sido el
de la creacion de salas monograficas de-
dicadas al maestro de Fuendetodos en los
museos patrios. Asi, he podido comprobar
coémo los cartones para tapices de Goya
fueron objeto de la primera sala dedicada
por completo a un artista en el Museo del
Prado en 1875, confirmando este interés
anteriormente senalado desde la institu-
cion por esta faceta amable y cortesana de
la obra de Goya. Sus obras mas contesta-
tarias y modernas no encontrarian un es-
pacio digno hasta el disefio en 1898 de las
nuevas salas de Goya en el Museo, cuyos
planos se conservan en el Archivo del Mu-
seo del Prado y nos han permitido compro-
bar la evolucién en la puesta en valor de la
obra del pintor aragonés en un momento
historico de fuerte crisis politica y social.
También he podido constatar el impacto
que la celebracién de efemérides tuvo en
la génesis de nuevos espacios dedicados
al maestro aragonés, con la creacién de un
primer conato de sala de Goya en 1908 en la
Exposicion Hispano-Francesa de 1908, asi
como la aparicién de nuevas salas en el Mu-
seo del Prado y la génesis de una gran sala
de Goya en el Museo de la Academia de San
Fernando durante el Centenario de 1928. A
ellas habria que sumar la creacién en 1910
de la sala de Goya en el Museo de Bellas Ar-
tes de Valencia, que funcionaba como nexo
de unién entre las colecciones de pintura
antigua y las de arte contemporaneo.
También he podido constatar el inte-
rés que despertaron las series de grabados
que Goya no llegé a editar en vida: Los
Desastres de la Guerra 'y Los Disparates,
publicados por primera vez en 1863 y 1864
respectivamente. Su difusion suponia la
inauguracion de nuevas visiones sobre el
Goya mas moderno y oscuro, hasta enton-
ces menos valorado en Espana. Estas fa-
cetas se verian mucho mas reivindicadas
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et étrangers de la période analysée a été
la création de salles monographiques
consacrées au maitre de Fuendetodos
dans les musées espagnols. Ainsi, j'ai
vu comment les cartons de tapisserie
de Goya ont fait I'objet de la premiere
salle entierement consacrée a un artiste
au Museo del Prado en 1875, confirmant
lintérét précédemment manifesté par
I'institution pour cette facette aimable et
courtoise de I'ceuvre de Goya. Il faudra
attendre la conception, en 1898, des nou-
velles salles Goya du Museo del Prado,
dont les plans sont conservés dans les
archives du Museo del Prado et nous ont
permis de voir 'évolution de la mise en
valeur de 'ceuvre du peintre aragonais a
une époque de grande crise politique et
sociale. J’ai également pu constater I'im-
pact que la célébration des anniversaires
a eu sur la genese de nouveaux espaces
dédiés au maitre aragonais, avec la créa-
tion d'une premiere tentative de salle
Goya en 1908 lors de I'’Exposition fran-
co-espagnole, ainsi que l'apparition de
nouvelles salles au Musée du Prado et la
genese d'une grande salle Goya au Museo
de la Academia de San Fernando lors
du Centenaire de 1928. A cela s’ajoute
la création en 1910 de la salle Goya au
Museo de Bellas Artes de Valence, qui a
servi de lien entre les collections de pein-
ture ancienne et celles d’art contempo-
rain.

J’'ai également noté l'intérét sus-
cité par les séries de gravures que Goya
n’a pas publiées de son vivant : Les
Désastres de la guerre et Les Dispa-
rates, publiées pour la premiere fois res-
pectivement en 1863 et 1864. Leur diffu-
sion a permis d’inaugurer de nouvelles
visions de Goya, plus modernes et plus
sombres, jusqu’'alors moins appréciées
en Espagne. En ce sens, il serait égale-
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a raiz del fuerte cuestionamiento identita-
rio surgido a partir del Desastre del 98. En
este sentido, también seria fundamental la
puesta en valor de las Pinturas negras 'y
las voces de algunos artistas e intelectua-
les que clamaron contra el abandono de
la 1ultima residencia de Goya en Madrid,
finalmente demolida en 1909.

Sobre la reivindicacién de Goya en
Aragoén he podido aportar abundante in-
formacién acerca de la presencia de sus
obras en importantes medios del arago-
nesismo emergente a comienzos del siglo
XX como la Revista de Aragon, la Revista
Aragonesa o la revista Aragon del SIPA,
siendo esta ultima un documento funda-
mental para comprender el conocimiento
y valoracion existente sobre la obra de
Goya en Aragon en los albores de la cele-
bracion del Centenario de 1928. He anali-
zado la publicacién de imagenes de obras
del maestro de Fuendetodos en estos
medios, un aspecto importante para com-
prender la presencia de Goya en la cultura
visual aragonesa de la época. También he
ahondado sobre una cuestion desconoci-
da hasta ahora, las visiones que de Goya
se proyectaron desde Huesca y Teruel, en
ocasiones mas atrevidas que las promul-
gadas desde la capital regional. También
he podido aportar nuevos datos sobre el
papel desempenado por la Real Academia
de Nobles y Bellas Artes de San Luis en
esta puesta en valor, especialmente en lo
relativo al traslado a Espana de los restos
de Goya y a la planificacién de una expo-
sicion de retratos aragoneses. También he
podido profundizar sobre la presencia del
imaginario goyesco en las obras expues-
tas en la Exposicién Hispano-Francesa de
Zaragoza de 1908, en la que la revision de
la época de los Sitios fue llevada a cabo
en clave patriética. Sobre Fuendetodos,
cabe destacar el articulo de Pedro Gascén

ment fondamental de mettre en valeur les
Peintures noires et les voix de certains
artistes et intellectuels qui se sont élevés
contre 'abandon de la derniere résidence
de Goya a Madrid, qui a finalement été
démolie en 1909.

En ce qui concerne la défense de
Goya en Aragon, jai pu fournir de nom-
breuses informations sur la présence de
ses ceuvres dans des médias importants du
mouvement aragonais naissant au début du
XXe siecle, tels que la Revista de Aragon,
la Revista Aragonesa ou la revue Aragon
du SIPA, cette derniére étant un document
fondamental pour comprendre la connais-
sance et 'appréciation de I'ceuvre de Goya
en Aragon a l'aube des célébrations du
centenaire en 1928. J’ai analysé la publi-
cation d’'images des ceuvres du maitre de
Fuendetodos dans ces médias, un aspect
important pour comprendre la présence de
Goya dans la culture visuelle de 1’Aragon
a cette époque. Jai également approfondi
une question jusqwwalors inconnue, celle
des visions de Goya projetées depuis
Huesca et Teruel, parfois plus audacieuses
que celles promulguées depuis la capitale
régionale. Jrai également pu fournir de
nouvelles informations sur le réle joué par
la Real Academia de Nobles y Bellas Artes
de San Luis de Saragosse dans cette mise
en valeur, notamment en ce qui concerne le
transfert desrestes de Goyaen Espagneetla
planification d“une exposition de portraits
aragonais. Jai également pu étudier en
profondeur la présence de l'imaginaire
goyesque dans les ceuvres exposées a l'ex-
position hispano-francaise de Saragosse en
1908, dans lesquelles la période des sieges
napoléoniens est revisitée dans une tona-
lité patriotique. En ce qui concerne Fuen-
detodos, il convient de mentionner l'article
de Pedro Gascén de Gotor en 1900 illustré
par son fréere Anselmo comme un premier
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de Gotor en 1900 ilustrado por su herma-
no Anselmo como un primer paso en la
recuperacion de la memoria de Goya en
la localidad. Asimismo, he podido loca-
lizar una reproduccién de la interesante
pintura que el artista Rafael Aguado Arnal
hizo de la casa natal de Goya hacia 1913,
publicada en un catalogo de la Hispanic
Society of America de 1916, siendo muy
probable que se tratase de un estudio de
la casa de Goya enviado por Aguado Arnal
a Zuloaga en 1913. Otro aspecto sobre el
que no se habia profundizado hasta ahora
era el Museo de Reproducciones Fotogra-
ficas instalado en la casa de Goya, sobre
el que he podido aportar datos e identifi-
car qué reproducciones figuraban en sus
salas a partir de las fotografias histéricas.
Por 1ltimo, reflexiono brevemente sobre
la influencia que Goya tuvo en la plastica
aragonesa del periodo analizado, cuando
fue reivindicado por autores como Mar-
celino de Unceta, Anselmo Gascén de
Gotor, José Gonzalvez, Juan José Garate
o Angel Diaz Dominguez. En este sentido,
he puesto en relacién las actuaciones lle-
vadas a cabo por el Casino Principal de
Zaragoza con las desarrolladas unos afios
mas tarde por el Centro Mercantil, Indus-
trial y Agricola. A pesar del marcado ta-
lante regionalista existente en la capital
aragonesa en este periodo, las facetas
mas apreciadas de Goya fueron siempre
las cortesanas y optimistas, revindicando
desde Zaragoza al Goya mas decorativo y
castizo de su periodo madrilefio, cuestion
que seria fuertemente rebatida por crea-
dores mas innovadores como el oscense
Ramoén Acin.

Esta visién sobre Goya como referen-
te para la cultura visual espaiola ha que-
dado completada con el estudio de ciertas
férmulas de sociabilidad y de ocio cultu-
ral burgués, partiendo de la recuperaciéon
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pas dans la récupération de la mémoire de
Goya dans la ville. J’ai également pu loca-
liser une reproduction de l'intéressante
peinture que l'artiste Rafael Aguado Arnal
aréalisée de la maison natale de Goya vers
1913, publiée dans un catalogue de la His-
panic Society of America en 1916, et il est
trés probable qu’il s’agisse d'une étude de
la maison de Goya envoyée par Aguado
Arnal a Zuloaga en 1913. Un autre aspect
qui n’avait pas été étudié en profondeur
jusqu’'a présent était le musée des repro-
ductions photographiques installé dans
la maison de Goya, au sujet duquel jai
pu récupérer des données et identifier les
reproductions qui se trouvaient dans ses
salles sur la base des photographies his-
toriques. Enfin, j'ai réfléchi brievement a
I'influence que Goya a exercée sur l'art ara-
gonais pendant la période analysée, alors
qu’il était soutenu par des auteurs tels que
Marcelino de Unceta, Anselmo Gascén de
Gotor, José Gonzalvez, Juan José Garate et
Angel Diaz Dominguez. Dans ce sens, j'ai
mis en relation les actions menées par le
Casino Principal de Saragosse avec celles
développées quelques années plus tard par
le Centro Mercantil, Industrial y Agricola
(Centre Mercantile, Industriel et Agricole).
Malgré I'ambiance nettement régionaliste
qui régnait dans la capitale aragonaise a
cette époque, les facettes les plus appré-
ciées de Goya ont toujours été les facettes
courtisanes et optimistes. Le Goya le plus
décoratif et traditionnel de sa période
madriléene a été remis au golt du jour a
Saragosse, ce qui sera fortement contesté
par des créateurs plus novateurs comme
Ramon Acin de Huesca.

Cette vision de Goya comme point de
référence de la culture visuelle espagnole
a été complétée par I'étude de certaines
formules de sociabilité bourgeoise et de
loisir culturel, basées sur la récupération
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en clave patridtica de ciertos elementos
del atuendo dieciochesco como la manti-
lla. Al respecto, he podido ahondar sobre
cuestiones poco transitadas hasta ahora,
como el papel de lo goyesco en la génesis
de una imagen castiza de la mujer espaio-
la. He puesto en relaciéon esta moda por el
magismo en la vestimenta con la notable
presencia de cuadros de Goya en las de-
coraciones de las residencias aristocrati-
cas madrilenas a comienzos del siglo XX.
Y, sobre todo, la principal aportacién de
este capitulo ha sido la investigacion so-
bre los cuadros vivos de asuntos goyescos
y las corridas de toros goyescas, de las que
he ofrecido abundantes datos hasta ahora
desconocidos. La coordinacién de estos
cuadros y corridas fue en ocasiones lleva-
da a cabo por pintores de renombre como
Moreno Carbonero o Zuloaga, demostran-
do los vinculos tan fuertes existentes en-
tre pintura y ocio cultural.

Por dltimo, en el tercer capitulo de
la tesis doctoral he volcado toda una la-
bor de vaciado hemerografico y biblio-
grafico que me ha permitido determinar
con exactitud las caracteristicas, condi-
cionantes y principales tendencias de la
pintura de género goyesca, delimitando
en primer lugar el concepto de pintura de
género histoérico, al que pertenecen bue-
na parte de los cuadros aqui analizados.
He podido concretar las coincidencias
y diferencias existentes entre la pintura
de casacén —una de las modas mas fe-
cundas de la pintura de género irradiada
desde Paris— y los cuadritos goyescos
—una tendencia mas propia de la pintu-
ra de artistas asentados en Espafia, en la
que la visién idealizada del siglo XVIII era
realizada desde el imaginario de Goya—.
También he destacado el papel tan pri-
mordial que Goupil tuvo en el desarrollo
de la pintura espaiola de género histo-

patriotique de certains éléments de I'ha-
billement du XVIIIe siécle comme la man-
tille. A cet égard, j’ai pu approfondir des
questions peu explorées jusqu'a présent,
comme le role de l'imaginaire goyesque
dans la genese d'une image traditionnelle
de la femme espagnole. J’ai mis en relation
cette mode du majismo vestimentaire
avec la présence notable des tableaux de
Goya dans les décorations des résidences
aristocratiques de Madrid au début du XXe
siecle. Et, surtout, la principale contribu-
tion de ce chapitre a été larecherche surles
peintures vivantes de themes goyesques et
sur les corridas goyesques, au sujet des-
quelles jai fourni des nombreuses don-
nées jusqu’alors inconnues. La coordina-
tion de ces peintures et des corridas était
parfois assurée par des peintres de renom
tels que Moreno Carbonero et Zuloaga, ce
qui démontre les liens étroits entre la pein-
ture et les loisirs culturels.

Enfin, dans le troisieme chapitre
de ma these de doctorat, jai effectué
une enquéte bibliographique et journa-
listique approfondie qui m’a permis de
déterminer les caractéristiques exactes,
les facteurs déterminants et les princi-
pales tendances de la peinture de genre
goyesque, en délimitant tout d’abord
le concept de peinture de genre histo-
rique, auquel appartiennent de nombreux
tableaux analysés ici. J’ai pu identifier
les similitudes et les différences entre
la peinture de casacén — l'une des ten-
dances les plus prolifiques de la peinture
de genre émanant de Paris — et les cua-
dritos goyesques — une tendance plus
typique de la peinture d’artistes basés
en Espagne, dans laquelle la vision idéa-
lisée du XVIIle siecle était véhiculée par
I'imagerie de Goya —. J’ai également mis
en évidence le role central de Goupil
dans le développement de la peinture de
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rico y de los asuntos extraidos del siglo
XVIII, gracias a la consulta de sus libros
de registro conservados en el Getty Re-
search Institute de Los Angeles, asi como
al trabajo de investigacion desarrollado
en el fondo Goupil del Musée d’Aquitaine
en Burdeos.

Sobre el culto a Goya en la pintura
de género espaiiola de este periodo, he
explicado tres formas distintas de apro-
ximacién a la pintura del maestro arago-
nés. La primera seria la de la copia, gene-
ralmente un ejercicio formativo, aunque,
en el caso de algunos artistas sirvié
también como forma de ganarse la vida.
He constatado de nuevo a partir de los
libros de copistas del Museo del Prado
como, incluso muy entrado el siglo XX,
las obras de Goya que mas se copiaban
eran los cartones para tapices. La segun-
da via seria la de la cita pictérica: cua-
dros en los que se
ciertas figuras o personajes de la pintura
del maestro aragonés o directamente se

toman prestadas

incluye a Goya en una escena. Estas citas
eran llevadas a cabo casi siempre a modo
de homenaje pictérico al pintor de Fuen-
detodos. Y, la tercera serian los cuadros
que sin ser copias ni citas se encontraban
fuertemente influenciados por la pintura
de Goya. Ademas, he explicado cémo los
asuntos mas frecuentes de la pintura de
inspiracién goyesca fueron la génesis de
una imagen castiza de la mujer, encarna-
da a través de la figura de la maja y las
escenas de ambientacion madrilenista o
taurina.

Por 1ltimo, sobre los artistas investi-
gados pueden extraerse varias conclusio-
nes. La primera ya ha sido esbozada con
anterioridad y es la diversidad geografica
de sus procedencias, lo que demuestra
la gran difusion de estos asuntos en gran
parte del territorio nacional. También po-
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genre historique espagnole et des sujets
du XVIllIe siecle, grace a la consultation
de ses carnets d’archives conservés au
Getty Research Institute de Los Angeles,
ainsi qu'aux travaux de recherche effec-
tués dans la collection Goupil du Musée
d’Aquitaine a Bordeaux.

En ce qui concerne le culte de Goya
dans la peinture de genre espagnole de
cette période, j'ai expliqué trois manieres
différentes d’aborder la peinture du maitre
aragonais. La premiere est la copie, un
exercice généralement formateur, bien
que dans le cas de certains artistes, elle
ait également servi de moyen pour gagner
sa vie. J’ai encore constaté, en consultant
les livres des copistes du Museo del Prado,
que, méme au XXe siecle, les ceuvres de
Goya les plus fréquemment copiées étaient
des cartons de tapisserie. La deuxiéme
voie était celle des citations picturales: des
tableaux dans lesquels certaines figures
ou personnages étaient empruntés aux
tableaux du maitre aragonais ou Goya était
directement inclus dans une scene. Ces
citations ont presque toujours été réalisées
comme un hommage pictural au peintre
de Fuendetodos. Et la troisieme était des
peintures qui, sans étre des copies ou des
citations, étaient fortement influencées
par la peinture de Goya. J'ai également
expliqué comment les themes les plus
fréquents dans la peinture d’inspiration
goyesque étaient la genese dune image
traditionnelle de la femme, incarnée par la
figure de la maja, et les scénes a I'atmos-
pheére madrilene ou taurine.

Enfin, plusieurs conclusions peuvent
étre tirées sur les artistes étudiés. La
premiere, déja évoquée plus haut, est la
diversité géographique de leurs origines,
qui démontre la grande diffusion de ces
ceuvres dans une grande partie de I'Es-
pagne. Cette sélection nous permet éga-
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demos constatar a través de esta selec-
cion las diversas tendencias estilisticas
desde las que fue interpretada la pintura
de Goya. Desde la pervivencia del Ro-
manticismo en la obra de Francisco La-
meyer, buen representante de la llamada
“veta brava”, hasta la fusion de tendencias
modernas como el realismo y el simbolis-
mo en la obra de Ignacio Zuloaga. Entre
ellos, quedaria la pintura tardorromantica
de fuerte inspiracién literaria de Antonio
Pérez Rubio, el cuadrito de casacén culti-
vado por Domingo y Fortuny, el realismo
castizo de las escenas madrilefias de An-
gel Lizcano o la vision folclorica y a veces
cercana al modernismo catalan de Josep
Llovera. A priori, podria parecer un con-
junto absolutamente heterogéneo, sin em-
bargo, todos estos autores cultivaron los
asuntos anteriormente citados, basados
fundamentalmente en la representacion
de majas y sus homoélogos masculinos y
de escenas de tematica taurina. Indepen-
dientemente de su procedencia geografi-
ca, todos estos artistas crearon imagenes
inspiradas en el universo del Madrid de
finales del siglo XVIII, contribuyendo de
esta manera a la génesis de una imagen de
Espaia en la pintura basada en el folclore
madrilefista. Tan solo Zuloaga, imbuido
de las ideas estéticas del krausismo, el
regeneracionismo y los postulados de la
generacion del 98, abandoné parcialmen-
te este imaginario madrilefio —palpable
todavia en su periodo conocido como la
Espafia Blanca— para dar lugar a una
vision de lo espaiol mas centrada en la
idiosincrasia y el paisaje de las medianas
ciudades y los pueblos de Castilla, el Pais
Vasco y Aragon, las tres regiones que mas
peso tuvieron en su pintura. De todos los
artistas investigados fue, con Fortuny, el
Unico que coleccioné obras de Goya y lle-
v6 a cabo importantes iniciativas para la

lement de voir les différents courants
stylistiques a partir desquels la peinture
de Goya a été interprétée. De la survi-
vance du romantisme dans l'ceuvre de
Francisco Lameyer, un bon représen-
tant de la veta brava, a la fusion de ten-
dances modernes telles que le réalisme
et le symbolisme dans I'ceuvre d’Ignacio
Zuloaga. Il s’agit notamment de la pein-
ture romantique tardive de forte inspira-
tion littéraire d’Antonio Pérez Rubio, du
cuadrito de casacon cultivé par Domingo
et Fortuny, du réalisme traditionnel des
scénes madrilénes d’Angel Lizcano et de
la vision folklorique, parfois proche du
modernisme catalan, de Josep Llovera.
A premiére vue, on pourrait croire qu’il
s’agit d'un groupe totalement hétéro-
géne, mais tous ces artistes ont cultivé les
themes susmentionnés, essentiellement
basés sur la représentation des majas
et de leurs homologues masculins et sur
les scénes de tauromachie. Indépendam-
ment de leur origine géographique, tous
ces artistes ont créé des images inspirées
par le Madrid de la fin du XVIIle siecle,
contribuant ainsi a la genese d’'une image
de I'Espagne en peinture basée sur le
folklore madrilene. Seul Zuloaga, impré-
oné des idées esthétiques du krausisme,
du régénérationnisme et des postulats de
la Génération 98, a partiellement aban-
donné cette imagerie madriléene — encore
palpable dans sa période connue sous le
nom d’Espagne blanche — pour laisser
place a une vision de I'Espagne plus cen-
trée sur les particularités et les paysages
des villes et villages de taille moyenne de
Castille, du Pays basque et d’Aragon, les
trois régions qui ont joué le plus grand
role dans sa peinture. De tous les artistes
étudiés, il fut, avec Fortuny, le seul a col-
lectionner des ceuvres de Goya et a entre-
prendre d’importantes initiatives pour la
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rehabilitacion de su figura en Burdeos y en
Aragén, favoreciendo también la difusion
del imaginario goyesco en el extranjero
con sus decorados para el estreno parisi-
no de Goyescas en 1919. Y es que, desde
diferentes perspectivas, todos los artistas
aqui investigados contribuyeron a la géne-
sis de una imagen castiza de lo espafnol,
basada en la recuperacion del imaginario
goyesco y de su reinterpretacion en clave
nacional.
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réhabilitation de sa figure a Bordeaux et
en Aragon, ainsi qu’a favoriser la diffusion
de I'imaginaire de Goya a I'étranger avec
ses décors pour la premieére parisienne de
Goyescas en 1919. Et le fait est que, sous
des angles différents, tous les artistes étu-
diés ici ont contribué a la genése d'une
image traditionnelle espagnole, fon-
dée sur la récupération de l'imaginaire
goyesque et sa réinterprétation dans une
tonalité nationale.






Hemerografia y bibliografia






Hemerografia

“A las seis de la mafiana”, La Correspondencia de Esparia, (Madrid: 19-111-1888), p. 3.

“Ante el centenario de Goya”, Aragon, (Zaragoza, [-1926), p. 51.

“Ante el centenario de Goya”, Aragon, (Zaragoza, 11-1926), p. 97.

“Ante el centenario de Goya”, Aragon, (Zaragoza: 111-1926), p. 97.

“Arte moderno”, Revista de Aragon, (Zaragoza: XII-1904), p. 525.

“Artes y ciencias. Sociedad de Escritores y Artistas”, La Iberia, (Madrid: 2-XII-1884), p. 2.

“Ayer, en la Cultural”, Diario de Huesca, (Huesca: 11-111-1926), p. 1.

“Baile goyesco”, La Opinion: diario independiente de la mariana, (Madrid: 28-11-1927), p. 1.

“Beaux-Arts. Musée Espagnol (Troisi¢me article)”, Le Charivari, (Paris: 30-1-1838), p. 2.

“Carle Van Loo”, Le Magasin Pittoresque, (Paris: 1848), pp. 209-210.

“Cartones de Goya sustraidos del Palacio Real de Madrid”, La llustracion de Madrid (Madrid: 12-11-1870),
pp. 13-15.

“Centenario de Calderon”, EI Globo, (Madrid: 30-111-1881), p. 2.

“Centenario de Goya”, Aragon, (Zaragoza: VII-1926), p. 180.

“Centenario de Goya”, Aragon, (Zaragoza: VII-1926), p. 180.

“Centenario de Goya”, Aragon, (Zaragoza: XI-1926), pp. 241-242.

“Certamen de La [lustracion”, La llustracion Espaniola y Americana, (Madrid: 08-1V-1876), p. 234.

“Circulo de Bellas Artes”, El Democrata, (Madrid: 14-VII-1880), p. 4.

“Correspondencias particulares de La conviccion”, La Conviccion: periédico mondrquico, (Barcelona: 18-
1I-1871), p. 5.

“Corrida goyesca en Santander”, La Voz (Madrid: 11-VIII-1928), p. 8.

“Corrida goyesca. Nueva provincia”, La Union llustrada, (Madrid: 10-V-1928), p. 24.

“Cronica general”, La Ilustracion Espaniola y Americana, (Madrid: 19-VII-1909), p. 2.

“Cronica general”, Revista de Bellas Artes e Historico-arqueologica, (Madrid: 16-11-1868), p. 12.

“Cronica local y regional”, La Dinastia, (Barcelona: 20-VII-1888), p. 3.

“Crénica”, El Album Iberoamericano, (Madrid: 22-V-1909), p. 218.

“Cuadros de Goya”, La Iberia, (Madrid: 23-1X-1954), p. 4.

“D. Francisco Domingo”, Diario de Valencia, (Valencia: 24-VII-1920), p. 1-2.

“De Castilla”, EI Sol, (12-V111-1928), p. 5.

“Decreto reformando la planta de los empleados del Museo nacional de Pinturas”, Gaceta de Madrid, (Ma-
drid, 22-X1-1868), pp. 3-4.

“Desde Zaragoza. Corrida goyesca. Preparativos, otras noticias”, La Correspondencia de Valencia, (Valen-
cia: 12-V-1927), p. 3.

“Deux mois en Espagne et en Andalousie”, Bulletin de I’année de 1893 de la Société Normande de Géo-
graphie, (Paris: 1893), p. 371.

“Dictamenes aprobados y acuerdos tomados por la Real Academia en el segundo trimestre de 1912. Sec-
cion de pintura”, Boletin de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, (Madrid: 30-VI-
1912), pp. 23-24.

“Direccion general del Patrimonio que fue de la Corona. Relacion, descripcion y medida de los seis bocetos
de Goya que han sido sustraidos del Palacio de Madrid”, Gaceta de Madrid, (Madrid: 19-1-1870), p. 2.



670 PINTURA DE GENERO E IDENTIDAD NACIONAL: GOYA Y LA CONSTRUCCION DE UNA IMAGEN DE LO ESPANOL

“Echos & Informations”, Comoedia, (Paris, 2-11-1920), p. 3.

“Echos”, Le Journal, (Paris: 15-11-1903).

“Ecos madrilefios”, La Epoca, (Madrid: 17-I11-1885), p. 3.

“Ecos politicos”, La Opinion: periodico politico, (Madrid: 12-X1-1884), p. 2.

“Efemérides biograficas”, Revista de Espana, (Madrid: I1I/IV-1886), p. 624.

“El baile goyesco en el Teatro Real”, El Mundo Grafico, (Madrid: 18-11-1920), p. 11.

“El baile goyesco”, La Correspondencia de Espaiia, (Madrid: 03-11-1920), p. 10.

“El baile goyesco”, La Correspondencia de Espaiia, (Madrid: 04-11-1920), p. 10.

“El baile goyesco”, La Opinion: diario independiente de la maniana, (Madrid: 21-11-1928), p. 2.

“El Centenario de Goya. Inauguracion de las salas y de la Exposicion en el Museo del Prado”, La Epoca,
(Madrid: 12-1V-1928), p. 4.

“El centenario de Goya”, El Diario Palentino, (Palencia: 25-1V-1927), p. 1.

“El centenario de Goya”, El Pueblo: diario republicano de Valencia, (Valencia: 14-IV-1927), p. 5.

“El centenario de Goya”, La Epoca, (Madrid: 10-IV-1928), p. 1.

“El centenario de la Reconquista”, El Globo, (Madrid: 17-VI-1920), p. 3.

“El pintor Mufioz Degrain y el Museo Provincial”, Las Provincias, (Valencia: 28-VII-1910), p. 1.

“En honor de la infanta Maria Teresa. El baile de la duquesa viuda de Bailén”, La Epoca, (Madrid: 19-XII-
1905), p. 1.

“En Remolinos. Cuatro cuadros de Goya”, La Correspondencia de Espaiia, Madrid: 26-06-1916, p. 4.

“En San Antonio de la Florida. Los frescos de Goya en peligro”, Blanco y Negro, (Madrid: 12-11-1911), p.
20.

“En Zaragoza. Una conferencia”, Diario de Huesca, (Huesca: 02-11-1926), p. 2.

“Espectacles & Concerts”, Figaro: journal non politique, (Paris: 6-11-1920), p. 3.

“Evocaciones goyescas. Ofrenda”, La Fiesta Brava, (Barcelona: 19-V-1927), p. 2.

“Examen de revistas”, Revista de Aragon, (Zaragoza: 1-1901), p. 31.

“Exposicion Angel Lizcano”, El Liberal, (Madrid: 23-VI-1928), p. 2.

“Exposicion Artistica”, El Imparcial, (Madrid: 14-VI-1882), p. 2.

“Exposicion de acuarelas y dibujos”, El Imparcial, (Madrid: 24-X11-1881), p. 2.

“Exposicion de Bellas Artes”, Boletin de loterias y de toros, (Madrid: 24 de enero de 1865), p. 2.

“Exposicion de Bellas Artes”, EI Dia, (Madrid: 31-V-1887), p. 1.

“Exposicion de cuadros y objetos de arte. Hotel de ventas de Madrid”, La Iberia, (Madrid: 03-VI-1885),
p. 2.

“Exposicion del Circulo de Bellas Artes”, La Libreria, (Madrid: V-1882), p. 24.

“Exposicion literario-artistica de la Sociedad de Escritores y Artistas”, La Iberia, (Madrid: 25-1-1884), p. 3.

“Exposicion Literario-Artistica”, La Discusion, (Madrid: 04-X11-1884), p. 3.

“Exposicion Literario-Artistica”, La Discusion, (Madrid: 07-X11-1884), p. 3.

“Exposicion Literario-Artistica”, Revista Contemporanea, (Madrid: 111-1V-1885), p. 437.

“Expositions nouvelles”, La Chronique des Arts et de la Curiosité : suppléement a la Gazette des Beaux-
Arts, (Paris: 04-1-1896), p. 8.

“Figures contemporaines. Portraits et autographes extraits de I’Album Mariani (Troisiéme volume)”, Le
Figaro, (Paris: 22-111-1897), p. 1.

“Gacetilla”, La Esperanza, periodico mondrquico, (Madrid: 24-1-1865), p. 3.

“Goya y su tiempo”, La llustracion Espariola y Americana, (Madrid: 15-V-1885), p. 3.

“Goya y su tiempo”, La llustracion Espariola y Americana, (Madrid: 15-V-1885), p. 3.

“Goyay Zuloaga”, La Fiesta Brava, (Barcelona: 19-V-1927), p. 9.

“Goya. La nevada”, La Provincia: diario independiente (Teruel: 31-X11-1922), p. 4.

“Goya. Los Desastres de la Guerra”, Madrid Comico, (Madrid: 16-VII-1898), p. 517.

“Homenaje a Goya”, La Libertad, (Madrid: 14-V-1925), p. 4.

“Homenaje nacional. Hoy han comenzado en Madrid las fiestas del centenario de Goya. Sesion solemne en
la Academia de San Fernando”, La Voz, (Madrid: 11-1V-1928), p. 8.

“Inauguracion de las nuevas salas en la Academia de San Fernando”, La Esfera, (Madrid: 21-IV-1928), p.
13.



HEMEROGRAFIA Y BIBLIOGRAFIA 671

“Informacion grafica de provincias”, La Nacion, (Madrid: 11-X-1917), p. 1.

“Inquisicion artistica”, La Nacion, (Madrid: 24-XI1-1854), p. 3.

“Intento de suicidio”, El Dia, (Madrid: 28-XI1-1889), p. 2.

“José Llovera”, La llustracion Artistica, (Barcelona: 30-XI-1896), pp. 803-806.

“José Llovera”, La llustracion Artistica, (Barcelona: 30-XI-1896), pp. 803-806.

“José Llovera”, La Ilustracion Artistica, (Barcelona: 30-XI-1896), pp. 803-806.

“Joyas del Museo del Prado. La maja de Goya”, La Esfera, (Madrid: 21-1X-1914), p. 10.

“L’art et les lettres”, Gil Blas, (Paris: 9-IV-1896), p. 1.

“La Agrupacion Artistica Aragonesa en Huesca”, Diario de Huesca, (Huesca: 27-111-1925), p. 1.

“La Agrupacion Artistica Aragonesa en Huesca”, Diario de Huesca, (Huesca: 28-111-1925), p. 1.

“La capilla de San Antonio de la Florida”, La Epoca, (Madrid: 09-1-1905), p. 2.

“La Casa del Sordo”, El Arte en Esparia, (Madrid: 1868), pp. 266-267.

“La collection Chaurdordy au Musée d’Agen”, La Chronique des Arts et de la Curiosité, (Paris: 16-VIII-
1902), pp. 223-224.

“La corrida del centenario de Goya”, El Liberal, (Madrid: 13-IV-1928), p. 2.

“La corrida goyesca de San Sebastian”, La Libertad, (Madrid: 16-V-1928), p. 2.

“La corrida goyesca de San Sebastian”, La Nacion, (Madrid: 23-VII-1928), p. 9.

“La corrida goyesca de San Sebastian”, La Voz, (Madrid: 16-VI-1928), p. 2.

“La corrida goyesca de Santander”, La Union [lustrada, (23-VI11-1928), p. 26.

“La corrida goyesca de Zaragoza y el centenario en Valencia”, Mundo Grafico, (Madrid: 18-1V-1928),
p- 19.

“La corrida goyesca de Zaragoza”, La Fiesta Brava, (Barcelona: 19-V-1927), pp. 3-8.

“La corrida goyesca de Zaragoza”, La Fiesta Brava, (Barcelona: 19-V-1927), pp. 3-5.

“La corrida goyesca en Santander”, La Esfera, (18-VIII-1928), p. 6.

“La corrida goyesca”, EIl Imparcial, (Madrid: 13-V-1927), p. 8.

“La corrida goyesca”, La Voz de Asturias, (Oviedo: 12-V-1927), p. 1.

“La exposicion de Zaragoza”, Revista Grdfica, (Barcelona, 1908), p. 82.

“La Exposicion del Circulo de Bellas Artes”, El Dia, (Madrid: XI-1887), p. 2.

“La famosa corrida goyesca”, El Adelanto, (Salamanca: 22-1-1927), p. 3.

“La fiesta goyesca en el Teatro Real”, Nuevo Mundo, (Madrid: 20-11-1920), pp. 14-15.

“La fiesta nacional”, La Libertad, (12-VIII-1928), p. 5.

“La gran corrida goyesca de San Sebastian”, El Cantdabrico: diario de la manana, (Santander: 30-VI-1928),
p. 6.

“La iglesia de San Antonio de la Florida en Madrid”, Diario de Huesca, (Huesca: 16-X1-1909), p. 2.

“La iglesia de San Antonio de la Florida”, La Construccion Moderna, (Madrid: 30-IV-1905), p. 159.

“La Junta Nacional del Centenario visit6 el pueblo donde nacidé Goya”, Diario de Huesca, (Huesca: 19-11-
1927), p. 2.

“La magnifica instalacion de los tapices de Goya”, Nuevo Mundo, (Madrid: 20-1V-1928), p. 17.

“La merienda en la pradera”, La Ilustracion Artistica, (Barcelona: 18-VII-1887), pp. 274-277.

“La moderna pintura espafiola”, El Imparcial, (Madrid: 21-XII-1885), p. 1.

“La nueva ermita de San Antonio de la Florida”, La Construccion Moderna, (Madrid: 15-1V-1928), p. 109.

“La nueva Sala de Goya en el Museo del Carmen”, Las Provincias, (Valencia: 24-X-1910), p. 4.

“La vida madrilefia”, El Imparcial, (Madrid: 24-11-1884), p. 2.

“Las corridas de Goya”, La Fiesta Brava, (Barcelona: 20-1V-1928), p. 2.

“Las fiestas de primavera”, El Adelanto: Diario politico de Salamanca, (Salamanca: 14-V-1927), p. 5.

“Las fiestas de Zaragoza”, La Prensa: diario republicano, (Madrid: 14-X-1927), p. 5.

“Las fiestas del Carnaval. Baile goyesco”, La Correspondencia de Esparia, (Madrid: 12-1-1910), p. 5.

“Las fiestas del Pilar en Zaragoza”, La Opinion: diario independiente de la maniana, (Madrid: 12-X-1927),
p. 3.

“Las Fiestas del Pilar. La exposicion de tapices”, Diario de Huesca, (Huesca: 17-X-1917), p. 3.

“Las nuevas instalaciones del Museo”, La Esfera, (Madrid: 21-IV-1928), pp. 6-7.

“Les obseéques de Mme Zorrilla”, La Lanterne: journal politique quotidien, (Paris: 23-111-1894), p. 2.



672 PINTURA DE GENERO E IDENTIDAD NACIONAL: GOYA Y LA CONSTRUCCION DE UNA IMAGEN DE LO ESPANOL

“Lista de obras y estampas que se hallan de venta en la Real Academia de San Fernando”, Almanaque del
Museo de la Industria, (Madrid: 1872), p. 210.

“Los cuadros de la Academia”, El Imparcial, (Madrid: 18-X11-1901), p. 2.

“Los frescos de Goya”, La Correspondencia Militar, (Madrid: 05-1-1905), p. 3.

“Los imitadores de Fortuny”, La llustracion Artistica, (Barcelona: 28-X1-1887), p. 442.

“Los ingleses que vendran de Sevilla a la corrida de Goya”, Diario de Huesca, (Huesca: 09-1V-1927), p. 2.

“Los restos de Goya”, Diario de Huesca, (Huesca: 17-X11-1894), p. 12.

“Los toros. En Santander”, El Liberal, (Madrid: 12-VIII-1928), p. 4.

“Madrid en Zaragoza”, La Libertad, (Madrid: 13-1V-1928), p. 4.

“Ministerio de Hacienda. Decreto”, La América, (Madrid: 13-VI-1869), p. 11.

“Mosaico”, Diario Oficial de Avisos de Madrid, (Madrid: 03-1-1883), p. 2.

“Movimiento intelectual. Ateneo”, Revista de Aragon, (Zaragoza, 111-1900), p. 30.

“Movimiento intelectual”, Revista de Aragon, (Zaragoza, VI-1900), p. 187.

“Muerte de un gran artista. Domingo Marqués”, La Esfera: ilustracion mundial, (Madrid: 31-VII-1920),
p. 34.

“Notas de tltima hora”, La Epoca, (Madrid: 13-IV-1905), p. 3.

“Notas graficas de Madrid”, Mundo Grdfico, (Madrid: 03-X11-1919), p. 10.

“Notas”, Revista de Aragon, (Zaragoza: X-1902), p. 765.

“Noticias extranjeras”, La Corona, (Barcelona: 16-VI-1868), p. 2.

“Noticias generales”, La Epoca, (Madrid: 19-1X-1869), p. 4.

“Nouvelles”, La Chronique des Arts et de la Curiosité, (Paris: 28-11-1903), p. 1.

“Nuestros grabados”, La [llustracion Artistica, (Barcelona: 8-V-1899), pp. 305-306.

“Nuestros grabados”, La [lustracion Espariiola y Americana, (Madrid: 22-1X-1881), p. 168.

“Nuestros grabados”, La Ilustracion Espariiola y Americana, (Madrid: 15-V-1883), p. 3

“Organizacion de la corrida goyesca”, El Diario Palentino, (Palencia: 28-111-1927), p. 3.

“Paginas de la Historia. Goya”, Diario de Teruel, (Teruel: 16-1V-1903), p. 2.

“Paisaje en San Antonio de la Florida (Madrid)”, La [lustracion Espaiiola y Americana, (Madrid: 30-V-
1887), p. 339.

“Peintres espagnols, Francisco Goya y Lucientes”, Magasin Pittoresque, (Paris: 1834), pp. 324-325.

“Peintres Modernes”, La Joie de la Maison: journal hebdomadaire illustré, (Paris: 12-V-1901), p. 441.

“Pérez Rubio”, Diario Oficial de Avisos de Madrid, (Madrid: 12-XII-1888), p. 3.

“Por nuestros grandes hombres. Homenaje a Goya”, Heraldo de Aragon, (Zaragoza: 07-X1-1913), p. 1.

“Proyectando un homenaje”, Diario de Huesca, (Huesca: 23-1-1912), p. 2.

“Representacion en el Conservatorio de cuadros vivos”, La Epoca, (Madrid: 25-111-1900), p. 3.

“Se prohibe arrojar animales muertos”, Blanco y Negro, (Madrid: 06-1V-1907), p. 352.

“Seccion de noticias”, El Imparcial, (Madrid: 23-V-1871), p. 3.

“Seccion de noticias”, El Imparcial, (Madrid: 30-1V-1875), p. 3.

“Senado”, El Liberal, (Madrid: 29-V-1903), p. 2.

“Sociedad de Amigos del Arte. Exposicion en el proximo otofio”, La Voz, (Madrid: 04-VII-1931), p. 4.

“Sucesos de Madrid”, EIl Dia, (Madrid: 07-X11-1888), p. 2.

“Tarjetas postales publicadas por La Espaia Moderna”, La Espaiia Moderna, (Madrid: V-1902), p. 208.

“Tres cuadros de Goya”, La Epoca, Madrid: 10-1V-1896, p. 3.

“Un Real Decreto. Presupuesto extraordinario de Bellas Artes e Instruccion”, El Sol, (Madrid: 15-11-1928),
p. 8.

“Un telegrama comentado”, La Correspondencia de Valencia, (Valencia: 03-V-1927), p. 2.

“Una memoria. El Museo del Prado en 19157, El Dia, (Madrid: 6-VII-1916), p. 3.

“Una pelicula sobre la vida de Goya”, Diario de Huesca, (Huesca: 04-X11-1926), p. 2.

“Una peticion”, La Nacion, (Madrid: 12-VII-1928), p. 6.

“Una placa conmemorativa del centenario de Goya. Obra de José¢ Capuz”, La Esfera, (Madrid: 21-IV-
1928), p. 1.

“Una visita al «Hotel de ventas» de Madrid”, La llustracion Espariola y Americana, (Madrid: 15-VI-1885),

p. 3.



HEMEROGRAFIA Y BIBLIOGRAFIA 673

“Variedades. Cronica de la capital. Nuevo Liceo”, EI Clamor Publico, (Madrid: 14-IV-1859), p. 3.

“Variedades”, La Epoca, (Madrid: 15-VII-1859), p. 3.

“Variedades”, La [lustracion, (Barcelona: 9-1-1881), p. 74-75.

“Velazquez”, Revista de Espaiia, (Madrid: I-11-1873), pp. 289-305.

A. R. V., “El Renacimiento Artistico en Espaina”, Revista de Bibliotecas, Archivos y Museos, (Madrid: 31-
VII-1872), pp. 213-217.

A., M. DE, “El arte religioso”, La Ilustracion Catolica, (Madrid: 25-V-1887), p. 11.

ABRIL, M., “Gustavo de Maeztu, pintor”, Por esos mundos, (Madrid: 1-V-1915), pp. 40-44.

ACIN AQUILUE, R., “;Centenario de Goya?”, El Ebro: revista aragonesista, (Barcelona: IV-1928), p. 5.

ADELIN, “Sections Etrangéres”, L’Exposition Universelle de 1878 illustrée, Paris, (01-IV-1878), p. 685.

Album Salén, (Madrid: 1905), p. 208.

Album Salén, (Madrid: 1905), p. 209.

ALCANTARA JURADO, F., “Correo del arte. Herencia artistica”, EI Imparcial, (Madrid: 07-VIII-1899), p. 4.

ALCANTARA, F., “La Exposicion Nacional de Bellas Artes de 18907, La llustracion Ibérica, (Barcelona:
21-VI-1890), p. 390.

ALCANTARA, F., “La vida artistica. El caso estupendo de Angel Lizcano”, EI Sol, (Madrid: 01-VII-1928),
p. 6.

ALCANTARA, F., “La vida artistica. En el Circulo de Bellas Artes: Angel Lizcano, Benito Quinquela Martin
y Alberto Ghiraldo”, EI Sol, (Madrid: 26-1X-1923), p. 4.

ALCANTARA, F., “La vida artistica. Nuestros pintores. Angel Lizcano”, El Imparcial (Madrid: 09-1X-1892).

ALCANTARA, F., “Las pinturas de Goya de San Antonio de la Florida y el sefior Alba”, El Sol, (Madrid: 19-
VIII-1918), p. 3.

ALFONSO Y CASANOVAS, L., “La pintura en Barcelona”, Revista de Esparia, (Madrid: 1881), pp. 538-539.

ALFONSO Y CASANOVAS, L., “La pintura espafiola y la pintura extranjera en nuestros dias”, Revista Contem-
poranea, (Madrid: 111-1880), pp. 62-83.

ALFONSO, L., “La Exposicion del Circulo de Bellas Artes. I1”, La Epoca, (Madrid: 11-VI-1883), p. 4.

ALFONSO, L., “La exposicién del Circulo de Bellas Artes”, La Epoca, (Madrid: 11-VI-1883), p. 4.

ANDRES Y TORNERO, F., “Carta abierta”, El Ateneo: revista quincenal, (Teruel: 15-1X-1893), pp. 55-62.

ANTIGUEDAD, A. R., “El Gallo no quiere vestirse de mamarracho”, E/ Adelanto, (Salamanca: 06-1V-1927),
p. 2.

Anuario del comercio, de la industria, de la magistratura y de la administracion, (Madrid: 1885), p. 185.

Aragon, (Zaragoza: IV-1928).

ARAUJO SANCHEZ, C., “Antonio Pérez Rubio”, £l Dia, (Madrid: 13-X11-1888), p. 1.

ARAUJO SANCHEZ, C., “El Monasterio del Escorial”, Revista Europea, (Madrid: 03-X-1875), p. 84.

ARIEL, “Un baile goyesco”, El Progreso, diario liberal, (Madrid: 15-11-1920), p. 2.

ARRAPIEZO, “Los bailes de nifios. En el Teatro de la Zarzuela”, La Epoca, (Madrid: 25-11-1884), p. 2.

ASMODEO, La Epoca, (Madrid: 22-111-1869), p. 2.

ASTRUC, Z., “Etude sur les Cinq Nouveaux Tableaux Espagnols du Louvre”, Le quart d heure, Gazette des
gens demi-sérieux, Paris: 5-111-1859, pp. 303-323.

BALART, F., “Exposicion de Bellas Artes”, Gil Blas, (Madrid: 17-11-1867), p. 2.

BALSA DE LA VEGA, R., “Cronica de Arte”, La Ilustracion Espaiiola y Americana, (Madrid: 22-X1-1901),
p-7.

BAUDELAIRE, C., “Quelques caricaturistes étrangers”, Le Présent, (Paris: 15-X-1857), pp. 185-194.

BECQUER, G. A., “Madrid Moderno. Techo pintado por el sefior Vallejo con ornamentacion de los sres. Ferry
y Busato en el nuevo café de Fornos”, La [lustracion de Madrid, (Madrid: 27-VI-1870), pp. 15-16.

BERMEJO, L., “Madrid de noche. La pefia de Madrid comico”, Blanco y Negro, (Madrid: 09-V-1896), p. 18.

BERNIER, J., “A I’Opéra. Goyescas”, Comoedia Illustré, (Paris: 05-1-1920), pp. 122-123.

BiGor, C., “Correspondencia de Paris. La pintura y la escultura en 1876, Revista Contemporanea, (Ma-
drid: abril de 1876), p. 506.

Branco AseNjo, R., “Circulo de Bellas Artes. Sala de ventas, 18867, La llustracion Ibérica, (Barcelona:
12-VI-1886), p. 10.

BLANCO ASENJO, R., “La tltima semana”, La Iberia, (Madrid: 11-I1I-1889), p. 1.



674 PINTURA DE GENERO E IDENTIDAD NACIONAL: GOYA Y LA CONSTRUCCION DE UNA IMAGEN DE LO ESPANOL

Blanco y Negro, (Madrid: 01-VI-1924), p. 29.

Blanco y Negro, (Madrid: 22-V-1927), p. 47.

Blanco y Negro, (Madrid: 27-VII-1907), p. 1.

BLASCO SOLER, E., “Goya”, Blanco y Negro, (Madrid: 17-VI-1899), p. 10.

BLAsco, R., “Subasta de cuadros. Un Goya robado a Espafia”, El Imparcial, (Madrid: 20-VI-1913), p. 1.

BRINTON, C., “Artistas ilustres. Ignacio Zuloaga”, Por esos mundos, (Madrid: 1-1905), p. 64.

C. A. S., “Bellas Artes”, El Averiguador, Madrid: I-1V-1864, p.6.

CAGLIOSTRO, “Recuerdos de Barcelona. Imprentas y librerias”, La Monarquia, (Madrid: 25-VI-1888), p. 1.

CALAVIA, M., “Velazquez y Murillo”, Los Lunes del Imparcial, (Madrid: 13-VII-1874), p. 3.

CaMmpILLO DEL Hoyo, R., “Breves noticias de la proxima Exposicion de Bellas Artes”, El Album Iberoame-
ricano, (Madrid: 07-1X-1892), p. 3.

CARETE, M., “La Exposicion de Bellas Artes de 1871. Articulo 17, La llustracion Espariola y Americana,
(Madrid: 05-XI-1871), pp. 531-534.

CARETE, M., “La Exposicion de Bellas Artes de 1871. Articulo VIII y Gltimo”, La llustracion Espariola y
Americana, (Madrid: 01-11-1872), p. 70.

CARAVACA, F., “Las majas y la verdad historica. Goya, la duquesa de Alba y el «Agonizante»”, Nuevo Mun-
do, (17-X-1926), p. 30.

CARDERERA SOLANO, V., “Biografia de Don Francisco Goya. Pintor (I)”, Semanario Pintoresco Espaiiol,
(Madrid: 15-VII-1838), pp. 631-633.

CARDERERA SOLANO, V., “Biografia de Don Francisco de Goya, pintor”, El Artista, (Madrid: 1835), pp.
253-255.

CARRERA, S., “Pintores espaiioles. Jos¢ Llovera”, Album Salén, Revista Ibero-Americana de Literatura y
Arte, (Barcelona: 16-I11-1898), pp. 157-162.

CARRETERO NOVILLO, M., “Exposicion General de Bellas Artes de Madrid. 1906. Seccion de pintura”, La
llustracion Artistica, (Barcelona: 08-VI-1906), p. 396.

CASERO, A., “El baile de Goya y el Entierro de la Sardina”, La Correspondencia de Esparia, (Madrid: 23-
1-1910), p. 6.

CASTAN, V., “Dos glorias de Aragén”, Revista de Aragon, (Zaragoza: X-1903), pp. 175-177.

CASTAN, V., “Dos Glorias de Aragon”, Revista de Aragon, (Zaragoza: X-1903), pp. 175-177.

CHAMPAGNAC, M., “Pour les Liberées”, L Aurore: littéraire, artistique, sociale, (Paris: 7-VI1-1909), p. 1.

COQUE, M., “Una visita de confianza”, E/ Dia, (Madrid: 20-I11-1882).

CORINTO Y ORO, “La corrida de esta tarde. El toreo glorifica a Goya”, La Voz, (Madrid: 27-V-1924), p. 8.

CRUZADA VILLAAMIL, G., “Exposicion Nacional de Bellas Artes de 1866”, El Arte en Espana, Madrid, M.
Galiano, tomo IV, 1867, pp. 25-33.

CRUZADA VILLAAMIL, G., “Las Bellas Artes en Espafa en 1870, Almanaque del Museo de la Industria,
(Madrid: 1871), p. 26.

CRUZADA VILLAMIL, G., “Lo que ha hecho y lo que falta de hacer a la revolucién en el personal, en la ad-
ministracion y en la enseflanza de las Bellas Artes”, El Arte en Espaiia, (Madrid: 1868), pp. 288-298.

D’ALMEIDA HIRSCH, 1., “Necrologica Conde Daupias”, Occidente, Revista Ilustrada de Portugal e do Ex-
trangeiro, (Lisboa: 10-1I-1900), p. 32.

D’ORrs ROVIRA, E., “Glosari. Aforistica de Xenius”, La Veu de Catalunya, (Barcelona: 31-X-1911), p. 1.

DE BEcoN, J., “Dialogos de Paris. Paseando por el Bois”, La Epoca, (Madrid: 31-X-1904), p. 4.

DE CaviA Y LAC, M., “La patria y la crotalogia”, El Sol, (Madrid: 26-X11-2019), p. 1.

DE Cavia, M., “Fuendetodos”, El Imparcial, (Madrid: 07-V-1913), p. 1.

DE Cavia, M., “La celebracion del tercer centenario del «don Quijote»”, El Imparcial, (Madrid: 2-XII-
1903), p. 1.

DE GOIZUETA, J. M., “Exposicion de Bellas Artes”, La Esparia, (Madrid: 19-X-1860), p. 1.

DE HEREDIA, S., Revista Hispano-Americana, (Madrid: 12-VI-1865), p. 111.

DE LA BRETONNE, R., “Pall-Mall Semaine”, Le Journal, (Paris: 27-11-1899), p. 1.

DE LA ENCINA, J., “De arte. Borrones y Caprichos”, La Voz, (Madrid: 04-1V-1928), p. 1.

DE LA ENCINA, J., “De arte. Los dibujos de Goya”, La Voz, (Madrid: 23-1V-1928), p. 1.

DE LA ENCINA, J., “El arte de Ignacio Zuloaga”, Esparia. Semanario de la vida nacional, (Madrid: 20-1V-
1916), p. 15.



HEMEROGRAFIA Y BIBLIOGRAFIA 675

DE LA ENCINA, J., “La Exposicion de Bellas Artes”, Esparia, (Madrid: 28-V-1915), p. 7.

DE LA ENCINA, J., “La pintura en Bilbao. Gustavo de Maeztu”, El Nervion. Edicion especial ilustrada,
(Bilbao: 16-VIII-1908), pp. 1-2.

DE LA ENCINA, J., “Los Desastres de la Guerra”, Esparia. Semanario de la vida nacional, (Madrid: 17-X-
1916), pp. 10-11.

DE L0S Rios Y SERRANO, A., “Discurso”, La Epoca, (Madrid: 11-IV-1871), p. 1.

DE MADRAZO Y KUNTZ, P., “Joyas sueltas del arte antiguo y moderno. Venus reclinada”, La [lustracion
Espariola y Americana, (Madrid: 08-XI-1874), pp. 2-4.

DE MADRAZO0, J., “Lo que no es en mi afio no es en mi dafio”, La Nacion, (Madrid: 01-XI1-1854), p. 4.

DE REPIDE GALLEGOS, P. “Machacando en hierro frio”, La Esfera, (Madrid: 06-V-1916), p. 11.

DE SILES, J., “Muertos ilustres. El pintor Pérez Rubio”, La Epoca, Madrid: 02-1-1889, p. 2.

DEL CARMENAL, J., “Cotillas y ahuecadores”, La Revista Contemporanea, (Madrid: VII, VIII, 1X-1896),
pp- 394-415.

DELcLOS BALVEY, A., “Reusenses de mérito. José Lloveray Bofill”, Diario Espariol, (Madrid, 28-VI-1942),
s/p.

Diario de Huesca, (Huesca: 21-1V-1884), p. 10.

Diario de Huesca, (Huesca: 24-1V-1884), p. 16.

DOMENECH, J. M., “Exposicion de Bellas Artes de 18717, La Esperanza: periodico monarquico, (Madrid:
07-X1-1871), p. 3.

DoRrADO, F., “La ermita de San Antonio”, EI Pais, (Madrid: 28-1-1911), p. 5.

EL BARON DE STOFF, “En los salones”, El Globo, (Madrid: 19-111-1900), p. 2.

EIl Clamor Publico, (Madrid: 28-X-1862), p. 3.

El Correo Militar, (Madrid: 11-XII-1888), p. 3.

El Dia, (Madrid: 16-11-1882), p. 4.

El Globo, Madrid: 8-1X-1901, p. 3.

El Imparcial, (Madrid: 07-VI-1883), p. 3.

El Imparcial, (Madrid: 16-VII-1881), p. 3.

El Imparcial, (Madrid: 22-111-1871), p. 2.

El Imparcial, (Madrid: 24-V-1886), p. 1.

El Mundo Ilustrado, (Barcelona: 1879), p. 724.

El Mundo Ilustrado, (Barcelona: 1879), p. 724.

El Mundo Ilustrado, (Barcelona: 1879), p. 768.

El Mundo llustrado, (Barcelona: 1880), p. 405.

El Propagador balear: suplemento al diario constitucional, (Palma de Mallorca: 07-X1-1846), p. 6.

El Semanario Murciano, (Murcia: 3-VII-1881), s/p.

El Viajero Ilustrado Hispano-americano, (Barcelona: 30-1-1880), p. 14.

ESCOBAR Y RAMIREZ, A., “Ecos madrilefios”, La Epoca, (Madrid: 23 de enero de 1886), p. 3.

ESTEVAN Y FERNANDO, H., “El centenario de Goya”, Aragon, (Zaragoza: X-1927), p. 204.

Exposicion de Bellas Artes”, Boletin de Loterias y Toros, (Madrid: 04-X1-1862), p. 2.

FARALDO, J., “El baile de Goya y el entierro de la sardina”, La Correspondencia de Esparia, (Madrid: 20-
1-1910), p. 5.

FARINA GUITIAN, F., “Goya a través de una centuria (1828-1928)”, Revista de las Espaiias, (Madrid: 1X-
1928), pp. 420-427.

FERNANDEZ FLOREZ, 1., “Exposicion de Bellas Artes. Articulo V”, La Illustracion Espaiiola y Americana,
(Madrid: 30-VI-1884), p. 398.

FERNANDEZ VILLEGAS, F., “Crénicas de antafio. De la Casa de Alba”, La Epoca, (Madrid: 31-XI1-1901),
p. 1.

FIDELIO, “Conversacion”, Suplemento del Mundo Pintoresco, (Madrid, 15-V-1859), p. 1.

FiLLoL, G., “El veterano pintor Angel Lizcano”, Estampa, (Madrid: 31-VII-1928), pp. 14-15.

FORCEVILLE, E., “Revista de modas”, Asta Regia, (Madrid: 08-1I1-1880), p. 6.

FRANCES, J., “Artistas de ayer. Francisco Lameyer”, La Esfera, (Madrid: 12-VIII-1922), pp. 14-15.

FRANCES, J., “Del extranjero: Constatin Guys, por Jos¢ Francés”, Por el Arte, (Madrid: V-1907), pp. 70-71.



676 PINTURA DE GENERO E IDENTIDAD NACIONAL: GOYA Y LA CONSTRUCCION DE UNA IMAGEN DE LO ESPANOL

FRANCES, J., “La Exposicion de Arte Francés en Barcelona. La sala de la reina regente”, La Esfera, (Madrid:
12-V-1917), pp. 5-6.

FRANCES, J., “La peinture espagnole depuis le milieu du XIX siecle”, La Revue de [’art ancien et moderne,
(Paris: 01-1924), pp. 97-98.

FRANCES, J., “La sala de Goya en la Real Academia de San Fernando”, La Esfera, (Madrid: 14-1V-1928),
pp. 31-34.

FRANCES, P., “Mafana sera otro dia”, La Ilustracion Espariola y Americana, (Madrid: 22-V-1881), p. 5.

FraNTZ, H., “Ignacio Zuloaga”, La llustracion Artistica, (Barcelona: 16-XI-1903), p. 2.

Frias, A., “El pintor Llovera visto por un aprendiz de su farmacia”, Reus, Semanario de la Ciudad, (Reus:
28-VI-1958), pp. 11 y 14.

G. D., “La Matinée Elena Sanz”, Le Journal, (Paris: 23-XI1-1893), p. 2.

GARATE Y CLAVERO, J. J., “Los nuestros. Francisco Pradilla”, Diario de Avisos de Zaragoza, (Zaragoza:
19-11-1905), p. 1.

GARCiA CADENA, P., “Los casacones”, EIl Imparcial, (Madrid: 10-VIII-1874), p. 4.

GARrcia LAVEDESE, E., “Cabos sueltos”, Gil Blas, (Madrid: 17-11-1867), p. 4.

GARrCia LLANSO, A., “Exposicion Llovera Barcelona”, La [lustracion Artistica, (Barcelona: 12-1V-1897),
p- 13.

GARCIA MERCADAL, J., “Goya, en la cartuja del Aula Dei”, Aragon, (Zaragoza: VII-1927), p. 144.

GASCON DE GOTOR, A., “Goya, el maestro de la caricatura”, Diario de Huesca, (Huesca: 01-XI-1915), p. 2.

GASCON DE GOTOR, P., “Goya”, Album Salén, (Barcelona: 01-1-1900), pp. 114-115.

GAUTIER, T., “Francisco Goya y Lucientes”, Le Cabinet de |’Amateur et de I'Antiquaire, (Paris: 1842), p.
337-345.

GEFFROY, G., “Les Salons de 18997, Le Journal, (Paris: 30-04-1899), p. 1.

Gil Blas, (Madrid: 23-1V-1868), pp. 1-3.

GIL FiLLOL, L., “Arte. El veterano pintor Angel Lizcano”, Estampa, (Madrid: 31-VII-1928), pp. 14-15.

GIL FiLroL, L., “Vulgarizacion artistica. Las brujas de Goya. Los fantasmas de la guerra”, El Imparcial,
(Madrid: 2-1X-1927), p. 3.

GIL FiLLoL, L., “Zuloaga en Fuendetodos”, Hojas selectas, (Barcelona: 1917), pp. 1132-1136.

GINER DE LOS Rios, H., “Revista Artistica. La Exposicion del Circulo de Bellas Artes”, La Justicia, (Ma-
drid: 18-V- 1888), p. 2.

Godey's Lady s Book and Magazine, (Filadelfia: V-1860), p. 472.

GOMEZ CARRILLO, E., “Paris. Los caricaturistas franceses”, El Liberal, (Madrid: 4-1X-1900), p. 1.

GROIZARD, C., “Nuestros artistas en Roma”, Hoja literaria de El Dia, (Madrid: 5-VIII-1883), p. 1.

GRONKOWSKI, C., “L’évolution de la peinture espagnole moderne”, La Renaissance de [’art frangais et des
industries de luxe, (Paris: 01-1-1919), pp. 214-225.

GUELL 1 MERCADER, J., “Pintores catalanes en nuestros dias”, La [lustracion Espaiiola y Americana, (Ma-
drid: 30-IX-1877), p. 214.

GUERRA, A., “Castilla, por Leonardo Williams”, La Lectura, (Madrid: 1X-1904), pp. 443-445.

GUERRA, A., “Castilla”, La Lectura, (Madrid: IX-1904), p. 443.

GUINARD, P., “Goya y el arte francés del siglo XIX”, Aragon, (Zaragoza: 1V-1928), pp. 139-140.

HEDOUIN, P., “Watteau”, L Artiste, (Paris: 16-XI-1945), pp. 45-48.

HERRAN, F., “Exposicion de pinturas del Circulo de Bellas Artes”, La llustracion Espaiiola y Americana,
(Madrid: 15-XII-1880), p. 366.

Hueso RoLLAND, F., “Goya en la exposicion internacional de calcografias de Madrid, Paris y Roma”, Ara-
gon, (Zaragoza: VII-1927), pp. 144-145.

Hymans, L., “Exposicion de Bellas Artes en Bruselas. Articulo primero”, La llustracion, (Madrid: 11-1X-
1854), p. 359.

INSUA Y ESCOBAR, A., “Notas de Paris. Estreno de Goyescas”, La Correspondencia de Esparia, (Madrid,
21-X11-1919), p. 1.

J. A., “Laprimera de las subastas anuales de Anteo reune 305 piezas de arte”, El Diario Vasco, (San Sebas-
tian: 07-111-2007).

J. G. A., “Madrid”, EI Dia, (Madrid: 24-11-1884), p. 4.



HEMEROGRAFIA Y BIBLIOGRAFIA 677

JEAN, R., “La mise en escéne et les décors. Goyescas ”, Comedia, (Paris: 18-XII-1919), p. 2.

JUBERIAS GRACIA, G., “El gusto francés por Goya: a proposito de su exposicion en Pau”, El Periodico de
Aragon, (Zaragoza: 21-X1-2021), p. 66.

L. bE M., “En la embajada de Italia. Baile de cabezas”, El Imparcial, (Madrid: 21-11-1898), p. 2.

L. L. D., “La conmemoracion del centenario de Goya”, Union Patridtica, (Madrid: 01-V-1928), pp. 19-22.

L’Esquella de la Torratxa, (Barcelona: 13-XI-1896), pp. 721-731.

L’lustration Nouvelle, (Paris: 1880).

L’Univers Illustré, (Paris: 04-VII-1885), pp. 424 y 425.

La correspondencia de Espania, (Madrid: 11-V-1875), p. 2.

La correspondencia de Esparia, (Madrid: 11-X11-1883), p. 3

La correspondencia de Espaiia, (Madrid: 14-1-1863), p. 1.

La correspondencia de Esparnia, (Madrid: 20-V-1876), p. 7.

La correspondencia de Esparia, (Madrid: 22-1-1876), p. 7.

La correspondencia de Esparia, (Madrid: 27-X1-1883), p. 1.

La correspondencia de Espaiia, (Madrid: 29-X1-1871), p. 1.

La correspondencia de Esparia, (Madrid: 30-VI-1868), p. 2.

La correspondencia de Esparia, (Madrid: 30-VI-1868), p. 2.

La corrida goyesca”, Heraldo de Castellon, (Castellon: 04-V-1927), p. 3.

La Dinastia, (Barcelona: 8-V-1886), p. 3.

La Discusion, (Madrid: 17-1-1865), p. 4.

La Epoca, (Madrid: 13-XI-1896), p. 2.

La Epoca, (Madrid: 31-XII-1862), p. 4.

La Espaiia Moderna, (Madrid: 1-IV-1895), p. 78.

La Espaiia Moderna, (Madrid: 1-IV-1895), p. 92.

La Ilustracion Artistica, (Barcelona: 13-XI1-1897), p. 809.

La Ilustracion Artistica, (Barcelona: 15-111-1897), p. 177.

La Ilustracion Artistica, (Barcelona: 22-11-1892), pp. 120-121.

La llustracion Artistica, (Barcelona: 26-X-1896), p. 721.

La Ilustracion Catalana, (Barcelona: 15-VI-1882), p. 174.

La Ilustracion Espariola y Americana, (Madrid: 11-XI-1897), p. 275.

La llustracion Espariola y Americana, (Madrid: 15-1V-1890), p. 1.

La Ilustracion Espariiola y Americana, (Madrid: 15-1V-1890), p. 226 y 227.

La Ilustracion Espaiiola y Americana, (Madrid: 15-V-1888), p. 2.

La Ilustracion Espariiola y Americana, (Madrid: 15-VIII-1880), p. 1.

La Ilustracion Espariiola y Americana, (Madrid: 20-XII-1897), p. 275.

La Ilustracion Espariiola y Americana, (Madrid: 30-1V-1887), p. 280.

La llustracion Ibérica, (Barcelona: 02-11-1889), p. 11.

La Ilustracion Moderna, (Barcelona: 1894), p. 803.

La Ilustracion, (Barcelona: 20-VIII-1882), p. 8.

LA JEUNESSE, E., “Le Musée Kums”, Le Journal, (Paris: 11-V-1898), p. 2.

La Lidia, (Madrid: 11-VI-1883), p. 1.

La Voz de Aragon, (Zaragoza: 3-VII-1926), p. 8.

LAFOND, P., “La collection de M. Ignacio Zuloaga”, Les Arts, (Paris: 1I-1908), pp. 22-31.

Lago, S., “Bellas Artes. El Museo Provincial de Zaragoza”, La Esfera, (Madrid: 23-1X-1916), pp. 12-13.

Lago, S., “El Museo del Prado. Los cuadros”, La Esfera, (Madrid: 1919), pp. 8-9.

LaGo, S., “La vida artistica. Goya y Zuloaga”, La Esfera, (Madrid: 27-X-1917), pp. 10-11.

LaGo, S., “Las reformas del Museo del Prado”, La Esfera, (Madrid: 24-X11-1927), pp. 24-25.

LaGo, S., “Los grandes pintores espafioles. Francisco Domingo”, La Esfera, (Madrid: 26-1V-1919), pp.
9-11.

LAMPEREZ Y ROMEA, V., “El arte de la exposicion de Zaragoza (impresiones)”, (Madrid: VIII-1908), pp.
771-774.

LATORRE, C., SANTOS, M. T. Y GARCIA GIMENEZ, A., “Feminismo”, Aragon, (Zaragoza: IV-1928), pp. 123-
124.



678 PINTURA DE GENERO E IDENTIDAD NACIONAL: GOYA Y LA CONSTRUCCION DE UNA IMAGEN DE LO ESPANOL

Le Figaro, (Paris: 03-VII-1908), p. 2.

Le Figaro, (Paris: 18-XI-1886), p. 4.

LE SENNE, C., “La musique et le théatre a I’Exposition des Beaux-Arts”, Le Ménestrel: journal de musique,
(Paris: 18-VI-1899), p. 196.

Lucero, T., “Mi teatrillo”, El Teatro, (Madrid: 6-11-1910).

LUGUENA, E., “El nuevo palacio del marqués de Cerralbo”, La Epoca, (Madrid: 16-VI-1893), p. 2.

LUTIGNEAUX, G., “Algunas obras del pintor Goya en el Museo de Lille”, Aragon (Zaragoza: VII-1927), p.
145.

M. S., Aragon, (Zaragoza: V-1928), pp. 175-177.

MARGUILLIER, A., “Au Musée du Prado, a Madrid”, Le Mercure de France, (Paris: 15-VI-1928), pp. 712-
714.

MARIATEGUL E. DE, “Exposicion Nacional de Bellas Artes”, El Arte en Esparia, (Madrid: 1867), p. 35.

MARIN SANCHO, M., “A Goya, en el primer centenario de su muerte”, Aragon, (Zaragoza: IV-1928), pp. 4-8.

MaARTi ALPERA, F., “Los nifios en el Museo del Prado”, La Escuela Moderna, (Madrid: V-1907), p. 13.

MARTINEZ DE LA R1vA, R., “La obra mas popular de Goya. Los prodigiosos «frescos» de la Florida, mezcla
de santidad y pagania”, Blanco y Negro, (Madrid: 15-1V-1928), pp. 15-16.

MASCARILLA, “Una evocacion historica. Fiesta artistica en el palacio de Iturbe”, La Epoca, (Madrid: 04-
VI-1908), pp. 1-2.

MAUCLAIR, C., “Dos grandes artistas espafloles ante la opinion francesa”, El Imparcial, (Madrid: 14-VII-
1910), p. 3.

MAYER, A. L., “Les tableaux de Goya du Musée d’Agen”, Gazette des Beaux-Arts, (Paris: 1935), pp. 173-
178.

MAYER, A. L., “Problemas goyescos”, Aragon, (Zaragoza: IV-1928), p. 122.

MEDIERO VELASCO, M. L., “Los Carabancheles y sus quintas”, Revista de Arqueologia, 352, 2010, pp. 40-49.

MELIDA Y ALINARI, E., “Los Desastres de la Guerra”, El Arte en Espania, (Madrid: 1863), pp. 266-281.

MELIDA Y ALINARIL, E., “Los Proverbios. Coleccion de diez y ocho laminas”, El Arte en Esparia, (Madrid:
1864), pp. 313-316.

MELIDA Y ALINARL, J. R., “La exposicion de Zaragoza. Arte moderno”, Revista de Archivos, Bibliotecas y
Museos (Madrid: X-1908), p. 129.

MILLAN, M., “Los cartujos que salvaron los goyas de Aula Dei”, Heraldo de Aragon, (20-11-2021).

MIQUEL I BaDia, F., “Goya”, El Mundo Ilustrado, (Barcelona: 1880), pp. 401-402.

MIQUEL 1 BaDia, F., “Goya”, EI Mundo Ilustrado, (Barcelona: 1880), pp. 400-403.

MOMMEIJA, J., “Francisco de Goya au Musée d’Agen”, Revue de I’Agenais et des anciennes provinces du
Sud-Ouest, (Agen: 1904), p. 394.

MORENO, S., “Goya”, Revista Contemporanea, (Madrid: IV/V/VI-1900), pp. 163-176.

MORENO, S., “Goya”, Revista Contemporanea, (Madrid, IV/V/VI-1900), p. 67.

MORENO, S., “Goya”, Revista Contemporanea, (Madrid: IV/V/VI-1900), pp. 53-64.

MORENO, S., “Goya”, Revista Contemporanea, (Madrid: IV/V/VI-1900), p. 172.

MuRoz Y MANZANO, C., “Don Francisco de Goya y Lucientes”, Revista Contempordanea, (Madrid: 15-X-
1882), pp. 344-345.

MuRoz Y MANzZANO, C., “Don Francisco de Goya y Lucientes”, Revista Contempordanea, (Madrid: 1X/X-
1882), p. 349.

NELKEN, M., “El modernismo de Goya”, Aragon, (Zaragoza: IV-1928), pp. 149-150.

NULEMA, La [lustracion Catdlica, (Madrid: 21-VI-1882), p. 2.

OcHOA, E., “Murillo”, El Artista, Madrid: 1835, p. 166-168.

OcHoA, E., “Velazquez”, El Artista, (Madrid: 1835), p. 6.

OLIVER, M. S., La Vanguardia, (Barcelona: 17-1V-1915), p. 8.

Oprisso, A., “Héroes y genios. Siluetas histdricas. D. Francisco de Goya y Lucientes”, Hojas Selectas, (Bar-
celona: I-1911), p. 172.

Orisso, A., “Llovera”, La llustracion Ibérica, (Barcelona: 21-XI-1896), pp. 739-742.

ORTEGA MUNILLA, J., “En la Sala de Goya”, El Imparcial, 09-V-1887, p. 3.

OSTALE TUDELA, E., “Ante un centenario”, La Hormiga de Oro, (Barcelona: 31-XI1-1925), p. 14.



HEMEROGRAFIA Y BIBLIOGRAFIA 679

P. G,, “Les livres de la quinzaine”, Le Figaro, (Paris: 22-V-1878), p. 4.

PALENCIA TuBAu, C., “Arte olvidado. Francisco Lameyer”, Los Lunes del Imparcial, (Madrid: 25-VII-
1920), p. 11.

PALMAROLI GONZALEZ, V., “Discurso de D. Vicente Palmaroli”, La Epoca, (Madrid: 09-IV-1872), p. 1.

PANDO GARCiA DEL BusTo, A., “El Circulo de Bellas Artes, de Madrid”, Revista de las Esparias, (Madrid:
VI/VII-1929), pp. 255-262.

PARDO BAZAN, E., “Goya, por Emilia Pardo Bazan”, La Lectura. Revista de Ciencias y Artes, (Madrid:
V-1906), p. 248.

PARDO BAzAN, E., “Peliculas. Por la condesa de Pardo Bazan”, La Illustracion Espariola y Americana,
(Madrid: 8-1-1916), p. 10.

PARDO BAZAN, E., “La vida contemporanea”, llustracion Artistica, (Barcelona: 21-05-1906), p. 2.

PARDO, L., “Para Saint-Aubin. En el Heraldo de Madrid”, EI Diario de Madrid, (Madrid: 16-1X-1899), p. 1.

PAVON Y BARCIA, A. M., “Goya en la seccion de estampas de la Biblioteca Nacional”, Revista de Archivos,
Bibliotecas y Museos, (Madrid: IV y V-1900), pp. 193-200.

PEREZ DE CASTRO, P., “Exposicion de Bellas Artes en 18627, EI Panorama Universal, (Madrid: 21-XII-
1862), pp. 2-3.

PEREZ NIEVA, A., “Otro artista en la miseria”, La Dinastia, (Madrid: 24-1X-1899), p. 2.

PEREZ VILLAMIL, M., “Impresiones de viaje”, El Siglo Futuro: diario catdlico, (Madrid: 19-X-1877), p. 2.

PicON BOUCHET, J. O., “La Exposicion de Bellas Artes. Impresiones 1117, EI Imparcial, (Madrid: 13-VI-
1897), p. 1.

PicON BOUCHET, J. O., “Paris. El Salon de 18807, La Ilustracion Espaniola y Americana, (Madrid: 15-VI-
1880), pp. 379-383.

PLA v VALOR, M., “Exposiciéon Nacional de Bellas Artes de 1884”, La Ilustracion Ibérica, (Barcelona:
5-VII-1884), p. 6.

PusoL DE CoLLADO, J., “Siluetas aragonesas. Goya”, Aragon Artistico. Revista Musical y Literaria (Zara-
goza: 10-V-1889), pp. 6-7.

PuLIDO, R., “Ha muerto un gran pintor. Angel Lizcano”, EI Liberal, (Madrid: 03-VIII-1929), p. 2.

R. A., “Au Jour le Jour. Celles qui tombent”, Le Temps, (Paris: 7-VI-1909), p. 1.

RAFAEL, “La fiesta nacional. La corrida de Goya”, La Libertad, (Madrid: 28-V-1924), p. 5.

RASCON Y NAVARRO, J. A., “Necrologia. Dofia Rosario Weiss”, Gaceta de Madrid, (Madrid: 20-1X-1843),
pp. 3-4.

Revista de Bellas Artes, (Madrid: 23-X11-1866), p. 3.

Revista Hispania, (Barcelona: 30-V-1900).

RODRIGUEZ, M., “Gacetilla. Amor a las artes”, La Esparia, (Madrid: 14-1V-1859), p. 4.

RODRIGUEZ, M., “Gacetilla. Sociedad de Bellas Artes”, La Espaiia, (Madrid: 28-1V-1859), p. 4.

RODRIGUEZ, M., “Gacetilla. Sociedad Protectora de las Bellas Artes”, La Esparia, (Madrid: 28-X-1859), p.
4.

RoMANO, J., “Los visitantes del Museo del Prado en 19297, La Esfera, (Madrid: 25-1-1930), pp. 26-27.

SAINT-AUBIN, A., “Arte religioso. Las obras de Goya”, Heraldo de Madrid, (Madrid: 09-IV-1909), p. 1.

SALAVERRIA, J. M, “Goya o el pintor exasperado”, Nosotros, revista mensual de letras, arte, historia, filo-
sofia y ciencias sociales, (Buenos Aires: XI-1912), pp. 28-30.

SALAVERRIA, J. M, “Los tapices de Goya”, Plvs Vitra, (Buenos Aires: V-1912), pp. 28-30.

SALAVERRIA, J. M., “En casa del pintor Zuloaga”, Plvs Vitra, (Buenos Aires: XI-1922), pp. 11-12.

SALAVERRIA, J. M., “Goya y lo goyesco”, ABC, (Madrid: 25-VI-1927), p. 3.

StGoiLLor, H., “Goya au Louvre”, L ’Artiste, (Paris: 15-VII-1866), pp. 221-223.

SILVELA Y DE LE VIELLEUZE, F., “Sin pulso”, El Tiempo, (Madrid: 16-VIII-1898).

SOLSONA, J., “Republica Argentina, Buenos Aires. Séptima exposicion de pintura espafiola organizada en
los Salones de A. S. Witcomb por D. José Artal”, La llustracion Artistica, (Barcelona:16-1X-1901),
pp. 3-4.

SORIANO BARROETA-ALDAMAR, R., “Arte. Velazquez 17, La Epoca, (Madrid: 08-VIII-1898), p. 1.

SoriANO, R., ©“50.000.000”, EI Imparcial, (Madrid: 24-X-1898), pp. 3 y 4.

SoriaNoO, R., “El flamenco espafiol”, Esparia. Semanario de la vida nacional, (Madrid: 07-XII-1916), pp.
7-8.



680 PINTURA DE GENERO E IDENTIDAD NACIONAL: GOYA Y LA CONSTRUCCION DE UNA IMAGEN DE LO ESPANOL

SpADA POTENZIANI, L., “Una opinion valiosa sobre Goya”, Aragon, (Zaragoza: V-1928), p. 183.

TAMARO, E., “Artes Industriales. Vidrieras de colores”, La Dinastia, (25-X11-1888), p. 2.

TROMPETA, E., “La verbena de San Lorenzo”, El Liberal, (Madrid: 10-VIII-1901), p. 3.

TuBNO, F. M, “Exposicion Internacional de Bellas de Viena: la pintura”, La [llustracion Espariola y Ameri-
cana, (Madrid: 15-1X-1882), pp. 151-154.

VALENZUELA LA Rosa, J., “Algunas consideraciones sobre la Escuela aragonesa de pintura”, Revista de
Aragon (Zaragoza: V, VI 'y VII-1902).

VALENZUELA LA ROSA, J., “Arte moderno. El caso Zuloaga”, Revista de Aragon, (Zaragoza: XI-1903), p.
263.

VALENZUELA LA ROSA, J., “Arte moderno. El caso Zuloaga”, Revista de Aragon, (Zaragoza: XI1-1903), pp.
259-263.

VALENZUELA LA RosA, J., “El Museo de Bellas Artes de Zaragoza. La sala de Goya”, Revista Aragonesa,
(Zaragoza: V-1907), pp. 112-114.

VALENZUELA LA ROSA, J., “Francisco Bayeu”, Revista de Aragon, (Zaragoza: 1V-1903), pp. 302-307.

VALENZUELA LA RosA, J., “Francisco Goya y Lucientes”, Aragon, (Zaragoza: XI-1925), pp. 19-22.

VALENZUELA LA Rosa, J., “Pinturas murales de la Cartuja de Aula Dei”, Revista de Aragon (Zaragoza: 11-
1903), pp. 104-110.

VALENZUELA LA ROSA, J., “Pinturas murales de la Cartuja de Aula Dei (continuacion)”, Revista de Aragon
(Zaragoza: 111-1903), pp. 215-219.

VEGUE GORDONI, A., “La exposicion Sorolla”, EI Album Iberoamericano, (Madrid: 30-X-1906), pp. 471-
472.

VERDIER, H., “Notas médicas sobre las obras de Velazquez”, Espania Médica, (Madrid: 20-1V-1915), pp.
8-10.

VERNE, H., “Hommage a Goya, inspirateur de I’art frangais”, Aragon, (Zaragoza: IV-1928), pp. 105-107.

VICENTI, A., “Exposicion de Bellas Artes. El conjunto”, EI Globo, (Madrid: 24-V-1884), p. 2.

VICENTI, A., “Exposicion de Bellas Artes”, £l Globo, (Madrid: 08-VI-1881), p. 1.

VIGUIE, P., “Visite au Musée d’Agen”, L’Archer, (Toulouse: XI-1932), pp. 295-296.

VILLACAMPA, M. C., “Indumentaria goyesca”, Aragon, (Zaragoza: IV-1928), pp. 124-125.

VILLAMANA, E. y BAEZA, A., “La mujer y la moda en tiempos de Goya”, Aragon, (Zaragoza: IV-1928), pp.
96-97.

VoON LoGa, V., “Goya, por Valeriano de Loga. Conclusion”, La Espaiia Moderna, (Madrid: XI-1909), pp.
73-99.

YRIARTE, C., “Goya aquafortiste”, L’Art: revue hebdomadaire illustrée, (Paris: 1877), pp. 4-5.

YUSTE, P. M., “La verdadera historia de la Maja desnuda”, Diario de Huesca, (Huesca: 19-VII-1924), p. 1.

ZEDA, “Cronicas madrilefias. La sala de Velazquez”, La Epoca, Madrid: 16-VI-1899, p. 1.

Publicaciones sobre arte, nacion e identidad

ALVAREZ BARRIENTOS, J., “En torno a las nociones de andalucismo y costumbrismo”, en Alvarez Barrientos,
J. y Romero Ferrer, A (eds.), Costumbrismo andaluz, Sevilla, Universidad de Sevilla. Secretariado de
Publicaciones, 1998, pp. 11-18.

ALVAREZ JUNCO, J., Mater Dolorosa: La idea de Espaiia en el Siglo XIX, Madrid, Taurus, 2001.

ALVAREZ LOPERA, J. (comisario), Museo de la Trinidad en el Prado, Madrid, Museo Nacional del Prado,
2004.

ANDERSON, B., Imagined communities: Reflections on the Origins of the Spread of Nationalism, Londres,
Verso, 2006.

ANDREU MIRALLES, X., “De cémo los toros se convirtieron en fiesta nacional: los “intelectuales” y la “cul-
tura popular”, Ayer, 72(4), 2008, pp. 27-56.

ARCHILES CARDONA, F. y GARCiA CARRION, M., “En la sombra del Estado. Esfera publica nacional y ho-
mogeneizacion cultural en la Espaiia de la Restauracion”, Historia Contemporanea, (45), 2012, pp.
483-518.

ARDILA, J. A. G., “Los caracteres nacionales segiin En torno al casticismo, de Unamuno”, Cuadernos de la
Catedra Miguel de Unamuno, 39, 2004, pp. 81-105.



HEMEROGRAFIA Y BIBLIOGRAFIA 681

ASTAKHOVA, E., “La «Espafia Negra» y la «Espafia Blanca» en el contexto historico”, Iberoamerican Notes,
2018, 2 (20), pp. 40-47.

AYALA, F., “Digresion sobre la cultura nacional”, en Ayala, F., Los ensayos. Teoria y critica literaria, Ma-
drid, Aguilar, 1972, p. 186.

BAHAMONDE MAGRO, A., Espaiia en democracia: el Sexenio, 1868-1874, Madrid, Historia 16, 1996.

BARrOJA NESSI, R., Gente del 98, Obras selectas, Madrid, Biblioteca Nueva, 1967.

BAROJA NESSI, R., Gente del 98. Arte, cine y ametralladora, Madrid, Catedra, 1989.

BURDEAU, G., Traité de science politique, Paris, Librairie générale de droit et de jurisprudence, 1980.

CABELLO CARRO, P., “Del Patrimonio de la Corona hasta el actual Patrimonio Nacional (1819-1950)”, Pa-
trimonio cultural y derecho, 18, 2014, pp. 249-285.

CABELLO CARRO, P., “El patrimonio cultural como bien ptblico en el siglo XVIII y XIX. Una sistematiza-
cion de la historia de su proteccion”, en Antigiiedad Castillo, M. D. y Alzaga Ruiz, A. (eds.), Colec-
ciones, expolio, museos y mercado artistico en Espana en los siglos XVIII y XIX, Madrid, Editorial
Universitaria Ramon Areces, 2011, pp. 116-118.

CALVO SERRALLER, F., Enciclopedia del arte espaiiol del siglo XX, Volumen 2, Milan, Mondadori, 1991.

CARO BAROIJA, I., Temas castizos, Madrid, Itsmo, 1980.

CASTAN CHOCARRO, A., “Caracter espaiiol: tradicion pictorica y sefias de identidad en el debate artistico
del primer tercio del siglo XX”, en M. E. Almarcha Nuifiez-Herrador et al (eds.), El Greco en su IV
Centenario patrimonio hispanico y dialogo intercultural, Toledo, Ediciones de la Universidad de Cas-
tilla-La Mancha, 2016, pp. 1157-1173.

CASTAN CHOCARRO, A., Identidad, tradicion y renovacion: la pintura regionalista. Aragon (1898 -1939)
(tesis doctoral), Zaragoza, Prensas de la Universidad de Zaragoza, 2014.

Cip PrIEGO, C., “Pintura y Generacion del 98, imagenes literarias y pictdricas de una crisis”, en Cid Prie-
g0, C. (coord.), Las artes espaiiolas en la crisis del 98, Oviedo, Universidad de Oviedo, Servicio de
Publicaciones, 1996, pp. 29-103.

CODINA SEGOVIA, J. 1., El pensamiento antitaurino en Espaiia. De la llustracion del XVIII hasta la actuali-
dad (tesis doctoral), Palma de Mallorca, Universitat de les Illes Balears, 2018, pp. 578 y ss.

CoNvVERSI, D., “Nacion, Estado y Cultura: por una historia politica y social de la homogeneizacion cultu-
ral”, Historia Contemporanea, (45), 2012, pp. 437-481.

CRruz PRADOS, A., “Sobre los fundamentos del nacionalismo”, Revista de Estudios Politicos, nim. 88, 1995,
199-221.

DE Cossio, M. B., Aproximacion a la pintura espaniola (Estudio preliminar y notas, Ana M* Arias de
Cossio), Madrid, Akal, 1985, p. 34.

DE PANTORBA, B., Historia y critica de las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes celebradas en Esparia,
Madrid, Ediciones Alcor, 1948.

DE REGOYOS Y VALDES, D., La Espariia Negra de Verhaeren, Madrid, Imp. Ciudad Lineal, 1924.

DE REGOYOS, D., y VERHAEREN, E., La Esparia Negra, Barcelona, Imprenta de Pedro Ortega, 1899.

DE SanTo0s, J. E., Espaiia en la Exposicion Universal celebrada en Paris en 1878. Tomo II. Memoria, Ma-
drid, Imp. de M. Tello, 1878.

DE UNAMUNO Y JUGO, M., En torno al casticismo, Madrid, Catedra, 2005.

EGIDO LEON, A., “La Dictadura de Primo de Rivera”, en Avilés Farré, J., ef al. (eds.), Historia Contempo-
ranea de Espaiia desde 1923: Dictadura y democracia, Madrid, Editorial Centro de Estudios Ramén
Areces, 2011, pp. 11-26.

FusI AIZPURUA, J. P., Un siglo de Esparnia: la cultura, Madrid, Marcial Pons Historia, 1999.

Fusy, J. P, Espaiia. La evolucion de la identidad nacional, Madrid, Temas de Hoy, 2000.

GABARDON DE LA BANDA, J. F., “La tutela del patrimonio eclesiastico historico y artistico en el Sexenio Re-
volucionario (1868-1874)”, Anuario Juridico y Economico Escurialense, XLVIII, 2015, pp. 429-448.

GARCiA BARRERA, A. 1., “Arte y artistas para la imagen de Sevilla y sus fiestas; el cartel y su funcion artis-
tico-publicitaria”, Laboratorio de Arte, 24 (2), 2012, pp. 613-634.

GARrIN, F. Y ToMASs, E., Vision de Espania. Coleccion de la Hispanic Society of America, Valencia, Bancaja,
2008.

GARRIDO GONZALEZ, J. A. y PINTO MARTIN, A., “La educacion estética en la Institucion Libre de Ensefian-
za”, Revista Interuniversitaria de Formacion del Profesorado, 27, 1996, pp. 151-166.



682 PINTURA DE GENERO E IDENTIDAD NACIONAL: GOYA Y LA CONSTRUCCION DE UNA IMAGEN DE LO ESPANOL

GUARIN MARTINEZ, O., “La sociabilidad politica: un juego de luces y sombras”, Memoria y Sociedad 14,
29, 2010, pp. 25-36.

GUERENA, J. L. (ed.), Cultura, ocio, identidades. Espacios y formas de la sociabilidad en la Esparia de los
siglos XIX y XX, Madrid, Biblioteca Nueva, 2008.

GUTIERREZ BURON, J., Exposiciones Nacionales de Bellas Artes, Madrid, Historia 16, 1992.

GUTIERREZ DE ALBA, J. M. (ed.), El pueblo andaluz. Sus tipos, sus costumbres, sus cantares, Madrid, Imp.
de Gaspar, 1860.

HERNANDO CARRASCO, J., Las Bellas Artes y la Revolucion de 1868, Oviedo, Servicio de Publicaciones de
la Universidad de Oviedo, 1987.

JIMENEZ-LANDI, A., La Institucion Libre de Ensefianza y su ambiente: Periodo parauniversitario, Tomo 11,
Madrid, Ministerio de Educacién y Cultura, 1996.

JOVER ZAMORA, J. M. y Ruiz TORRES, P., Historia y civilizacion. Escritos seleccionados, Valencia, Univer-
sitat de Valéncia, 1997.

JUDERIAS Y LoT, J., La leyenda negra: estudios acerca del concepto de Esparia en el Extranjero: segunda
edicion completamente refundida, aumentada y provista de nuevas indicaciones bibliograficas, Bar-
celona, Araluce, 1917.

LAFUENTE FERRARI, E., “La pintura espaiola y la Generacion del 987, Arbor, 11 (36), 1948.

Lopez CALLE, J. A., “Duran, los krausistas, Costa, Taine y la psicologia de los pueblos”, EI Catoblepas, 9,
2009.

LoOPEZ RODRIGUEZ, J. R., “Museos y desamortizacion en la Espaia del siglo XIX”, en Papi, C., Mora, G. y
Ayarzagiiena, M. (ed.), El patrimonio arqueologico en Esparia en el siglo XIX: el impacto de las des-
amortizaciones, Madrid, Museo Arqueoldgico Nacional, Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte,
2010, pp. 163-179.

LORENTE LORENTE, J. P., “Pintura y escultura de historia. Los grandes artistas a las puertas de los museos”,
en Lacarra Ducay, M. C. y Giménez Navarro, C. (coords.), Historia y politica a través de la escultura
publica, Zaragoza, Institucion Fernando el Catdlico, 2003, pp. 145-172.

LozANO MARCO, M. A., Imdgenes del pesimismo. Literatura y Arte en Espaiia (1898-1930), Alicante, Pu-
blicaciones Universidad de Alicante, 2000.

MACHADO Ruiz, A., Los complementarios, Buenos Aires, Losada, 1957.

MAIER, J., Comision de antigiiedades de la Real Academia de la Historia: documentacion general, catdilo-
go e indices, Madrid, Real Academia de la Historia, 2002.

Marco, T., “Lo folcldrico en el sinfonismo: nacionalismo turistico y de postal”, Musica oral del Sur, 6,
2005, pp. 337-347.

MEDEROS MARTIN, A., “Analisis de una decadencia. La arqueologia espafiola del siglo XIX. I. El impulso
isabelino (1830-1867)”, CuPAUAM, 36, 2010, pp. 159-216.

MORALES SARO, M. C., “El arte y la Espana del 98: Identidades y desastres”, en VV. AA., Arte e identidades
culturales: actas del XII Congreso Nacional del Comité Espariol de Historia del Arte, 28, 29, 30 de
septiembre y 1 de octubre de 1998, CEHA, Oviedo, Universidad de Oviedo, 1998, pp. 19-30.

MORENO GARRIDO, A., Turismo y nacion: la definicion de la identidad nacional a través de los simbolos
turisticos (Espania, 1908-1929), Tesis doctoral, Madrid, Universidad Complutense de Madrid, 2004.

PANTORBA, B. DE, Historia y critica de las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes, Madrid, Jesis Ramon
Garcia Rama, 1980.

PARDO BAZAN, E., Al pie de la Torre Eiffel, Madrid, Estab. Tip. de Idemor Moreno, 1899, pp. 215-216.
Recogido en Ibidem, p. 545.

PEIRO MARTIN, 1., En los altares de la patria: la construccion de la cultura nacional espaiiola, Madrid,
Akal, 2017.

PENA LopPEZ, C. (comisaria), Centro y periferia en la modernizacion de la pintura espariola (1880-1918),
Madrid, Ministerio de Cultura, 1993.

PEREZ CALERO, G., “Pintura andaluza y la generacion del 987, en Cid Priego, C. (coord.), Las artes espario-
las en la crisis del 98, Oviedo, Universidad de Oviedo. Servicio de Publicaciones, 1996, pp. 203-228.

PEREZ MATEO, S., “Vega Inclan y las casas museo: un concepto inédito del turismo cultural en la Espafia de
Alfonso XIII”, Cuadernos de Turismo, 42, 2018, pp. 421-455.



HEMEROGRAFIA Y BIBLIOGRAFIA 683

PEREZ VEJO, T., “Pintura de historia e imaginario nacional: el pasado en imagenes”, Historia y grafia, 16,
2001, pp. 73-110.

PEREZ VEIO, T., Pintura de historia e identidad nacional en Espana, tesis doctoral, Madrid, Universidad
Complutense, 2002.

PEREZ-BUSTAMANTE MOURIER, A. S., “Cultura popular, cultura intelectual y casticismo”, en Pérez-Busta-
mante Mourier, A. S., y Romero Ferrer, A., Casticismo y literatura en Espana, Cadiz, Universidad de
Cadiz, 1992, pp. 125-164.

PORTUS PEREZ, J., El concepto de Pintura Espaiiola. Historia de un problema, Madrid, Editorial Verbum,
2012.

QUARTA, P. L., “Reflexiones acerca de la leyenda negra en la historia de Espafia”, Rivista di Studi Politici
Internazionali, 237, 1993, pp. 92-100.

ROCAMORA GARCIA-IGLESIAS, C., “La Generacion del 98 en la pintura”, Arbor: Ciencia, pensamiento y
cultura, 160 (630), pp. 269-277.

RODRIGUEZ MOVYA, 1., “La junta de Iconografia Nacional y el retrato del poder”, en Minguez, V. (ed.), Las
Artes y la Arquitectura del Poder, Castellon de la Plana, Publicaciones de la Universidad Jaume 1,
2013, pp. 271-288.

RuUBIO CREMADES, E., “Lo andaluz en las colecciones costumbristas de la segunda mitad del siglo XIX”,
en Alvarez Barrientos, J. y Romero Ferrer, A. (eds.), Costumbrismo andaluz..., op. cit., pp. 169-180.

SANCHEZ GOMEZ, L. A., “Glorias efimeras: Espafia en la Exposicion Universal de Paris de 1878”, Historia
Contemporanea, 32, 2006, pp. 260-267.

SAZATORNIL Rulz, L. y LASHERAS PENA, A. B., “Paris y la espafiolada. Casticismo y estereotipos nacionales
en las exposiciones universales (1855-1900)”, Mélanges de la Casa de Velazquez, 35-2, 2005, pp.
265-290.

SERRANO GARCIA, R., “Aspectos de la cultura espaiiola durante el sexenio democratico”, Anales de Historia
Contemporanea, 19, 2003, pp. 395-414.

SiL16 CorTES, C., Otro desastre mas (Esparia en Paris), Valladolid, Imp. Castellana, 1900.

STORM, E., “El Tercer Centenario del Don Quijote en 1905 y el nacionalismo espafiol”, Hispania. Revista
Espaiiola de Historia, 63 (2), pp. 625-655.

STORM, E., “La nacionalizacion del hogar en Espafia”, Journal of Iberia and Latin American Studies, 23:2,
2017, pp. 255-275.

STORM, E., “Un decadente descubre al Greco: Santiago Rusifiol y la modernizacion de la vida cultural en
Catalufia”, en Guerrero, S. (ed.), El arte de saber ver. Manuel B. Cossio, la Institucion Libre de Ense-
fanza y El Greco, Madrid, Accion Cultural Espaiiola, 2016, pp. 225-237.

STORM, E., El descubrimiento del Greco. Nacionalismo y arte moderno (1860-1914), Madrid, Centro de
Estudios Europa Hispanica, 2011.

ToMAs FERRE, F., Las culturas periféricas y el sindrome del 98, Barcelona, Anthropos Editorial, 2000

UNAMUNO, M. DE, Obras completas, Madrid, Afrodisio Aguado, 1918.

VALDES FERNANDEZ, M., “Dario de Regoyos y «Espafia Negra», en VV. AA., El arte del siglo XIX. 1]
Congreso Nacional de Historia del Arte, Valladolid, Comité Espafiol de Historia del Arte, 1978, pp.
175-1717.

VALDIVIESO RODRIGO, M., “La generacion del 98 y su estela en el primer tercio del siglo”, en Pena Lopez,
C. (comisaria), Centro y periferia..., op. cit., pp. 49-99.

VEGA, J., Pasado y tradicion. La construccion del imaginario espariol en el siglo XIX, Madrid, Ediciones
Polifemo, 2016.

VELASCO MOLPECERES, A. M., “El afrancesamiento, la moda espafiola y el nacionalismo: politica, industria
y prensa”, Estudios de Historia de Esparia, 22 (2), 2020, pp. 104-123.

VERA SANTOS, J. M., Primo de Rivera: de la monarquia decadente a la deseada “repuiblica”, Madrid,
Dykinson, 2019.

VILLARES PAz, R. y MORENO LUZON, J., Historia de Esparia, vol. 7. Restauracion y Democracia, Barcelona,
Marcial Pons, 2009, pp. 2-4.

VV. AA., Apuntes de la primera exposicion del Circulo de Bellas Artes con dibujos originales de los auto-
res, Madrid, Imprenta, estereotipia y galvanoplastia de Aribau y Cia (sucesores de Rivadeneyra), 1880.



684 PINTURA DE GENERO E IDENTIDAD NACIONAL: GOYA Y LA CONSTRUCCION DE UNA IMAGEN DE LO ESPANOL

VV. AA., Catdlogo de la Exposicion Nacional de Bellas Artes de 1871, Madrid, Imprenta del Colegio Na-
cional de Sordomudos y de Ciegos, 1871.

VV. AA., Catdlogo de la Exposicion Nacional de Bellas Artes de 1878, Madrid, Tipografia-Estereotipia
Perojo, 1878.

Publicaciones sobre el arte del periodo investigado:

“La cogida del diestro por D. Angel Lizcano”, Boletin de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernan-
do, 18, 1911, pp. 53-54.

AFINOGUENOVA, E., El Prado: la cultura y el ocio (1819-1939), Madrid, Catedra, 2019.

AGUEDA VILLAR, M., “El Infante Don Sebastian de Borbon. Educacion artistica y formacion de una galeria
en el siglo XIX (1811-1835)”, Reales Sitios: Revista del Patrimonio Nacional, 157, 2003, pp. 48-63.

ALBA PAGAN, E., La pintura y los pintores valencianos durante la Guerra de la Independencia y el reinado
de Fernando VII (1808-1833), Valencia, Universitat de Valéncia, 2004.

ALCOLEA ALBERO, F., “Otros comercios de arte en Barcelona, 1880-1890”, disponible en: http://fernandoal-
colea.es/, (fecha de consulta: 23-111-2020).

ALDANA FERNANDEZ, S., “Pintores valencianos del XIX en algunas donaciones a la Real Academia de Be-
llas Artes de San Carlos”, en Aldana Fernandez, S., Pintura valenciana del siglo XIX, Valencia, Real
Academia de Bellas Artes de San Carlos de Valencia, 2001, pp. 99-130.

ALVAREZ LOPERA, J ., “Bonnat, Léon-Joseph”, en Zugaza Miranda, M. y Calvo Serraller, F. (dir.), Enciclo-
pedia..., op. cit., p. 527 y ss.

ALVAREZ LOPERA, J., “Influencia del Museo del Prado en el arte del siglo XIX”, en Zugaza Miranda, M.
y Calvo Serraller, F. (dir.), Enciclopedia del Museo del Prado, Madrid, Museo Nacional del Prado y
Fundacion Amigos del Museo del Prado, 2006, p. 1320 y ss.

ALVAREZ LOPERA, J., “Velazquez y el nacimiento de la pintura moderna: la doble cara de Jano”, en Sympo-
sium internacional Velazquez, Sevilla, 2004, pp. 259-272.

ALVAREZ LOPERA, J., De Cedn a Cossio: la fortuna critica del Greco en el siglo XIX, Madrid, Fundacion
Universitaria Espafiola, 1987.

ALVAREZ MIRANDA, V., Glorias de Sevilla, Sevilla, Carlos Santigosa Editor, 1849.

ALVAREZ RODRIGUEZ, M. V., “A vueltas con Murillo y Velazquez en la Espafia de comienzos del reinado
isabelino: la fortuna critica del «pintor del cielo» y el «pintor del suelo» en la revista £l Artista (1835-
1836)”, Atrio, 21,2015, pp. 134-147.

ALVAREZ RODRIGUEZ, M. V., El pensamiento arquitecténico en Espaiia en el siglo XIX a través de las revis-
tas artisticas del reinado isabelino, Salamanca, Ediciones Universidad de Salamanca, 2015.

ARIAS ANGLES, E., “Aportaciones a la vida y a la obra de Angel Lizcano”, Archivo Espariol de Arte, tomo
54,n° 214, 1981, pp. 143-162.

ARIAS ANGLES, E., “La vision de Marruecos a través de la pintura orientalista espafiola”, Mélanges de la
Casa de Velazquez, 37,2007, pp. 13-38.

ARIAS ANGLES, E., “Precisiones en torno al orientalismo de Lucas y Lameyer”, Archivo Espariol de Arte,
283, 1998, pp. 241-258.

ARROYO FERNANDEZ, M. D., “Los escenarios de recepcion y fermentacion de las primeras vanguardias
artisticas”, Arte y Ciudad, 3, 2003, pp. 103-115.

ASSAEL, B., “Art or Indecency? Tableaux Vivants on the London Stage and the Failure of Late Victorian
Moral Reform”, Journal of British Studies, vol. 45, 4, 2006, pp. 744-758.

AUGE, J. L., “Briguiboul et I’Espagne”, https://musees-occitanie.fr/articles-decouverte/briguiboul-et-les-
pagne/, (fecha de consulta: 6-VI-2019).

AUGE, J. L., Inventaire général des collections du musée Goya: Tome 1, Peintures hispaniques, Castres,
Musée Goya, 2005

AUGUE, J. L., “Briguiboul collectionneur” en VV.AA., Marcel Briguiboul (1837-1892), Castres, Musée
Goya, 1994.

AZCUE BREA, L., Solidez y belleza. Miguel Blay en el Museo del Prado, Madrid, Museo Nacional del Prado,
2016.



HEMEROGRAFIA Y BIBLIOGRAFIA 685

BARON THAIDIGSMANN, J. (comisario), Antonio Maria Esquivel (1806-1857): Pinturas religiosas, Madrid,
Museo Nacional del Prado, 2018.

BARON THAIDIGSMANN, J. (ed.), Fortuny (1838-1874), Madrid, Museo Nacional del Prado, 2017.

BARROSO GUTIERREZ, M. C., Los copistas del Museo del Prado. La revalorizacion de la copia de maestros
en el aprendizaje del artista. La importancia de la copia (tesis doctoral), Madrid, Universidad Auto-
noma de Madrid, 2017.

BATICLE, J. y RESSORT, C., “Eugenio Lucas et les satellites de Goya”, Revue du Louvre, 3, 1972, pp. 3-16.

BAUDELAIRE, C., Salones y otros escritos sobre arte, Madrid, Antonio Machado Libros, 2005.

BELL Scott, W., Murillo and the Spanish School of Painting, Londres, Virtue & Co., 1872.

BENLLIURE, J., “Recuerdos de arte. Francisco Domingo”, Archivo de Arte Valenciano, 1916, pp. 16-18.

BERNUES SANzZ, J. 1., El Alto Aragon como tema en el arte francés a lo largo de un siglo (1820-1920) (tesis
doctoral), Zaragoza, Universidad de Zaragoza, 2012.

BESPIN GRACIA, M. D., Anselmo Gascon de Gotor en Huesca: 1901-1927, Huesca, Museo de Huesca, De-
partamento de Educacion, Universidad, Cultura y Deporte del Gobierno de Aragon, 2012.

BIGORNE, R., “La maison Goupil & Cie et la bourgeoisie”, en VV. AA, La maison Goupil et I'Italie, Milan,
Silvana Editoriale, 2013, pp. 57-58.

BLAS BENITO, J., “Ricardo Baroja: el aristocratico, perfecto y divino procedimiento del aguafuerte”, en Blas
de Benito, J. y Paredes Giraldo, C. (eds.), Ricardo Baroja, Gustavo de Maeztu. Dos artistas graficos
del 98, Marbella-Madrid-Estella, Museo del Grabado Espaiiol Contemporaneo, Calcografia Nacional,
Museo Gustavo de Maeztu, 1998, pp. 9-30.

Boix, F., Francisco Lameyer. Pintor, dibujante y grabador, 1825-1877: Apuntes biograficos y notas acerca
de su obra, Madrid, Sanz Calleja, 1919.

Boix, V., Noticia de los artistas valencianos del siglo XIX, Valencia, Imprenta de M. Alufre, 1877.

BoLARNOS ATIENZA, M., “Bellezas prestadas: la coleccion nacional de reproducciones artisticas”, Culture &
History Digital Journal, 2, 2013, pp. 1-15.

BoNET SoLvEs, V. E., “Construyendo una imagen, creando escuela: consideraciones sobre la pintura de
género del siglo XIX en Espafia”, Ars Longa, 9-10, 2000, pp. 145-156.

BOONE, M. E., Vistas de Esparia: American Views of Art and Life in Spain, 1860-1914, New Haven, Yale
University Press, 2007.

BoTREL, J. F., “La diffusion de Madrid Comico, 1886-1897”, en Salaun, C. (coord.), Presse et public,
Rennes, Université de Rennes 2 Haute-Bretagne, 1988, pp. 21-40.

Bortrors, O., Tauromachie. De l’aréne a la toile, Paris, Hazan, 2017.

BourteLou, C., La pintura en el siglo XIX, Sevilla, Imprenta y Libreria de José G. Fernandez, 1877.

BozAL CHAMORRO, L. y JIMENEZ BURILLO, P. (dir.), Zuloaga en el Paris de la Belle Epoque, 1889-1914.
Madrid, 2017.

BrU Romo, M., La Academia de Bellas Artes en Roma (1873-1914), Madrid, Universidad Complutense,
1970.

CABANIS, J., Le Musée Espagnol de Louis Philippe. Goya, Paris, Gallimard, 1995.

CALVO SERRALLER, F., “El simbolo y su influencia en la pintura espafiola del fin de siglo (1890-1930)”, en
Calvo Serraller, F. (comisario), Pintura simbolista espaniola (1890-1930), Madrid, Fundacion Mapfre,
1997, pp. 46-48.

CALVO SERRALLER, F., “Los origenes de la modernizacion artistica espafiola”, en Pena Lopez, C. (comisa-
ria), Centro y periferia..., op. cit., pp. 34-41.

CALVO SERRALLER, F., Del futuro al pasado. Vanguardia y tradicion en el arte espaiiol contemporaneo,
Madrid, Alianza Editorial, 1988.

CALVO SERRALLER, F., La imagen romantica de Esparia, Madrid, Alianza Editorial, 1995.

CAPARROS MASEGOSA, L., “Apuntes para un catalogo de pintura simbolista en las Exposiciones Nacionales
de Bellas Artes (1901-1908)”, Goya, 253-254, 1996, pp. 40-49.

CARBONELL, J. A., “El llegat del pintor Josep Tapird (Reus, 1835-Tanger, 1913). El museu Benitah de Tan-
ger”, LOCVS AMCENVS, 13, 2015, pp. 157-167.

CARBONI, G., “Attilio Simonetti et la maison Goupil”, en VV.AA, La maison Goupil et I'ltalie..., op. cit.,
pp- 97-105.



686 PINTURA DE GENERO E IDENTIDAD NACIONAL: GOYA Y LA CONSTRUCCION DE UNA IMAGEN DE LO ESPANOL

CARNERO, G. y DiEz, J. L., El mundo literario en la pintura del siglo XIX del Museo del Prado, Madrid,
Museo Nacional del Prado, 1994.

CASTAN CHOCARRO, A., “Aferrarse a la tradicion: la pintura regionalista en Francia e Italia”, en E. Arce et
al. (eds.), Actas del Simposio Reflexiones sobre el gusto, Zaragoza, Institucion Fernando el Catdlico,
2012, pp. 393-410.

CASTAN CHOCARRO, A., “Modernismo y simbolismo como soluciones plasticas de la pintura regionalista”,
Giménez Navarro, C., y Lomba Serrano, C. (coords.), El arte del siglo XX, Zaragoza, Institucion Fer-
nando el Catdlico, 2009, pp. 279-294.

CASTAN CHOCARRO, A., “Mujeres copistas en el Museo del Prado (1843-1939)”, en Gil Salinas, R. y Lomba
Serrano, C. (coords.), Olvidadas y silenciadas. Mujeres artistas en la Esparia contemporanea, Valen-
cia, Publicaciones Universitat de Valéncia, 2021, pp. 97-129.

CHAPEL, J., Victorian Taste: The Complete Catalogue of Paintings at the Royal Holloway College, Londres,
A. Zwemmer, 1982.

CHAPMAN, M., “ «Living Pictures»: Women and Tableaux Vivants in Nineteenth-Century American Fiction
and Culture”, Wide Angle, vol. 18, 3, 1996, pp. 22-52.

CHAUDONNERET, M. D., “Du genre anecdotique au genre historique. Une autre peinture d’histoire”, en
VV.AA., Les années romantiques, Nantes, Musée des Beaux-Arts de Nantes, 1995, p. 76-85.

COLETES LASPRA, R., “Guerra de la Independencia y expolio artistico: la difusion del Arte Espaiiol en Gran
Bretafia”, Ibarra Aguirregabiria, A., No es pais para jovenes, Vitoria, Instituto de Historia Social Va-
lentin de Foronda, 2012, pp. 1-22.

CoLL MIRABENT, 1., Charles Deering and Ramon Casas: a friendship in art, Evanston Illinois, Northwes-
tern University Press, 2012.

COLLANTES DE TERAN Y DELORME, E., El patrimonio monumental y artistico del Ayuntamiento de Sevilla,
Sevilla, Ayuntamiento de Sevilla, Delegacion de Cultura, Seccion de Publicaciones, 1967, p. 102.
COMELLAS AGUIRREZABAL, M., “Murillo en el siglo XIX: La Corona poética dedicada a Murillo (1863) y la

corona de Montpensier, o el uso politico de la devocion”, Arte Nuevo, 6, 2019, pp. 21-56.

CONTON, G. y J., Henri de Toulouse-Lautrec ou les labyrinthes du Temps, Cordes-sur-Ciel, Mémoires du
Monde, 2015.

Cruz CASADO, A., “Julio Romero de Torres y las tertulias literarias de su tiempo”, Boletin de la Real Aca-
demia de Cordoba de Ciencias, Bellas Letras y Nobles Artes, 149, 2005, pp. 73-82.

CRUZADA VILLAAMIL, G., Los tapices de Goya, Madrid, Imprenta y Estereotipia de M. Rivadeneyra, 1870.

DAMAMME, J., Ernest Meissonier (1815-1891), le maitre et ses éleves, Poissy, Musée d’art et histoire, 1991.

DAyor, A., Exposition des oeuvres de Constantin Guys, Paris, Clarke & Bishop, 1904.

DE BERUETE Y MORET, A., Veldzquez, Paris, Paris, Librairie Renouard, Henri Laurens Editeur, 1898.

DE GABRIEL Y RUiz DE APODACA, F., Inauguracion oficial del primer monumento consagrado a Murillo,
Sevilla, Francisco Alvarez y Cia., 1859.

DE PANTORBA, B., “Antonio Maria Esquivel”, Arte Espariol. Revista de la Sociedad Espariola de Amigos
del Arte, 22,1959, pp. 155-179.

DEL MoRAL Ruiz, C., “Ocio y esparcimiento en Madrid hacia 19007, Arbor, 666, pp. 495-518.

DIEGUEZ PATAO, S., Fernando Garcia Mercadal, pionero de la modernidad, Madrid, Artes Graficas Muni-
cipales, 1997.

DItGUEZ PATAO, S., La Generacion del 25: primera arquitectura moderna en Madrid, Madrid, Cétedra,
1997.

Diez GARCciA, J. L. y BARON THAIDIGSMANN, J., El siglo XIX en el Prado, Madrid, Museo Nacional del
Prado, 2007.

DiEz GARCIA, J. L., La pintura espariola del siglo XIX en el Museo Lazaro Galdiano, Madrid, Fundacion
Lazaro Galdiano, 2005.

DiEz GARCIA, J. L., Pintura espariola del siglo XIX: del Neoclasicismo al Modernismo, Madrid, Ministerio
de Cultura, 1992.

Diez, J. L. (coord.), Federico de Madrazo. Epistolario, Madrid, Museo del Prado, 1994.

DiEz, J. L. (dir.), Pintura del siglo XIX en el Museo del Prado. Catdlogo general, Madrid, Museo Nacional
del Prado, 2015.



HEMEROGRAFIA Y BIBLIOGRAFIA 687

Dini, F. y DINL, P., Giovanni Boldini 1842-1931. Catalogo ragionato, Torino, Umberto Allemandi & C.,
2002.

DISTEL, A., Les Collectionneurs des impressionnistes: amateurs et marchands, Paris, La Bibliothéque des
arts, 1989.

DORATE, M., “Fortuny y la pintura de género”, en VV. AA., Fortuny, Barcelona, Museu Nacional d’Art de
Catalunya, 2004, p. 33-45.

DoONATE, M., MENDOZA, C. y QUILEZ, F. M., (eds.), Fortuny (1838-1874), Barcelona, Museo Nacional de
Arte de Cataluia, 2003-2004.

DurILBO, J., y LANCHA, C., “Biographie de Constatin Guys”, en VV.AA., Constantin Guys (1802-1892).
Fleurs du mal, Paris, Les musées de la ville de Paris, 2002, pp. 131-144.

ENSENAT BENLLIURE, L. y AZCUE BREA, L. (comisarias), Mariano Benlliure. El dominio de la materia, Ma-
drid, Valencia, Direccion General de Patrimonio Historico de la Comunidad de Madrid y Consorcio de
Museos de la Comunitat Valenciana, 2013.

EspiN TEMPLADO, P., “El sainete del ultimo tercio del siglo XIX, culminacion de un género dramatico en el
teatro espaiol”, Epos, n° 3, 1987, pp. 97-122.

EspiN TEMPLADO, P., El teatro por horas en Madrid (1870-1910), Madrid, Instituto de Estudios Madrilefios:
Fundacioén Jacinto e Inocencio Guerrero, 1995.

EspiNOsA MARTIN, C., Eugenio Lucas Velazquez, Eugenio Lucas Villaamil, Madrid, Caja Segovia. Obra
Social y Cultural, Fundacioén Lazaro Galdiano, 2012.

ESTIGNARD, A., Jean Gigoux: sa vie, ses oeuvres, ses collections, Besangon, Delagrange-Louys, 1895.

EzaMA GIL, A., “Arte y literatura en los salones femeninos del siglo XIX: El salén de Trinidad Scholtz. La
moda de los cuadros vivos”, en Sociedad de Literatura Espaiiola del Siglo XIX (coord.), La literatura
espaiiola del siglo XIX y las artes, Barcelona, 2008, pp. 111-127.

FAUQUE, J. y VILLANUEVE ETCHEVERRIA, R., Goya en Burdeos, 1824-1828, Zaragoza, Ediciones Oroel,
1982.

FAuvey, J., Joaquin Sorolla: pintor del rey Alfonso XI1I, Besangon, Presses Universitaires de Franche-Com-
té, 2009.

FERNANDEZ PARDO, F. (comisario), Francisco Domingo, Valencia, Fundacion Bancaja, 1998.

FERNANDEZ R1Us, N., Pau Audouard, fotograf retratista de Barcelona De la reputacio a [’oblit (1856-1918),
Tesis doctoral, Barcelona, Universitat de Barcelona y la Université Sorbonne-Paris IV, Ecole doctorale
VI, 2008.

FERNANDEZ URIBE, C. A., “Hipolito Taine: la obra de arte como hija de su tiempo”, Artes. La Revista, n° 6,
vol. 3, 2006, pp. 49-63.

FERRER ALVAREZ, M., Paris y los pintores valencianos (1880-1914) (tesis doctoral), Valencia, Universidad
de Valencia, 2007.

FLESCHER, S., Zacharie Astruc: critic, artist and japonist, Nueva York, Londres, Garland Publishing, 1978.

FONTBONA DE VALLESCAR, F., “La coleccion de pintura catalana en la Hispanic Society of America de Nue-
va York”, Cuadernos de Arte e Iconografia, 47,2015, pp. 139-155.

FONTBONA, F. y MIRALLES, F., Anglada Camarasa, Barcelona, Ediciones Poligrafa, 1981.

FRANCES, J., “Reiteracion a Gustavo de Maeztu y su obra”, Academia: Boletin de la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando, 14, 1962, pp. 9-33.

GARCiA FELGUERA, M. S., La fortuna de Murillo (1682-1900), Sevilla, ICAS, 2017.

GARciAa FELGUERA, M. S., La proyeccion de Murillo en la literatura artistica espariola del siglo XIX, Ma-
drid, Universidad Complutense de Madrid, 1987.

GARcia GUATAS, M., “Carderera: un ejemplo de artista y erudito romantico”, Artigrama, 11, 1994-1995,
pp. 425-450.

GARCiA GUATAS, M., “Oficios del pintor en el siglo XIX”, en Lacarra Ducay, M. C. (coord.), Arte del siglo
XIX, Zaragoza, Institucion Fernando el Catodlico, 2013, pp. 344-347.

GARCIiA GUATAS, M., “Relaciones entre artistas vascos y aragoneses”, Artigrama, 28, 2013, pp. 405-424.

GARCIA GUATAS, M., Escvela de Roma. Pintores aragoneses en el cambio de siglo, Zaragoza, Servicio de
Publicaciones de la Universidad de Zaragoza, 2013.

GARCIA GUATAS, M., Pintura y arte aragonés (1885-1951), Zaragoza, Libreria General, 1976.



688 PINTURA DE GENERO E IDENTIDAD NACIONAL: GOYA Y LA CONSTRUCCION DE UNA IMAGEN DE LO ESPANOL

GARCIA GUATAS, M., Una Joya en el Centro: un simbolo de la modernidad, Zaragoza, Caja Rural de Ara-
g6n, 2004.

GARCIA MELERO, J. E., Arte espariol de la Ilustracion y del siglo XIX: Entorno a la imagen del pasado,
Madrid, Ediciones Encuentro, 1998, pg. 372-377.

GAUTIER, T., Les Beaux-Arts en Europe, Paris, Michel Levi Fréres, Librairies Editeurs, 1855.

Gaya NuNo, J. A., Arte del siglo XIX, Madrid, 1966.

GEAL, P., “El salon de la Reina Isabel en el Museo del Prado (1853-1899)”, Boletin del Museo del Prado,
37,2001, pp. 143-172.

GEAL, P., La naissance des musées d’Art en Espagne (XVIlle - XIXe siecles), Madrid, Casa de Velazquez,
2005.

GEAL, P., “Musée et nation dans I’Espagne du XIXe si¢cle”, en Ciseri, . y Wolf, G. (dirs.), I 150 anni del
Bargello et la cultura dei musei nazionali in Europa nell Ottocento, Venise, Marwilio, 2021, pp. 67-
82.

GOMEZ DE CASO ESTRADA, M., Correspondencia de Ignacio Zuloaga con su tio Daniel, Segovia, Diputa-
cion Provincial de Segovia, 2002.

GOMEZ DE CASO ESTRADA, M., Falla, Larreta y Zuloaga, ante “La gloria de don Ramiro”, Pedraza, Museo
Ignacio Zuloaga. Castillo de Pedraza, 2006.

GOMEZ MORENO, M. E., Pintura y escultura espariolas del siglo XIX. Summa Artis, Madrid, Espasa Calpe,
1993.

GONzALEZ LOPEZ, C. y MARTI AYXELA, M., El mundo de los Madrazo, Madrid, Comunidad de Madrid,
2016.

GONZALEZ LOPEZ, C. y MARTI AYXELA, M., Pintores espariioles en Paris: 1850-1900, Barcelona, Tusquets,
1989.

GONzALEZ LOPEZ, C. y MARTI AYXELA, M., Pintores esparioles en Roma: 1850-1900, Barcelona, Tusquets,
1987.

GONZzALEZ LOPEZ, C., “Federico de Madrazo y la Academia de San Fernando”, Boletin de la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando, 79, 1994, pp. 387-418.

GONZzALEZ LOPEZ, C., “Los Madrazo. Cuatro generaciones de artistas”, Goya: revista de arte, 243, pp. 158-
164.

GONZALEZ NAVARRO, C., “Del reinado de Isabel II a la crisis del fin de siglo. Panorama de la pintura deco-
rativa madrilefia”, en VV. AA., Pintura mural en la Comunidad de Madrid, Madrid, Comunidad de
Madrid, 2015, pp. 448-450.

GONZALEZ REYERO, S., La fotografia en la arqueologia espariola (1860-1960): 100 afios de discurso ar-
queologico a través de la imagen, Madrid, Real Academia de la Historia, Universidad Auténoma,
2007.

GONZALEZ, C. y MARTI, M., Mariano Fortuny y Marsal, volumen 2, Barcelona, Rafols, 1989.

GRrACIA BENEYTO, C., “Anotaciones historicas y documentales sobre «EI ultimo dia de Sagunto» de Fran-
cisco Domingo”, Archivo de Arte Valenciano, LXI1, 1981, pp. 108-111.

GRrACIA BENEYTO, C., “Francisco Domingo y el mercado de la high class painting”, Fragmentos, 15-16,
1989, pp. 132-139.

GRrACIA BENEYTO, C., “Francisco Domingo y la pintura de género”, en Fernandez Pardo, F. (comisario),
Francisco Domingo, Valencia, Fundacion Bancaja, 1998, pp. 86-99.

GRACIA, C., Las pensiones de pintura de la Diputacion de Valencia, Valencia, IVEI, 1987.

GUEGAN, S., “Fortuny y los fortunystas: juna consagracion francesa?”, en Baron Thaidigsmann, J. (dir.),
Fortuny, op. cit., pp. 83-97.

GUTIERREZ MARQUEZ, A. y MARTINEZ PLAZA, P. J., Epistolario del Archivo Madrazo en el Museo del Prado
(1), Madrid, Museo del Prado, 2017.

GUTIERREZ MARTINEZ, A. M. V., “Joseph Jean Marie Lacoste y Borde”, disponible online en: https://dbe.
rah.es/biografias/43970/joseph-jean-marie-lacoste-y-borde (fecha de consulta: 03-1-2022).

HaNNAvVY, J., Encyclopedia of Nineteenth-Century Photography, Nueva York, Routledge, 2008.

HanNooscH, M. (ed.), Eugene Delacroix. Journal, Paris, José Corti, 2009.

HARVEY, D., Paris capital of Modernity, Nueva York, Routledge, 2003.



HEMEROGRAFIA Y BIBLIOGRAFIA 689

HEeAD, J. H., Home Pastimes Or Tableaux Vivants, Boston, J. E. Tilton, 1860.

HEenz FERNANDEZ, K., y PEREZ MARIN, E., “Aproximacion técnica a las tablitas del Instituto Gomez-More-
no. Pintura sobre tabla decimononica”, Arché, 6-7,2011-2012, pp. 173-181.

HERNANDEZ LATAS, J. A., “Asi era la Escuela Provincial de Bellas Artes de Zaragoza”, Seminario de Arte
Aragonés (XLVI), 1994, pp. 267-303.

HERNANDEZ MARTINEZ, A., Magdalena, Navarro, Mercadal, Zaragoza, Caja de Ahorros de la Inmaculada
de Aragén, 1999.

JEANPIERRE, H., “Achille Zo, sa vie, son oeuvre”, Bulletin de la Société des sciences lettres et arts de
Bayonne, 116, 1967, p. 409-421.

JENSEN, R., “Exploring the Knoedler Gallery’s Premium Picture Market, 1872-1934”, Art & Visual Studies
Presentations, 7, 2018.

JIMENO, F., “Lafond Paul”, en VV. AA., Dictionnaire critique des historiens de [’art, Paris, INHA, 2014.
Disponible online: https://www.inha.ft/, (fecha de consulta: 03-111-2022).

JUBERIAS GRACIA, G., “Adéele de Cassin (1831-1921), entre la salonniere y la demi-mondaine: distintas
facetas de una coleccionista parisina”, en Lomba Serrano, C., Morte Garcia, C. y Vazquez Astorga, M.
(eds.), Las mujeres y el universo de las artes. Actas XV Coloquio de Arte Aragonés, Zaragoza, Institu-
cion Fernando el Catolico, 2020, pp. 305-316.

JUBERIAS GRACIA, G., “Aproximacion a la figura de Maximo Juderias Caballero (1867-1951): un pintor al
servicio del marqués de Cerralbo”, Estuco. Revista de estudios y comunicaciones del Museo Cerralbo,
3, 2018, pp. 97-140.

JUBERIAS GRACIA, G., “Entre la apatia y el disfrute solitario. Representaciones de la indolencia femenina a
partir de un lienzo de Josep Llovera Bofill (1846-1896)” en Andrés, A. et al (coords.), La Historia del
Arte desde Aragon. 1V Jornadas de Investigadores Predoctorales, Zaragoza, Prensas de la Universidad
de Zaragoza, 2021, pp. 105-118.

JUBERIAS GRACIA, G., “Frailes, majos y manolas. Nuestra pintura de casacon y su éxito en el Paris decimo-
ndénico”, en A. Asion et al., Il Jornadas de Investigadores Predoctorales. La Historia del Arte desde
Aragon, Zaragoza, Prensas de la Universidad de Zaragoza, 2018, pp. 131-139.

JUBERIAS GRACIA, G., “La revision de la pintura del Antiguo Régimen y su emulacion en los cuadros de
género decimononicos: el caso de los aragoneses asentados en Paris”, Atrio. Revista de Historia del
Arte, 27,2021, pp. 180-203.

JUBERIAS GRACIA, G., “Los decorados de Goyescas en su estreno parisino (1919). Nuevos datos sobre el
trabajo de Zuloaga y Dethomas”, Ars Bilduma, 2021, pp. 15-31.

JUBERIAS GRACIA, G., “Mercado y coleccionismo de la pintura de género espafiola en América. El caso de
Francisco Domingo Marqués”, en Holguera Cabrera, A., Prieto Ustio, E., Uriondo Lozano, M. (coords.),
Coleccionismo, mecenazgo y mercado artistico: ambitos europeo, americano y asidtico, Sevilla, Uni-
versidad de Sevilla, Secretariado de Recursos Audiovisuales y Nuevas Tecnologias, 2019, pp. 403-418.

JUBERIAS GRACIA, G., “Pintores aragoneses en la capital mundial del comercio artistico (1870-1918): cua-
dros de género al gusto del mercado parisino”, 44 CADigital, 43, 2018.

JUBERIAS GRACIA, G., “Realismo pictdrico y devocion: El beso de la reliquia de Joaquin Sorolla”, en Alfaro
Pérez, F. J., y Naya Franco, C. (coords.), Mundos Cambiantes: las reliquias en los procesos histori-
coartisticos e identitarios, Zaragoza, Servicio de Publicaciones de la Universidad de Zaragoza, 2020,
pp- 335-344.

Kagan, R. L., “Hispanism, Hispanismo and the Hispanic Society of America” en Kagan, R. L., The Spanish
Craze: America’s Fascination with the Hispanic World, 1779-1939, Lincoln, University of Nebraska
Press, 2019, pp. 169-230.

KESSLER, H., Regards sur l’art et les artistes contemporains, 18891937, Paris, Editions Maison des
Sciences de I’'Homme, INHA, 2017.

KiTAURA, Y., “Unamuno y el Greco”, Revista de ideas estéticas, 137, 1977, pp. 41-62.

LACAMBRE, G., L’art en France sous le Seconde Empire, Paris, RMN, 1979.

LAFUENTE FERRARI, E., “Los retratos de Zuloaga”, Principe de Viana, 38-39, 1950, pp. 41-73.

LAFUENTE FERRARL, E., “Los toros en las artes plasticas. Las series romanticasy, en Cossio, J. M., Los toros.
Tratado técnico e historico, v. 2, pp. 888-890.



690 PINTURA DE GENERO E IDENTIDAD NACIONAL: GOYA Y LA CONSTRUCCION DE UNA IMAGEN DE LO ESPANOL

LAFUENTE FERRARI E., “Una obra inédita de Cean-Bermudez: la «Historia del Arte de la Pintura»”, Acade-
mia: Boletin de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, 2, 1951, pp. 149-208.

LAFUENTE FERRARI, E., La vida y el arte de Ignacio Zuloaga, Madrid, Revista de Occidente, 1972.

LATORRE CERESUELA, Y., “El coleccionismo como fendmeno cultural finisecular: Romualdo Nogués y Emi-
lia Pardo Bazan”, Cuadernos de Estudios Borjanos, XXI-XXII, 1989, pp. 236-246.

LEEs, S., Nineteenth-Century European Paintings at the Sterling and Francine Clark Art Institute, Wil-
liamstown (Massachusetts), Sterling and Francine Clark Art Institute, 2012.

LEMONNIER, C. L école belge de peinture 1820-1905, Bruselas, Labor, 1991.

LENAGHAN, P., “Un retrato de Espafia: Huntington, Sorolla y Zuloaga en la Hispanic Society of America”,
en Codding, M. A. (ed.), Tesoros de la Hispanic Society of America: visiones del mundo hispanico,
Madrid, Museo Nacional del Prado, pp. 61-83.

LomBA SERRANO, C., “Castizas fatales: la maja perversa en la pintura espafiola (1885-1930)”, en Cabaiias
Bravo, M. y Rincén Garcia, W. (coords.), Imaginarios en conflicto “lo espaiiol” en los siglos XIX y
XX, Madrid, CSIC, pp. 205-220.

LomBA SERRANO, C., “El Paris que recibié a Zuloaga” en BozaL CHAMORRO, L. y JIMENEZ BURILLO, P.
(dir.), Zuloaga..., op. cit., pp. 28-39.

LomBA SERRANO, C., “Una fiesta de formas, volimenes y colores: el arte contemporaneo en la Exposicion
Hispano Francesa”, en VV. AA., La modernidad y la exposicion Hispano Francesa de Zaragoza en
1908 (catalogo de exposicion), Zaragoza, Universidad de Zaragoza y Caja de Ahorros, 2004, pp. 123-
139.

LOPEZ FERNANDEZ, M., La imagen de la mujer en la pintura espainiola. 1890-1914, Madrid, Machado Li-
bros, 2006.

LORENTE LORENTE, J. P. y VAZQUEZ ASTORGA, M., Manual de Arte del siglo XIX, Zaragoza, Prensas Uni-
versitarias de Zaragoza, 2012.

LORENTE LORENTE, J. P., “De Goya a Zuloaga: Pinturas de los artistas decimonénicos espaiioles en los
museos de Francia”, Cabafias Bravo, M. (coord.), El arte espariiol fuera de Esparia, Madrid, CSIC,
Instituto de Historia, 2003, pp. 331-342.

LORENTE LORENTE, J. P., “Del escaparate al museo: espacios expositivos en la Zaragoza de principios del
siglo XX, Artigrama, 15, 2000, pp. 391-409.

LORENTE LORENTE, J. P., “La Academia de Bellas Artes de San Luis y los pintores de Zaragoza en el siglo
XIX”, Artigrama, 8-9, 1991-1992, pp. 405-432.

LoRENTE LORENTE, J. P., “Las asociaciones de amigos de las artes y sus exposiciones en el siglo XIX. Mo-
delos internacionales, e interrogantes sobre su desarrollo en Espafia”, en Alvaro Zamora, M. 1. et al
(eds.), Estudios de historia del arte. Libro homenaje a Gonzalo M. Borras Gualis, Zaragoza, Institu-
cion Fernando El Catolico, 2013, pp. 476-477.

LORENTE LORENTE, J. P., “Pinturas de artistas espaiioles del siglo XIX en los museos de Francia”, Artigra-
ma, 12, 1996-1997.

LuceNA GIRALDO, M., “Los estereotipos sobre la imagen de Espana”, Norba. Revista de Historia, vol. 19,
2006, pp. 219-229.

LUQUE ARANDA, M. y PELLEJERO MARTINEZ, C., “La promocion turistica privada en la Espafia del primer
tercio del siglo XX: los Sindicatos de Iniciativa y Turismo”, Investigaciones de Historia Economi-
ca-Economic History Research, 15, 2009, pp. 38-46.

LUXEMBERG, A., The Galerie Espagnole and the Museo Nacional. Saving Spanish Art, or the Politics of
Patrimony, Aldershot, Ashgate Publising Limited, 2008.

MADARIAGA, B. y VALBUENA, C., Cara y mascara de José Gutiérrez Solana, Santander, Diputacion Provin-
cial de Santander, 1976.

MAINER BAQUE, J. C., “El periodista Ramoén Acin”, en Garcia Guatas, M. (dir.), Ramon Acin (1888-1936),
Huesca, Instituto de Estudios Altoaragoneses, pp. 51-57.

Marias FRANCO, F., “Luces y sombras de una pasion: Zuloaga y El Greco”, Cuadernos de Arte de la Uni-
versidad de Granada, 40, 2009, pp. 317-352.

MARINELLI, S., L Ottocento a Verona, Milan, Silvana, 2001.

MARTINEZ PLAZA, P. J. (comisario), El Gabinete de Descanso de Sus Majestades, Madrid, Museo Nacional
del Prado, 2019.



HEMEROGRAFIA Y BIBLIOGRAFIA 691

MARTINEZ PLAZA, P. J., “Federico de Madrazo (1815-1894) y su participacion en el mercado nacional e
internacional de obras de arte”, en Cabrera Bravo, M. J. y Ortega Fernandez, 1. (eds.), Federico de
Madrazo y Carlos Luis de Ribera. Pintores del Romanticismo espariol, Madrid, Museo Nacional del
Romanticismo, Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte, 2018, pp. 131-139.

MARTINEZ PLAZA, P. ], El coleccionismo de pintura en Madrid durante el siglo XIX. La escuela espaiiola en
las colecciones privadas y el mercado, Madrid, Centro de Estudios Europa Hispanica, 2018.

MARTINEZ RODRIGUEZ, F. J., Francisco Lameyer y Berenguer, pintor, militar y viajero: 1825-1877 (tesis
doctoral), Madrid, Departamento de Historia del Arte III, Universidad Complutense de Madrid, 2007.

MASERAS, A. y FAGES DE CLIMENT, C., Fortuny. La mitad de una vida, Madrid, Espaiia, Espasa Calpe, 1932.

MassO CARBALLIDO, J., “Eduard Toda i Josep Llovera, compatricis i amics”, Revista del Centre de Lectura
de Reus, 2013.

MATILLA RODRIGUEZ, J. M. y PORTUS PEREZ, J. (eds.): El grafoscopio. Un siglo de miradas al Museo del
Prado (1819-1920), Madrid, Museo Nacional del Prado, 2004.

MAUCLAIR, C., “L’art de Federico Beltran Massés”, en L oeuvre de Federico Beltran-Massés, Paris, Edi-
tions d’Art Vizzavona, 1921, pp. 5-6.

Mazzoca, E., “Il fascino esotico della Spagna nel Matador di Giovanni Boldini”, La Casana, 1, 2006, pp.
22-27.

MENDEZ RODRIGUEZ, L., “El gusto por Murillo en el siglo XIX: compras, ventas y tratantes de pintura”, en
Holguera Cabrera, A. et al., Coleccionismo, mecenazgo y mercado artistico en Espaiia e Iberoaméri-
ca, Sevilla, Editorial de la Universidad de Sevilla, 2017, pp. 588-610.

MERA FELIPE, G., “Historia de la danza. Cuadros vivos en el palacio de los Iturbe”, en VV. AA, La investi-
gacion en danza. Madrid online, Valencia, Mahali Ediciones, 2020, pp. 469-479.

MICHAUD, S., MOLLIER, J. Y., y Savy, N. (dirs.), Usages de I'image au XIXe siécle, Paris, Editions Créaphis,
1992.

MIGUEL ARROYO, C., La plaza partida de Eugenio Lucas Veldzquez. Pieza del trimestre octubre-diciembre
de 2017, Madrid, Museo Nacional del Romanticismo, Ministerio de Cultura y Deporte, 2017.

MILHOU, M., Ignacio Zuloaga et la France, Saint-Loub¢s, Graphilux, 1981.

MOLINA PORRAS, J., “Perfiles y colores de Fernando Martinez Pedrosa y Angel Lizcano (1882). El cuadro
de costumbres a finales del siglo XIX”, en VV. AA. (coord.), Literatura e imagen: La “Biblioteca Arte
y Letras”, Santander, Universidad de Cantabria, 2012, pp. 65-82.

MONEVA Y PuYOL, J., “La Sala Catalana de Bellas Artes”, en Pamplona Escudero, R. (dir.), Libro de Oro...
op. cit., p. 253.

MORENO Ruiz DE ENGUINO, 1. (comisario), Ricardo Baroja y el 98, San Sebastian, Fundacion Kutxxa, 1998.

MUIJERIEGO BOTELLA, M., “Pintor de almas en la moderna Babilonia. Tardosimbolismo y déco en la pintura
de Federico Beltran”, Espacio, Tiempo y Forma, Serie VII. Historia del Arte, t. 13,2000, pp. 509-540.

MuNoz, A., Joaquin Sorolla: viajero a la luz, Valencia, Institucié Alfons el Magnanim, 1998.

MURGA CASTRO, L., “Musica y pintura encarnadas: las bailarinas de Falla y Zuloaga”, en Melendo Beltran,
P. y Vallejo Prieto, J. (comisarios), Ignacio Zuloaga y Manuel de Falla: historia de una amistad, Ma-
drid, CentroCentro Cibeles, Museo Ignacio Zuloaga Castillo de Pedraza, Archivo Manuel de Falla,
2015, pp. 90-119.

MUuRrGA CASTRO, 1., “Redon y Espafia: miradas cruzadas, rincones negros”, en Murga Castro, 1. (coord.),
Odilon Redon (1840-1916), Madrid, Fundacion Mapfre, 2012, pp. 61-79.

MURGA CASTRO, L., Escenografia de la danza en la Edad de Plata (1916-1936), Madrid, Consejo Superior
de Investigaciones Cientificas, 2009.

NAVARRETE MARTINEZ, E., La Academia de Bellas Artes de San Fernando y la pintura en la primera mitad
del siglo XIX, Madrid, Fundacion Universitaria Espaiiola, 1999, pp. 397-398.

NAVARRO, C. G., “Los bocetos para la decoracion de San Francisco el Grande (1880-1889)”, Boletin del
Museo del Prado, 39, 2003, pp. 60-87.

NAVARRO, C. G., “Testamentaria ¢ inventario de bienes de Mariano Fortuny en Roma”, Locvs Amoenvs, 9,
2007-2008, pp. 319-349.

NAVASCUES PALACIO, P., “La obra arquitectonica del Marqués de Cubas”, Villa de Madrid, 34, 1972, pp.
19-31.



692 PINTURA DE GENERO E IDENTIDAD NACIONAL: GOYA Y LA CONSTRUCCION DE UNA IMAGEN DE LO ESPANOL

NAVASCUES PALACIO, P., Arquitectura y arquitectos madrilerios del siglo XIX, Madrid, Instituto de Estudios
Madrilefios, 1973.

Novo GONZALEZ, J. (comisario), Zamacois, Fortuny, Meissonier, Bilbao, Museo de Bellas Artes de Bilbao,
2006.

Novo GONZALEZ, J., Los Zamacois de Bilbao, una saga de artistas, Bilbao, BBK, 2010.

NUREZ J. PENASCO, E., “Roberto Domingo en la pintura contemporanea”, Arte Espaiiol, 1950, pp. 10-31.

OROPESA, M. y PEREZ, P. (comisarias), Federico Beltran Massés, Salamanca, Fundacion Manuel Ramos
Andrade, 2007.

OSSORIO Y BERNAD, M., Galeria biogrdfica de artistas espaiioles del siglo XIX, Madrid, Imprenta de Mo-
reno y Rojas, 1884.

OTERO PEREIRA, S., La ilustracion de los Sainetes de Ramon de la Cruz en el siglo XIX: la edicion popular
de J. M. Faquineto (1882), Vigo, Universidad de Vigo, Servicio de Publicaciones, 2016.

PAEz, E., Exposicion Fortuny. Grabados y dibujos de Mariano Fortuny Marsal y Mariano Fortuny Madra-
zo legados a la Biblioteca Nacional, Madrid, Biblioteca Nacional, 1951.

PaLacios LopEz, M. D., “Apuntes sobre Francisco Lameyer”, Anuario del Departamento de Historia y
Teoria del Arte, 3, 1991, pp. 245-250.

PALMAROLI GONZALEZ, V. y DE LOS Ri0S Y SERRANO, A., Discursos leidos ante la Real Academia de Nobles
Artes de San Fernando en la recepcion publica de Vicente Palmaroli y Gonzalez (7 de abril de 1872),
Madrid, Imprenta de la Biblioteca de Instruccion y Recreo, 1872, pp. 46-47.

PANADERO PEROPADRE, N., Los estilos medievales en la arquitectura madrilefia del siglo XIX (1780-1868),
Madrid, Universidad Complutense de Madrid, 2001.

PANYELLA 1 BALCELLS, V., Santiago Rusifiol, el caminant de la terra, Barcelona, Ed. 62, 2003.

PAsTOR, T., “Propositos de modernidad”, Festa d’Elx, 52, 2004, pp. 21-65.

PEMAN MEDINA, M., “El legado Siravegne del Museo de Cadiz”, Anales del Museo de Cadiz, 2, 1984, pp.
41-83.

PENA GONZALEZ, P., “Indumentaria en Espaia: el periodo isabelino (1830-1868)”, Indumenta. Revista del
Museo del Traje, 0, 2007, pp. 95-106.

PENA GONZALEZ, P., “La moda en la Restauracion, 1868-1890, Indumenta. Revista del Museo del Traje, 2,
2009, pp. 8-36.

PENALBA ALARCON, J., “La Maison Goupil y la internacionalizacion de la pintura espaiola del siglo XIX”,
en Alba Pagan, E. y Gil Salinas, R. (comisarios), Joaquin Agrasot, un pintor internacional, Generalitat
Valenciana. Consorci de Museus de la Comunitat Valenciana, 2021, pp. 396-446.

PEREZ CALERO, G., “José Jiménez Aranda, maestro del casaconismo: de Roma al Paris de la Exposicion
Universal de 18897, Laboratorio de Arte, 30, 2018, pp. 275-300.

PEREZ MATEO, S., “Vega Inclan y las casas museo: un concepto inédito del turismo cultural en la Espaiia de
Alfonso XII1”, Cuadernos de Turismo, 42, 2018, pp. 421-455.

PEREZ SEGURA, J., La sociedad de artistas ibéricos (1920-1936). Tesis doctoral, Madrid, Universidad Com-
plutense de Madrid, 2003.

PEREZ Y MORANDEIRA, R., Vicente Palmaroli, Madrid, Instituto Diego Veldzquez del CSIC, 1971.

PORTUS PEREZ, J., “La nacionalizacion del Prado, 1868-1898. Un museo para los pintores”, en VV. AA.,
Museo del Prado: 1819-2019. Un lugar de memoria, Madrid, Museo Nacional del Prado, 2018, pp.
70-107.

PRECKLER, A. M., Historia del Arte universal de los siglos XIX y XX, vol. 1, Madrid, Editorial Complutense,
2003.

PrIEGO, C. (ed.), Dibujos en el Museo de Historia de Madrid. Vistas de los siglos XVIII, XIX y XX, Madrid,
Museo de Historia de Madrid, 2011.

PriMO CANO, C., “La maja maldita: retrato tardio de una femme fatale”, Creneida, 3, 2015, pp. 90-114.

Quercy, E., Tra Parigi, Venezia e Roma: Zuloaga, i pittori spagnoli e ['ltalia, tesis doctoral, Madrid, Uni-
versidad Complutense de Madrid, 2014.

QUESADA SANZ, F., “En torno al Ultimo dia de Sagunto de Francisco Domingo Marqués y Alejandro Mag-
no”, Anuario del Departamento de Historia y Teoria del Arte, vol. VII-VIII, 1995-1996, pp. 223-228.

RABANOS Facl, C., Vanguardia frente a tradicion en la arquitectura aragonesa (1925-1939). El racionalis-
mo, Zaragoza, Guara Editorial, 1984.



HEMEROGRAFIA Y BIBLIOGRAFIA 693

REYERO HERMOSILLA C., Paris y la crisis de la pintura espaiiola, 1799-1889, Madrid, Universidad Auto-
noma, 1993.

REYERO HERMOSILLA, C. y FREIXA SERRA, M., Pintura y escultura en Espania 1800-1910, Madrid, Catedra,
1999.

REYERO HERMOSILLA, C., “Guerrilleros, bandoleros y facciosos. El imaginario romantico de la lucha margi-
nal”, Anuario del Departamento de Historia y Teoria del Arte, 20, 2008, pp. 123-132.

REYERO HERMOSILLA, C., “Ignacio de Leon Escosura y la nostalgia de los grandes pintores”, Goya, 233,
1993, pp. 274-280.

REYERO HERMOSILLA, C., “Soy de Espafia. El casticismo de los pintores espaiioles en el Salon de Paris du-
rante el Il Imperio”, Cuadernos de Arte e Iconografia, IV, 8, 1991, pp. 314-322.

REYERO HERMOSILLA, C., Cervantes y el mundo cervantino en la imaginacion romantica, Madrid, Comu-
nidad de Madrid, 1997.

REYERO HERMOSILLA, C., Fortuny o el arte como distincion de clase, Madrid, Catedra, 2017.

REYERO HERMOSILLA, C., Observadores: estudiosos, aficionados y turistas dentro del cuadro, Barcelona,
Universitat Autobnoma de Barcelona, Servei de Publicacions, 2008.

REYERO, C., “La fortuna visual de Cervantes”, en VV. AA., Miguel de Cervantes: de la vida al mito (1616-
2016), Biblioteca Nacional de Espaiia: Accion Cultural Espaiiola, Madrid, 2016, pp. 139-165.

RiBAO PEREIRA, M., “Una relectura finisecular de los Sainetes a la luz de sus ilustraciones. Los Sainetes
de R. de la Cruz”, en Gutiérrez Sebastian, R. ef al., Literatura, imagen: La Biblioteca Arte y Letras,
Santander, Universidad de Cantabria, Servicio de Publicaciones, 2012, pp. 99-120.

RiBAs, N., “Carmen Tortola Valencia, la construccio dels personatges”, Estudis escénics, 43, 2018, pp. 1-17.

RIBEIRO, A., “La mode dans I’oeuvre de Winterhalter”, en VV. AA., Franz Xavier Winterhalter et les cours
d’Europe de 1830 a 1870, Paris, Petit Palais, 1988, p. 70.

RINCON GARCiA, W. (comisario), Coleccion Santamarca: esplendor barroco de Luca Giordano a Goya y la
pintura romantica, Zaragoza, Diputacion de Zaragoza, 2017.

RINCON GARCiA, W., La desamortizacion eclesiastica en Zaragoza a través de la documentacion conser-
vada en el archivo de la Real Academia de Nobles y Bellas Artes de San Luis (1835-1845), Zaragoza,
Institucion Fernando el Catdlico, 2018.

RODRIGUEZ AGUILAR, 1. C., Arte y cultura en la prensa: la pintura sevillana (1900-1936), Sevilla, Univer-
sidad de Sevilla. Secretariado de Publicaciones, 2000.

RODRIGUEZ GARCIA, S., El pintor Francisco Domingo Marqués, Valencia, Publicaciones del Circulo de
Bellas Artes de Valencia, 1950.

RODRIGUEZ GUTIERREZ, B., “La primera edicion de las Escenas Andaluzas de Serafin Estébanez Calderon
(1847) ilustradas por Francisco Lameyer”, en Rodriguez Gutiérrez, B. y Gutiérrez Sebastian, R. (eds.),
Literatura ilustrada decimononica. 57 perspectivas, Santander, Servicio de publicaciones de la Uni-
versidad de Cantabria, 2011, pp. 741-751.

RODRIGUEZ MARCO, 1. M., “Las exposiciones de la Sociedad Espafola de Amigos del Arte y la Historia del
Arte en Espaiia: la exposicion sobre miniatura-retrato de 1916, en VV. AA., Museologias. Teorias,
contextos, experiencias, retos. I Foro Ibérico de Jovenes Investigadores, Valladolid, Museo Nacional
de Escultura, 2019, pp. 73-80.

ROSE DE VEJO, 1., “Un artista protegido por Isabel II: el abogado-pintor Diaz y Carrefio”, en Cabaiias Bravo,
M., Lépez-Yarto Elizalde, A. y Rincon Garcia, W. (eds.), Arte, poder y sociedad en la Espariia de los
siglos XV a XX, Madrid, CSIC, 2008, pp. 589-600.

ROSE DE VEJO, 1., “Un artista protegido por Isabel II: el abogado-pintor Diaz y Carrefio”, en Cabaiias Bravo,
M., Lopez-Yarto Elizalde, A. y Rincoén Garcia, W. (coords.), Arte, poder y sociedad en la Esparia de
los siglos XV a XX, Madrid, CSIC, 2008, pp. 589-600.

Ruiz GARRIDO, B., “Mujeres y naturaleza en la obra de Hermén Anglada Camarasa. Una lectura critica en
el contexto finisecular”, Ars Longa, 25, 2016, pp. 271-282.

Ruiz GOMEZ, L., “Sebastian Gabriel de Borbon y Braganza”, Diccionario biogrdfico de la Real Academia
de la Historia: http://dbe.rah.es/biografias/15406/sebastian-gabriel-de-borbon-y-braganza, (fecha de
consulta: 28-1-2022).

SaccHi LopispoTo, T. y SPINAZZE, S., Attilio Simonetti (1843-1925). Pittore alla moda e antiquario a Roma,
Roma, Berardi, Galleria d’Arte, 2019.



694 PINTURA DE GENERO E IDENTIDAD NACIONAL: GOYA Y LA CONSTRUCCION DE UNA IMAGEN DE LO ESPANOL

SAGAR QUER, C., “José Lazaro Galdiano y la construccion de Parque Florido”, Goya, 261, 1997, pp. 515-
535.

SAaMPER EMBIZ, V., “En torno a Mesa petitoria. Sorolla y el antiguo Colegio de San Pablo, actual Instituto
Lluis Vives de Valencia”, Boletin del Museo de Bellas Artes de Bilbao, 9, 2015, pp. 131-163.

SANCHEZ DEL PERAL Y LOPEZ, J. R., “Las sefioras «copiantas»”, en Navarro, Carlos G. (comisario), Invita-
das. Fragmentos sobre mujeres, ideologia y artes plasticas en Espania (1833-1931), Madrid, Museo
Nacional del Prado, 2020, pp. 288-294.

SANCHEZ DiEz, C., Dibujos de Rosario Weiss en la Coleccion Lazaro, Madrid, Fundaciéon Lazaro Galdiano,
2015.

SANCHEZ DiEz, C., Dibujos de Rosario Weiss. Catalogo razonado, Madrid, Centro de Estudios Europa
Hispanica (CEEH), Museo Lazaro Galdiano, 2018.

SANGLA, L., “La naissance d’une histoire frangaise de la peinture espagnole: Louis Viardot (1800-1883)”,
Locus Amoenus, 18, 2020, pp. 123-136.

SANTOS TORROELLA, R., “Alenza, Lucas, Lameyer”, Revista Goya, 104, 1971, pp. 78-83.

SARRIUGARTE GOMEZ, ., “José Gutiérrez Solana: la vision expresionista de una Espafia tragica”, Razon y
Palabra, 62.

SERRANO, M. M., Viajes y viajeros por la Esparia del siglo XIX, Barcelona, Universidad de Barcelona, 1993.

SOLE Y GASULL, D., Josep Llovera i Bufill (1846-1896), Reus, Gort Reprografia, 1978.

SUAREZ-ZULOAGA GALDIZ, 1., “Huntington, Zuloaga y la divulgacion de Espafia en los Estados Unidos”,
Cuadernos de Arte e Iconografia, 47, 2015, pp. 63-103.

TAINE, H., Philosophie de I’Art, Paris, Librairie Germer Bailliére, 1872.

TAYLOR, 1., Notice des tableaux de la galerie espagnole exposés dans les salles du Musée Royal au Louvre,
Paris, Musée du Louvre, Département des peintures, 1838.

TEMPLE, A. G., Modern Spanish painting: being a review of some of the chief painters and paintings of the
Spanish school since the time of Goya, Londres, Arnold Fairbairns & Company Limited, 1908.

TEN-DOESSCHATE CHU, P., French realism and the Dutch Masters, Utrecht, Haentjens Dekker & Gumbert,
1974.

ToORRES GONZALEZ, B., “El cartel taurino como documento antropologico. Publicidad y propaganda para el
mantenimiento del «orden publico»”, Artigrama, 30, pp. 29-55.

ToORRES GONZALEZ, B., “La tipografia del cartel taurino en el siglo XIX”, Espacio, Tiempo y Forma Serie
Vil, 2000, 13, pp. 431-469.

TORRES GONZALEZ, B., Fortuny: un mundo en miniatura, Madrid, Libsa, 2008.

TUBINO Y OLIVA, F. M., Murillo: su época, su vida, sus cuadros, Sevilla, La Andalucia, 1864.

TUDELILLA LAGUARDIA, C., “Ramon, con traje azul, en Zaragoza y Huesca”, El Periodico de Aragon, (Za-
ragoza, 17-111-2019).

URRUTIA, A., Arquitectura espaiiola siglo XX, Madrid, Catedra, 1997.

VAISSE, P., La Troisieme République et les peintres, Paris, Flammarion, 1995.

VAL Lisa, J. A., Juan José Garate: Tiempo y memoria, Zaragoza, Prensas Universitarias de Zaragoza, 2019.

VALLEJO PRIETO, J., “Un acercamiento a El retablo de Maese Pedro de Falla y Zuloaga”, en Pérez Fajardo,
C. A. (coord.), Ignacio Zuloaga, Manuel de Falla. Historia de una amistad. Madrid, Centrocentro
Cibeles, 2015, p. 154 y ss.

VAZQUEZ ASTORGA, M., “El café de Fornos (1870-1909) de Madrid, epicentro social y cultural en la calle
de Alcald”, Arte y Ciudad, 14, 2018, pp. 7-32.

VAZQUEZ ASTORGA, M., “El cartel taurino zaragozano del siglo XIX”, Artigrama, 18,2003, pp. 573-608.

VEGA GONZALEZ, J., El aguafuerte en el siglo XIX en Esparia, Madrid, Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando-Calcografia Nacional, 1985.

VEGUE Y GOLDONI, A., Y SANCHEZ CANTON, F. J., Tres salas del museo romantico (donacion Vega Inclan):
Catadlogo, Madrid, Museo Romantico, 1921.

VELAZQUEZ Y SANCHEZ, J., Bartolomé Esteban Murillo. Estudio biografico, Sevilla, Imprenta y Ligrafia de
El Porvenir, 1863.

VERARDI, G., “Fortuny e Italia”, en Baron, J. (ed.), Fortuny (1838-1974), Madrid, Museo Nacional del
Prado, 2017, p. 70.



HEMEROGRAFIA Y BIBLIOGRAFIA 695

VIGNERON, D., La création artistique espagnole a I’épreuve de la modernité esthétique européene (1898-
1931), Paris, Publibook, 2009.

VOTTERO, M., “La scéne de genre espagnole”, en Vottero, M., La peinture de genre.., op. cit., pp. 161-170.

VOTTERO, M., “Le gout du passé dans la peinture de genre”, en Vottero, M., La peinture de genre..., op. cit.,
pp. 79-82.

VOTTERO, M., La peinture de genre en France aprés 1850, Rennes, Presses Universitaires de Rennes, 2012.

VV. AA, Angel Lizcano Monedero, Alcdzar de San Juan, Patronato Municipal de Cultura, 1996.

VV. AA, Angel Lizcano Monedero, Alcazar de San Juan, Patronato Municipal de Cultura, 1996.

VV. AA, Goya y lo goyesco en la Fundacion Lazaro Galdiano, Madrid, Fundacion Lazaro Galdiano, 2003.

VV. AA., El grabador al aguafuerte. Coleccion de obras originales y copias de las selectas de autores
espaiioles, vol. 3, Madrid, Sociedad de Artistas, 1876.

VV. AA., El Greco: su revalorizacion por el modernismo catalan, Barcelona, J. Milicua, 1996.

VV. AA., José Benlliure Gil (1855-1937), Valencia, Generalitat Valenciana, 2008.

VV. AA., José Jiménez Aranda: 1837-1903, Sevilla, Fundacion El Monte, 2005.

VV. AA., Mujeres pintadas: la imagen de la mujer en Espaiia, 1890-1914, Madrid, Fundacion Mapfre,
2003.

VV. AA., Postals de Reus: 1895-1939: cataleg de targetes postals illustrades de Reus, Reus, Institut Mu-
nicipal de Museus, 2007.

VV. AA., Roberto Domingo (1883-1956), Murcia, Ayuntamiento de Murcia, 1999.

VV.AA., Louis-Ernest Meissonier, Paris, RMN, 1993.

VV.AA., Manet, 1832-1883, Paris, Editions de la Réunion des Musées Nationaux, 1983

WILSON-BAREAU, J. (ed.), Edouard Manet. Voyage en Espagne, Caen, L’Echoppe, 1988.

WILSON-BAREAU, J., “Goya et la France”, en Tinterow, G. y Lacambre, G. (eds.), Manet/Velazquez. La ma-
niére espagnole au XIX* siecle, Paris, Réunion des Musées Nationaux, pp. 107-137.

WILSON-BAREAU, ., Edouard Manet. Voyage en Espagne, Caen, L’Echoppe, 1988.

ZALEWSKI, L., “Art for the Public: William Henry Vanderbilt’s Cultural Legacy”, Nineteenth-Century Art
Worldwide, 11 (2), 2012.

ZUCCONI, A., “Les salons de Mathilde et Julie Bonaparte sous le second empire”, Napoleonica. La Revue,
11,2011, pp. 151-182.

ZUERAS TORRENS, F., Julio Romero de Torres y su mundo, Cérdoba, Caja de Ahorros y Monte de Piedad de
Coérdoba, 1987.

Catalogos historicos y obras de consulta general:

AGUE, J. L., Inventaire général des collections du Musée Goya: Peintures Hispaniques, Castres, Ville de
Castres, 2005.

ALAMINOS LOPEZ, E. y SALAS VAZQUEZ, E. (eds.) Guia del Museo Municipal de Madrid. La Historia de
Madrid en sus colecciones, Madrid, Ayuntamiento de Madrid, 1995.

ALCOLEA, F., “Otros comercios de arte en Barcelona”, disponible para su consulta en: http://fernandoalco-
lea.es/, (fecha de consulta: 08-1X-2018).

ALEXANDRE, A., L’art du rire et de la caricature, Paris, Librairies-Imprimeries Réunies, 1892.

ANGUERA, P., El Centre de Lectura de Reus: una institucio ciutadana, Barcelona, Edicions 62, 1977.

ARAUJO SANCHEZ, C., Los Museos de Esparia, Madrid, Imprenta de Medina y Navarro, 1875.

ARNAVAT, A. (director), 1000 imatges de la Historia de Reus, Reus, Ajuntament de Reus, 2011.

ARTAL Y MAYORAL, J., Catdlogo de la exposicion Arte moderno de la Escuela espariola. Exposicion de
pinturas y dibujos, Buenos Aires, Salon Witcomb, 1897.

ASTRUC, Z., La Rieuse au balcon. Sérénade. Poésie de Zacharie Astruc, Paris, Bathlot & Heraud, 1886.

ASTRUC, Z., Le Généralife: sérénades et songes, Paris, Société Frangaise d’Editions d’Art, 1897.

ASTRUC, Z., Les Alhambras, Paris, Librairie Henri Leclerc, 1908.

ASTRUC, Z., Romancero de I’Escorial, poemes d’Espagne, Paris, G. Charpentier et Cie, 1883.

AzpPEITIA LOPEZ, A., Marcelino de Unceta (1835-1905). Exposicion antolégica, Zaragoza, Ayuntamiento
de Zaragoza, 1980.



696 PINTURA DE GENERO E IDENTIDAD NACIONAL: GOYA Y LA CONSTRUCCION DE UNA IMAGEN DE LO ESPANOL

BAEDEKER, K., Espagne et Portugal. Manuel du Voyager, Leipzig, Karl Baedeker Editeur, 1908.

BARLES BAGUENA, E., “Las cartujas zaragozanas”, en Aguilera Aragon, 1. (dir.), Delimitacion Comarcal de
Zaragoza, Zaragoza, Gobierno de Aragén, 2011, pp. 221-231.

BAROJA, P., La busca, Madrid, Rafael Caro Raggio, 1920.

BARRERO, M., “Origenes de la historieta espafiola”, Arbor: ciencia, pensamiento y cultura, n°® 2, 2011, pp.
15-42.

BASCHET, L., Catalogue officiel illustré de I’exposition décennale des beaux-arts de 1889 a 1900 / Exposi-
tion universelle de 1900, Paris, Imprimerie Lemercier, 1900.

BATICLE, J., y MARINAS, C., La galerie Espagnole de Louis Philippe au Louvre (1838-1848), Paris, RMN,
1981.

BAUDELAIRE, C., Les Fleurs du Mal, Paris, Poulet-Malassis et De Broise, 1857.

BELTRAN LLORIS, M. y PAZ PERALTA, J.A. (coords), Guia del Museo de Zaragoza, Zaragoza, Gobierno de
Aragon, 2003.

BEROQUI MARTINEZ, P., EI Museo del Prado (Notas para su historia), Madrid, Graficas Marinas, 1933.

BESSERON, D., “El individuo en el paisaje industrial del siglo XIX en Asturias y otras regiones de Espa-
na (1850-1925)”, en Torres, M. y Olmos, M. A. (eds.), Travaux et Documents Hispaniques: Indivi-
du et sociéte: représentation, rapports, conflits (I: Espagne), Rouen, Publications Electroniques de
I’ERIAC, 2011, pp. 53-63.

BLANC, C., BURGER, W., MANTZ, P., VIARDOT, L. y LEFORT, P., Histoire des peintres de toutes les écoles.
Ecole espagnole, Paris, Vve. Jules Renouard, Libraire-Editeur, 1869.

BONET CORREA, A., “La Real Academia de Bellas Artes de San Fernando y su Museo”, en Real Academia
de San Fernando, Madrid, Guia del Museo, Madrid, Real Academia de San Fernando, 2012, pp. 9-31.

BonnNarT, L., “Préface”, en De Beruete, A., Veldzquez, Paris, Henri Laurens, 1898.

BRrOWN, J., Estudios completos sobre Veldzquez, Madrid, Centro de Estudios Europa Hispanica, 2008.

BURKE, P., “;Como interrogar a los testimonios visuales?”, Lluis Palos, J. y Carrié Invernizzi, D. (dirs.),
La historia imaginada: construcciones visuales del pasado en la Epoca Moderna, Madrid, Centro de
Estudios Europa Hispanica, 2008, pp. 29-40.

BuURTY, P., Sonnets et eaux-fortes, Paris, Alphonse Lemerre Editeur, 1869.

CABEZAS LOPEZ, A., La Historia del Arte en Esparia, Madrid, Ministerio de Educacion, 2012.

CALvO Ruara, J. L., “El Palacio de Sastago, centro cultural de la Diputacion Provincial de Zaragoza”, Arti-
grama, 28, 2013, pp. 171-189.

CALVO RUATA, J. L., Patrimonio cultural de la Diputacion Provincial de Zaragoza, 1. Pintura, Escultura y
Retrablos, Zaragoza, Diputacion Provincial de Zaragoza, 1991.

CALVO SERRALLER, F., Paisajes de luz y muerte. La pintura espariola del 98, Barcelona, Tusquets, 1998,
pp. 195-232.

CARNERO ARBAT, T., “El lento avance de la democracia”, en Romeo, M. C. y Saz, L. (eds.), El siglo XX.
Historiografia e historia, Valencia, Universitat de Valéncia, 2002, pp. 167-196.

CARPENTIER, A., 4 puertas abiertas: textos criticos sobre arte espariol, Santiago de Compostela, Biblioteca
de la Catedra de Cultura Cubana, 2013.

Catalogo de la Exposicion Nacional de Bellas Artes de 1864 (1* ed.), Madrid, Imprenta y Litografia del
Atlas, 1864.

Catalogo de la Exposicion Nacional de Bellas Artes de 1866, segunda edicion, Madrid, Imp. Del colegio
de sordomudos y ciegos, 1866.

Catalogo de las obras que componen la Exposicion Nacional de Bellas Artes de 1862, Madrid, Impr. de
M. Galiano, 1862.

CAVEDA Y NAVA, J., Memorias para la historia de la Real Academia de San Fernando y de las Bellas Artes
en Esparia. Desde el advenimiento al trono de Felipe V hasta nuestros dias, Vol. 2, Madrid, Imprenta
de Manuel Tello, 1867.

CHECA CREMADES, F., “Historia del Arte y universidad. Reflexiones actuales sobre el caso espafiol”, en
Hernandez Alonso, J. et al (eds.), La universidad cercada testimonios de un naufragio, Barcelona,
Anagrama, 2013, pp. 107-128.

CHECA GODOY, A., “Notas para una historia de la publicidad en Andalucia”, en VV. AA., Comunicacion,
historia y sociedad: homenaje a Alfonso Braojos, Sevilla, Universidad de Sevilla, 2001, pp. 631-652.



HEMEROGRAFIA Y BIBLIOGRAFIA 697

CHEVALLIER, P., Catalogue [...] dépendant de la Succession de M. Charles Yriarte, Paris, Hotel Drouot,
1898.

CHEVALLIER, P., Collection de M. le comte Daupias, de Lisbonne, vente 16-17 mai 1892: résumé du cata-
logue, Paris, 1892.

CLAVER CABRERO, 1., Museo de Cadiz. Coleccion de dibujos y gouaches, Cadiz, Museo de Cadiz, Junta de
Andalucia, Consejeria de Cultura y Medio Ambiente, Delegacion Provincial de Cadiz, 1992.

CLEMENT DE RIS, L., Le Musée royal de Madrid, Paris, Vve J. Renouard, 1859.

CoLoMA, L., La gorriona, Bilbao, Administracion del “Mensajero del Corazon de Jesus”, 1887.

Cruz, J., “La definicion de los modelos de conducta burguesa en la Espana del siglo XIX”, en VV. AA.,
Actas XVI Congreso AIH, Paris, AIH, 2007, p. 332.

D’ORrs RoVIRA, E., Tres horas en el Museo del Prado. Itinerario estético, Madrid, Tecnos S. A., 1989.

Davip, F., Catalogue illustré des principales oeuvres du Musée d’Agen, Agen, Musée d’Agen, 1925.

DavVILLIERS, C., L ’Espagne, Paris, Librairie Hachette et Cie., 1874.

DE BARCIA Y PAVON, A. M., Catdalogo de la coleccion de dibujos originales de la Biblioteca Nacional,
Madrid, Biblioteca Nacional de Espana, 1906.

DE BERUETE Y MORET, A., Catdlogo de la exposicion de retratos de mujeres espaniolas por artistas espaiio-
les anteriores a 1850, Madrid, Sociedad Espanola de Amigos del Arte, 1918, pp. 36-38.

DE CERVANTES SAAVEDRA, M., El ingenioso hidalgo Don Quijote de La Mancha, Madrid, Sociedad Inter-
nacional, 1900.

DE GONCOURT, E. y J., L’Art du XVIIle siecle, 1859-1875, Paris, Tusson, 2007.

DE GUBERNANTIS, A., Piccolo dizionario dei contemporanei italiani, Roma, 1895.

DE LA CruUz, R., La Petra y la Juana, o El Casero Prudente, o La Casa de Tocame Roque, Madrid, Funda-
cion Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, 2010.

DE LA Cruz, R., Teatro selecto de D. Ramon de la Cruz, Coleccion completa de sus mejores sainetes, Ma-
drid, José Maria Faquineto, 1882.

DE LAS HERAS ESTEBAN, E., La escultura publica en Valencia. Estudio y catalogo (tesis doctoral), Valencia,
Universidad de Valencia. Servei de Publicacions, 2003.

DE MADRAZO, P., Catdlogo de los cuadros del Museo del Prado de Madrid, Madrid, Museo Nacional del
Prado, 1873.

DE MADRAZO, P., Catdlogo de los cuadros del Museo del Prado de Madrid, Madrid, Museo Nacional del
Prado, 1882.

DE MADRAZO, P., Catdlogo descriptivo e historico del Museo del Prado de Madrid, Madrid, Imprenta y
Estereotipia de M. Rivadeneyra, 1872.

DE MENDOZA, F., Manual del pintor de historia 6 sea recopilacion de las principales reglas, mdximas y
preceptos para los que se dedican a esta profesion, Madrid, Imprenta de T. Fortanet, 1870.

DE Quincy, Q., Consideratios sur les arts du dessin en France, Paris, Chez Desenne, 1791.

DE REMENTERIA Y FicA, M., El Hombre fino al gusto del dia, 6, Manual completo de urbanidad, cortesia y
buen tono, Madrid, Imprenta de Moreno, 1829.

DEL MORAL GIL, C., El Madrid de Pio Baroja, Madrid, Silex, 2001.

DEL VALLE-INCLAN, R. M., Luces de bohemia. Esperpento, Madrid, Espasa Calpe, 1996.

DELACROIX, E., Viaje a Marruecos y Andalucia. 1932. Cartas, acuarelas y dibujos (André Joubin, editor),
Barcelona, 1984.

DESAUBLIAUX, Catalogue d’un trés beau mobilier moderne de différents styles, trés beaux diamants et
bijoux, argenterie..., le tout dépendant de la succession de Mme Mathilde Dinelli, Paris, A. Maude et
Cie., 1894.

Diaz SANCHEZ, J. y LLORENTE HERNANDEZ, A., La critica de arte en Espaiia (1939-1975), Madrid, Itsmo,
2004.

DIDEROT, D., Essais sur la peinture, Paris, Chez Fr. Buisson, 1766, pp. 90-92.

Discurso sobre el luxo de las Sefioras, y proyecto de un trage nacional, Madrid, Imprenta Real, 1788.

DonNEzaRr DiEz DE ULZURRUN, J. M. et. al., Historia de Espania. Contempordanea, siglos XIX y XX, Madrid,
Silex, 2008.

Dureu, E. ], Société des Aquafortistes. Eaux-fortes modernes. Oeuvres inédites et originales: cinquiéme
année, cinquieme volumen, Paris, Cadart & Luquet, 1867.



698 PINTURA DE GENERO E IDENTIDAD NACIONAL: GOYA Y LA CONSTRUCCION DE UNA IMAGEN DE LO ESPANOL

ESPALLARGAS, J. A., El traje tradicional en Aragon, Zaragoza, Caja de Ahorros de la Inmaculada de Aragon,
1998.

ESTEBANEZ CALDERON, S., Escenas andaluzas. llustraciones de Francisco Lameyer, Madrid, Baltasar Gon-
zalez, 1847.

Exposicion Aragonesa de 1868. Catdlogo de los expositores premiados a propuesta de la junta general del
Jjurado, Zaragoza, Tipografia de Calixto Ariflo, 1868, p. 14.

FELIU Y CODINA, J., “Prologo”, en De la Cruz, R., Sainetes, Barcelona, Doménech y Cia, 1882, pp. [-XLIII.

FERNANDEZ DE CORDOBA Y VALCARCEL, F., Mis memorias intimas, Madrid, Tipografia Sucesores de Riva-
deneyra, 1886.

FERNANDEZ GARCIA, A. M., Arte y emigracion: la pintura espariola en Buenos Aires 1880-1930, Oviedo,
Universidad de Oviedo, 1997.

FERNANDEZ GARCIA, A. M., Catdlogo de pintura espariola en Buenos Aires, Oviedo, Universidad de Ovie-
do, 1997.

Folleto explicativo de la rigueza agricola-minera de Remolinos, e historial de su iglesia parroquial, san-
tuario del Santo Cristo de la Cueva y cuadros de Goya que posee, Remolinos, 1942.

FONTBONA, F. y MIRALLES, F., Historia de I’art catala: Del modernisme al noucentisme, 1888-1917, Bar-
celona, Edicions 62, 1985.

FOURNEL, F. V., Aux pays du soleil. Un été en Espagne. A travers I'ltalie. Alexandrie et le Caire, Tours, A.
Mame et fils, 1883.

FrANTZ, H., Le Salon de 1900: [’exposition décennale, Paris, Goupil, 1900, p. 87.

GARCiA GuATAS, M., “Catalogo de obras artisticas del Palacio de la Antigua Capitania General de Zarago-
za”, Artigrama, 19, 2004, pp. 473-501.

GARCIiA GUATAS, M., “Obras que se vieron y han quedado de la Exposicion Hispano-Francesa”, Artigrama,
21, 2006, pp. 169-195.

GAUTIER, T., Tras los montes, Paris, Charpentier Libraire-Editeur, 1843.

GAUTIER, T., Voyage en Espagne, Paris, Charpentier, Libraire-Editeur, 1845.

GEFFROY, G., Musée du Louvre, 2, Les Peintres des écoles francaises - Ailes Richelieu et Sully, Paris, Musée
du Louvre, 2020.

GENERELO LANASPLA, J. J., “Fondos y colecciones fotograficas de titularidad publica en Aragon”, Artigra-
ma, 27,2012, pp. 89-118.

GIL SALINAS, R., “Collecting Knowledge: The Heritage of the University of Valencia”, en Ruiz-Castell, P.
(ed.), Beyond Public Engagement: New Ways of Studying, Managing and Using University Collec-
tions, Cambridge, Cambridge Scholars Publishing, 2015, pp. 11-22.

Gopoy, A., Tryptique, La Maja Maudite. Salomé. Vers les étoiles. Trois poemes d’ Armand Godoy. Illustrée
de trois tableaux de D. Beltran Masses. Préface de Camille Mauclair en fac-similé, Paris, Impr. Daniel
Jacomet, 1926.

GOMEZ APARICIO, P., Historia del periodismo espaiiol: De la Revolucion de Septiembre al desastre colonial,
Madrid, Editora Nacional, 1967.

GOMEZ DEL VAL, R., Traje de Maja. Modelo del Mes (abril, 2008), Madrid, Museo del Traje, 2008.

GONZALEZ, J. F., Cronica de la provincia de Zaragoza, Madrid, Rubio y Compaiiia, 1867.

Gras 1 ELias, F., Episodios de mi tierra, Barcelona, Puig i Alonso, 1893-1897.

GraAs 1 ELias, F., Siluetas espaiiolas, Barcelona, Libreria de Eudaldo Puig, 1887.

GRUYER, G. y JOLYET, P., Ville de Bayonne, Musée Bonnat. Catalogues sommaires de la Collection Bonnat
et de la Collection Municipale, Bayona, Imprimerie A. Lamaignere, 1902.

Guia oficial de Espania, 1878, Madrid, Imprenta Nacional, 1878, pp. 864-865.

GUIJARRO SALVADOR, P., El espiritu ilustrado en Navarra: los marqueses de San Adrian y la Real Sociedad
Tudelana de los Deseosos del Bien Publico, Pamplona, Gobierno de Navarra, Departamento de Cul-
tura, 2016.

GUTIERREZ SOLANA, J., La Esparia Negra, Madrid, Imp. de G. Hernandez y Galo Saez, 1920.

HABERMAS, J., The Structural Transformation of the Public Sphere. An inquiry into a category of burgeois
society, Cambridge, Polity Press, 1989.

Haro, H., Catalogue des tableaux anciens et d 'une fresque de Raphaél dépendant des successions Oudry,
Paris, Hotel Drouot, 1876.



HEMEROGRAFIA Y BIBLIOGRAFIA 699

HERNANDEZ ARA, L., et al., Repertorio de publicaciones periodicas zaragozanas anteriores a 1940, Zara-
goza, Institucién Fernando el Catélico, 1998.

HERNANDEZ MARTINEZ, A. y POBLADOR MUGA, M. P., “La Exposicion Hispano-Francesa de 1908: balance
de una experiencia arquitectonica singular a la luz de un siglo”, Artigrama, 21, 2006, pp. 147-168.

HERNANDEZ MARTINEZ, A. y POBLADOR MUGA, M. P., “La Exposicion Hispano-Francesa de 1908: balance
de una experiencia arquitectonica singular a la luz de un siglo”, Artigrama, 21, 2006, pp. 147-168.

HERNANDEZ, F., “;De qué hablamos cuando hablamos de cultura visual?”, Educag¢do & Realidade, 30 (2),
2005, pp. 9-34.

HUERTA CALvVO, J. y PALACIOS FERNANDEZ, E., Al margen de la ilustracion: cultura popular, arte y literatu-
ra en la Espaiia del siglo XVIII, Amsterdam, Editions Rodopi B. V., 1998.

HuUEgrTA CALvO, J., “Comicidad y marginalidad en el sainete dieciochesco”, Scriptura, 15, 1999, pp. 51-75.

Huvysmans, K. H., 4 rebours, Paris, Gallimard, 1977.

IGLESIAS, J., “Sobre Francesc Gras i Elias”, Revista del Centre de Lectura de Reus, 204, 1969, pp. 734-740.

KERR-LAWSON, E., 4 catalogue of the paintings in the Museo del Prado at Madrid, London, William Hei-
nemann, 1896.

LAPRET, P., Catalogue du Musée Jean Gigoux, Besangon, Imprimerie et Litographie Dodivers et C, 1902.

LecHAT, H., Catalogue de tableaux, dessins, aquarelles, groupe en marbre par Carrier-Belleuse... vente 6
avril 1877, Paris, Hotel Drouot, 1877.

LEE BLASZCZYK, R. y SPIEKERMANN, U., Bright Modernity: Color, Commerce, and Consumer Culture, Nue-
va York, Palgrave Macmillan, 2017.

LENGLART, J., Catalogue des tableaux du Musée de Lille, Lille, Imprimerie Lefebvre-Ducrocq, 1893.

L’[llustration nouvelle par une société de peintres-graveurs a l’eau-forte, Paris, Veuve A. Cadart, 1878.

LoBato SUERO, M. J., “El fenomeno intertextual: nociones sobre terminologia aplicada a los albumes ilus-
trados”, OMNIA - Revista Interdisciplinar de Ciéncias e Artes, 8(1), 2018, pp. 25-35.

LORENTE LORENTE, J. P., Historia de la critica del arte: textos escogidos y comentados, Zaragoza, Prensas
Universitarias de Zaragoza, 2005.

Lucero, T., Teatro moderno, v. 4, Madrid, Viuda de Hernando y Compaiiia, 1894.

Mapoz IBANEZ, P., Madrid: audiencia, provincia, intendencia, vicaria, partido y villa, Madrid, Imprenta
del diccionario geogrdfico-estadistico-historico de D. Pascual Madoz, 1848.

MAGNIN, J., La Peinture et le dessin au musée de Besangon, Dijon, Imprimerie de Darantiere, 1919.

MAINER, J. C., Regionalismo, burguesia y cultura: los casos de Revista de Aragon (1900-1905) y Hermes
(1917-1922), Zaragoza, A. Redondo, 1982.

MARTINEZ MINANA, R. (comisario), Origenes del Museo de Bellas Artes de Valencia. 175 aniversario, Va-
lencia, Generalitat Valenciana, 2015.

MARTINEZ PEDROSA, F., Perfiles y colores, satira de costumbres, Barcelona, E. Domenech y cia. Imprenta
de F. Giro, 1882.

MARTINEZ Rulz, J. “Azorin”, Valencia, Madrid, Biblioteca Nueva, 1941.

MARTINEZ VERON, J., Arquitectura de la Exposicion Hispano-Francesa de 1908, Zaragoza, Institucion
“Fernando el Catdlico”, 1984.

MassO CARBALLIDO, J., Dietari de viatges d’Eduard Toda i Guell, 1876-1891: (amb un apendix de 1907),
Reus, 2008.

MATILLA, M. J., Memoria de actividades 2015, Madrid, Museo Nacional del Prado, 2015.

MEDIERO VELASCO, M. L., “Los Carabancheles y sus quintas”, Revista de Arqueologia, 352,2010, pp. 40-49.

MILET, A., Catalogue du Musée de Dieppe, Dieppe, Museo de Dieppe, 1904.

MOLINER Ruiz, M., Diccionario de uso del espariol, Madrid, Gredos, 1980.

MONTECRISTO, Los Salones de Madrid tomo I: 67 fotograbados en cobre, por Monte-Cristo, con laminas
fotogrdficas de Franzen, Madrid, El Album Nacional, ca. 1898.

MONTES REINA, F., Tauromaquia completa, o sea el arte de torear en plaza tanto a pie como a caballo,
Madrid, Imprenta de D. José Maria Repullés, 1836.

MOREL, M., Dictionnaire des Artistes Suisses, vol. 1, Frauenfeld, Huber & Co., 1905.

NADAR, Charles Baudelaire intime : le poéte vierge, Paris, A. Blaizot, 1911.

OMS GARRIGOLAS, L. y ORIOL FERRERAS, J., Tratado elemental completo de las enfermedades de mujeres,
Barcelona, Imprenta de Ramoén M. Indar, 1840.



700 PINTURA DE GENERO E IDENTIDAD NACIONAL: GOYA Y LA CONSTRUCCION DE UNA IMAGEN DE LO ESPANOL

ORDONEZ FERNANDEZ, R., Coleccion de Artes Visuales del Excelentisimo Ayuntamiento de Zaragoza, Zara-
goza, Ayuntamiento de Zaragoza, 1983.

ORTEGA RUBIO, J., Historia de Madrid y de los pueblos de su provincia, Madrid, Imprenta Municipal, 1921.

ORTEGA Y FRrias, R., La Casa de Tocame Roque, o Un Crimen Misterioso, Madrid, Hijos de la Cruz Gomez,
1877.

PAREDES GIRALDO, C. y Diaz ERENO, G., Guia del Museo Gustavo de Maeztu y Whitney, Estella, Museo
Gustavo de Maeztu, 2014.

PASQUAL DE QUINTO Y DE LOS Rios, J., Relacion General de Sefiores Académicos de la Real de Nobles y
Bellas Artes de San Luis de Zaragoza (1792-2004), Zaragoza, Real Academia de Nobles y Bellas Artes
de San Luis de Zaragoza, 2004.

PEREZ GALDOS, B., La corte de Carlos 1V, Madrid, Imprenta y Litografia de La Guirnalda, 1881.

PEREZ GALDOS, B., La familia de Leon Roch, Sevilla, Facediciones, 2013.

PEREZ GALLARDO, H., “La llegada de la fotografia a la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando”,
Anales de Historia del Arte, 21,2011, pp. 147-165.

PEREZ RUiZ DE LA FUENTE, M. D., Temas y elementos ornamentales en el arte de Granada desde el Renaci-
miento hasta el Manierismo, Granada, Universidad de Granada, 2001.

PERSONNAZ, A., “Préface”, en VV.AA., Ville de Bayonne, Musée Bonnat. Catalogue sommaire, Paris, Mu-
sée Nationaux, 1930, pp. I-V.

PiLLET, C. (comisario), Tableaux anciens et modernes, aquarelles et sculptures par Zacharie Astruc, sculp-
tures diverses, meubles, objets d’art: collection de M. Z. Astruc, Paris, Hotel Drouot, 1878.

PiQUEIRO LOPEZ, M. B. A., “Tercer inventario de la coleccion de pinturas de la Real Academia”, Boletin de
la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, 89, 1999, pp. 151-152.

PIQUERO LOPEZ, B., Segundo inventario de pinturas de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando,
Madrid, RABBAASEF, 1985.

Poza IBARNEZ, G., Vida de José Valenzuela la Rosa, Zaragoza, Libreria General, Publicaciones “La Cadie-
ra”, 122, 1958.

QUEVEDO VILLEGAS, F. DE, Obras de Francisco de Quevedo, Madrid, Imprenta de Mellado, 1841.

QUILLET, F., Dictionnaire des peintres espagnols, Paris, Chez 1’auteur, 1816.

R., L. L. DE, Madrid en el Bolsillo, Madrid, Imprenta de Andrés Orejas, 1874.

RAMOs CARRION, M., Teatro Moderno, Madrid, Viuda de Hernando y Compaiia, 1894.

REEs, B., Camille de Saint-Saéns, a life, Londres, Faber & Faber, 1998.

RINCON GARCia, W. (comisario), Coleccion Joaquin Rivero, Jerez, Ayuntamiento de Jerez, 2005.

RINCON GARrcia, W., Un siglo de escultura en Zaragoza (1808-1908), Zaragoza, Caja de Ahorros de Zara-
goza, Aragon y Rioja, 1984.

Rivas QuiNzanos, P., “Palacio del Duque de Fernan Nuiiez y Conde de Cervellon”, en Lasso de la Vega
Zamora, M. (coordinador cientifico), Palacios de Madrid, Madrid, Comunidad de Madrid, 2010, pp.
258-265.

RODRIGUEZ GUTIERREZ, B., “Historia de la Biblioteca Arte y Letras”, en Gutiérrez Sebastian, R. et al. (eds.),
Literatura, imagen: La Biblioteca Arte y Letras, op. cit., pp. 9-31.

RYERSSON, S. y YACCARINO, M., The Marchesa Casati: Portraits of a Muse, Nueva York, Harry N. Abrams,
2009.

SABATIER, G., “1715 : Que reste-t-il des Pyrénées ?”, en Sabatier, G. y Torrione, M. (dirs.), ;Louis XIV
espagnol?, Paris, Editions de la Maison des sciences de I"’homme, Centre de recherche du chateau de
Versailles, 2009, pp. 303-318.

SANCHEZ CANTON, F. J. (director), Museo del Prado. Catalogo, Madrid, Museo del Prado, Blass S.A., 1933.

SANCHEZ CANTON, F. J., Veldzquez, Las Meninas y sus personajes, Barcelona, Editorial Juventud S. A.,
1943.

SANCHEZ LUENGO, A., Traje de Majo. Modelo del Mes (mayo, 2005), Madrid, Museo del Traje, 2005.

SANCHEZ SANCHEZ, V., “La revista La Gran Via: representaciones sociales a través de la musica del género
chico”, en Brandenberger, T. y Dreyer, A. (eds.), La zarzuela y sus caminos. Del siglo XVII a la actua-
lidad, Berlin, Lit Ibéricas 8, pp. 137-159.

SANCHEZ VIGIL, J. M., Revistas ilustradas en Espaiia: del Romanticismo a la guerra civil, Gijon, Trea,
2008.



HEMEROGRAFIA Y BIBLIOGRAFIA 701

SANZ-PASTOR Y FERNANDEZ DE PIEROLA, C., Museos y colecciones de Esparia, Madrid, Ministerio de Cul-
tura, 1990, p. 367.

SATUE, E., “El disefio grafico de perfumes y jabones”, en Ramos Pérez, R. (comisaria), E/ arte de la belleza,
Madrid, Biblioteca Nacional de Espana, 2011, pp. 21-35.

ScHopp, C. (ed.), Lettres de Prosper Mérimée a Madame de Montijo, vol. 1, Paris, Mercure de France, 1995.

SEco, 1., Traje de maja de la infanta Isabel. Modelo del mes (marzo), Madrid, Museo del Traje, 2013.

SHAW, D. L., La Generacion del 98, Madrid, Ediciones Catedra, 1982.

SIERRA, E., San Antonio de la Florida, zarzuela comica, Madrid, R. Velasco Impresor, 1894.

STAPLEY, M., y BYNE, A., Spanish Architecture of the Sixteenth Century, general view of the Plateresque
and Herrera styles, Nueva York, Hispanic Society of America, 1917.

SURLAPIERRE, N., “Un aigle a deux tétes. Bréve histoire du Musée des Beaux-Arts et d’Archéologie de
Besangon, en VV.AA., Guide des collections, Musée des Beaux-Arts et d’Archéologie de Besangon,
Milan, Silvana Editoriale, 2018, pp. 8-17.

TAYLOR, J., Voyage pittoresque en Espagne, en Portugal et sur la cote d’Afrique, de Tanger a Tetouan,
Paris, Librairie de Gide Fils, 1826.

TRENC BALLESTER, E., Las artes graficas de la época modernista en Barcelona, Barcelona, Gremio de
Industrias Graficas, 1977.

TuBINO Y OLIVA, F. M., Cronica del viaje de SS. MM. y SS. AA. a las provincias andaluzas, Sevilla, Impren-
ta de la Andalucia, 1865, p. 59.

TUBINO Y OLIVA, F. M., El arte y los artistas contempordneos en la peninsula, Madrid, Libreria de A. Du-
ran, 1871.

Uso, J. C., Gloria Laguna: ingenio castizo, mito literario y lesbianismo chic, Santander, El Desvelo Edi-
ciones, 2017.

VALENZUELA LA ROSA, J., “La Seccion de Arte Moderno”, en Pamplona Escudero, R. (dir.), Libro de oro:
Exposicion Hispano-Francesa de 1908, Zaragoza, Imprenta y fotograbado del “Heraldo de Aragén”,
1908, pp. 243-250.

VALLE-INCLAN, R. M., “La pintura vasca”, en Serrano Alonso, J. (ed.), Ramon del Valle-Inclan, Articulos
completos y otras paginas olvidadas, Madrid, Ediciones Itsmo, 1987, pp. 262-266.

VALVERDE VALDES, M. F., Los procesos fotogrdficos historicos, México, Secretaria de Gobernacion, 2003,
p. 28.

VANDERBILT, W. H., The private collection of W. H. Vanderbilt, Nueva York, G. P. Putman, 1879.

VAREY, J. E., Los titeres y otras diversiones populares de Madrid: 1758-1840, Londres, Tamesis, 1972.

VAZQUEZ ASTORGA, M., Cafés de Zaragoza. Su biografia, 1797-1939, Zaragoza, Instituciéon Fernando el
Catolico, 2015.

VAzQUEZ GARCIA, E. (comisaria), Arte de luces. Influencias artisticas en los vestidos de torear, Madrid,
Museo del Traje, CIPE, 2010.

VEGA GONZALEZ, J., “El lenguaje visual de la ciencia en la Espaiia del siglo XVIII”, Figura: Studies on the
Classical Tradition, 2, 2019, 101-121.

VEGA GONZALEZ, J., Origen de la litografia en Espaiia. El Real Establecimiento Litogrdfico, Madrid, Fa-
brica Nacional de Moneda y Timbre, 1990.

VERLAINE, P., Fétes galantes, Paris, A. Lemerre, 1869.

VIARDOT, L., Les musées d’Espagne: guide et memento de [’artiste et du voyageur, Paris, Chez Paulin et
le Chevalier, 1852.

VIDANES, J., El teatro breve de Tomds Lucerio: estudio y edicion (tesis doctoral), Madrid, Universidad
Complutense de Madrid, 2003.

ViLA FERRER, S., “La recuperacion del patio del palacio del Embajador Vich”, Loggia, Arquitectura &
Restauracion, 12, 2001, pp. 44-51.

VV. AA, Taurofilia: diccionario tauromaco, Bogota, Editorial Santafé, 1946.

VV. AA., Catalogue des tableaux modernes, aquarelles, dessins, pastels, sculptures, tableaux anciens...,
objets d’art et d’ameublement, appartenant a Mme la marquise Landolfo Carcano, Paris, Galerie
Georges Petit, 1912.

VV. AA., Apuntes de la primera exposicion del Circulo de Bellas Artes con dibujos originales de los auto-
res, Madrid, Imprenta, estereotipia y galvanoplastia de Aribau y Cia (sucesores de Rivadeneyra), 1880.



702 PINTURA DE GENERO E IDENTIDAD NACIONAL: GOYA Y LA CONSTRUCCION DE UNA IMAGEN DE LO ESPANOL

VV. AA., Apuntes de la primera exposicion del Circulo de Bellas Artes con dibujos originales de los auto-
res, Madrid, Circulo de Bellas Artes, 1880.

VV. AA., Atelier de Fortuny, oeuvre posthume. Objets d’art et de curiosité, Paris, Hotel Drouot, 1875.

VV. AA., Catdlogo de la Exposicion General de Bellas Artes de 1881, Madrid, Imprenta y Fundicion de
Manuel Tello, 1881.

VV. AA., Catdlogo de la Exposicion Nacional de Bellas Artes de 1871, Madrid, Imprenta del Colegio Na-
cional de Sordomudos y de Ciegos, 1871.

VV. AA., Catdlogo de la Exposicion Nacional de Bellas Artes de 1878, Madrid, Tipografia-Estercotipia
Perojo, 1878.

VV. AA., Catdlogo de la Exposicion Nacional de Bellas Artes de 1878, Madrid, Tipografia-Estereotipia
Perojo, 1878.

VV. AA., Catdlogo de la seccion de Arte Retrospectivo, Zaragoza, Tipografia de Emilio Casaial, 1908.

VV. AA., Catdlogo de la seccion de Arte Retrospectivo, Zaragoza, Tipografia de Emilio Casafial, 1908.

VV. AA., Catdlogo descriptivo e historico del Museo del Prado de Madrid, Museo Nacional del Prado,
Madrid, 1872.

VV. AA., Catalogue des tableaux anciens et modernes, aquarelles, dessins, pastels..., objets d’art et
d’ameublement... le tout dépendant de la succession de M. Charles Yriarte, Paris, Hotel Drouot,
1898.

VV. AA., Catalogue des tableaux modernes, aquarelles, dessins, pastels, sculptures, tableaux anciens,
dessins anciens, objets d’art et d’ameublement, appartenant a Mme la marquise Landolfo Carcano,
Paris, Galerie Georges Petit, 1912.

VV. AA., Diccionario de la lengua castellana, compuesto por la Real Academia Espariola reducido a un
solo tomo para su mas facil uso, Madrid, Real Academia Espaiiola, 1803.

VV. AA., Exposition de Peinture Espagnole Moderne, Paris, Ville de Paris, Palais des Beaux-Arts, 1919.

VV. AA., Guia artistica de Cordoba, Sevilla, Fundacion José Manuel Lara, 2006.

VV. AA., Guia del Museo de Bellas Artes de Valencia, Valencia, Museo de Valencia, 1915.

VV. AA., Inventario de nuevas adquisiciones del Museo de la Trinidad, Madrid, Museo de la Trinidad,
1865.

VV. AA., Los esparioles pintados por si mismos, Madrid, 1. Boix, 1843-1844.

VV. AA., Museo Carmen Thyssen Malaga. Coleccion. Catalogo razonado Museo Carmen Thyssen Mdala-
ga, Malaga, Fundacion Palacio de Villalon, 2014.

VV. AA., Museo del Traje. Guia Breve, Madrid, Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte, 2013.

VV. AA., Repertorio de grabados esparioles en la Biblioteca Nacional, 1, Madrid, Ministerio de Cultura,
Secretaria General Técnica, 1981.

VV. AA., Katalog der alteren Pinakothek zu Miinchen, Munich, Amtliche Ausgabe, 1930.

VV. AA., La Exposicion Iberoamericana de Sevilla (1929-1930): Historia de un emperio y una ilusion,
Madrid, Agencia Estatal Boletin Oficial del Estado, 2019.

VV. AA., Notice des tableaux exposés dans les deux salles de la mairie de Castres (Tarn), Castres, Marie
de Castres, 1866.

Goya: fortuna critica, historiografica e influencia

ALVAREZ BARRIENTOS, J., “Sobre la construccion de la imagen de Goya. algunos usos y abusos”, en VV.
AA., Goya y su contexto, Zaragoza, Institucion Fernando el Catolico, 2011, pp. 17-38.

ANDRE-DECONCHAT, S., “L’oeuvre de Goya dans les collections de Jacques Doucet”, VV. AA., Goya gra-
veur, Paris, Petit Palais, 2008, pp. 161-169.

ANDREU, J. y SEGUI RIERA, M. (eds.), Caprichos de Goya: Coleccion de 80 aguafuertes reproducidos por
M. Segui y Riera y notas biogrdficas del autor por Jaime Andreu, Barcelona, Centro Editorial Artistico
Isidro Torres, 1884.

ANSON NAVARRO, A., Goya y Aragon. Familia, amistades y encargos artisticos, Zaragoza, Caja de Ahorros
de la Inmaculada, 1995.

ANSON NAVARRO, A., Los Bayeu: una familia de artistas de la ilustracion, Zaragoza, Caja de Ahorros de la
Inmaculada, 2012.



HEMEROGRAFIA Y BIBLIOGRAFIA 703

ARAUJO SANCHEZ, C., Goya y su época, Madrid, La Espafia Moderna, 1896.

Bortrols, O., “La Tauromaquia de Goya a la luz de su contexto: el problema de la interpretacion”, en VV.
AA., Goya y su contexto, Zaragoza, Institucion Fernando el Catolico, 2011, pp. 177-191.

BozAL FERNANDEZ, V., Goya, Madrid, Alianza Editorial, 1994.

BozAL FERNANDEZ, V., Imagen de Goya, Barcelona, Editorial Lumen, 1983.

Bozal, V., “Dibujos grotescos en Burdeos”, Artigrama, 25, 2010, pp. 143-163.

BozaL, V., Francisco Goya: vida y obra, Madrid, T. F. Editores, 2005.

BozaL, V., Pinturas negras de Goya, Madrid, Antonio Machado Libros, 2019.

BrOWN, J. y GALASSI, S. C., Goya s last works, Nueva York, Frick Collection, 2006.

BRUNET, G., Etude sur Francisco Goya sa vie et ses travaux. Notice biographique et artistique accompagnée
de photographies d’aprés les compositions de ce maitre, Paris, Aubry, 1865.

CALVO RuATA, J. L., “Coleccionistas de Goya en el siglo XIX”, en Lacarra Ducay, M. C. (coord.), El siglo
XIX el arte en la corte espariola y en las nuevas colecciones peninsulares, Zaragoza, Institucion Fer-
nando el Catolico, 2020, pp. 15-62.

CANO CUESTA, M., Goya en la Fundacion Lazaro Galdiano, Madrid, Fundacion Lazaro Galdiano, 1999.

CARDERERA Y SOLANO, V., Estudios sobre Goya (1835-1885), Zaragoza, Instituciéon Fernando el Catodlico,
1996.

CARRETE PARRONDO, J., Goya. Estampas: grabados y litografias, Barcelona, Electa, 2007.

CENTELLAS, R., “Goya y Zuloaga. «Razay, regionalismo y burguesia”, en Sudrez-Zuloaga, M. R. (comi-
saria), Zuloaga en Fuendetodos, Zaragoza, Diputacion de Zaragoza y Consorcio Goya Fuendetodos,
1996, pp. 33-39.

CENTELLAS, R., “La conmemoracion del Centenario de Goya”, en Luces de ciudad. Arte y Cultura y en
Zaragoza, 1914-1936 [catdlogo de exposicion], Zaragoza, Gobierno de Aragon, Ayuntamiento de Za-
ragoza, 1995, pp. 179-206.

CENTELLAS, R., “Ricardo Baroja y Goya”, en Rubio Jiménez, J. (comisario), Ricardo Baroja aguafortista.
Una vision de Esparia, Zaragoza Consorcio Cultural Goya-Fuendetodos, Diputacion de Zaragoza,
1998, pp. 19-23.

CIrLoT, L., “Comentarios a los Caprichos”, en VV. AA., Caprichos: Francisco de Goya, Barcelona, 2006,
pp- 302-305.

DE BERUETE, A., Goya grabador, Madrid, Blass y Cia, 1918.

DE LA ENCINA, J., Goya en zig-zag, Madrid, Espasa Calpe, 1928.

DE LA MANO, J. M., “Tradition et modernité. La nature morte au siécle de Goya”, en Aterido, A. (comisa-
rio), La nature morte espagnole, Gante-Bruselas, Palais des Beaux-Arts de Bruxelles, Snoeck Publi-
shers, 2018, pp. 100-115.

DE PANTORBA, B., Goya: ensayo biogrdfico y critico, Elgueta, Imp. Zoila Ascasibar y compaifiia, 1928.

DE SALAS, X., Obras maestras del arte espaiiol. La familia de Carlos IV, Barcelona, Editorial Juventud,
1944,

DELESTRE, M. y FERAL, Catalogue de 105 dessins par Francisco de Goya, Paris, Hotel Drouot, 1877.

DESPARMET FITZ-GERALD, X., L’ Oeuvre peint de Goya: catalogue raisonné ill. de 447 reprod. suivies de 34
dessins inédits, Paris, F. de Nobele, 1928.

Diaz PADRON, M., Realidad e Imagen: Goya, 1746-1828, Zaragoza, Museo de Zaragoza, 1996.

DOMINGUEZ LASIERRA, J., “La presencia de Goya en Heraldo de Aragén”, Cuadernos de Aragon, 24, 1997,
pp- 309-344.

DoORIGNY, M., De Goya a Delacroix: les relations artistiques de la famille Guillemardet, Autun, Musée
Rolin, 2014.

DUJARDIN, D., “Trajectoire et approche matérielle de deux chefs-d’ceuvre de Goya”, Atlante. Revue d’Etudes
Romanes, 6, 2017, pp. 22-29.

ENFEDAQUE, A. (comisario), Goya Génie d’avant-garde. Le maitre et son école, Agen, Musée des Beaux-
Arts d’Agen, 2020.

FERNANDEZ CLEMENTE, E., “El centenario de Goya” en Gente de Orden. Aragon durante la Dictadura de
Primo de Rivera (1923-1930), t. 1V, Zaragoza, Ibercaja, 1997, pp. 271-299.

FERNANDEZ CLEMENTE, E., “Estudio introductorio” en Catorce visiones en torno a Goya: publicaciones de
la Junta del Centenario de Goya 1926-1928, Zaragoza, Diputacion General de Aragon, 1996, pp. 5-26.



704 PINTURA DE GENERO E IDENTIDAD NACIONAL: GOYA Y LA CONSTRUCCION DE UNA IMAGEN DE LO ESPANOL

ForADADA BALDELLOU, C., “El interior de la Quinta del Sordo. Las Pinturas negras de Goya y la maqueta
de Leon Gil de Palacio”, A4CADigital, 49, 2019. Disponible online: http://www.aacadigital.com/con-
tenido.php?idarticulo=1508 (fecha de consulta: 31-XI1-2021).

ForaDADA BALDELLOU, C., Goya recuperado en las Pinturas negras y El coloso, Gijon, Ediciones Trea,
2019.

GALLEGO SERRANO, J., En torno a Goya, Madrid, Libreria General, 1978.

GALLEGO SERRANO, J., Goya. Las majas, Madrid, Alianza Editorial, 1982.

GALVAN Y CANDELA, J. M. (ilustracion) y DE LA RADA Y DELGADO, J. D. (texto), Frescos de Goya en la igle-
sia de San Antonio de la Florida grabados al aguafuerte por José Maria Galvan y Candela, Madrid,
Imprenta y Fundicion de Manuel Tello, 1888.

GARCIA GUATAS, M., “Cdémo celebr6 Zaragoza el centenario de Goya”, MAZ, 69, 1978, pp. 18-21.

GARCIA GUATAS, M., “Goya en ¢l ojo de la modernidad”, Goya, 340, 2012, pp. 254-169.

GARCIA MONTALBAN, A., “Goya en el pensamiento ético-politico y estético de Blasco Ibafiez”, en Calvo
Ruata, J. 1. (coord.), Goya en la literatura, en la musica y en las creaciones audiovisuales. actas del
seminario internacional, Zaragoza, Institucion Fernando el Catolico, 2019, pp. 159-172.

GASSIER, P., “Une source inédite de dessins de Goya en France au XIXe si¢cle”, Gazette des Beaux-Arts,
1972, pp. 109-120.

GAUTIER, T., “Catalogue raisonné de 1’oeuvre de Franco Goya y Lucientes”, Le Cabinet de I’amateur, 1842,
pp- 337-345.

GLENDINNING, N., “Coleccion de los duques de Osuna”, en Zugaza Miranda, M. y Calvo Serraller, F. (dir.),
Enciclopedia del Museo del Prado, Madrid, Museo Nacional del Prado y Fundacion Amigos del Mu-
seo del Prado, 2006, pp. 788 y ss.

GLENDINNING, N., “Goya and England in the Nineteenth Century”, The Burlington Magazine, vol. 106, n°
730, 1964, pp. 4-14.

GLENDINNING, N., Goya. La década de los Caprichos. Retratos 1792-1804, Madrid, Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando, 1992.

GLENDINNING, N., Goya y sus criticos, Vega Gonzalez, J. (ed.), Madrid, Ediciones Complutense, 2017.

GOMEZ DE LA SERNA, R., Goya, Madrid, Ediciones La Nave, 1928.

GOMEZ GIMENO, A., “D. Francisco de Goya y Lucientes. Breves noticias acerca de su estancia en Burdeos”,
en Centenaire de Goya. Exposition Gironde-Aragon, Burdeos, 1928.

GonzALEZ Lopez, C., “El mundo de los Madrazo: vinculos entre las familias Madrazo y Goya”, en VV.
AA., El mundo de los Madrazo. Coleccion de la Comunidad de Madrid, Madrid, Consejeria de Cultu-
ra'y Turismo de la Comunidad de Madrid, 2011, pp. 21-28.

GUE, A., “Goya dans I’historiographie frangaise du XIXe si¢cle: images et textes”, Les Cahiers de I’Ecole
du Louvre, 7, 2015, pp. 54-63.

GUE, A., Goya dans Ihistoriographie frangaise, 1842-1900 (memoria de investigacion), Ecole du Louvre,
Paris, 2014.

GUINARD, P., “Baudelaire, le musée espagnol et Goya”, Revue d’Histoire littéraire de la France, 2, 1967,
pp- 310-328.

Jacoss, H. C., Goya en la poesia, Zaragoza, Institucion Fernando el Catdlico, 2016.

JIMENO, F., “La obra de Goya conservada en Aragon. A proposito de dos centenarios (1908-1928)”, en Lo-
zano Lopez, J.C. (coord.), La memoria..., op. cit., pp. 159-211.

JUBERIAS GRACIA, G. y JUAN GARCiA, N., “Identity, memory and rural development: public art in Fuendeto-
dos (Zaragoza, Spain)”, Terra.: Revista de desarrollo local, 9, 2021, pp. 80-102.

JUBERIAS GRACIA, G., “Goyescas (1915): pintores y escenografos al servicio de la opera de Granados”,
en Calvo Ruata, J. I. (coord.), Goya en la Literatura, en la Musica y en las Creaciones Audiovi-
suales. Actas del Seminario Internacional, Zaragoza, Institucion Fernando el Catoélico, 2019, pp.
257-271.

JUBERIAS GRACIA, G., “Ideologia y poder en los discursos museograficos: la creacion de «salas de Goya»
en los museos espafioles (1875-1915)”, Potestas. Estudios del Mundo Clasico e Historia del Arte, 14,
2019, pp. 143-164.



HEMEROGRAFIA Y BIBLIOGRAFIA 705

JUBERIAS GRACIA, G., “Ignacio Zuloaga (1870-1945) y su rol en el coleccionismo de obras de Goya”, en
Holguera Cabrera, A., Prieto Ustio, E. y Uriondo Lozano, M. (coords.), Coleccionismo, Mecenazgo y
Mercado Artistico: Orbis Terrarum, Sevilla, Universidad de Sevilla. Secretariado de Recursos Audio-
visuales y Nuevas Tecnologias, 2020, pp. 274-288.

JUBERIAS GRACIA, G., “Pintando a Ramoén de la Cruz. La utilizacion de la iconografia goyesca en la ilus-
tracion de sus sainetes a finales del XIX”, en Asion Sufier, A. ef al. (coords.), La Historia del Arte
desde Aragon. 11l Jornadas de investigadores predoctorales, Zaragoza, Prensas de la Universidad de
Zaragoza, 2019, pp. 101-110.

JUBERIAS GRACIA, G., “Retazos de Goya en la personalidad del artista moderno: el caso de Constantin Guys
(1802-1892)”, en Carretero Calvo, R., Castan Chocarro, A. y Lomba Serrano, C. (eds.), El artista,
mito y realidad. Reflexiones sobre el gusto V, Zaragoza, Institucion Fernando el Catodlico, 2021, pp.
477-488.

JUNQUERA MaATO, J. J., “Zuloaga y Goya. Una reflexion sobre épocas, personalidades y ambientes”, en
Sudrez-Zuloaga Galdiz, 1. (dir.), El verdadero Ignacio Zuloaga, Madrid, Fundacion Zuloaga, 2021,
pp. 137-150.

LaBar, G., “Don Francisco de Goya y Lucientes”, Actes de I’Académie nationale des sciences, belles-
lettres et arts de Bordeaux, Paris, E. Dentu, 1899, p. 212.

LAFOND, P., Goya, Paris, Librairie de I’ Art Ancien et Moderne, 1902.

LAFOND, P., Goya. Cinquante planches d’apres ses oeuvres les plus célebres, Paris, Goupil & Cie, 1910.

LAFUENTE FERRARI, E., “La sugestion de Goya en Francisco Domingo Marqués”, en Lafuente Ferrari, E.,
Antecedentes, coincidencias e influencias del Arte de Goya, Madrid, Sociedad Espafiola de Amigos
del Arte, 1947, pp. 261-266.

LAFUENTE FERRAR], E., “Un dibujo inédito de Goya de la serie sepia (Cuaderno F)”, Goya. Revista de Arte,
n°® 148-150, 1979, pp. 206-209.

LAFUENTE FERRARI, E., Antecedentes, coincidencias e influencias del Arte de Goya. Catdlogo ilustrado de
la exposicion celebrada en 1932, Madrid, Sociedad Espafiola de Amigos del Arte, 1947.

LAZARO SEBASTIAN, F. J. y SANZ FERRERUELA, F., “De Fuendetodos a Burdeos: vida y obra de Goya a través
del audiovisual”, en Calvo Ruata, J. I.(coord.), Goya en la literatura, en la musica y en las creaciones
audiovisuales, Zaragoza, Institucion Fernando el Catolico, 2019, pp. 85-120.

LAZARO SEBASTIAN, F. J. y SANZ FERRERUELA, F., Goya en el audiovisual: aproximacion a sus constantes
narrativas y estéticas en el ambito cinematogrdfico y televisivo, Zaragoza, Prensas de la Universidad
de Zaragoza, 2017.

LEIRA SANCHEZ, A., “El vestido y la moda en tiempos de Goya”, en Textil e indumentaria, Madrid, Grupo
Espaiiol del ICC, 2003, pp. 205-219.

LinTZ, Y., “Vers une rédecouverte des tableaux de Goya du musée d’Agen”, Francisco Goya: Le Ballon,
Autoportrait, Portrait de Ferdinand VII a Cheval, Messe des relevailles, Caprice, Paris, BNP, 1996.

LLAMPAYAS, J., Goya. Su vida, su arte y su mundo, Madrid, Biblioteca Nueva, 1943.

LoMBA SERRANO, C. y BozAL FERNANDEZ, V., Goya y el mundo moderno, Madrid, Lunwerg, 2008.

LoPEZ VAZQUEZ, J. M. B., “El capricho 19 Todos Caeran: La fatalidad de la fortuna para toda casta de paja-
ros y el castigo de los necios a manos de las hijas de la necesidad”, Liio, 15, 2009, pp. 83-95.

LORENTE LORENTE, J. P., “La pasion por Goya en Zuloaga y su circulo”, Artigrama, 25, 2010, pp. 165-183.

LozaNo LOPEz, J. C., La cabeza de Goya jun enigma sin solucion?, Zaragoza, Publicaciones de La Cadie-
ra, 2020.

Lozano Lopez, J.C. (coord.), La memoria de Goya (1828-1978), Zaragoza, Departamento de Educacion,
Cultura y Deporte, Gobierno de Aragon, 2008.

MANGIANTE, P. E., Goya e Italia, Zaragoza, Diputacion Provincial de Zaragoza, 2008.

MATHERON, L., Goya, Paris, Schulz et Thuilli¢, 1858.

MaTILLA RODRIGUEZ, J. M., “Approccio ai Disparates di Francisco de Goya”, en Goya, Roma, Edizioni De
Luca, 2000, pp. 107-111.

MATILLA RODRIGUEZ, J. M., “Los Desastres de la guerra de Francisco de Goya. Una mirada independiente”,
en Arte en tiempos de guerra. Art in Times of War. Francisco de Goya y Lucientes, Madrid, Espafia
Cooperacion Cultural Exterior, 2008, p. 39-45.



706 PINTURA DE GENERO E IDENTIDAD NACIONAL: GOYA Y LA CONSTRUCCION DE UNA IMAGEN DE LO ESPANOL

MATILLA, J. M. y MEDRANO, J. M., El libro de la Tauromaquia. Francisco de Goya. La fortuna critica. El
proceso de creacion grdfica: dibujos, pruebas de estado, laminas de cobre y estampas de edicion,
Madrid, Museo Nacional del Prado, 2001.

MATILLA, J. M., “Prisionero encadenado de perfil / Si es delincuente que muera presto”, en Mena Marqués,
M. (ed.), Goya en tiempos de guerra, Madrid, Museo Nacional del Prado, 2008, pp. 350-352.

MENA MARQUES, M. B., “Los dibujos del Album de Sanlticar”, en VV. AA., La duquesa de Alba, “musa”
de Goya. El mito y la historia, Madrid, Museo Nacional del Prado, 2006, pp. 127-135.

MENA MARQUES, M. y MAURER, G. (coords.), Goya en Madrid. Cartones para tapices 1775-1794, Madrid,
Museo Nacional del Prado, 2014.

MENA MARQUES, M. y MAURER, G., La duquesa de Alba, musa de “Goya”: el mito y la historia, Madrid,
Ediciones el Viso, 2006.

MENA MARQUES, M., Goya y la corte ilustrada, Madrid, Museo Nacional del Prado, 2017.

MuRoz Y MAaNzAaNO, C., Goya, su tiempo, su vida, sus obras, Madrid, Tip. de Manuel G. Hernandez, 1887.

Picazo VERDEJO, E., “Zuloaga: un peregrino del arte”, en Suarez-Zuloaga, M. R. (comisaria), Zuloaga
en Fuendetodos, Zaragoza, Diputacion de Zaragoza y Consorcio Goya Fuendetodos, 1996, pp.
41-49.

QUESADA MARTIN, M. J., “Goya e Ignacio Zuloaga”, en Actas del Congreso Goya 250 arios después. 1746-
1996, Marbella, Museo del Grabado Espaiiol Contemporaneo, 1996, pp. 307-316.

REYERO HERMOSILLA, C., “La configuracion de Goya como personaje”, Lozano Lopez, J. C., La memoria
de Goya..., op. cit., pp. 15-43.

Rivas CAPELO, M. J., La tumba de Goya en San Antonio de la Florida, Madrid, Ermita de San Antonio de
la Florida, 2019.

RODRIGUEZ GARCIA, S., “Semejanzas y diferencias. Domingo y Goya”, en Rodriguez Garcia, S., El pintor
Francisco Domingo Marqués, op. cit., pp. 75-79.

ROMERO TOBAR, L., “Goya en El Artista 'y el Semanario Pintoresco Espariol”, Arbor. Ciencia, pensamiento
y cultura, 797, 2012, pp. 979-987.

ROSENTHAL, D. A., “Children’s Games in a Tapestry Cartoon by Goya”, Philadelphia Museum of Art Bu-
lletin, 335, 1982, pp. 14-24.

Ruiz PArDO, J., “Restauracion de las pinturas murales de Goya en San Antonio de la Florida”, en Pita
Andrade, J. M (coord.)., San Antonio de la Florida y Goya. La restauracion de los frescos, Madrid,
Turner, 2008, pp. 135-172.

ScHMIDT, R., “Celestinas y majas en la obra de Goya, Alenza y Lucas Velazquez”, Celestinesca, 39, 2015,
pp- 275-338.

Socias PaLau, J., “Apunte espaiiol de Tadeo Kuntz”, Goya: revista de arte, 241-242, 1994, pp. 75-81.

STARKWEATHER, W. E. B., Paintings and drawings by Francisco Goya in the collection of the Hispanic
Society of America, Nueva York, HSA, 1916.

SUAREZ-ZULOAGA, M. R. (comisaria), Zuloaga en Fuendetodos, Zaragoza, Diputacion de Zaragoza, Con-
sorcio Goya Fuendetodos, 1996.

TEIXIDOR CADENAS, C. y LAGUNA RODRIGUEZ, F. J., “Las Pinturas negras en las Quinta de Goya. Recons-
truccion de la planta baja con las fotografias de J. Laurent de 1874, en Calvo Ruata, J. 1. (coord.),
Goya en la Literatura, en la Musica y en las Creaciones Audiovisuales, Zaragoza, Instituciéon Fernan-
do el Catdlico, 2019, pp. 401-412.

TEIXIDOR CADENAS, C., “Aragon y Goya en la Fototeca del Instituto de Patrimonio Cultural de Espafia”,
Artigrama, 27, 2012, pp. 209-226.

TOMLINSON, J. A., “Goya, la persistencia de la leyenda”, en Carretero Calvo, R, Castan Chocarro, A. y Lom-
ba Serrano, C. (eds.), El artista, mito y realidad: Reflexiones sobre el gusto V, Zaragoza, Institucion
Fernando el Catdlico, 2021, pp. 17-36.

TORRECILLAS FERNANDEZ, M. C., “Las pinturas de la Quinta del Sordo fotografiadas por J. Laurent”, Boletin
del Museo del Prado, tomo 13, 1992, pp. 57-69.

TUDELILLA LAGUARDIA, C., “Las sefiales del guia. La influencia de Zuloaga en el arte aragonés de comien-
zos del siglo”, en Suarez-Zuloaga, M. R. (comisaria), Zuloaga en Fuendetodos, Zaragoza, Diputacion
de Zaragoza y Consorcio Goya Fuendetodos, 1996, pp. 51-61.



HEMEROGRAFIA Y BIBLIOGRAFIA 707

VEGA GONZALEZ, J. y VIDAL Rivas, J., “El devenir de la Historia del Arte, sus practicas y sus consecuencias:
el caso de Francisco de Goya”, en Arciniega Garcia, L. (coord.), Memoria y significado: uso y recep-
cion de los vestigios del pasado, Valencia, Universidad de Valencia, 2013, pp. 341-422.

VV. AA., Catdlogo de las obras de Goya expuestas en el Ministerio de Instruccion Publica y Bellas Artes,
Madrid, Estab. tip. de Fortanet, 1900.

VV. AA., Catorce visiones en torno a Goya: publicaciones de la «Junta del Centenario de Goyay, 1926-
1928, Zaragoza, Diputacion General de Aragon, Departamento de Educacion y Cultura, 1996.

VV. AA., Goya graveur, Paris, Petit Palais, 2008.

VV. AA., Goya: el capricho y la invencion. Cuadros de gabinete, bocetos y miniaturas, Madrid, Museo
Nacional del Prado, 1993.

VV.AA., Goya 1900, Madrid, Ministerio de Instruccion Publica y Bellas Artes, 1900, cat. 99.

WILSON BAREAU, J., Goya: drawings from his private albums, Londres, Hayward Gallery, 2001.

YRIARTE, C., Goya: sa biographie, les fresques, les toiles, les tapisseries, les eaux-fortes et le catalogue de
[’oeuvre avec cinquante planches inédites d’apres les copies de Tabar, Bocourt et Ch. Yriarte, Paris,
Henri Plon, 1867.

ZAPATER Y GOMEZ, F., Goya. Coleccion de cuadros y dibujos precedida de su biografia y de un epistolario,
Madrid, Calleja, 1924.






	TUZ_2238_Juberias_pintura.pdf
	2238_Juberias Gracia TESIS REDUCIDA

