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Resumen

En el afio 2015, como consecuencia de unos trabajos de acondicionamiento que se estaban realizan-
do en el convento de agustinas de Mirambel, se constato la existencia de restos de pintura mural en
una de las celdas y en el pasillo central. Tras comunicar el hallazgo, en el afio 2021, el Gobierno de
Aragoén inici0 los trabajos necesarios para recuperarlas. El resultado ha sido el descubrimiento y res-
tauracion de un valioso conjunto de grisallas que conforman un verdadero programa iconogréfico, y
que viene a complementar la ndmina de obras de esta naturaleza que se conserva en el territorio del

Maestrazgo turolense y castellonense.
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Abstract

In 2015, as a consequence of renovation work that was being carried out in the Augustinian convent of
Mirambel, the existence of remains of mural painting was found in one of the cells and in the central
hallway. After communicating the discovery, in 2021, the Government of Aragén began the necessary
work to recover them. The result has been the discovery and restoration of a valuable set of grisailles
that make up a true iconographic program, and that complements the list of works of this nature that

is preserved in the territory of the Teruel and Castellén Maestrazgo.
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Contextualizacion. El convento de agustinas de Mirambel

Las primeras noticias del convento de Mirambel describen como, a principios del mes de abril de
1564, llegaron a la localidad, procedentes del Convento de agustinas descalzas de la Esperanza de Va-
lencia, Violante de Castelvi, como primera priora de la fundacién, Petronila Roquero y dos hermanas
legas cuyos nombres desconocemos. Fueron acogidas por los vecinos en sus casas mientras se forma-
lizaba la firma de la fundacion, lo que se produjo unos dias mds tarde, el 15 de abril de 1564°. Cabe
sefalar que esta fundacién se produce en un momento muy significativo de la vida mondstica hispana,
dentro del importante proceso de cambio, que provocara el paso del conventualismo a la observancia,
auspiciado por Felipe II, con la aprobacion de los papas Pio IV y Pio V*,

Las monjas se acogieron a la clausura al dia siguiente, pero sin tener un lugar todavia ajustado a
sus necesidades. Aunque sujetas a la religién, durante un periodo de seis meses tuvieron que confe-
sarse con un clérigo ya que no podian cerrar la clausura ni sustentar al vicario’. Durante ese tiempo se
debieron realizar algunos trabajos para acondicionar los espacios disponibles a las especiales condi-
ciones de la clausura. Esta adecuacion a las estructuras preexistentes debi6 afectar a la antigua ermita
de Santa Catalina. El origen de este templo se relaciona con un documento de 1412 en el que se refiere
la exigencia del Papa Benedicto XIII de que se reconstruya la ermita como condicién para levantar la
excomunion al pueblo de Mirambel. Esta se habria derribado para ampliar su amurallamiento con el
visto bueno de la orden de San Juan de Jerusalén, que tenia el dominio del lugar desde 1313°.

De forma muy excepcional respecto a otras fundaciones, las primeras celdas se construyeron sobre
las bovedas de la iglesia, a pesar de que el dominio directo del templo no seria concedido hasta el
afio 1726’. En la actualidad, puede comprobarse que el largo pasillo central, y las celdas abiertas a
ambos lados, se levantan sobre el coro alto y la nave de la iglesia. Para ello hubo, que desmontar el
tejado y colocar sobre los arcos apuntados, un forjado plano a base de vigas de madera y revoltones
de yeso. Estos revoltones entre las vigas recibieron una profusa decoracion en relieve a base de copas
con asas rodeadas de flores, racimos de uvas y unas llamativas aves de pico y cuello estilizados. Es
significativo que para aplicar esta decoracion, se utilizaran unas plantillas idénticas a las del castillo

de Hervés, lo que de nuevo pone en la pista de las relaciones artisticas entre las actuales provincias

3 En el resumen documental del convento de agustinas de Mirambel se incluye la copia del documento fundacional que transcribimos
aqui: “Primeramente fue tratado, y convenido entre dhas. Partes, que los dos. Jurados y concejo geral y universalmente dan al dho.
Monastero es a saber Is Casas e Iglesia de Santa Catarina Martir de la parte de arriba mencionada, con las casas y obras a daquellas
congiguas, y que de presente han ajustado a la dha. Yglesia, con reservacion empero segtin que por tenor de la presente se reserva el
directo dominio de aquella, para que siempre y cuando el dho. concejo le parezca por algin inconveniente, e otra cosa poderse reservar,
y cobrarse dha. Yglesia lo puedan hacer propia auctoritate, sin incidir en penas ni reservas, ni sin calumnia alguna, y sin autoridad, ni
decreto de Juez alguno eclesi/co. Ni secular”. Archivo del Convento de Santa Catalina de Mirambel. Apuntes del convento de Monjas
Agustinas de Santa Catalina de la Villa de Mirambel. Sin paginar.

4 TINEO, P., 1989, p. 591-606.
5 JORDAN, J., 1704, p. 219.

6 Presentacion hecha por Juan Jiménez de Huguet, vicario general de Zaragoza, de una carta de Andrés Bertrdn, decano de la iglesia
de San Pedro de Aviiion, por la que se pide a los de Mirambel que construyan la iglesia que dejaron extramuros en su fortificacion, 8
de octubre de 1412, Archivo Municipal Mirambel, seccién segunda pergaminos, n°® 25.

7 Cesion del Dominio directo de La Iglesia de Santa Catharina Martir de la Villa de Mirambel, otorgada por el ayuntamiento de la
misma, en favor del convento de Religiosas Agustinas de la referida villa, 21 de diciembre de 1726. Archivo del Convento de Santa
Catalina de Mirambel. Apuntes del convento de Monjas Agustinas de Santa Catalina de la Villa de Mirambel. Sin paginar.
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Fig. I. Plano de la zona del convento donde se ubican las grisallas.

de Teruel Castellon®. En 1731 se produjo una importante reforma en la iglesia, siendo priora Damasa
San Martin. Se construy6 el retablo mayor, un coro nuevo, silleria y tribunas’. Probablemente en esta
reforma se cubriria el forjado plano con la actual solucién abovedada.

La cuestion es que, una vez levantadas las celdas se procedié a decorar parte de sus muros con
grisallas. Actualmente se conservan restos de estas pinturas en la celda de la madre superiora, en la
celda ubicada enfrente, y en el propio pasillo. En una de las inscripciones del pasillo se puede leer el
afio 1578, mientras que, sobre una de las escenas de la celda, aparece la fecha de 1579, con lo que se
cerraria esta primera etapa de la evolucion del convento, iniciada con su fundacién (Fig. 1).

La posterior evolucion de la fundacion y su adaptacion a las distintas circunstancias histdricas y
estéticas que se fueron produciendo, hizo que estas pinturas desaparecieran bajo una capa de color
blanco, aunque ignoramos la fecha exacta en la que fueron cubiertas. En el afio 1856, el vicario Jorge
Marin, dej6 su firma sobre uno de los muros, si bien no podemos afirmar que fuera en este momento
cuando se cubrieran'.

En 2015, al realizar unas catas en esta zona del convento, se descubrieron restos de pintura bajo este
encalado que, al realizar las posteriores labores de restauracion, han resultado un verdadero complejo

iconografico de mucha mayor extension y calidad de lo que se preveia. En una primera aproximacion

8 ZARAGOZA, A/MARIN, R., 2019, p., 1133-1142.

9 Cesion del Dominio directo de La Iglesia de Santa Catharina Mdrtir de la Villa de Mirambel, otorgada por el ayuntamiento de la
misma, en favor del convento de Religiosas Agustinas de la referida villa, 21 de diciembre de 1726. Archivo del Convento de Santa
Catalina de Mirambel. Apuntes del convento de Monjas Agustinas de Santa Catalina de la Villa de Mirambel. Sin paginar.

10 Dicha firma se encuentra documentada fotograficamente ya que, a pesar de que no ocupaba un lugar relevante que entorpeciera la
vision de las escenas, se procedio a retirarla en el momento de la restauracion.
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iconografica se observa la existencia de programas complejos circunscritos al uso y funcién de cada
uno de los espacios en los que se ubican. No parece existir un programa general, sino, por un lado, un
ciclo de escenas relacionadas con el sufrimiento y la Pasion de Cristo plasmadas en los muros de la
celda de reflexidn o castigo. Por otro lado, un tnico elemento decorativo con uso y funcién litdrgica
en la celda de la madre superiora. Y finalmente, lo que parece un conjunto de elementos con funcién
decorativa en el pasillo de acceso a las celdas, si bien en esta zona las pinturas se han conservado en

una proporcién muy inferior a lo que originalmente se dispuso.

Celda de reflexion o castigo

Esta celda, se construye sobre la cabecera de la iglesia, que aprovecha la planta de un torredn circular
como sacristia. Por ello, se trata de una estancia mas amplia que las otras, ya que este espacio semicir-
cular se afiade al rectangular similar a las otras celdas. Ademads, estd dotado de un torno y una letrina
que demuestra que fue una clausura dentro de la clausura. En la regla de la orden de San Agustin se
considera obligado que exista una carcel donde aplicar las penas mds importantes, normalmente como

consecuencia de desobedecer la regla y sus normas.

En los Conventos donde hay Subpriora tendrdn una céarcel bien segura y fuerte por todas partes, donde
habra cepo, y si fueren menester, grillos y esposas. A donde no pudiere haber carcel, haya 4 lo menos un
cepo en una celda 6 aposento bien fuerte, 4 donde puedan ser castigadas las malas y reprimidas, como

fue determinado en el Capitulo general celebrado en Arimino el ano 1555".

En el afio 1836, antes de ser desamortizado, fray Francisco Luis Marin describe cémo era la carcel
del cercano Convento los Servitas de Las Cuevas de Cafiart, de la misma orden y constituciones que
el de Mirambel: “En el piso tltimo estd la carcel que no es mds que una celda al norte con dos piezas
y sus correspondientes cerrajos. En la pieza de afuera estdn los dos cepos y su ventana es pequefia y
alta; y para dar la comida hay un ventanillo con reja y candado”'?.

La descripcion en el caso de los servitas de un espacio poco iluminado y modesto, no se correspon-
de con el ambiente de esta celda del convento de Mirambel que es espaciosa con una ventana amplia
e incluso un armario empotrado, lo que nos hace dudar que cumpliese la funcién de carcel en origen.

En esta sala, las diferentes escenas se desarrollan en la mitad superior del muro. La mayoria de
ellas se desarrollan longitudinalmente en espacios rectangulares separados por una cenefa de cordon
entrelazado. Podemos diferenciar entre las escenas complejas que describen los pasajes de las sa-
gradas escrituras, y otras escenas mds sencillas que estdn dedicadas a la Virgen del Rosario, o a los
arcangeles, aunque todas ellas como veremos, forman parte del mismo programa.

Siguiendo el orden temporal de las escenas de los evangelios, la primera seria la de Oracion en el
Huerto de los olivos (124 x 127 cm.). Cristo ocupa el punto central de la composicion. Frente a é€l,

apareciendo entre nubes, el dngel ofreciéndole el céliz. En la parte inferior, parcialmente modificada

11 GARCIA, S., 1894, p. 299.
12 LORENTE, V., 2022.
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por la presencia del torno, encontramos a
los ap6stoles dormidos (Fig. 2).

Junto a ella, la Flagelacion de Cristo
(130 x 127 cm.). Jesus, atado a la columna,
es azotado por dos soldados. A nuestra de-
recha, otro soldado, pertrechado al uso de

la época, vigila la estancia desde la puerta

en arco de medio punto. Alejada de la es-
cena principal, a nuestra derecha, se inclu-
ye otro de los momentos de la Pasion de

Cristo, el de la recepcion de la Corona de

Espinas (Fig. 3).

Otro formato diferente es el que se uti-
liza para la representacion de Cristo con la
Cruz camino del Calvario (82 x 92 cm). En
este caso, colocada sobre la puerta de acce-
s0, queda enmarcado por el dintel del vano
y las dos vigas de madera laterales. En un
intento de continuidad, el artista ha repro-
ducido en dichas vigas la misma cenefa

decorativa de separacién que en los muros.

Légicamente, la dimension de las figuras

T Y R

queda adaptada al espacio disponible, PEro iy 3. Fsglacion d Coiso. © Sofs Sinches G
consigue incorporar a un buen nimero de
personajes y describirlos en sus corres-
pondientes actitudes. Entre ellos destaca
Simo6n de Cirene, en el dngulo inferior a
nuestra izquierda tal y como se refiere en el
evangelio de Lucas (Lucas 23:26). Obsér-
vese que todos los soldados estan mirando
al Cireneo y no a Cristo, motivo por el cual
hemos de concluir que es el protagonista
de la escena. De nuevo, en el contexto de
esta celda, el mensaje transmitido es el de Fig. 4. Cristo camino del Calvario. © Sofia Sinchez Giménez.
la importancia de compartir el dolor y el
sufrimiento de Cristo en su Pasion, como actitud conducente a la salvacion tanto personal como de la
comunidad (Fig. 4).

Continda el programa con la escena de la Resurreccion de Cristo (167 x 127cm.). Es la escena més
compleja de las descritas. Cristo, cubierto por el perizonium y el sudario, aparece en el centro de la

composicion, en su Resurreccion del Santo Sepulcro y rodeado por los soldados romanos. Alguno de
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Fig. 7. Virgen del Rosario. © Sofia Sanchez Giménez.

ellos se mantiene dormido, mientras que otros
levantan sus escudos en actitud de protegerse
ante la imagen que se les aparece. A nuestra
izquierda, los momentos de la Crucifixién y
el deposito de Cristo en el sepulcro, en un se-
gundo plano (Fig. 5).

El siguiente momento reproducido es el de
la Ascension de Cristo (150 x 127c¢cm.) Cua-
renta dias después de la Resurreccion, Jests
se presenta ante los apodstoles y la Virgen
Maria, segun el relato del evangelio de Lucas
(Lucas 24:50-52). Jesus aparece en el centro,
ascendiendo hacia los cielos rodeado de dnge-
les y en actitud de bendecir. La curiosidad ico-
nografica estriba en que, alrededor de la roca,
el artista acumula un conjunto de figuras entre
las que, no solo se encuentran los apdstoles y
la Virgen, si no también otros personajes nim-
bados. En la roca desde la cual Jesus ascendid
a los cielos se aprecian las marcas de sus pies,
que actualmente la tradicién todavia venera
en el Ediculo de la Ascension de Jerusalén,
construido sobre el lugar (Fig. 6).

Una vez cerrado este ciclo cristologico, en-
contramos la representacion de la Virgen del
Rosario rodeada por las hermanas agustinas
(110 x 144 cm.). La Virgen sentada sobre un
robusto trono de formas renacentistas, porta
en su mano izquierda el rosario, mientras sus-
tenta al Nifio con su diestra. Su composicién
recuerda al estilo renacentista, concretamente
a las madonas italianas. Acompafando a la
imagen, dos dngeles musicos en la parte su-
perior. Las hermanas agustinas portan igual-
mente el Rosario. Frente a otras advocaciones
marianas posibles, la aparicion de ésta en este
lugar sin duda alude a su funcién de celda de

reflexion y castigo, y a la utilizacién de la ora-

cién como modo de remisién y perdon de los pecados. Sobre esta escena encontramos la fecha de

1579 (Fig. 7).
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De la siguiente figura apenas quedan restos. Se trata de un arcangel blandiendo su espada junto al

cual se dispone un ramo de lirio. Por ello lo podemos identificar con Gabriel, a quien se le representa

con dicha flor por simbolizar las buenas nuevas y el perdén de Dios.

Los mismos problemas de conservacion de
la obra original tenemos en el siguiente lienzo
de muro de la sala, de seccion semicircular
y 658 cm de superficie. En el fragmento de
mayores dimensiones se adivina la escena de
la Crucifixiéon (Fig. 8). A nuestra izquierda
encontramos a la Virgen Maria presenciando
el Sacrificio. Si que se ha conservado el frag-
mento de una inscripcidn sobre filacteria que
puede leerse sin mayor problema e identifi-
carse con la frase recogida por San Agustin
en sus Confesiones (Confes. IX 2-3): SAGI-
TAVERAS TU COR NOSTRUM CHARITA-
TE TUA ET GESTABAMUS TRANSFIXA
TUA VISCERIBUS".

A nuestra derecha, se descubre la presen-
cia de una figura con un flagelo, en actitud de
penitencia, a la que se describe con largos ca-
bellos cubriendo su cuerpo (Fig. 9). Al fondo,
la detallada representacion de dos palmeras.
Reconocerlo como la imagen de San Onofre
corresponderia perfectamente con el progra-
ma iconografico de las pinturas del Santuario
de la Mare de Déu en Castellfort o de la al-
queria de los Proxita en Xativa, donde apare-
ce el mismo personaje.

Por la forma que presenta de sustentar su
lanza, la figura apenas reconocible que con-
tinda la decoracion de la sala, seria la de San
Miguel alanceando al demonio (63 x 127
cm.). Formaria pareja con la de San Gabriel

citada en una suerte de mensaje duplice ba-

Fig. 10. Arcingel Rafael y Tobfas. © Sofia Sinchez Giménez.

sado en la existencia del castigo y del perdén de Dios. Junto a ella se encuentra la escena del nifio

Tobias, acompafnado por su pez, bajo la proteccion del arcdngel Rafael (52 x 127 cm.) (Fig. 10).

13 Habias asaeteado ti nuestro corazon con tu amor y llevibamos tus palabras atravesadas en nuestras visceras. SAN AGUSTIN,

2010, p. 423.
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Sobre todas ellas, una cenefa que se desarrolla por la parte superior de los muros, contiene varias
inscripciones. La primera de ellas se refiere a la Virgen Maria: DOMINVS TECUM BENEDICTA
TV IN MULIERIBUS ET BENEDICTUS FRVCTVS. Sobre la imagen de la Virgen del Rosario,
como hemos comentado, aparece la fecha de 1572. La tercera se encuentra sobre la Crucifixién: NON
CONFVNDAR IN ETERNVM IN IVSTITIA TVA LIBERAME. Se trata del fragmento de uno de los
versiculos del libro de los Salmos (Sal.31 2)°.

Se hace evidente que el sentido de este conjunto en esta ubicacion pretende mover a la reflexion a
la madre que hubiera cometido un dafio contra las normas del convento o contra la propia fe y se le
penara con un castigo de encierro. Contemplando los diferentes momentos de la pasion, muerte y re-
surreccion de Cristo se esperaba reconducir actos o pensamientos inapropiados para la vida religiosa
elegida.

Pasillo

El segundo grupo de grisallas que procedemos a analizar, se localiza en el pasillo, igualmente levan-
tado sobre la iglesia y que permite el acceso a las diferentes celdas del convento. En este caso se trata
de una escena, dos figuras y de varias inscripciones, minima parte de lo que seguramente constituy6
un impresionante conjunto pictérico. Todo indica que sobre el dintel de la puerta de todas estas celdas
se dispusieron distintas escenas y personajes sagrados. Una de las figuras que se han conservado se
encuentra sobre la puerta de la celda de la superiora. Es la de un dngel portando su espada en la mano
derecha (80 x 67cm.) (Fig. 11). En la misma disposicidn, sobre el dintel de otra de las celdas, aunque
conservada tnicamente su mitad inferior, encontramos una figura entronizada, ataviada con tdnica y
manto. La escena sobre la puerta de la celda de reflexion es la de San Martin partiendo su capa con
el pobre (80 x 58 cm.) (Fig. 12). El santo caballero, sostiene su capa mientras que con su espada se
dispone a partir su vestidura con el necesitado. No es habitual ver la figura que aparece en actitud de
recibirla, ya que sustituye al pobre por la imagen de quien realmente recibe la ayuda, que es el propio
Cristo. Por otro lado, San Martin constituye una de las devociones mds populares en Mirambel, con-
servandose en las inmediaciones un lujoso santuario a €l dedicado, con sus casas anejas. Una cenefa

de mascarones clasicos cierra la escena por la parte superior.

Fig. 11. Figura sobre la puerta de la celda de la madre superiora. © Fig. 12. San Martin partiendo su capa con el pobre. © Soffa Sanchez

Sofia Sinchez Giménez Giménez.
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Buena parte del pasillo sirvié para la aplicacién de una gran inscripcion colocada en la parte supe-
rior de los muros. En su conjunto, los fragmentos de dicha inscripcién se presentan de modo que nos
resulta imposible conectarlos en un dnico mensaje coherente. No obstante, se ha podido interpretar
alguno de ellos, resultando una interesante alusidén que aporta nueva informacion sobre la historia del
convento. Asi pues, en uno de estos fragmentos podemos leer: REFORMADOR APOST. En otro:
VICARIO GENERAL DEL. En otro lienzo de muro aparece la inscripcién: QEL M R PADRE AR
RODRIGO D. La alusién parece clara al Reformador Apostélico y Vicario general de la orden de S.
Agustin, el padre Fray Rodrigo de Solis'%. Se trata de una figura de vital importancia para llevar a cabo
la reforma agustiniana en la provincia aragonesa de la orden, siendo nombrado para tal labor por el
papa Pio V, a solicitud del rey Felipe Il el 13 de julio de 1568'°. Su aparicion en esta inscripcion bien
pudo deberse a un acto de confirmacién de que el de Mirambel se trataba de un convento agustino
reformado, cumpliendo asi una labor mas documental que artistica. Esta inscripcion estd fechada en
1578.

Celda de la madre superiora

Al final del pasillo, en el lado derecho, se encuentra la celda de la superiora, la mds acogedora de
todas. Se sitia sobre la cabecera de la iglesia, con una alcoba separada y comunicada, a través de una
puertecilla, con otro &mbito ubicado sobre el Portal de las Monjas que es el principal de los accesos
de la muralla de Mirambel. Este espacio se abre a la calle a través de unas celosias de yeso caladas
con motivos geométricos que conforman la estampa mads caracteristica de la localidad. En la celda
existe una pequeia hornacina, empleada como altar empotrado en la pared, decorado con grisallas
que representan un Calvario y otros elementos iconograficos'®.

Su decoracion interior se articula a partir de un friso de franjas pintadas. Como es habitual en ese
tipo de elementos murales, en la parte inferior se aplica una franja de color negro. Sobre ella, el resto
del arrimadero, decorado con una cenefa central de elementos circulares del que apenas se ha conser-
vado las trazas. Las embocaduras de la alcoba y del paso al portal se abren en arco rebajado, sobre los
que se dispone una decoracion en relieve de yeso policromado, una con los anagramas de la Virgen y
otra con el corazén inflamado y asaeteado, emblema de la orden agustiniana.

Mucho mas interesante para el tema que nos ocupa es la hornacina que se abre en un dngulo de la
habitacion. En ella se representa la escena de la Crucifixion. Cristo en la Cruz, con las heridas de su
martirio, se acompafia de la Virgen y San Juan. Se trata sin duda de una de las escenas mejor conser-
vadas del conjunto. Ademads de la rotundidad de los trazos que conforman cada una de las figuras, se
ha mantenido la policromia que todas ellas debieron presentar originalmente. Trazos dorados en los
vestidos y en los nimbos, y la significacion de la sangre con su correspondiente y destacado color rojo.
Es este buen estado el que nos permite fijarnos en algunos detalles puntuales como la configuracién y

postura del cuerpo de Cristo, o la descripcidn formal y psicoldgica del rostro de San Juan, lo que nos

14 ALONSO, C., 1984, p. 64-65.
15 RODRIGUEZ, J., 1992, p. 138.
16 HERNANDO, P.L., SANCHEZ, S., 2017, p. 147-148.
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posibilita valorar positivamente la capa-
cidad técnica del artista que los dibujo.
En los muros laterales de la hornacina, a
nuestra izquierda, encontramos al dngel
portando la corona, y a nuestra derecha,
en 4dngel con el cordero de Dios sobre el
libro. El dintel de madera también recibi6
decoracion, de cenefas y grecas, similar
a las anteriormente descritas.

Rodeando a esta hornacina como si se
tratara de una verdadera capilla, reprodu-
ce en grisalla los elementos y estructura
de un retablo de la época (88 x 210 cm.).
Una columna de orden compuesto a cada
lado, apeando en un plinto rectangular
sustentado por volutas en voladizo. So-
bre las columnas, una cornisa, el fronton
triangular central y dos angelotes.

La parte superior estd ocupada por la
Coronacion de la Virgen. Arrodillada en
el centro de la escena, recibe la corona
de manos de Dios Padre, a su izquierda,
y de Cristo a su derecha, todo ello con
la participacion de la cohorte angelical
(Fig. 13).

Como hemos apuntado, esta decora-

Cién, a diferencia de 1a utilizada para la Fig. 13. Decoracién en la capilla de la celda de la madre superiora. © Sofia
Sanchez Giménez

celda de reflexién, tiene como funcidon

sustituir la construccion y colocacion de un retablo de madera por otro pintado. Incidiria no tanto en el

mensaje catequético de la iconografia utilizada, si no en la practicidad de este tipo de decoraciones que,

manteniendo el gusto estético y la belleza de las formas, minimiza el gasto econdmico subsiguiente.

Valoracion iconografica de las grisallas

En general las pinturas conservadas denotan una notable calidad técnica. En su conjunto parecen afec-
tadas de un tono de simplicidad compositiva, que en modo alguno le restan valor histérico-artistico ni
iconografico. Sin el detalle o la destreza de una mano experta en el trabajo creativo determinado por
los grandes talleres artisticos de la época, el autor de estas grisallas consigue cumplir con el objetivo

comunicativo de las escenas. Asi pues, si las valoramos desde el punto de vista formal o técnico, se
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trata de un conjunto de sumo interés para el conocimiento de la expansién de modelos e iconografias
en el que el artista se expresa mediante trazos sencillos y cumple con la escenografia debido a que dis-
pone de dichos modelos de los que partir. No obstante, si hablamos del objetivo de todas ellas, hemos
de concluir que cumple perfectamente con los requerimientos del espectador al que van dirigidas, esto
es, las monjas agustinas. Tanto la eleccion de los temas, como la carga expresiva y psicoldgica de los
personajes que forman parte de ellos, sus posturas y actitudes, son coincidentes con las necesidades
del espacio que ocupan, por lo que podemos hablar de un verdadero programa iconografico.

En el caso de la celda, una celda de castigo para la reflexion de las monjas, es el mas claro. Los
temas se centran fundamentalmente en las escenas de la Pasion, Muerte y Resurreccion. Las monjas
en esta sala, podrian reflexionar y profundizar en la fe mediante la contemplacion de estas escenas
del evangelio, como decimos, asociadas al sufrimiento de Cristo y a su sacrificio por todos los seres
humanos en la cruz. Y a pesar de su sencillez, los trazos empleados conseguirian, como lo hacen aho-
ra, trasmitir la carga espiritual del mensaje cristiano. Aunque no toda la iconografia de la sala se pre-
sente en el mismo estado de conservacion, es evidente que la presencia de la Crucifixion, y la de los
arcangeles Miguel, Gabriel y Rafael completarian el programa, incidiendo en los mismos conceptos
de reflexion, penitencia y confianza en la ayuda de Dios. A partir de las dos figuras del pasillo confir-
mamos que el mensaje continuaba por esta parte, y que, junto con la escena de San Martin, incidirian
al menos en la idea de la caridad y la santa pobreza.

Otro caso es la decoracion de la sala de la madre superiora, ya que cumple con la necesidad de
disponer en su interior de una capilla para la oracion privada. Las grisallas estdn reproduciendo un
retablo, partiendo de una hornacina practicada en el muro que actia como espacio ceremonial. Que la
escena de la Crucifixion sea la principal de este retablo fingido, vendria determinado por la necesidad
de orar ante la representacion del momento mas importante de la teologia cristiana.

Por sus similitudes formales y ante la evidencia de que se trata del mismo programa, podemos
concluir que todas ellas se realizarian entre 1578 y 1579. No obstante, es significativo notar que tanto
la grafia como las decoraciones que vemos en la inscripcion del pasillo, datada en 1578, es diferente
a las inscripciones de la celda de castigo.

Conclusiones

Con el descubrimiento de las pinturas que damos a conocer en el presente trabajo, incorporamos un
elemento mds al ya nutrido conjunto de grisallas conservado en el entorno del Maestrazgo turolense
y castellonense. Habida cuenta de este proceso de descubrimiento de nuevas obras, podemos empe-
zar a establecer las primeras relaciones formales que nos conduzcan a formular las correspondientes
hipétesis sobre la existencia de maestros y talleres.

Lo que resulta evidente es la plasmacion de un gusto artistico materializado a través de una técnica
y una estética muy concreta como es la de las grisallas. Gusto y moda de la época confluyen en este
entorno geografico en una cronologia que va desde el tltimo cuarto del siglo X VI, hasta las dltimas

décadas del siglo XVII. A pesar de que se trate de un fendmeno artistico generalizado, podemos ex-
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plicar su presencia en este territorio por la unién de un deseo por decorar los muros de las estancias
de las casas ya fueran civiles o religiosas, y por otra, por la relativa rapidez y economia de ejecucion.

En el caso de las grisallas de la conocida iglesia de la Mare de Déu de la Font en la localidad cas-
tellonense de Casterllfort, ubicadas en la denominada Sala Pintada, se seleccionaron temas alusivos
a la vida de la Virgen y la Pasion de Cristo. Aparecen datadas en el afio 1597. La aparicién de una
inscripcidn con la palabra CER, ha servido para atribuir su factura al pintor Cerdd, documentado co-
brando 191 sueldos y 8 dineros por las pinturas de la sala'’.

El interior de la conocida como Casa Costeras de Mirambel también conserva un interesante con-
junto de grisallas. Santiago Sebastidn se refiere a ellas, considerdndolas como un valioso testimonio
de la creacion artistica de época del Renacimiento en tierras del Maestrazgo. Por juzgarlas proceden-
tes de la Biblia Sacra publicada en Lyon en 1595, el investigador turolense las data a principios del
siglo XVII. Los temas en este caso se refieren a los ciclos o series de Sanson, San Jos€ y la vida de
los reyes de Israel18. Al menos estos dos ejemplos procederian de un mismo nivel formal, ejemplo
del conocimiento y manejo, por parte de los autores, de las principales fuentes iconograficas del
momento. De su ubicacién dentro de una casa seforial, y decorando un lugar de referencia religiosa
significativo para su entorno, se infiere la presencia de un mecenazgo de cierta entidad.

De similar importancia histdrico artistica, pero respondiendo a distintas circunstancias encontra-
mos las grisallas que decoran la cripta de la ermita del Calvario de Bordén, con el ciclo de la Pasion,
Muerte y Resurreccion de Cristo!". Su calidad técnica y los procedimientos de aplicacion de color so-
bre determinados detalles de la composicion, no ocultan que la resolucion final de las figuras procede
de otros modelos iconograficos diferentes, pues no encontramos los trazos complejos y las posturas
forzadas que si encontramos en las grisallas anteriormente citadas.

En la misma linea se encontrarian las pinturas objeto de estudio. Un nivel de creacién, compren-
sible igualmente por la presencia de un alto nivel de mecenazgo, que quizds por pertenecer a un mo-
mento anterior de creacidn, se resuelve con estructuras formales mds simples o con recursos técnicos
menos complejos.

A pesar de que el resultado final de estas grisallas no presenta el grado de similitud necesario para
relacionarlas directamente con la autoria de otros ejemplos del entorno, si que observamos la exis-
tencia de modelos y referencias. Lo mismo puede decirse de los temas y las escenas elegidas y que
ambas pertenecen al mismo momento creativo. En este sentido, es necesario valorar la capacidad de
influencia de unas pinturas con otras, y no s6lo basar nuestras teorias en la existencia de corpus de
imégenes o libros iluminados. En este sentido cabe referirse a la similitud que juzgamos existe entre
las pinturas descritas y las del eremitorio de San Pau de Albocasser®. De demostrarse esta relacion
quizés podriamos estar ante un maestro o taller que habria puesto en contacto ambos territorios me-

diante sus grisallas pintadas.

17 MIRALLES, 1987, p.26.
18 SEBASTIAN, S., 1969, p. 63-69.

19 HERNANDO, PL., SANCHEZ, S., 2017, p. 159.
20 PEREZ, C., MEDINA, F., 2006.
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