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ResumeN: Vida de Pedro Saputo, —«el Quijote aragonés» afirmaria M. Menéndez Pelayo—
es una novela publicada en 1844 por el erudito y escritor Braulio Foz (1791-1861), que ha
sido reeditada y puesta en valor en diferentes estudios desde la década de 1960, llegando
a ser considerada actualmente una novela relevante —a pesar de su escasa difusién—,
entre la literatura del romanticismo y del realismo costumbrista espafiol. Ademés de su
valor literario, la novela constituye una valiosa fuente de informacién para la historia de
la misica y de la educacién musical en Espafia, ya que es un tema que recurrentemente
jalona la obra de forma notable en el relato. El presente articulo propone una mirada
sobre esta cuestién, poniendo énfasis en el valor y significacién que el autor otorga a esta
disciplina artistica. Asimismo, se subrayan aspectos destacables del panorama musical y
su diddctica en Espafia durante la primera mitad del siglo xix.

PaLABRAS cLAVE: Braulio Foz, Vida de Pedro Saputo, educaciéon musical, literatura espaiio-
la, siglo xiIx.

MUSIC AND MUSICAL EDUCATION IN THE NOVEL VIDA DE PEDRO SAPUTO
(1844) BY BRAULIO FOZ: BETWEEN LITERARY ROMANTICISM, REALISM,
AND CUSTOMARY MIMESIS

AsstrAcT: Vida de Pedro Sapuio, dubbed «the Aragonese Quixote» by M. Menéndez Pelayo,
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is a novel published in 1844 by the erudite writer Braulio Foz (1791-1861). Despite its
limited circulation, the novel has been reissued and highlighted in various studies since
the 1960s, currently recognized as a relevant work bridging Spanish literature’s Roman-
ticism and realistic customary trends. Beyond its literary merit, the novel serves as a
valuable source of information for the history of music and musical education in Spain,
consistently weaving these themes into its narrative. This article offers insight into this
matter, emphasizing the author’s valuation and significance of this artistic discipline. Ad-
ditionally, noteworthy aspects of the musical landscape and its pedagogy in Spain during
the first half of the 19th century are underscored.

Keyworps: Braulio Foz, Vida de Pedro Saputo, music education, Spanish literature, 19th
century.

1. BrRauLIO FOZ (1791-1865). OBRA LITERARIA Y BREVE SEMBLANZA BIOGRAFICA

El poligrafo turolense Braulio Foz y Burges (Férnoles, Teruel, 1791-Borja, Zaragoza,
1865) es considerado por la historiografia como un personaje especialmente relevante
dentro de la narrativa aragonesa y espafiola de la primera mitad del siglo x1x. Antes de
abordar los aspectos especificamente musicales que nos ocupan, resulta conveniente dete-
nerse brevemente en la figura de Braulio Foz y en algunos aspectos de su andadura vital.

Previamente a la Guerra de Independencia, en la que toma parte activa a las 6rdenes
de Felipe Perena, el joven Foz habria estudiado en el colegio de Humanidades de Calanda
(Teruel) y comenzado sus estudios superiores en la Universidad Sertoriana de Huesca.
Capturado por los franceses en Lérida en 1810, es deportado, pasando el resto de la guerra
en cautiverio en un depésito de prisioneros en Wassy (Alto Marne, Francia). Alli apren-
dié musica y tuvo igualmente, gracias a sus conocimientos y aptitudes, oportunidad de
formarse y también de ensefiar. Tras un complicado periplo regresa a Espafia una vez
finalizada la contienda, ganando una cédtedra de griego en la misma universidad oscense
(1814-1816), pasando posteriormente a la Escuela de Gramatica o de Humanidades de
Cantavieja (Teruel) donde imparti6 latin y retérica (1816-1822). Poco después, adscrito
siempre al espectro politico liberal, ejercié de profesor de griego en la Universidad de
Zaragoza. Perseguido por sus ideas, vuelve al exilio en Francia, para regresar en 1835 y
fundar el periédico E/ Eco de Aragon. Llegaria entonces su nombramiento como Decano
de la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Zaragoza. Desde entonces,
numerosos avatares politicos le afectaron sobremanera, lo que no fue ébice para desarro-
llar una intensa actividad periodistica, ademds de escribir ensayos filoséficos, histéricos,
filolégicos y pedagdgicos. Asi, en 1832 publica E/ verdadero derecho natural, de contenido
liberal moderado. También aparece, en el dmbito de la filosofia y de la religién, Carzas
de un fildsofo sobre el hecho fundamental de la religion (1858). Ademds, es autor, entre otras
muchas obras, de una extensa Historia de Aragon, de una Literatura griega 'y de métodos
para estudiar y ensefiar el griego y el latin, ademas de otras obras menores. La huéspeda de
Lacci (perdida en los viajes y persecuciones del autor) y la que nos ocupa, Vida de Pedro
Saputo, natural de Almudévar, hijo de mujer, ojos de vista clara y padre de la agudeza, son sus
dos unicas novelas, esta ultima firmada a través de un acréstico, publicada sin nombre de
autor en Zaragoza, en 1844 (Herrero, 2023).

Sin podernos detener mds en asuntos biogréficos para ocuparnos de las cuestiones
estrictamente musicales y diddctico-musicales, podemos concluir que Braulio Foz fue, en
definitiva, tal y como sefiala Herrero (2023), parafraseando a uno de sus més destacados
biégrafos, Ricardo del Arco (1953): «una figura proteica, un escritor polifacético: jurista,
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politico, novelista, periodista, filésofo, moralista, humanista, fillogo, poeta, comedi6-
grafo, satirico, historiador, critico y polemista de fibra».

Imagenes 1y 2: Detalle de la portada de la novela,
ejemplar perteneciente a la primera edicién de 1844 y retrato fotografico de Braulio Foz
(Archivo personal de Braulio Foz. Universidad de Zaragoza) (Miranda, 2021).

2. LA NOVELA Y SU PROTAGONISTA

La obra que aqui nos ocupa, entre su diversa y extensa produccién filolégica, hist6-
rica, pedagégica, periodistica y literaria, es Vida de Pedro Saputo (1844)." En ella, el periplo
vital del protagonista discurre a través de una serie episédica de diversa indole donde Foz
despliega su ingenio narrativo. La novela narra las peripecias de su protagonista, Pedro
Saputo, convertido en modelo y referente de aquel cimulo de virtudes escogidas por Brau-
lio Foz como esenciales en su ideal de persona, en el que se recogen conceptos diversos
referidos a la naturaleza, la filosofia o la razén desde un prisma ilustrado, asi como de
raigambre cldsica, dada su especializacién filolégica profesional. Braulio Foz convierte a
Pedro Saputo, que a la sazén significa «el sabio», en un superhombre que rige sus pasos
guiados por su ingenio, dentro del sentido comiin que le otorgan sus especiales talentos
e inteligencias multiples, construidos sobre su formacién —diversa y basada en modelos
renovadores—, asi como sobre su esfuerzo. El protagonista, si bien comienza sus primeros
pasos dentro de una concepcién heroica casi fantéstica, «se va atemperando de humanidad,
raciocinio, alejindose de una mitificacién inicial» (Yndurdin, 2007: 53, 58 y 63).

En ocasiones, a modo de cuento, entre los resabios del romanticismo y el incipiente
realismo derivado a un cierto costumbrismo, la Vida de Pedro Saputo mantiene un estilo

1 Vida de Pedro Saputo, natural de Almudévar, hijo de una mujer, ojos de vista clara y padre de la agudeza. Sabia
naturaleza su maestra, Zaragoza, Imprenta de Roque Gallifa, 1844. Segin edicién de Francisco y Domingo Yndurdin
(Madrid, Cétedra, 1986).

527
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literario original que no lo encasilla estrictamente en estas categorias que, por otra parte,
constituirian puntos de partida e influencias palpables. Para algunos de sus estudiosos
como Francisco y Domingo Ynduriin, o més recientemente José Luis Calvo, cuya edicién
citamos recurrentemente (Foz, 2010), dentro de su originalidad y peculiar estilo literario,
esta obra podria ser tenida en cuenta como una novela precursora del realismo costum-
brista espafiol. Tal como habria sintetizado Gabriela Pozzi (1988: 182-184) se trataria de
una obra concebida en torno a la hibridacién entre un relato fantistico y el costumbrismo
en la que se aaden las aportaciones propias de la ideologia liberal y anticlerical —roman-
ticas o realistas— de su autor, a la vez que se unen en este sentido numerosos elementos
de la corriente literaria maravillosa o fantéstica ya sefialados en su dia por Sergio Beser
(Foz, 1973) y Guillermo Carnero que le otorgan una especial originalidad (Zavala, 1982;
Ynduriin y Baquero, 1982). Estos suscribieron la relevancia de Vida de Pedro Saputo en el
bosquejo literario decimonénico pregaldosiano, aun a pesar de la escasa difusién inicial de
la novela. Su impronta puede también rastrearse en la novela Réguiem por un campesino
espariol del escritor aragonés Ramon J. Sender (Maifid y Estevez, 1986). Al margen de los
citados, también Marcelino Menéndez Pelayo, Teresa Claramunt o José Carlos Mainer
subrayaron la importancia de la obra mds alli de su creciente consideracién como una
novela destacada de las letras aragonesas, adquirida tras diversas ediciones como la de
la coleccién de letras hispdnicas de la editorial Catedra, o la que se incluye en formato
digital en el Centro Virtual Cervantes (Calvo, en Foz, 2010: xcI11-XCIX).

Tal y como observa Juan Dominguez (2010), la divulgacién popular obtenida recien-
temente y en los ultimos tiempos por el personaje de Braulio Foz parte de los estudios
realizados por una serie de modernas reediciones iniciadas por Francisco Ynduréin.
Desde entonces, la novela ha sido puesta en valor y reconocida tanto por editoriales
aragonesas como nacionales. Asi, observa Dominguez (2010), Vida de Pedro Saputo se ha
visto convertida en un cldsico de la literatura debido a que:

su significacién literaria es tinica, no solo como novela pionera que inaugura, como
hemos dicho, el realismo costumbrista espaiiol del siglo x1x, sino como heredera
y depositaria tanto de la rica tradicién novelistica espafiola —la picaresca, el cer-
vantinismo, el conceptualismo e ingenio gracianescos— como de un patrimonio
folclérico de raigambre netamente aragonesa.

El perfil del protagonista de la narracién, Pedro Saputo —natural de la villa de Almu-
dévar, muy cercana a la ciudad de Huesca— encarna a un personaje anclado en el folclore
propio de Aragén, referenciado desde el siglo xvi (Paul, 2019) y presente en diversos
refranes y cuentos, asi como en el anecdotario popular. Se trata de un relato organizado
en cuatro libros, dentro de lo que podria considerarse como una obra original plagada de
datos y referencias locales. A las historias se unen teselas variadas, algunas propias del
costumbrismo, otras son valiosas instantineas sobre los paisajes recorridos por Saputo en
sus viajes, generando observaciones contextuales y coyunturales, bien sociolégicas, hist6-
ricas, geograficas, artisticas, o bien de otra naturaleza, tomadas como material novelable,
segun apunté José Escobar (2000). Para este dltimo, que acufia el término «mimesis
costumbristax, este modus narrandi obedece a una novedosa representacién ideolégica de
la realidad que trae consigo entre los siglos xv111 y X1X una concepcién moderna de la lite-
ratura. Esta es entendida como una forma mimética de lo local y circunstancial mediante
la observacién minuciosa de rasgos y detalles de ambiente y de comportamiento colec-

528 tivo, diferenciadores de una fisonomia social particularizada y en analogia con la verdad
histérica. Asi, se atisba en el estilo literario de Foz el nuevo objeto de mimesis, que no
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es otro que la sociedad, como referente cultural e ideoldgico de la literatura surgida al
amparo institucional de la vida publica burguesa que en la esfera habermasiana se deno-
minaria «biirgerliche Offentlichkeit» (Escobar, 2006).

Los referidos cuatro libros, divididos a su vez en cincuenta y cuatro capitulos, man-
tienen en esta novela de viajes y aventuras una cierta proporcionalidad capitular con
un desarrollo estructural genérico lineal en el que sobresalen, entre otros ingredien-
tes e influencias, elementos propios de la literatura cldsica y una presumible impronta
roussoniana (Calvo, 1984: 64-65). Ademds, la novela se sitda de forma original en una
encrucijada entre el humanismo y el folclore, y la tradicién culta y la oral, donde la fibula
y la ficcién se convierten en formas de instruccion clara, sencilla y directa (Camarena y
Chevalier, 1997/2003; Caro Baroja, 1988). Constituye asi un canal adecuado para formar y
para «pintar la vida y las maneras de los hombres, para mostrar los yerros a que nos arras-
tran nuestras pasiones, y para hacer amable la virtud y odioso el vicio» (Blair, 1798-180r:
291-292; citado por Calvo Carilla en Foz, 2010: LIx).

El estilo narrativo de la novela ofrece en su desarrollo un destacable caudal de infor-
macién, no solo desde la 6ptica folclérica sino también introduciendo datos referentes a
diferentes épocas, ademds de la propia experiencia vital del autor que puede entreverse
reiteradamente entre sus paginas. Asi, Foz plasma en la figura de Pedro Saputo sus ideas
liberales respecto a la educacion, el derecho natural, la justicia y el laicismo, que fueron
desarrolladas con amplitud en algunas de sus obras como E/ verdadero derecho natural
(1832), Los derechos del hombre deducidos de su naturaleza y explicados por los principios del
verdadero derecho natural (1834), Plan y método para la ensefianza de las letras humanas
(1820) y Cartas de un fildsofo sobre el hecho fundamental de la religion (1858) (Patl, 2019).
Mis alld de la inconcrecién temporal en la que se desarrolla la novela, vinculada a un
tiempo mitico, y aunque muchos datos que pueden entresacarse de la novela no perfilan
una cronologia histérica definida, si se ofrecen otros muchos elementos sociolégicos,
elementos y datos que construyen un claro trasunto del tiempo vivido por Braulio Foz
(Yndurdin y Baquero, 1982).

El autor, humanista militante, partiria de referentes literarios propios del siglo xvi11
y del clasicismo —homéricos sobre todo—, convirtiendo a su personaje en un modelo
de ejemplaridad. En Vida de Pedro Saputo también vislumbramos la pretensién utilitaria
o pragmdtica que segin preceptos dieciochescos debiera priorizarse en una obra de estas
caracteristicas, aunque Foz, siempre termina anteponiendo la libertad imaginativa propia
de un relato de aventuras a la preponderancia pedagdégica —muy presente, no obstante, a
lo largo del relato— (Calvo, en Foz, 2010: Lv1).

3. MGSICA Y EDUCACION MUSICAL EN LA VIDA DE PEDRO SAPUTO

En aras de respetar la configuracién de la novela, consideramos més adecuado el and-
lisis de los aspectos musicales siguiendo un planteamiento episédico, respetando asi la
estructura de la obra. Los libros primero y segundo son las partes mds enjundiosas y
significativas desde el punto de vista musical, aunque como veremos, hay también otros
resefiables en los libros tercero y cuarto.

En cada uno de estos capitulos, tras una breve resefia de su contenido, destacaremos,
dado el objeto de nuestro estudio, aquellos aspectos relacionados con la musica y su apren-
dizaje, que constituyeron un elemento relevante para el autor y la propia configuracién
e idiosincrasia del protagonista. Braulio Foz muestra muchas de sus propias vivencias y
conocimientos musicales de los que hace participe a su protagonista. En muchos casos, 529
son aspectos que coadyuvan a retratar —al margen de otras cuestiones temporales apun-
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tadas por Sergio Paul (2013)— el paisaje musical religioso y civil de la primera mitad del
siglo x1x espafiol.

Aquellos aspectos musicales a los que Foz dedica mds importancia en su relato y sobre
los que disertaremos siguiendo el aludido planteamiento cronoldgico-capitular, son los
que sintetizamos en la siguiente tabla. En ella sefialamos aquellos capitulos en los que
estas cuestiones son mds evidentes, aunque muchas de ellas se tratan de forma transversal
alo largo de toda la novela:

LIBRO v/o CAPITULO ASPECTOS MUSICALES Y DIDACTICO-MUSICALES DESTACADOS

El aprendizaje musical y la importancia de la musica en el bagaje formativo
de su protagonista. Planteamiento de nuevas formas de aprendizaje musical,
diversidad metodolégica, motivacién inicial desde la practica para canalizar el
entusiasmo del discente.

Libro 1. Capitulo vi1
Libro 11. Capitulo x11
Libro 1v. Capitulo 1

Libro 1. Capitulo v
Libro 11. Capitulo v,
capitulo x11

Aprendizaje complementario de otros instrumentos respecto de uno principal
(en este caso el violin): vihuela, flauta, 6rgano.

Descripcién y critica de los modelos educativos emanados de la institucién
Libro 1. Capitulo vi1 musical mds importante del Antiguo Régimen: la Iglesia y en concreto las
Libro 111. Capitulo 1 capillas de musica religiosa. Son recurrentes las referencias a los componentes
de las mismas: cantores, instrumentistas, maestros de capilla y organistas.

Descripcién de las rondallas y estudiantinas como formaciones populares de
Libro 11. Capitulos 1v, 1x, X, referencia, éstas ultimas en el dmbito universitario y en general también del
XIy XII pueblo llano, presentes en festejos y celebraciones. Dentro de estas agrupa-
ciones debe destacarse la informacién aportada sobre las tunas.

Libro 111. Capitulo 111 Concepcién estética de la musica y sus efectos propia de época tardo—barroca y
Libro 1v. Capitulos 1v y vi1 del idealismo romadntico.

Tabla 1: Principales cuestiones musicales tratadas en la novela. (Elaboracién propia.)
3.1. Libro 1. Educacion musical y artistica en la configuracion del héroe: Pedro Saputo

La novela se inicia con el misterio en torno al nacimiento de su protagonista, tratando
este primer libro sobre su infancia en libertad y de cémo se lleva a cabo su tardia escola-
rizacién a la edad de nueve afios. Esto no constituiria un impedimento para que Pedro
Saputo (Pedro «el sabio») despuntase y diese diversas muestras de su inteligencia precoz,
sus dotes de observacién y su alta capacidad para el aprendizaje (Andrés y Calvo, 1984).
En este contexto, que nuevamente nos retrotrae a concepciones pedagdgicas ilustradas
renovadoras provenientes de Francia, Pedro Saputo iba a agilizar su periodo de aprendi-
zaje tras una fase de vivencias iniciales basadas en el juego en las que rechaza la ensefianza
convencional del momento: memoristica, estricta, punitiva y anquilosada en modelos
retardatarios, considerados por el autor como poco efectivos. Braulio Foz apostaba por
darle a su protagonista la oportunidad de aprender tras casi una década de vivencias en
libertad, donde el componente lidico y la actividad fisica —incluidos ejercicios anae-
rébicos, sobre todo de fuerza— (capitulo 111 «De cémo Pedro Saputo adquirié grandes
fuerzas») ocupan el tiempo del protagonista. Se vincula asi el ideario pedagégico de Foz
con los planteamientos renovadores de Pestalozzi y en primera instancia y sobre todo,
con los postulados de J. J. Rousseau, quien, como gran renovador en el campo educativo
sostendria un argumentario similar en E/ Emilio o De la educacion (1762) (Foz, 2010).

530 En el capitulo 1v: «De cémo Pedro Saputo fue a la escuela», el juego se convierte
igualmente en herramienta de aprendizaje para Saputo dado que sus primeras letras las
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aprende por su cuenta a través de un sistema de una treintena de tablillas con una letra
grabada en cada una. Con este sistema y con el refuerzo escolar de los primeros meses
de clase, Pedro Saputo aprendia a leer en un reducido periodo de tiempo. Braulio Foz
apuntaba aqui tempranamente algunas ideas sobre el aprendizaje basado en la experi-
mentacién y la praxis, como sostendria posteriormente el propio J. Dewey (1859-1952), 0
en el hecho de «aprender jugando». Este tltimo aspecto, relevante en si mismo desde el
punto de vista pedagégico, seria reivindicado recurrentemente en los postulados frobelia-
nos 'y en las ulteriores propuestas de la Escuela Nueva, incluso en las de Andrés Manjén
en Granada (Montero, 2000), ya desde el ultimo cuarto del siglo.

El material lddico musical creado por su protagonista provenia del despiece de una
vieja vihuela espafiola que tenian sus abuelos en casa. Este dato organolégico mostraria la
cotidianeidad del popular instrumento, precedente directo de la guitarra espafiola actual,
presente en muchas casas humildes como la de Pedro Saputo en su pueblo, Almudévar.
Asi, este artefacto musical se convierte en el objeto que posibilita el aprendizaje de las
primeras letras de Saputo. Las ideas didactico-pedagégicas de Foz se manifiestan en estas
y otras referencias sobre la particular forma de aprender de su «héroe», no en vano el autor
escribié como sabemos algunas obras para el aprendizaje de la lengua latina y el griego,
interés refrendado en la novela cuando Pedro Saputo adquiere, como veremos, un ripido
conocimiento del latin en el libro 11.

En los capitulos siguientes Pedro Saputo va continuar formandose en aquellas dis-
ciplinas relevantes para su conformacién arquetipica, adquiriendo una identidad forjada
por influencia del folclore, en las que se vislumbra el bagaje literario clasico del autor,
especialmente helénico: la impronta homérica, horaciana, socritica, entre otras que
impregnan el relato, de que Foz era un acendrado especialista. Todos estos elementos
coadyuvaron a la construccién de una novela con rasgos de cuento popular, en la que
Saputo, tal y como apunta José Calvo (2010: LIX y LXV1I), sintetizaria la extraccién popu-
lar —de la que es rescatado moral y literariamente— y la dignificacién culta, aunando
cierto tono de comicidad al confrontar la ignorancia y atraso seculares, puntos débiles de
sus paisanos que contrasta con la ecléctica superioridad del protagonista.

Foz afiade a la supremacia intelectual del personaje su sobresaliente tono fisico, y
belleza ideal —casi «angelical» (Libro 11, capitulo 1X, p. 124)—, pero sobre todo, su verda-
dera fortaleza, que se cimentaba en su capacidad y habilidad para aprender, le permitié
formarse con rapidez en los oficios de cardador, carpintero o sastre. También adquiria
fundamentos de cultivo agricola y sobre todo, aquellos relacionados con las artes con-
cebidas como disciplinas de primer orden. Asi, la pintura y la musica se perfilan como
algunas de las destrezas més destacadas y definitorias de Saputo, tal y como fueron ambas
consideradas de forma progresiva durante el ochocientos, merced a los nuevos caminos
estéticos del idealismo romdntico.

Si bien todo este aprendizaje se relata en los capitulos v y vi: «De cémo Pedro Saputo
determiné aprender algin oficio» y «De cémo Pedro Saputo aprendia todos los oficios en
un rato», debe resefiarse que es el siguiente el que se dedica explicitamente a la cuestion:
«De cémo Pedro Saputo aprendié la musica» (capitulo vir), tratando esta cuestién de
forma monogrifica. Este hecho refrendaria la importancia dada a este arte por Foz, asi
como el interés otorgado a la formacién musical en el individuo. El capitulo trata nume-
rosas cuestiones que desgranamos a continuacién:

El interés de Saputo por aprender musica surge de la esfera profana, concretamente
fueron su admiracién por el baile y la musica popular los estimulos que atraerian al prota-
gonista. De este modo, la escucha de un baile popular, «El gitano», y el efecto producido 531
a través de la experimentacién de la danza unida a la musica, serfan los motivos que
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llevarian al protagonista a acercarse a esta disciplina: «solo por aprender eso (el baile)
aprenderia so/fa de buena gana». Para lograr su objetivo de aprender musica, Saputo recu-
rria a quien en ese momento disponia en su poblacién de ciertos conocimientos: el cura
organista. El papel de la Iglesia seguiria siendo determinante en la difusién y la ense-
flanza de la musica durante el siglo x1x (Jorquera, 2021) a pesar de la progresiva sucesién
de cambios en esta materia y su ensefianza en Espana, las capillas de musica religiosa eran
todavia los principales centros para su divulgacién y ensefianza. Estas se mantendrian, no
sin dificultades, por la afeccién de las medidas desamortizadoras y otros factores (Lépez
Calo, 2012) hasta la aparicién de una nueva demanda social de musica y, por ende, de
nuevos contextos civiles de educacién musical que darian lugar a las sociedades musicales
y a los primeros conservatorios de musica.

El nifio Pedro Saputo tuvo pues que recurrir al organista del pueblo de Amudévar,
«mosen Virangiiés», como especialista local a su alcance para aprender musica, ya que
este sabia tocar con diferente pericia el érgano, esencial en la parte musical de los ritos
religiosos, el clavicordio —instrumento de teclado de cuerda pulsada, antecesor del pia-
noforte— y, en menor medida, el violin y el salterio. En este dltimo caso no se precisa la
tipologia de este antiguo cordéfono, presente igualmente en la musica popular aragonesa
donde también recibe la denominacién de chicotén. En opinién de Saputo, su maestro
«tocaba medianamente bien» en lo que se podria entrever un juicio realizado por el autor,
que mostraria nuevamente su sentido critico merced a sus conocimientos musicales.

Foz plantea aqui una de las principales problemadticas en relacién al aprendizaje de
la musica, convertida en una tarea de gran dificultad dado el complejo sistema de lecto-
escritura musical y los sistemas de ensefanza, excesivamente teéricos y repetitivos, que en
muchas ocasiones se convertian en un escollo insalvable para diletantes e incluso talento-
sos musicos. Precisamente aqui podrian entreverse cuestiones observadas en los escritos
sobre musica de Rousseau, de formacién autodidacta y muy critico con esta complejidad
del lenguaje musical, quien ide6 nuevas propuestas de simplificacién a través de un sis-
tema de notacién numérica (Ferrer y Hamerlink, 2007; Jorquera, 2004; Ferrer, 2007 y
2010).

La progresiva demanda social de programacién de musica y, por ende, de formacién
en esta disciplina, propiciaba a lo largo del siglo x1x la externalizacién progresiva de la
educacién musical fuera del dmbito eclesial. Asi, propiciado por el desarrollo urbano e
industrial, y por el pujante asociacionismo civil especialmente acusado en Espana durante
la segunda mitad del ochocientos, surgian las primeras oportunidades de aprendizaje
musical —piano, canto, asi como teoria musical—. Paralelamente a esta demanda de
formacién y practica musical surgian las formaciones corales amparadas en sociedades de
diverso ideario y tipologia —casinos, circulos, liceos y ateneos— (Ramén, 2018; Nagore,
20012 y 2001b, Ramén y Zavala, 2017). El orfeonismo y las bandas de musica, militares y
civiles, caracterizarian también el devenir de la segunda mitad del siglo en el que comien-
zan a plantearse en Europa nuevas formas de notacién musical que habria iniciado el
propio Rousseau, asi como Chevé y Glover-Curwen, entre otros (Ramén y Zavala, 2022),
y posteriores propuestas renovadoras de aprendizaje musical activo (como las de Dal-
croze, Ward, Kodaly y Orff), que sentarian las bases de muchos de los planteamientos
actuales. El aprendizaje de la musica, su practica y la asistencia a conciertos se convertian
en algunas de las actividades de ocio mds prolijas de la sociedad burguesa decimonénica
cuyas bases, progresivamente en expansién y con un espectro social cada vez mas amplio,
las demandarian dentro de un contexto identitario (Cruz, 2014).

532 Asi, Foz se muestra renovador respecto a un aprendizaje musical mds basado en la
préctica y la motivacién. Optimizar el esfuerzo reduciendo a lo esencial la parte estricta-
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mente memoristica, sistematizar el aprendizaje priorizando lo 1til y lo procedimental, e
ir descubriendo desde el inicio el propio lenguaje a través de la praxis, son aspectos que
Braulio Foz quiso aplicar a la didactica de las lenguas (Calvo en Foz, 2010) y también
al lenguaje musical. En relacién a aquellas, deben destacarse sus escritos: Plan y método
para la ensefianza de las letras humanas (1820); Arte latino, sencillo, ficil y seguro (Zaragoza,
Roque Gallifa, 1840). No debe olvidarse que Foz fue el autor de la primera historia de la
literatura griega en Espaﬁa: Literatura griega, esto es, su historia, sus escritores y juicio critico
de sus principales obras (1849), muy divulgado como manual de texto en las universidades
espafiolas, considerado todavia obligatorio en muchas de ellas a mediados de la década de
1860 (Lista, 1865: 10). Pero, sobre todo, hay que destacar su Mézodo para estudiar y ensefiar
la lengua griega. (Calvo en Foz, 2010; Gangutia,198s).

La complejidad del so/feo y la teoria musical, impregnada ademds a nivel estético de
una farragosa patina tardobarroca, fue un inconveniente para la progresiva democratiza-
cién del aprendizaje musical. No en vano, cuando Pedro Saputo comenta su intencién
de aprender musica a su maestro, «mosen Virangiiés», lo hacia a través de la cémica
«Epistola sobre la complejidad de la “solfa” de los dos diablos», en la que Foz sentencia:
«queden la solfa y la gramitica para tormento de los hijos de los hombres...» (Foz, 2010,
Libro 1, Capitulo v11: 43).

Imidgenes 3 y 4: Representaciones de la mano guidoniana, procedentes de manuales de canto llano:
siglo xv? (izquierda) y finales del xviir (derecha) (Marcos y Navas, 1777: 4), en una muestra de su
vigencia y permanencia tradicional en el aprendizaje de la musica.

Una vez que el capelldn accede a ensefiar a Saputo, este pretende utilizar como herra-
mienta diddctica la «manopla o mano de la solfa», usada ampliamente en las capillas
musicales eclesiales para aprender tradicionalmente las escalas del canto 1llano con las
lineas y falanges de la mano como referencia visual mnemotécnica. Este antiguo recurso
didédctico fue concebido por el benedictino Guido D’Arezzo (991-1033) en su obra

2 Mano guidoniana de un manuscrito de Mantua, Gltimo cuarto del siglo xv (MS Canon. Liturg. 216. f.168
recto), Bodleian Library, Universidad de Oxford.
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Micrologus y le valdria para ser considerado como uno de los préceres de la construccién
sistemdtica de la musica occidental, fijada a su vez de forma gréfica a través de un sistema
de lineas. Este fue el recurso con el que, en la novela de Foz, aprendia «Virangiés» en
sus doce afios de formacién, primero como infante, y luego, ya ordenado, como compo-
nente de la capilla de musica de la catedral de Huesca, progresién profesional habitual de
muchos nifios de coro que propiciaba, ademds de su conocimiento del canto y del érgano,
el de otros instrumentos musicales secundarios usados en la capilla (Bartolomé, 199r).

La oposicién inmediata e irrevocable de Saputo a aprender de una forma ortodoxa le
llevara a rechazar este planteamiento guidonianoy a demandar un estilo de aprendizaje
desde la prictica a través del que iba a ser su instrumento preferido: el violin. Su encuen-
tro con este instrumento musical surge de forma casual, escuchando a lo lejos tocar a su
maestro:

el capellin se divertia en hacer (escalas) ya por todos sus puntos, ya por terceras,
quintas; ya en el tono mayor, ya en el menor: hirié el oido de Pedro; escucha, percibe
siente en si y admite aquella ley y verdad primordial de la musica, aquella verdad
general, aquella proposicién elemental de puntos o sonidos que asi le satisfacia; y
vuelve a subir y ruega al capellin que le ensefie aquello en el instrumento. —No
—djijo el musico, en el violin no puede ser, ni en otro instrumento alguno; primero
lo has de aprender con la boca (voz) y en la solfa, y para eso hay que acudir a la
mano o manopla como hoy la hemos llamado. —No, sefior —replicé el nifio—, ya
no quiero aprenderlo con la boca, sino con el violin, porque asi lo aprenderé de una
vez y no que de ese otro modo habra que hacer nuevo aprendizaje. Sobre todo, lo
que es la manopla, ni verla (Foz, Libro 1, Capitulo vi1, 2010: 46).

Asi, tras un rechazo inicial del aprendizaje tradicional, el protagonista, Pedro Saputo
descubria a través del violin —tras convencer finalmente a «Viranglies»— aquellas
cuestiones inicialmente explicadas de forma poco apetecible por el capelldn sobre la natu-
raleza de la musica y su aprendizaje. El violin del sacerdote «heria» su oido que percibia,
escuchaba y sentia aquella «ley y verdad primordial de la musica» asi como la proposicién
elemental de puntos o sonidos (notas) de acuerdo, por una parte, a un orden terrenal que
produce ante todo satisfaccion y deleite en la escucha, y por otra, dentro de un orden
ideal, al eco de los postulados pitagéricos y platénicos transmitidos por San Agustin y
Boecio, reflejados entre las relaciones intervilicas establecidas entre los sonidos. A través
de estos comentarios, Braulio Foz reflejaba igualmente —como constataremos mds ade-
lante— el conocimiento sobre las concepciones cldsicas de la musica como motora de
afectos y emociones dada su naturaleza supraterrenal, vigentes en la ensefianza musical
impartida en las capillas de musica religiosa tardobarrocas.

Esta nueva inyeccién de entusiasmo y motivacién inducida desde los sonidos del
violin —la primera fue el deseo de aprender a tocar musica fascinado por la escucha de
un baile de moda, «el gitano»— se convierte en el revulsivo fundamental para el cambio
de actitud de Saputo respecto al aprendizaje musical.

Elviolin adquiria, especialmente desde la segunda mitad del siglo x1x, una gran popu-
laridad y una dimensién casi madgica, excitada por una visién romdntica del mismo por
causa de la celebridad de algunos de los principales virtuosos del instrumento —como
Niccold Paganini o Pablo Sarasate (Nagore, 2013)—, considerados «genios» impregnados
de un talento sobrenatural. Asi, la exigencia técnica y la extrema afectacion se convertian

534 en rasgos consustanciales y requerimientos imprescindibles para enfrentarse a las obras
de compositores como Joseph Mayseder, de C. A. Bériot, o Henri Vieuxtemps, entre
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otros, identitarios del virtuosismo romantico del violin (Plantinga, 1992; Kawabata, 2013;
Ramoén, 2021a).

Con insistencia, esfuerzo y tenacidad, Saputo reconducia mediante la prictica instru-
mental un planteamiento diddctico inicial retardatario y convencional en una direccién
nueva. Braulio Foz exponia nuevamente a través de su personaje su preferencia por nuevas
formas de ensefianza, queriendo mostrar que podia ser posible, partiendo de los intereses
del discente —aunque no sin esfuerzo, ya que es esta una de las virtudes destacadas de
su héroe— aprender en dos meses de estudio severo y diario, lo que tradicionalmente se
habria esperado poder adquirir en cuatro o cinco afios. Con cierto ademan visionario, Foz
habla del papel esencial de partir del interés del alumno, y contempla como imprescindi-
ble tener en cuenta la motivacién, adelantidndose asi a una de las actitudes consideradas
en la actualidad indispensables en los procesos de ensefianza-aprendizaje.

Foz incide a través de su personaje en la posibilidad de aprendizaje musical directa-
mente sobre el instrumento, en este caso el violin, anticipando también algunos de los
planteamientos pedagdgicos del conocido sistema Suzuki, con el que se pretende conse-
guir una habilidad técnica bésica con el instrumento antes de aprender a leer musica, tal
y como ocurre con el lenguaje hablado (Bossuat, 2007). Pedro Saputo deriva, por tanto,
el conocimiento de la teoria musical simultineamente a la prictica del violin, vivenciada
de forma directa.

Tras esta experiencia instructiva, nuestro protagonista adquiere de forma complemen-
taria ciertos conocimientos de vihuela y flauta a través nuevamente de las indicaciones
basicas de su maestro, convertido en orientador de aprendizaje constructivo, deductivo y
por descubrimiento. En esta ocasién, el autor, Braulio Foz muestra tener conocimientos
técnicos sobre la emisién del sonido, posiciones bdsicas, afinacién y digitaciones de estos
instrumentos.

En la novela, este bagaje musical adquirido por Saputo se vivencia en un exitoso con-
cierto doméstico a dio entre él mismo y el capelldn en la casa de su madrina, en lo que
podria ser un reflejo de los conciertos domésticos burgueses de musica de salén (Alonso,
1993). Esta préctica, de herencia dieciochesca, es habitual desde el primer tercio del siglo
x1x y enlaza con la tradicién ilustrada de la musica doméstica burguesa, con un compo-
nente mds ludico que intelectual en el caso espaiiol, y constituye junto con el diletantismo
un claro intento de ascenso social mediante la cultura (Casares y Alonso, 1995; Alonso,
1993). A raiz de este recital, se afirmaba que ambos, tras casi tres meses de docencia,
parecian «la capilla del Vaticano o por lo menos la de la catedral de Huesca que era la que
todos habian oido» (Foz, 2010, Libro 1, capitulo vi1: 48). Este tltimo ejemplo, encaja con
la concepcién de las capillas catedralicias como agrupaciones musicales de referencia en
las ciudades. En este sentido, la musica religiosa, que en esta centuria alcanzaba progre-
sivamente la categoria de concierto publico, llegaba mds alld de su objetivo litargico. Foz
pudo conocer de primera mano la capilla de la catedral de Huesca y el panorama musical
durante su estancia en la ciudad como alumno y docente en la Universidad Sertoriana.
La universidad oscense, fundada por Pedro 1v en 1354, una de las mds antiguas de Espafia
y llamada sertoriana como remedo de la escuela creada por Quinto Sertorio, personaje
determinante en la Osca romana del siglo 1 a. C., mantuvo una estrecha relacién con
la catedral, mds ain desde la adhesién de la institucién en 1619 al dogma inmaculista,
escenificado todavia y desde el siglo xv en la seo oscense a través del acto del 7oza Pulchra,
con coro y orquesta, y con la presencia procesional —dentro y fuera de la catedral— del
cabildo, el obispo, el rectorado y catedriticos, y las autoridades municipales. Las rela-
ciones entre la universidad y las catedrales serian estrechas, como en el caso salmantino, 535
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tanto a nivel docente (candnigos de la seo ocupando cétedras universitarias), como en
cuestiones organizativas y econémicas (Montero y Casas, 2018).

La musica sonaba recurrentemente en el calendario litirgico de las catedrales a través
de la actividad de sus capillas de musica, como conjuntos estables de musicos, formadas
por su principal responsable, el maestro de capilla, ademds del sochantre, los cantores
(incluidos los infantes, nifios de coro o seises) e instrumentistas. Aunque alcanzarian su
punto algido en el siglo xvi11, y se irfa mitigando ante las crisis derivadas por la desapa-
ricién del Antiguo Régimen y las sucesivas politicas desamortizadoras, que dejaron sin
recursos a los cabildos (Lépez Calo, 2012). En aquellos afios, Braulio Foz pudo asistir a
las actuaciones litirgicas de la capilla de Huesca, més atn tras su aficién musical asen-
tada y reforzada durante su cautiverio francés, y conocer en Zaragoza al més destacado
discipulo —y posteriormente sucesor— del célebre compositor Francisco Garcia Fajer e/
Esparioleto, el maestro de capilla Ramén Félix Cuéllar, y también a su hermano Domingo,
organista de la misma (Saldoni, 1868; De Mur, 1993).

Volviendo al contexto de la novela, al referido concierto doméstico realizado por
Saputo y su maestro, se refiere la interpretacién de una «sonata» indeterminada para clave
y violin. El autor muestra aqui un conocimiento basico de las formas musicales profanas
a través de esta referencia. Por su parte, «el gitano» y «los canarios» son los bailes que el
autor incluye como protagonistas del repertorio programado, en cuya interpretacion se
apreciaron el talento y rdpido aprendizaje del muchacho en cuestiones de técnica y afina-
cién. En sendos casos, estariamos ante bailables que pueden hacer referencia a la génesis
de dos géneros de musica popular en plena configuracién y auge, definitorios ambos de la
Espafia del ochocientos. Por una parte, los bailes de raiz protoflamenca como el fandango
para el caso de «el gitano», y por otra, el baile cortesano de «el Canario» renacentista
que, siendo muy popular en los siglos xv1 al xvi11, todavia se bailaba en el siglo x1x. Sus
caracteristicas coreogrificas (en pareja, con la inclusién de movimientos répidos, saltos
y taconeo como rasgos identitarios) podrian haber influido entre otros elementos, tal y
como apunta el propio Foz, en el desarrollo posterior de la jota en su variante aragonesa
(Siemens, 1999 y Barreiro, 2013), cuya génesis —como en el caso del flamenco— se pro-
ducia en este siglo x1x.

Tocaron después entre otras cosas el canario, baile que entonces se usaba mucho,
y el gitano, que comenzaba a usarse, cuyos bailes, de variedad en variedad y de
nombre en nombre, han venido a ser y llamarse en nuestro tiempo, el primero, la
jota, y el segundo el fandango (Foz, 2010, libro 1, capitulo viI: 48).

Ambos géneros —la jota aragonesa y el flamenco— se convertirian, conforme avan-
zase el siglo, en simbolos identitarios de lo hispano (Encabo, 2012). En relacién al dltimo
y al concepto romantico de gizanismo, apunta el profesor Eloy Martin Corrales (1995: 17):

en pleno siglo x1x, surgié el flamenco. En una reciente sintesis se argumenta que
sus bases se fundamentaron sobre los siguientes elementos: el romanticismo-gitano
como sustento ideolégico; sobre la cultura tradicional, el majismo gitanizado y la
experiencia socializadora de la mineria, como sustento sociolégico; sobre los cantos
y bailes populares espaiioles y la estilistica payo-gitana, como sustento lirico-musi-
cal; sobre el consumo, como sustento econémico.

536 Estos, junto con los tipos costumbristas del baturro aragonés, constituyeron referentes
comunes y simbolos patrios presentes en la literatura, la iconografia y la musica, en el
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territorio espafiol durante la segunda mitad del siglo x1x. Coadyuvaron a esta perspectiva
repleta de tépicos alimentada desde la curiosa mirada de la hagiografia extranjera hacia
Espafia y «lo espafiol».

La presencia del flamenco y sus precedentes cuya didspora se acentuaria sobrema-
nera merced a la vertebracién ferroviaria del territorio desde la década de 1860, se hacia
patente en Aragén —y concretamente en Huesca (Ramoén y Zavala, 2018)— al igual que
en el resto de Espafia, circunstancia que apunta y refleja el propio Braulio Foz, quien
se manifiesta conocedor de la creciente popularidad de este género ya en el temprano
momento de publicacién de su novela. Sobre ello nos detendremos con mayor profundi-
dad posteriormente, al hilo de una nueva referencia al baile de «el gitano» en el libro 1v.

Ellibro primero finaliza cuando Pedro Saputo alcanza la edad de trece afios y decide
iniciar sus viajes. En este tiempo se habria formado y habria desarrollado muchas de las
capacidades imprescindibles dentro del ideal de ser humano propuesto por Braulio Foz.
En este proceso, més alld de otras consideraciones referenciales de naturaleza estética,
histérica, pedagégica y literaria desarrolladas en las ediciones criticas consultadas, podria-
mos apuntar que el protagonista, Saputo, se forma en diversas disciplinas un estilo de
aprendizaje renovador e influido por el humanismo ilustrado, donde las artes —especial-
mente la pintura y la misica— conformaron una parte importante de su bagaje cultural,
propio de la nueva consideracién de estas como relevantes en la educacién general del
individuo. Al mismo tiempo, en la novela se aboga por una formacién diversa eminen-
temente practica vinculada al desarrollo intelectual-teérico. En este ultimo caso, Saputo
cultivaria la gramatica, el latin o incluso la medicina,’ en una muestra de la concepcién de
la vida como un continuo aprendizaje.

Desde la Primera Restauracién (1875-1902) ya se iniciaban, por considerarlos determi-
nantes, proyectos educativos dirigidos a la formacién de los trabajadores especializados
en la artesania, la industria en general y la manufactura (Pérez, 2022). Braulio Foz tam-
bién podria preconizar en cierta medida estas ideas, que cristalizarian finalmente en el
espiritu regeneracionista finisecular espafol y que habrian de ser ampliamente definidas
posteriormente por Joaquin Costa y sus predecesores (Costa, 1898). De hecho, la novela es
en si misma un alegato contra la ignorancia, la supersticién y la credulidad de los paisanos
de Pedro Saputo, quien se mueve, precisamente, entre el atraso secular aragonés —y espa-
fiol— confrontando diversas situaciones de las que siempre sale victorioso merced a su
inteligencia, sentido comun y experiencia vital, asi como una amplia y diversa formacién
adquirida que le diferencia y otorga una gran ventaja frente a sus adversarios. Su forma-
cién se torna asi en una de sus mds importantes herramientas para desenvolverse en la
vida y progresar. Foz proyecta el ideal ilustrado de la necesidad de una instruccién pablica
como verdadera herramienta de progreso.

No obstante, las graves carencias en el aspecto educativo fueron una constante durante
la segunda mitad del siglo x1x y serian identificadas como una de las causas del endémico
retraso de Espafia en muchos dmbitos respecto a otras naciones europeas, modernas y en
crecimiento, cavilaciones que darfan lugar al concepto critico generalizado en torno a la
crisis noventaiochista (Puelles, 1989).

537

3 «De cémo Saputo se hizo médico. Sigue su viaje» Capitulo 1v, libro 111.

CUADERNOS DE ILUSTRACION Y ROMANTICISMO. 30 (2024). ISSN: 2173-0687



Jorge RAMON-SALINAS Musica y educacién musical en la novela
Carmen M. ZAvALA-ARNAL Vida de Pedro Saputo (1844) de Braulio Foz

3-2. Libro 11. Pedro Saputo, el aprendizaje del rgano y su inmersion en la estudiantina o tuna
universitaria

En el segundo libro se trata la adolescencia de Pedro Saputo, que realiza diversos
viajes a Huesca y a distintos puntos de la comarca del Somontano oscense, donde vive
diversas aventuras y se enamora de su amada Morfina.

Los aspectos relacionados con la musica y su aprendizaje siguen muy presentes a lo
largo de esta parte del relato correspondiente al Libro 11. Concretamente, en el capitulo
v1, un joven Saputo disfrazado de mujer ingresa en un convento donde aprende 6rgano
con la monja encargada de dicha tarea, en uno de los episodios mds llamativos del relato
por su viso cémico. Si bien es cierto que no existieron como tales capillas musicales en
los conventos femeninos, si fue frecuente que algiin maestro de capilla u organista en la
misma localidad o cercana a ésta, se desplazase para formar musicalmente a alguna monja
que destacase en el dmbito musical, y cuya tarea seria la de la interpretacién organistica y
de dirigir los cantos del coro. Por ello no resulta extrafio que este convento indeterminado
contase con una profesa especialista en esta tarea.* Nuevamente en este caso, se hace
patente la rebeldia del protagonista, quien mantiene su empefio por aprender a tocar el
instrumento musical desde la préctica inmediata, rechazando cualquier trabajo tedrico
previo en relacién al lenguaje musical —que por otra parte ya poseia—.

Por otro lado, en los capitulos 1x al x115 del Libro 11, Braulio Foz narra las vivencias
de su personaje con un grupo de estudiantes musicos. De este modo, el autor nos podria
aproximar a la actividad de las tunas o estudiantinas académicas, formaciones musicales
identitarias y consustanciales a las universidades espafiolas y latinoamericanas (Ramén,
2021b). Al mismo tiempo, hace referencia a su actividad extracolegial, en periodos vaca-
cionales en los que estos grupos musicales estudiantiles recorrerian localidades cercanas
a su universidad en busca de emolumentos y recursos, sin olvidar el disfrute, asi como sus
acciones corporativas y asistenciales, como principales objetivos (Martin Sdrraga, 2022).

Foz recogeria aqui su experiencia personal donde se hace patente su contacto con las
tradicionales agrupaciones musicales universitarias pudiendo evocar las vivencias de sus
afios escolares y docentes en las universidades de Huesca y Zaragoza (Calvo, en Foz, 2010:
xc1). De este modo, son numerosos los datos aportados por Foz sobre la existencia de
tunas en Aragén durante la primera mitad del siglo x1x, situacién propiciada en la novela
por el encuentro en la localidad de Barbastro, en la comarca oscense del Somontano, entre
Pedro Saputo y unos estudiantes que forman parte de una versién reducida de la tipica
rondalla universitaria o tuna, siendo aceptado como un miembro mas de la misma.

Las estudiantinas o tunas universitarias —compuestas generalmente por estudiantes
y/o egresados— comparten la configuracién timbrica de las rondallas como conjuntos
de musica popular con una base flexible de instrumentos de pulso y pua (bandurrias y
latides), con un sustento arménico de guitarras —o vihuelas, segin la antigua denomina-
cién de la guitarra espafiola— y que incluian frecuentemente violines, u ocasionalmente
flautas e instrumentos de pequefia percusién como panderetas, castafiuelas, tridngulo,
etcétera. Las tunas y estudiantinas, con imprecisos y difusos precedentes de raigam-
bre medieval, tuvieron una importante evolucién de normalizacién y reinvencién en la
segunda mitad del siglo x1x debido al influjo de las comparsas estudiantiles propias de
las carnestolendas. En lineas generales, las rondallas populares podian ser formaciones

4 Sirva de ejemplo la docencia en conventos femeninos de la capital del Darro impartida por Celestino Vila de
Forns (1830-1915), maestro de capilla de la catedral de Granada (Vega, 2005).s

5 «De cémo Pedro Saputo se hizo estudiante de la tuna»; «Pedro Saputo da principio a la vida estudiantina»;
«Donde prosigue lo comenzado»; «Camina a su fin la vida de la tuna.

538

CUADERNOS DE ILUSTRACION Y ROMANTICISMO. 30 (2024). ISSN: 2173-0687



Misica y educacién musical en la novela Jorge RAMON-SALINAS
Vida de Pedro Saputo (1844) de Braulio Foz Carmen M. ZAVALA-ARNAL

musicales espontdneas cuya funcién era frecuentemente la interpretacién musical instru-
mental de acompafnamiento al canto en rondas y pasacalles. Es el caso de lo acontecido
en el capitulo 1v del Libro 11, en el que el autor destaca brevemente el cardcter popular y
espontaneo de una rondalla en el referido caso de una ronda a una muchacha del lugar
organizada en la localidad de Barbastro (Huesca) (Foz, 2010).

Conforme avanzase el siglo, estas agrupaciones ganarian en difusién y arraigo, asi
como en numero de ejecutantes, ampliando su paleta y dimensiones timbricas, cons-
tituyéndose en grupos polifénicos estables que realizaron un repertorio instrumental
adaptado. En ocasiones, especialmente desde el dltimo cuarto del siglo x1x, las rondallas
podrian estar vinculadas —tanto dentro como fuera del 4mbito académico— a sociedades
de diverso ideario, asi como a conjuntos corales y orfeones (Ramén, 2018).

Imagen 5: La «Rondalla Oscense», posando en el claustro de la Iglesia de San Pedro el Viejo
de Huesca. Revista So/ y Somébra n® 21, Madrid, agosto, 1902.

Respecto a las tunas, cada vez son mds numerosos los estudios sobre estos grupos
musicales universitarios propiamente espafoles y, debido a un proceso de transferen-
cia cultural, también latinoamericanos, donde en la actualidad hay todo un fenémeno
creciente de desarrollo, que contrasta con la falta de relevo generacional y su decaden-
cia en el panorama universitario espafol (Ramén, 2021b).

Si bien es cierto que son numerosos los testimonios sobre la antigiiedad de estos
estudiantes musicos, seria en la segunda mitad del siglo x1x cuando comienza su
transformacién en lo que, tras numerosos procesos de reinterpretaciéon y normali-
zacién, derivan las actuales tunas universitarias. En este caso, los datos aportados
por la novela son valiosos, ya que se encuadran en lo que pudieran ser elementos de la
tuna propios del Antiguo Régimen de la primera mitad del siglo x1x, concretamente en
una época de transicién producida en las décadas centrales de la centuria en las que la

CUADERNOS DE ILUSTRACION Y ROMANTICISMO. 30 (2024). ISSN: 2173-0687



540

Jorge RAMON-SALINAS
Carmen M. ZAVALA-ARNAL

universidad iba a sufrir numerosos cambios. Estos tunos o «estudiantes de la tuna» —asi
referidos por Foz— «iban de motus» es decir, dedicindose a lo que denomina como
«correr la tuna», en su retorno a casa en el periodo vacacional (Belmonte, 2016).

Imagen 6: La Tuna o Estudiantina Cordobesa, fotografiada en 1890.
Archivo del Real Centro Filarménico de Cérdoba Eduardo Lucena.

Queda patente en el relato la actitud lidica, alegre y desenfadada de la tuna de estu-
diantes en su itinerancia y en el modus vivendi del estudiante musico, que queda recogido
en numerosas referencias literarias de siglos atras (Mordn, Garcia y Cano, 2003), que
podrian ofrecer un aventurado simil con la refinada actividad medieval de trovadores
y, sobre todo, con la mds prosaica de goliardos y juglares que ofrecian sus habilidades
artisticas a cambio de sustento (pro pane lucrando) o una modesta remuneracién pecu-
niaria. Esta imagen tradicionalmente controvertida del «tuno» estudiante que utiliza la
picaresca, la musica, el baile y las pequefias representaciones cémico-dramdticas para
sobrevivir en actitud mendicante estaba presente en el ideario colectivo todavia en el
siglo x1x (Ezpeleta, 2019) aunque también fue muy habitual que los grupos que estos
componian tuviesen también un fin corporativo, asistencial y benéfico. Los estudiantes
universitarios, en general, procedian de un estrato social acomodado, aspecto éste recien-
temente enfatizado por Félix O. Sdrraga (2022). Este pudiera ser el caso de los estudiantes
a los que se une Pedro Saputo en sus correrias (Foz, 2010, Capitulo x1).

La educacién esmerada de estos estudiantes universitarios se hace patente en otros
episodios del capitulo x1, como el que narra un baile realizado en una casa particular
(del Sr. Severo) de una poblacién indeterminada, donde los tunos hacen alarde de sus
modales y por ende, de su refinamiento, no solo por utilizar entre ellos frecuentemente
el latin como lengua vehicular —con su cariz corporativo, fraternal e identitario— sino
por su locuacidad, mostrindose como habiles oradores, ingeniosos y ocurrentes en la
elaboracién de discursos cémicos (Foz, 2010, libro 11, capitulo x). Sirvan de ejemplo sus
intervenciones discursivas en rondas y pasacalles, en el hilarante sermén realizado en el
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supracitado baile, o en el conocido episodio de los insultos proferidos contra una mujer
que los menospreciaba (Herrero, 2023).

Elretrato que realiza Braulio Foz de las tunas podria corresponder con lo que regis-
tra actualmente la Real Academia Espafiola, que define la tuna con las significaciones
de: «picaro», «grupo de estudiantes que forman un conjunto musical», «vida libre y
vagabunda». Todas ellas coinciden con actitudes que tradicionalmente se identifican
con estas agrupaciones.® Unido a estos aspectos aparece descrito el ideal roméntico de
aprovechar el momento en la juventud y del disfrute intenso de la vida. Asi, le dicen a
Saputo los tunos: (...) «si os veniades con nosotros os certifico por la experiencia que de
ello tengo que pasariades la vida mds alegre que habéis de conocer en el mundo» (Foz,
2010, Libro 11, capitulo 1x, p.125).

Foz otorga a sus tunos —aunque no ocultando su buen humor, ingenio y cierto espi-
ritu picaro— todos los valores que podria atesorar un estudiante y un futuro ciudadano
formado, alejado de estereotipados rasgos peyorativos que pudieran tenerse sobre la tuna
en cuanto a sus malos hébitos y actitudes disolutas, también presentes en el imaginario
colectivo. Esto queda ulteriormente recogido en la literatura costumbrista estudiantil
desde mediados del siglo x1x que nos remiten a la novela picaresca y a otros textos breves
del costumbrismo sobre la vida universitaria (Ezpeleta, 2019).

El contacto de Saputo con estos estudiantes ofrece al autor la posibilidad de exponer
cémo su personaje aprende latin de forma ripida y efectiva. Quedaba asi nuevamente
manifiesto el interés de Foz por la didéctica, que como sabemos, se habria materializado
en la redaccién de algunas de sus obras como Arte latino, sencillo, ficil y seguro (Beltran,
2010; Calvo en Foz, 2010).

Braulio Foz hace también referencia a la iconografia del estudiante, cuya imagen esen-
cial era transmitida a través de su atuendo, compuesto por elementos distintivos como
un manteo y una gorra —posiblemente el tradicional bigornio—. Del mismo modo, para
finalizar el capitulo x11 el autor redunda en el uso de bigote y perilla, caracteristico de
los discentes mds veteranos que seria asimilado también en la posterior construccién
de la imagen clisica del tuno. En relacién a la indumentaria estudiantil universitaria
o traje talar, hay que sefialar que estuvo vigente durante el primer tercio del siglo x1x,
definitivamente abandonado por las disposiciones emanadas del Plan Pidal en 1845. Pos-
teriormente se ha producido una reinterpretacién de la indumentaria del estudiante hasta
su revisién actual del traje de tuna, reelaborado dentro de un proceso de idealizacién
romdntica debido, entre otros factores, al uso de disfraces en las fiestas de Carnaval desde
el ultimo cuarto del siglo x1x (Freitas de Torres, 2021). También influy6 la indumentaria
que visti6 la famosa Estudiantina Espafiola en la Exposicién Universal de Paris de 1878,
y que con gran éxito recorreria posteriormente el territorio nacional, sirviendo asi de ins-
piracién postrera para las estudiantinas y tunas actuales (Martin, 2022; Martinez, 2023).

El protagonista, Pedro Saputo, tras su encuentro con los tunos, quedaba rapidamente
mimetizado como un componente mds. Gracias a sus compafieros aprendia latin, y por
su parte, aportaba al grupo ciertas habilidades fisicas (ejercicios gimndsticos), intelec-
tuales (locuacidad y oratoria) asi como musicales. Respecto a las dltimas, no pondria de
manifiesto todas ellas puesto que, por modestia y cortesia, no quiso destacar en demasia
en el grupo, participando tan solo con un tridngulo integrado en un cuarteto compuesto

6 En este sentido, cabria destacar numerosos ejemplos publicados en el Seminario Pintoresco Espariol, por J. Arias
Jirdn, tales como «Los estudiantes de la Tuna», Madrid: 2 de junio de 1839; o los testimonios del escritor e historiador
zaragozano Vicente de la Fuente (1817-1889) recogidos recientemente por Fermin Ezpeleta Aguilar (2019). Vicente
de la Fuente y el costumbrismo estudiantil, Barcelona: Taula; o la referencia obligada dentro de la novela de costumbres
universitarias, obra de Alejandro Pérez Lugin (1870-1926), La casa de la Troya publicada en 1915.
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por un violin en la parte melédica, una vihuela como base arménica, una pandereta como
soporte ritmico y un aeréfono indeterminado o «pito»” , que podria tratarse de una sen-
cilla flauta biselada como refuerzo a la melodia (Foz, 2010, Libro 11, capitulo x). A este
ultimo instrumento se le otorga un componente mégico propio del folclore (Claramunt,
1986: 6), pero en este caso Braulio Foz, consciente de ello, «<somete lo mégico del objeto a
un tratamiento irénico» distancidndose de la tradicién en la que se inspira (Calvo, en Foz,
2010). Pedro Saputo completaba la formacién con un tridngulo como elemento percu-
sivo complementario, y también habria optimizado el resultado musical de la agrupacién
ensefiando a sus compafieros parte de sus conocimientos musicales, en cuya enumeracién
Foz denota cierto nivel de especializacién. (Foz, 2010, Libro 11, capitulo x11, p. 134):

(...) Habiales mejorado grandemente la orquesta desde un principio, ensefiando al
de la pandereta a hacer los platillos,® el bajo continuo,? los fuertes y los pianos® y
otras cosas mds a tiempo y con mds propiedad que ¢l las hacia. También a los del
violin y la vihuela dio muy buenas lecciones (...)

Con estos timbres clasicos de las estudiantinas con los que «(...) recorrian las calles
cantando las coplas mds donosas, y haciendo prodigios en la pandereta, la vihuela y el
violin (...)» (Frontaura, 1870), quedaban equilibradas las partes musicales para realizar
pasacalles y rondas, también bailes, e interpretar canciones populares que, aunque Foz
precisa en muy pocas ocasiones, refleja la cotidianeidad y diversidad de la musica en la
esfera pablica de la época.

Pedro Saputo cerraba el referido capitulo decimosegundo con una intervencién muy
personal en la que interpretaba con el violin, y luego con la vihuela, algunas piezas musi-
cales que dedica a Morfina, su idealizado amor, a quien conoce en este libro segundo en
sus andanzas con los tunos, de las que debemos resaltar varios aspectos:

El protagonista «henchido de amor» tafie el violin —por primera vez ante sus com-
pafieros estudiantes— e interpreta una serie de piezas dedicadas a su dilecta en un acto
de galanteo. Lo mas destacado de este episodio, imbuido de romanticismo, lo constituye
la valoracién estética que realiza Foz sobre el poder emocional de la musica y su accién
sobre las «pasiones del dnimo» que ya habriamos citado con anterioridad, influenciado
por la impronta propia del movimiento romdntico y por la tradicién estético-musical
de raigambre barroca del compositor Pablo Nassarre, todavia vigente en el dmbito de la
musica eclesial del siglo x1x, a la que nos referiremos posteriormente.

También se puede reconocer en este «concierto» de Saputo, en relacién al repertorio
interpretado, una conexién clara con la musica programitica en su dimensién evocadora
y sobre todo narrativa (Foz, 2010, Libro 11, capitulo x11: 154-156):

(...) hecho el silencio, tomé Pedro Saputo el violin (...) y prevenida Morfina
desde antes de cenar que en su obsequio y por ella y solo por ella tocaria aquel dia

7 Descrito en el texto como «instrumento mafiero», adjetivo que, dada su significacién, quedaria retratado como
«de fécil ejecucién» aunque también pudiera aludir, por influjo latinoamericano, a «malas mafias o resabios» haciendo
patentes algunos problemas de afinacién, asi como de digitacién en la configuracién de este aeréfono de registro
agudo. Diccionario de la Lengua Espariola, RAE, Real Academia Espanola https://dle.rae.es/mafiero (consultado el 2
de octubre de 2023).

8 Probablemente se refiere a hacer sonar con mds registros ritmicos y timbricos el instrumento (apagando y/o
dejando libres todos los platillos), y a mantener la pulsacion percutiendo el parche convenientemente para «ir a
tiempo» o «contratiempo» con precision.

9 Linea de bajo que sirve de sustento arménico o «bajo continuo», propia de la musica barroca.

10 Indicaciones basicas de matiz, intensidad o dindmica de la musica.
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el violin, por primera vez en toda la expedicién y que todo lo que tocaba se dirigfa
a su amor (...) distinguiendo las partes principales, como la vista la primera vez, su
plética la noche que se entendieron, la despedida, el sentimiento en que ella quedé y
él se fue, y la alegria de la nueva visita. {Oh, cémo entendié ella el lenguaje de aque-
lla musica tan expresiva! Sin pensar y transportada lloré de pena al oir la despedida,
y volvié al mismo sentimiento cuando expresé el dolor con que le vio trasponer y
se retir6 ella su cuarto. Los demds de la sala sentian también y algin rato parecia
reunién de muertos del silencio y arrobamiento con que escuchaban.

La musica programdtica —que también aparecerd como veremos en el capitulo 1v del
Libro 1v— se puede definir como aquella que pretende reconstruir de forma descriptiva
en el oyente una serie de ideas, imagenes mentales o emociones. Este término, no obs-
tante, se relaciona especialmente con el Romanticismo musical —tan vinculado con la
literatura—, en la que el texto se convertia en un elemento narrativo mis. En este periodo,
esta forma musical adquiria independencia merced a su popularidad, si bien es cierto que
ya se conocian con anterioridad composiciones de tipo descriptivo.

Finalizaba este emotivo concierto tafiendo la vihuela, instrumento en el que se habria
seguido formando desde sus inicios con el citado capellin «Virangiiés», y en el que se
perfeccionaba nuevamente desde la préctica a través de la motivacién propiciada por
el aprendizaje realizado con sus compaieros. En esta ocasién, Foz, conocedor como
sabemos de las formas musicales, nos habla de «sonatas” de su invencién» por lo que
Saputo es capaz de, no solo mejorar notablemente la ejecucién musical con este segundo
instrumento, sino de desarrollar su creatividad en el plano compositivo de manera muy
personal.

Termina asi un conjunto de episodios en los que Braulio Foz habria ofrecido indirec-
tamente abundante informacién sobre las tunas o estudiantinas académicas, a través de
las vivencias de su personaje, que podria sintetizarse en los siguientes aspectos:

. Definicién conceptual y descripcién de las tunas universitarias, incluida la indumentaria
y su iconografia. Descripcién de la condicién del estudiante.

. Actividad de las tunas universitarias, entre el baile, la cancién y las artes escénicas. For-
macién timbrica. Aportaciones de Saputo en la formacién musical de sus compafieros.

. Repertorio y recepcién popular de estos grupos en su itinerancia.

. Accién asistencial y ludica (mds que mendicante) de las estudiantinas o tunas en el siglo
XIX.

. Efecto emocional de la musica. Musica programatica y descriptiva.

Tabla 2: Cuestiones musicales fundamentales referidas a las tunas en la novela.
3-3- Libro 111. Otros aspectos importantes relacionados con la miisica y su enseianza

Es en el tercer libro cuando el protagonista de Foz, Pedro Saputo, recorre varias ciu-
dades espafolas. Dentro de esta ruta realiza un periplo por los antiguos fuertes cristianos
y pueblos histéricos del reino de Aragén. Con ocasién de su visita a la antigua colegiata-

11 Una sonata serfa en este caso una obra “para ser sonada” por uno o dos instrumentos, siendo siempre uno
de ellos un instrumento polifénico, como en esta ocasion, con una estructura tripartita (A-B-A) casi siempre en su
primer movimiento —de un total de tres o cuatro—, como desarrollo estructural prefijado desde el periodo cldsico (ca.
1750—ca. 1820). Vid. Rosen (2006).
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castillo de Alquézar (comarca del Somontano, Huesca) para admirar sus pinturas, asiste
casualmente a unas oposiciones a musico de la capilla, convocadas concretamente para la
plaza de violin segundo. El autor vuelve a aprovechar la ocasién para realizar una critica
a la ensenanza tradicional ofrecida en las capillas eclesiales, con modelos poco pricticos
y retardatarios que habrian impedido el desarrollo musical de muchos alumnos. Tes-
tigo del proceso, Saputo, que se habria formado con sus «alternativas» metodologias de
aprendizaje, afirmaba que é] mismo era mucho mejor intérprete con el violin que el mds
destacado de los seis candidatos. Lo mds grave del caso, y sobre lo que enfatiza Braulio
Foz, es que el aspirante elegido lo habria sido, no por sus méritos, sino favorecido por la
corruptela nepotista que ignora los principios éticos de igualdad y capacidad. Al parecer,
se hacia patente la relacién personal del seleccionado con una noble benefactora y dos
obispos: «Pamema de pamemas es esto de las oposiciones; una cortina que cubre una
farsa; el cumplimiento de una ley cuyo espiritu no estd en la conciencia o se queda alli y
no sale a los efectos» (Foz, 2010, libro 111, capitulo 1: 179). Foz ofreceria aqui una critica a
muchos amafios en concursos institucionales civiles y religiosos, que el propio autor pudo
conocer y padecer de primera mano en diferentes casuisticas a lo largo de su azarosa
carrera profesional. Se trataria ademds de una nueva ocasién que Foz aprovechaba para
hacer alarde de su tendencia anticlerical.

En relacién a las capillas como instituciones musicales religiosas durante la primera
mitad del siglo x1x, su situacién fue muy compleja, més ain conforme avanzase el siglo.
La iglesia espafiola se enfrentaba al fin del Antiguo Régimen y a una reduccién traumdtica
de sus recursos como consecuencia de la puesta en marcha de medidas desamortizado-
ras, ya iniciadas durante el reinado de Carlos 1v a finales del siglo xvi1 y, sobre todo,
desarrolladas la siguiente centuria (Ezquerro Esteban, 2008; Lépez Calo, 2012). Concre-
tamente, las capillas de musica de las catedrales se vieron muy afectadas por la adopcién
de las medidas mencionadas, lo mismo que las de las colegiatas —como la de Alquézar—,
monasterios, conventos y parroquias. Convertidas hasta ese momento en los principales
centros de produccién, consumo, difusién y ensefianza musical en las ciudades espafolas
se vieron profundamente perjudicadas, ya que fue habitual recortar, en primera instancia,
los gastos de los fondos destinados al ceremonial y a la brillantez del culto. De este modo,
la musica, en otro tiempo estimada como parte esencial del ritual catélico, seria consi-
derada en muchos casos como un elemento susceptible de ser reducido sustancialmente
(Ezquerro Esteban, 2008; Lépez Calo, 2012; Zavala y Ramén, 2020).

La imagen que ofrece Foz de las capillas de musica es la de instituciones todavia
en activo como referencias de la musica de gran formato y de elevado nivel de sutileza,
como atestiguan los supracitados comentarios realizados al respecto en el libro 1 (capitulo
viI), aunque en la fecha de publicacién de la novela (1844) ya se comenzaban a sufrir las
consecuencias descritas de forma desigual —sobre todo en catedrales sufragdneas mas
que metropolitanas—.

Un nuevo aspecto relacionado con la musica se muestra en el capitulo 111 de este libro
111, titulado «De c6mo Pedro Saputo se hizo médico. Sigue su viaje». Braulio Foz elige la
medicina como materia cientifica esencial en la que su personaje decide formarse, aunque
es conocida la animadversion por los galenos del autor (Calvo, en Foz, 2010: x). La narra-
cién muestra cémo Saputo inicia su formacién medicinal en un punto indeterminado
en su transito entre Valencia y Murcia, como una profesién mds en su andadura vital.
El éxito en sus practicas medicinales (como en todas las disciplinas que afrontaba) no
se hizo esperar y en uno de las primeras acciones curativas en la localidad de Villajoyosa

544 (Alicante) basadas en un aprendizaje, como siempre, activo y muy personal, Braulio Foz
explicaba, haciendo mencién a la musica, que: Saputo «curé entre otros a un epiléptico
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(mal del corazén), un gotoso y un manidtico (...) al tercero con sangrias (Dios nos libre),
purgas y musica, esto es, haciéndole aprender la musica y la poesia» (Foz, 2010, libro 11,
capitulo 1v: 203-204).

En este caso se alude a la musica por sus pretendidas propiedades terapéuticas —que
ya habrian sido apuntadas desde la antigtiedad cldsica, cuyos autores conoceria sobra-
damente Foz como fil6logo experto— y que llegarian, entre otras fuentes, a través de la
pervivencia en el dmbito eclesial de elementos de la tratadistica barroca del citado Pablo
Nassarre (1724). Este célebre organista y compositor zaragozano diserté ampliamente
sobre los efectos e influencia de la musica en el ser humano en la Escuela Muisica segin la
Prictica Moderna, especialmente en el libro 1, capitulos xv1: «De los efectos que hace la
musica en las pasiones y cémo excita a las Virtudes», y xvir: «De los maravillosos efectos
que hace la musica en la curacién de varias enfermedades».

También otros tratadistas del siglo xvi11 habrian apuntado en esta linea tradicional de
las teorias musicales del ezhos, las propiedades curativas de la musica (Ledn, 1993). Entre
todos ellos, el referido tratado de Pablo Nassarre fue uno de los documentos musicales
mis relevantes que vieron la luz en torno a 1700, cuyos ecos pudo conocer todavia Braulio
Foz. Este tratado hacia demds referencia a la mano guidoniana o «manopla» de raigambre
medieval (Nassarre, 1724)" utilizada para el aprendizaje de los modos musicales, a la que
Foz se refiere en el libro 1, capitulo vii: «Cémo Pedro Saputo aprendié la musica» (Foz,
2010).

De este modo, al margen de todo este esbozo musicolégico, podemos concluir que
Braulio Foz pudo estar en contacto con muchas de estas concepciones referidas al poder
curativo de la musica, vigentes como deciamos en fuentes geograficamente cercanas. La
novela mostraria la persistencia en el ideario colectivo —tanto en el folclérico como en el
religioso, y al menos durante la primera mitad del siglo x1x— de la naturaleza mégica y/o
mistica de la musica, destacando el efecto terapéutico para dolencias bien espirituales o
bien relacionadas con procesos psicolégicos y emocionales, considerados entonces como
afecciones del alma.

3-4- Libro 1v. La miisica y su praxis en la definicion del hombre perfecto. Nuevas aportaciones de
Foz sobre la milsica popular y la improvisacion

En el libro final, el nimero 1v, Pedro Saputo, a grandes rasgos, vuelve a su pueblo
natal donde encuentra a su padre, para, finalmente desaparecer de forma misteriosa como
corresponderia a su condicién de héroe folclérico (Lépez, 1999). La musica también se
erige como un elemento relevante en este relato, protagonizando algunos de los momen-
tos mas dramaticos de la accién en los capitulos 1,1v, v y vII.

Es precisamente en el comienzo del capitulo 1: «Propone su madre a Pedro Saputo
que se case. Revelacién importante», donde se realiza una valoracién del protagonista
resumiendo unas virtudes propias de una edad ya adulta. Foz incide de nuevo en la
importancia de la musica —incluida en primer término en un listado descriptivo— y
las artes, en el perfil modélico que debia conformar el ideal de Aéroe: «<no necesitaba mds
barbas, mas tempero ni madurez: era un gran musico, un buen pintor, literato, filésofo,
muy robusto y esforzado, hombre perfecto, hombre completo y hecho de todos modos»
(Foz, 2010: 281).

12 «De los signos que componen la Mano Musical, y de su explicacién», Escuela Miisica segiin la prictica moderna, 545
primera parte, Libro 11, cap. 3 (Nassarre, 1724: 97 y ss.)
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Por otra parte, en el capitulo 1v: «casamiento de los padres», uno de los momentos mas
intensos de la narracién, Saputo vuelve a interpretar musica con su violin ilustrando pre-
viamente cada parte, de forma programatica, en una narracién episédico-musical sobre la
vida de su madre hasta llegar a sus desposorios:

El segundo dia en la velada quiso Pedro Saputo darles un buen rato y mostrar a su
padre lo que sabia hacer en musica. Tomé el violin y dijo:

—«Visita de caballero...», mi sefior padre. Vinose después su afliccién, creyén-
dose burlada, y lo que sucedi6 en su nacimiento. Y por no alargarse vino de ahi al
casamiento haciendo llorar otra vez a su padre, y a la misma madre de ternura (Foz,
2010: 308-309).

La carga afectiva y simbélica del violin vuelve a ponerse de relieve en los momentos
emocionalmente mds intensos del relato. Este instrumento se convierte en el transmisor
elegido para una narracién musical, en la que Braulio Foz se muestra nuevamente cono-
cedor de elementos teérico-musicales como los referidos a la melodia y a la armonia,
insistiendo de nuevo en la faceta pseudoautodidacta de Saputo, y sus particulares modelos
de aprendizaje:

Asombrado se quedé su padre de ver tanta habilidad, tan sublimes ideas y frases
tan patéticas; un lenguaje, en fin, completo por medio de los tonos y la forma de
los sonidos (si asi se puede decir), con la armonia y expresion tan perfecta de las
pasiones y de los afectos. Y, como sabia que nadie le habia ensefiado, le miraba y no
acababa de creer lo que veia; y aun a los demds, aunque con menos inteligencia les
sucedia lo mismo. Rosa, la inocente Rosa, estaba elevada oyendo aquella musica, y
ni ofa ni tenfa otra cosa, ni sentia la vida sino en el oido y en el corazén (Foz, 2010:

308-309).

También en el capitulo v, se solicita a Pedro Saputo que interprete algunas piezas
musicales con la vihuela, y es en este momento cuando, en una coyuntura mds festiva,
toma este popular cordéfono, precedente directo de la guitarra espafiola, insistiendo Foz
en el efecto emocional causado: «provocando un cambio de humor en los oyentes (...)
cobrando los tres su natural alegria» (Foz, 2010, libro 1v, capitulo v: 309).

Finalmente, en el capitulo vir: «Sigue el registro de las novias. Fiesta y baile en una
aldea», es cuando vuelve a aparecer la musica por ultima vez de forma significativa en el
relato. Adquiere ésta un papel fundamental en el episodio del baile popular llevado a cabo
en una de las casas del pueblo de Colungo (Huesca) con ocasién de la celebracion de sus
fiestas patronales. El baile lo protagonizaba la misma formacién timbrica (violin, vihuela
y pandereta) que esencialmente habrian conformado anteriormente sus compafieros de
la tuna. Foz emite juicios musicales acerca de cuestiones técnicas como la correcta afina-
cién o templanza de los cordéfonos descritos. Ademds, remarca los efectos causados por
la musica —en este caso, al parecer, de mala factura, lo que encumbraria mucho mas la
afortunada intervencién musical posterior del protagonista— primero en su dimensién
terrenal o fisica y después, en su relacién con el alma y su naturaleza:

Allf (...) principié, o mds bien continué la musica, la cual se reducia a un mal
violin, a una peor vihuela y a una pandereta, tan desafinados los dos instrumentos

546 de cuerda que hacian enfermar los oidos y por ellos el alma. Hubo de bailar sin
remedio (Foz, 2010, libro 1v, capitulo vi1: 332-33).
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Asi pues, se interpretaron de esta guisa bailables en los que Braulio Foz volvia a nom-
brar tanto «el Canario» como una chacona (danza popular espafiola de los siglos xv1 y
xvir). La intervencién estelar de Saputo se produce finalmente con una de sus piezas
preferidas, ya presentes en el libro 1, se trata del citado fandango denominado «el gitano»
(Foz, 2010, libro 1v, capitulo vi1). Esta obra, cuya audicion cautivara de nifio al protago-
nista, hasta el punto de decidirse tras su audicién a aprender musica, vuelve a aparecer en
la novela. La insistencia de Foz por este fandango pudiera reflejar la aludida popularidad
creciente de los bailes preflamencos y de la jota en el contexto aragonés, ambos géneros
en pleno proceso de configuracién.

De este modo, tomaba de nuevo Saputo el violin desatando con su interpretacién
—de «el gitano» primero, y de una pieza lenta de su autoria después— un agitado epi-
sodio en el que se manifiestan nuevamente los poderosos efectos de la musica, afines a
la concepcidén barroca y romdntica, en abierta contraposicion con las directrices estéticas
del clasicismo musical sobre la contencién, la mesura y el equilibrio (Rosen, 2015). Saputo
ofrece a través de su interpretacién una doble dimensién de la estética musical roman-
tica: desde lo furibundamente fogoso, intenso por su frenética y apasionada energia,
hasta la pasién introspectiva y la emocién profunda e intima, caracteristica también de
muchas piezas instrumentales del romanticismo y también subyacentes en la confluencia
poético-musical de los Zieder. El primer caso, refrenda de nuevo el «poder mégico» y
«evocador» ya aludido de este instrumento —recordemos las leyendas construidas en
torno al célebre violinista Niccold Paganini (1782-1840) y el efecto producido por sus
interpretaciones— tanto en el contexto del romanticismo como en el estrato popular,
al que le otorga una pétina dionisiaca, desatada y desenfrenada, casi —como apunta el
propio Foz—«endemoniada».

En relacién a la primera pieza elegida por Foz, «el gitano», volvia a presentarse como
baile de moda, ya que el propio protagonista preguntaba al auditorio si lo conocian a
lo que respondieron afirmativamente. Tal y como se ha planteado con anterioridad, los
bailes relacionados con el fandango, entre otras muchas confluencias, propiciaron la ges-
tacién de un género sefiero de la cultura hispana: el flamenco, todavia en ciernes en
tiempos de Braulio Foz, y en sus variantes primigenias, pero ya difundido notablemente
en Aragdn, y en Huesca, durante la segunda mitad del siglo x1x (Ramén y Zavala, 2018).
La propia descripcién de los efectos causados por esta musica en los oyentes —tafiida
con vihuela y castafiuelas como timbres entonces denotativos— construyen una repre-
sentativa instantdnea sobre la impresién que ejerceria este género, para cuya compresion
idiosincratica y recepcién el autor colabora. Es por esto que consideramos resulta revela-
dora su reproduccién integra:

—Salga, pues, una pareja, o dos si quieren —dijo él.

Y haciendo callar al de la vihuela, y advirtiendo al del pandero que diese sola-
mente algunos golpes y le acompaase con ruido bajo continuo, principié a tocar el
fandango mads rabioso que se oy6 de manos de musico: unas veces alto y estrepitoso;
otras blando y suave; unas picado y mordente, otras ligado y llano; ya como un rio
lleno y arrebatado que arrastra cuanto encuentra; ya como una corriente apacible
que se remansa y parece que se oculta en la arboleda hasta que rompe un remolino,
y llega y cae despefiado con grande estruendo del valle y montes vecinos. Todos se
alborotaron y desasosegaron a las vibraciones de aquellos ecos tan provocadores. Al
principio, solo bailaban dos parejas; muy pronto sali6 otra, luego otra, luego todas;
y hasta las viejas que se dormian y las comadres que parteaban se pusieron en pie y 547
hacfan meneos con el cuerpo y con la cabeza, y no podian parar, como azogadas, y
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se derretian y regalaban. La risa comenzaba, crecia, cundia, se hizo general; y entre
el violin, y las castafiuelas, y tal bullir y saltar, y tanto arrope y jadeo; y el fuego que
se habia encendido a todos, lo mismo viejos que jévenes, se solté la cuerda, y todos
por ojos y por boca y por todo el cuerpo echaban llamas que confundian entre si y
los abrasaban. Mirabalo Pedro Saputo, y especialmente se divertia de ver el meneo
y gestos de las viejas cuando pareciéndole ya demasiado peligroso el efecto de su
endemoniada musica, dio una gran cuchillada al violin, y con un gorjeo de golon-
drinas se corté aquel incendio y estrago, dejindose caer los bailantes por aquellas
sillas y por donde podian, hechos cada uno un voledn, y procurando con la gran risa
en que exteriormente cuando menos encubrian los efectos disimular algin tanto lo
que les pasaba, ellas con mucha vergiienza y no menos desasosiego, ellos perdido
el tino, desmandados casi a vistas y no acertando con palabra derecha. jAh madres,
las que queréis librar de peligros a vuestras hijas! En quince dias no volvieron las
pobres muchachas a su temple ordinario; con solo pensar en el baile se volvian a
destemplar y arder de nuevo. Pero lo que es la memoria duré6 para siempre. Ya eran
madres, ya abuelas, y aun bisabuelas, si no murieron las que habian asistido, y ain
hablaban y nombraban el gitano de aquel afio.

(...) Y tocé una composicién muy triste y patética, sin tener mucha cuenta con
las reglas del arte porque fue idea repentina y supuesto el motivo; con lo cual por de
pronto se calmaron aquellos jévenes y volvié todo al orden. Escucharon con mara-
villoso silencio, no hubo quien no se dejase penetrar y enternecer de una musica tan
afectuosa; y algunas mujeres hasta lloraron, porque esforzé él mucho el sentido del
dolor y del desconsuelo (Foz, 2010, libro 1v, capitulo vir: 335-336).

Para concluir el recital, en aras de atenuar el efecto causado por la primera pieza en
el auditorio, Pedro Saputo cerraba el baile con una pieza que el autor convierte en otra
esclarecedora referencia romdntica. La pieza sin titulo elegida por el protagonista estaba
inspirada en «el dolor y las ligrimas de mi madre», y era una obra que rechazaba las
citadas convenciones formales del clasicismo —«las reglas del arte»—, para adentrarse
nuevamente en postulados estético-musicales romanticos propios de impromptus y otras
piezas definidas como instantdneas emocionales de inspiracién libre.

Quizd podamos entrever en estos episodios finales, ademds de la supremacia de la
musica instrumental, un atisbo del concepto alemén del Sturm und Drang (tempestad
—o tormenta— e impetu) a través de la improvisacién que convierte los sentimientos y
las emociones en los principios de la creacién artistica. Se trataria de la canalizacién de la
inspiracién materializada a través de la musica, y constituiria un vehiculo perfecto en la
comunicacién emocional para influir en la afectacién del dnimo.

Concluye asi nuestro recorrido por los aspectos musicales esenciales recogidos en los
cuatro libros que componen la novela, y de los que pueden derivarse diversas cuestiones.

4. CONCLUSIONES

De forma general, podemos concluir tras nuestra disertacién que son numerosas y

continuas las alusiones a la musica que Braulio Foz introduce en su novela Vida de Pedro

Saputo, tanto en su dimensién artistica como diddctica. Su presencia recurrente en la

narracién afecta directamente a la accién y al desarrollo del periplo vital del protagonista.

Asi, se retratan episodios diversos cotidianos en los que Pedro Saputo vivencia la

548 expresion musical tanto en su dimensién religiosa como civil, referenciando —merced
al influjo del costumbrismo y el realismo literario—, numerosos datos que pueden ser
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interpretados actualmente desde el ambito de la musicologia y la historia de la educacién
musical. No en vano, tal y como subraya José Luis Calvo Carilla (2010) el autor seria
uno de esos escritores de mediados del siglo x1x que aunaria en su obra la erudicién y
el afin etnogréfico. De esta forma, quedan registradas cuestiones relacionadas con las
principales instituciones musicales que Braulio Foz pudo conocer de primera mano a lo
largo de su azarosa vida: las capillas de musica y las agrupaciones musicales universita-
rias, incluyendo numerosos datos sobre la musica practicada en los sustratos populares.
A través de las vivencias de Pedro Saputo, el autor confronta los sistemas tradicionales
de aprendizaje con nuevos planteamientos didécticos que adopta por influjo ilustrado,
aspecto éste que se vislumbra claramente en referencia a los tiempos y las formas en los
que el protagonista aprende diversas disciplinas, destacando entre ellas, ademds de la
musica, la lengua latina. Braulio Foz se adhiere asi a las tendencias que apuntan nuevas
formas de aprendizaje propiciadas por la prictica directa, discriminando la parte teérica
accesoria, favoreciendo los intereses del discente, potenciando su motivacién y dirigiendo
el esfuerzo hacia objetivos de aprendizaje mds concretos sobre los que deducir y construir
nuevos conocimientos. A la sazén, Rousseau habria planteado un ideal educativo dirigido
al desarrollo natural del nifio, que como en el caso de Foz, rehuyé también las formas de
aprendizaje tradicional sustentadas en el uso desmedido de libros y la memoria como
Unicas estrategias. Esto apoya el argumento de que el alumno puede también aprender
de forma auténoma, de esta forma, los procesos educativos coadyuvan a la construccién
de una persona verdaderamente libre, propiciando el progreso de mecanismos intuitivos.

En el universo creado por Braulio Foz, ser musico y hacer musica son virtudes sine qua
non que configuran el retrato prototipico del Aéroe, reflejo de una concepcién ideal del ser
humano en la que la prictica de las artes —especialmente la pintura y la masica—, y el
desarrollo fisico, perfilan el ideario ilustrado y humanista del autor, quien ademds pudiera
poner de manifiesto en ocasiones los nuevos caminos idealistas de la teoria artistica del
Romanticismo, que considera la musica como la més elevada y sublime de las artes (Eins-
tein, 1994; Plantinga, 1992; Fubini, 1994). Pedro Saputo hace gala de ello en los capitulos
mis relevantes de su biografia en los que su pericia artistica lo define por encima de otras
cuestiones.

El autor aprovecha las fases de aprendizaje de su protagonista en diversas disciplinas
para reivindicar que existen nuevas formas de ensefianza efectivas donde la préctica directa,
como accién educativa motivadora esencial, canaliza y potencia el deseo de aprender. En
este contexto, probablemente inducido como hemos comentado por el conocimiento de
Foz acerca de teorias pedagdgicas ilustradas renovadoras, se conforma la personalidad de
Pedro Saputo quien desarrolla sus habilidades a través de un aprendizaje diferente al tra-
dicional, siempre aderezado con una importante dosis de esfuerzo, que le permite acortar
los tiempos de aprensién de conocimientos y desarrollar de forma auténoma y temprana
su bagaje con autonomia, efectividad y, en el caso de las artes, con la adquisicién de un
lenguaje expresivo personal en el que cabe la improvisacién y la creatividad.

Braulio Foz retrata a su personaje como un modelo de héroe intemporal ficticio, en
el que introduciria también rasgos autobiograficos. Ser musico se incluye en el variado
elenco de habilidades y aptitudes encomiables que definen a Saputo, lo que queda patente
de forma recurrente a lo largo de la novela como eje transversal. Asi, Pedro Saputo es un
musico brillante, siendo éste uno de sus rasgos mds destacados, y por ende, la formacién
y praxis musicales, se muestran como ingredientes esenciales en la configuracién ideal del
ser humano anhelado por Braulio Foz, quien gracias a sus conocimientos musicales y su
interés por esta disciplina, ofrece en Vida de Pedro Saputo un valioso testimonio musicol6- 549
gico y pedagdgico en un contexto de transicion entre el Antiguo Régimen y los cambios
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auspiciados por el progresivo y el lento advenimiento de la modernidad en la Espafia del
ochocientos. La novela se convierte asi, al margen de su propia relevancia literaria, en un
testimonio valioso sobre la musica y su diddctica, sobre la que hemos pretendido reflexio-
nar proponiendo una nueva mirada sobre el autor y su conocida obra.
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