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Resumen

El principal objetivo del presente Trabajo Fin de Master es llevar a cabo un analisis
dedicado a estudiar la trayectoria —esencialmente profesional— de aquellas mujeres que
practicaron la Alquimia en la Antigiiedad, que permita esclarecer la influencia y el papel
que desempefiaron las mujeres en los fundamentos de la doctrina en el momento de su
concepcion. De esta manera, el estudio se centrard en las primeras contribuciones
femeninas a la Alquimia, que se pueden vincular a Mesopotamia; y sobre el analisis de
aquello que nos ha transmitido el corpus de textos alquimicos greco-egipcio,
profundizaremos en el personaje mitico de la diosa Isis como una de las figuras
fundadoras de la diciplina; y, por supuesto, en las mujeres alquimistas historicas
propiamente dichas, tanto las mejor documentadas Maria la Judia y Cleopatra, como
aquellas otras cuyo esbozo histdrico resulta mas complejo de trazar, caso de Teosebia y

Pafhutia.

Palabras clave: Alquimia, mujeres, género, Antigiiedad, Maria la Judia, Cleopatra,

Teosebia, Pafnutia, mujeres alquimistas, Quimica.

Abstract

The main objective of this Master's Thesis is to carry out an analysis dedicated to
studying the career - essentially professional - of those women who practiced Alchemy in
Antiquity, which will allow us to clarify the influence and the role that women played in
the foundations of the doctrine at the time of its conception. As a result, the analysis will
focus on the first female contributions to alchemy, that can be linked to Mesopotamia;
and on the analysis of what has been transmitted to us by the corpus of Greco-Egyptian
alchemical texts, we will delve into the mythical character of the goddess Isis as one of
the founding figures of the discipline; and, by all means, into the historical women
alchemists themselves, both the best documented Mary the Jewess and Cleopatra, as well

as those whose historical outline is more complex to trace, such as Theosebia and Pafnutia.

Keywords: Alchemy, women, gender, Antiquity, Mary the Jewess, Cleopatra, Theosebia,

Paphnutia, female alchemists, Chemistry.
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1. Introduccion

1.1. Justificacion y objetivos del trabajo

El contenido y el estado de las fuentes antiguas nos transmiten una imagen muy
fragmentaria y, en ocasiones, distorsionada del verdadero papel que las mujeres de la
Antigliedad desempefaron en el desarrollo de diversas disciplinas filosoficas, cientificas
o pseudocientificas, dando lugar a un demérito significativo de sus labores. Tal es el caso
de la aportacion femenina a la practica alquimica en sus origenes. Conocemos muy pocos
nombres de alquimistas femeninas en relacion a la cantidad de nombres masculinos, pero
sabemos que sus contribuciones al desarrollo de la disciplina en el Egipto grecorromano

fueron de igual o incluso de mayor relevancia que la de los hombres.

El presente trabajo constituye un analisis de la relacion entre la mujer y la
Alquimia greco-egipcia a través del estudio de la trayectoria —esencialmente
profesional— de las alquimistas antiguas. Se pretende con ello explorar la participacion

que tuvieron en el desarrollo de la disciplina alquimica en sus momentos mas tempranos.

Sobre la base de este andlisis, se pretende también la resolucion de una serie de
incognitas relativas a la importancia o presencia del elemento femenino en el desempefio
de la Alquimia; a la posicion, equitativa o no, que ocuparon las mujeres en la practica
alquimica con respecto a los hombres en la Antigliedad; y a la recepcion o influencia que
pudieron llegar a tener algunas de ellas en la disciplina a posteriori, arabe, medieval y

moderno.

El motivo principal que me ha llevado a elegir este tema de trabajo se vincula a
mi interés personal referido al &mbito de estudio de la Alquimia, que se remonta varios
afios atrds. Dediqué durante la carrera un ensayo al analisis de la Alquimia moderna bajo
el gobierno de Felipe 11, y mi Trabajo Fin de Grado a explorar los origenes, desarrollo y
fundamentos de la disciplina en la Antigiiedad. Son muchas las cuestiones a las que invita
a explorar este ambito relativamente poco estudiado, pero el desempefio femenino en el

desarrollo de la disciplina es sin duda una de las més sugerentes.
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1.2. Estado de la cuestion

Los estudios dedicados a la Historia de la Alquimia se inician a partir del siglo
XIX de la mano de los historiadores de la Ciencia, particularmente por parte de aquellos
interesados en la historia de la quimica, pues vieron en esta doctrina de gran antigliedad
y tintes esotéricos los origenes mas tempranos de su disciplina. En 1885 serd Marcelin
Pierre Berthelot (1827-1907), ilustre quimico e historiador francés, el que de inicio a este
ambito de estudio con la publicacion de una de sus obras mas destacadas, Les origines de
l'alchimie, de obligatoria consulta todavia a dia de hoy en cualquier aproximacion que
pretenda hacerse a la Alquimia antigua. En este trabajo, Berthelot ofrece una sintesis de
lo que fue la Alquimia en sus origenes, dividiéndose la obra en cuatro libros: el primero
de ellos dedicado a las fuentes que nos hablan de la disciplina, el segundo a los alquimistas
antiguos, el tercero a los hechos y las practicas artesanales, y el cuarto y ultimo a las
teorias que fundamentan la doctrina alquimica. Para desarrollar su obra, llevo a cabo un
examen muy detallado de los tres principales manuscritos alquimicos greco-egipcios, de
los cuales hablaremos mas adelante. El contenido de los mismos lo trabajaria de forma
completa en la Collection des Anciens Alchimistes Grecs (CAAG), compuesta por tres
volumenes que empezd a publicar en 1887. En esta magna obra ofrece el comentario y la
transcripcion de los textos que componen estos manuscritos en griego y, paralelamente,
una traduccion en francés de los mismos, para la cual contd con la ayuda del filélogo

clasico Charles-Emile Ruelle (1833-1912).

Unos treinta afios mas tarde, en 1919, se funda la Union Académica Internacional
tras la Primera Guerra Mundial, una federacién de academias asociada para cooperar en
los distintos &mbitos de investigacion cientifica y cultural. Como segundo gran proyecto,
la organizacion le encargd a Joseph Bidez (1867-1945), destacado historiador y filologo
clasico belga, la compilacion de todos los manuscritos alquimicos greco-egipcios
custodiados en las grandes bibliotecas europeas, pues el trabajo de Berthelot no habia
abarcado el anélisis de todos ellos. El resultado llega a partir de 1924 con la publicacion
del primero de los ocho volimenes del Catalogue des Manuscrits Alchimiques Grecs

(CMAG), que termina de publicarse en 1932.

Por aquel entonces, en 1937 empieza a publicarse la revista Ambix, dedicada hasta
la fecha a la difusion de trabajos, ensayos y articulos dedicados a la investigacion critica

de la historia intelectual, cultural y social de la Alquimia y la Quimica. La revista fue
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creada e impulsada por la Society for the History of Alchemy and Chemistry, asociacion
fundada en 1935 por los quimicos e historiadores de la ciencia J.R. Partington (1886-

1965), Frank Sherwood Taylor (1897-1956) y Douglas McKie (1896-1967).

La Segunda Guerra Mundial interrumpié la intenciéon de Bidez, que muere en
1945, de editar los textos alquimicos tras la compilacion y descripcion de los manuscritos.
Por lo tanto, habra que esperar a 1968 para que André Jean Festugiere (1898-1982), autor
de La Révélation d'Hermes Trismégiste (1945), reavive el interés por la Historia de la
Alquimia y promueva finalmente el proyecto de elaboracion de una edicion revisada,
actualizada y rigurosa de todos los textos que conforman el corpus de la Alquimia greco-
egipcia, con la publicacion de una coleccion de doce voliimenes que conocemos bajo el
titulo de Les Alchimistes Grecs (AG). Actualmente s6lo se han llegado a publicar cinco
volimenes, razén por la cual la obra de Berthelot, pese a su antigliedad y a que se ha
cuestionado en ocasiones su rigor filologico, sigue siendo fundamental para la consulta

de aquellos manuscritos que todavia no han sido reeditados.

Desde el siglo XX, los estudios dedicados a la Historia de la Alquimia han tomado
nuevos e interesantes rumbos. El caracter multidisciplinar y polifacético de la doctrina
alquimica ha motivado el analisis también pluridisciplinar de la misma, de tal manera que
las investigaciones ya no provienen Unicamente del campo de la Historia de la Ciencia o
de la Quimica. Asi, se publican desde la Psicologia trabajos como los de Carl Gustav Jung,
quién se intereso particularmente por esa vertiente mas espiritual, simbdlica o filosofica
de la Alquimia, dedicandole obras como Psychologie und Alchimie (1944) o Aion (1951).
Desde la Antropologia y la Historia de las religiones, destacan los trabajos de Mircea
Eliade, cuyo interés temprano por la disciplina plasma en Forgerons et Alchimistes (1956)
y aborda en los tres voliumenes de su Histoire des croyances et des idées religieuses (1976-

1983), entre otros muchos trabajos.

Una linea mas reciente y mas acorde al objeto de andlisis de este trabajo es la
aplicacion de la perspectiva de género a los estudios sobre Alquimia. Los primeros
trabajos dedicados a la participacion femenina en la disciplina alquimica se vinculan al
creciente interés que desde mediados del siglo XX surge en el corazon de la investigacion
académica por explorar la historia de las contribuciones femeninas a la Ciencia, la
Literatura y la Filosofia, interés que emerge sobre todo a raiz del Movimiento de
Liberacion de las Mujeres que tiene lugar a partir de 1960. En 1973, Gabriele Kass Simon,
bidloga y profesora emérita en la Universidad de Rhode Island, propuso iniciar un
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proyecto de investigacion dedicado a las revision de todos aquellos logros alcanzados por
mujeres en las distintas disciplinas cientificas. Como resultado se publica en 1990 Women
of Science: Righting the Record cuyo noveno capitulo, «Women in Chemistry» escrito
por Jane A. Miller, presenta a las perfumistas mesopotamicas y las alquimistas greco-
egipcias como las primeras cientificas y/o quimicas de la Historia. Desde un primer
momento las contribuciones femeninas a la Alquimia se abordan desde el ambito de la
Historia de la Quimica, y ese mismo esquema seguira la obra de 1986 de Alic Margaret,
Hypatia's heritage: a history of women in science from antiquity through the nineteenth
century, asi como los trabajos posteriores sobre el tema publicados hasta la actualidad.
Por ejemplo, Women in Chemistry: Their Changing Roles from Alchemical Times to the
Mid-twentieth Century (1998) de Marlene F. Rayner-Canham, Mujeres y quimica. De la
antigiiedad al siglo XVII (2013) de A. Garritz y A. Mufioz Paez o Sabias, poderosas,
terribles: el conocimiento femenino como (r)evolucion (2020) de M. C. Hernandez

Gonzalez.

Ademéds, conforme avanza el siglo XXI, aumentan los trabajos cientificos
dedicados al estudio de las mujeres dentro de la Historia de la Alquimia en si misma,
como ejemplifica la obra de Joaquin Pérez e Ignacio M. Pascual, Sobre la relacion entre
la mujer y la Alquimia: del laboratorio al simbolo, publicada en 2010; el trabajo de A. J.
Fernandez Garcia, Instrumentos alquimicos de Maria la Judia, de 2014; o la publicacién

de Sajed Chowdhury, Introducing Women's Alchemical Cultures, en 2021.

1.3. Metodologia aplicada

Para el correcto desempefio y elaboracion de este trabajo, su desarrollo se ha
dividido en dos etapas diferenciadas. La primera de ellas se vincula a una exhaustiva labor
de busqueda, recopilacion y lectura de las fuentes directas y de la bibliografia moderna
precedente sobre el tema a tratar. Las herramientas que han resultado de vital importancia
para la consulta, aproximacion y empleo de las fuentes primaras han sido los volumenes
Iy IV de Les Alchimistes Grecs (Papyrus de Leyde — Papyrus de Stockholm — Recettes y
Zosime de Panopolis. Mémoires authentiques); los tres volumenes de la Collection des
Anciens Alchimistes Grecs de Berthelot; y los recursos online ofrecidos por la Biblioteca
Nacional de Francia y por la Biblioteca Nacional Marciana para la consulta directa de los

manuscritos alquimicos.
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En lo que se refiere a la segunda etapa de desarrollo del trabajo, ésta se dedica a
la contextualizacion y analisis historico de esas fuentes, y se estructura sobre los
siguientes apartados: uno referido a las primeras contribuciones femeninas a la disciplina,
que rastrea las influencias de las técnicas artesanales de Mesopotamia en la posterior
Alquimia greco-egipcia; y otro centrado en las figuras femeninas vinculadas a la Alquimia
del Egipto grecorromano, aquellas que aparecen recogidas en el corpus de textos
alquimicos. Siguen las conclusiones y los anexos, que incluyen una seleccion de textos y

testimonios visuales.
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2. La Alquimia greco-egipcia

2.1. Consideraciones previas

Al menos en Occidente®, se sitiia el origen de la Alquimia en el Egipto
grecorromano, constituyendo una disciplina de gran antigiiedad y complejidad,
polifacética y absolutamente cambiante a lo largo de su extenso periodo de desarrollo,
que abarcaria, cuando menos, dieciséis siglos de historia, siendo practicada en muy
diversos puntos geograficos. Es por ello complicado ofrecer una definicion universal o
genérica completamente satisfactoria que precise todas las caracteristicas, funciones y
propositos? de cada una de las formas en las que la Alquimia se ha presentado a lo largo
del tiempo, con la tnica salvedad de la existencia de un objetivo compartido y primordial,
la transmutacion de los metales comunes —hierro, estafio, cobre y plomo— en metales
nobles —oro, plata y electro— (Keyser, 1990, p. 353), y el amplio abanico
pluridisciplinar que define por lo general su practica, con la vertiente metalargica, la
filosofica, la medicinal, la quimica y otras (Pérez Bustamante, 2004, pp. 703-704). En
este Trabajo Fin de Master vamos a centrarnos unicamente en su forma original egipcia,

puesto que es en este contexto donde se encuadran nuestras alquimistas.

La Alquimia en la Antigliedad, conocida como el “Arte Divino”, el “Arte” o la
“Crisopea” por los antiguos®, se consolida formalmente durante los dos primeros siglos

de nuestra era* de la mano de los sacerdotes y eruditos de la ciudad de Alejandria y se

! Existe un debate historiografico muy interesante, todavia abierto en la actualidad, referido al origen
geografico y cultural de la Alquimia. El debate surge a raiz de la apologia en favor del origen chino de la
Alquimia llevada a cabo por parte de Tenney L. Davis (1936) en su articulo The Problem of the Origins of
Alchemy contra la premisa sobre el origen helenistico de la disciplina planteada por Hopkins (1934) —que
sigue las tesis de Berthelot (1885)— en su libro Alchemy, Child of Greek Philosophy y al que él mismo
responde en 1938 en A Defense of Egyptian Alchemy. El debate toma una vertiente diferente y realmente
sugerente con la publicacion de Alchemy: Origin or Origins? en 1970 de H. J. Sheppard, momento a partir
del cual se plantea la posibilidad de que se hubieran dado dos o varios origenes simultaneos, en vez de una
transmision de la disciplina a otros territorios.

2 Por ejemplo, en lo que se refiere a la parte mas técnica de la Alquimia en la Antigiiedad, en Egipto hubo
una mayor preocupacion por la transmutacion metalica y la coloracion de los metales, mientras que en
China primé el interés por la preparacion del elixir de la inmortalidad, mas que el d&mbito de actividad
metalurgica (Eliade, 1974, p. 51).

3 Véase referida de esta manera, por ejemplo, en CAAG I, pp. 191, 203 o 183.

4 El momento de inicio del desarrollo de la Alquimia resulta una cuestion relativamente ambigua y por ello,
discutida. Las raices artesanales y/o metalirgicas de la disciplina obligan de forma casi inherente a
retrotraerse a épocas muy anteriores y ambitos geograficos distintos (Keyser, 1990, pp. 353-358).
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difunde y/o traslada desde los siglos IV y V d.C. al mundo bizantino y 4rabe® (Ihde, 1984,
pp. 10-11). Nos situamos en un contexto en el que el sincretismo era habitual casi desde
la conquista del valle del Nilo en el 332 a.C. por parte de Alejandro Magno. Si bien las
acciones del conquistador supusieron el sometimiento politico y administrativo de Egipto
frente al mundo griego, se puede afirmar que, el Helenismo, a pesar de triunfar en las
esferas de poder, fracaso estrepitosamente en la conquista de la esfera cultural, pues lejos
de imponerse el modelo y las tradiciones griegas, la cultura egipcia ejercid una imparable
fuerza gravitacional y asimilativa hacia la cual el mundo griego no fue capaz de oponer
resistencia (Fowden, 1993, p. 14). Lo mismo ocurrira en el mundo romano, donde
distintas tradiciones culturales impactan entre si por primera vez, se mezclan y dan lugar
a nuevas formulas, doctrinas, corrientes e incluso divinidades. En ese contexto, la
Alquimia surge como una doctrina absolutamente sincrética en la que las teorias
filosoficas griegas encuentran su primera aplicacion practica a través del trabajo del metal
y de los procesos de transmutacion (Hopkins, 2014/1934, pp. 57-58). Se habria
desarrollado una filosofia aplicada que sintetizaba o combinaba una vertiente practica y
técnica, relacionada con actividades metalurgicas, y una vertiente mucho mas filosofico-
teorica que bebia de muchas corrientes culturales de procedencias muy diversas, que
daban fundamento a los objetivos y resultados del trabajo de laboratorio. Esa dualidad
tedrico-practica trascendié a un plano eminentemente religioso y ritual en el que la
transmutacion de los metales hacia su estado mayor de perfeccion debia ir
intrinsecamente ligada a una transmutacion espiritual, a un proceso sincrénico de
perfeccionamiento del alma. Testimonios sobre esta naturaleza dual de la disciplina los
encontramos ya en las fases mas tempranas de la Alquimia greco-egipcia, especificamente
en el Physica et Mystica (oo kod poctikd)®, la obra de Demécrito (ca. ss. I—I11d.C.),
uno de los primeros autores alquimistas, aquellos a los que Z6simo de Panopolis (ss. 11

—1IV d.C.) se refiere como los “sabios antiguos”.

Las influencias que revisten los fundamentos de la doctrina son muy diversas. La
Alquimia toma para su vertiente mas técnica buena parte de las actividades de la artesania
egipcia: el trabajo del metal, las técnicas de coloracion y a las artes imitativas, actividades,
muchas de ellas, procedentes de Mesopotamia, como veremos mas adelante. Mientras

que sus bases teoricas y filosoficas procederian fundamentalmente de la ya mencionada

5 Sobre la transicion de la Alquimia greco-egipcia al mundo isldmico, vid. Hopkins, 2014, pp. 124-133.

6 Remito al capitulo “Cuestiones naturales y misteriosas” de la obra de Democrito en CAAG 1, pp. 43-53.
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filosofia natural griega, del hermetismo y, en consecuencia, del gnosticismo. Estas dos
ultimas tuvieron especial trascendencia en lo que fue el concepto de la transmutacion
espiritual en los procesos alquimicos. Segun la doctrina hermética, cuyos preceptos
principales se pueden consultar en el Poimandres, el primer tratado del Corpus
Hermeticum, el ser humano habia sido en origen una creacion divina, pero su curiosidad
por la naturaleza terrestre, por la creacion formada por el Demiurgo, lo llevo a unificarse
con la misma y a quedar atrapado en el mundo terrenal (Corp. Herm. 1, 2, 12-14). De esta
forma, el fin Gltimo del ser humano —sumido en la ebriedad, el suefo y la ignorancia
(Corp. Herm. 1, 3, 27)—, el objetivo de la doctrina hermética como guia, es la de alcanzar
la yvédaig, el conocimiento interior sobre el origen divino del hombre, para recuperar el
estado primordial mediante la revelacion (Corp. Herm. 1, 4, 30-32)7. Ya Zdsimo de
Panopolis, uno de los principales autores alquimistas conservados, refiere el Poimandres
como guia para el perfeccionamiento y la conversion espiritual, que debe darse antes o
durante cualquier proceso relacionado con la Alquimia técnica o artesanal (CAAG 11, p.

235-236).

Por su parte, la filosofia natural griega tuvo un mayor peso en el proceso de
transmutacion material. Asi, tuvo especial valor la «Teoria de las Formas» sobre el
funcionamiento de la naturaleza, segtn la cual todas las sustancias tendian y podian llegar
a alcanzar su grado maximo de perfeccion, su estado natural original; en el caso de los
metales, el oro, aquel que no se corrompia (Hopkins, 2014/1934, pp. 25-29). Pero la que
tuvo una mayor relevancia a posteriori fue la «Teoria de los Cuatro Elementosy, sobre la
composicion de la materia y sus transformaciones, que Aristoteles matizé tras una larga
serie de autores que comienzan con Tales de Mileto (ca. s. VII a.C.) (Muioz, 1948, pp.
37-38). A grandes rasgos, esta teoria expone que todos los cuerpos estdn formados por
cuatro elementos, agua, fuego, tierra y aire. Todos ellos pueden transformarse los unos en
los otros, pues todos comparten una cualidad en comun: el fuego es caliente y seco, la
tierra, seca y fria, el agua, fria y himeda, y el aire, himedo y caliente. La trasformacion
sera posible siempre y cuando el proceso se dé de forma ciclica y continua, pues los
opuestos, agua-fuego y aire-tierra, no pueden transformarse en si mismos directamente.

Este razonamiento, facilitaria la posibilidad de transformar la composicion intrinseca de

" Desde el punto de vista del Hermetismo, la Alquimia no era mas que otro de los procesos integrados dentro
de ese camino que habia que recorrer para alcanzar el estado divino del hombre (Ebeling, 2007, pp. 25-27).
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los metales y llevarlos hasta su grado méximo de perfeccion, vaciarlos de sus atributos

particulares e imbuirlos de las cualidades propias del oro (Hopkins, 2014/1934, 13-25)%.

2.2. Analisis critico de las fuentes: el corpus alquimico greco-
egipcio

La informacién primaria referida a las figuras femeninas que practicaron o que
estuvieron vinculadas directamente a la Alquimia en la Antigiiedad y que son susceptibles
de andlisis histdrico en el presente trabajo se haya contenida, principalmente, en el corpus
de textos alquimicos greco-egipcios, que presenta limitaciones y una compleja

problematica.

El corpus de la Alquimia greco-egipcia constituye, ante todo, un compendio de
textos muy fragmentarios, se trata de una literatura de extractos. La tesis preliminar —
promovida por Berthelot (2001, pp. 30-31, 38)— asume que uno de los factores iniciales
de esa ausencia de fuentes documentales integras sobre la Alquimia en la Antigiiedad
habria sido la quema de libros y de tratados alquimicos decretada en el afio 296 d.C. por
el emperador Diocleciano. Sin embargo, este decreto contra la Alquimia ha sido puesto
en duda por diversos sectores de la investigacion sobre la base de que las fuentes que
aluden a ello son bastante tardias, siendo recogido por los posteriores cronistas bizantinos
como Jorge Sincelo (s. VIII-IX d.C.). La referencia mas temprana la encontramos en Juan
de Antioquia (ca. 620 d.C.), que posiblemente se basa en los escritos de un monje egipcio,
Panodoro de Alejandria, que habria vivido en tiempos del emperador Arcadio (IV-V d.C.),
es decir, practicamente dos siglos después del gobierno de Diocleciano (Berthelot, 2001,
p. 38; Thde, 1984, p. 9). El fragmento referido narra como con el fin de evitar una revuelta
mayor, el emperador promovid buen nimero de proscripciones y masacres por todo
Egipto. Considero la practica alquimica, los trabajos de los sacerdotes egipcios y sus
técnicas de fabricacion de oro y de plata como una amenaza contra el estado romano en
tanto cabia esperar como consecuencia de los mismos el enriquecimiento de grupos
susceptibles de sublevarse contra el yugo imperial (CFHB, 47, EV 52, fr. 191, pp. 348-
349). En buena medida, esta resolucion explicaria la huida de los alquimistas de las tierras

de Egipto a otros territorios, especialmente a Siria, Persia y Constantinopla, asi como la

8 Para mas detalles sobre estas teorias, su desarrollo y relacién con la doctrina alquimica remito al trabajo
de Keyser, 1990, pp. 358-360, y al de Hopkins, 2014, pp. 13-31.
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transmision de los textos alquimicos greco-egipcios al mundo isldmico (Hopkins,

2014/1934, pp. 8-9).

No obstante, teniendo en cuenta ese desfase cronoldgico que podria comprometer
la veracidad del testimonio, son muchos los que prefieren achacar la precariedad de los
textos alquimicos a otros motivos, entre ellos, por su puesto, al paso nocivo del tiempo,
pero sobre todo al propio caracter reservado y furtivo que la practica alquimica tenia en
el Egipto grecorromano. Ya Z6simo, al comienzo de su obra la Cuenta final, sefiala que
solo a los sacerdotes se les estaba permitido el ejercicio de estas artes y que la revelacion
de estos conocimientos habria de ser castigada (CA4G 11, p. 231)°. Es decir, la propia
naturaleza de la Alquimia en la Antigiiedad estaria determinando, en buena medida, ese
estado fragmentario que caracteriza el corpus en tanto no habia una intencioén por parte
de los alquimistas propiamente dichos por conservar y/o reproducir sus textos. Habria que
esperar a los posteriores comentaristas de los autores y las practicas alquimicas y, por su
puesto, a los poligrafos arabes y bizantinos para que surja ese interés por recoger y

compilar los conocimientos referidos al “Arte Divino”.

Asi las cosas, otro elemento que va a ser caracteristico de los textos alquimicos, y
que constituye ademas otro de los significativos problemas que una se encuentra al
abordar el corpus, es que los alquimistas antiguos procuraron la proteccion de sus saberes

. . , . . . , . . 10
mediante una escritura tortuosa, alegorica, sujeta a una simbologia propia codificada™ vy,
en ocasiones, acompafiada de errores gramaticales (4G I, p. XI), lo que dificulta

notablemente la lectura e interpretacion de las fuentes.

A todo ello habria que afiadir el hecho de que el corpus no ha de entenderse como
un conjunto homogéneo de escritos y de textos. Los autores y obras que lo componen
pertenecen a épocas muy diversas, lo que tiene como consecuencia una continua
yuxtaposicion de elementos muy variados en el tiempo. Asimismo, son muchos los
tratados cuya autoria o bien se mantiene en el anonimato, o bien podemos calificar como
pseudoepigrafos, es decir, que son atribuidos a personajes que se ocultan bajo el nombre

de célebres figuras historicas o mitoldgicas. Las omisiones, interpolaciones o

® Citado, de igual forma, por Olimpiodoro, aunque difiere notablemente en algunos elementos (CA4AG 1, p.
97).

10 Existe, de hecho, una extensa lista de signos alquimicos en Ms. Marc. Gr. 299, fol. 6r a 7v, también
contenida en Ms. Par. Gr. 2325, fol. Ir a 2r, y en Ms. Par. Gr. 2327, fol. 16v a 18v. Esta ultima parece
responder a una yuxtaposicion de varias listas de épocas diferentes.
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modificaciones del contenido de las recetas y de los textos por parte tanto de otros
alquimistas como de los posteriores poligrafos también se encuadran dentro de la tonica
usual del corpus. Asi las cosas, resulta frecuente que en ocasiones la composicion de una
misma receta o de un mismo fragmento se presente de distinta manera en funcion del

manuscrito que se esté consultando.

En lo que se refiere a la cronologia y a la estructuracion del contenido del corpus,
¢éste fue compilado por los poligrafos bizantinos y posteriormente recopilado en un gran
numero de manuscritos medievales (AG IV, p. XVIII). Toda la literatura alquimica se ha
dividido tradicionalmente en tres partes o grupos bien diferenciados, que coinciden con
las tres fases de desarrollo progresivo de la Alquimia greco-egipcia (AG 1, p. XII). El
primer grupo se corresponde con los escritos vinculados a las actividades mas tempranas,
datados aproximadamente entre los siglos I y III d.C. Es el grupo de las recetas, recogidas
fundamentalmente en los papiros de Leyden y Estocolmo, y de los escritos de los autores
“antiguos”, entre los que se integran los alquimistas miticos Hermes Trismegisto, Isis y
Agatodemon, asi como los alquimistas pseudonimos, que son los primeros alquimistas,
tales como Democrito, Ostanes, Maria la Judia, Cleopatra y Moisés, entre otros. La mayor
parte de los escritos de estos alquimistas se han perdido y los conocemos por las
referencias que hacen a ellos autores posteriores (AG I, p. XII; Berthelot, 2001, p. 113).
En lo que se refiere a los papiros, ambos son de origen desconocido. El de Leyden,
conservado en el Museo de antigliedades de Leyden, se compone de noventa y nueve
recetas quimicas y diez articulos de Dioscoérides. Por su parte, el papiro de Estocolmo,
conservado en la Biblioteca Real de Dinamarca, lo componen ciento cincuenta y cinco

recetas quimicas (AG I, pp. 5y 13-14).

A partir del siglo III d.C. tenemos un segundo grupo referido al de los escritos de
los alquimistas “propiamente dichos”, los denominados “autores”. En ¢l se incluyen
Africano, Jamblico, Pelagio y, por supuesto, Z6simo de Panopolis, maximo exponente de
esta fase y principal fuente de consulta en tanto su produccion escrita es la mejor y mas
extensamente conservada (AG 1, pp. XII-XIII; Berthelot, 2001, p. 133). Z6simo escribe y
referencia continuamente las obras y escritos de aquellos a los que ¢l denomina como “los
Antiguos”, los autores de la etapa anterior, fundamentalmente a Democrito, a Hermes, a
Agatodemoén y a Maria, a los que refiere con sumo respeto (4G IV, pp. XVIII-XIX). El
profuso estudio de los manuscritos y de los escritos que pueden atribuirse razonadamente

a Z6simo permitié a M. Mertens identificar, a grandes rasgos, hasta cuatro grandes obras

Péagina | 12



dentro de la produccioén literaria del alquimista. La primera de sus obras, las Memorias
auténticas, se compone por trece tratados o escritos sobre muy diversos temas
relacionados con los procesos alquimicos (4G 1V, pp. XLVII-LIV). Los Capitulos para
Eusebia, el segundo gran grupo de los escritos de Zo6simo y el més extenso, habrian sido
en origen —como bien indican los indices de contenido de los manuscritos—, treinta y
cinco capitulos, de los cuales solo conservamos diecinueve, cuyo contenido es
fundamentalmente técnico (4G 1V, pp. LIV-LX). La tercera de sus obras se corresponde
con los quince Capitulos para Teodoro, que en realidad no son mas que unos breves
parrafos (AG IV, p. LXI). Y por ultimo, la Cuenta final, obra dirigida a Teosebia, situada
en los manuscritos entre los dos extractos del Libro de Sofe, también atribuidos a Zdsimo

(AG 1V, pp. LXV-LXVI).

A partir del siglo IV d.C. tenemos el tercer y ultimo grupo de escritos que
componen el corpus de textos alquimicos, que se vincula a los trabajos de los
comentaristas y los escoliastas, dedicados no tanto a la practica alquimica en si misma,
sino a la compilacion y sistematizacion de los escritos de los autores previos, asi como a
la realizacion de comentarios y anotaciones de los mismos. Entre ellos podemos distinguir
a Sinesio (s. IV d.C.), que comenta la obra de Pseudo-Democrito; a Olimpiodoro (s. VI
d.C.), que dedica sus trabajos a la obra de Z6simo; y a Estéfanos o Esteban de Alejandria
(s. VII d.C.), con sus comentarios sobre la Crisopea y otros escritos. De igual forma,
destacan otros dos autores mas a partir de los siglos VII y VIII, el Fil6sofo Andnimo —o
simplemente el Andnimo—, autor de una de las listas de los nombres de los alquimistas
antiguos, y el Filésofo Cristiano; ambos escriben sobre Zdsimo, Sinesio, Olimpiodoro,

Esteban, y otros (4G 1, p. XIII-XIV; Berthelot, 2001, pp. 133-134).

Los textos que componen el corpus alquimico greco-egipcio son conocidos casi
en su totalidad —a excepcion de algunos, como los papiros de Leyden y Estocolmo—
porque se conservan en trabajos posteriores, en una serie muy numerosa de manuscritos
de contenido fundamentalmente andlogo'! que reprodujeron los tempranos trabajos de los
bizantinos. Los tres principales manuscritos transmisores del corpus, aquellos que por su
calidad, contenido y antigiiedad sobresalen sobre los demds como herramientas
fundamentales de trabajo en el estudio de la Alquimia, son el Marcianus Graecus 299, el

Parisinus Graecus 2325, y el Parisinus Graecus 2327. El primero de ellos, conservado

1 La lista completa puede consultarse en el Catalogue des manuscrits alchimiques grecs.
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en la Biblioteca Nacional Marciana o de San Marcos, es el mas antiguo de los tres,
datdndose a finales del siglo X y comienzos del siglo XI, y presenta dos problemas
principales: la pérdida de algunos de los folios que componian la obra, y el orden erroneo
en el que se encuadernd el contenido con respecto al orden que indica el indice del fol.
2r-v (AG 1V, pp. XXII-XXII). También presenta otra particularidad importante, y es que
se conservan en el mismo dos versiones de las Memorias auténticas de Zosimo (AG 1V,
p. XLIX). Los otros dos manuscritos, conservados en la Biblioteca Nacional de Francia,
datan del siglo XIII y del siglo XV, respectivamente (AG 1V, pp. XXIX y XXXII). Ms.
Par. Gr. 2325 recoge buena parte del contenido de ms. Marc. Gr. 299, pero mantiene la
autoria de algunas recetas en el anonimato y omite el contenido filoséfico y doctrinal en
favor del técnico (AG 1V, p. XXXI). Por su parte, ms. Par. Gr. 2327 reproduce de manera
mas completa el contenido de ms. Par. Gr: 2325 en una primera parte, y en una segunda
incorpora contenido de ms. Marc. Gr. 299, ausente en Par. Gr. 2325 (AG IV, p. XXXVII).
La relacion codicologica entre estos tres manuscritos ha sido considerablemente discutida,
pero los tres reproducen una inequivoca intencioén por parte de los poligrafos arabes y
bizantinos de compilar los textos de la Alquimia greco-egipcia en un corpus relativamente

ordenado®?.

2 Para un analisis en mayor profundidad de estos manuscritos, vid. el trabajo de Mertens en AG IV, pp.
XIX-LXXXVI.
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3. Primeras contribuciones femeninas a la Alquimia
greco-egipcia

La mayor parte de los procesos artesanales que caracterizaron la practica de
laboratorio de la Alquimia en la Antigiiedad sitiian sus antecedentes en procesos que se
habian originado con un periodo de antelacion incluso de miles de afios. Muchos de esos
procedimientos artesanales los podemos situar en Mesopotamia, especialmente aquellos
estrechamente ligados al trabajo del metal, a las artes imitativas y a la industria de la
perfumeria y de los aromas, eminentemente dominada por mujeres que recibian el titulo
profesional de muraqqitu (“expertas en perfumes o aromaticos”) (Alic, 1981, 306;
Escobar, 2023, p. 19). Es este Gltimo ambito precisamente el que nos interesa abordar
para llevar a cabo una aproximacion a las primeras contribuciones femeninas a lo que

sera la posterior practica alquimica en Egipto.

Durante el primer periodo de dominacion babilonica en Mesopotamia, en el II
milenio a.C., la industria perfumera y aromatica, heredera de la sumeria, era una de las
mas importantes, pues sus productos eran necesarios en las diversas practicas rituales,
medicinales, cosméticas y magicas. En ese sentido, el repertorio de productos era
considerablemente amplio, incluyéndose en el mismo ungiientos, aceites esenciales,
aguas perfumadas y otros. Las fuentes que nos hablan de esta industria se corresponden
fundamentalmente con un conjunto de tablillas cuneiformes acadias'® que contienen tanto
recetas sobre la fabricacion de productos —como los anteriormente mencionados—,
como informacion sobre los instrumentos de los que se disponia para su elaboracion
(Levey, 1954, p. 373). Ademads, y lo que resulta mas sugerente, es que el colofon de
algunas de estas tablillas, donde se aportaban datos sobre el contexto histérico de la
tablilla, resalta el importante papel que desempefiaban las mujeres en este ambito de
conocimiento, como principales autoridades al frente de esta industria (Escobar, 2023, p.
15). Esto no resulta de extranar, pues la cultura sumeria, que habia otorgado a la mujer
cierta autonomia y estatus dentro de la sociedad, dejo su huella de manera considerable
en las culturas venideras. Asi vemos como en el Codigo de Hammurabi, en lo que fueron
las leyes babilonicas en si mismas, la mujer gozaba de la posibilidad de manejar sus

propios negocios y de poseer propiedades (Alic, 1986, p. 21).

13 Para la enumeracion de estas tablillas, vid. Levey, 1956, p. 380.
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Estas mujeres dedicadas a la industria de la perfumeria y los aromas desarrollaron
una serie de recetas y técnicas especificas para la elaboracion de sus productos, muy
similares a las empleadas en el ambito doméstico, concretamente en la cocina (Alic, 1986,
p. 2). Enlo que se refiere a los aparatos y utensilios empleados en estos procesos podemos
incluir gran variedad de recipientes de barro, vidrio o metal, tanto cuencos como platos
(aganu), capaces de soportar temperaturas extremadamente altas. También utilizaron
tazas medidoras (kasu), tamices, ollas de metal (digaru), matraces, y hornos (Levey, 1954,
p. 373; Levey, 1956, p. 381). Este conjunto de utensilios y elementos utilizados en la
industria de la perfumeria babildnica son fundamentalmente elementos cotidianos, cuyo
empleo se acompand de la aplicacion de una serie de métodos muy especificos. La
obtencidn de perfumes a partir de materias primas, les exigio a estas mujeres no sélo que
tuvieran un amplio conocimiento en sustancias y plantas, sino también el desarrollo de
las primeras técnicas de destilacion, de sublimacion, de extraccion y de maceracion (Alic,
1981, 306). Los procesos de extraccion se llevaban a cabo, mezclando los componentes
con agua, con aceite o con ambos (primero con agua y luego con aceite), sometiéndolos
a una fuente de calor que haga que la mezcla hierva para extraer las sustancias deseadas'*.
Por su parte, los procesos de maceracion consistian en depositar las sustancias vegetales
y aromaticas en agua durante largos periodos de tiempo (Escobar, 2023, p. 19). Segun lo
propuesto por M. Levey (1955, pp. 23-33), las fuentes documentales, concretamente la
tablilla de Estambul (= Assur 4585 m), estarian evidenciando el desarrollo de procesos de
sublimacion y posiblemente también de destilacion. El pasaje contenido en dicha tablilla
hablaria de la utilizacion de un vaso o recipiente de borde ancho con una ligera depresion
en el centro para recoger el destilado o sublimado, tras haber sido sometida la sustancia a
una alta temperatura en aceite. El Gltimo de los procesos referidos al trabajo de estos
productos era el refinamiento mediante filtracion, siendo los perfumes de mayor calidad

los refinados durante mas tiempo (Escobar, 2023, pp. 19-20).

Dos nombres femeninos han llegado hasta nosotros por medio de las tablillas de
arcilla de escritura cuneiforme. En KAR 220 (= VAT 10165) aparece el primero de los
nombres: Tapputi-Belatekallim. La tablilla que nos transmite su nombre fue encontrada
en la ciudad de Assur y pertenece al periodo asirio medio, datada en torno al 1230 a.C. El

contenido de la misma se basa fundamentalmente en la transmisién de una receta para la

14 Fste proceso concreto se recoge en KAR 222.

Pégina | 16



elaboracion de aceite de cafia aromatico cuya autoria pertenece enteramente a Tapputi,
como bien expresa el colofon de la tablilla (Escobar, 2023, p. 15). Alic Margaret (1986,
pp. 21-22) sefiald que Tapputi habria de haber sido algo mas que una simple artesana
dedicada a la industria, pues el término “Belatekallim” significaria algo parecido a
“supervisora del Palacio”, lo que la convertiria automaticamente en una especie de figura
de autoridad, dedicada a la supervision del trabajo de fabricacion de los perfumes. El
segundo de los nombres, contenido en VAT 9659, nos ha llegado de forma fragmentaria
y solo conocemos la segunda parte del mismo: (—)-ninu. De ella no se nos proporcionan
apenas datos, mas alla de que vivi6 en la misma época que Taputti, en torno al 1200 a.C.
El contenido de esta tablilla recoge una receta sobre un ungiiento de hierbas, sin embargo,

su redaccion no es tan elaborada y detallada como KAR 220 (May, 2019, pp. 156-157).

Sobre la base de todo este analisis, no resulta dificil comprender porque han sido
muchos los que han considerado que fueron las mujeres las primeras quimicas de la
historia. La participacion femenina en el desarrollo de la quimica a posteriori puede
remontarse indudablemente a estas primeras actividades desempefiadas por las
perfumistas babilonicas, por las muraqqitu, que iniciaron una serie de procesos de

laboratorio que continuarian y perfeccionarian las alquimistas greco-egipcias.

Pégina | 17



4. Las mujeres en la Alquimia del Egipto grecorromano

Todos estos conocimientos relativos a los procesos de destilacion y de
sublimacion cultivados en tierras mesopotamicas por las mujeres llegarian posteriormente
a Grecia y a Egipto, donde la Alquimia heredaria el testigo durante los primeros siglos de
nuestra era y donde, de nuevo, las mujeres encontrarian un espacio de trabajo. Sin
embargo, sabemos que esto solo fue posible por el contexto espacio-temporal en el que
nos situamos, en un momento en el que las limitaciones impuestas a las mujeres en el
mundo griego con respecto a las actividades que podian o no desempefar

profesionalmente ya se habia mitigado (Garritz & Mufioz Paez, 2013, p. 2).

4.1. Las listas de alquimistas antiguos

El corpus alquimico nos ha transmitido hasta tres listas diferentes que contienen
los nombres de los alquimistas de la Antigliedad. He considerado su analisis un punto de
partida mas que adecuado para llevar a cabo la posterior aproximacion a las figuras
femeninas conocidas, atendiendo a la presencia —o ausencia— de nuestras alquimistas

en ellas.

La lista mas antigua, datada en torno a los siglos VIl y VIII, es la que se incluye
como parte de los escritos del Filosofo Anénimo y la encontramos tanto en el ms. Marc.
Gr. 299 (fol. 79), como en el ms. Par. Gr. 2327 (fol. 163) en Sobre la Crisopea (véase
anexo I. 1). Es la més reducida de las tres, se citan inicamente los nombres de Hermes,
Juan el Arcipreste, Democrito y Z6simo, como aquellos a los que el Andnimo denomina
los “ filosofos ecuménicos”. Después se afiaden los nombres de dos comentaristas,
Olimpiodoro y Esteban. Més all4 de estos nombres, el Anénimo no cita a ningin otro
autor a lo largo de sus tres tratados, a excepcion de una referencia a Jendcrates en Miisica

vy quimica (CAAG 111, p. 414), al que no incluye en su lista.

De una antigliedad muy similar a la del Filosofo Anénimo, encontramos una lista
el principio del ms. Marc. Gr. 299 (fol. 7v) (véase anexo 1. 2) (Berthelot, 2001/1885, p.
103). Nos es desconocida su autoria, pero alarga considerablemente el ntimero de
nombres con respecto a la anterior. Incluye los nombres de alquimistas propiamente
dichos, pero también los de algunos de los fildsofos griegos antiguos: el sucesor de Platon,

Jenocrates, y los presocraticos Didgenes, Hipaso, Tales y Heraclito. No deberiamos
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considerarlos como alquimistas pseudonimos, en tanto la intencion respecto a su alusion
parece mas bien responder a un reconocimiento de la aportacion de la filosofia griega a
los fundamentos de la Alquimia, como refuerza el hecho de que el Anénimo no incluyera
a Jendcrates en su lista como uno de los que ¢l refiere como “artistas”. Por su parte, se

incluyen por primera vez los nombres de tres mujeres: Maria, Teosebia y Juliana.

La ultima lista se encuentra en los manuscritos de la Biblioteca Nacional de Paris,
en ms. 2250 (fol. 245) y dos veces en ms. 2327 (fol. 195v y fol. 294) (véase anexo I. 3).
Es seguramente la mas reciente de las tres, posterior a los tiempos del Filosofo Anénimo,
pues aparece mencionado en la misma como uno de los “maestros ecuménicos” de la obra,
como uno de los “nuevos comentaristas de Platon y de Aristoteles”. De igual forma, los
nombres de los centros alquimicos que proporciona la lista parecen trasladarnos a la época
bizantina, cuando la Alquimia ya se habia extendido mas alld de Egipto (Berthelot,
2001/1885, p. 104). De nuevo, su autoria es desconocida y aumenta el nimero de nombres,
sin embargo, tan solo ocho o nueve®® de ellos son coincidentes con los de la lista anterior.
Ademas, en esta ocasion, buena parte de ellos vienen acompaifiados de sobrenombres o
de una explicacion breve y especificativa del personaje referido. Se menciona de nuevo a
Maria, se excluyen los nombres de Teosebia y de Juliana, y se incorpora el nombre de

Cleopatra.

Del andlisis de las tres listas se pueden extraer tres observaciones preliminares.
Los nombres de los alquimistas se registran junto con los nombres de figuras miticas y
de figuras no relacionadas con la doctrina de forma directa. Las listas contienen los
nombres de ciertos alquimistas de los cuales no conservamos escritos y, en ocasiones,
tampoco siquiera referencias o citas en otros autores. Es el caso, por ejemplo, de Arquelao.
La misma situacion se repite a la inversa. Las listas no transmiten los nombres de algunos
autores que si tenemos referenciados a lo largo del corpus o cuyas obras y escritos
conservamos en el mismo. Es el caso, por ejemplo, de Jamblico, al que se le han atribuido
hasta cuatro recetas dentro del corpus®®, sin que se le haga mencion en ninguna de las tres

listas. Veamos estas premisas en torno al tema que nos ocupa.

15 Pauseris y Panseris seguramente sean al mismo nombre.

16 “Tintura” (CAAG 11, p. 274), “Fabricacion” (p. 275), “Fabricacién de oro” (p. 276) y “Duplicacion del
oro” (p. 276).
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El corpus nos ha transmitido el nombre de siete mujeres, a saber: la figura mitica
de Isis; las alquimistas pseudénimas, Maria y Cleopatra; y aquellas figuras cuyo nombre

parece el propio, Teosebia —a la que se ha identificado con Eusebia—, Pafnutia y Juliana.

La figura mitica de Isis no aparece citada en las listas, sin embargo, se le atribuye
una obra de la que se conservan dos versiones dentro del corpus, “De Isis la Profetisa a
su hijo Horus” (CAAG 1, pp. 31-36); y es referida en Z6simo, en el Libro de Sofe (CAAG
II, p. 207); y en los «Tratados técnicos», en el “Procedimiento que sigue a la losis”
(CAAG 111, p. 359). Su ausencia en las listas no resulta en absoluto inadvertida, sobre todo
teniendo en cuenta que si son incluidos otros personajes miticos, Hermes Trismegisto y

Agatodemon.

Se menciona a una tal Juliana en la lista situada al comienzo del manuscrito de
San Marcos, la cual no es referida en ninguna otra ocasion a lo largo del corpus, y no
disponemos de fuentes externas a los textos alquimicos que nos hablen de una mujer
alquimista que portara dicho nombre. De esta forma, su relacion con la Alquimia, asi
como el pretexto de su presencia en la lista es complicado de esclarecer. Podriamos
especular acerca de si se tratdé de una maestra de la Alquimia de la cual no se han
conservado escritos. Sin embargo, parece improbable que en tal caso no fuera
referenciada por otros autores. Por el contrario, parece mas plausible una propuesta
llevada a cabo por Berthelot (1887-1888) en el primer volumen de la Collection des
Anciens Alchimistes Grecs, que sefiala que seguramente este nombre haga alusion a
Anicia Juliana (V-VI d.C.), unica hija de Flavio Anicio Olibrio, emperador romano que
vivid en el siglo V d.C. y que gobern6 durante un breve periodo de tiempo. Anicia fue la
que encarg¢ la elaboracion del manuscrito farmacologico de Dioscoérides, datado a finales
del siglo V, de ahi que Berthelot presuponga que Juliana habria sido afiadida a la lista en
su valor como patrocinadora de las artes y las ciencias, dandose por sentado que por aquel

entonces los alquimistas ya conocian el contenido de dicho manuscrito (CAAG, I, p. 195),.

De igual forma, conocemos el nombre de una mujer alquimista, Pafhutia que no
aparece referenciada en las listas, pero que si que estad presente en el corpus, aunque de
una manera bastante exigua. La refiere Z6simo de manera critica en “Sobre el tratamiento

del cuerpo metalico de la magnesia” (CAAG 11, pp. 186-187).

Por su parte, Maria, Cleopatra y Teosebia son referidas en las listas y de todas

ellas conservamos referencias, en mayor o en menor medida, a lo largo del corpus.
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Si partimos de la base que sugiere que los alquimistas nombrados en estas listas,
asi como los autores incluidos en el corpus, son los mas relevantes, los maestros y
transmisores de la doctrina, los denominados “ecuménicos”, debemos entonces asumir
dos premisas. En primer lugar, que estas figuras femeninas, al menos Maria, Cleopatra y
Teosebia, que aparecen citadas tanto en las listas como en los escritos conservados,
gozaron de una cierta importancia dentro de la doctrina, que mas adelante trataremos de
valorar. En segundo lugar, que seguramente existieron mas alquimistas de los que
conocemos, tanto hombres como mujeres, puesto que si seguimos el contenido de la lista
del Filosofo Anénimo y la de los manuscritos de Paris, en ambas se sefiala explicitamente
que se refieren —unicamente— los nombres de los “famosos y ecuménicos maestros”.
De tal manera que podriamos hablar de la existencia de un “grupo” de simples
practicantes o de alumnos de los cuales no existirian practicamente testimonios, bien
porque no tenian el deber de poner por escrito el saber alquimico, bien porque no se les

estaba permitido.

Del analisis se puede extraer otra idea, la presencia de las mujeres en la doctrina
alquimica era, en efecto, algo habitual, sin embargo, a priori menos frecuente que la de
los hombres. La mayor parte de las listas estd ocupada por nombres masculinos y los

mismo ocurre con los escritos conservados.

Como colofén de este capitulo cabe sefialar que fuera del corpus alquimico,
muchos de los nombres contenidos en las tres listas se pueden constatar en una obra
posterior, en el décimo capitulo del Kitab-al-Fihrist (véase anexo 1. 4), dedicado a la
Alquimia, donde se citan, de igual forma, los titulos de los libros y tratados de los
alquimistas antiguos, aunque éstos son, en su mayoria, algo confusos y poco

esclarecedores (véase anexo 1. 5).

El al-Fihrist es la magna obra de Ibn al-Nadim, destacado bibliégrafo musulmén
del siglo X. La obra constituye un catalogo de autores, tratados, libros y relatos
comprendidos dentro de toda la literatura musulmana del momento, incluidas las obras
que llegaron al mundo del islam importadas desde otras civilizaciones, entre ellas, por
supuesto, los escritos alquimicos. La coincidencia entre los nombres de nuestras listas y
los presentes en el al-Fihrist atestigua, a priori, tanto la autenticidad de estos personajes,
como la existencia y conocimiento de los tratados alquimicos antes del siglo X (Berthelot,
2001/1885, p. 105). De nuestras mujeres, solo dos son referidas, Maria y Cleopatra, quizas

las Uinicas consideradas como maestras dentro del imaginario alquimico arabe.
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4.2. La figura mitica de Isis y el elemento femenino en la
Alquimia

El empefio por presentar personajes divinos o miticos como figuras proféticas y
como maestros de una sabiduria ancestral, fundadores de doctrinas filosoficas y de
corrientes religiosas, fue durante la Antigliedad tardia un fendomeno muy habitual. El
mejor ejemplo de ello es la figura de Hermes Trismegisto, al que se le asumi6 como autor
de un conjunto de tratados, los denominados Hermética, en los que recogeria todos sus
saberes y ensefianzas que, a su vez, articularan las bases de la corriente filos6fico-religiosa
del Hermetismo. Sabemos a dia de hoy que la atribucién de los Hermética a Hermes
Trismegisto fue intencionadamente erronea y que, lejos de escribirse éstos en una época
remota, anterior a las ensefianzas de Platon y de Pitagoras, se elaboraron con casi total
seguridad entre los siglos I1I a.C. y III d.C. (Eliade, 1999, II, pp. 344-345). El asociar su
autoria al Hermes egipcio constituyo una auténtica herramienta de estrategia y cohesion
discursiva (Bull, 2018, p. 32), cuyo objetivo era el de otorgar a los tratados herméticos, y
al hermetismo en si mismo, la autoridad y el prestigio de un personaje sincrético que
aglutinaba convenientemente los rasgos de dos divinidades que cumplian con los
requisitos oportunos y coincidentes con la doctrina hermética: Hermes, el heraldo de los
dioses en la religion griega, y Toth, patrén de las artes, de la ciencia y de la magia en la

religion egipcia (Sanchez Pérez, 2019, p. 45).

Isis, como una de las diosas mas importantes y veneradas en el Mediterraneo de
los primeros siglos de nuestra era, tuvo también un papel relevante dentro de la doctrina
y el imaginario hermético, apareciendo en el Poimandres y en otros tratados, tanto
filosofico-religiosos, como técnicos (Berthelot, 2001, p. 109), y siendo relacionada con
Hermes de manera frecuente, como nos narran algunas aretalogias isiacas (Arroyo de la

Fuente, 2013, p. 8):

Yo soy Isis, sefiora de toda la tierra; fui criada por Hermes, y junto con €l descubri
la escritura sagrada y publica, para que no sea escrito todo con la misma escritura (Himno

de Cime, 3)

Ella ha descubierto la escritura junto con Hermes y, sobre todo, los escritos

sagrados de los mistas y la escritura publica (4retalogia de Maronea, 22-23)
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Sin embargo, no nos interesa detenernos o profundizar en esa figura de la Isis
hermética en lo concerniente a nuestro tema de trabajo mas que para resaltar que, en buena
medida, como consecuencia de su vinculacién al hermetismo, al igual que lo hicieron
Hermes Trismegisto y Agatodemon, trascendié dentro del imaginario alquimico como
otra de las figuras fundadoras de la disciplina. Pero es que el caso de Isis con respecto a
la Alquimia afiade un componente muy interesante: la incorporacion del elemento
femenino en el origen mitico de la doctrina, que se testimonia en un relato legendario que
los propios alquimistas pretendieron achacarle a su disciplina. Estd leyenda la
encontramos en el tratado atribuido a Isis, “De Isis la Profetisa a su Hijo Horus”, uno de
los mdas antiguos que integran el corpus alquimico; pero también aparece relatada de
manera muy similar en los capitulos 6 a 9 del Libro de Enoc (Charles, 1912, pp. 13-25),
y en los escritos de Zosimo recogidos por Jorge Sincelo en su obra Egloga Cronogrifica

(Adler & Tuffin, 2002, pp. 18-19).

El contenido del tratado se divide en dos partes, una de caracter mucho mas
técnico, relacionada con los procesos de blanqueamiento del metal durante la
transmutacion alquimica (CAAG 1, pp. 34-36); y una de caracter mitico que incorpora
toda clase de imaginaciones gnosticas y judias relacionadas con las figuras de los angeles
y de los profetas (CAAG 1, pp. 31-34) (Berthelot, 2001, p. 110). El relato inicia con Isis
dirigiéndose a su hijo Horus acerca del conflicto mantenido entre los dioses y Tifon,
también conocido como Tifeo (el Set egipcio). Isis insta a su hijo a acudir al conflicto
contra el monstruo alado y sefiala que ella misma habia acudido a la ciudad de Hermonthis,
“donde se cultivaba todo el arte sagrado de Egito”. Alli un angel, que la habia estado
observando desde el cielo, le propuso mantener relaciones sexuales, a lo que la diosa se
nego a no ser que la instruyera en el “arte de hacer oro y plata”. El dngel le respondié que
no le estaba permitido hablar al respecto, pero que si esperaba un dia mas, otro angel,
mayor que ¢l, bajaria del cielo a corresponder sus deseos. Asi, los “misterios” le fueron
revelados a Isis por Ammael, el primero de los angeles y de los profetas, por medio de
una serie de juramentos magicos como resultado de los favores sexuales prestados, a

saber:

"Opxilm ot gig ovpavov, yijv, pdg kol okdtoc. Opkilm ot gig Tp kol Vowp Kol Aépa Kol
yiv. Opkilm og eig Dyog ovpavod kai yijg kol Taptdpov Babog. ‘Opkilw ot eig 'Epufjv,

Kol AvouPiv, DAaypo tév Kepkopov, dpdkovta tov poiaka. Opkilm og gic 10 mopOueiov
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gKelvo, Kol <ot> Ayépovta vavtihov. Opkilm og gig T0G TPEIG AVAYKOS Kol LAGTLYOS Kol
Sigog.

Os lo juro por el cielo, por la tierra, por la luz y por las tinieblas; os lo juro por el fuego,
por el agua, por el aire, y por la tierra; os lo juro por Hermes, por Anubis, por los aullidos

de Kerkoros, por la serpiente que custodia el templo; os lo juro por la barca y por el

barquero de Aqueronte; os lo juro por las tres Necesidades, por las Furias, por la Espada.
CAAG 1, pp. 32-33.

Por su parte, el relato de Z6simo excluye a Isis, pero mantiene a las mujeres como

a las primeras a las que se les transmitio el arte:

La sagradas escrituras —los libros— dicen, mi sefiora, que hay una raza de demonios que
se aprovechan de las mujeres. Hermes también mencion6 esto en su Fisica, y casi todos
los tratados, tanto publicos como esotéricos, hicieron mencion a ello. Asi las antiguas y
divinas escrituras decian esto: que ciertos angeles codiciaron a las mujeres, y habiendo
descendido les ensefiaron todas las obras de la naturaleza. Habiendo tropezado a causa de
estas mujeres, €l dice que se quedaron fuera del cieclo, porque ellas ensefiaron a la
humanidad todo lo malo y nada que fuera beneficioso para el alma. Las mismas escrituras
dicen que de ellos!’ nacieron los gigantes. Asi pues, la suya es la primera ensefianza
relativa a estas artes transmitidas por Chemeu. El llamé a esto el libro de Chemeu, de

donde también se llama al arte chemeia, y asi sucesivamente.
Adler & Tuffin, 2002, pp. 18-19

Lo interesante de este asunto es que toda esta literatura acerca de como les fue
revelado el “Arte Divino” a los alquimistas refleja y representa alegoricamente el propio
lenguaje que formaba parte esencial de la doctrina alquimica. Existia la idea de que los
metales eran seres vivos, bien fueran de caracter masculino o bien de caracter femenino.
De la union sexual entre lo femenino y los masculino tenian lugar los resultados de los
trabajos alquimicos de laboratorio, ese era el secreto que hacia posible la transmutacion
(Mason, 1962, p. 67). Este principio alegdrico fue precisamente introducido por Maria la
Judia, que versa: «Une lo masculino con lo femenino, y encontrards lo que buscas»
(CAAG 11, p. 196). Por tanto, podemos asegurar que el elemento femenino en la
Antigiliedad era esencial para completar las tareas que entrafiaban el “Arte Divino”, un

elemento que luego incluso se pretendio insertar dentro del relato que narra los propios

17 De esa unién entre los demonios y las mujeres.
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origenes de la disciplina. Esta idea, ademas, adquirié una importancia todavia mayor en
la Alquimia a posteriori, especialmente en la Alquimia 4rabe y medieval, cuando se le
asigno el sexo a las exhalaciones que daban origen a los métales y a los minerales (Mason,

1962, p. 67).

4.3. Las figuras historicas

4.3.1. Maria la Judia

Maria la Judia, también conocida como Maria la Coptal®, entre otros muchos
sobrenombres que se le han atribuido, ha sido considerada tradicionalmente como la
primera mujer alquimista de la historia (Fernandez Garcia, 2014, p. 1001). Nuestra
principal fuente para aproximarnos a su figura es Z6simo de Panopolis, al que ya nos
hemos referido con anterioridad, sin embargo, también encontramos algunas referencias
a su figura en Olimpiodoro, en los «Tratados técnicos» y en un fragmento atribuido a
Agatodemon®®. No obstante, a pesar de ser citada de manera reiterada practicamente a lo
largo de todo el corpus alquimico, nada se sabe sobre su trayectoria vital, pues los autores
que la referencian se centran unicamente en la transmision del conocimiento y de las
ensefianzas de la alquimista para con la disciplina. Ello complica de manera considerable
la posibilidad de llevar a cabo un estudio pleno y detallado de la figura, sin embargo, de
un estudio minucioso de la informacion de la que disponemos en las fuentes se pueden

extraer algunas premisas o ideas.

Los escritos de Zo6simo denotan una profunda admiracion por aquellos a los que
¢l mismo denomina como los “sabios antiguos”, entre los cuales sitila a Maria la Judia, a
la que refiere por lo general simplemente como Maria o, en ocasiones, como la Divina
Maria (CAAG 11, pp. 173 y 236). Es precisamente el uso de este apelativo, asi como su
forma de transmitir la obra de estos personajes como las ensefianzas de auténticos
maestros de la Alquimia, lo que nos permite situar a Maria en una etapa cronoldgica
anterior, pero no muy lejana a Zo6simo. En este sentido, se tiende a suponer que Maria

habria vivido por lo menos una o dos generaciones antes que €1, aproximadamente entre

18 Referida asi en el Kitab al-Fihrist (véase anexo 1. 5)

9 Fabricacion principalmente de todo (CAAG 111, pp. 264-267).
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el siglo I y principios del siglo III d.C. como muy tarde, en Alejandria (Patai, 1994, p. p.

60).

Con respecto al sobrenombre con el que ha pasado a la historia y con el que

tradicionalmente se la conoce, podemos remitirnos a una cita de Maria, que Olimpiodoro

recoge en sus escritos, en la que ella misma se refiere a su origen judio:

Kai dAlayod pnoiv i} Mapio - «Mmn
0éhe yavety yE1poiv - vy el yévoug

APBpapuoiov - kol €l un 1 8k Tod

Maria dice otra vez: «No toques la
piedra filosofal con tus manos, ti

no eres de nuestra raza, no eres de

YEVOUG NUGV...» la raza de Abraham.»

CAAGT, p. 103/112.

Esta ultima cita resulta ademas extremadamente sugerente en torno a la cuestion
relativa al papel que los judios tuvieron para con la Alquimia. En esta cita, Maria hace
propio de los judios la obra alquimica, asi como el culmen de la misma, la obtencion o el
manejo de la piedra filosofal. Lo cierto es que sabemos que los judios llegaron a tener un
papel preponderante en el desarrollo de la filosofia y la cultura en Alejandria, asi como
en la union de diferentes doctrinas religiosas y de pensamiento (Berthelot, 1885/2001, pp.
129-131). Es por ello que se tiende a pensar que los judios predominaron en el desarrollo
y transmision de la Alquimia hasta aproximadamente la época de Zosimo. De hecho, es
el nombre del alquimista Moisés el que encabeza la lista de alquimistas antiguos. Por su
parte, Maria fue una judia que, sin ninguna duda fue respetadisima en tiempos de Zosimo.
De este papel preeminente que los judios pudieron ostentar en la doctrina alquimica® fue

consciente el propio Z6simo, pues llega a escribir:

«Oi  ovv  Tovdoiot  oWTOVG «Pero los judios, habiéndose
UIUNGAUEVOL, €V TOIG Kotabétolg iniciado,  transmitieron  estos
aOTOG TOC KOLPIKAG TOPUOMDGUVTES conocimientos ?*, que les habian
HETO THG o0T®V HLNOE®MC, Kol sido confiados.»
TopOKEAEVOVTAL €V TAIG O100nKOIG

aVT®OV-»

CAAG I, pp. 242-243/233.

20 Para més sobre la relacién entre los judios y la Alquimia, vid. R. Patai (1994).

2L Se refiere al arte de la Alquimia.
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En cualquier caso, si bien las fuentes documentales antiguas no nos proporcionan
apenas detalles sobre el bosquejo vital de Maria, si que nos ofrecen una amplia vision
sobre sus cuantiosas y trascendentales aportaciones al desarrollo de la Alquimia en el
plano doctrinal y tedrico, pero también en el &mbito practico de trabajo de laboratorio.

Terrenos sobre el que si que podemos trabajar de manera mas extensa.

1. DOCTRINA Y PROCEDIMIENTOS DE TRABAJO

La practica alquimica referida a la transmutacion de los metales ha de entenderse
dentro de un aparato doctrinal muy complejo, dentro de lo que entendemos como la
vertiente mas exotérica o practica de la Alquimia, que siempre va de la mano de una
vertiente esotérica o filosofica que se vincula a lo que entendemos como la transmutacion
espiritual, es decir, el perfeccionamiento del alma, la adquisiciéon de conocimientos a
través de la iluminacion divina (Sanchez Pérez, 2019, p. 69). De esta manera, debemos
entender que la transmutacion de los metales desarrollada en los laboratorios alquimicos
viene a representar fisicamente el ennoblecimiento del alma por medio del

perfeccionamiento de los metales, hasta que estos se convierten en oro.

Es sobre todo en la vertiente mas practica de la Alquimia, donde Maria ejerce una
mayor influencia o donde deja una huella més profunda. Ya hemos hablado con
anterioridad de esos alquimistas pseudonimos, entre los cuales, incluimos a Maria, sin
embargo, no se ha hecho mencion todavia a su clasificacion —desde un punto de vista
historiografico— en dos escuelas alquimicas que se diferencian segun sus tendencias,
idearios y procedimientos de trabajo en el laboratorio. Esta division historiografica fue
llevada a cabo por primera vez por S. Taylor (1930) en 4 Survey of Greek Alchemy. La
primera de ellas se refiere a aquella a la cual se adscriben los seguidores del alquimista
Democrito o Pseudo-Demdcrito, entre los que destacan Moisés y Ostanes, alquimistas
pseudoénimos; la segunda es la vinculada a Maria la Judia y a Comario, dentro de la cual
se incluyen otros alquimistas pseudénimos como, la ya mencionada Cleopatra (Taylor,

1930, p. 114).

Sin embargo, antes de abordar el analisis de ambas escuelas, debemos hablar del
método estandar u ortodoxo para la transmutacion de los metales, el mas famoso y
conocido, que ambas escuelas desarrollarian a través de una metodologia propia. Las
operaciones relativas al “Arte Divino” se dividen en cuatro grandes fases o estadios, que

se corresponden al cambio sucesivo en cuatro colores distintos de la materia trabajada:
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negro, blanco, amarillo y purpura (Hopkins, 1934/2014, pp. 93-98). El color que el metal
adquiria durante el proceso de trabajo era sumamente importante, identificado con el
espiritu del metal (Hopkins, 1938, p. 328). Como resultado de la primera de las fases se
obtiene la materia primera; como resultado de la segunda, se obtiene la plata alquimica;
como resultado de la tercera, el oro alquimico; y en la cuarta, se alcanzaba el culmen de
la practica alquimica, con la obtencién de lo que conocemos como la piedra filosofal

(Hopkins, 2014/1934, p. 93-98).

La primera fase de este proceso, en el que se obtiene la materia primera recibia el
nombre de péhaveoig (nigredo), que viene a significar “ennegrecimiento”. En esta fase, se
trabajan los cuatro metales comunes, que se mezclaban hasta despojarlos de sus
cualidades intrinsecas y, por tanto, susceptible de recibir nuevas propiedades hasta
alcanzar aquellas que la elevaran a su grado méaximo de perfeccion. Una vez se conseguia
obtener la materia primera con la que trabajar, daba comienzo la segunda fase,
denominada Aevkwoig (albedo), que viene a significar “blanqueamiento”. A la materia
primera se le incorporaba una pequena cantidad de plata como fermento, para que la
sustancia adquiera las propiedades de dicho metal. El procedimiento de la tercera fase,
denominada EavOwoig (citrinitas) que significa “amarilleamiento”, es exactamente igual
que el anterior, pero utilizando oro, en vez de plata. Si ambas fases se realizaban con éxito,
entonces la materia trabajada adquiria un color blanquecino primero, y un color amarillo
después. De esta manera, aparentemente, se obtendria el oro alquimico. Sin embargo, la
transmutacion alquimica permitia una cuarta y ultima fase en la que la materia trabajada
adquiria un color purpura, un estadio que conocemos como iwolg (rubedo), el
enrojecimiento del metal. Completar de manera exitosa esta fase implicaba la
culminacion del proceso alquimico y, por tanto, la obtencion de la piedra filosofal, capaz
de transmutar de manera directa cualquier metal basico en oro. Sin embargo, para poder
alcanzarla era necesario conseguir una union o una transformacion directa entre dos
elementos opuestos, el agua (contenido en el azufre) y el fuego (contenido en el oro). Hay
que recordar que, segun la «Teoria de los Cuatro Elementos de Aristoteles», al ser éstos
elementos opuestos no podian transformarse de forma directa el uno el en el otro, s6lo de
forma ciclica, pues no compartian ninguna cualidad. Pero si se conseguia sobrepasar esa
norma, el alquimista habria conseguido alcanzar el espiritu mas elevado del oro, el

espiritu de la metalicidad (Hopkins, 1938, p. 328; Hopkins, 2014/1934, pp. 93-98).
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Es en este punto donde podemos hablar ya de las tendencias practicas que se
siguieron para abordar la transmutacion, vinculadas a las dos escuelas anteriormente
comentadas. La escuela de Democrito es lo que se ha tendido a identificar como el método
primitivo, consistente sobre todo en métodos de aurificcion y de coloracion superficial de
los metales contenidos en varias recetas recogidas en su obra Physica et Mystica (Taylor,

1930, p. 114).

Frente a ello, Maria introdujo una serie de innovaciones que iban mas alla de
obtener un cambio de imagen superficial de los metales, un método de trabajo que
buscaba la transformacion completa de la materia en el curso del proceso de
transmutacion?2. Para ello, enfrento el proceso de laboratorio y de culmen alquimico a
través de lo que conocemos como el “proceso de sublimaciéon” o “proceso de kerotakis™??,
que toma su nombre del aparato homoénimo del que hablaremos mas adelante. La
importancia de este proceso desarrollado por Maria fue tal que incluso Zo6simo, aun

siendo consciente de que el trabajo de transmutacion habia sido abordado desde otras

metodologias, llega a sefialar (Hopkins, 1938, p. 330):

Advvatov 8¢ TavTa yevésOan ANV Ahora bien, es imposible que estas

owr tod Opydvov Tod pHOGH®TOD cosas se lleven a cabo excepto por

otkovopia, Koi THG EvDoE®MG TMV medio del aparato con el accesorio

popimv. de destilacion y las piezas de
conexion?*,

CAAG 11, p. 199/194.

Las innovaciones de Maria en el desarrollo del al “Crisopea” seguramente
contaron con cierto descontento entre aquellos mas devotos al método estandar, sin
embargo, es de resaltar que la idea de otorgarle una mayor importancia a los vapores y la
permanencia de los fermentos, asi como la introduccion de una nueva aleacion en el

proceso, permanecieron en el desarrollo de la Alquimia posterior. Maria introdujo un

22 En una obra titulada Artis Auriferae quam Chemiam vocant, un compendio de tratados alquimicos,
publicada en siglo X VI, concretamente en el afio 1572, se conserva el Didlogo de Maria y Aros, un tratado
en el que Maria describe a Aros el proceso de desarrollo del Opus magnum segun el método propio que
siguid la alquimista. El texto seria en realidad una traduccion latina de un texto en arabe de origen griego,
un texto de una gran antigiiedad (Pérez Pariente & Pascual Valderrama, 2010).

23 Para conocer mas acerca del proceso de kerotakis, vid. A. J. Hopkins (1938).

24 Qe refiere con esto a la union de un alambique, aparato de destilacion, a un kerotakis, aparato de
sublimacion (Hopkins, 1938, p. 330).
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material de trabajo nuevo en la primera fase de la transmutacion metélica, que en realidad
era una simple aleacion entre plomo y cobre, conocida como molybdocalc, a la que,
siguiendo la tradicion del método estandar, se le afiadia azufre. De este manera, el color
negro se conseguia no solo de forma superficial, sino que la masa se ennegrecia de forma
completa. Asi, se entendia que la materia trabajada habia cambiado su composicién, y
que se habia obtenido, por tanto, la materia primera, lista para ser manipulada (Hopkins,
1934/2014, pp. 108-109). Los estadios siguientes de la transmutacion, se abordaron de
forma similar al método estdndar, a excepcion de la importancia que se le dio a la
aplicacion de una mayor potencia de vapores de mercurio o azufre sobre la materia
trabajada a través de los aparatos de sublimacion (el kerotakis). Como resultado de estos
cambios metodoldgicos, el color que se obtenia en el ultimo estadio cambi6 de parpura o
violeta a un brillante rojo escarlata, que permanecié en toda la tradicion alquimica

posterior e incluso en el imaginario popular actual (Hopkins, 2014/1934, p. 115).

Para finalizar, Maria ofrece ademads, instrucciones explicitas acerca de como
operar en cada momento del proceso de transmutacion metélica. Por ejemplo, habla sobre

el ritmo con el que se ha de trabajar el fuego durante el proceso alquimico:

Iepi v patov | Mopio Eeyev éx
mpoPdcewg Td EMTO, Kol TAAY €K
Tpocaymyfls tO  mop, Otav
GPKOVTMG TTOLF, TPOOSMTEPME, Tval
owbf] 0 vodc, €k mpoPdoemwg Ta

eOTO»

Respecto a estas llamas, Maria
dijo: «las llamas poco a poco»;
luego: «el fuego poco a poco»; con
el fin de dar a entender que es
necesario operar siguiendo una

progresion adecuada, desde (el

momento en el que se enciende) la

llama.
CAAG I, p. 158.
También refiere el momento mas adecuado del afio para iniciar la labor alquimica:

«O 8¢ kapog 0 Bepvog, kal 1 TopEvPa Kopov id1ov Exel S Tag ADoELS Kol YoEelg 10
aMoTéov, O TL Kol TO KOUUL OAKPVOV ADTOUATMG TPOEPYOUEVOV, GO TTig 1dlag PUoEMC,

0¢poc. "Hrkovoo o€ Tivev dtt &v mavti Koapd yiveton 1) MUV Epyacio, Kol AUBaiimy

«El momento adecuado es durante el verano. La purpura también requiere un tiempo
particular para disolverse y enfriarse. Asimismo, la goma lacrimoégena, para fluir

espontaneamente, requiere la naturaleza propia del verano. Sin embargo, he oido decir a
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algunos que nuestra operacion se puede llevar a cabo con cualquier clima, y dudo en

creerlo.»
CAAG 11, p. 158.

Habla, de igual forma, sobre las limitaciones del proceso, sefialando que a menos
que los materiales volatiles (los vapores), no se combinen con los materiales fijos (los

metales) el proceso de transmutacion no sera posible (CAA4AG 11, pp. 196).

Sobre la base de todo este analisis, podemos sefalar, por lo tanto, que los escritos
la presentan como una auténtica maestra de la doctrina, con un amplio y extenso
conocimiento que abarca todos los &mbitos de la Alquimia, no sélo el aparato filosofico
o teorico, sino también el campo del procedimiento practico, que se complementa ademas
con una serie de descripciones aportadas por parte de la alquimista sobre los aparatos
empleados en la transmutacion alquimica. Asunto que abordaremos en las subsiguientes

paginas.

II. LOS INSTRUMENTOS DE MARIA

Sabemos que los alquimistas emplearon crisoles, morteros, tamices, embudos y
otros muchos métodos tradicionales para trabajar los metales, sin embargo, la Alquimia
antigua gozo6 de una considerable atencion por parte de los historiadores de la quimica
precisamente por la invencion de una serie de instrumentos exclusivamente disefiados
para el desempefio de la doctrina, los primeros aparatos de sublimacion y de destilacion,

que tanta empleabilidad tendréan a posteriori (Santos, 2011, p. 65).

Hemos visto como las aportaciones teoricas de Maria son parte esencial del
aparato doctrinal y filosofico alquimico. Sin embargo, sus contribuciones a la Alquimia
se extienden y sobresalen también de manera notable en el campo mas practico de la
misma. Siguiendo la produccion de Z6simo, Maria es referida de manera reiterada como
maestra de laboratorio, que aporta descripciones muy detalladas sobre el disefio,
funcionamiento y el uso correcto de una serie de instrumentos muy caracteristicos
destinados al desempefio de la disciplina (Alic, 1981, p. 307). Véase, por ejemplo, la

siguiente cita del de Pandpolis:

«IToAAaL P&V OBV OPYAvVOV KATAGKEVOL Yeypaupévarl giciv T Mapig: od pévov HdaTmv

Ociwv, dALG kol knpoTokidwv 10N TOAAL Kol KOUivov-»
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«Gran cantidad de construcciones de aparatos han sido descritas por Maria, no so6lo los

que se refieren a aguas sulfurosas, sino también muchos tipos de kerotakis y de hornos.»
AG 1V, VI, p. 23.

Por la manera en la que Zo6simo se refiere a ella, como acabamos de ver, resulta
casi imposible confirmar si fue realmente la que inventd esos aparatos, como han
sostenido varios estudiosos, o si simplemente se dedico a proporcionar descripciones de
los mismos (Patai, 1994, p. 62). Sea como fuere, lo que es seguro es que es la Gnica de
todos los autores alquimicos que ofrece estas descripciones tan minuciosas y, por tanto,
asumimos que tuvo un conocimiento profundo acerca de la fisionomia y el manejo de los
instrumentos, lo cual, si no es razon suficiente para confirmar su faceta como inventora,
lo es para hablar de su faceta como maestra, cuyas ensefianzas merecieron ser recopiladas.
De igual forma, sus descripciones nos permiten confirmar que el uso de estos aparatos se

daba ya en épocas muy tempranas.

Dos son los aparatos atribuidos a Maria cuya contribuciéon al mundo de la
Alquimia y, por supuesto, al mundo de la ciencia han sido fundamentales, aquel que
conocemos como el tribikos, un tipo de alambique un poco mas complejo, y el que
conocemos como el kerotakis (Fernandez Garcia, 2014, p. 1003). Estos aparatos se
encuentran explicados por Maria en dos tratados de las Memorias auténticas de Z6simo
en «Sobre el tribikos y el tubo» (véase anexo 1. 6) y en «Sobre los instrumentos y los
hornos» (véase anexo I. 7), respectivamente. Para ambos contamos con testimonios
visuales recogidos en los manuscritos, y con extensas y detalladas descripciones sobre su

fisionomia y sobre su funcionamiento.

El tribikos (véase anexo II, fig. 1) es un aparato de destilacion, un alambique
utilizado para la separacion de los componentes de una misma sustancia. Frente a los
alambiques comunes, el tribikos incorpora dos brazos o tubos receptores extra. Se
compone de un recipiente o caldero situado sobre una matraz de barro en la que se hierve
el material que se va a trabajar. El caldero esta conectado con un tubo ascendente por que
el suben los vapores y los elementos volatiles hasta llegar a los tubos receptores, que estan
rematados con recipientes de vidrio (bikos) para recoger los destilados (Fernandez Garcia,
2014, pp. 1008-1009). Uno de los elementos mas interesantes del texto es como la
alquimista ofrece numerosos detalles para facilitar la fabricacion del aparato, para

conectar sus distintos elementos, por ejemplo, sefiala el grosor y el tamafio que deben de
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tener las piezas e incluso incorpora comparaciones sencillas para que sirvan como
referencia (Dominguez Sales, 2019, p. 15). Por otro lado, en el fragmento referido a la
descripcion de este aparato cabe resaltar especificamente como Zdsimo refiere a Maria
explicitamente como “la transmisora del Arte”. De nuevo, Maria se nos presenta como

una maestra de la Alquimia preocupada o encargada de la ensefianza de la doctrina.

Por su parte, el kerotakis era esencialmente un aparato de sublimacion, utilizado
para la transformacién directa de sustancias solidas a un estado gaseoso. De nuevo, la
alquimista aporta numerosas indicaciones y técnicas especificas para facilitar la
construccion del aparato. De los kerotakis nos han llegado numerosos testimonios
visuales que nos hablan de la existencia de varias tipologias, algunas mas simples (véase
anexo II, fig. 2) y otras mas complejas (véase anexo 11, fig. 3). Parece que el que describe
Maria en el fragmento seleccionado habria de ser uno de tipo mas complejo, compuesto
por una caldera o vasija mévil en la que se coloca una fuente de calor y donde se depositan
las sustancias a calentar. Dentro de este recipiente, en la parte superior, se encaja el vaso
fiale que tiene un agujero por el que pasan los vapores. Justo encima se coloca el kerotakis
propiamente dicho, una especie de placa de metal donde se colocan los metales a trabajar,
donde son sometidos a los efectos de los vapores producidos por el recipiente inferior.
Por ultimo, el aparato se corona con un segundo recipiente donde se condensan otra parte
de los vapores y se coloca sobre un soporte en forma de tres patas de animal (Fernandez
Garcia, 2014, pp. 1009). Lo interesante en este texto es que en esta ocasion Zosimo refiere
explicitamente el kerotakis como el “horno de Maria”, lo que seguramente significa que

al menos este aparato si que es una invencion de la alquimista.

Por ultimo, una de las atribuciones mas célebres a la figura de Maria y
seguramente la mas erronea es el Balneum Mariae, baiio Maria o bafio de agua, un método
que ha llegado hasta nuestros dias. El aparato constituye una doble vasija: un recipiente
mas pequeiio donde se coloca la sustancia a trabajar se introduce dentro de un recipiente
mas grande que se llena de agua a la que se lleva a ebullicion. El objetivo del aparato es
calentar las sustancias de manera indirecta sin que estas sobrepasen el grado de ebullicion
del agua (Pérez Pariente & Pascual Valderrama, 2010, p. 37). A pesar de que desde largo
tiempo atras se ha tendido a asumir que la creacion de este aparato o método es obra de
la alquimista, mas recientemente se ha empezado a cuestionar esta atribucion. No hay
mencion explicita al aparato dentro del corpus alquimico. Siguiendo a Berthelot, es

posible que Z6simo lo refiera de manera indirecta en «Sobre la medida de coloracion en
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amarillo» (véase anexo I. 8), pero tampoco el autor lo vincula a Maria, ni cita
descripciones por parte de ella del mismo, por lo que parece que la asociacion se establece

en una época posterior (Priesner & Figala, 2001, p. 313).

De cualquier manera, aunque parece que Zdosimo transmite de forma parafraseada
los escritos de Maria (Patai, 1994, p. 63), podemos extraer la idea de que los textos de la
alquimista referidos a la construccion y empleo de estos aparatos constituyeron en origen
auténticos manuales de instrucciones para el desarrollo del equipo de laboratorio, que

formaba una parte esencial de los procesos que abarcaban el “Arte Divino™.

II1. ULTIMAS CONSIDERACIONES

Las fuentes nos hablan de Z6simo como una de las mas grandes autoridades dentro
de la Alquimia Antigua, Z6simo, por su parte, consideré a Maria como la mayor de las
maestras alquimistas. Eso es lo que denotan sus escritos, sus continuas referencias a ella,
y su esfuerzo por transmitir que eran las enseflanzas de esta mujer las que se debian seguir
en la practica alquimica. Inequivocamente, podemos hablar de ella como una auténtica
experta de la Alquimia, que manejé un dominio absoluto de la disciplina en todas sus

vertientes, y que ademads no se limit6 a su practica sino también a su ensefianza.

Por lo tanto, me parece apropiado sefialar que seguramente nos encontremos ante
uno de los pilares fundamentales del desarrollo de la Alquimia en sus inicios, y de todo
el ideario alquimico posterior. Asimismo, me parece relevante sefalar la significacion de
los escritos y ensefianzas de Maria como una valiosa fuente de informacidn para conocer
el funcionamiento de la Alquimia en la Antigiiedad, sus procesos, métodos e instrumentos

de trabajo, que bien inventd o bien fue la primera en describir.

La figura de Maria invita a una reflexion obligatoria en tanto fue admirada y

%5 cuando muchas de las

extensamente referenciada en toda la obra alquimica posterior
mujeres cuyo nombre ha tenido algo de repercusion en la historia han tenido que valerse

de una figura masculina para darse a conocer (Dominguez Sales, 2019, p. 16).

25 De hecho, encontramos un grabado de Maria la Judia incluido por Daniel Stolcius, alquimista del siglo
XVII, en su obra Viridarium chymicum, donde la refiere como Maria la Hebrea (véase anexo I, fig. 4).
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4.3.2. Cleopatra la Sabia

Cleopatra es la otra gran figura femenina de la Alquimia antigua. Junto con Maria
la Judia ha recibido una considerable atencion por parte de la investigacion académica,
pues sus escritos conservados y las referencias a su figura dentro del corpus alquimico,
aunque bastante mas escasas, resultan de lo més sugerentes. Sin embargo, al igual que en
el caso de Maria, pocos datos vitales podemos conocer de esta figura, comenzando por el

que fue su verdadero nombre.

Sabemos con total seguridad que a pesar de ser referida en la lista de alquimistas
de los manuscritos de Paris como la “esposa del rey Ptolomeo”, nada tiene que ver esta
practicante con la gobernante de la dinastia ptolemaica. La atribucién de los escritos y
saberes alquimicos a reyes y emperadores de la Antigiiedad sigue la misma linea que la
de asociar obras y conocimientos supuestamente ancestrales con figuras miticas o
legendarias, que habrian vivido largo tiempo atrds. Con ello se pretendia dotar a la
doctrina alquimica de una antigiiedad remota de la que en realidad no gozaba, con el
objetivo de obtener un mayor prestigio y autoridad. Este fenomeno va a ser muy habitual
en la época en la que no situamos y sigue, en buena medida, la tendencia de la religiones
mistéricas, las religiones de salvacion iniciaticas de época helenistica. Por lo tanto, de
nuevo vemos como el recurso utilizado es el mismo: otorgar un cierto reconocimiento a
los escritos y obras de esta alquimista. A ello habria que afiadir que la utilizacion de
pseudonimos también responderia, si se acepta histéricamente la emision de ese decreto
de Diocleciano en el 296 a.C., a una intencion por parte de los alquimistas de

autoprotegerse, escondiendo sus verdaderos nombres (Berthelot, 2001/1885, p. 110).

Conservamos un escrito que contiene algo parecido a un didlogo entre la
alquimista Cleopatra, y otros filosofos y practicantes. Este interlocucion se haya
contenida en una obra que conocemos como el Libro de Comario, filosofo y sumo
sacerdote enseiiando a Cleopatra el Arte Divino y Sagrado de la piedra filosofal?® (CAAG
II, pp. 278-287), aunque su titulo varia levemente entre los distintos manuscritos
alquimicos. La autoria de dicha obra ha sido notablemente discutida, pues se ha atribuido
tanto a Comario como a Cleopatra (Marqués Garcia, 2023, p. 46). El texto es recogido

por un autor tardio, el ya mencionado comentarista Esteban. Este autor incluye al

% Esta obra contiene una de las primeras alusiones a las cuatro grandes fases que componian el proceso de
transmutacion (CAAG 111, p. 278).
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principio de la obra un comentario de indole cristiana y varias interpolaciones a lo largo
del texto. Una de ellas refiere a Cleopatra como la Sabia y a Comario como el Filosofo.
Es precisamente por el contenido de estos escritos por el que conocemos algunos datos
biograficos de la alquimista. Cleopatra fue casi con total seguridad la discipula o alumna
del alquimista Comario, a la cual instruye en el arte de la Alquimia y en su doctrina tedrica
y filosofica, como se narra al principio de la obra. Se presupone que vivieron en
Alejandria, en torno a los siglos II-III a.C., puesto que ademas en la interlocucién
contenida en la obra comentada, Cleopatra aparece dialogando con Ostanes y otros

autores antiguos (CAAG 111, p. 281) (De Girolami Cheney, 2018, p. 1165).

A pesar de no ser muy referenciada por los posteriores autores, sabemos, por su
presencia en la lista de alquimistas y por el contenido de esta obra, que fue una alquimista
reputada y que seguramente alcanz6 el grado de maestra. A ello corroboran dos escritos
cuya autoria se ha vinculado a esta alquimista. El primero de ellos es un breve tratado
titulado “Sobre pesos y medidas” recogido en el manuscrito de San Marcos, del que poca
informacion podemos extraer (fols. 108v-110r) (CAAG 1, p. 137). Por el contrario, el
segundo constituye una de las fuentes de saber alquimico mas importantes, no solo para
la disciplina en la Antigiiedad, sino tambien en la posteridad. Se le conoce como la
Crisopea de Cleopatra y se trata fundamentalmente de un testimonio visual, segin la
opinidon de algunos, una de las primeras representaciones graficas de la disciplina
alquimica (CAAG, p. 132) (véase anexo I, fig. 5). Este testimonio se recoge en ms. Marc.
Gr. 299, en el folio 188v. y se encuadra dentro de un tratado de Zdésimo que hemos
comentado con anterioridad, en “Sobre los instrumentos y los hornos” (Fernandez Garcia,
2017-2018, p. 71). El alquimista refiere la autoria de la obra a Cleopatra en la parte
superior izquierda del folio, donde aparecen escritas las palabras kKAeomatpng ypvoirotio
(“Crisopea de Cleopatra”), que vendrian a significar el “proceso de transmutacion
alquimico de Cleopatra” (De Girolami Cheney, 2018, p. 1167). El folio contiene un total
de cinco representaciones graficas, de las cuales destacan: desde la parte superior
izquierda, un primer dibujo de forma circular que representa tres anillos concéntricos, en
cuyo centro se encuentran los simbolos alquimicos utilizados para la representacion del
oro, la plata y el mercurio, y escritos en ellos se encuentra uno de los axiomas mas
habituales de la Alquimia (“El Uno es el Todo, por ¢l es el Todo, y hacia €l se dirige el
Todo; y si no contuviera el Todo, no existiria el Todo”); justo debajo, se sitia lo que

parecen una serie de instrumentos alquimicos que recuerdan a los kerotakis; debajo de
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estos se representa el Urdboros o la serpiente que se muerde la cola, que viene a
representar la idea de “el Uno es Todo”, como bien aparece escrito justo en el centro de
la figura; se representa de igual forma, ocupando la mayor parte de la composicion, un
dibikos, un alambique de dos brazos (Fernandez Garcia, 2017-2018, p. 73). La
representacion de todos esos aparatos alquimicos y la presencia de esos axiomas en el
folio es lo que ha llevado a la opinién especializada a considerar que seguramente tanto
Comario como Cleopatra siguieron la escuela de Maria y sus métodos, siendo todos ellos

personajes contemporaneos (Alic, 1986, pp. 40-41).

En buena medida el empleo del Uréboros en este tratado por parte de Cleopatra
viene a reflejar la intencion de la alquimista de vincular el proceso alquimico con las ideas
de concepcidn, de nacimiento, de renovacion, de transformacion y ciclo eterno de la vida

(De Girolami Cheney, 2018, p. 1169).

Para finalizar, podemos concluir que a pesar de que contamos con muchas menos
fuentes documentales para aproximarnos a la naturaleza y realidad histérica de Cleopatra
que con respecto a Maria, es una opinion extendida entre la investigacion académica
especializada el hecho de que fue una alquimista igualmente versada en la doctrina,
primero como alumna, y después como maestra. Constituyen dos figuras muy destacadas
dentro del corpus alquimico y sabemos que ambas contaron con cierta atencidon y

admiracioén en los siglo venideros.

4.3.3. Teosebia

Maria la Judia y Cleopatra han sido las figuras mas trabajadas en lo que se refiere
a los estudios relativos a la contribucion femenina a la alquimia, pues contamos con
muchas mas referencias sobre las mismas para desarrollar un analisis debidamente
profundo. Sin embargo, no son las Uinicas mujeres alquimistas de la Antigliedad a las que
debemos prestar atencion. El andlisis de las listas de alquimistas antiguos, asi como la
debida aproximacion al corpus de textos alquimicos nos permiten conocer el nombre de
otras figuras femeninas, Teosebia y Pafnutia. El trabajo de investigacion relativo a estas
mujeres es mucho menor, en buena medida, porque la informacion de la que disponemos
para su estudio es infima. Teosebia es quizas la mas trabajada de las dos, pero parece que

todavia resulta complicada la aproximacion a su figura.
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Teosebia, a la que algunos investigadores han tratado de vincular a Eusebia por
cuestiones gramaticales, aquella a la que Zosimo dirige el segundo de los grandes
conjuntos que aglutinan sus obras (Marqués Garcia, 2023, p. 52), es uno de los personajes
mas referenciados en el corpus, pues la mayor parte de los escritos de Z6simo estan
dirigidos a ella. Sin embargo, ello no significa de forma inherente que tengamos mas
informacion relativa a la historicidad de este personaje. Fuera del corpus alquimico, en la
Suda, la gran enciclopedia bizantina del siglo X, Teosebia es mencionada como la
hermana de Z6simo y como co-autora de una serie de 28 libros que conocemos bajo el

titulo de Cheirokmeta:

Z®G00, Ale&avopevo, Z6simo, de Alejandria, filosofo.

OWOc0P0G.  XNUELTIKA  TPOG Escritos quimicos (dedicados) a

Ococefiav v aderpnv: &gt O¢
katd ctoryelov &v Pipiioc «n’,

Emypdoetar 8¢ vmd  TVoOV

Xepdkunta: kai 0 [TAdtwvoo Biloc.

Teosebia, su hermana; son por
orden alfabético 28 libros y son
llamados por algunos “Quirocmeta”

(Trabajos manuales); también una

vida de Platon.

Suda (Z, 168) (fragmento de extraido AG IV, p. XCVII).

Ni dicha obra, ni el hecho de que sea su hermana aparecen reflejados en el corpus,
sin embargo ha invitado a la investigacion a explorar tal posibilidad. Mertens sefiala en
sus trabajos que tal vez el concepto de “hermana” no haga referencia a una conexion
familiar de sangre, sino mas bien a un concepto relativo a lo que entendemos como
“hermana en la fe”, es decir, como una compafiera de trabajo en el desempeiio de la
doctrina alquimica (AG IV, p. XVII). Sin embargo, existe una linea historiografica que
tiende a apoyar la idea de que, en realidad, se trat6 de su esposa, en buena medida porque
en la obra de Jorge Sincelo que recoge los escritos de Z6simo, el alquimista se refiere a
ella como “mi sefiora”?’. Por otro lado, S. Grimes (2022, p. 4) plantea una cuestion
interesante en respuesta a la no mencién de Teosebia como hermana de Zdsimo en el
corpus, y es que el alquimista la refiere habitualmente como yvvr, lo que se traduce como
“mujer” o, segun esta autora, posiblemente como “esposa”. De igual forma, se dirige en

ocasiones a ella como deomowva, “dama de la casa”. Para Grimes este tipo de apelaciones

27Vid. El fragmento seleccionado en p. 24.
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estarian aludiendo al estado marital de Teosebia, aunque no necesareamente compartido
con Zo6simo. Plantea entonces que si ella fuera hija o estuviera casada con un herrero u
orfebre, o con un practicante de la alquimia, en tal caso, la correspondencia de Zdsimo
deberia haberse dirigido a su pariente masculino. En esta linea, Grimes plantea la
posibilidad de que tal vez Teosebia constituyera un raro caso de una mujer viuda
independiente que, habiendo recibido la formacién necesaria, gestionaba su propio
negocio fuera del ambito familiar y pedia consejos a Zo6simo y a otros alquimistas para
instruirse (2022, pp. 4-5). Sin embargo, cabe recordar que a priori la Alquimia en la
Antigiiedad, como hemos podido ver a lo largo de lo anteriormente expuesto, no restringia

su practica al género femenino.

Fuera lo que fuese, lo que podemos extraer con certeza del corpus es que fue
contemporanea a Zosimo, habiendo vivido en Alejandria entre los siglos Il y IV a.C..
Una mujer que, sin lugar a dudas, se estaba formando en la doctrina alquimica, llegando
seguramente a alcanzar cierto renombre, de ahi su presencia en la lista de alquimistas
situada al inicio del manuscrito de San Marcos. Hemos visto como Zdsimo era un fiel
seguidor de la doctrina y la escuela mariana, y es precisamente esta metodologia
alquimica en la que pretende continuamente instruir a Teosebia. Es a ella a la que revela
cuidadosamente lo relativo determinados asuntos como lo referido a la composicion de la
materia primera (CAAG 11, p. 199) y a la construccion de los aparatos descritos por Maria
(CAAG 11, p. 221), cuestién comentada con anterioridad. De hecho, Z6simo llega incluso
a reprenderla por seguir otros habitos distintos o a pedir consejo a otros alquimistas
(CAAG 11, pp. 186-187), como veremos a continuacion en el analisis de la figura de

Pafnutia.

4.3.4. Pafnutia la Virgen

Como hemos visto con anterioridad, Pafnutia no es referida en las listas que
aparentemente recogen los nombres de los maestros alquimistas y los de personajes
contribuyentes directa o indirectamente a la doctrina. Sin embargo, si que encontramos
referencias a ella en el corpus alquimico, aunque éstas son extremadamente escasas.
Z6simo es el unico autor que la refiere en sus escritos, concretamente en dos ocasiones
en el capitulo decimoctavo de los Capitulos a Eusebia, titulado “Sobre el tratamiento del

cuerpo metalico de la magnesia”. Mi propuesta para llevar a cabo una aproximacion a
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esta figura se basa en llevar a cabo un analisis relativo a los textos que contienen estas

referencias.

Los fragmentos referidos o cartas —como los han calificado algunos estudiosos
(Harvey & Ogilvie, 2000, p. 978)— estan dirigidos a Teosebia y constituyen una férrea
acusacion critica de Zésimo contra otros alquimistas. En el primero de los extractos
(véase anexo 1. 9), Zésimo inicia el discurso reprendiendo a Teosebia por mantener ciertas
conversaciones o por mantener algun tipo de relacion con Pafnutia —a la que le otorga el
sobrenombre de “la Virgen”—, y con otros alquimistas que carecen de educacion, es decir,
que a su parecer, practicaban la Alquimia de forma incorrecta. Vemos como incluye a
Pafnutia en un grupo de individuos que segiin ¢l mismo sefiala, se niegan a escuchar y a
asumir los ideales de la filosofia y la teoria alquimica, y cuyo unico interés es la obtencion
de oro sin que ello implique ningln tipo de reflexion espiritual o racional. Senala que
estos se niegan a aprender y a escuchar a los verdaderos maestros?, porque ellos mismos
se consideran como tal. En consecuencia, le pide a Teosebia que se aleje de estas personas
y de sus malos hébitos, porque si no lo hace entonces ella misma acabaré dejandose influir

por éstos, sucumbiendo a sus mismas practicas y razonamientos sin sentido.

Sus acusaciones y argumentos se extienden hasta el segundo de los extractos
seleccionados (véase anexo I. 10) en el que expone como “esos amigos” de Teosebia,
Pafnutia y un alquimista de nombre Nilus, fueron ridiculizados por sus ideas, su mala
praxis y por su incapacidad de obtener el blanqueamiento del metal en el proceso de
transmutacion alquimico. Le advierte entonces de que también se reiran de ella si continua

relacionandose con ellos.

Estos fragmentos, aunque no constituyen una fuente de informacion suficiente
para elaborar un esbozo histérico completo de nuestra alquimista, resultan
extremadamente sugerentes y podemos extraer varias premisas de ellos. Pafnutia habria
sido una alquimista contemporanea a Z6simo, tal vez algo mas joven que ¢l, habiendo
vivido en torno al siglo IV d.C. Podemos suponer, atendiendo a la critica de Zésimo y al
hecho de que se la cite junto a otros alquimistas cuya praxis es semejante, que pertenecio
posiblemente a una escuela alquimica distinta a la del de Pandpolis, focalizada

exclusivamente en la faceta mas practica de la Alquimia y en la obtencion de resultados

28 Podemos presuponer que se refiere a si mismo, a algunos de sus contemporaneos y a las ensefianzas
heredadas de los “sabios antiguos”.
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materiales y no tanto espirituales (Harvey & Ogilvie, 2000, p. 978). Me reitero de nuevo
en una observacion que he hecho con anterioridad en el capitulo referido al anélisis de las
listas de los alquimistas antiguos y afiado algunos apuntes. He comentado que
seguramente quedaron fuera de las listas y del corpus, alquimistas que no eran maestros,
que eran meros practicantes. Ahora bien, a ello podriamos afiadir que si de verdad llego
a existir una corriente o escuela distinta o enfrentada a la de Z6simo, la ausencia de ciertos
nombres, véase el de Pafnutia o el de Nilus, aunque no podamos saber si se trataron
realmente de maestros o de simples practicantes, habria sido intencionada. En este sentido,
cabe preguntarse si toda la tradicion que nos ha transmitido el corpus, o al menos buena
parte de ella, sdlo nos estaria hablando de una tUnica faceta de la Alquimia en la
Antigiiedad. De igual forma, se pone de manifiesto que se mantuvo un evidente
intercambio de conocimientos entre los distintos alquimistas, en este caso concreto entre
dos mujeres practicantes de la doctrina, Teosebia y Pafnutia (Sherwood, 1957, p. 35). De
cualquier manera, con la lectura de estos fragmentos se nos dibuja un escenario
extremadamente interesante sobre la sociedad de los alquimistas en Egipto (Sherwood,

1957, p. 36).

Por ultimo, es resefiable de nuevo esa presencia totalmente normalizada de la
mujer en la practica alquimica. Z6simo no critica a Pafnutia por ser mujer, si no por su

praxis, carente, segln lo que nos dice, de la esencia mas espiritual de la doctrina.
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5. Conclusiones

Sobre la base de todo el andlisis realizado, se puede concluir que no parece que las
mujeres en la Alquimia de la Antigliedad tuvieran obstaculo alguno para participar en el
desempefio de la doctrina, ya no como simples practicantes como lo pudieron ser Teosebia o
Pafnutia, si no con la posibilidad de incluso alcanzar el grado de maestras, como indudablemente
lo fueron Cleopatra y, sobre todo, Maria. De hecho, esta alquimista es referenciada mas de una
vez, vemos su nombre en dos listas diferentes, lo que en buena medida la situa a un nivel de
importancia como alquimista similar al que se le suele atribuir a Z6simo, a Democrito u a otros
que se reiteran en las listas. Se puede decir que sus aportaciones a la doctrina gracias a su profundo
conocimiento de las tareas quimicas de laboratorio, marcaron una metodologia que se va
establecer como el modelo a seguir en los afios venideros, permitiendo incluso calificar a Maria

como una de las fundadoras doctrinales de la disciplina.

La presencia femenina en este campo, por lo que podemos extraer de los escritos de
Z6simo, no parece en absoluto una extrafieza. En los escritos de este alquimista hemos visto tanto
la admiracion hacia una maestra de la alquimia y el esfuerzo por instruir a una practicante, como
el desprecio hacia las practicas supuestamente equivocas de una mujer que seguia otras tendencias
en el proceso del “Arte Sagrado”. Hemos visto como uno de los axiomas de la Alquimia en la
Antigiiedad tanto la presencia del elemento masculino, como la del femenino y es, de hecho, una
idea que los alquimistas se esforzaron por impregnar en los propios origenes ancestrales de su

disciplina.

Con todo, el hecho de que la mayor parte de los nombres, obras, escritos y referencias
que nos han llegado pertenezcan a figuras masculinas, no deja de transmitir una imagen en la que
la Alquimia antigua estuvo dominada mayoritariamente por hombres. Ello, sin embargo, no
significa en lo absoluto que las mujeres de las que tenemos constancia no ejercieran un papel
fundamental tanto en el desarrollo de la disciplina alquimica, como en lo que seran las bases de
la quimica, contribuciones que podemos rastrear hasta la época de las antiguas perfumistas de
Mesopotamia, con el desarrollo de sus innovadores métodos de laboratorio y de trabajo de las

diferentes sustancias.
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ANEXO I. Seleccion de textos

1. Lista de alquimistas antiguos del Filésofo Anénimo en ms. Marc. Gr. 299, fol. 79 /

ms. Par. Gr. 2327, fol. 163.

[1]. 'Emel 8¢ mepl 1@V THg Ypvoomotiag cuventu&aueda Bewpnudtwv Tpdtepov, mepl TV
o Thc Stodyopedo Todg KopvPaiovg TV etvan gackovtec. TIpdtog toivuv Epufic 6
TPIGUEYIOTOC TPOCAYOPEVOLUEVOS AVAPEPETAL, TPOGEVEYKAUEVOS TV EM@VUUIY d10. TO
KOTA TPEIG TVOG TG OUVAUENMS Evepyeiag TNV TapoDGaS ToiNoty Yivouévny, GALL Kol TOV
EEm ToTNG KOTdL TPEIC S1EGTMGOG THV HLTMV 0VGIAC Gvokpival, 0DTOG TPHTOS YEVOUEVOG
GLYYPAPELS TOD peYdAov TOoUTOL pvoTnpiov, dxdAovBov €oxev Tomdvvnv dpylepéa

yevopevov Tig év evayia Tubiog Kol Tdv &v avth AdVTOV.

Meta todtov Anpdkpitog tpitog Avedvn TepPOnTog Ghdcopog €€ APdMpwv HEV, TOV
0¢ mpo avtod VmoenT®V AyabdToToc. Metd todTOvV ZOGCUOG TG TOAVHOOEGTATOG

gmoenuileral.

Obtot  oikovpevikol movedenuot @dcoeot koi &Emyntai tod ITAdtovoc Kai
Ap1oTOTELOVG, S JOAEKTIKDY 0¢ Bewpnudtov, Olumddmpog Kol ZTépavog, ol Tiveg
ETL oKEWAPEVOL KOl TG Tepl THC YPLOOTONOG HEYGAC VTOUVALATO HETO UEYIOTOV

EYKOU®V GUVEYPAYAVTO, TICTOGAUEVOL TOD HLGTNPIOL TNV TToiNoy.

TRADUCCION. [1]. Expuestas las reglas de la Crisopea, comenzamos con los nombres de
los artistas. Hermes, 1llamado Trismegisto. Se nos presenta con este nombre porque la
presente elaboracion comprende las tres potencias del acto, observandose también, fuera
del acto, las tres esencias distintas de los seres. Este es el que escribié primero sobre el
gran misterio. Eligi6 como discipulo a Juan, que se convirtio en arcipreste de Santidad de

Tuthie en Evagia y de los santuarios que alli se encontraban.

Después de éste, vino en tercer lugar Demdcrito, el célebre filosofo de Abdera, superior

a los profetas que lo precedieron. Se cita entonces al gran sabio Zosimo.

Estos son los fildsofos ecuménicos, ahora los comentaristas de las teorias de Platon y de
Aristoteles. Olimpiodoro y Esteban; profundizaron todavia mas en lo que concierne a la
Crisopea; compusieron vastos comentarios, dignos de los mayores elogios, ofreciendo

reglas certeras sobre el proceso de elaboracion del misterio.

CAAG III, VL. X1V, 1, p. 424-425/405-406.

Pégina | 49



2. Lista de alquimistas antiguos al comienzo de ms. Marc. Gr. 299, fol. 7v.

‘Ovopata Tdv EIAocop®V TG Belag EmoTung Yol T€xvng.

Mowotig
Anpokpirog
2UVEGLOG
[Tavonpig
[InBiyrog
EevokpaTeg
Aoppikavog
Aovxkag

Awoyévng

“Inmacog
2T€QOVOG
Xipng
Xprotiavog
Mopia
[letdorog
Eppiig
Ococéfera

AyoBodaipwv

Oedp1rog
Hoidwpog
Oaing
‘Hparxetrog
Z®OG10G
DduLapetog
‘TovAtovn

Xépyog

TRADUCCION. Nombres de los filésofos de la Ciencia y el Arte Divinos.

Moisés
Democrito
Sinesio
Pauseris
Pediccius
Jenocrates
Africano
Lucas

Diogenes

Hipaso
Esteban
Chymes
El Cristiano
Maria
Petasio
Hermes
Teosebia

Agatodemon

Teofilo
Isidoro
Tales
Heraclito
Z06simo
Filaretes
Juliana

Sergio

CAAGIL IV, p. 111.
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3. Lista de alquimistas antiguos en ms. Par. Gr. 2327, fol. 195,v y fol. 294 / ms. Par.
Gr. 2250, fol. 245.

[1]. Tivooke, ® @ile, kai T0 dvopato t®V momdv. IAdtwv, Apiototéne, Epufc,
Todvvng iepevg i €v Evaciqa tfj Oelq, Anpokpitoc, Zooog, 0 péyog OAvpmiddwpod,
2Tépavog 0 PIAOG0P0g, Zopap 0 &v [1epaidt, Xvvéoiog, AldoKopog O iepevg ToD peydAon
Yapdamdog Tod &v AheEavopeig, 6 Ootdavng dn’ Atydmtov, kol 6 Koudptog an’ Aiyomtov,
1N Mopia, kai ) Kigomdtpa 1) yovn ITtorepaiov 1od Bacihéms, [Topeipiog, kol Emiprytog,
[Teldyrog, Ayabodaipmv, Hpakielog 6 Baciievg, Oedppactog, Apyélaog, Iletdoiog,
KAawdiovog, avenitypapog 6 grrdocopog, Mévog 6 pihdcoeog, [Tdvonpic, Xépytoc.

[2]. Ovtoi giowy oi movedEnuol koi oikovpevikol diddokaior koi véor é€nyntai tod

[MAdtwvog kol AptototéAovg.

[3]. Al 82 y@pou &v oig teleiton 10 Oeiov Epyov todto- Afyvrtoc, Opdkm, Alelovdpeia,

Kvmpog, kai €ic 10 iepov thg Méppemg.

TRADUCCION. [1]. Conozco, amigo mio, el nombre de los maestros de la obra. Platon;
Aristoteles; Hermes; Juan el Arcipreste en la divina Evagia; Democrito; Z6simo; el gran
Olimpiodoro; Esteban el Filosofo; Sophar el Persa; Sinesio; Didscoro el sacerdote del
gran Serapis de Alejandria; Ostanes y Comario, los egipcios; Maria y Cleopatra, esposa
del rey Ptolomeo; Porfirio; Epibequio; Pelagio; Agatodemon; Heraclio el emperador;
Teofrasto; Arquelao; Petasio; Claudio; el Filosofo Anonimo; Menos el Filosofo; Panseris;

Sergio.

[2]. Estos son los famosos y ecuménicos maestros, los nuevos comentaristas de Platon y

de Aristoteles.

[3]. Los paises [lugares] donde se ha llevado a cabo la obra divina son Egipto, Tracia,

Alejandria, Chipre, y el templo de Menfis.

CAAG 1, I IX, pp. 25-26/26-27.
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4. Lista de alquimistas y magos contenida en el Kitab al-Fihrist.

Traducido del inglés a partir de la obra de Bayard Dodge (1970).
Se cita hasta “Safidus”, pues sigue inicamente una serie de nombres
musulmanes que no se han podido relacionar con la Alquimia griega.

Parece que magia y Alquimia se confunden.
Los nombres de los filosofos que hablaron sobre el Arte.

Hermes, Agathodaemon, Antus, Malinis, Plato, Zosimus, Eustathius, Democritus,
Ostanes, Heraclius, Buriis, Mariyah, Rasawaras, Afraghasaris, Stephanus [al-Qadim],
Alexandrus, Chymes, Jamasab, Zorvoaster, Archalaeus, Margiunas, Sinqaja, Simmias,

Rawsham, Furs, Pythagorus, Nicolaus, Marianus, Safidus, (...).

Dodge, Fihrist of al-Nadim, 11, p. 849-850.

5. Titulos de los libros escritos por los alquimistas, citados en el Kitab al-Fihrist.

Traducido del inglés a partir de la obra de Bayard Dodge (1970).
Se ha seleccionado tinicamente un extracto donde aparecen nuestras
alquimistas, Maria y Cleopatra. Para la consulta completa de las obras

de los alquimistas véanse pp. 848-853 en la obra de Dodge (1970).
Los nombres de los libros que compusieron los sabios.

Libro de Dioscorus sobre el Arte; obra de Mariyah al-Qibtiyah (Maria la Copta) con los
sabios, cuando se reunieron con ella; libro de Alexandrus sobre la piedra [filosofal]; libro
del azufre rojo; obra de Dioscorus cuando Synesius le pregunté sobre los problemas; obra
de Stephanus; libro de Crates el Celestial (Qratis al-Samawi1); Al-Shamiis de Mariyah, el
gran libro de Nazir ibn Nih; anécdotas inusuales (formas raras) de los filosofos, sobre el

Arte; obra de Eugenius; obra de Nimrod; libro de Cleopatra la Reina; (...)

Dodge, Fihrist of al-Nadim, 11, p. 851-852.
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6. Descripcion del #ribikos por Maria la Judia.
[Tepti Tov tp1Pikov kai Tov GOAT{VOG.

[1]. "EE&Ng 6¢ toVv Tpifikov ot vmoypay®. Koalelton 8¢ attn 1) 61" dokod 1 mopd Mapiog
teyvomapddotog: Exet 0 obtmc. "Tloincov, pnoty, £k yolkod EAaTod cOATVIG TPElC —
AemtOv 10 EAacpo £xovTag oTaOHoD ThYOG 1) LIKPOV TOYVTEPOV, MGEL YOAKOD TNYAVOL
mAakovVINpiov — pfKog T eog vog fiuioove. IToincov ovv coAfivag Tpeic TotovTovg.
Kai moinoov yohkelov pakpov myems Exov TO UNKog Topd ToAUGTV, dvorypo o0& Tod
yarkeiov coppetpov. Of 88 Tpeic coAfjveg Exétmoay 1O dvorypa olov TpoyfAov Bikov
Ko0@ov MAdplov, Tod 8¢ dvtiyepag, tva dVo etvor Aovodg avtod Toig Svusi yepoi
ovvapnpoTac &k TAevpdv Tod yodkeiov mepi TOV TLOUEVA: &V O TLOUEVL TPEIC TPdYANL
pocappofovcal Toig COAfiolL Kai dppoctévieg mpookoArldcOmoay mapaddEms Tod
dvoBev mvedpa &yovtoc. Kai émbeig 10 yolkeiov ndve Awmddog doTpakivng &xovong
10 O€iov, ocvunepmnidcag tag cLUPoAds otéatt dptov, &vBeg €mi td dkpa TAOV
cOAMVOV Pilkovg VeAoDE peydlovg Toyels tva pn pay®doty amod tig 06pung tod Hoatog

koplovong avapavov: to 6& oyfpa todTo [Atyavog coinv].
TRADUCCION: Sobre el tribikos y el tubo.

[1]. A continuacion te describiré el tribikos. Se llama asi el aparato construido de cobre
sin sombra y descrito por Maria, la transmisora del arte. Es de esta forma: “Haga, dice
ella, tres tubos de cobre ductil —Ia chapa fina, con el espesor de un colador o un poco
mas grueso, como el de una sartén para hacer pasteles— de un codo y medio de largo.
Fabrique, por tanto, los tres tubos de la forma relatada. Construya, también, un caldero de
cobre grande con una longitud de un codo menos un palmo y que su abertura sea
proporcionada. Que los tres tubos tengan la abertura semejante al cuello de un vaso
sencillo. Ademas del tubo-pulgar, debe haber dos tubos-indice, unidos lateralmente a los
dos lados del caldero en la parte del fondo. Aqui se preparan tres orificios que se adapten
a los tubos y una vez ajustados éstos, se sueldan con perfeccion, porque lo que viene de
arriba tiene espiritu. Y tras colocar el caldero encima del matraz de barro que tiene el
azufre y después de tapar las juntas con pasta de pan, coloque en los extremos de los tubos
vasos de cristal grandes y gruesos, para que no se rompan por los efectos del calor del

agua, que transporta lo que se produce”. Esta es la figura.
AG 1V, 11, pp. 14-15.
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7. Descripcion del kerotakis por Maria la Judia.

[3]. “Iva. oOv ury 86En T1 Asimmv T0ic 60i¢ yphppooty, E6Tm mapd 6ol Kol 1) KAUvog
Mapiag, N kai 6 Ayofodaipmv éuvnudvevcey &v 1® Aoyo obtog . ‘H 88 Tic
KNpotakidog Tod Kpepaotod Oeiov 14l obtwg yivetatr. Aapov grainy, cuvpieov 1
MO mapdtepe 10 UECOV KLKAOTEPDC TOV TVOuéva THC QiAng, v €uPi] kit
0&0Pagov ovupetpov. Kai Bakdv doTpdKivov dyyog AETTOV TPOGNPUOGEVOV T OLIAN
tva 1| KpepaoToOV €k THC Prérec dvwdey dm’ adtiic dvieyduevov: eOavétm 8¢ &mi v
ownpdv knpotokioa. Kai émbeic 6 Povdel métakov §j O Gv 1 Ypaen aitf) V1O 10 dyyog
Kol VO TV Knepotaxida, dua th ik tva Ecwbev PAEnNC. Kai cvunepimnidoag tag
appoyag &ye € ag Aéyel dpoag | nuépag N ta&ig. Todtd €0Ti TO KpepaoTOV Belov, Kai
KPEUAOTOV APCEVIKOV Opoimg. Aidov tpupaiiay Aemtnv Berovng pécov tod ayyovg:
VOAf dAAN ouadn mtopale. "Hto 6& 10 dyyog tO 00TpdKivov £01KOG TOiG TV OpPiev

KOPoLG, BAL €01KOG TOTC TAV dyyeiwv KOPOLS.

[4]. 'H 0¢ kdpvog povpvoetdng, eneiv 11 Mapia, &xovcoa dvem tpeic uolovg 1 avoydg qi
ovpovtog. Kadoov 8¢ kaAdpolg EAANVIKoi Kot Tpocfacty vuydnuepa dvo 1 Tpia O
&xet M Paen kol dpeg amoppuyfjvar v tf kapiveo. Katdoro 6& ot OAng nuépoag

doeartov EmPBAaAoV 8 01dag kol kKadkov Aevkov §| EavEdy. Avvatar 8¢ HOE yevécOar .

[5]. Kol 10 M0poedeg dpyavov Agvkaivel, Eapboi, 01, mapomtd, dvBiocpoto, motel

poAaypdtov Katafoaeds, kol doa av émvoiic. ‘H 8¢ moinoig abn.

[6]. Ommv &yetl 10 06TpaKIVOV Eyyog KAADTTOV TV GLIANV TO €mi TNV Knpotaxida, tvo
epPAET €1 EevkdvOn | £EavODON: 1] 6& O ToD doTpdKoL EmmmpUAleTor OLOA ETép

tvo i Ot antiic Tt Ekmvede. To & avto motel kol TO KapPKIVOELDESG avTod, Eyel avTd,

4 r 3

nto, 6 ot povonuepov. ‘Eav 8¢ dAAn 1 &ynoig kol dAAn 1 dntnotg, dVo Kopviov
ypeia, TpdTOV PavdV 1| ANkHOwV, Encita knpopakidmv i} TvEddwv fj fovkAdv. Edav 6
KakpPoeldeg i dpota avtd Eynodfvan EmrtiBdvTon T knpotakiot fj Ektetvotat, Totodv

3 o

WG APPEVOTOV.

TRADUCCION. [3]. Por tanto, para que no parezca que le falta a usted algo en sus escritos,
aqui tiene también el horno de Maria, del que dio buena cuanta Agatodemon en obra
de la siguiente forma <...>. La instalacion del kerotakis de azufre suspendido es asi.
Coja un fiale, palalo o con una piedra haga un corte circular en medio del fondo del

fiale, para que encaje en €l una vinagrera a la medida. Ponga también un vaso de arcilla
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que se ajuste convenientemente al fiale, sujeto de su parte de arriba; apliquese sobre el
kerotakis de hierro. Coloque ademas una lamina, la que quiera o la que el tratado pida,
debajo del vaso y del kerotakis, junto al fiale si mira en su interior. Y después de haber
sellado las juntas, cuézalo durante las horas o los dias que su instalacion establezca.
Esto es el azufre suspendido, e igualmente el arsénico suspendido. Haga una ligera
hendidura de aguja en medio del vaso; tape con otro fiale de cristal. Que el vaso de
tierra cocida, no sea semejante a los cubos de las arvejas, pero semejante a los cubos

de los vasos.

[4]. El horno de coccidn, dice Maria, tiene en su parte de arriba tres extractores, salidas
o canales. Queme con cafias griegas de una forma progresiva durante dos o tres dias
con sus noches, seglin lo que tenga la tincion, y deje secar en el horno. Precipite asfalto
durante un dia completo y afiada lo que sabe y cobre blanco o amarillo. Se puede

realizar asi .

[5]. Y el aparato en forma de criba blanquea, amarillea, oxida, produce tumefacciones
brillantes al asar y hace tinciones de amalgamas y cuantas cosas pueda imaginar. Su

fabricacion es asi .

[6]. El vaso de tierra cocida que cubre el fiale, el que esta sobre el kerotakis, tiene un
agujero para observar si se produce blanqueamiento o amarilleamiento; y el agujero
del cacharro se tapa con otro fiale, para que no se escape nada de ¢él. El propio aparato
produce su particular sustancia carcinoide, la cuece y la asa, proceso que solo dura un
dia. Si la coccidn o el asado son otros diferentes, hay que utilizar dos pequenios hornos:
en primer lugar, uno del tipo de los phanoi o lecitos; y luego otro, del tipo de los
kerotakis, lastas de boj, o matraces. Si se colocan o se extienden una sustancia

carcinoide u otras semejantes, obre como si se produjera sin efluxion.

AG 1V, VII, pp. 24-25.

8. Posible referencia al bafio Maria en «Sobre la medida de coloracion en

amarillo».

[6]. ABtn 0vv kodo1g, abtn Aevkmoic §| EavOmaic, ality &v Toig Suctv dokiactog: OBtwmg
Kaiovtol Kol KTIVAccovTal TOV JaAKOV, Ypue@d 160V, dokiacTov TomoETE, Kai Tpog

dimhwowy apydpov kol ypvood &rowov. Ovdeic 6 TV TAGAV 000V EMICTAUEVOS
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dimlwowv kotepydletor €mel 6uoloc T® TOC oTOPVANS dpeakag dvtag £TL TpOyoVTL.
Tweg 1@ movti d6TPAK® €V LOAOTS KOPOIS EYodGV Kol OTTACY €M THG KNPOTAKI0G:
Kol TadTo kadodow Ankvdua. ‘O Ayabodaipmv v Toig Aeidoesty ioyup®dG Kol 10Tpikds

KoAoOpLa dymyf} imev Aetododo.

TRADUCCION: [6]. Tal es la operacion de quemar; el blanqueamiento, el
amarilleamiento y, en ambos (casos), dejar (el metal) sin sombras. Quemando y
reanudando de esta manera, hards cobre como el oro (y) sin sombra, apto para la
diplosis de la plata y el oro. Pero nadie, a menos que conozca todo el camino, practicara
bien la diplosis; de lo contrario actuaria como quien marchita las uvas aun verdes.
Algunos colocan, en sus cazuelas de barro, jarrones cuadrados de cristal, para cocinar
y digerir sobre los kerotakis (bafio maria); y los llaman lecythos (frascos). Agatodemon
prescribe diluirlo fuertemente, siguiendo el procedimiento seguido por los médicos con

las gotas para los ojos.

CAAGII, p. 183/181.

9. Primera referencia a Pafnutia en Zosimo, en “Sobre el tratamiento del cuerpo

metdlico de la magnesia”.

0 88, O pakapio, modoot 4md TV HoTaimV GTOLKEI®VY, TBY TAG AKOGS GOV TUPUTTOVIMV.
"Hxovoa yap 611 peta [agvovtioag thg mapbEévou Kol GAA®V TIV®Y ATodeNT®V AvOpdY
OAEY - Kol Bep AKOVELS TP * LTAV PLATon Koi KEVA AoyVOpLaL, TPATTELY EMLYEIPELS.
[adcot 00V 4md TV 1€ TVPAMUEVOVY TOV VOV Kol dyav katopévov. Koi yap kdeivoug
€lenOfvar 01 kol dkodoat Tov Adyov Thg dAndeiag, kabmg iotv d&lot. "'Emeidn kai avtol
avOpomol ciowv, dAL ° oV Povlovion €Aéovg Emituyelv, 00OE mopd SOACKAAWV
avéyovron S1ddckecBou, Kowydpevol Sddokodot eivar, ALY Koi TipdcOar Bodrovra
€K TV potainv avtdv kol kevdv Aoyvdpiov. Kai didackdpevor Babpovg ainbeiog, tnv
TEYVNV OVK AVEYOVTOL, 0VOE TEXTOLGLY, ¥PVCOD UAALOV 1| Adywv €mbupodvreg - kol
amo OepudTTOG KOl TOAATIC dvoiag, dpotlpot yivovtal Thv Adymv kal TV yxpnudtov. Ei

YOp Nvioxodvto V1o Tod Adyov, gineto dv avToic kai kolovOst Ypuoodg -

TRADUCCION: [7]. Pero t, oh bienaventurada, renuncia a estos vanos elementos con
que perturban tus oidos; porque he oido que conversas con Pafnutia la Virgen y con
ciertos hombres sin educacion. Las cosas que les escuchas decir son inutiles y te

comprometes a hacer razonamientos sin sentido. Renuncia a la sociedad de personas
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que tienen mentes ciegas y una imaginacion demasiado inflamada. Debemos
compadecernos de esta gente y escuchar el lenguaje de la verdad, de boca de hombres
dignos de proclamarla. Estas personas no quiere ayuda; no pueden soportar que los
maestros les ensefien, y se jactan de ser maestros (ellos mismos). Dicen ser honrados
por su razonamiento vano y vacio. Cuando queremos ensefarles cuales son los grados
de la verdad, no pueden tolerar el conocimiento del arte y no lo digieren. Prefieren el
oro a la razon. Agotados por una demencia extrema, se vuelven incapaces de razonar y
no pueden esperar a recibir riquezas. En efecto, si se guiaran por la razon, el oro los

acompafiaria y estaria en su poder: porque la razén es duefia del oro.

CAAG 11, p. 190/pp. 186-187.

10. Segunda referencia a Pafnutia en Zosimo, en “Sobre el tratamiento del cuerpo

metdlico de la magnesia”.

Ot 8¢ un dveyopevol T®V AOYwV Tdvtote KevepuPatodoty, YEAMTOS ioyvpdtepa Epya
gnyelpodvieg - 0idv mote yéhoto éxivnoey Ngilog 6 6O¢ iepeds, Horlvpdoyodiov &v
KMBave ontdv - Hote €av PaAng dptovg kaiwv kwPabdiolg mavnuéprog toyolg - kol
TVPAOVUEVOG TOVG GOUATIKOVS OQBaAoD, ovk deto TO PAapnoduevov, GAAL kol
€QUOIOVTO, KOl HETO TO Wouyfjvow davevéykag, Emedeikvuey v téepav. Kai
EMEPMOTMUEVOG TTOD 1] AEVKMGIG, Kol dmopnoag Eleyev &v T Pabel avtiv dedvkéval.
Eito énéBodev xarkov, EBantev omoddv. OVSEV yap oteppdv Sratpomeic, GvEsTn Koi
gpuyev aOTOg &V T@ Pdbet, kabmg 1) Aedkwoig g payvnoioc. Tadta o0& dxovoag mapd
TV Sopepovtov [agpvovutia, dmd Tod TOALOD YEA®TOG £KakON, (g Kol DUETG kKakoDoOe

amo avolag.

TRADUCCION: [8]. Pero aquellos que no pueden tolerar la razdén caminan
constantemente en el vacio y emprenden los actos mas ridiculos. Asi provoco la risa
Nilus, ese sacerdote amigo tuyo, que cocinaba el molibdocalco en un horno de campo
(como si hubiera cocinado panes), operando con la cobathia durante todo un dia.
Cegado por los ojos del cuerpo, no penso que su proceder fuera malo, pero resoplo; y
al salir (el producto) después de enfriarse, solo mostraba ceniza. Cuando le preguntaron
doénde estaba el blanqueamiento, se sinti¢ avergonzado y dijo que habia sido profundo.
Luego afiadio cobre, tifio la escoria; porque el cobre, no siendo detenido por ningin

solido, pasé mas alla y él mismo desaparecio en la profundidad. Lo mismo ocurre con
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el blanqueo de la magnesia. Habiendo oido estas cosas (de boca) de sus oponentes,

Paphnutia fue objeto de burla, y ti también lo seras si caes en la misma locura.

CAAGTL, p. 191/187.
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ANEXO II. Fuentes visuales

Figura 1. Tribikos contenido en el ms. Marc. Gr. 299, fol. 194v.
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Nota. Adaptado de CAAG 1, p. 139, por Berthelot, M., & Ruelle, C. E., 1887, Paris:
George Steinheil.

Figura 2. Kerotakis de forma alargada, de una tipologia mas simple. Contenido en el
ms. Marc. Gr. 299, fol. 196v.
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Nota. Adaptado de CAAG 1, p. 143, por Berthelot, M., & Ruelle, C. E., 1887, Paris:
George Steinheil.

Pégina | 59



Figura 3. Ejemplos de Kerotakis de tipologia compleja. Contenido en el ms. Marc.

Gr. 299, fol. 195v (izq.) y 196 (der).

Nota. Adaptado de CAAG 1, p. 146 (izq.) y 148 (der.), por Berthelot, M., & Ruelle, C. E.,
1887, Paris: George Steinheil.

Figura 4. Grabado de Maria la Judia del siglo XVII recogido por Daniel Stolcius en

su obra Viridarium chymicum.

Nota. Adaptado de Wikimedia Commons:

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Mari%C3%A6_hebr%C3%A6%C3%A6_sym
bolvm - Michael Maier.jpg
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Figura S. Crisopea de Cleopatra en ms. Marc. Gr. 299, fol 188v.

Lc%eomuTHcXTYro—rrnzi'a.

Nota. Adaptado de CAAG 1, p. 132, por Berthelot, M., & Ruelle, C. E., 1887, Paris:
George Steinheil.
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