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RESUMEN

Esta memoria recoge el planteamiento y el desarrollo del proyecto “titulo” del Trabajo de Fin de
Grado en Bellas Artes.

En ella se contempla la informacién y la reflexion sobre el tema a tratar, conceptos de los que se
parte y nuevos conceptos surgidos a raiz de diferentes estudios, asi como su justificacion.
Analiza la crisis climatica actual y como el arte puede dar soluciones a través de practicas
artisticas y como la influencia de este puede contribuir al cambio de pensamiento de la sociedad.
Pone en practica la influencia de las redes sociales y métodos de exposicién poco
convencionales para dar a conocer el antropoceno y el cambio climatico.

Todo esto se manifiesta en una serie de obras artisticas, recopilacién en un cuaderno de artista y
difusion por las redes que redistribuyen el papel del artista y la relacién con el entorno, asegura la
comunicacioén con el espectador y la naturaleza y expande por vias tecnoldgicas.

PALABRAS CLAVE

Antropoceno, sublimidad, naturaleza, cuaderno de artista, ecologismo, concienciacion.

ABSTRACT

This report includes the proposal and the development of the project "Titulo", of the end-of-
degree project in Fine Arts.

There, it is studied the information and reflection about this actual topic, concepts on which we
are based and new concepts that emerge from different studies, as well as their justification.

It is analysed the current climate crisis, how arts can provide solutions through artistic practices
and how this influence can contribute to a change in the thinking of the society.

It puts into practice the influence of social media and unconventional exposure methods to raise
awareness of the anthropocene and of the climate change.

All of that is expounded on a series of artistic works, a collection of an artist's notebook, the
dissemination through the networks that redistribute the role of the artist and the relationship with
the environment, it ensures the communication with the spectator and nature and expands
through technological means.
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1. INTRODUCCION

1.1. TEMATICA

Este proyecto gira en torno de la naturaleza y el entorno que nos rodea. Mas concretamente, se
centra en conceptos enfocados a la sociologia y a la percepcién del entorno en el arte.

Se divide en dos vertientes. La primera mas enfocada al analisis de la sociedad actual haciendo
énfasis en el entorno artistico. En ella se analizan conceptos como antropoceno, donde vemos
cémo afecta a la sociedad una nueva era geoldgica, el pensamiento contemporaneo explorando
sus origenes y nuevas aplicaciones para ayudar a la problematica generando un nuevo tipo de
pensamiento llamado “pensamiento V”. Desde el punto de vista artistico, reconocemos el poco
conocimiento que se tiene sobre el cambio climatico a la hora de aplicarlo en los diferentes
campos y sobre todo qué podemos hacer desde este ambito para cambiarlo, descubriendo a
estos artistas que aplicarian los nuevos términos como el pensamiento V denominandolos artistas
(E)coactivistas, debido también al estudio de la coactividad y la importancia de su desarrollo y
aplicacién en propuestas artisticas.

La segunda es la visibilizacion y la presentacién al espectador de todas estas bases tedricas.
Presento dos formas para que este objetivo sea posible, en primer lugar, las redes sociales. La
importancia de este medio de comunicacién que se despliega en el mundo tecnolégico donde
encontramos la mayoria actividad artistica de hoy en dia es un punto clave para el acercamiento
del publico y hacer que se cuestionen el impacto de la actividad humana en el planeta. En
segundo lugar, el cuaderno de artista, que a parte de ser un medio creativo, visual y directo para
lanzar el mensaje, recopila todas mis investigaciones, nuevos conceptos y nuevas formas de
aplicaciones en el arte para que los nuevos artistas que estén interesados en ello puedan
encontrar unas maneras rapidas y replantear su manera de pensar y de ver el mundo.

1.2. DESCRIPCION

Este proyecto se basa en reescribir los roles de artista y naturaleza basandose en el binomio
naturaleza/cultura que tiene el pensamiento de la sociedad actualmente.

Para ello, analizamos el pensamiento lineal para trasformarlo y dar una nueva propuesta llamada
pensamiento V, eliminando la distincidon de sujeto/objeto visualizando el mundo como un todo,
todo como un uUnico sujeto. Materializa estas bases teodricas en una serie de obras y nuevas
propuestas artisticas, las cuales su principal caracteristica es que son realizadas por la madre
naturaleza. De esta forma el publico puede interpretar a los artistas de las obras como los
entornos que las han realizado y se puede eliminar la distincién bindmica que aplica su
pensamiento lineal. Los artistas son diferentes entornos naturales o espacios protegidos de la isla
de Tenerife (Islas Canarias), los cuales mediante una construccion de diferentes herramientas y
mecanismos adaptados a cada entorno y cada particularidad, ayudadas por los fendmenos
meteoroldgicos, son capaces de crear unas determinadas obras de arte con un profundo
mensaje y sobre todo en un contexto muy actual debido a la problematica canaria y a la urgencia
de soluciones que requiere esta crisis climatica.

La segunda parte es la concienciacion y difusion de este mensaje. Para ello utilizaré las redes
sociales como punto de partida beneficiandome de la gran integracion que tienen en nuestra
sociedad hoy en dia y de la gran repercusion que causan en el publico para hacer difundir mi
mensaje y el significado de estas obras.

También recopilaré toda esta informacion y todos los puntos clave de este proyecto en un
cuaderno de arista que sera digitalizado y esparcido por la red a través de la plataforma de
Instagram para la completa retransmision de la causa.
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2. OBJETIVOS

2.1. OBJETIVOS RESPECTO AL ARTE

OBJETIVOS GENERALES
1. Abrir una via de trabajo donde el arte no integre la naturaleza, si no que convierta la
naturaleza en arte y viceversa.

2. Habilitar nuevas vias formas ecosostenibles de creacion.

3. Dar a conocer los nuevos conceptos de belleza.

4. Reflexionar sobre la belleza y la sublimidad natural a través del arte.
OBJETIVOS ESPECIFICOS

1. Convertir la naturaleza en artista y, por ende, en sujeto.
2. Recalcar el poder comunicativo del arte para lanzar mensajes de urgencia.

2.2. OBJETIVOS RESPECTO A UNA MISMA

OBJETIVOS GENERALES

1. Desmontar las cadenas de poder entre arte, artista y naturaleza.

2. Estudiar las capacidades y fendmenos del medio natural para crear arte.
3. Enseiar la gran capacidad de comunicacién sensitiva.

4. Ensefar la importancia y singularidad de cada forma de vida.

OBJETIVOS ESPECIFICOS
1. Crear herramientas para que la naturaleza pueda crear.
2. Trasformar la visién y el papel de los artistas para abordar la crisis climatica.

2.3. OBJETIVOS RESPECTO AL ESPECTADOR

OBJETIVOS GENERALES

1. Implantacién de nuevas vias para desdibujar la divisidn naturaleza/cultura.
2. Reescribir y posibilitar la interaccion con el concepto de sublimidad.

3. Desplazar el pensamiento binario y lineal.

4. Abrir el discurso sobre la coactividad con todas las formas de vida.

OBJETIVOS ESPECIFICOS
1. Comprension de los impactos ambientales de cada actividad artistica.
2. Replanteamiento de la representacion humana mediante la teoria del antropoceno.

3. Abordar una nueva metodologia artistica natural basada en la reconexién con el entorno.
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3. FUNDAMENTACION Y CONTEXTUALIZACION
3.1. MAPA CONCEPTUAL

LA NO BELLEZA ES LA NUEVA SUBLIMIDAD

Conciencia sobre el estado Arte sin La belleza de lo
actual impacto natural

BASES ECOLOGICAS EN
EL PENSAMIENTO ARTISTICO

Figura del hombre como N(_agativa_s_
o hacia la crisis
principal causante .
climatica
Cultura invasora
DESTRUCCION y dominante |
DEL BINOMIO
NATURALEZA/ I ANTROPOCENO
CULTURA La construccién
de un nuevo ‘
concepto ——
Nueva era Urgencia de
geoldgica medidas
\
EL PAPEL DEL ARTE EN
UNA CRISIS ECOSOCIAL
] \
Coémo el arte influye en El podgroso La importancia
. mensaje de -
nuestra sociedad | i de la coactividad
os artistas
|
ARTISTAS (E)COACTIVISTAS
Esquema 1

Esquematizacién de mapa conceptual
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3.2. ANTROPOCENO

El término antropoceno se acuid en el afio 2001 y se hizo muy famoso a partir de 2015. Se utiliza
para designar la nueva era geoldgica que estamos viviendo debido al impacto de la actividad
humana colectiva que interfiere en los procesos bioldgicos, fisicos y quimicos en y alrededor de
la superficie de la tierra. Dependiendo de lo que se considere como la principal causa de este
cambio, se denomina de una forma u otra. El critico e historiador Nicolas Bourriaud considera
mas adecuado llamarlo “Capitaloceno” ya que piensa que el sistema de produccion y la
economia global es la principal causa de este problema. También podemos encontrar otras
variaciones como la que sugiere David M. Kaplan llamada “Tecnoceno” explicando que las
inevitables repercusiones medioambientales que tiene la tecnologia, las infraestructuras
tecnoldgicas y energéticas son las mas perjudiciales (Callejas y Navarro, 2023).

El hecho de designar esta nueva era geoldgica culpando al hombre, a la tecnologia o al
capitalismo de toda esta problematica hizo que para muchos se convirtiera en una realidad y
provocando el deseo de renegociar nuestra funcion en la tierra y replantear la representacion
humana. Nicolas Bourriaud explica en uno de sus seminarios sobre el antropoceno como esto
comenzd debido a la idea de que solo los humanos tienen alma y conciencia, comenzando asi la
colonizacién y, con ella, la dominacién del resto del mundo. Otros historiadores como Lynn White
Jr. piensan que la llegada del cristianismo es la raiz histérica de la crisis ecoldgica, ya que situd al
hombre en un lugar privilegiado en el universo y, de este modo, la problematica ecosocial tendria
una raiz religiosa (Bourriaud, 2021).

Pero considero que este problema hay que estudiarlo de manera mas social, tanto en individuos
independientes como en el conjunto que forman las sociedades. Todas las investigaciones que
he podido leer estudian el origen de este problema, pero las soluciones son confusas. Por lo
tanto, desde el campo en el que me especializo comienzo por desarrollar primero una solucién y
abordarla a la inversa para descubrir cual era el origen del problema. En este trabajo analizo las
formas de pensamiento contemporaneas, independientemente si los sujetos son artistas o no
(Callejas y Navarro, 2023).

Pero uno de los problemas de la creacién de este nuevo concepto es que se centra en la figura
del hombre como el principal causante de ello, lo que convierte al ser humano como principal
protagonista. Esto puede provocar el refuerzo de una imagen egocentrista y narcisista que pasara
a la historia como héroes salvadores con el poder de destruir y reconstruir el mundo a su libre
albedrio, lo que sera contraproducente para las investigaciones y las posibles soluciones. Para
evitar esto tenemos que ser conscientes de nuestra culpabilidad, comenzando por cambiar el
pensamiento.

3.3. DECONSTRUCCION DEL BINOMIO NATURALEZA/
CULTURA

A raiz de la imagen superior y poderosa donde el ser humano se concibe, surgen nuevas
vertientes ancladas y enfatizadas por la sociedad donde nos desarrollamos. Una de estas
vertientes y base de todo pensamiento humano es la concepcién de forma sobre materia. Este
pensamiento también se refleja en el arte. Aristoteles ya explicaba que toda accién que
desarrollamos consiste en interpretar algo activo sobre algo pasivo y esta es la madre del binomio
naturaleza/cultura (Bourriaud, 2021).

Con la evolucién de la especie humana, el doctor y filosofo Carlos Beorlegui en su libro “La
singularidad de la especie humana” explica que el darwinismo supuso un cambio definitivo en la
compresion del ser humano, aunque como teoria cientifica no implica renunciar a una concepcion
singular de la especie humana. Hace énfasis en que somos animales pero aclara que somos
animales bio-culturales dotados de autoconciencia, libertad, poder para plantearnos el sentido de
nuestra propia conciencia y con la necesidad de completar nuestras decisiones aprovechando lo
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que la naturaleza nos ofrece, otra de las bases del pensamiento bimorfico naturaleza/cultura
(Beorlegui, 2011).

La principal consecuencia de este pensamiento es la divisidn entre naturaleza y cultura que
justifica la destruccion y la contaminacion del planeta debido a nuestra concepciéon de materia
pasiva que tenemos sobre nuestro entorno (Bourriaud, 2021).

Debido a esta idea tendemos a desligarnos de la naturaleza pensando que no formamos parte de
ella y percibiéndola como objeto en vez de como sujeto, cuando la realidad es que somos un solo
sujeto. Otro de los términos muy relacionado con este tema es el pensamiento lineal o binario que
parte de la misma base de una sociedad morfe. La contrariedad del pensamiento lineal seria el
pensamiento espiral. El pensamiento espiral (véase en Figura 1) entiende que la naturaleza no es
una deidad ni simboliza la tierra geoldgica, sino que es el equilibrio del todo y la conexién de
todos los seres y el cosmos. En este pensamiento, la conexidén entre todos los seres vivos es una
gran red, desatar o manipular parte de este sistema desequilibra y desencadena las
problematicas que estamos ignorando.

Por el contrario, el pensamiento lineal ignora y desconoce estos problemas al concebirnos fuera
de esta red de conexién. Comprende el mundo y la naturaleza como materia prima, recursos,
funcional y utilitaria. EI pensamiento lineal también es binario, lo que provoca que la vida y la
muerte sean vistas como el principio y el fin de algo (Rosales y Cabeza, 2020).

Cuando comenzamos a ver minimas diferencias que existen al comparar las relaciones
construidas en sociedades a las relaciones construidas en otros ambitos o aspectos,
empezaremos a ver las diferentes maneras de interaccion que existen ampliando nuestro abanico
de posibilidades en el arte. En cierta manera, nosotros también mantenemos relaciones y nos
relacionamos con el arte de manera similar a lo que hacemos socialmente.

Pero si analizamos el concepto que se tiene de naturaleza hoy en dia, descubriremos que es un
concepto desarrollado en el pensamiento lineal y, por consecuencia, la sociedad solo tiene una
comprension fragmentada vinculada al estado de conocimiento aprendido/implantado de un
pensamiento binomico basado en la economia, lo que se traduce a ver y comprender la
naturaleza como materia prima y fuente de recursos (Bourriaud, 2021).

De acuerdo a esto, la aplicacién del pensamiento en espiral seria la mas adecuada para combatir
la crisis climatica, ya que nos comprenderiamos como un todo. Pero en este tipo de
pensamiento, aplicado al campo que me corresponde que es el arte, no valdria solo con
equipararnos al resto de seres, ya que los artistas aun seguimos viendo nuestras obras y al arte
en su concepto mas genérico como la mayor expresiéon del ser humano, incluso por encima de la
naturaleza. Pero si eliminamos esa distincion que existe, esos dos conceptos, y formamos un
solo pensamiento donde no existan dos palabras para denominar un mismo significado vy
desarrollamos la idea de que la sublimidad (tema del que escribiré posteriormente) solo puede ser
creada por la madre tierra equilibrariamos el ego y realmente lo convertiriamos en eco. Sera
entonces cuando comenzaremos a comprender el pensamiento en espiral aplicado al arte al que
he denominado como pensamiento V (véase en esquema 3).

El pensamiento V es el que mas se separa del pensamiento lineal, ya que no solo tenemos en
cuenta la falta que hace la comunicacién con la naturaleza, sino que en cierta medida la
naturaleza puede comunicarse a través del arte y viceversa, con nosotros, y nosotros con ellos.

NATURALEZA
/ \ T

ARTISTA ARTE
ARTE ARTISTA
/ SUJETO

Esquema 2 Esquema 3
Esquema de pensamiento espiral Esquema de pensamiento V
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3.4. BASES ECOLOGICAS DEL PENSAMIENTO ARTISTICO

Nuestro instintivo pensamiento lineal es lo que ha construido el binomio naturaleza/cultura que
esta acabando con nosotros actualmente. Debido a esto, parte de nuestra sociedad se suma a
los continuos argumentos de los negacionistas que se ven agravados por la continua negacién
que promueven los medios de comunicacién y las redes sociales.

Para erradicar y sustituir esta forma de ver el mundo hay que comenzar por la educacién, y la
educacion artistica debe de ser una de los principales medios por el cual hacerlo. Me pregunto
como personas sensibles y capaces de apreciar belleza donde algunos no pueden observarla no
deberiamos de estar en la obligacidon, gracias a estas virtudes de crear, informar y ensefar en
base a la ecologia y al cuidado y proteccién de los entornos y el paisaje. Es de vital importancia
que los artistas actuales no solo conozcan, sino que sientan la necesidad de abrir nuevas vias de
estudio y creacion y nuevos espacios de cooperacién entre las diferentes areas de conocimiento
y disciplinas para promulgar, difundir e implementar la reparacion ambiental y hacer justicia
climatica (Marin Ruiz, 2013).

Independientemente del campo artistico en el que trabajemos, nosotros como artistas,
deberiamos de plantear unas bases solidas a favor del ecologismo y de a partir de las cuales
podamos crear en cualquier &mbito artistico o desarrollar cualquier disciplina.

Dentro del marco educativo artistico actual no se aplican ni se ensefian estas bases. Por lo cual
los artistas realmente concienciados han aprendido de manera autodidacta a comprender la crisis
medioambiental y las repercusiones del ser humano en el planeta, siendo la naturaleza y la
ecologia una de las principales vias artisticas hoy en dia.

Este tipo de arte y de educacion a la que la sociedad actual estd acostumbrada se remonta a la
poética de Aristételes. La idea de que el arte consiste en la oposicidon de forma sobre materia. La
idea de que crear significa imprimir una forma sobre la materia. Algo activo actuando sobre algo
pasivo (Bourriaud, 2021).

Por este motivo, los jovenes artistas o aun estudiantes de arte ni si quiera se plantean la manera
en la que el arte puede ayudar a la naturaleza ni al mundo. Nos han ensefiado a copiar y a crear
en base a una inspiracion, no a crear para ensefar. Entendemos el mundo artistico como formas,
imagenes, esculturas, cuadros y lienzos, no como materia viva.

3.5. LA NO BELLEZA ES LA NUEVA SUBLIMIDAD

Platén definid que una de las caracteristicas de la belleza estaba ligada a las formas, curvas
determinadas, patrones geométricos o combinacién de colores que deben de estar equilibrados y
ser armodnicos. Esta es la principal caracteristica que encontramos cuando hablamos de belleza
en el mundo natural. Debido a esto, también clasificoé la imitacion de la naturaleza como otra
caracteristica de la belleza, ya que la naturaleza es en su totalidad bella y armoniosa sin
necesidad de la intervencién humana. El paisaje y los entornos naturales son mas que expresion
de maxima belleza. Son zonas vivas de sublimidad, ya que pueden recoger sentimientos, una
manera de ver el mundo y dialogar acerca del papel que desempefia el ser humano, es una
conciencia ética de los valores del alma humana.

Como decia Kant a través del juicio de gusto, cuando algo es bello no se sefala por objeto de
representacion si no por como se siente afectado el sujeto por dicha representacion.

En los juicios de gusto también se sefala la experiencia estética que procesa todos los
sentimientos a los que el espectador se somete, por lo tanto, cualquier obra puede someterse a
un juicio de gusto y obtener una experiencia estética distinta dependiendo del sujeto al que sea
expuesta. Por lo cual los juicios de gusto estan influenciados y no se puede cuestionar las
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diferencias entre las experiencias estéticas de unos o de otros. Pero la clave estd en que
considero que esto no es aplicable a la naturaleza. La naturaleza, como dije ante es bella de por
si. Los juicios de gusto no pueden ser aplicados a ella, porque siempre, independientemente de
la influencia de nuestros entornos que pueden discernir en los juicios de otro sujetos, vamos a
obtener una experiencia estética que llega a conectarnos con el entorno.

El entorno natural no es un objeto en el que podamos percibir belleza si analizamos sus partes o
formas, ya que no es un objeto, es un sujeto al que no podemos encontrarle ciertas
caracteristicas de belleza segun la época o la influencia de gustos porque es bella de por si. La
forma mas apropiada para designar una belleza, que siempre va a ser bella, en la que no
podemos modificar sus formas o colores para aumentar el grado de belleza, en la que
deberiamos interpretar de sujeto en vez de como objeto y la cual siempre nos va a proporcionar
una experiencia estética, una conexion con nosotros mismos y una comunicaciéon con el ser
humano que deberia ser sublimidad.

Debido a la, cada vez mas, carencia de las experiencias estéticas y artisticas con la naturaleza es
mas dificil hacer ver la sublimidad en ella. Y, para poder seguir apreciandola y aprendiendo de
ella, es muy importante aprender esta distincién, partiendo de la base de que no deberiamos de
considerar a la naturaleza como objeto si no como sujeto, ensefiar que los objetos si que pueden
ser caracterizados como bellos por que pueden aplicarse los juicios de gusto pero en los sujetos,
y sobre todo en los sujetos que sobrepasan las caracteristicas de belleza, deberiamos
denominarlos como sublimes.

Si ensefiamos y creamos a partir de que la belleza de la naturaleza es sublime, serda mucho mas
facil crear a partir de su proteccion, en ninguna mente cabe destruir la sublimidad, y mas adn un
sujeto sublime. Por eso debemos de seguir subiendo en la escala de la belleza de los entornos
naturales para poder llegar a su cima real y que todos sean capaces de volver a conectar, de
sentir experiencias estéticas y experiencias sublimes con ella y entender que estos fenémenos no
podemos encontrarlos, crearlos o ensefarlos a partir de ningun otro objeto o sujeto (Lozano,
2022).

3.6. EL PAPEL DEL ARTE EN UNA CRISIS ECOSOCIAL

El ser humano es incapaz de concebir plenamente el cambio climatico. Para concienciar a la
sociedad y abstraerla de las imagenes estetizadas del mundo natural que recrean las redes
sociales necesitan algo emocional, de ahi la necesidad de volver a conectar con el mundo y
eliminar conceptos de divisién que solo hacen prosperar y alargar la preocupante situacion. Este
nivel emocional y discursivo es lo que se consigue desde la critica social y la creatividad del arte.
Nicolas Bourriaud explicod que el arte nos permite acceder a otra realidad y a otra mente y gracias
a él podemos establecer relaciones con los objetos o incluso con la tecnologia.

El papel del arte es plantear la singularidad de cada forma de vida. No es aprender a coincidir, es
aceptar que los otros seres piensan y se relacionan igual que nosotros.

Hemos perdido la relacién con el ecosistema y hemos industrializado la idea de que estamos
fuera de ellos. El arte es el que puede crear este didlogo con el mundo y con la naturaleza.

El error del arte esta en integrar la naturaleza en la cultura. Pensar que no formamos parte de la
naturaleza cuando realmente el ser humano y el arte no son distinguibles de la naturaleza
(Bourriaud, 2021).

Es aqui donde entra de nuevo el debate entre pensamiento espiral y pensamiento V. El
pensamiento espiral puede llegar a ser tan genérico que no podria aplicarse a cada una de las
formas o sociedades existentes de la misma manera. Aqui la necesidad de partir del pensamiento
artistico para anadir el pensamiento en espiral, obteniendo un total nivel del empatizacién con la
problematica y teniendo en cuenta lo abstracto y diafano que puede llegar a ser el arte.
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John K. Grande me ha ensefado la importancia que realmente tiene un arte que parte de la
experiencia en la naturaleza, mas aun en un mundo en el que las innovaciones tecnolégicas nos
estan apartando cada vez mas de la experiencia directa del mundo tangible.(Grande, 2005)

Si percibimos la increible variedad de formas, materiales y combinaciones que existen en la
naturaleza, solo podremos aprender de esta. De nuevo, Carmen Marin nos ensefia la importancia
de aprender a desarrollar una nueva metodologia que, junto a una profunda reflexion sobre los
significados construidos para la ecologia en el ambito del arte, sirva de base a una mas rigurosa
tipificacion, y que propicie el debate acerca de los recursos y modos en el que hacer artistico, o
la idoneidad de llevar a cabo determinados proyectos, asi como del papel que le corresponde al
arte en el contexto actual de la crisis ecologica (Marin Ruiz, 2013).

3.7. ARTISTAS (E)COACTIVISTAS

El artista Joseph Beuys enfatiza una caracteristica funcionalista del arte, que permite el desarrollo
total del futuro. Todo hombre o artista, figura que nos interesa en esta cuestion, tiene lugar en
dicha caracteristica para evolucionar dentro de ella. Esto es el principio de todas las variantes
revolucionarias del arte (Urroz, 2005).

Como revolucion, el movimiento ecoactivista se a puesto en cabeza debido a las medidas
drasticas que debemos de tomar al respecto. Como ya expliqué, la importancia del arte en este
momento es fundamental para entender y ayudar a crisis. Los artistas deben de salir de esta
sociedad y de este binomio de naturaleza /cultura. Si consideramos que todo es un ser
entendemos que es un todo sin fondo ni forma. Solo interaccién de moléculas. Los artistas
deberiamos de hacer coincidir las formas con la materia y considerar el crear un ecosistema en
vez de una forma sin embargo los artistas trabajan con/la naturaleza de manera pasiva, la niegan,
la poseen, la trasforman o la dominan para modelarla. Esto se debe principalmente por dos
motivos.

El motivo principal, por supuesto, es la aceptacién del pensamiento lineal como manera
coherente de entender el mundo y con la aplicacion del complejo pensamiento espiral no es
suficiente para aprender a crear en bases ecoldgicas solidas, porque la mayoria de los artistas
carecen de ellas.En realidad la diferencia ente lo humano y lo no humano esté dentro de nosotros
mismos y para aprender esto es muy importante la comprension, la ensefianza y la aplicacién del
pensamiento V. El humano es naturaleza, la naturaleza es arte y por lo tanto artista. Esta es a la
conclusién que todos deberiamos de llegar para eliminar la diferenciaciéon de naturaleza y cultura
y somos los artistas los que tenemos el poder de hacerlo (Bourriaud, 2021).

Y la segunda causa principal es la socioeconémica en la que crecemos. El sistema de produccién
y la economia en la que nos desarrollamos como seres humanos hace que, incluso antes de
saber que somos artistas, comprendamos el valor del dinero a nivel mundial y que entendamos
que las grandes empresas son las que rigen las reglas de la sociedad.

Este problema conlleva a una priorizacion de nuestras acciones poniendo el poder por encima de
las ideas. Esto sumado al carente mercado y educacion artistica que vivimos en nuestro pais aun
potencia mas esta idea de que el dinero vale mas que las creencias. Por este motivo, ni siquiera
los artistas vemos la real causa ni podemos idear verdaderas soluciones al desastre atmosférico
(Callejas y Navarro, 2023).

Ante estas dos causas encuentro como Unica salida la coactividad entre artistas para
expandirnos a todo el mundo sin diferenciacion. Ayudarnos a estudiar los efectos, rasgos y
alteraciones a escala humana para reducir el impacto del planeta. Que toda actividad artistica y
social sea coactividad para desarrollar cooperacion entre las muchas formas de vida diferentes.
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4. METODOLOGIA

IMPLANTACION DEL PENSAMIENTO

Metodologia METODO ARTE SIN ARTISTA ANTROPOCENICO
|
Artistas Arte Aplicacion de bases teorias
(Entornos/lugares) (Herramientas para crear) Concienciacién de la crisis climatica a través del
LOCALIZACION DE NO LAS NO MANOS DEL x
P ARTISTAS ARTISTA IMPORTANCIA DEL ESPECTACULO
., . Herramientas para que estos espacios Método artistico/ creativo para informar
Seleccidn de espacios que van puedan crear
a crear |
Caracteristicas para la instalacion en ‘ ‘
Justificacion de seleccion cualquier entorno
CUADERNO DE INFLUENCIA DE
Bocetos y disefios ARTISTA REDES
| |
infoRriCaocﬁgiCiér:;Zrial Digitalizacion del
ony cuaderno de artista
visual
Disefio y bocetos Red social de difusion
Desarrollo ARTE (E)COACTIVISTA DIFUSION Y CONCIENCIACION
\ \ \
OBRA 1 OBRA 2 OBRA 3 WIAGEZ CUADERNO DE ARTISTA
Esquema 4

Esquema metodologico

4.1. METODO ARTE SIN ARTISTA

En este método cuestiono los limites de los quehaceres que tiene un ser humano dentro del
papel de autodefinirse como artista. Normalmente y por definicion el artista es el que crea, ya
bien sea para lanzar un mensaje o una opinidbn o solamente para expresar sentimientos o
comunicarse con el espectador a través de sus obras.

Ya bien sean los motivos por los que los artistas nos vemos en la obligacion de crear y de
bombardear a la sociedad con mensajes que queremos trasmitir esta escrito y asimilado por
todos que los artistas son autores, propietarios y creadores de sus obras. El término artista
siempre esta ligado a un sujeto fisico, mejor dicho, a la figura del humano como Unico ser con
conciencia y capacidad de creacion y de comunicacién con otros seres de su mismo nivel.

Aceptamos que solo nosotros estamos capacitados intelectual y emocionalmente para
comprender y interpretar las obras y creaciones de otros sujetos (Maya, 1998). Estos sujetos que
son capaces de crear de forma tan bella, de simplificar mensajes en forma de objetos y de
sintetizar causas de manera visual, armoniosa y artistica los interpretamos como seres con
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habilidades, en la mayoria de los casos por sujetos superiores y admirados en la sociedad, sobre
todo antiguamente, donde los artistas tenian un importante papel en las sociedades por sus
complejidad emocional e intelectual, por su capacidad de admiracién y captacion de la belleza y
por sus capacidades artisticas como habilidades en la pintura y escultura. Somos catalogados
como sujetos prodigiosos y con talento.

¢ Pero que pasaria si cambiaramos el rol del artista? Esta cuestién he conseguido esquematizarla
con la paradoja del restaurante.

COCINA INGREDIENTES COCINERO PLATO CAMARERO COMENSALES
Lugar para Materiales Ejecuta la Resultado Distribuidor Clientes/ publico
Crear Accién
| | | | |
NATURALEZA MATERIALES ARTISTAS OBRADE MUSEOS, MERCADO
ARTE SALAS.... DEL ARTE
COCINA INGREDIENTES COCINERO PLATO CAMARERO COMENSALES
| |
NATURALEZA OBRA DE ARTISTA MERCADO
ARTE DEL ARTE
Esquema 5

Paradoja del restaurante

Si consideramos el cambiar el rol del artista creador y propietario de sus obras por el de
distribuidor de obras creadas por la naturaleza, la cual desempefaria los papeles de lugar,
materiales y creador de obras, es decir, artista, ¢Podriamos pasar de verla como objeto a verla
como sujeto? El planteamiento de esta nueva distribucién no tiene otro fin que no sea, en primer
lugar, borrar el binomio naturaleza y cultura de los pensamientos y plantearnos a la naturaleza
como sujeto vivo en vez de objeto pasivo y, en segundo lugar, sumarle aln mas importancia y
belleza a la madre tierra atribuyéndole habilidades que son claramente caracteristica de los seres
humanos conscientes haciendo que la veamos como sujeto capacitado para crear y dandole la
importancia que debe de tener a partir de las obras que sea capaz de crear para idealizarla,
protegerla y comunicarnos con y para ella. Seria un papel sumamente conmemorativo que no
solo haria que la viéramos como sujeto, si no como sujeto artista, que como expliqué antes, se
les atribuyen capacidades creativas, emocionales e intelectuales superiores al resto de sujetos.

Ya que la sociedad no estd capacitada para admirar las propias creaciones sublimes de la
naturaleza pero si para apreciar a sensibilidad y la belleza en las obras de arte creadas por un
humano, con este planteamiento uniriamos las dos fuerzas capacitadoras de concienciacion,
comunicativas y de influencias para dar la importancia, el reconocimiento y el respeto que
merecen estos entornos.
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4.2. IMPLANTACION DEL PENSAMIENTO ANTROPOCENICO

Para reconocer verdaderamente la crisis climatica debemos de saber expresar verdaderamente la
urgencia de este problema. Algunos de los principales influyentes en el mundo del arte y en los
demas campos en los que se divide la sociedad, ya sean cientificos, filésofos... ya aportaron sus
ideas sobre esta nueva era que catalogaron como Antropoceno.

La importancia del conocimiento de este término, entre muchos otros, ayuda a materializar algo
que hace unos pocos afios solo veiamos como un posible problema, como una especie de
conspiracion y una alarma que pensabamos que todavia no llegaria, pero la realidad en la que
vivimos actualmente y como apuntaban correctamente los que avisaban por aquel entonces, es
que la alarma ya esta sonando, poniendo en alerta al ser humano por la amenaza de la extincion
del planeta tal y como lo conocemos y peor aun, de nuestra propia especie. Las soluciones son
muy variables, y el propio término para designar esta nueva era geologia sufre variaciones
dependiendo de lo que se crea como la principal fuente del problema, la cual tiene cada una su
correspondiente solucion.

Desde el campo del arte y desde mi obligacion como ser humano que habita la tierra y que
también siente esta amenaza contra mi especie y desde mi papel en el mundo del arte y mis
conocimientos y creencias en el poder que tiene el arte considero que el pensamiento
antropocénico debe de ser conocido y ensefiado para conseguir la uncién entre las sociedades
para aplacar el problema.

Las bases tedricas son claras y esta ya todo explicado debido a que este término ya aparecid por
primera vez en el 2001, mas de doce afos llevamos hablando y estudiando el mismo concepto
pero no se han planteado soluciones claras ante ello. Desde el mundo del arte se esta
concienciando cada vez mas a los artistas, y con ellos al publico pero respaldo que las obras en
la naturaleza, por ejemplo el término artistico Land Art no tiene las correctas bases ecoldgicas y
no defienden de la misma manera a la naturaleza como el termino que definia anteriormente
como el arte (E)coactivista (Matthias et al. 2022).

Para aplicar esta nueva modalidad para hacer arte debemos de empezar por el pensamiento
antropocénico. Con la implantacion de este pensamiento conseguiremos que los artistas dejen
de ver a la naturaleza como fuente de inspiracién o como almacén de recursos ilimitados de
materiales y herramientas que nos ha ensenado el pensamiento binario y lineal influenciado por la
economia. La implantacién de este pensamiento hard que demos un salto a la dura y desolada
realidad a la que estamos condenados a vivir e influenciara a los artistas a dejar de lado el
pensamiento capitalista y binario eliminando la diferenciacién cultura/naturaleza para pasar a
aplicar el pensamiento V en todas las creaciones que vayan a realizar defendiendo su mensaje de
socorro hacia la madre tierra (Hernandez, 2022).
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5. REFERENTES ARTISTICOS
5.1. ARTISTAS

GUTAI

Gutai fue un grupo de artistas de origen japonés que nacié en el afio 1955 tras la experiencia de
la Segunda Guerra Mundial. Lo interesante de estos artistas es que realizaban arte de accion o
happening, que me inspiro para la construccién de los dispositivos que ayudarian a crear mis
obras. También, en su manifiesto del Arte Gutai explicaban que su arte aspiraba a ir mas alla de
las convenciones y los limites dejando a la materia hablar por si misma que es justamente lo que
yo buscaba en mis obras.

KIM ABELES

Kim Abeles es una artista estadounidense nacida en 1952 de la cual me llamo mucho la atencion
su interés por el medio ambiente y el compromiso civico. Sobre todo en su proyecto “Smog
Collection” donde innovo dispositivos para concienciar de la contaminacion del aire. Esto me
ayudo a materializar problemas actuales e inspirarme también a idear nuevas formar de
contextualizar los problemas que sufren los espacios naturales.

OLAFUR ELIASSON

Este artista nacié en Copenhague en 1967 y es conocido por sus esculturas e instalaciones
realizadas con materiales como la luz y el agua. Sus obras, en concreto el proyecto “The Weather
Proyect” me inspiraron a jugar con la luz en mis propuestas y de donde surgio la serie de obras
“las mareas de Bocacangrejo”.

JACKSON POLLOCK

El pintor estadounidense nacido en 1956 fue el principal artista del expresionismo abstracto y fue
muy conocido por utilizar la técnica “dripping” en sus obras. Sus pinturas y técnicas me ayudaron
a desarrollar uno de mis primeros dispositivos, el dispositivo en vertical, y a entender la belleza de
la pintura al azar, ni abstracta ni representativa. Simplemente pintura viva en espacios vivos.

GUILLERMO FORNES

Guillermo nace en Bilbao en 1964 y actualmente desarrolla su actividad entre Madrid e Ibiza. Lo
que realmente me cautivo de Fones fue su trazo a la emocién y la capacidad comunicativa y
analitica del lenguaje pictérico que utiliza. Una pintura elegante, firme, emocional y llena de
fuerza. Y eso era junto lo que queria que mis obras, en conjunto, trasmitiesen.

Guillermo me ensefio a que menos es mas, a apreciar la gestualidad de la mancha y la fuerza del
color y conservando su carga simbdlica como principio estético.

(Véase en Anexo 3)
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TOMAS SARACENO

El artista y arquitecto argentino nacido en 1973 suena y produce a lo grande. Se define a si
mismo como perteneciente del planeta tierra y combina arte y ciencia en obras escultéricas e
instalaciones totalmente futuristas. Lo que aprendi de Saraceno fue la idea de imaginar nuevos
futuros y reinventar la vida sustentable.

Pero lo que mas me aporto este artista a desarrollar partes de este proyecto son las continuas
criticas que se somete por la utilizacidon de plasticos y otros elementos contaminantes en sus
obras. Esto hizo que me replanteara los materiales y el enfoque de las obras para hacerlas lo mas
sostenibles posibles para no tener que enfrentarme a una contrariedad en el discurso y contexto
de mis obras.

LAWRA VICENTE

Esta artista, graduada de Bellas Artes por la Universidad de Zaragoza desarrollo su trabajo de fin
de grado, “Por las noches, el sol es un invento” acerca de la contaminacién, en concreto la
contaminacién luminica. Esta artista creo obras fotograficas en relacion a este tema que me
sirvieron de ayuda para desarrollar mis obras luminicas. Su técnica y desarrollo en el medio rural
me sirvieron de inspiracién para mis obras “Las mareas de Bocacangrejo”.

5.2. REFERENTES TEORICOS

TIMOTHY MORTON

El filosofo britanico nacido el 19 de junio de 1968 me a sido de gran ayuda a la hora de elaborar
un marco tedrico solido gracias a su teorias sobre el ecologismo y el antropoceno. Su critica
hacia la eficacia del ecologismo actual. De su libro “Dark Ecology” aprendi como la crisis
climatica global deriva en una crisis psicoldgica individual abriendo asi mis investigaciones a un
marco psicoldgico y analitico de los pensamientos de la sociedad.

Para Morton la naturaleza es un concepto inventado por el hombre que nos divide entre el mundo
humano y el mundo no humano y este concepto fue justo lo que queria retratar en este proyecto.

NICOLAS BOURRIAUD

Bourriaud nacié el 13 de Abril de 1965 en Francia. Comisario de exposiciones, historiados de arte
y critico del arte especializado en el arte contemporaneo, en sus ultimos trabajos asegura que no
reune a artistas “ecoldgicos”, sino a artistas que rompen con la division tradicional entre
naturaleza y cultura. Esta es una de las principales bases de mi proyecto y por eso Bourriaud es
mi principal referente tedrico en este trabajo.

Mas concretamente, las primeras ideas y contextualizaciones las aprendi de un seminario que
realizo para CENDEAC llamada antropologia del antropoceno y Inclusiones (estéticas durante el
cambio climéatico)

AUGUSTO ANGEL MAYA

Ambientalista y conceptualizador del modelo ecosistema y cultura me ayudo a entender mediante
sus cuadernos ambientales publicados entre 1993 y 1998 la relacién que existe entre el hombre y
la naturaleza. Su segundo cuaderno titulado “la tierra herida. Las transformaciones tecnologicas
del ecosistema” (1995) me ensefo el gran impacto y los innumerosos impactos que causa el
hombre en el planeta y con ello a entender la responsabilidad que tenemos como especie
humana y las transformaciones que sufre el medio.

(Véase en Anexo 3)
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5.3. TECNICAS

HAPPENING

La palabra happening significa acontecimiento, ocurrencia o suceso. En el arte podria definirse
como toda experiencia que parte de la participacién o improvisacién. Se origina en 1950 y se
considera una manifestacién artistica multidisciplinar. Este termino comienza con Allan Kaprow
donde en sus inicios se definié como una accién al azar o improvisada. Mas tarde evolucionaria a
lo que viene siendo un acto performatico del artista que podria incluso compartir con el publico
como hacia Jackson Pollock.

En este tipo de movimiento artistico podriamos catalogar las obras de este proyecto ya que
dejamos al “azar” para la creacion de la obra debido a que no se puede controlar lo que la pintura
va a plasmar en el lienzo ni predecir el resultado.

EXPRESIONISMO ABSTRACTO

Este estilo me ayudo mucho para, primero categorizar mis obras dentro de un marco artistico y
segundo para intentar acogerme a sus caracteristicas.
Este se define por obras abstractas y la eliminacién de la figuracién. También el cromatismo, el
cual emplee en las obras, y violentos y alternos trazos.

LIGHT PAINTING

Se trata de una técnica experimentar dentro de la fotografia artistica que como su propio nombre
indica se trata de pintar con luz. Esta técnica fue creada en 1889 y es el registro fotografico de la
trayectoria de una fuente luminosa en movimiento en un ambiente con muy poca luz realizada a
través de una fotografia de larga exposicion.

Esta técnica es la que he utilizado en las obras “Las mareas de Bocacangrejo”.

(Véase en Anexo 3)
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6. PROCESO

6.1. LOCALIZACION DE NO ARTISTAS

Los entornos seleccionados para ser artistas son entornos naturales, algunos pertenecen a la red
de espacios protegidos de Tenerife pero otros que no. Estos lugares han sido seleccionados no
solo por su encanto y su belleza natural, si no mas bien por el enigma y la magia que esconden.
Son los lugares con los que mas conexidon he sentido a lo largo de mi estancia en la isla y
considero que son espacios que tienen mucho que contar. También acote la lista de estos lugares
definiendo caracteristicas particulares y generales entre cada uno de ellos y analizando las
capacidades que tenian para poder crear una obra.

Entre estas caracteristicas destacan las condiciones climatolégicas a la que se exponen, la
localizacion o la distancia a la que me encontraba de ellos, la cantidad de turismo o visitan que
recibian, el nivel de destruccién o degradacion de habian sufrido a lo largo de los afios y lo
despreciado o desvalorizados que se creen que son.

Costa de Acentejo

3 Corona forestal
Parque natural Teide
Teide

Teno

m Bocacangrejo

B Piscinas naturales los Abrigos

J i | J 1 Montafia Amarilla
i~ \ ) BB Anaga

Figura 1
Mapa de la Isla de Tenerire

1. Parque rural de Anaga: el grandioso bosque de Anaga siempre me parecié un lugar con
grandes misterios donde se respira un aire lugubre y misterioso. Rodeado por casi 120km? de
pura naturaleza es uno de los lugares con mayor conexion y comunicacion artistica de los que
he podido disfrutar. La actividad humana sumada a sus poblaciones parecen estrechamente
escasas en comparaciéon con la magnitud de este entorno. Los turistas recorren sus senderos
pero si te adentras y tienes la oportunidad de perderte en ella encontraras un paisaje sublime
donde el espectador esta completamente aislado de la pesadez de la sociedad y la vida
cotidiana. Las caracteristicas de este entorno como la sutileza del viento debido a la
frondosidad de los arboles y la cantidad de flora y fauna viva que alli se encuentra son
perfectas para comunicar conmigo y con mis obras.
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2. Montana amarilla: la playa situada a los pies de montafia amarilla esconde un paisaje
totalmente extravagante, la mayor particularidad que hace a este lugar tan especial son las
condiciones climatologicas tan especiales. El cono volcanico fue creado por una erupcion
submarina, y la erosiéon del agua ha provocado que queden al descubierto los extractos
formando un paisaje de duna fosil. Estos extractos son huellas con muchisimo lenguaje
debido también al tipo de roca por la que esta formada. Estas texturas son casi poéticas y
sobre todo muy facil de apreciar y palpar. Esto hace que puedan crear obra muy facilmente.

3. Bocacangrejo: este lugar es la “excepcion” de los lugares adecuados para ser “artistas”. En
realidad, no pertenece a entornos naturales ya que es un pueblo. Pero este pueblo es
increiblemente hermoso y guarda una relacion muy estrecha y muy especial con la naturaleza.
Esto es debido a su poca y concienciada poblacion, la cual ha vivido siempre de la pesca.
Sus casas estan construidas y totalmente integradas y adaptadas al medio. Sus acciones
rocosas en la costa crean diminutas playas con corrientes de agua muy caracteristicas. Estas
corrientes de agua han ido erosionando la piedra que a su vez con su forma ha ido
reconduciendo las mareas. Estas diminutas corrientes crean un paisaje de lo mas curioso con
grandes caracteristicas para poder crear.

4. Piscinas naturales Los Abrigos: las piscinas naturales de Los Abrigos, o los llamados charcos
son formaciones rocosas producidas por el enfriamiento de la lava al contacto con el agua del
mar. Asi se forman estas piscinas donde las corrientes de agua moldean para dejar entrar a
las mareas. Especialmente estas piscinas son curiosamente asombrosas. La belleza por las
que el agua del mar entra y sale entre las cavidades rocosas es una forma muy bella de
admirar la fuerza del agua. La erosién del agua contra las rocas volcanicas ha creado formas
totalmente incoherentes, como el “artista” de este lugar, un arco.

6.2. LAS NO MANOS DEL ARTISTA

El dispositivo inverso, es una variacion del
dispositivo en vertical. En el en vez de reflejar
los movimientos mas bien hacemos que los
movimientos registren el entrono por los cuales
estan fluyendo.

En este caso trabajamos el mismo método pero
a la inversa. El movimiento del viento o de las
condiciones meteoroldgicas en ese momento
ayudan al papel o soporte a desplazarse por
las superficies del entrono registrando en ella
la mayor parte de sus texturas. Al soporte
afiadimos una capa fina de pintura, cabe decir
que es muy importante que esta pintura sea
ecoldgica o natural y sobre todo biodegradable
para no dafar los entornos por los que pase.
Esta pintura serviria como base para plasmar
este registro de texturas.

Este mecanismo también es totalmente
adaptable a cualquier entorno o lugar que
quiera crear.

) Figura 2
A Boceto dispositivo inverso
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El dispositivo en vertical, junto al dispositivo inverso
son de lo mas sencillos de realizar. El objetivo de este
mecanismo es captar el baile o movimientos que
realizan las plantas o arboles cuando son sacudidos
por el viento. Sus ramas se mueven al compas creando
unas siluetas armoniosas en el extremo del pincel que
se mueve a su compas. Se compone simplemente de
una hoja de papel o cualquier soporte, una cuerda que
podamos atar a cualquier extremo y un pincel con
pintura.

Debido a la sencillez de este dispositivo es totalmente
adaptable a cualquier zona, ambiente o entrono y una
forma rapida y econdmica para captar movimientos o
desplazamientos de los entornos.

Figura 3
Boceto dispositivo en vertical

El dispositivo luminico es el mas complejo de todos. En él se
buscaba también captar el movimiento pero el del agua. Al estar

N costeros. Para ello creamos un mecanismo soldado con estafio a
] dos cables que a su vez van conectado a dos pilas. Estos claves
. van situados de manera alterna dependiendo si al polo que iban

5 S Iuj

s
/.

fotografias de larga exposicion.

natural o sea de noche.

Figurady5
Boceto dispositivo luminico
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en una isla también es muy importante tratar los entornos

conectado era positivo o negativo para posteriormente enchufar
unas pequefas luces led que podriamos intercambiar como
quisiéramos a lo largo de todo el mecanismo. Todo el dispositivo
fue colocado dentro de un bote de cristal y lanzado al agua para
que flotara entre las mareas. La luz que emitia dibujaba las ondas
creadas con las mareas las cuales captamos en na serie de

Este dispositivo no solo se puede utilizar en el agua si no también
en cualquier entorno siempre y cuando no exista apenas luz



6.3. LA IMPORTANCIA DEL ESPECTACULO

6.3.1. CUADERNO DE ARTISTA

Los libros de artista se utilizan como método de produccion en masa en los que el artista
documenta o realiza ideas de arte o incluso obras de arte. Esta nueva manifestacion artistica nace
en la segunda mitad del siglo XX y se desarrolla hasta dia de hoy convirtiéndolos en una obra de
arte en si misma. Para el caso que me corresponde es necesario este medio para trasmitir
mensajes mucho mas directos ya que este formato permite al lector explorar mas alla de las
convenciones logicas del lenguaje (Phillpot, 1997).

Bibiana Crespo en su articulo “Libro-Arte/Libro de Artista” establece las tres bases que
caracterizan a estos libros: la secuencia de acceso al contenido, el texto y la forma. Lo que quiero
reflejar en mi cuaderno de artista se centra mas en el texto y en la forma mas que en la secuencia
ya que se puede leer e interpretar a gusto del lector. Lo que si quiero reflejar es la urgencia del
mensaje y la importancia de los objetivos de estas obras presentandolos en un formato estetizado
que no se convierta en una lectura tediosa ni obligatoria para quien quiera informar y aprender
sobre los temas que expongo. (Gonzalez, 2018)

La informacion recogida en este cuaderno sera una traduccion mas bella y sonora de los
conceptos e ideas que defiendo en este documento pero sobre todo se basara en la recalcar la
belleza e importancia de los entornos que he trabajado y de otros muchos en los que no he tenido
la oportunidad. Contemplara las obras creadas por estos espacios y tratara a los entornos como
unicos y principales “artistas” de creacion el cual se organizara todo a través de un pequefio indice
no paginado orientativo ya que puede comenzarse a lee por la parte que prefiera el espectador.

Definicion poética de antropoceno.
Bocacangrejo: Las playas de 5 metros.

La conversacion que tuve en Anaga.

El poder de Montafia Amarilla y un tragico relato.
Pensamiento en V, de Vilchez.

Los crateres de los Abrigos.

ok wnN =

6.3.2. INFLUENCIA DE LAS REDES

Debido a la gran influencia que tienen hoy en dia las redes sociales, el gran impacto que tiene en
la sociedad y la capacidad de comunicacion y de conexién en todo el mundo, debemos de verlas
como unas aliadas en vez de como enemigos. Aprovechar todos su beneficios para lanzar los
mensajes de urgencia sobre la crisis climatica y pedir ayuda y apoyo para elaborar soluciones
practicas y factibles. EI mundo del arte no queda exento de la globalizacion, el 31% de los
compradores de arte por internet reconocen haber sido influenciados por las redes sociales y el
38% de compradores de arte decide sobre sus compras tras haber consultado las redes sociales.
Es por esto por lo que he decidido impulsar este proyecto y sus obras a través de las redes
sociales, inicialmente desde Instagram para hacer llegar la importancia de estas obras y de las
bases tedricas que expongo en este trabajo.

Para ello comencé esquematizando el contenido que queria compartir y a organizar los post,
videos o reels que contendran toda la informaciéon. La marca artistica que he creado para

defender este proyecto, y espero que en un futuro muchisimos mas se llama “vviagez” (Begofia,
2022).
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PRESENTACION DE MARCA

PRESENTACION DE PROYECTO

POST TEORICOS

I~ Antropoceno

— Coactividad

— Impacto artistico

— Artistas (E)coactivistas

— Pensamiento lineal/espiral
— Pensamiento en V

SECCION DE REFERENTES
Recomendacion de libros

Recursos de inspiracion
Artistas

Esquema 6
Planificacién de contenidos en redes sociales

6.4. POSIBLES LIMITACIONES

POST DE OBRAS

Elaboracién de papel
Dispositivos para crear
Realizacién de obras
Presentacion de obras

POST DE ARTISTAS
Presentacion de entornos

Bocacangrejo
Montafia amarilla
Parque rural Anaga

SECCION CUADERNO DE ARTISTA

Textos

Fotografias

Realizacién/ procesos

Resultados

Digitalizacion y presentacion de Ebook

Tras analizar y desarrollar las fases del proyecto y de las obras planteé posibles problemas que
podrian surgir en el proceso de creacion. A las cuales también propuse algunas soluciones

factibles para poder lograr los objetivos previstos.

LIMITACIONES

El dispositivo luminico no funcionard/ no proporcionara la
suficiente luz

de los entornos
La pintura ecoldgica no tenga la suficiente consistencia o

espesor para registrar las texturas

pudieran crear

RESPECTO A LAS OBRAS

entornos

LIMITACIONES

Que no se entendiera los conceptos tedricos
y su relacion con las obras

No encontrar la manera de divulgar el mensaje

No tener unos objetivos claros

marco tedrico constatado

RESPECTO AL PROYECTO

Tabla 1
Posibles limitaciones

Los soportes de papel reciclado no aguantaran las condiciones

No encontrar las condiciones optimas para que los entornos

No tener el tiempo suficiente para desplazarme hasta todos los

No saber cuadrar y organizar las ideas propias en relacién a un

SOLUCIONES/ ALTERNATIVAS

Anadir led mas potentes o pilas con mas voltios
Utilizar entornos totalmente oscurecidos

Hacer el papel con mas gramaje
Comprar papel reciclado mas resistente

Investigar otros modos de hacer pintura natural
Comprar pintura que tuviera cero impacto en los entornos

Buscar mas sitios interesantes en la isla
Ajustar mas las caracteristicas que buscaba

Ajustarme a los entornos mas cercanos
Buscar un vehiculo mas rapido para desplazarme

SOLUCIONES/ ALTERNATIVAS

Esclarecer lo mas posible los conceptos tedricos
Dar una explicacion més ampliada de las obras

Utilizar las redes sociales
Crear un cuaderno de artista

Clasificar y ordenar todas mis intenciones de este proyecto
Buscar ejemplos y referencias

Identificar y analizar ideas similares a las mias
Buscar referentes que traten o hayan tratado el mismo
tema
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7. DESARROLLO

7.1. FASES DE REALIZACION DE ARTE (E)COACTIVISTA

Para los soportes de las obras “Un par de Anaga” y “Montafia amarilla” opté por la realizacién de
papel ecoldgico para fomentar el reciclaje y defender la belleza y el proceso de esta técnica.
También el papel reciclado, ademas de ser mucho mas econdémico que el papel convencional que
se utilizaria en este tipo de obras, tiene un registro y un lenguaje mucho mas bello combinando
asi con el estilo de obra que queria que los entornos naturales. Asi también eliminaba el riesgo de
que algun residuo de este material quedara en los lugares agarbando el problema de la

contaminacion. Ademas de la utilizacién de pintura biodegradable por este mismo motivo.
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Figura6,7y 8
Fotografias papel reciclado

Nota: Los procesos y materiales utilizados en la realizacion del papel se encuentran todos en los videos y

publicaciones del perfil de instagram @vviagez
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7.1.1. UN PAR DE ANAGA

Estas obras, en concreto dos obras de caracter pictorico realizadas por el parque rural de Anaga,
se llevaron a cabo con el dispositivo vertical. Para estas obras, primero se realizaron las pruebas
pertinentes para analizar las capacidades del entrono y la viabilidad del dispositivo en esas
condiciones meteoroldgicas. Una vez el entrono paso las pruebas y comprobé que era capaz de
crear obras de arte procedi a realizar distintos papeles en varios formatos para adaptarlos al
entorno.

Mediante las pruebas descubrir el gran alcance y trazo que podia tener el pincel por lo que realicé
papeles de mayor tamafio para poder captan la mayor amplitud posible del movimiento de la
planta o arbol que lo realizaria. Una vez elegido el punto perfecto o el sujeto idoneo para crear,
amolde el dispositivo, construido unicamente con una bobina de hilo de cafa y un pincel, para que
este estuviera lo mejor colocado posible. Para ello medi la distancia y la altitud de la rama en la
que iba a desplegarlo y anude los estrenos de la cuerda, una al pincel y la otra a la rama.

Una vez el dispositivo estaba colocado, desplegd el papel en el suelo y lo asegure utilizando
restos del propio entorno, como ramitas o piedras para sujetarlo. Una vez todo listo solo quedaba
aplicar un poco de pintura al pincel y esperar a que el artista desarrollara su obra.

El pincel se iba recargando manualmente con mas pintura a la vez que esta se iba secando o
acabando.

Estas obras tardaron una media de 2 a 4 horas en realizarse dependiendo del clima que hubiera
en ese momento.

Figura9y 10
Fotografias entorno y procesos Parque Rural de Anaga
Nota: La informacién de los entornos y procesos se encuentran todos en los videos y publicaciones del perfil de instagram @vviagez
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Figura11y 12

Fotografias entorno Parque
Rural de Anaga

Nota: La informacién de los
entornos se encuentran todos
en los videos y publicaciones
del perfil de instagram
@vviagez
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7.1.2. HUELLAS DACTILARES VOLCANICAS

Esta serie de obras han sido creadas por Montafia Amarilla (Costa del Silencio), Piscinas
naturales de los Abrigos (Granadilla).

Estas obras fueron creadas con la ayuda del dispositivo inverso, el cual, con un mecanismo similar
al del dispositivo en vertical, contaba con los mismos materiales, un soporte y una cuerda.

Para estas obras utilice un acetato transparente como soporte y la pintura fue aplicada
anteriormente por que ya que el dispositivo estaba pensado para que los elementos naturales la
retiraran o la desplazaran. Este también es el motivo por el cual no tendria sentido utilizar papel,
ya que buscaba el registro de las texturas del entorno y para que se viera con claridad la mejor
opcién era un soporte translucido o trasparente. Una vez colocada la pintura en el acetato, se
coloca la cuerda que sostiene el acetato y busque un punto donde sujetarlo para que la accion del
viento arrastrara el soporte sobre las superficies.

Las piedras volcanicas que conforman la isla y su particular textura eran las caracteristicas que
queria reflejar en las obras. Los entornos mismos registraron estas rugosidades y particular
asperidad de los cuales se componen las formaciones rocosas de sus paisajes.

Estas obra tienen una media de 2 horas cada una de realizacion.

Figura13y 14

Fotografias entorno y procesos Montafia Amatrilla
Nota: La informacion de los entornos y procesos se
encuentran todos en los videos y publicaciones del
perfil de instagram @vviagez

Pagina 27




Figura15y 16
Fotografias entorno y procesos Los Abrigos
Nota: La informacién de los entornos y procesos se encuentran todos en los videos y publicaciones del perfil de instagram @vviagez
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7.1.3. LAS MAREAS DE BOCACANGREJO

La siguiente obra es especialmente particular y el dispositivo que ayudé a llevarla a cabo es el
mas complejo de todos.

Estas obras son una serie fotografica que refleja el movimiento de las mareas tan peculiares que
se forman en la costa de la localidad de Bocacangrejo (Santa Cruz de Tenerife). Estas obras son
fotografias de larga exposicion (30seg). El dispositivo luminico, como ya expliqué anteriormente,
se compone por una serie de luces led enchufadas a un mecanismo soldado con estafio y
conectado a su vez a dos pilas. Este dispositivo en las pruebas realizadas anteriormente
funcionaba perfectamente también debajo del agua. Pero una vez analizadas y observadas las
mareas que se encontraban en el entrono artistico opte por protegerlo para evitar el
desprendimiento de sus componente metiéndolo en un bote de cristal y asi asegurar también su
flotabilidad. Una vez caida totalmente la noche, monte el dispositivo y lo lanzé al agua atado
también a una cuerda para poder recuperarlo y realizar distintas fotografias. El dispositivo también
estaba pensado para poder intercambiar las bombillas entre si y obtener distintos colores en los
dibujos de luz que realizarian las mareas.

Una vez lanzado el dispositivo al agua, este iba arrastrandose conforme las mareas y las olas iban
entrando y rompiendo contra la costa totalmente rocosa. La luz de su interior iba bailando al son
de las olas captando el movimiento de estas en las diferentes fotografias.

Estas obras tienen una media de 5 horas en la construccién del dispositivo y unas 2 horas en la
realizacion de las fotografias.

Figura17 y 18

Fotografias entorno y procesos de Bocacangrejo

Nota: La informacién de los entornos y procesos se encuentran todos en los videos y publicaciones del perfil de
instagram @vviagez
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7.2. FASES DE R]EALIZACI()N DE DIFUSION Y
CONCIENCIACION

7.2.1. CUADERNO DE ARTISTA

Las primeras fases de la realizacién de este cuaderno fue crear el soporte para ello (véase en
anexos ) para la cual utilice papel reciclado. El primer paso fue primeros bocetos y disefios de su
interior para estudiar el formato de cada hoja y la presentaciéon que queria darle.

Para la elaboracion de esta obra he optado por el collage, texto y combinacién de texturas como
elementos principales que lo conformaran.

A través de estas combinaciones de distintos formatos y disefios de paginas se desarrolla el
contenido del cuaderno, el cual, he enumerado para reflejarlo en este documentos y especificarlos
mejor. Pero el cuaderno no llevara indice, la lectura es ligeramente orientativa pero enfocada al
orden libre del espectador.

Definicion poética de antropoceno.
Bocacangrejo: Las playas de 5 metros.

El poder de Montafia Amarilla y un tragico relato.
Escenificacion de pensamientos.

Los crateres de los Abrigos. e e
El dialogo de Anaga.

Ok wN =

Figura 19
Bocetos cuaderno de artista
Nota: Los procesos de elaboracion se encuentran todos en los videos y publicaciones del perfil de instagram @vviagez
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7.2.2. VWIAGEZ

El nombre del perfil de Instagram para la difusidon es VViagez, se forma por una combinacion de
mi nombre y apellido materno. Este perfil sera utilizado en primera instancia para la presentacion
de este proyecto con todo lo que contiene, pero mas adelante pasara a ser un portal de
informacion en relacion al tema y una sala de exposiciones para mostrar mis futuras obras. Por
este motivo es que lo he enfocado con perfil de marca mas que como perfil de proyecto artistico
unico o TFG ya que contendra otros muchos temas y obras diferentes en el futuro.

Para ello comencé a elaborar la identidad corporativa para identificarlo y diferenciarlo de los
demas.

WOGEZ

Figura 20

Identidad coorporativa Vviagez

Nota: La informacién se encuentra en los videos y
publicaciones del perfil de instagram @vviagez

7.3. CRONOGRAMA

Semana 1 6-12 Eleccién de tema
Semana 2 13-19 Recopilacién de informacion
Semana 3 20-26 Recopilacién de informacion
Semana 4 27-5 Elaboracién de marco conceptual
Semana 5 6-12 Comienzo de memoria
Semana 6 13-19 Definicion de partes de la memoria
Semana 7 20-26 Recopilacién de informacion
Semana 8 27-2 Elaboracién de la memoria
Semana 9 3-9 Primeros bocetos de obras
Semana 10 10-16 Blsqueda de entornos
Semana 11 17-23 Elaboracién de memoria
Semana 12 24-30 Blsqueda y creacidon de materiales para las obras
Semana 13 1-7 Elaboracién de las obras
Semana 14 8-14 Elaboracién de las obras
Semana 15 15-21 Definir redes sociales y métodos de difusion
Semana 16 22-28 Finalizaciéon de memoria
Semana 17 29-4 Comienzo de red social
Tabla 2
Cronograma
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7.4. RESULTADOS

UN PAR DE ANAGA

7.4.1. OBRA
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Obra 1: Un par de Anaga

Figura 21
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Figura 22

Obra 2: Un par de Anaga Pagina 33
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Figura 24
Obra 2: Huellas dactilares volcanicas - Los Abrigos
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7.4.3. OBRA: LAS MAREAS DE BOCACANGREJO

Xy :

Figura 25y 26
Obra 1: Las mareas de Bocacangrejo P4gina 36
Obra 2: Las mareas de Bocacangrejo agina




Figura 27 y 28
Obra 3: Las mareas de Bocacangrejo P4aina 37
Obra 4: Las mareas de Bocacangrejo agina




Figura29y 30
Obra 5: Las mareas de Bocacangrejo
Obra 6: Las mareas de Bocacangrejo
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Figura 31y 32
Obra 7: Las mareas de Bocacangrejo
Obra 8: Las mareas de Bocacangrejo
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7.4.4. CUADERNO DE ARTISTA
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Figura 33, 34y 35
Cuaderno de artista
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Figura 36, 37 y 38
Cuaderno de artista
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Figura 39, 40 y 41
Cuaderno de artista
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Cuaderno de artista
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Figura 45, 46 y 47
Cuaderno de artista
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Figura 48,49 y 50
Cuaderno de artista
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8. CONCLUSIONES

8.1. RELEVANCIA DE LOS RESULTADOS

Por lo general la realizacion de este proyecto a resultado con bastantes altibajos. El resultado final
con respecto a lo personal a sido gratificante, una buena experiencia y sobre todo una muy buena
cantidad de conocimientos aprendidos. El resultado final a sido acorde lo establecido, pero esto no
llego hasta la ultima etapa por asi decirlo.

El inicio de este TFG fue bastante dificil para mi aunque al final me hayan sorprendido mucho los
resultados. He podido generar una obra donde se genera una nueva experiencia artistica y este
lenguaje artistico que he descubierto me invita a seguir estudiando introduciendo nuevos
discursos.

Las obras contienen lenguaje, son sencilla y con un gran contexto y propdsito qué era lo que
buscaba. El libro de artista a resultado ser el broche final, implicando mi parte mas intima y
personal en este proyecto a través de su proceso de realizacion para poder expresarlo de la
manera mas artistica al espectador.

8.2. RELACION CON LOS OBJETIVOS

Debido a los objetivos marcados, debia de guiar minimamente las obras. Pero una vez avanzaba
en este proyecto descubri que los objetivos iban cumpliéndose conforme lo previsto sin
necesidad de preocuparme demasiado de ellos.
Cierto es que estoy satisfecha, ya que algunos si que han sido perseguidos y conseguidos. Como
por ejemplo el cuaderno del artista o la creacion de la red social la cual me da una pequefia
cabida en un futuro para proseguir en esta linea.

En mayor o menor medida se han ido desarrollando todos, algunos menos de lo que me hubiera
gustado como por ejemplo hacer mayor reflexién en conceptos como la belleza y lo sublime.
Pero estos objetivos sigue marcados y a través de mi carrera artistica y de la integracién de una
red social los iré cumpliendo todos y cada uno de ellos.
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11. ANEXOS

1. INFORMACION Y DESCRIPCION DE LOS ENTONOS ELEGIDOS
PARA NO ARTISTAS

1. PARQUE RURAL DE ANAGA: El distrito se encuentra en una formacion montafosa y rural que
se caracteriza por su escasa poblacion y la dispersion de sus habitantes en pequefias
poblaciones esparcidas por los 119,55km? de superficie. En 2015 fue declarado como Reserva
de la Biosfera por la Unesco. Caracterizada por su robustez montafiosa acabada en costa de
arena negra con playas salvajes. Destacan antiguas chimeneas volcanicas, acantilados y
barrancos. También es rica en fauna y flora donde su grandioso bosque de laurisilvas a
sobrevivido por mas de 40 millones de afos y encontrando mas de un centenar de especies
endémicas unicas en el mundo en su mayoria aves e invertebrados.

Figura 51, 52 y 53
Fotografias entorno
§ Parque Rural de
Anaga
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2. MONTANA AMARILLA: Se
encuentra en la costa del silencio y
marca el limite de los municipios de
Arona y San Miguel de Abona. Es un
cono volcanico que se formé gracias.
A la erupcién submarina. Es pare de
una formaciéon de varios conos
volcanicos llamados “Guaracho” y su
proximidad al mar ha provocado la
erosién por el agua dejando al
descubierto los extractos de
piroclastos creando una duna fésil.
Su belleza continua debajo del agua
con un paisaje submarino donde
encontramos arcos y cuevas.

. Figura 54
& Fotografias entorno
| Montafia Amarilla

3. PISCINAS NATURALES LOS
ABRIGOS: Las piscinas naturales
de los Abrigos se encuentra en el
municipio de Granadilla de Abona, a
unos 100 metros del pueblo de Los
Abrigos. Es un conjunto de piscinas
naturales, formadas en una zona de
acantilados volcanicos, que reciben
el agua del mar. Una zona abrupta y
con dificil entrada donde el camino
se ha hecho a base de transitarlo.

Figura 55
Fotografias entorno
Los Abrigos

Pagina 51



4. BOCACANGEJO: Unas 400 casas y 50 familias viven de manera permanente en lo que
comenzo como un refugio de vecinos en los afos 60. Pertenece al municipio de El Rosario donde
hace dos anos un vecino, Rafa, decidié llenarlo de pinturas de corazones que se hizo viral en las
redes sociales por sus pequenas playas y costas y el encanto de estas pinturas surgidas por la
desolacion y la tristeza de la erupcion del volcan en la isla de la Palma.

Figura 56, 57, 58 y 59
Fotografias entorno
Bocacangrejo
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2. IDENTIDAD CORPORATIVA VVIAGEZ
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Figura 60, 61, 62, 63 y 64
Identidad coorporativa
Wiagez
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3. REFERENTES ARTISTICOS

KIM ABELES

LA g
?.P:): ot Teddey X.«.," .5'.\'.‘,
st ¥ e

2
SRS v

Figura 65 Figura 66

Grupo Gutai Kim Abeles - Smog Collection
https://proyectoidis.org/grupo-gutai/ https://joelewisartist.com/2016/06/06/kim-abeles-at-art-resources-

transfer-inc-brief-article/

OLAFUR ELIASSON JACKSON POLLOCK

Figura 67
Olafur Eliasson Jackson Pollock

dentro-20160419004009.html
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GUILLERMO FORNES TOMAS SARACENO

Figura 69 Figura 70

La playa Movement

https://quillermofornes.com/obra.html https://studiotomassaraceno.org/movement/
LAWRA VICENTE

Figura 71
Intervencidn en las Atarazanas
https://core.ac.uk/downl /2 412.pdf
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HAPPENING
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Figura 72

Allan Kaprow, The Happening
https://alpha137gallery.com/allan-kaprow-the-
happening-1964/

EXPRESIONI
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Figura 74
Light Painting
https://www.cpaonline.es/blog/fotografia-y-camara/que-es-el-light-painting-con-flash/
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