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BUNTSANDSTEIN: Fragmentos del paisaje

RESUMEN

BUNTSANDSTEIN, recoge una investigacidon cromdtica y morfoldgica de las rocas areniscas que
afloran en el Paisaje protegido de los Pinares del Rodeno, con la pintura de paisaje como
mediador. Trata de generar obra plastica inspirada en esta tematica, con la intencién de
generar nuevos conceptos de composicidn paisajistica que vienen abordados por el
encapsulamiento fotografico. Elaborando asi una representacidén artistica de este espacio
protegido que trata de mostrar el potencial natural y paisajistico que tiene la provincia de

Teruel y la Comarca de la Sierra de Albarracin.

PALABRAS CLAVE

Pintura, Paisaje, Cromatismo, Encapsulamiento fotografico, Entorno histérico/cultural

BUNTSANDSTEIN: Fragments of the landscape

ABSTRACT

BUNTSANDSTEIN, includes a chromatic and morphological investigation of the sandstone rocks
that emerge in the Paisaje protegido de los pinares del Rodeno, with landscape painting as a
mediator. It wants to create artistic work inspired by this theme, with the intention of
generating new concepts of landscape composition that are addressed by photographic
encapsulation. Thus elaborating an artistic representation of this protected area that tries to
show the natural and landscape potential of the province of Teruel and the Sierra de Albarracin

region.
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Notas: Trabajo especial, el siguiente trabajo incluye obra artistica, recogida en 3 lienzos:
Detalles umbrios, Salientes complementarios y Espacios de la Tierra Media. Son elementos
principales de la exposicion BUNTSANDSTEIN, junto a otras muestras expositivas. En el

Anexo se adjunta un catalogo de la exposicién realizada con los resultados del trabajo.
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Introduccion

El siguiente Trabajo Fin de Grado recibe el nombre de “BUNTSANDSTEIN”,
correspondiente al nombre cientifico de las rocas areniscas pertenecientes al Paisaje
protegido de los pinares del Rodeno. Al suroeste de la provincia de Teruel, mas
concretamente en la Comarca de la Sierra de Albarracin, algunos materiales triasicos
afloran junto a sedimentos areniscos, rocas rojizas se apoderan del paisaje entre los
pinares. El propésito de este trabajo es la investigacion sobre su morfologia y
cromatismo para generar obra artistica mediante la disciplina de la pintura, elaborando
asi un discurso que rompe con la estética del paisaje y el horizonte. Esta enfocado en
mostrar la variedad cromatica junto a los patrones morfoldgicos que aparecen en estas
rocas cuando se observan en distancias cortas, ademas de potenciar su bien
patrimonial, abogando por el respeto y conservacion de espacios naturales protegidos.

Este trabajo se puede dividir en varias etapas de desarrollo que se pueden remarcar
por formar parte de una secuencia.

Figura 1 / Fotografia de rocas en la distancia.
Tomada en el Campamento Maqui, 2024.

-Procesos de documentacion, el proyecto comienza con la investigacién del espacio a
trabajar, tras decidir la tematica del paisaje dentro del Rodeno, se realizan salidas de
campo con el objetivo de obtener informacién sensorial a la vez que se consulta
documentacién sobre la geologia del espacio y las intervenciones del humano a lo
largo de la historia. En el enfoque técnico, también se realiza un estudio sobre la
tematica del paisaje a lo largo de la historia de la pintura con la intencién de obtener
referentes a tener en cuenta para la posterior elaboracién de obra plastica y estar
mejor orientado antes de empezar la practica artistica.

-Metodologia técnica, una vez obtenidas unas bases consolidadas se procede a la
practica artistica, que se inicia en las salidas de campo, recogiendo informacion
cromatica y sensorial mediante fotografias de la roca. Dichas fotografias son las que
se van a tener en cuenta para la realizacidén de pinturas, que son elaboradas ya en el
taller, el espacio de creacion artistica donde se realiza todo el proceso técnico,
pasando por la preparacion de los lienzos hasta los ultimos retoques con el pincel.
Este proceso forma parte de la documentacién del entorno, siendo el momento en el
que realmente se demuestra la habilidad artistica y técnica del trabajo.

-Proyecto expositivo, con todas las obras ya realizadas, se trabaja su muestra, es
decir, su ubicacion dentro del espacio expositivo seleccionado, proceso en el cual se
decide qué informacioén se puede anadir dentro de la sala para enlazar |la obra artistica



con el trabajo de investigacion. Se debe afadir el montaje de la exposicion en este
apartado.

Objetivos

Los objetivos de este trabajo forjan sus bases en un método autoetnografico,
valorando la investigacién desde un punto de vista propio, adquiriendo y potenciando
conocimientos ontoldgicos y epistemoldgicos. Al ser residente de la provincia de
Teruel, se genera un vinculo especial con los espacios naturales y la ruralidad que se
puede sentir en otros espacios de la Espafia interior vaciada, por lo que entender el
entorno que nos rodea para generar un bien patrimonial se siente como un deber en
este trabajo.

El principal objetivo es elaborar obra artistica sobre el territorio de Teruel mediante la
pintura, orientdndose finalmente a la roca BUNTSANDSTEIN que tan caracteristica es
dentro de la zona, a partir de aqui nacen nuevos objetivos como:

-Transmitir fragmentos del paisaje a la pintura.

-Crear pintura de paisaje que se identifique con el paisaje protegido de los Pinares del
Rodeno.

-Estudiar y llevar a la obra artistica el cromatismo del territorio como método de
investigacion.

NOTA: El método autoetnografico responde a una investigacion concreta, enfocada en
un punto de vista de autopercepcion en relacion a situaciones socioculturales
especificas. Trata el “;Cbémo ve el artista su mundo?” Poniendo en valor la identidad
desde la cual se perciben los espacios respondiendo a conocimientos de caracter
ontolégico y epistemoldgico en la investigacion.

Metodologia

Enfoque metodolégico

La presente investigacién adopta un enfoque mixto que combina el analisis tedrico con
la practica artistica in situ. Este enfoque permite una comprensién integral de como las
caracteristicas naturales del Paisaje Protegido de los Pinares del Rodeno de la Sierra
de Albarracin pueden influir en la creacion de pinturas de paisaje.

Se inicia la investigacion con el estudio geografico del espacio natural y su definicion.
Para ello contamos con la profesora Dra. M. Victoria Lozano Tena, de la Universidad
de Zaragoza, quien facilita informacion y bibliografia para iniciarnos en el analisis de
las caracteristicas fisicas del terreno, entendiendo que su formacion es de la época
triasica y que se ha visto alterado por el trabajo de humanos, con la tala de pinos y su
plantaciéon para dedicarlos a la resinacion, obteniendo una frondosidad que no es
natural en determinadas zonas. La ganaderia y la elaboracion de refugios,
aprovechando los abrigos que generan estas rocas, también suponen un cambio



estético en el lugar. Una vez obtenida la informacion geoldgica y de paisaje, se
procede a visitar el Centro de Interpretacion de Dornaque con la intencion de
comprender y estudiar el mapa, generando lugares de interés sobre los que trabajar,
en este lugar se ofrece un mapa con lugares de interés paisajistico por parte del
empleado del centro. Teniendo ya posibles espacios que poder trabajar, las primeras
sensaciones estéticas que generan las areniscas son el objetivo de busqueda de
imagenes, para ello se capturan fragmentos de roca con la camara fotografica,
encapsulando fragmentos de paisaje que tengan el potencial para desarrollar una
futura intervencién artistica. Este es un momento en el que la vision inicial del enfoque
cromatico empieza a desviarse, abriendo las puertas a la morfologia de la roca como
otra tematica a trabajar del espacio. También se recogen muestras de suelo como
tierras y arenas que puedan ayudar en el estudio a identificar mejor el cromatismo real
de las rocas, tratando a los elementos del paisaje como agentes activos en la
realizacién de la obra.

Descripcioén del lugar de estudio

El Paisaje Protegido de la Sierra de Albarracin se caracteriza por su riqueza
geografica y ecoldgica, presentando una diversidad de colores, texturas y sensaciones
atmosféricas. Este entorno ofrece un escenario ideal para la observacion y la
inspiracion artistica. La roca Buntsandstein es tan particular como inspiradora, modela
un entorno que en las distancias puede parecer repetitivo, las rocas estan modeladas
por la erosion viendose con formas muy “blandas” sin cantos. Ademas de las rocas, el
suelo arido genera una gama de color poco variada, sobre este suelo pequefios
arbustos y plantas muestran sintomas de vida mas alla de los pinos que cubren la
inmensa mayoria del suelo. Dicho esto, considero que es muy injusto para estas
curiosas formaciones areniscas juzgarlas desde la distancia, pues al adentrarse en
ellas se descubre una riqueza cromatica envidiable frente a cualquier otra roca, como
las calizas que son las encargadas de conformar la mayoria del paisaje de la comarca.
La variedad tonal dependiendo de los minerales que absorbieron en su formacién y las
formas tan condicionadas por los agentes meteorolégicos hacen que cada roca sea
Unica e irrepetible. Ademas el historial artistico del lugar con las diferentes pinturas
neoliticas que se conservan, resulta un elemento que sustenta de manera cultural e
historica la eleccion de este espacio.

Desarrollo o planteamiento del marco teérico

e Revision de la literatura: Para iniciar una investigacion sobre el paisaje en la
pintura se ha decidido acudir inicialmente al manual de la Historia del Arte de
E. H. Gombrich, el cual menciona la aparicion del paisaje como tematica
principal en la pintura a partir del S.XVI, pero lo cierto es que siempre ha
estado presente, pues en las primeras civilizaciones mesopotamicas, la
naturaleza ya era un motivo de representacién en la arquitectura, posiblemente
con la intencion de atraer los entornos naturales a la civilizacion, la fiabilidad en
las palabras de Gombrich va a ser fundamental para conocer los inicios de la
pintura europea dentro de la investigacion. El ser humano aprecia la naturaleza
y el paisaje desde antes de la invencién del término, Carmen Andreu Lara,



Doctora y profesora de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Sevilla,
muestra en La conciencia del Paisaje, unos estudios cientificos que
demuestran la existencia de emociones concretas de aprecio o rechazo al
paisaje dependiendo de los colores que este pueda mostrar este mismo, dichos
estudios son generados desde un punto puramente bioldgico sobre los que se
sustenta este suceso. También se investiga un catdlogo referente a una
exposicion llamada Paisaje y Figura del 98, en la que aparece obra de pintura
de paisaje en Espana realizada a finales del S.XIX. Con esta documentacion se
profundiza en una investigacion sobre la historia del paisaje a la que se le
suman nuevos conceptos arquitectdnicos gracias al texto elaborado por IAaki
Bergera Nuevos paisajes, nuevas miradas, en el que se tratan de ampliar los
horizontes del paisaje abordando los campos de la arquitectura y otros
aspectos sociales evolutivos que llegan a nuestros dias.

Fundamentacion teérica: El objetivo principal a desarrollar en este trabajo es
la estética de la roca Buntsandstein, centrandonos en la variedad cromatica y
morfolégica que muestra dentro de un espacio tan reducido. El concepto
“Paisaje” dentro de la historia del arte se abre a “nuevas visiones” con este
enfoque, nuevas visiones en la composicion del mismo, pues el paisaje
histéricamente dentro del arte se ha mostrado desde la pintura, transformando
la perspectiva guiada con una linea de horizonte a la segunda dimension,
desde sus primeras obras célebres, como tematica principal hasta la
abstraccion mas minimalista de los paisajes de Rothko, el horizonte es lo que
nos hace visionar un paisaje en las mas reconocidas pinturas. A pesar de ello,
siguiendo los fundamentos de Ihaki Bergera en Nuevos paisajes, nuevas
miradas, la invencion de la camara fotografica genera un fenémeno de
encapsulamiento, haciendo asi que las muestras fotograficas “amplien
horizontes” creando nuevas posibilidades en la exhibicion del paisaje, como la
metodologia utilizada por Sara Boldu Botam dentro de su proyecto Artistes amb
tractor, mostrando el paisaje con la fotografia aérea por medio de drones
ensefando codmo los agricultores son los encargados de modelar el paisaje. El
hecho de mostrar el paisaje en el trabajo, también viene de la mano de la
sensorialidad que otorgan los entornos naturales y el paisaje, que hoy en dia
es objeto de debate sobre cdmo la mano humana debe de utilizarlo.

Trabajo de campo

Analisis in situ: Se realizaran visitas periddicas a la Sierra de Albarracin para
observar y documentar sus caracteristicas. Inicialmente se acude al centro de
interpretacién del espacio en Dornaque, obteniendo un mapa que indica
lugares de interés paisajistico recomendados por los empleados del lugar. Una
vez decidido un punto de partida, se organizan salidas por zonas en diferentes
dias, con la intencion de capturar diferentes luces en dias y horas distintas.
Otra fuente de informacién ha sido The guidebook about Albarracin Bouldering
y Bezas, una guia de escalada que cuenta con un mapa de localizacién de
rocas con uso escalable y que a su vez muestra multiples senderos de acceso
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a diferentes lugares con rocas. Las técnicas de observacién incluiran la toma
de fotografias detalladas, a modo de registro durante diferentes dias y horas.

e Registro de sensaciones: Durante las visitas, se prestara especial atencion a
las variaciones de color, textura y luz a lo largo del dia y las estaciones. En el
enfoque metodolégico se anticipa la curiosidad en la forma de las rocas, como
un potencial expresivo a desarrollar en la obra plastica. Estas observaciones se
registran mediante descripciones visuales generadas con la fotografia. El
paisaje se valora realmente cuando se genera un vinculo emocional con el
terreno, este puede ser un gusto solamente estético o puede tener un didlogo
histérico detras, como en este caso, de la mano del arte rupestre neolitico o el
campamento maqui en el que se adapté la vida a lo que ofrecia el entorno.

Figura 2. Composicién con 3 muestras fotograficas.

e Trabajo en el estudio: Las observaciones y registros realizados in situ se
trasladaran al estudio, donde se desarrollaran las pinturas y se plantea la
muestra, elaborando un diseio de la sala de exposiciones que se solicita a la
Facultad de Teruel. Diversas elaboraciones son las desarrolladas, como entelar
los lienzos sobre los que se va a trabajar o generar masillas que otorguen un
volumen a las obras a partir de arenas y gesso ademas de una paleta
cromatica extrayendo tonos de las fotografias, con esto se concreta el proyecto
a desarrollar de forma paralela a la investigacion y desarrollo del marco tedrico.
Este proceso creativo se basara en la interpretacién de los datos recogidos,
permitiendo una representacion artistica y sensible del paisaje, la cual trata de
ser un enfoque figurativo, pero que a su vez rompe con normativas clasicas
abordando cuestiones como la desaparicion del horizonte en el paisaje y la
utilizacién de pinturas acrilicas, desarrolladas a mitad del S.XX. El punto de
partida estético para ejecutar las pinturas se plantea como una manera de
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potenciar el color, pudiéndose relacionar con la pintura matérica abstracta.
Conforme el analisis in situ va avanzando y se encuentran nuevos referentes
estéticos de la pintura paisajista, se va desviando hacia una figuracién que
potencia el gusto cromatico y morfolégico que ofrece la roca.

Diseno del espacio expositivo: La sala escogida para la realizacion de la
exposicion es la Sala de exposiciones del Vicerrectorado de la Facultad de
CC., SS. y Humanas de Teruel. En cuanto a la distribucién de la sala, el
espacio tiene una superficie de 84 m?, es un espacio poco convencional, en
cuanto a la forma de la sala y el hecho de que cuente con una cristalera en su
parte superior, que condiciona la iluminacion de la misma; cuenta con dos
escaleras laterales que sirven de entrada. Una vez dentro, hay dos paredes
frontales principales, equipadas con carriles de focos, a las que se le suman
dos paredes curvas laterales mas pequefas pero que también disponen de
iluminacion con un carril de focos méviles. En estas paredes se expondran
todas las muestras de la exposicidn: Los lienzos que suponen obras
principales, fotografias tanto de proceso de trabajo como del proceso de
experimentaciéon, un mapa que incluya los espacios exactos trabajados y la
informacién de la muestra mediante un cartel y una hoja de sala. Se debe
afadir que la sala cuenta con un mobiliario con forma de asientos en el que se
van a incorporar muestras del entorno que han servido de estudio y
experimentacion en el proyecto.

Instrumentos y materiales: Toda la documentacion del espacio se realiza con
una camara fotografica. La creacidon artistica inicialmente tiene en
consideracion el uso de materiales del entorno como (Bastidores de madera de
pino, esencia de trementina o tierras y arenas) es por ello que se decide
trabajar en lienzo con pintura. Los materiales utilizados finalmente son: 2
bastidores de formato figura 20, (73x61cm) mas otro bastidor figura 40,
(100x81cm), ambos entelados con tela de algodén sin imprimacion previa, la
cual se realiza con latex y posteriormente gesso. El uso del color se realiza con
pinturas acrilicas, pinturas al dleo, pigmentos en polvo y las muestras
recogidas en el lugar de estudio. Para su aplicacién se han usado variedad de
pinceles, principalmente de acuarela, aunque también se han usado otros con
cerdas mas duras a la hora de aplicar el color al 6leo, junto a una espatula
metalica.

Figura 3 / Muestras de
tierras y arena recogidas
en el espacio de trabajo.




Desarrollo y Resultados del trabajo

Investigacion sobre el Paisaje protegido de los Pinares del Rodeno

Al suroeste de la provincia de Teruel, esta situada la comarca de la Sierra de
Albarracin, que cuenta con una orografia montafiosa en la que se encuentran
pequenos municipios, principalmente en los valles que conforman estas montanas. En
esta comarca hay varios espacios naturales destacados, los cuales cuentan con rutas
senderistas que los hacen visitables. Destacando lugares como El barranco de la Hoz,
en Calomarde, el castillo de Peracense, o los Montes Universales, extensién que
pertenece a una parte de la comarca notoria. A pesar de ello, dentro de esta comarca,
la investigacion se centra en el Paisaje protegido de los Pinares del Rodeno, una
extensiéon de pinares con rocas areniscas de gran valor paisajistico, que desde hace
unas pocas décadas es denominado como Paisaje Protegido y se encuentra en el
término municipal de Albarracin, ademas de otros dos municipios que son Bezas y
Gea de Albarracin principalmente.

La superficie que ocupa el actual Paisaje Protegido de los Pinares de Rodeno
fue objeto de proteccion desde finales del siglo XIX, al declararse diferentes
Montes de Utilidad Publica. En 1995 el Gobierno de Aragon declara y protege
estos terrenos bajo la figura de Paisaje Protegido de los Pinares de Rodeno
mediante el decreto 91/1995, siendo el primer espacio natural protegido en la
provincia de Teruel. En sus origenes contaba con una extensién de 3.355,34
ha. En 2007, y a peticién de los propios ayuntamientos, el Paisaje Protegido
sufre una ampliacién, a través del decreto 217/2007, alcanzando las 6.829,05
ha. actuales. (Red Natural de Aragén, 2022, p.13).

El Rodeno de la Sierra de Albarracin es un conjunto de parajes que se encuentran
alrededor de un macizo paleozoico, sobre el cual aparecen materiales triasicos
(Rodeno). El Rodeno es bastante sencillo de distinguir, predominan en el paisaje unas
rocas areniscas denominadas Buntsandstein, llamativas por su color rojizo, las cuales
son altamente resistentes ante la erosién. Tienen formas extravagantes y diferentes
entre si, lo que se debe a unas condiciones aridas con corrientes de agua vy
sedimentos que las modelaron. Con el paso del tiempo surgieron diferentes especies
vegetales, destacando una por encima de todas, el pino rodeno (Pinus Pinaster) que
destaca por grandes aciculas, una corteza gruesa que puede obtener un color rojizo
en determinados puntos y por ser el predominante en la zona. Su presencia se ha
podido ver alterada por la accion del ser humano dentro del Paisaje protegido, pues ha
sido un recurso explotado en cuanto a la obtencidon de la resina y la industria
maderera, ademas de ser extraido el combustible para las explotaciones mineras a lo
largo del tiempo. Dicho esto, los elementos que lo conforman principalmente son:
rocas Buntsandstein, pino rodeno o resinero Pinus Pinaster, sotobosque (brecina,
brezos, jaras, enebro, repollo y gayuba) y otras especies vegetales (acebo, marojo,
avellano, tejos y helechos).
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Intervenciones estéticas derivadas por el humano en el espacio son el arte rupestre
neolitico (pinturas sobre la roca Buntsandstein), el uso de las formas de la roca para
refugio en la ganaderia: pequefos cercados de piedra visibles gracias a algunos
muros elaborados por pastores y que hoy en dia siguen siendo visibles, la industria
maderera y resinera: Explotacidon del pino rodeno que ha dejado marcas visibles como
arrastraderos o pinos sin corteza partes del tronco. A esto se le suma su uso como
espacio recreativo que reune senderos adaptados para realizar senderismo, postes
indicadores, miradores o el uso de la roca para la escalada en las zonas permitidas,
manifestado con marcas blancas de magnesio.

Investigacion sobre el paisaje como concepto

Historia del paisaje en el Arte

(Inspirado en el texto Nuevos paisajes, nuevas miradas de Ifiaki Bergera').

Se trata de un texto que mezcla varios géneros, vinculados con la historia, la
estética y la filosofia principalmente. En la investigacion de este trabajo, el arte
es la tematica en la que se presta especial atencion, aunque apenas se
muestra directamente dentro del texto. Como sefiala el autor a lo largo del
texto, el concepto de paisaje nace como producto humano y por tanto de su
accién sobre el mismo. En la lectura destaca una narrativa que invita a entrar
en esta tematica donde el paisaje es tomado o considerado como un elemento
social construido con la mirada y el pensamiento critico humano dejando frases
que resultan muy enriquecedoras. Cabe destacar también la division disciplinar
entre Arquitectura, urbanismo y paisajismo que se ha ido pronunciando con el
paso de los afos, mencionando a grandes figuras de estos campos como Le
Corbusier, firme defensor de que el paisaje se construia con la mirada.

Antes de profundizar en el concepto de “paisaje” incluimos su definicion segun
la Real Academia Espafiola: Extension de terreno que se ve desde un sitio. La
definicion de paisaje se ha debatido en la Unién Europea, ya que se quiere
consensuar una legislacién de paisaje desde el 2001. La Unién Europea se
guiara por el Convenio Europeo del Paisaje: "El paisaje es cualquier parte del
territorio tal como es percibida por las poblaciones cuyo caracter resulta de las
acciones y factores naturales y/o humanos y sus interrelaciones".

A partir de estas definiciones se puede decir que el paisaje no existe hasta que
no lo interpreta el ser humano, pues se convierte en algo artificial después de
su intervencién sobre él. Se podria debatir en torno al tema de la naturaleza y
el paisaje, ya que mientras la primera es un todo, el segundo es un fragmento
que elegimos, de ahi la importancia de nuestra mirada.

El Paisaje como tema principal en el arte empieza en el romanticismo, como la
representacion de la belleza de la naturaleza, pero con el paso de los afios el
concepto de paisaje ira variando, haciendo que su interés decaiga hasta el “yo
he estado ahi” cuando la fotografia lo transforma en postal. Esto derivé en
determinadas irresponsabilidades ético-turisticas, lo que concluye en una

! Catedrético de la Universidad de Zaragoza
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modificacion del paisaje tal que se puede comparar con una domesticacion de
la naturaleza, reduciéndose al concepto de parque o jardin que se conoce a dia
de hoy en nuestra sociedad.

Pero a partir de las vanguardias aparece una nueva tendencia, la revitalizacion
del paisaje natural. Se elabora una nueva interpretacién de lo sublime, visible
en el urbanismo de hoy en dia. Lo que se crea en las vanguardias de la
segunda mitad del S.XX es: de la naturaleza al paisaje del simulacro. El ser
humano ha modificado de tal manera el paisaje que se tiene que inventar de
nuevo Yy redefinir, apareciendo asi movimientos artisticos como el Land Art, que
derivara en EEUU, donde empezara una deconstruccion del paisaje como
concepto romantico. Pasando asi a que el paisaje se transforme en lo urbano,
‘ya no queda naturaleza virgen en los afios 80”. El paisaje pasa a ser
concebido artisticamente por la fotografia de la ciudad y civilizacion. Le
Corbusier sera de nuevo el ejemplo a seguir conceptualmente dentro del arte
contemporaneo tanto en la arquitectura como en otras disciplinas.

Historia de un concepto: El paisaje como tematica principal dentro de la
pintura europea.

-Europa Catolica S.XVII. En la primera mitad del S.XVII, en Europa triunfaba el
catolicismo, el oficio de los grandes artistas y artesanos estaba destinado a la
iglesia. Realizaban pinturas sobre motivos religiosos catdlicos, paisajes
biblicos... para decorar iglesias y templos. Las principales representaciones
eran desnudos, de los cuales algunos estaban situados en la naturaleza, en un
paisaje. A pesar de la tematica religiosa los artistas se empiezan a formar muy
bien en la representacion de la naturaleza para dar mas realismo aun a sus
obras y generando “Belleza paisajistica”.

Claude Lorrain (1600-1682) se formo en ltalia, pero era francés. En su etapa de
formacion estudié el paisaje de la campifia de Roma, lo que le ayudé a ser un
maestro de la representacién de la naturaleza en la pintura. Lorrain fue mas alla
que estos pintores, consiguié un sustento econdmico y un nombre en el mundo
de la pintura, por lo que pudo comenzar a realizar cuadros “para él”, en los que
retratd la emociéon que encuentra una persona en la belleza de un atardecer en
la naturaleza, realizando paisajes de puestas de sol con tonos pasteles
anaranjados y cielos plateados. Por ello Claude Lorrain fue el primer pintor
destacado en Europa que enseid al publico la belleza del paisaje y la
naturaleza como tematica principal en la pintura.

Habria que ser Claude Lorrain el primero en abrir los ojos del publico a la
belleza sublime de la naturaleza, y durante casi un siglo después de su muerte
los viajeros juzgaban el paisaje real con arreglo a lo visto en el pintor: si les
recordaba cuadros, les parecia bello y paraban a almorzar. (Gombrich, 2009,
p.15)
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-Holanda, S.XVII.

En los Paises Bajos, ocurrié una division social muy destacable en cuanto a la
religion, formando dos bandos, los catdlicos y los protestantes.

Los catdlicos seguian realizando pinturas de tematica religiosa, mientras que
los protestantes se desarrollaron socialmente mas enfocados hacia el mercado,
dando un poco de lado a la religion, es por esto que los artistas protestantes
perdieron en gran medida el trabajo, haciendo que se adaptaran a nuevos
géneros de representacion plastica. La pintura de retratos a personas de gran
poder o la pintura de batalla fueron los géneros que permitieron subsistir a
grandes artistas de renombre, pero en cambio a los jovenes artistas no les
quedod otra cosa que retratar momentos de la vida cotidiana que alguien
quisiera comprar en un mercado de baratijas. Estos artistas, en busqueda de
inspiracion encontraron la belleza del cielo como una posibilidad a representar,
sin buscar nada épico o dramatico empezaron a representar el mundo tal y
como lo veian.

Jan van Goyen (1596-1656) Fue paralelo a Claude Lorrain, aunque la
representacion del paisaje de van Goyen es muy diferente, no muestra nada
épico dentro de sus obras, sino mas bien la belleza de lo sencillo, refleja
exactamente lo que eran los Paises Bajos en esa época, campos de cultivo
llanos, con elementos como molinos de viento, generando una sensibilidad en
los ciudadanos, que identificaban realmente sus obras como su tierra, su hogar
y sus memorias. Este autor mostré la belleza de lo corriente, abriendo los ojos
a la sociedad de las sencillas bellezas naturales.

Jacob van Ruisdael (1628?7-1682) En su formacion van Goyen ya era un
reconocido pintor paisajistico, destacado por el analisis de los arboles y la
incidencia de la luz en ellos, estuvo durante toda su vida realizando paisajes de
la zona en la que vivia. Cabe destacar que en la mayoria de sus cuadros ya no
aparecen pequenas personas realizando labores en el campo, sino que este
pintor se centra absolutamente en la naturaleza como objeto Unico a
representar, de una manera realista.

-Venecia, S.XVIII

En Italia la representacion artistica seguia siendo claramente religiosa. La
escuela veneciana destacé dentro del panorama artistico del S.XVIII por su
gran nivel y la utilizacion de colores vividos en sus obras, algo por lo que a dia
de hoy es muy reconocida. A pesar de ello, hubo una excepcién, pues Venecia
era una ciudad mercantil muy importante, el comercio maritimo estaba muy
presente en la ciudad, lo que generdé una economia muy fuerte. Debido a la
potente economia junto a la belleza de la ciudad aparecié mucho interés en
visitar este lugar.

Francesco Guardi (1712-1793) Realiz6 obras del paisaje veneciano, generando
pinturas de gran belleza en las que predominaba el agua de los lagos y canales
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de Venecia junto a algunas construcciones destacadas de la ciudad. Con esto
Guardi traté de hacer lo que hoy podriamos conocer como postales, con la
intencion de que los mercaderes y turistas compraran sus obras como un bello
recuerdo de la ciudad. Sus obras, tienen un gran realismo debido a su
formacion academicista y destacan por la belleza del agua junto a cielos con
tonos anaranjados, recordando los colores de la escuela veneciana de esa
época.

-Romanticismo, S.XVIIl / S.XIX

Durante el S.XVIII en la Europa catolica triunf6 el Neoclasicismo, un
movimiento artistico guiado por la razén, generando pinturas realistas sobrias,
retratos a gente de nobleza o gran poder econémico o pinturas religiosas de
gran ejecucion. Tras esto, aparece el Romanticismo, un movimiento que rompe
con esta razén y enfoca su creacion artistica a la representacion de las
emociones, imagenes pictoricas que generen algo en el espectador, los artistas
se vieron mas libres, ya que el mercado se potencié y empezaron a generar
obras que ellos querian realizar para posteriormente venderlas.

El Romanticismo es un punto de inflexion en la representacién del Paisaje en la
pintura. En esta época el paisaje se convierte por primera vez en una tematica
principal que se extendid por Inglaterra, Francia e incluso América ya a
comienzos del S.XIX.

Los pintores que habian consagrado su existencia a pintar vistas de las
residencias campestres, parques o perspectivas pintorescas no eran
considerados artistas serios. Esta actitud cambié un tanto como consecuencia
del espiritu romantico de finales del S.XVIII, y grandes artistas se consagraron
a elevar este género de pintura a una nueva dignidad. (Gombrich, 2009, p.17).

El paisaje dejo de ser una rama menor del arte para dar su gran paso al frente
de la mano de un artista principalmente, que fue Turner.

Joseph Mallord William Turner (1775-1851) Es el primer gran pintor paisajista
considerado por la academia; sus obras eran muy destacadas en el circulo
puntero de la pintura de la época. Se inspir6 claramente en Claude Lorrain,
autor al que respetdé y admird muchisimo. Fue muy rompedor ya cuando era
reconocido y realizd pinturas mostrando efectos naturales que nadie habia
hecho aun y que fue un modelo pictérico muy arriesgado. A pesar de ello su
capacidad de transmitir sus emociones, con los espectros de la luz en la
pintura, generd obras muy reconocidas con grandes efectos dramaticos y muy
sorprendentes.

La Tormenta de Nieve sobre el mar: Un vapor a la entrada del puerto 1842. Es
una de sus obras por excelencia, en la que consigue plasmar el poderio de la
naturaleza, representando una tormenta de nieve golpeando a un barco en el
mar.
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-Tendencias Vanguardistas en el S.XX

A raiz de la victoria del paisaje como tematica principal en el romanticismo, se
afianzé dejando nombres marcados para la historia en movimientos como el
impresionismo y postimpresionismo, de la mano de Van Gogh, Monet o Cézanne.
Todos ellos, trataban de plasmar las luces e impresiones que la naturaleza les
inspiraba, como una naturaleza revitalizada, aunque con la llegada del S.XX, nuevas
tendencias generadas a partir de las guerras mundiales hacen que el panorama
artistico cambie drasticamente, dando paso a nuevos movimientos en los que el
paisaje se empieza a sintetizar y abstraer, tomando muy en cuenta una sintesis del
color y practicamente dejando solo la linea del horizonte como parte del dibujo que
hace intuir un paisaje en esos lienzos. La pintura matérica empieza a ponerse de
moda y los cuadros paisajistas abstractos o de muy baja figuracion se empiezan a ver
con volumenes en el plano ademas de sintesis en la forma y color extremas. Con
estos elementos lo que se consigue es afianzar las intenciones del artista, otorgando
un juego visual muy meticuloso que les lleva a trabajar los tonos del color de una
manera muy delicada, a la vez que se conforman composiciones trabajadas desde la
psicologia de la percepciéon. Mark Rothko es uno de los grandes triunfadores en la
sintesis del paisaje vanguardista, cabe decir que de origen ruso, se educé y trabajo
sus obras en Norteamérica. Debido a la globalizacién que comienza a desarrollarse en
la segunda mitad del S.XX, los artistas relacionan de una manera mas sencilla las
tendencias de EE.UU con las de Europa.

e Posibilidades del paisaje en la Sierra de Albarracin

Albarracin como pueblo y entorno, debe gran parte de su belleza al rio Guadalaviar,
que modelé el lugar generando lo que hoy en dia podemos ver.

El color, la mezcla de tonos diversos es caracteristica de la provincia de Teruel,
de la comarca de Albarracin. Junto a los pardos estallan rojos increibles en una
variedad de gamas que van de un rosa palido a un marrén casi negro. Los
colores fuertes varian segun las estaciones. (Marina, 1990, p.18)

Estos colores rojizos, anaranjados y 6xidos son los que destacan dentro del Paisaje
Protegido de los Pinares del Rodeno, por lo que hablamos de un entorno poco usual
dentro de la geografia aragonesa. El contraste de los tonos férricos en la roca con el
verde de los pinos hace que percibamos este entorno como algo ciertamente extrafio
en comparacion a cualquier otro espacio de la zona, donde la caliza se hace
predominante y los colores giran en torno a ella. Otros espacios rojizos en la provincia
de Teruel son las arcillas, que también aparecen en algunos suelos de los Pinares del
Rodeno, mostrando un cromatismo que acentia los naranjas y el brillo del suelo. Las
distancias y la orientacion se vuelven confusas dentro del lugar, al adentrarse en la
frondosidad de los pinos la inmersion y aislamiento a los espacios exteriores es muy
notoria.
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Partiendo de un punto de vista deductivo, el paisaje, todo paisaje, puede ser
concebido como la mundificacion de un complejo dinamico originalmente
inespacial.

El paisaje asi constituido tiene una existencia fantasma sostenida solamente
por la verdad, duracion e intensidad del sentimiento causante. (Cirlot, 1988,

p.19)

El paisaje se puede comprender como un espacio experiencial, que nos hace valorar
distintas cuestiones internas, puede servir como espacio de reflexion en muchas
ocasiones, un sitio en el que sentirse fisicamente como individuo de una manera mas
intensa que en otras condiciones. Basarav Nicolescu, fisico cuantico, explica que hay
varios niveles de realidad debidos principalmente a la percepcion. Si somos capaces
de entender el paisaje de una manera transdisciplinar, encontramos diferentes
realidades como la material, mental, sensorial, espiritual, mistica y simbdlica.
Artisticamente la Buntsandstein supone un elemento crucial en la civilizacion local,
pues es el soporte de las primeras intervenciones artisticas de las primeras
comunidades humanas asentadas en la zona. Corresponden a la era Neolitica y sus
motivos de representacion son figuras humanas junto a animales en eventos del dia a
dia.

Elaboracién de la obra pictérica y muestra

En los apartados de la metodologia se avanzan los procesos de realizacion de obra,
mencionando el analisis in situ y el registro de sensaciones, como los primeros
procedimientos técnicos que se llevan a cabo. Tras tener una tematica clara sobre lo
que se quiere elaborar, en este apartado se explican los pasos tomados en cada
momento, con la intencién de explicar la parte mas técnica en la elaboracién

de las obras.

Figura 4 / Trabajo en el taller

Con los resultados del andlisis in situ y su registro de sensaciones se extraen 13
fotografias, las cuales se agrupan en potenciales pictéricamente y potenciales
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graficamente, a través de este filtro 3 fotografias son las que seran representadas
pictéricamente, dejando las otras 10 como una muestra fotografica de proceso que
posteriormente se va a mostrar. Con las imagenes de referencia seleccionadas,
comienzan los procesos practicos:

-Preparacion del soporte. Se escogen 3 bastidores que han sido utilizados
previamente para proceder a quitarles la tela, con un destornillador de punta
plana y un alicate se van separando del bastidor de madera las grapas que
sujetan la tela hasta que se retiran todas y con cuidado se guarda la pintura
ya realizada. Para entelar de nuevo el bastidor, se compra una tela de
algodén, que se va colocando sin dejar arrugas y en tension con la ayuda de
una grapadora que la sujeta con grapas en la parte posterior. Una vez la tela
esté colocada, se procede a dar una imprimacion, primero se elabora una
mezcla de latex liquido y agua en proporciones iguales, que se aplica con una
brocha de un tamafo grande sobre la tela de algodén, dando unas 2 6 3
manos a toda la superficie para cerrar los poros del algodén. Con los poros ya
cerrados casi por completo, se aplica gesso, una imprimacion especial
utilizada frecuentemente en este tipo de soportes para su uso pictérico, como
esta imprimacién cuenta con un color blanco titanio muy brillante, se le anade
pigmento negro, ocre y carmin, generando un gris y aplicando varias manos a
toda la tela hasta que la tela se vea completamente imprimada. En dos
lienzos, los que corresponden al tamafo (73x60cm) se elabora una masilla
mezclando gesso y tierras obtenidas en el registro de sensaciones,
obteniendo pequefos volumenes y rugosidades sobre la tela.

-Encaje y procedimiento pictérico. Con los soportes ya preparados, se
utiliza una técnica de encaje de dibujo mediante una cuadricula, que ayuda a
orientar y proporcionar el dibujo de una manera mas exacta, dicha cuadricula
se realiza con un lapiz de grafito. El objetivo de este medio es plasmar de una
manera mas objetiva la forma de la roca, a pesar de ello este primer encaje
es muy sintético y no se muestra demasiado elaborado. Tras solucionar el
dibujo, se aplican los tonos mas oscuros con pintura acrilica, mediante pintura
muy aguada con la intencién de entender las luces y las sombras en el plano
para generar asi los primeros volimenes, ademas de entender mejor la
imagen que se esta representando, siguiendo la légica luminica natural. A
partir de este momento se decide trabajar la pintura con colores acrilicos,
aplicandolos con mucha cantidad de agua (como disolvente) y bajando mucho
su opacidad para conformar tonos con las capas que se vayan aplicando,
generando asi una variedad y una riqueza cromatica muy amplia, al igual que
lo estudiado en el medio natural. Para el estudio de los tonos, se lleva a cabo
una cuadricula que se rellena con las aguadas entremezcladas de los colores
usados en la paleta. Estos colores son una gama muy reducida, pues el
objetivo, como ya se ha anticipado es inicialmente ganar riqueza cromatica a
base de superponer tonos y mezclarlos entre si. Uno de los cuadros, “detalles
umbrios” se trabaja de una manera mas experimental, pues se utiliza pintura
al éleo, reducida con esencia de trementina, el disolvente extraido a partir de
la resina del pino rodeno, junto a los colores acrilicos, consiguiendo asi una
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opacidad mucho mayor, también se decide afadir tierras de las muestras de
campo en la ultima capa, aplicadas con una mezcla de latex y agua.

Para la muestra en exposicién, se imprimen diferentes fotografias que iran
colocadas como obra,
correspondientes a las diez
restantes que se han nombrado
antes, junto a ellas, se disefia un
mapa que sefala los limites del
paisaje protegido incluyendo los
municipios de Albarracin, Gea de
Albarracin y Bezas. En este mapa
se sittan wuna cruces en los
espacios orientados donde se ha
trabajado activamente en la muestra
expositiva, se pueden enlazar con
los siguientes (en orden de norte a
sur): Barranco del Cabrerizo, Tierra
Media, Area recreativa del Navazo,
Fuente del Navazo, Arrastradero del
Navazo, Callejones de Bezas,
Centro de Interpretaciéon de
Dornaque, Posicion de Peha la
Cruz, Laguna de Bezas, Antigua fabrica, apartadero
en la carretera y Campamento maqui.

Figura 5/ Espacios de la Tierra Media en proceso.

-Montaje y exposicién en sala. Antes de montar las obra en la sala, se
llevan los tres lienzos en los dias previos al montaje, con la intencién de
visionar cédmo encajarlas en la pared de la manera mas 6ptima, el disefio de
la sala y la informacién del espacio ya son redactados en la metodologia, se
debe mencionar que ya se habia interpretado la sala ubicando las muestras
en el espacio con bocetos. Se debe afadir aqui la preparacién de una hoja de
sala y de los carteles. La sala de exposiciones del Vicerrectorado se reserva
desde el dia 10/06/2024 hasta el 21/06/2024. Los plazos utilizados para la
ejecucion técnica son: dia 10 montaje de la sala. Dia 11, inauguracion de la
exposicion, dejandola montada hasta el dia 20, momento en el cual se
desmonta.

-Elaboraciéon de Catalogo. Una vez terminada la exposicion y desmontada,
se procede a elaborar un breve catalogo. En él se muestra todo lo expuesto
en la muestra, en cuanto al disefio se utiliza un fondo gris que hace alusién a
la oscuridad en las imagenes generadas en el trabajo, ademas de ser el color
utilizado en la imprimacion de los lienzos para trabajar posteriormente. Incluye
también imagenes de la sala en la inauguracién del dia 11 de junio, ademas
de otras con la sala vacia. Dicho catalogo se elabora en un formato digital,
orientado a verse en plataformas digitales en vez de ser impreso. Se utiliza

21



una tipografia muy sencilla y legible como es la Helvética y las letras estan en
un color mas claro que el del fondo.

Resultados del trabajo

El trabajo concluye con la muestra expositiva en la sala y su inauguracion. Dicha
muestra, cuenta con varios objetos presentados, entre ellos:

-Cartel de la exposicion

-Hoja de sala

-Estudio/Paleta de Color

-Imagenes de proceso (Obra Espacios de la Tierra Media)
-"Espacios de la Tierra Media” 100x81cm
-Mapa de espacios de trabajo

-Tomas fotograficas

-"Detalles umbrios” 73x60cm

-"Salientes complementarios” 73x60cm
-Muestras de suelo |

-Muestras de suelo Il

Texto en sala:

“‘Ciertamente, los Artistas pueden desempefar un papel fundamental en la
identificacion, caracterizacion y proteccion del paisaje cultural como elemento
patrimonial”

(Maria Luz Ruiz Bafon y Victoria Sanchez Giner)

Paisaje 1. M. Parte de un territorio que puede ser observada desde un
determinado lugar.

La siguiente exposicion recoge un trabajo de estudio sobre el color de las rocas
Buntsandstein principales encargadas de modelar el Paisaje protegido de los
Pinares del Rodeno, junto al pino Rodeno.

Se debe tener en cuenta que el paisaje tal y como lo conocemos, es un aspecto
humano, nuestras condiciones de lenguaje hacen que podamos denominar a
determinadas extensiones de terreno como Paisaje. En esta muestra se ha llevado
a cabo un trabajo de campo dentro del término del Paisaje protegido de los pinares
del Rodeno observando, analizando y transmitiendo a la obra artistica este espacio,
con el objetivo de generar un bien cultural sustentado en el territorio de Teruel, mas
concretamente en la Sierra de Albarracin.

El vinculo artistico que tienen estas rocas con los humanos procede desde el
Neolitico, etapa en la cual nuestros antepasados las utilizaron como lienzo sobre el
que recrear escenas cotidianas. Pero no solo ellos explotaron el lugar, sino que las
industrias como la maderera, la resinera o la ganaderia utilizaron el pinar como
medio de vida hasta finales del S.XX
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BUNTSANDSTEIN trata de profundizar en el atractivo del a paleta de color de la
roca ampliando la vision previa Unicamente anaranjada que tenemos los
conocedores del entorno.

El estudio del color muestra un total de 70 tonalidades diferentes obtenidas con 7
colores acrilicos (Dos variedades de ocre, tierra de siena tostada, arcilla roja, cian,
blanco y negro) resliazados sobre una tablilla.

La secuencia de imagenes de proceso es una muestra de 6 fotografias, estimadas en
diferentes puntos (de izquierda a derecha): Primera mancha de espacios de sombra,
primeros tonos de color en la piedra, primera capa tonal sobre el soporte, intensificar
las sombras generando contraste, subida de oscuridad en tonos medios, mezcla de
capas de color.

“Espacios de la Tierra Media” 2024, acrilico sobre lienzo 100x81cm. Corresponde a la
obra culmen de la exposicidon, cuenta con el mayor tamafo de las creaciones
realizadas y muestra un espacio que se adentra en la roca, el cual obtiene una gran
rigueza natural en los tonos. Esta obra es la que se ha elaborado mas
conscientemente, derivada de las otras dos mas pequefias que se pueden contemplar.
El Mapa de espacios de trabajo, acompafia a todas las muestras de la exposicion,
colocando cruces en los lugares trabajados activamente, ya mencionados en el

procedimiento pictérico.

Figura 6 / Fotografia de la sala en la
inauguracion.

Las tomas fotograficas son las
fotografias que se descartaron
en el sentido de generar una
obra con pintura, a pesar de
ello muestran de una manera
muy firme el encapsulamiento
fotografico en el que derivan
las obras de pintura, son
fotografias de alta calidad impresas sobre papel fotografico reuniendo un total de 10
unidades.

“Detalles umbrios” 2024, éleo y acrilico sobre lienzo, 73x60cm. Seguramente esta sea
la obra mas experimental en concepto, pues la imagen a realizar era ciertamente
confusa y dificiimente representa la Buntsandstein, la mezcla de 6leo y con acrilico la
hacen separarse de las otras dos pinturas en cuanto a la estética. Acentia mucho el
encapsulamiento del paisaje, mostrando un primerisimo primer plano de las texturas
que se pueden encontrar en los espacios humedos y oscuros del lugar.

“Salientes complementarios” 2024, acrilico sobre lienzo, 73x60cm. Demuestra cierta
sintonia con “Espacios de la Tierra Media” aunque la gama de color es muhco mas
rojiza, tiende a colores muy vividos que contrastan con los oscuros que tienen algun
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tono azul en la roca elaborando asi un contraste en el color muy elevado, con los
colores naranja y azul oscuro principalmente.

Las muestras de suelo se dividen en dos piezas diferentes, que se separan en tierras y
arenas de referencia y rocas con elementos del pino, se muestran en espacios de la
sala de descanso e invitan al espectador a curiosear al estar colocadas dentro de unos
botes de cristal totalmente transparentes, ambos se colocan sobre unas tablas de
madera de sabina y cabe mencionar la aparicién de una vasija de resinacion que en su
dia fue utilizada para la obtencion de la resina del pino y que conforma un elemento
activo del paisaje protegido, pues es habitual encontrarlas por el suelo.

Referentes Artisticos

e Vicente Armifiana Catala
-Pinturas del paisaje rocoso de Albarracin

Nacié en Rafelguaraf (Valencia) en 1942. Su educacion se debe desde el inicio a las
Bellas Artes. Formandose de una manera academicista, sus dibujos y obras de
juventud demuestran su virtuosismo a la hora de representar la realidad. Numerosos
dibujos de carbdn, grabados al aguafuerte o acuarelas se conservan de su paso por la
academia, todos ellos de una calidad exquisita.

Armifiana acostumbraba a veranear en Albarracin, lugar en el que realizara muchisima
obra de paisaje a lo largo de su vida, caben destacar dos lugares que estan
representados varias veces: La plaza Mayor de Albarracin y el cafidon que ha
modelado a lo largo de los afios el Rio Guadalaviar en su paso por el pueblo.

Personalmente, quiero destacar las diferentes pinturas al 6leo que realizé desde los
montes del municipio retratando las rocas y la luz que reciben como muy poca gente
es capaz. Su capacidad a la hora de capturar las formas, los colores y la perspectiva
es tan bella como envidiable, encontrando tonos y era un virtuoso como paisajista.
Capturé como pocos la calidad del color y de la luz, tan caracteristicas, y representar
en su pintura el paisaje como si mirar uno de sus cuadros fuese una forma de
asomarse a una ventana para observar las vistas construidas de manera magistral con
sus pinceladas.

e Carmen Andreu Lara. Universidad de Sevilla
-Investigacion en “La conciencia del Paisaje”
Nacida en Cadiz, Andreu, ha desarrollado su vida en torno a la pintura, es Doctora en
Bellas Artes por la Universidad de Sevilla y profesora en la misma facultad.
En 2019 junto a Juan Francisco Ojeda Rivera elabora varios articulos sobre la

geografia de los paisajes Aridos y el agua, elaborando una sintesis estética y ética.
Dentro de esta publicacion aparecen varias obras que usa como ilustracion anexa al
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texto, se pueden apreciar aguadas, pintura muy disuelta que aparentemente es 6leo y
disolventes. Articula de una manera perceptiva muy personal problemas del paisaje
contemporaneo pues el articulo esta redactado hace tan solo 5 afios centrada en el
uso del color y simbologias como las de la linea de horizonte o el flujo del agua.

Nuestra civilizacion empieza en los margenes del mayor desierto del mundo,
pero se habla poco de la preservacion de las zonas desérticas. Quizas porque
el valor de las calidades visuales, estéticas, ambientales y educativas de tales
espacios aridos no es comprendido por una gran parte de la sociedad, ya que
la mayoria de habitantes y usuarios del planeta tenemos una marcada
preferencia o reacciones afectivas por lo verde, la vegetacién frondosa (Fitofilia
o verdolatria) y con abundancia de agua en movimiento (hidrofilia), y un
rechazo por lo arido (aridifobia) lo que indica que el habituarse o acostumbrarse
a lo arido o semiarido no es garantia de aprecio. (Andreu Lara, 2019, p.25)

e Victoria Sanchez Giner. Universidad de Murcia
-Las Artes visuales como medio de difusion del paisaje cultural

En 2019 redacta un articulo titulado Las Artes visuales como medio de difusion del
paisaje cultural, junto a la investigadora Maria Luz Ruiz Bafion, también perteneciente
a la Universidad de Murcia. Dentro de este texto me gustaria destacar el apartado:
“¢ Qué aporta el analisis del paisaje cultural como elemento patrimonial?”

Ambas defienden aqui que el futuro de los paisajes culturales, como el Paisaje
Protegido de los Pinares del Rodeno, tienen su futuro en su comprensién y
visualizacién en lo que sucede, o ha sucedido alli.

Ciertamente, los artistas pueden desempefiar un papel fundamental en la
identificacion, caracterizacion y proteccion del paisaje cultural como elemento
patrimonial. Para ello es necesario ampliar nuestra vision desde lo material y lo
fisico para pasar a incluir el componente vivido del paisaje. (Ruiz. M. L. y
Sanchez. V., 2019, p.25)

También adjuntan varios ejemplos de Paisaje cultural en el arte dividiéndolos en cuatro
enfoques que propone Alvarez-Munarriz como antropélogo y que nos acerca a los
artistas y las representaciones visuales del paisaje de hoy en dia.

a) Enfoque estético: unidad visual de paisaje

b) Enfoque ecolégico: unidad ambiental de paisaje.

c) Enfoque intervencionista: unidad proyectiva de paisaje.
d) Enfoque antropoldgico: unidad cultural de paisaje.

Concluyo esta referencia tratando de hacer alusién a la importancia de la difusién del

paisaje cultural, pues produce efectos positivos en el nivel cultural de la poblacion, son
un legado para todos y puede ayudar al desarrollo ético y sostenible de la poblacion
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mundial. A la vez que averiguamos aspectos sobre los origenes de nuestras propias
poblaciones como individuos.

e Mark Rothko
-Pictorialismo y analisis del color

Marcus Rothkovitz 1903-1970, (Mark Rothko)

Centrandome en su obra de madurez, en torno a los afios 50 quiero hacer hincapié en
su sintesis del paisaje, buscando la pureza de la pintura llegando a una simplificacion
sublime.

Sus obras se apoyan en el efecto cromatico, se aprecian efectos de dilucién, con
varios disolventes que aplica en la pintura al 6leo. Sus obras muestran belleza en el
color y por eso juega con él. Trata de mostrar emociones en el espectador al ver las
distintas combinaciones que realizaba. Es habitual que muestre una linea o franja en
el centro de la composicion, horizontal que establece una relacién directa con el
horizonte. Rothko trabajo en torno al término de lo sublime, descrito por Kant o Burke,
como algo que supera al espectador, al humano, como eventos naturales donde el ser
humano puede estar en contacto con lo sublime. Decia que sus obras se debian
exponer sin cristal y sin marco, daba instrucciones para que el espectador observara
las obras de manera adecuada y asi poder vivir esta sensacion.

No afiadia titulo a sus obras, ya que consideraba que no se puede acotar a un simple
nombre la experiencia que trataba de generar, sin afadir ningun limite.

Tal y como se desprende de lo dicho hasta el momento, pensamos que
obra rothkiana en cierto modo puede ser entendida como una determinada
poiesis pictorica proxima a la mistica, que entiende su propio quehacer
desde un ambito meditativo- sentimental muy particular. (Mufioz Martinez,
2020, p.26)

e Sara Boldu Botam
-Sara Boldu Botam y el proyecto Artistes amb tractor (2019-Act)

Sara Boldu Botam es una artista visual y realizadora, su formacion esta enfocada
hacia los medios audiovisuales, pero en 2019 realiza un trabajo artistico que sigue
mostrando con exposiciones a dia de hoy. Es su obra mas notoria titulada Artistes amb
tractor, con ella trata de elaborar un dialogo autoetnografico, en él, usa la fotografia
aérea usando un dron.

Con este proyecto quiere hacer un homenaje al paisaje rural y sus protagonistas; los
trabajadores del campo, a los cuales se debe gran cantidad del paisaje de su comarca,
pues constantemente lo andan modelando. Con este proyecto quiere generar
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visibilidad en su region, que se encuentra en Lleida, elabora un didlogo en el que la
agricultura es un elemento turistico mas.

Ademas de realizar fotografias el proyecto concluye con una pagina web, en la que se
puede encontrar toda la informacién que Artistes amb tractor recoge, con los artistas
que han colaborado en la realizacion de fotografias y alguna pieza de videoarte. Este
proyecto sigue tomando forma en la actualidad, se ha unido a otros artistas visuales de
la regién que también aportan sus granos de arena a través de sus tomas fotograficas,
las cuales constantemente se presentan en salas de exposiciones temporalmente que
hacen mantener vivo este proyecto a la vez que darlo a conocer.
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Conclusiones

Como conclusién principal me siento especialmente satisfecho en los resultados
obtenidos de manera general, pues los objetivos abordados inicialmente se han
llevado a cabo.El trabajo conforme se ha ido desarrollando ha cambiado las
percepciones iniciales, valorando esto como algo positivo, pues las adaptaciones que
se han ido dando, forman parte de un proceso, en el cual la informacion obtenida y las
sensaciones van modelando el método.

Desde un inicio, el método autoetnografico se vié muy marcado, desviando la atencion
de la obra plastica hacia aspectos socioecondmicos histéricos que se desvincularon de
la practica deseada y costé llegar a las bases de trabajo grafico, es decir, la estética
que se queria representar. Inicialmente se abogd por una sintesis del paisaje similar a
las vanguardias del S.XX pero los analisis en la percepcion del campo quizas no han
otorgado la capacidad de dar con la tecla en esta estética pues la morfologia de la
roca ha sido algo que se ha tenido en cuenta durante las salidas de campo,
valorandose finalmente tanto como el cromatismo.

Seguramente esta haya sido la mayor limitaciéon en la metodologia del trabajo, a su
vez, es lo que de cierta manera hace sentir que este proyecto no tiene las puertas
cerradas, contemplando el potencial que con estas bases se puede terminar de
desarrollar en un futuro.

El analisis de los objetivos es positivo, la manera de cumplirlos ha sido:

"Generar nuevas concepciones de paisaje en la obra plastica.” Se ha abordado
mediante la encapsulacion fotografica y en consecuencia, la ruptura del horizonte.

"Elaborar un bien histérico cultural que identifique al paisaje protegido de los Pinares
del Rodeno.” El estudio cromatico ha ayudado a que este espacio se vea reflejado en
la obra pictérica, ademas, se ha buscado una figuracion muy clara dentro de los
procedimientos técnicos que han conseguido este objetivo.

"Estudiar y llevar a la obra artistica el cromatismo del territorio como método de
investigacion.” Gracias a la toma de fotografias en el espacio, se inici6 este proceso, a
raiz de ellas se ha elaborado la tablilla que se muestra en la exposicién, con setenta
colores reflejados en el cromatismo del lugar, las muestras de suelo, también han
cumplido una labor fundamental para realizar este objetivo.
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Catalogo

BUNTSANDSTEIN
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Mario Pascual Lorenzo
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Del 11 al 21 de junio de 2024
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“Ciertamente, los Artistas pueden desempenar un papel fundamental en la
identificacion, caracterizacion y proteccion del paisaje cultural como
elemento patrimonial”

Maria Luz Ruiz Banén y Victoria Sanchez Giner

Paisaje 1. M. Parte de un territorio que puede ser observada desde un
determinado lugar

La siguiente exposicion recoge un trabajo de estudio sobre el color y
morfologia de las rocas Buntsandstein, principales encargadas de modelar
el Paisaje protegido de los pinares del Rodeno junto al pino Rodeno.

Se debe tener en cuenta que el paisaje tal y como lo conocemos, es un
aspecto humano, es decir nuestras condiciones de lenguaje hacen que
denominemos extensiones de terreno como Paisaje. En esta muestra se ha
llevado a cabo un trabajo de campo dentro del Paisaje protegido de los
pinares del Rodeno. Observando, analizando y transmitiendo a la obra
artistica este espacio, con el objetivo de generar un bien cultural
sustentado sobre el territorio de Teruel, mas concretamente en la Sierra de
Albarracin.

El vinculo artistico que muestran estas rocas con las civilizaciones locales
procede desde el Neolitico, etapa en la cual nuestros antepasados las
utilizaron como lienzo sobre el que recrear escenas cotidianas. Pero no

solo ellos explotaron el lugar, sino que industrias como la maderera, la 5 ,'
resinera o la ganaderia utilizaron el pinar como medio de vida hasta finales (
del S.XX
-
BUNTSANDSTEIN trata de profundizar en el atractivo de la paleta de color
que tiene esta roca ampliando las visiones generales anaranjadas que .
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Muestras extraidas del
entorno

Muestras de suelo |
2024
Tierras y arenas de referencia

Muestras de suelo Il
2024

Vasija de resinacion, rocas,
resina y corteza de pino

Trabajo Fin de Grado Mario Pascual Lorenzo




Procesos de trabajo e
investigacion

Estudio de color
2024
Acrilico cobre tabla entelada

Imagenes de proceso

2024

(Sobre la obra Espacios de la
Tierra Media)
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Tomas Fotograficas / mapa
de trabajo

+ ESPACTOS TRABAJADOS
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Pinturas

-

Detalles umbrios

2024

Acrilico y 6leo sobre lienzo
73x60cm
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Espacios de la Tierra Media
2024

Acrilico sobre lienzo
100x81cm
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Imagenes de la sala
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