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Titulo: La autoproduccion narrativa a través de los cuentos de los cuentos tradicionales en

Educacién Primaria

Resumen: Los cuentos tradicionales pueden ser un gran recurso en la Educacion Primaria, son
elementos conocidos que pueden ayudar a establecer aprendizajes significativos en el
alumnado creando un mayor vinculo y un aprendizaje mas sélido, sin olvidar el componente
ludico. En contraposicion, encontramos las TIC una herramienta muy novedosa que nuestro
alumnado también conoce y puede ser un factor estimulante y motivante.

Este trabajo de fin de grado de intervencion profesional pretende conectar ambas herramientas,
creando una situacion de aprendizaje para trabajar la autoproduccién narrativa, partiendo desde
aprendizajes significativos con la presencia de cuentos tradicionales y usando la TIC como
motor para la investigacion. Para ello, se propone una intervencion educativa para sexto curso
de Educacién Primaria que, mediante el empleo del Calco de Gianni Rodari, potencie el uso
de la creatividad en el alumnado y su produccién oral y escrita usando para ello los cuentos

tradicionales.
Palabras clave: Cuento tradicional, TIC, calco, produccion.

Title: Narrative Self-Production through Traditional Tales in Primary Education

Abstract: Folk tales can be a great resource in Primary Education. They are familiar elements
that can help to establish meaningful learning for students, creating a stronger bond and a more
solid learning, without forgetting the playful component. On the other hand, ICT is a very novel
tool known by students, so it can be a stimulating and motivating factor.

This final degree project in professional intervention aims to connect both tools, by creating a
learning situation to work on narrative self-production, starting from meaningful learning with
the presence of folk tales and using ICT as a driving force for research. To this end, an
educational intervention is proposed for the sixth year of Primary Education which, through
the use of Gianni Rodari's “Calco”, strengthens the use of creativity in students and their oral

and written production, using those folk stories.

Keywords: Traditional Tale, ICT, Trace, Production



Indice

R [ 100 [0 To{od 0] SO P PP PRPRORPIO 1
FZ O o] 1] LYo LSS PSRSR 2
KT |V (ol 8 (<o oo S USS PSRRI 3
3.1.- El cuento. Definiciones, terminologia y propuestas de clasificacion.............c.cccccceeue.e. 3
3.2, GHANNE ROUAIT ...ttt ettt bbb 9
3.2.1. BIiODIDHOGIafia .....cc.ecveiieeie e s 9
3.3.- La importancia de la imagen en la narrativa infantil y juvenil................cccooninnn. 11
3.4. La educacion literaria en el curriculo de Primaria. ..........cccccevevereneicsnse e, 15
4.- Metodologia y disefio de 18 PrOPUESTA ........cc.ecieiieeiiecieie e 18
4.1. Analisis de HANSEI Y GIetel........ccviviiiiiicc et 18
4.1.1 La historia 'y 10S hermanos GrimM.........cccoieriiinininiseeeeee e 18
4.2.-Gianni ROAArT Y €l €CAICO ........ocviiiiiiiiiiiiicie s 20
4.2.1.- Analisis de la estructura de “Hénsel y Gretel” ... 20
4.2.2 Método Rodari aplicado a Hansel y Gretel............ccccovevevieieiie i, 22

4.3. Las TIC y su implementacion en el @ula............ccccoovieiiiniiineseee e 23
4.3.1. Las TIC: qué son y su aplicacion en el aula............ccooviereiiiiieincicec e, 23
4.3.2 Breve sintesis sobre los planes de aplicacion de TIC en las aulas en Aragon........ 25
e e (o 0[N LrS e W ol0 [0 =] - PO PPUPRPPR 27
4.4.1. Introduccion y contexXtualizaCion .............ccooeveiriniieeese e, 27
4.4.2. ODJetiVOS QIJACHICOS. .....ueivereeiiiieiee et 27
4.4.3. EIEMENTOS CUITICUIAIES ..ottt et 27
4.4.4. CONEXIONES CON OIFAS AIBAS ...vevevereariareaseesieiesiestestestesseeseeseeeessessessessessessesseeneenes 32
4.4.5. Descripcion de la situacion de aprendizaje.........cocoovvereeeeieiene e 35
4.4.6. Atencion a las diferencias iINAdiVIdUalES............ccoevveriiieniieie e 38
4.4.7. Orientaciones para la evaluacion formativa.............cccccceevveviiiciicce e 38

5= CONCIUSIONES. ...ttt bbbt ettt et e et neenbe e beeneenbeenae e 39
BIDHOGIATTAL ...t b 40
WVBDGIATTA. ..ttt bbbt 40
LEGISIACION ...ttt et e e re e be e reerneaae s 40
S (0o [0TSR 40

ANEXOS . 43



1.- Introduccion.

En este Trabajo de Fin de Grado pretendemos destacar la importancia de la literatura
en Primaria a través de los cuentos tradicionales para el desarrollo de la autoproduccion y la
oralidad. El cuento tradicional es una herramienta pedagdgica conocida por el alumnado, las
adaptaciones como la Caperucita Roja de Perrault o Hansel y Gretel de los Hermanos Grimm,
que analizaremos posteriormente, estan instauradas en nuestra cultura. Por ello, son materiales
significativos para el alumnado de Primaria y resultan una opcion muy interesante para utilizar
en el aula. A la hora de trabajar la autoproduccion literaria, uno de los grandes autores es Gianni
Rodari. El escritor italiano dedicd su obra a la literatura infantil pero también se dirigio a
maestros y pedagogos con obras como Gramatica de la Fantasia, donde expone numerosas
formas de trabajar la autoproduccion.

La ilustracion en los libros es una pieza fundamental para crear significados y ayudar
de una forma maés facil y llamativa a que el nifio entienda y comprenda el texto que esta
leyendo. Este recurso simplifica la lectura y fortalece el andamiaje para las narraciones de los
libros que tengan una mayor dificultad. EIl album ilustrado es una herramienta pedagogica que
ayuda al nifio a lograr una lectura de calidad y unas estrategias en educacion literaria. Mediante
el uso de ilustraciones, el docente puede apartar el recurso del texto narrativo para que el nifio,
mediante la imagen, adopte estrategias interpretativas, como son describir, narrar o dar voces
a los personajes. Estas estrategias ayudan al alumnado a crear hipétesis de significado global
de las historias, verbalizar las iméagenes y razonar el contenido trabajado.

La importancia de la literatura en Primaria es un hecho en si, asi es que tiene un gran
peso en el curriculo de nuestra Comunidad Autonoma, aunque hoy en dia el alumnado este
cada vez més desconectado de ella y se vea la literatura como algo desfasado y aburrido. Para
finalizar, realizaré una propuesta de intervencion para el tercer ciclo de Educacion Primaria.
En ella utilizo el Calco de Rodari, herramienta que aparece en la obra mencionada

anteriormente aplicada al cuento de Hansel y Gretel y usando diferentes ilustraciones de apoyo.



2.- Objetivos.

El objetivo principal de esta propuesta es trabajar la autoproduccion literaria. A ello se
suma el trabajo mediante el cuento tradicional y las TIC. Por tanto, se establecen los siguientes

objetivos secundarios:
e Definir el concepto de cuento y valorar su importancia como herramienta pedagogica.

e Utilizar las estructuras de los cuentos tradicionales como base para la produccion

narrativa.
e Presentar las TIC como medio de investigacién seguro y veraz y formar en su uso.

e Potenciar y poner en valor el uso de imagenes en la narrativa para la mejora de la

comprension lectora en el alumnado.

e Facilitar los recursos necesarios al alumnado para lograr la creacién de un cuento como

proyecto final de la situacion de aprendizaje.



3.- Marco teodrico.
3.1.- El cuento. Definiciones, terminologia y propuestas de clasificacion

La Real Academia Espafiola define cuento como “narracion breve de ficcion y
tradicional y como “perteneciente o relativo a la tradicion o que se transmite por medio de
ella”. La palabra cuento es originaria del latin computum, y este de computare, “un verbo de
las matematicas que en su evolucion fonética se va a reducir a contar y que inicialmente
significaba calcular” (Tedio, 2011, p. 52). Para Claude Bremond, el cuento “es un discurso que
integra una sucesion de eventos de interés humano en la unidad de una misma accion” (Tedio,
2011, p. 52).

No se sabe con exactitud el origen temporal del primer cuento, dado que estos existen
antes que la escritura, puesto que su trasmision era oral. Guillermo Tedio (2011, p. 52) lo ubica
en el momento mas primitivo, cuando el ser humano necesitd comunicarse para superar los
peligros que le acechaban. Segun afirma Pedrosa (2004, p. 17-18), el cuento tradicional o
folclorico representa la obra de un autor, o conjunto de estos, anénimo, una obra arraigada en
el repertorio del pueblo que la transforma cada vez que es reproducida oralmente y no se
relaciona con la produccion de la elite literaria. El cuento folclorico de Blancanieves o Juan el
0s0 son ejemplos de esto anterior.

Pascuala Morote (2002, p. 170) realiza una clasificacion de los cuentos tradicionales. Para
ello, escoge dos puntos: la edad de los sujetos receptores de la narracion y el rasgo que mas
resaltado se presenta: el realismo, lo maravilloso y la presencia de animales parlantes. A raiz
de esto realiza la siguiente clasificacion:

e Cuentos para nifios muy pequefios (aproximadamente de 2 a 5 0 6 afios)

-Cuentos necios

-Cuentos de nunca acabar

-Cuentos acumulativos

e Cuentos para nifios de cualquier edad, adolescentes y adultos:

-Realistas

-Maravillosos

-De animales

Pedrosa diferencia entre el cuento tradicional y el popular exponiendo que este ultimo
es una obra conocida por el pueblo, de manera escrita y puede tener autoria. Por ejemplo, las
Leyendas de Gustavo Adolfo Bécquer. A su vez, razona que el cuento oral es todo aquel que

se haya trasmitido alguna vez de manera oral independientemente de cual sea su autoria o si
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esta es conocida. Concluye resumiendo gque todo cuento tradicional es a su vez oral y popular,
relacion que no se tiene por qué dar a la inversa, puesto que no todo cuento oral o popular es
tradicional (Pedrosa, 2004, p. 17-18). Asi pues, deducimos que el término cuento tradicional
engloba a los términos cuento oral y popular. Por otro lado, el cuento maravilloso existe como
subtipo de cuento popular, aunque, segun Pedrosa (2004, p. 137), “no tuvo la fortuna de llamar
la antencion”. Fue un subtipo apartado por la élite, y por ello apenas queda registro sin alterar
de este, aunque reconoce que “el pueblo iletrado se mantuvo fiel” a la fantasia. El destino
burlado (numero 934 del catdlogo de Aarne y Thompson), presente en muchos cuentos
conocidos por todos, es un ejemplo de cuento maravilloso. Aparece también el cuento literario
0 cuento culto. José Maria Merino (2012) lo define como “una ficcidn transmitida siempre de
forma escrita, con una forma precisa que no puede ser modificada y con un autor determinado”,
y que posee un escenario historico, personajes fijos y comparte la brevedad con el cuento
popular. Segun el autor, Cervantes con sus Novelas ejemplares fue el primero en Espafia en
introducir el cuento literario.

Segun lo visto, y de acuerdo con Pascuala Morote, existen diferencias entre el cuento
tradicional y el cuento literario. Una de ellas es la autoria, en el cuento tradicional no se conoce
la autoria, al contrario que en el literario. De esta misma forma ocurre con la fijeza del lenguaje,
en el cuento literario existe, pero en el cuento tradicional existen variaciones que “lo conducen
a una continua transformacion”. Por ultimo, el cuento tradicional da una “vision maravillosa
(...) estasituado en otro tiempo y otro espacio y [que] el lenguaje tiene un caracter impersonal”.
En cambio el cuento literario “estd enraizado en la realidad del narrador y [que] posee un
caracter personal e individual del lenguaje” (Morote, 2002, p.166-167). Debido al caracter oral
del cuento tradicional, la memoria humana tiene un papel fundamental en su trasmision, si no
se retiene, se pierde. El cuento en el Renacimiento pasé de los cuentos maravillosos y de
animales del Medievo a lo novelesco y comico. Pedrosa (2004, p. 35) lo achaca a un cambio
de preferencia de los escritores y editores, en la Edad Media las ficciones de tipo maravilloso
predominaban, y en cambio en el Renacimiento surgio una vision mas realista. Expone algunos
ejemplos del primer tipo cuando habla de los Bocados de oro, el Libro de los doze sabios y el
Caballero Zifar.

Existen dos vias para clasificar los cuentos, ambas aceptadas por la comunidad literaria,
pero con una serie de diferencias. Por un lado, el catalogo UTA, cuyo nombre son las siglas de
los investigadores Antti Aarne, Stith Thompson y Hans-Jérg Uther. EI primero en comenzar la
clasificacion fue Aarne en 1910, hasta que Thompson en 1928 tradujo la obray en 1961 ambos
amplian y publican la clasificacion pasando a ser AT o ATh. Finalmente, en 2004 Uther acabo
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de ampliar la clasificacion (Cantero Atenza, 2019, p.340). Para ello, Aarne y Thompson
crearon dos unidades narrativas, el tipo y el motivo. El tipo cuentistico “seria la unidad
narrativa mas amplia dotada de una estabilidad argumental reconocible en muchas versiones
diferentes” (Pedrosa, 2004, p. 20). El motivo “seria la unidad argumental méas breve dotada de
estabilidad, y susceptible de combinarse de forma variable con otros motivos para formar un
tipo o unidad superior”, entre cuyos ejemplos se encontraria, por ejemplo, el hallazgo de un
tesoro (Pedrosa, 2004, p. 20). Estos macro-motivos se desglosan a su vez en sub-motivos,
donde a modo de ejemplo puede exponerse el suefio, que este puede ejemplificarse en “un rey
agradecido [que] anuncia a un mercader en suefios que busque un tesoro en el timulo de su
tumba”. Por tanto, estos autores para realizar la clasificacion se basaron numerosos cuentos
que nombraron tipos y dividieron en categorias segun sus temas (Cantero Atenza, 2019, p.
340). Aqui se exponen algunos ejemplos:

-Cuentos de animales o fabulas

-Cuentos magicos o cuentos de hadas

-Cuentos religiosos

-Cuentos realistas

-Cuentos sobre el ogro estupido (o el demonio, o el gigante)
-Cuentos de anécdotas y bromas

-Cuentos con férmulas y repeticiones

Esta clasificacion tiene una gran utilidad, pero algunos expertos como Rodriguez
Almoddvar o Vladimir lakovlevich Propp ven lagunas en ella. Rodriguez Almoddvar afirma
que “la ausencia de un método minimamente seguro ha conducido a esos admirables, y
cadticos, inventarios internacionales de cuentos” (Rodriguez Almoddvar, 1989, p. 36)
refiriéndose a la clasificacion UTA. Por otro lado, Propp fue mas alla en su critica, y decidio
estudiar la morfologia del cuento, estudio que publicaria en 1928, y donde cuestiona la
precision del método: “si cuando se trata de division por categorias encontramos dificultades,
con la division por temas entramos ya en el caos completo” (Propp, 1985, p. 15). Propp fija su
estudio en aislar, describir y enumerar los elementos esenciales y constantes del cuento. Para
ello, deberiamos preguntar “;qué hacen los personajes?” para encontrar las partes constitutivas
del cuento. Las respuestas a estas preguntas delimitaran las unidades basicas del cuento, las
funciones como Propp las llama, si bien el propio autor define las funciones del cuento como

“la accion de un personaje definida desde el punto de vista de su significacion en el desarrollo
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del argumento” (Propp, 1985, p. 32). Este delimita estas funciones a treinta y uno, aunque se

le deben afadir seis méas. Afirma que todos los cuentos maravillosos son del mismo tipo,

aunque con subdivisiones. Y aqui tenemos la clave de la clasificacion que él propone (Cantero
Atenza, 2019, p. 342).

A continuacion, expongo una ejemplificacion de algunas de las funciones que propone

Propp aplicadas al cuento de los Hermanos Grimm Hansel y Gretel.

Funcién I: Uno de los miembros de la familia se aleja:

Hénsel y Gretel son abandonados en una primera ocasion en el bosque por la situacién
de pobreza en que vive la familia. La idea es principalmente de la madrastra y el padre
muy a su pesar accede; sin embargo, los nifios regresan sanos al final del dia a su casa.
La segunda vez que los abandonan en el bosque, esta vez la madrastra se asegura de

que no haya fallos en el plan y asi finalmente los nifios quedan perdidos en el bosque.

Funcion VI: El agresor intenta engafiar a su victima para apoderarse de ella o de sus bienes:

La madrastra persuade al padre para que acepte abandonar a sus hijos en el bosque y
asi, al ser menos miembros dentro de la familia, es mas facil repartir las cantidades de
comida.

Aunque Hansel y Gretel ya habian escuchado a hurtadillas el plan de sus padres, se
hacen los engafiados cuando ambos adultos los dejan en el bosque a la espera de que
ellos regresen de recoger lefia.

La bruja del bosque engafia a los dos nifios para que se queden a dormir con ella para
posteriormente comeérselos.

La bruja miente a Hansel y Gretel diciéndoles que solo se va a comer al nifio cuando
en verdad ella piensa comerse a los dos.

La bruja en las ultimas lineas de la historia engafa a Gretel, le dice que por favor se
acerque al horno para ver si esta correcto para cocinar a su hermano, pero en verdad lo
que la bruja pretende hacer es empujar dentro para también cocinarla. Finalmente, no

logra su cometido.

Funcion VII: La victima se deja engafiar y ayuda asi a su enemigo a su pesar:

Los dos hermanitos se dejan engafiar por sus padres ante la noticia de esperar en el
bosque a que ambos regresen.

Los nifios son persuadidos por la bruja para que se queden a pasar la noche con ella.



e Gretel es engafiada por la bruja diciéndole que solo se va a comer a su hermano y

ademas requiere de su ayuda para preparar todo para el estofado.
Funcion X El héroe — buscador acepta o decide actuar:

e Gretel decide actuar frente a la bruja, le dice que le ejemplifique como comprobar si el
horno estd correctamente preparado, asi que cuando la bruja se acerca Gretel decide

empujarla dentro del horno y cerrar el pestillo para que la bruja muera quemada.
Funcion XVII1: El agresor es vencido:

e La bruja muere en el horno.

e Lamadrastra esta muerta cuando los dos hermanos se reencuentran con su padre.
Funcion XX: EIl Héroe regresa:

e Los hermanos regresan a casa con su padre y comparten con él toda la fortuna que
habian encontrado en casa de la bruja.

Algirdas Julius Greimas es un linguista francés que nacio6 en Lituania en el afio 1917,
al tiempo se doctor6 en La Sorbona en 1949 y mas tarde fue profesor en varias universidades
de Oriente Proximo (Gomez Redondo, 2008: p. 233-236). Especialista en semidtica, sus
estudios se consideran y aplican actualmente, y se basan en que todo tiene significacion para
el ser humano y en qué forma este lo descodifica en su mente. Baso sus estudios en el trabajo
Morfologia de los cuentos de hadas de Vladimir Propp, ademas de albergar ideas de Hjelmslev,
quien ponia al sentido lingtistico como el producto de la forma del contenido y la expresion.
Ademas, también parte de las fundamentaciones tedricas que manifestaba Lévi-Strauss. Una
vez recogida toda la informacién acerca de los autores nombrados anteriormente, Greimas
propone un modelo actancial estructural, analizando a los personajes como “actantes”, término
hace referencia al hecho mismo de ser o estar dentro del texto. Simplificado, el actante es el
rol que tiene el personaje en la narracion los que le otorgan su sitial dentro del esquema
actancial (Martinez Mata, 2015, p. 19).

Greimas asimila el cuadro de unidades funcionales creado por Propp y la ordenacion
temaria del mito inspirada por Levi-Strauss, y a ello le suma la combinatoria de funciones
dramaticas propuestas por Etienne Souriau, ademas del cuadro de ‘“actantes” que habia
determinado anteriormente Lucien Tesniere en el ambito oracional, definidos como “los seres
y las cosas que participan en el proceso”. Con estas corrientes Greimas crea su semantica

estructural en 1966 con el objetivo de formar una gramatica universal de textos narrativos,
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mediante la ejecucion del andlisis semantico de la estructura de la frase, para lograr el fin de
describir el mayor nimero posible de micro-universos semanticos (Gémez Redondo, 2008: p.
233-236).

El trabajo de Greimas se apoya en que si en el mundo real todo tiene un motivo para
ser y existir (mediante una actuacién), en el mundo fantastico también. No existe una realidad
externa, sino que todo pertenece al producto de una competencia semidtica valida para
construir un mundo significante. Greimas se centra en la importancia de los actos de los

personajes, no en las palabras que dicen (Sanchez Navarro, 2006, p. 55).

ESQUEMA ACTANCIAL

Destinador—— Sujeto - Destinatario

4

Ayudante . Objeto . Oponente

Fuente:http://www.taringa.net/posts/apuntes-y-monografias/16393801/El-esquema-
actancial.html. Oct/2014

Las seis instancias que forman el modelo actancial de Greimas son: sujeto, objeto,
destinador, destinatario, ayudante, oponente y ayudante (estos dos ultimos tienen una
participaciéon circunstancial). En su libro Semantica estructural el autor considera
conjuntamente a los cuatro actantes a los dos circunstantes, otorgandoles la A mayuscula y
numerados del uno al seis de siguiente manera: “Sujeto (A1) héroe; Objeto (A2) objetivo;
destinador (A3) quien da la orden, consigna u ordenay a su vez ejerce alguna influencia sobre
las acciones que se van a realizar; destinatario (A4), el beneficiario de la accion; Ayudante

(A5) colabora para que el héroe logre su objetivo; oponente (A6) pone obstaculos para que el



sujeto y el objeto no se reunan” (Martinez Mata, 2015, p.19). Puesto que todo personaje debe
tener un objeto o deseo que le dé alas para seguir, los anteriormente mencionados establecen
la siguiente interrelacion: el destinador debe vincularse con el destinatario y, por el contrario,
la relacion del ayudante con el oponente es de lucha debido a la confrontacion de ideales. De
esta manera, “Greimas construye el modelo actancial con las seis fuerzas o actantes distribuidos
por parejas.” (Roman Calvo, 2007, p. 53).

Entre Sujeto — Objeto (Deseo)

Entre destinador — destinatario (Comunicacion)
Entre ayudante — oponente (Lucha)

Segun el modelo actancial de Greimas, en el cuento de Hansel y Gretel la conducta de

desenlace del cuento y el regreso de los nifios con su padre se estructuraria la siguiente manera:

e Destinador: Hansel y Gretel

e Sujeto: Hansel y Gretel

e Destinatario: Los padres

e Ayudante: Gretel

e Obijetivo: Estar con su familia

e Oponente: La bruja

3.2.- Gianni Rodari
3.2.1. Biobibliografia

Gianni Rodari fue un pedagogo, escritor y periodista italiano del siglo XX, y su figura
es fundamental en la literatura, particularmente en el &ambito de la literatura infantil. Sus obras
han tenido un gran impacto en la literatura italiana, asi como en la literatura de todo el mundo.
Todo esto es debido a su innovador enfoque pedagogico, ya que veia imprescindible estimular
la creatividad para ensefiar conceptos y habilidades, y aprender a través de la creacion y la
imaginacion. También fue defensor de estimular el pensamiento critico del alumnado creando
cuentos con tematica politica, social o justicia de una manera alegre y lidica que atrajese y
conectase con el publico mas joven (Polanco Alonso, 1993, p. 10). Segun Soledad Porras
Castro (1992), “para Rodari, desarrollar la fantasia y la capacidad de comunicarse da a los
nifios la posibilidad de defenderse”. Segun esta autora, la base de Rodari es la fantasia creativa
que le aleja de la realidad en la que se encuentra. Afirma que es una obligatoriedad hablar de

Rodari si nos referimos a la funcion social de la literatura.
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Gianni Rodari cuenta con numerosos reconocimientos siendo en unico italiano
galardonado con el premio Hans Christian Andersen, el mas alto reconocimiento internacional
otorgado a un autor y a un ilustrador de libros para nifios y jovenes. Dentro de su obra, el autor
José Luis Polanco Alonso (1993) diferencia tres etapas en la literatura de Rodari. Primero, una
etapa en la que introduce personajes y temas novedosos dentro de la literatura infantil: el mundo
del trabajo, los marginados o la lucha social de la postguerra. Comienza escribiendo algunos
cuentos breves para L ’Unita, peridédico de Milén, e Il Pionere. La creacién de este Gltimo se le
encarga a Rodari y supone “el primer seminario infantil de inspiracion democratica en el
ambiente cultural italiano” (Polanco Alonso, 1993, p. 11). Estos primeros cuentos iban
dedicados a nifios de clase obrera italianos. Mas adelante y habiéndose interesado por la
literatura infantil, destaca Pequefios vagabundos (1952-1953), una de sus pocas obras en las
cuales laimaginacion queda a un lado para mostrar el sufrimiento de los mas humildes (Polanco
Alonso, 1993). En esta obra el autor describe las vivencias del éxodo de tres adolescentes, a
través de los cuales Rodari pretende realizar una denuncia social frente a las injusticias de la
guerra. A su vez, Las aventuras de Cebolleta (1951) es otra novela de denuncia social en la
que todos sus personajes son diferentes verduras y frutas. Estos acaban uniéndose para derrotar
al mandatario y ejemplifica la lucha de los desfavorecidos contra el poder.

Su segunda etapa esta marcada por su acercamiento a la pedagogia, donde mantiene la
preocupacion ética caracteristica de la primera etapa, pero entremezclada con el lenguaje y los
juegos lingisticos (Polanco Alonso, 1993). A partir de 1960 publica sus obras en la editorial
Einaudi, potenciando asi el alcance y reconocimiento a su persona. Destaca Filastrocche in
cielo e in terra (1960), una seleccion de canciones infantiles en las cuales el ritmo y el sonido
son lo mas importante, aunque mantiene su mensaje politico. Divide las canciones por tematica
en diferentes capitulos, como por ejemplo “La luna al guinzaglio” o “La famiglia Punto-e-
virgola”. Otra obra que se ubica en este periodo es Cuentos por télefono (1962), un “libro
emblematico de su capacidad creativa” (Polanco Alonso, 1993, p. 18). Muestra la complicidad
entre un padre ausente por motivos laborales y su hija, a quien todas las noches llama para
leerle un cuento. Rodari aprovecha estos cuentos para introducir tematicas poco comunes en la
literatura infantil de la época como el trabajo infantil o la miseria. Asi pues, es necesario
destacar también el escrito Nueve maneras para ensefiar a los nifios a odiar la lectura (1966).
En esta obra, Rodari, de una manera ironica, recopila las diferentes maneras que tiene los
adultos para hacer que los nifios odien los libros como estrategia para fomentar el gusto por la
lectura. Presenta la lectura como una opcion a la television o trasformar el libro en un

instrumento de tortura (Rodari, La escuela de la fantasia, 2003).
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Por altimo, su trayectoria se cierra con una etapa marcada por los problemas de salud
que el autor comienza a padecer, y que algunos criticos la identifican como una etapa de
debilitamiento creativo, y una decada final en la cual Rodari se aleja del publico infantil y se
dirige al publico adulto que trabaja en educacion (Polanco Alonso, 1993). Algunas de sus obras
en esta ultima etapa son: Los negocios del sefior gato (1972), donde detalla una serie de
historias que narran la vida personificada de diferentes gatos, con humor, pero incluyendo una
critica a los habitos de la gente. Le sigue Gramética de la Fantasia (1973), una de sus obras
més importantes. EIl autor recoge aqui una gran cantidad de actividades tanto para inventar
historias dedicadas a un publico infantil como para que estos las creen. En estas actividades,
Gianni Rodari defiende la utilizaciéon de la imaginacion para aprender y resalta la figura del
maestro como animador y promotor de esta. En Erase dos veces el Baron Lamberto (1978),
protagonizado por un adinerado anciano que comienza un antiguo remedio egipcio que lo hace
rejuvenecer, utiliza su humor tan caracteristico y burlesco durante toda la novela y retorna a
los lugares de su infancia como la iglesia de San Guilo y el lago de Orta. Finalmente, El juego
de las cuatro esquinas (1980) es una recopilacion de cuentos con una gran variedad de recursos
y muy marcados por el humor y surrealismo. A través de las diferentes historias, el humory la
fantasi,a Rodari critica los valores y habitos de la sociedad italiana.

Jordi Folck (2020) expone siete rebeliones de Rodari como autor. En la nimero dos,
“Del ser social a la escritura fundacional™, escribe acerca de como la lectura obligatoria de la
1a Italia de los afios cuarenta “son historias morales, vidas de santos, lecturas exigidas por el
Fascio”. En la cuarta “O el maestro es un mago o la clase sera un mal trago”, segun el autor,
“Rodari pide al maestro que no sea un repartidor de informacién, sino un mago, un animador
a la creatividad”. Con estas dos rebeliones observamos la vision de la lectura obligatoria y de
los maestros que tenia Rodari, algo que concuerda con su obra anteriormente mencionada.

Tras revisar la trayectoria de Rodari podemos decir que fue un autor comprometido con
su ideologia, excepcionalmete critico con la Italia postbélica y dedicado a los mas
desfavorecidos. Estos ultimos, como hemos podido observar, aparecen en muchos de sus textos
a través de los personajes o temas. Consiguié dirigirse a nifios sin infantilizarlos,
presentandoles temas hasta antes caracterizados como adultos. Todo ello gracias a su

creatividad y mundo de fantasia que le acompafiaron durante toda su trayectoria.

3.3.- La importancia de la imagen en la narrativa infantil y juvenil.

La relacion entre lectura, valores y educacion sigue siendo compleja hoy. Leer no es

una pura transcripcion de datos e informacion, asi como educar. La convivencia entre adultos
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y nifios hace indispensable la trasmision de experiencias y deseos adheridos a esa informacion
(Mata et al., 2009, p. 43).

La historia del libro no ha sido suficientemente valorada fuera y dentro de nuestro pais.
Se ha estudiado y visto el libro como un simple objeto valioso por su contenido, aunque ha
sido maés valorado por su antigliedad, rareza, belleza y riqueza de confeccion (Escolar, 1996,
p. 140). El aspecto del libro ha ido variando a lo largo de la historia, se ha representado en
laminas, rollo y cuaderno, se ha escrito su contenido en ocasiones a mano y en otras mediante
procedimiento mecanicos sobre mariales variados (arcilla, piedra, madrea, papiro, pergamino
y papel) y con distintos tipos de escritura. Incluso se ha adornado con ilustraciones que han
creado en su conjunto un libro encuadernado rico y artistico (Escolar Sobrino, 1996, p. 13).

El origen del libro infantil comenzé con la dedicacion de aquellos editores preocupados
por la infancia y con un interés pedagdgico que se traducia en el deseo de contribuir con sus
ediciones a la formacion infantil. Este concepto de la labor editorial se reflejé en los
planteamientos de las distintas lecciones, donde se solia incluir el libro instructivo o escolar,
junto a otras obras moralizadoras. El origen un planteamiento contemporaneo sobre el libro
infantil se debe situar en los afios 1885-1905, dentro de la transicion entre el siglo XIX y el
XX,y en dos focos, Madrid y Barcelona, como un reflejo 16gico de la situacién general de la
industria editorial de aquellos afios. Entre ambas ciudades no habia tan apenas diferencias entre
editoriales, tan solo que en la barcelonesa editorial Bastinos si se tenia un cardcter mas
representativo del concepto propio del libro infantil (Garcia Padrino, 1996, p. 249).

El libro infantil responde a que la literatura infantil se forma de tres funciones basicas.
La primera funcion que tiene es ayudar a los nifios a poder comprender el poder que tienen las
palabras, a través de lo que ellas evocan, les permite pedir lo que no esta presente, les permite
expresar a si mismos y al resto lo que estan haciendo, trasmiten sentimientos, dan nombre a
sus emociones, intentan controlar su conducta y la de los demas. La segunda funcién es que
los nifios se introducen en el imaginario colectivo, lo imaginario son los simbolos, los mitos
que las personas usan a diario para entender el mundo y las relaciones sociales que se trasmiten
en la comunidad desde los primeros textos orales. El folclore y los cuentos que se les narran
desde pequefios son un buen recurso para que los nifios se familiaricen con los elementos de
este imaginario colectivo. Varios de estos significados culturales son universales, otros
pertenecen a un area cultural o a una comunidad maés reducida, pero en todos los casos se lleva
a cabo la ultima funcion de la literatura infantil, que es el sentimiento de pertenencia al sentir
que se estd formando parte del espectro que va desde su cultura mas proxima hasta su
constitucion en individuos que forman parte de la humanidad (Colomer, 2005, p. 31).
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Un libro no es solo informativo, sino que puede ser un placer visual cuando el texto va
acompariado por ilustraciones. Este atractivo es uno de los factores que hacen que el lector se
enganche a la historia, una vez sucede esto, es casi seguro que el publico se quede hipnotizado
por las palabras (Fernandez Quirés, 2010, p. 55), por esta razén es muy importante introducir
el album a los nifios a través de la narracion, sobre todo cuando es una narracion oral en vez de
una lectura literal del texto (Fernandez Quiros, 2010, p. 55). Una autora que le da valor a la
lectura y a la ilustracion en los libros dentro del contexto educativo es Teresa Colomer,
catedrética de literatura y experta en literatura infantil y juvenil. Para esta autora, la ilustracion
es un recurso literario que, como docentes, se debe valorar y aprender de él para ayudar al
alumno a tener una educacion optima: “La literatura contiene imagenes de tal fuerza que se
perpettan en la mente del lector hasta mucho tiempo después de haber leido la obra” (Colomer,
2002, p. 93). Para esta catedratica, los albumes ilustrados pueden ser maravillosos recursos o
herramientas pedagogicas para fomentar lecturas de calidad y estrategias que promocionen una
educacion literaria, y para ensefiar a los nifios valores sociales, culturales y desarrollar
diferentes capacidades (Colomer, 2010). La ilustracion es fundamental al crear significados, y
ayuda al nifio a entender y comprender la historia de forma maés sencilla que si apareciera el
texto solo sin imagen (Colomer, 2002, p. 19-35). La ilustracion ha obtenido un cargo relevante
con el paso del tiempo en el ambito de la literatura infantil, actualmente trasmite tanta
informacion como el texto, lo que logra una lectura mas comprensiva y afectiva (Gutiérrez
Sebastian, 2016, p. 255-266). Ademas, Teresa Colomer incide en que los nifios adoptan
estrategias interpretativas, como son describir, narrar o dar voz a los personajes (Colomer,
2012, p. 166). Mediante estas estrategias los alumnos son capaces de formular hipétesis de
significado global de las historias, verbalizar imagenes y razonar el contenido (Colomer, 2012,
p. 166)

Por ultimo, el uso de la ilustracién en los cuentos también ofrece la oportunidad de
incorporar referencias a cuadros o peliculas que puedan enriquecer culturalmente a los nifios,
como por ejemplo una ilustracion del cuadro la Gioconda de Leonardo Da Vinici (Colomer,
19964, p. 29). Para concluir este apartado se hace alusion a la siguiente pregunta: “¢Hay que
aprender a leer los libros sin palabras?” La respuesta es si, si se comprende la lectura como una
actividad gue consiste en descodificar e interpretar signos particulares. Y asi como requerimos
de un aprendizaje en la lectura textual, también es vital un aprendizaje en la lectura visual
(Bosch Andreu y Duran Armengol, 2009, p. 317).

La llamada alfabetizacién visual es imprescindible para que el lector lea de manera

gratificante una imagen, un libro ilustrado, un album... Es errénea la creencia de que esta
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capacidad es innata, aunque se promueva esta opinion. Por el contrario, reconocer un signo no
es igual a entender el mensaje que contiene, sino que se requiere de un aprendizaje para
comprenderlo (Bosch Andreu y Duran Armengol, 2009, p. 317). Como afirma Joly (1999, p.
49), “es este aprendizaje y no la lectura de la imagen lo que hace de manera natural nuestra
cultura, donde la representacion a traves de la imagen figurativa ocupa un lugar sumamente
importante”.

Es necesario tener en cuenta el texto donde se origina la codificacion y descodificacion
de los signos, ya que a partir de ahi se identifican aquellos elementos basicos susceptibles de
otorgar significacion a una imagen, ya sea imagen Unica o formando parte de una secuencia.
Estos son los elementos basicos diferenciados por estudios de la Gestalt sobre la percepcion
visual que se ocuparon de aislar y son: superficie, textura, punto, trazo, ritmo, forma,
luminosidad, color, composicion y volumen (Bosch Andreu y Duran Armengol, 2009, p. 318-
325).

e Superficie o formato: Dentro de la superficie se adapta la imagen. La orientacion y las
dimensiones del formato de un libro influyen en el mensaje.

e Relieve o textura: El aspecto perceptivo de una superficie puede experimentarse de
manera visual o tactil. Por ejemplo: la textura, el grosor y cualidad del papel de cubierta

y paginas anteriores aportan sensaciones que influyen en el mensaje del libro.

e Ritmo o euritmia: es la repeticion modular de un elemento cuyo objetivo principal es
cautivar la atencidn, atraer la mirada o dinamizar la superficie.

e Contorno o forma: Un conjunto de lineas y superficies que determinan el contorno de
la imagen, la forma permite captar las peculiaridades de las cosas en su aspecto externo.

e Punto o sefial: Es la unidad grafica mas elemental de significacion. En ilustracion, el
punto puede adoptar cualquier forma si se amplia este concepto a “unidad de
apreciacion”.

e Lineao trazo: es el rastro intencionado de un gesto realizado por una persona sobre una
superficie.

e Luminosidad o valor: es la cantidad de luz que refleja un color, pudiendo existir un
maximo contraste entre blanco y negro.

e Cromatismo o color: En la realidad iluminada podemos observar diferentes tonos o
matices cromaticos dependiendo de los distintos efectos que producen sobre la retina

la luz de diferente longitud de onda reflejada de los objetos.
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e Equilibrio o composicion: El esquema visual de una imagen es el resultado de forma
un todo combinando diferentes ingredientes. La composicion de la imagen puede
sintetizarse gracias a unos ejes estructurales implicitos que sefialan la direccion y que
evidencian conceptos como simetria, asimetria, dinamismo, estatismo, estructura
modular...

e Espacio o volumen: Se puede interpretar segun dos acepciones: la representacion

bidimensional del espacio tridimensional y la tridimension propia del libro.

3.4. La educacion literaria en el curriculo de Primaria.

Respecto al tratamiento de la lectura de ficcion y redaccion de cuentos en Primaria, la
autora antes mencionada, Teresa Colomer, expone en su articulo “Lectura de ficcion y
redaccion de cuentos en la escuela primaria” (1996b) que “una de las actividades de lectura y
escritura mas frecuentes en la escuela primaria es la lectura y escritura de cuentos”. Después,
propone agrupar en cuatro campos las actividades mas utilizadas para la ensefianza de la

redaccion de cuentos:

1. Lasactividades de generacion de ideas. La autora hace referencia a una tendencia actual
a valorar la fantasia y la originalidad en las escuelas. Nombra las ideas creativas de
Rodari para desencadenar el placer imaginativo en las redacciones, explicando que se
les ofrece “un inicio y el condicionante para guiar sus cuentos”.

2. La estructura narrativa. Nombra “la descripcion de Propp sobre la estructura de los
cuentos maravillosos”, y afirma que la division de cuentos en partes para omitir una 'y
que alumnado la complete o la creacion de historias a partir de dados o cartas son los
métodos mas utilizados por maestros en la escuela.

3. Los modelos de la literatura tradicional. En este apartado reconoce la importancia de
los cuentos populares en la materia escolar, su estructura acaba siendo conocida para el
alumnado.

4. El trabajo textual sobre la descripcion, el didlogo y las formulas de inicio y desenlace.
“Se proponen el aprendizaje de las convenciones que los rigen y la utilizacion de formas
mas ricas, variadas y coherentes”.

En otro articulo, la autora defiende la necesidad, para la ensefianza de la literatura, de crear

un método de ensefianza que acompafie al alumnado durante toda su escolaridad. Segun
Colomer, “la ensefianza literaria se producia en una escuela Primaria progresivamente

generalizada a través de una lectura expresiva de un unico libro encaminado a la educacion
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moral del alumnado” (Colomer, 1995, p. 7). Posteriormente, explica que desaparece el modelo
de libro Unico y aparece el area especifica de Lengua y Literatura, de esta forma se explicaba
oralmente el texto literario proveniente de un conjunto creado en base a centros de interés. Asi
pues, paralelamente se produjo “la busqueda de una biblioteca ideal para nifios y nifias”
(Colomer, 1995, p. 7), un modelo Gnico que dura hasta la década de los 70, cuando se da por
fracasado. Aparece entonces una renovacion en la ensefianza, asociada al “dominio de la
expresion, la lengua oral, la relacion con el mas media y la lectura de imagenes” (Colomer,
1995, p. 8), como nuevas preocupaciones. Asi pues, la creacion de un nuevo modelo actual,
segun la autora, debe ir en las lineas de “implicacion del lector y el progreso en el dominio de
convecciones” (Colomer, 1995, p. 8). Posteriormente ejemplifica algunas formas que se llevan
a cabo en Primaria, como el inicio de la educacién literaria en el tridngulo formado por adulto-
nifio y texto, o la experiencia de la literatura como forma cultural viva en sociedad. Concluye
afirmando que “el momento actual se presenta lleno de posibilidades” (Colomer, 1995, p. 10).

No obstante, dentro del paradigma actual de digitalizacion presente en la sociedad, el
texto puede convivir con lo digital. Estos dos factores “obligan al docente a plantearse
dinamicas de aula que realmente sean efectivas en la busqueda del habito lector y la
familiarizacion con la literatura” (L6pez Valero et al., 2016, p. 10). Estos autores también
razonan que debemos crear ambientes agradables de trabajo para que el alumnado le sea
agradable el texto o vea sentido al acceso a la lectura que realiza, todo ello sin dejar pasar libros
que sean préximos al alumnado (L6pez Valero et al., 2016, p. 10). De esta forma, se concluye
afirmando la posibilidad de dicha convivencia.

Conforme a la adquisicion de la competencia literaria, Bierwich (Pozuelo Ybancos
1988, p. 66) define competencia literaria como “una especifica capacidad humana que
posibilita tanto la produccion de estructuras poéticas como la comprension de sus efectos”.
Segun los diferentes modelos de aprendizaje, Teresa Colomer expone en El aprendizaje de la
competencia literaria el modelo de la idea de disfrute libre de la lectura, modelo que surge para
animar a la lectura, que “implicaba un desarrollo aleatorio de la competencia literaria del
alumnado”. A la hora de la préactica con talleres literarios, la autora reconoce que estos
favorecieron la organizacion, pero tuvieron como contraparte “la falta de consideracion del
aprendizaje especifico de la competencia literaria en las aulas” (Colomer, 2014, p. 111). Por
altimo, razona que desarrollar la competencia requiere partir de lo que el alumnado sabe y sabe
hacer.

Si observamos la legislacién actual, la Ley Organica 3/2020, de 29 de diciembre, por
la que se modifica la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo de Educacién define curriculo como
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“el conjunto de objetivos, competencias, contenidos enunciados en forma de saberes basicos,

métodos pedagdgicos y criterios de evaluacion constituyen el curriculo de cada etapa

educativa”. A su vez, define saber basico como “conocimientos, destrezas y actitudes que

constituyen los contenidos propios de un &area y cuyo aprendizaje es necesario para la

adquisicion de las competencias especificas”. Por tltimo, aparece el término competencia

especifica como “desempefios que el alumnado debe poder desplegar en actividades o en

situaciones cuyo abordaje requiere de los saberes basicos de cada area”. Asi pues, en la Orden

ECD/1112/2022, de 18 de julio, por la que se aprueba el curriculo y las caracteristicas de la

evaluacion de la Educacién Primaria y se autoriza su aplicacién en los centros docentes de la

Comunidad Auténoma de Aragon, la educacion literaria aparece explicitamente en:

La Competencia Especifica del area de Lengua Castellana y Literatura 8. “Leer,
interpretar y analizar, de manera acompafada, obras o fragmentos literarios adecuados
a su desarrollo, estableciendo relaciones entre ellos e identificando el género literario y
sus convenciones fundamentales, para iniciarse en el reconocimiento de la literatura
como manifestacion artistica y fuente de placer, conocimiento e inspiracién para crear
textos de intencion literaria”. Esta competencia especifica se desglosa en dos
competencias CE.CLC.8.1. y CE.CLC.8.2, con diferentes niveles segun el ciclo. Este
Trabajo Fin de Grado esta dirigido al tercer ciclo, por tanto, en el tercer ciclo de
Educacion Primaria estas competencias estan expuestas de la siguiente manera:
CE.CLC.8.1. “Escuchar y leer de manera acompafiada textos literarios adecuados a su
edad, que recojan diversidad de autores y autoras, relacionandolos en funcién de los
temas y de aspectos elementales de cada género literario, e interpretandolos,
valorandolos y relacionandolos con otras manifestaciones artisticas o culturales de
manera progresivamente autonoma” y CE.CLC.8.2. “Producir, de manera
progresivamente autonoma, textos sencillos individuales o colectivos con intencion
literaria, reelaborando con creatividad los modelos dados, en distintos soportes y
complementandolos con otros lenguajes artisticos”.

El saber basico B Comunicacion expone que “La ensefianza del area de Lengua
Castellana y Literatura a lo largo de la etapa de la Educacion Primaria tiene como
objetivo el desarrollo de la competencia comunicativa del alumnado, entendida en todas
sus vertientes: pragmatica, lingiistica, sociolingiiistica y literaria”.

El saber basico C Educacion Literaria expone que “El area de Lengua Castellana y

Literatura en la Educacién Primaria tiene como finalidad el desarrollo de las destrezas
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béasicas en el uso de la lengua: escuchar, hablar, leer y escribir, de forma integrada” y a
su vez, pauta que “la informacion y la interpretacion de textos u obras no es
unidireccional de profesor, de la profesora al alumnado, sino que es este Ultimo el que
debe ir adquiriendo, con la guia del docente o de la docente, los recursos personales
propios de un lector activo o de una lectora activa, capaces de ver en la obra literaria
una ventana abierta a la realidad y a la fantasia y un espejo en que el que tomar

autoconciencia y conciencia del mundo que le rodea”.

4.- Metodologia y disefio de la propuesta
4.1. Analisis de Hansel y Gretel

4.1.1 La historia y los hermanos Grimm

Jacob y Wilhelm Grimm son unos de los hermanos mas conocidos de la literatura europea.
Jacob fue abogado, profesor de derecho y bibliotecario con una gran importancia en la literatura
alemana, se llega a afirmar que a él “se deben los conocimientos mas intimos de la lengua
germana” (Navarro, 2012, p. 78). Una de sus obras mas importantes es Gramética alemana
(1816-1837), en ella aparecen todas las formas gramaticales del idioma germano, una extensa
obra en la que analizé en profundidad su idioma natal, que “solo el examen de las vocales y
consonantes contiene 600 paginas” (Navarro, 2012, p. 79). La Antigiedad del derecho alemén
(1828) es otra de sus grandes obras junto con la Mitologia alemana (1835), donde analiza la
mitologia germana para concluir que los dioses antiguos alemanes guardan similitud con los

griegos, en cambio las creencias son similares a las romanas.

Wilhelm por su parte, estudio derecho, y fue bibliotecario en la universidad de Gotinga
hasta que consiguio dar clases en esa misma universidad. Al igual que su hermano, ambos eran
grandes nacionalistas alemanes que creian en “el origen ario del cuento, es decir, tratan de
probar que el cuento tiene una matriz, la India, y de alli se difunde por el mundo” (Navarro,
2012, p. 78). Juntos crean Cuentos de la infancia y del hogar (1812), aunque en 1859 se publica
su ultima edicion (Salmeron Infante, 2013, p. 9). Es una coleccidn de cuentos de tradicion oral
adaptados, cuenta con 210 cuentos, entre ellos destacan algunos que con el paso del tiempo se
han convertido en parte de nuestra cultura. Tanto es asi, que la obra fue incluida en el programa
“Memoria del mundo” de la Unesco en 2005 (Navarro, 2012, p. 80). Angel Esteban del Campo
(2007) escribe acerca de la tediosa labor de recopilacion que realizan los Hermanos Grimm.

Explica que tenian dos formas de operar, la primera era recorrerse las zonas rurales de
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Alemania, alli los locales les contaban cuentos orales que habian pasado de generacion en
generacion. La segunda forma era el estudio de cuentos ya escritos en bibliotecas, una
investigacion que no solo realizaron en las bibliotecas en las que trabajaban. Los cuentos mas

conocidos son:

e Blancanieves y los siete enanitos
e Hansel y Gretel

e La bella durmiente

e Caperucita Roja

e Cenicienta

e Madre nieve

e El sastrecillo listo

e Los seis criados

e Lossiete cuervos

Estos cuentos no son de elaboracién propia de los Hermanos Grimm como he
mencionado anteriormente, aunque sus versiones como la de Hansel y Gretel son las mas
aceptadas o extendidas en la cultura literaria actual. De hecho, esta Gltima aparece en el
catalogo ATU antes mencionado, la clasifican dentro de los «cuentos magicos», en el
subapartado «adversarios sobrenaturales» y por Gltimo en el 327 «Los nifios y el Ogro», con la
variante B «EI nifio pequefios derrota al ogro». Algunas de sus versiones han sido adaptadas al
medio audiovisual de la mano de Disney, siendo un éxito indiscutible como La princesa y el
sapo o Rapunzel. La vida de los autores también ha sido llevada a la gran pantalla, en 2005 se
estreno El secreto de los hermanos Grimm que, pese a no ser una adaptacion realista de su vida
y obra, la trama se entremezcla con los cuentos de los hermanos. Aparecen referencias a
diversos cuentos, estos son algunos ejemplos: Caperucita roja, donde una de las nifias
desaparecidas lleva una capa roja y es atacada por un lobo, Blancanieves y los siete enanitos,
donde una sefiora mayor con aspecto de bruja llama a su puerta y quiere regalarles una manzana
roja mientras los hermanos Grimm salen representados como sirvientes limpiando el suelo y,
por ultimo, La bella durmiente, donde el hombre duerme a las nifias con una aguja mientras les
aparecen zapatos de cristal. La aparicion de los cuentos en la pelicula se aleja mucho de ser

sutil como se ve en los ejemplos que expongo. La obra da una vision de Jacob como un
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apasionado de los cuentos y deja entrever que el trabajo de recopilacion de ambos hermanos

fue incentivado por este’.

4.2.-Gianni Rodari y el «calco»

En la obra antes mencionada Gramatica de la Fantasia (1973) de Gianni Rodari
aparece, en el capitulo 21 «Fabulas Calcadas», una actividad Ilamada el «calco». En ella el
autor se apoya en la estructura de los cuentos para crear historias. El objetivo es reducir el
cuento a la estructura para sacar lo que él denomina «calco» para posteriormente contextualizar
ese «calco» y crear una nueva historia (Ver siguiente apartado). En este capitulo define cémo
cualquier situacion o palabra cotidiana puede servir al alumnado para aprender y crear una
historia: “Si me pregunto en qué momento o por qué motivo ha brotado la chispa que ha dado
lugar a la nueva historia, respondo sin dudar que ha sido la palabra horno.” (Rodari, 1973, p.
63).

4.2.1.- Analisis de la estructura de “Héansel y Gretel”

De la misma forma que Gianni Rodari describia en el capitulo 21 «Fabulas Calcadas»
de su obra Gramatica de la Fantasia, se puede obtener el «calco» de la obra Hansel y Gretel
de los hermanos Grimm. Se trata de reducir el cuento a su estructura, ir mas alla de la propuesta
de Propp para la clasificacion. Para obtener el «calco» voy a partir de las funciones de Propp
antes aplicadas por mi al cuento:

Funcion I: Uno de los miembros de la familia se aleja:
Calco: Abandono, A y B son abandonados.

e Hansel y Gretel son abandonados en una primera ocasion en el bosque por la situacion
de pobreza que vivia la familia, la idea parte principalmente de la madrastra y el padre
muy a su pesar tiene que acceder. Sin embargo, los nifios regresan sanos al final del dia
a su casa.

e La segunda vez que los abandonan en el bosque, esta vez la madrastra se asegura de

que no haya fallos en el plan y asi finalmente los nifios quedan perdidos en el bosque.

Funcion VI: El agresor intenta engafar a su victima para apoderarse de ella o de sus bienes:

! La serie de television Once upon a time (Erase una vez), estrenada en 2011 en la cadena de television
estadounidense ABC también recurre en sus dos primeras temporadas a la adaptacion de muchos cuentos de los
hermanos Grimm.
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Calco: - Abandono. Ay B vuelven a ser abandonados

- Consecuencia, A 'y B son secuestrados.

La madrastra persuade al padre para que acepte abandonar a sus hijos en el bosque y
asi conseguir ser menos miembros dentro de la familia para repartir entre menos las
cantidades de comida.

Aunque Hénsel y Gretel ya habian escuchado a hurtadillas el plan de sus padres, se
hacen los engafiados cuando ambos adultos los dejan en el bosque a la espera de que
ellos regresen de recoger lefa.

La bruja del bosque engafia a los dos nifios para que se queden a dormir con ella para
posteriormente comeérselos.

La bruja miente a Hansel y Gretel diciéndoles que solo se va a comer al nifio cuando
en verdad ella piensa comerse a los dos.

La bruja en las Gltimas lineas de la historia engafia a Gretel, le dice que por favor se
acerque al horno para ver si esta correcto para cocinar a su hermano, pero en verdad lo
que la bruja pretende hacer es empujar dentro para también cocinarla, pero por el

contrario no logra su cometido.

Funcion VII: La victima se deja engafiar y ayuda asi a su enemigo a su pesar:

Calco: Secuestro, V se quiere comer a A.

Los dos hermanos son engafiados por sus padres que les ordenan esperar en el bosque
a que estos regresen.

Los nifios son persuadidos por la bruja para que se queden a pasar la noche con ella.
Gretel es engafiada por la bruja diciéndole que solo se va a comer a su hermano y

ademas requiere de su ayuda para preparar todo para el estofado.

Funcion X El héroe — buscador acepta o decide actuar:

Calco: -Toma de decision, engafio de B a V

- Toma de decision, A deja piedras en el camino para volver.
- Consecuencia, A'y B regresan a casa.

- Toma de decisién, H deja otro objeto para volver.

Gretel decide actuar frente a la bruja, le dice que le ejemplifiqgue cbmo comprobar si el
horno esta correctamente preparado, asi que cuando la bruja se acerca, Gretel decide

empujarlo dentro del horno y cerrar el pestillo para que la bruja muera quemada.
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Funcion XVIII: El agresor es vencido:
Calco: Consecuencia, V muere y quedan libres.

e La bruja muere en el horno.

e La madrastra estd muerta cuando los dos hermanos se reencuentran con su padre.
Funcion XX: EIl Héroe regresa:
Calco: Desenlace: Ay B vuelven a casa.

e Los hermanos regresan a casa con su padre y comparten con él toda la fortuna que

habian encontrado en casa de la bruja.

Por tanto, si lo ordenamos cronoldgicamente nos quedaria asi:

Abandono: Ay B son abandonados.

Toma de decision: A deja piedras en el camino para volver.
Consecuencia: Retornan Ay B a casa.

Abandono: Ay B vuelven a ser abandonados.

Toma de decisién: H deja otro objeto para volver.
Consecuencia: Es ineficaz y quedan perdidos
Consecuencia: A'y B son secuestrados.

Secuestro: V se quiere comer a A.

Toma de decisién: Engafio de B a V y esta acaba muerta.

Desenlace: A'y B vuelven a casa.

4.2.2 Meétodo Rodari aplicado a Hansel y Gretel

Con el calco obtenido se contextualiza y se crea un nuevo cuento:

Hace muchos afios atras en la Edad Media, en una pequefia ciudad vivia un joven
matrimonio real, el principe Claudio y la princesa Maria. Debido a su incapacidad para tener
descendencia, el rey expulsoé de la ciudad al matrimonio, los subi6 a un carruaje y los llevo a
un lejano bosque engafiados, diciéndoles que ahi encontrarian la solucién a su problema. Una
vez se dieron cuenta que habian sido abandonados, Claudio, que era muy listo, fue capaz de
orientarse por la posicion del sol. Claudio y Maria consiguieron volver al reino. El rey muy
enfadado hizo publica la noticia y expulsé oficialmente a la pareja, les dijo que no volvieran si

no era con un descendiente en brazos.
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Tras caminar dos dias y una noche encontraron una casa en aquel bosque, que estaba
habitada por un sefior mayor y un bebé. El anciano hombre les acogid, pero debido a la
hambruna que pasaba aquel sefior, logré encerrarlos para comérselos. El anciano no tuvo valor
para quitarles la vida, asi que les dijo que esperaria a que se murieran de hambre. Tras pasar la
primera noche, Maria le dijo a Claudio que se hiciese el muerto y asi hizo. Maria grito
desesperada y el anciano aparecid feliz, ya solo quedaba esperar a que Maria muriese. Al cabo
de unas horas Maria dejo de llorar y aparecio inmovil en el suelo, parecia que habia muerto de
amor. El anciano que ya estaba preparando el caldero entré descuidado al pensar que los dos
ya habian fallecido y cuando fue a coger a Claudio, Maria le impact6 con una piedra en la
cabeza. De esta forma consiguieron huir de aquella casa, y rescataron al bebé de aquel hogar.

Asi pues y como el rey les dijo, volvieron con un descendiente entre sus brazos al reino.
4.3. Las TIC y su implementacién en el aula

4.3.1. Las TIC: qué son y su aplicacion en el aula

A finales del siglo pasado comienza una nueva etapa para el ser humano, nace la
“sociedad del conocimiento” ligada al desarrollo y uso de las nuevas tecnologias de la
informacién y la comunicacion. Con el transcurso de los afios, las TIC ganan importancia en
todos los sectores de nuestra sociedad, hasta el dia de hoy que estan presentes casi en la
totalidad de nuestro planeta. Las TIC han conseguido acumular una cantidad abismal de
conocimiento y logran que podamos trasmitirlo y consultarlo en segundos.

Segun el Instituto Nacional de Estadistica, el 96% de hogares tienen acceso a Internet
en Espafia (INE, 2021), esto sumado al acceso gratuito en bibliotecas por parte de la funcion
publica, hace que toda la poblacién espafiola pueda beneficiarse de las TIC. Aungue aqui nace,
debido a su reciente incorporacion, el término “alfabetizacion digital”. Segun la Real Academia
Espafiola se define digital como “dicho de un dispositivo o0 sistema: que crea, presenta,
transporta 0 almacena informacion mediante la combinacion de bits”. Asi pues, la
alfabetizacion digital la podriamos definir como la capacidad de manejar dispositivos digitales,
por lo que surge la necesidad de educar en las nuevas tecnologias, la necesidad de alfabetizar
digitalmente en edades tempranas. De tal forma que esta necesidad llega a ser recogida en
sucesivas leyes de educacion desde la LOGSE (1990) hasta la LOMLOE (2020) actual. Dentro
de esta Ultima ley orgéanica en el Articulo 17, “Objetivos de la educacion Primaria”, el objetivo
1 nos dice “1) Desarrollar las competencias tecnologicas basicas e iniciarse en su utilizacion,

para el aprendizaje, desarrollando un espiritu critico ante su funcionamiento y los mensajes que
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reciben y elaboran.” De esta forma podemos observar la importancia actual de la alfabetizacion
digital.

Existen otros términos relacionados con la alfabetizacion digital como son nativos e
inmigrantes digitales. Nativos digitales haria referencia a las personas que han nacido y crecido
con las TIC. En contraposicion, los inmigrantes digitales son aquellas personas que tuvieron
acceso a las TIC a una edad adulta (Ovelar Beltran et al, 2009, p. 32-38). En este caso, la brecha
generacional que se genera entre ambos grupos va mas alla de la estética, los nacidos en
tecnologia procesan la informacion de manera diferente, llegando a presenciar diferencias
fisicas en los cerebros de estos (Ovelar Beltran et al, 2009, p. 32).

Las TIC pasan a ocupar un lugar relevante tanto como herramienta, como objeto de
estudio, en palabras de Montolio (2011, p. 26), por tanto, “necesitamos un amplio y profundo
dominio de las TIC, si tanto la sociedad como el individuo pretenden competir en un mundo
tecnificado”. Las TIC vienen a enriquecer el aprendizaje y no a sustituir las aulas tradicionales,
con ellas se pretende estimular al maximo los potenciales del alumnado y su desarrollo en
determinadas competencias dentro de los nuevos modelos de aprendizaje. Con estas nuevas
herramientas son los alumnos y no los profesores los que asumen la mayor parte del trabajo,
favoreciendo asi un enfoque constructivista del aprendizaje (Fernandez Aedo et al, 2008,
p.139). Los profesores podemos ensefiar a los estudiantes como usar las herramientas y como
analizar y comunicar lo aprendido, por tanto, nos convertimos en sus guias dentro del proceso
educativo, no siendo nosotros los Unicos expertos (Fernandez Aedo et al, 2008, p.148).

Continuando con el profesorado, la formacion recibida por los docentes por parte de la
administracion para el manejo y la aplicacion de los recursos en la practica educativa y la
integracion de las TIC se limita a un nivel muy basico (Casal Otero et al, 2018, p.34). Si
establecemos varios niveles de competencia sobre las TIC percibidos por el profesorado,
podemos identificar por un lado el nivel del manejo técnico de las TIC en diferentes &mbitos,
su uso didactico y sus habilidades para el disefio de escenarios formativos con las TIC y
contenidos educativos en soporte digital. Atendiendo a estos niveles podemos observar que los
profesores no universitarios mayoritariamente de escuelas pablicas, en su mayoria mujeres y
en un rango de entre 29 y mas de 55 afios poseen un nivel muy aceptable sobre competencias
técnicas, en particular sobre la gestion de la informacién y la comunicacion. En cambio, en
cuanto se trata de técnicas relacionadas con la creacion y el disefio de material didactico digital,
el nivel de competencia es mucho menor (Casal Otero et al, 2018, p.35).
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Para poder educar en las TIC se han ido aplicando a lo largo de los afos diferentes

estrategias de ensefianza-aprendizaje. A continuacion, enumero algunas “susceptibles de ser

mediadas por las TIC” de acuerdo con lo planteado por Montolio (2011, p. 51-55)

Trabajo autbnomo o aprendizaje autorregulado.

Trabajo colaborativo o en grupo.

Estrategias alternativas: que la autora considera como ‘“fundamentadas en el trabajo
activo y respetando que el alumno sea el protagonista de su formacion, el profesor
puede elegir la estrategia para ensefiar.”

Y a su vez, diferentes modelos educativos:

Tecnologia educativa: Dentro de la tecnologia educativa, esta corriente se centra en los
métodos y medios y no tanto en los contenidos. Uno de los mayores representantes es
Skinner, quien fragmenté el proceso de aprendizaje en respuestas y estimulos
reforzantes positivos (recompensas) siendo estos mas acertados que el castigo para
modificar conductas.

Tecnologia educativa contemporanea: de acuerdo con esta autora, “la tecnologia
educativa asume que las tecnologias y los medios de comunicacién e informacién son
herramientas culturales” que, ademds, son usados Yy reinterpretados por los
consumidores y de esta forma surge “la interaccién entre individuos y la tecnologia y,

es por ello, que ha de partir del estudio del contexto cultural, social e ideologico”.

4.3.2 Breve sintesis sobre los planes de aplicacion de TIC en las aulas en Aragon

Desde la introduccidn por parte de la administracion educativa de las Tecnologias de la

Informacion y Comunicacion, ha sido mucho el empefio por dotar a los centros de esta

tecnologia a todos los niveles e invirtiendo mucho tiempo y recursos econémicos (Casal Otero

et al, 2018, p. 23). Si nos centramos en Aragon, el proyecto Mercurio es el gran artifice de las

TIC en la educacion aragonesa. Hay que resaltar que la introduccion de las TIC en Espafia se

lleva a cabo por parte de la Administracion Central del Estado, cuando aln no estaban hechas

las transferencias en materia de Educacion a todas las comunidades, entre ellas Aragon. Este

proyecto tan innovador da comienzo en Arifio, un pequefio pueblo de la provincia de Teruel,

siendo el primero de toda Esparfia y considerandose “un referente obligado en el terreno de la

tecnologia educativa” (Montolio, 2011, p. 151).

En 1985 el MEC pone en marcha el programa Atenea, junto al programa Mercurio,

estos son los primeros pasos oficiales en la implantacion de las TIC en Espafia. Mas adelante,
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continua el avance en la materia con el programa Aldea Digital (Montolio, 2011, p. 161).
Detallo a continuacion a una breve cronologia de ambos proyectos:

El Servicio de Publicaciones del MEC se puso en marcha en 1968, destinado a las
escuelas para la distribucion, produccion y archivo de material audiovisual. La ley General de
Educacion cre6 en ese momento los Institutos de Ciencias de la Educacion, donde se
desarrollaban la formacién del profesorado, la tecnologia educativa y los medios audiovisuales,
haciendo mas facil la llegada a las escuelas. La comision de Medios Audiovisuales se cre6 en
1980 a través de una Orden Ministerial del 29 de abril por el MEC. En 1985, cinco afios
después, llegaria el proyecto Mercurio y el proyecto Atenea para lograr introducir los medios
audiovisuales en la ensefianza (Montolio, 2011, p. 161). El propio MEC ya informo acerca del
proyecto Atenea, describiéndolo como un proyecto de carécter experimental, cuyo objetivo fue
la introduccién, tanto de equipos como de programas informaticos, en las aulas espafiolas de
Primaria y Secundaria (MEC, 1988). El plan de formacion se centré en dos grupos, los
monitores que debian formar y los docentes de los centros. La formacion duraba un afio escolar
y estaba dividida en el dos fases: una primera inicial con el objetivo de capacitar a los docentes
de llevar a cabo el plan de trabajo del centro y una segunda de complementacion, centrandose
en las areas de aquellos docentes de manera mas especifica. Por ultimo, incluia actividades de
actualizacion durante los siguientes afios. (MEC, 1988)

En relacion con el proyecto Mercurio, surgio para comprobar el potencial del video en
la ensefianza durante un periodo limitado, y para mover finalmente el foco de estudio hacia los
medios audiovisuales. Para ello se doto a los centros de medios y de formacion (MEC, 1988).
El plan de formacion, al igual que en el proyecto Atenea, se centrd en los dos mismos grupos
y cont6 con tres fases: un curso de iniciacion a los medios audiovisuales, un curso de video y
un seminario de aplicacion del video a las diferentes areas curriculares (MEC, 1988).

Actualmente en Aragon contamos con el Centro Aragonés de Tecnologias para la
Educacion (CATEDU). Ofrece formacion a distancia al personal docente y servicios destinados

a incentivar y facilitar el uso de la TIC en educacion.?

2 VVéase https://catedu.es/
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4.4.- Propuesta concreta

4.4.1. Introduccion y contextualizacion

Como hemos adelantado en la introduccion de este Trabajo Fin de Grado, pretendemos
destacar la importancia de la literatura en Primaria a través de los cuentos tradicionales para el
desarrollo de la autoproduccion y la oralidad. Por tanto, la situacion de aprendizaje disefiada
para esta propuesta seguird estos patrones, considerando una herramienta fundamental en
Primaria el cuento tradicional y escogiendo ejercicios propuestos por un gran pedagogo como
fue Gianni Rodari. Estos dos ultimos aspectos son la motivacion principal para la eleccion y
desarrollo de esta propuesta pensada para un tercer ciclo de Primaria, en concreto 6° de Primaria
de un CEIP publico de la provincia de Zaragoza. Se ubica en el barrio de La Almozara, colegio
donde realicé mi Practicum IV.

Las familias de los nifios y nifias que acuden al centro son de clase media-baja, con una
gran diversidad cultural, pese a este hecho el castellano no es una barrera ya que casi todo el
alumnado es inmigrante de segunda o tercera generacion. El aula, en la que vamos a trabajar
cuenta con un ordenador, una pizarra digital y un proyector. Ademas, nuestra clase cuenta con
miniportatiles que se utilizan para dinamizar y reforzar sesiones vistas en clase. El grupo-aula
para el que va dirigido esta propuesta estd compuesto de 21 alumnos y alumnas 9 nifios y 12
nifias. Ninguna persona del aula requiere de necesidades educativas especiales, por ende, no es

necesario ninguna adaptacion.
4.4.2. Objetivos didacticos

e Conocer y usar las TIC como fuente de informacion y apoyo visual para la narrativa.
e Conocer la estructura del cuento.

e Desarrollar habilidades en la produccion de textos literarios.

e Mejorar la comunicacién oral mediante la autoproduccion de textos literario.

e Trabajar de manera cooperativa, respetando las ideas de otros y debatiendo con respeto.

e Expresar respeto y valorar las producciones propias y de sus comparieros

4.4.3. Elementos curriculares

Saberes Competencia Criterio de evaluacion Perfil de salida

especifica
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Estrategias

elementales para
la  coherencia,
cohesién y

adecuacion.

Relacion entre
los textos leidos
y otras
manifestaciones

artisticas y

culturales

CE.LCL.4.
Comprender e
interpretar textos
escritos y
multimodales,
reconociendo el

sentido global, las
ideas principales y la
informacién explicita,
y realizando con
ayuda reflexiones
elementales sobre
aspectos formales y de
contenido, para

adquirir 'y construir

conocimiento y
responder a
necesidades e

CE.LCL.4.1. Leer de manera
silenciosa y en voz alta textos
escritos 'y  multimodales
sencillos, identificando el
sentido  global y la
informacion relevante,
realizando inferencias directas

de manera acompafiada y

superando la interpretacion
literal.

CE.LCL.4.2. Analizar, de
manera  acompafiada, el

contenido y aspectos formales
y no verbales elementales de
textos escritos y
multimodales, valorando su

contenido y estructura y

CCL2.
Comprende,
interpreta y

valora con actitud

critica textos
orales, escritos,
signados 0

multimodales de
los ambitos

personal, social,

educativo y
profesional para
participar en
diferentes

contextos de

manera activa e
informada y para

construir

. evaluando su calidad, _
intereses conocimiento.
. fiabilidad e idoneidad en

comunicativos

. funcion del propdsito de

diversos.

lectura.

Eligrniiss CE.LCL5. Producir | CE.LCL.5.1. Producir textos | CD? Gestiona'y
basicos de textos  escritos y |escritos y  multimodales utiliza su entormo
contenido (tema, multimodales, con | coherentes de relativa personal  digital

formulas  fijas,
Iéxico) y forma
(estructura,
formato,

imagenes)

Presentacion
cuidada.

Progreso en la

correccion gramatical
y ortogréafica basicas,
secuenciando
correctamente los
contenidos y
aplicando estrategias
elementales de

planificacion,

complejidad, en distintos

soportes, seleccionando el
modelo discursivo que mejor
responda a cada situacion
comunicativa, progresando en
el uso de las normas
gramaticales y ortogréaficas

basicas y movilizando, de

de aprendizaje
para  construir
conocimiento 'y
crear contenidos
digitales,

mediante

estrategias de

tratamiento de la
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revision
ortografica  de
los textos.

redaccion, revision y
edicién para construir
conocimiento 'y dar
respuesta a demandas

comunicativas

manera puntualmente
acompariada, estrategias
sencillas, individuales o
grupales, de planificacion,

redaccion, revision y edicion.

informacién y el
uso de diferentes
herramientas
digitales,

seleccionando y

concretas. configurando la
mas adecuada en
funcion de la
tarea y de sus
necesidades de
aprendizaje
permanente.
Estrategias CE.LCL.6. Buscar, | CELCL6.1. Compartir los | CCL3. Localiza,
basicas de uso de seleccionar y | resultados de un proceso de selecciona y
fuentes contrastar informacion | investigacién sencillo, SUTIESE de
documentales procedente de dos o | individual o grupal, sobre Maneta

diversas, tanto
en papel como
digitales, para
mejorar la

expresion escrita

Estrategias  de
busqueda de
informacion en
fuentes
documentales

variadas y con

distintos
soportes y
formatos  con
criterios de
fiabilidad y
pertinencia.

mas fuentes, de forma
planificada y con el
debido

acompafiamiento,

evaluando su
fiabilidad y
reconociendo algunos
riesgos de
manipulacion y
desinformacién, para
transformarla en
conocimiento y
comunicarla de
manera creativa,

adoptando un punto de

vista  personal vy

algun tema de interés personal
0 ecosocial, realizado de

manera acompainiada, que

implique la localizacion,
selecciébn 'y contraste de
informacion  de  distintas
fuentes, incluidas las digitales,
citandolas y recreandolas de

manera creativa.

progresivamente
auténoma
informacion
procedente  de
diferentes
fuentes,
evaluando su
fiabilidad y
pertinencia  en
funcion de los
objetivos de
lecturay evitando
los riesgos de
manipulacion y
desinformacion,
y la integra y

transforma en
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construir y
compartir su
interpretacion de
las obras y para
crear textos de
intencion literaria

de progresiva

complejidad.
Los elementos CE.LCL.S. Leer, CE.LCL.8.1. Escuchar y leer | CPSAAL. Regula
constitutivos de interpretar y analizar, de manera acompariada textos | y expresa sus
la obra literaria literarios adecuados a su edad, | emociones,

(tema,
protagonista,
personajes
secundarios,
trama,
escenario) en la
construccion
progresivamente
del

sentido de la

autébnoma

obra.

de manera
acompariada, obras o
fragmentos literarios
adecuados a  su
desarrollo,
estableciendo
relaciones entre ellos e
identificando el
género literario y sus
convenciones
fundamentales, para
iniciarse en el
reconocimiento de la
literatura como
manifestacion artistica
y fuente de placer,
conocimiento e
inspiracion para crear
textos de intencion

literaria.

que recojan diversidad de
autores y autoras,
relacionandolos en funcion de
los temas y de aspectos
elementales de cada género
literario, e interpretandolos,
valorandolos y
relacionandolos con otras
manifestaciones artisticas o
culturales de manera

progresivamente auténoma.

CE.LCL.8.2.

manera

Producir, de
progresivamente
auténoma, textos sencillos
individuales o colectivos con
intencion literaria,
reelaborando con creatividad
modelos

los dados, en

distintos soportes y
complementandolos con otros

lenguajes artisticos.

fortaleciendo el
optimismo, la
resiliencia, la
autoeficacia y la
busqueda de
propdsito y
motivacion hacia
el  aprendizaje,
para gestionar los
retos y cambios y
armonizarlos con
sus propios
objetivos.
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Intencidn
comunicativa 'y
claves de la
tipologia textual
bésica:
narracion,
descripcion,
dialogo,
exposicion 'y

argumentacion.

Construccion,
comunicacion y
valoracion
critica de
conocimiento
mediante la
planificacion vy
produccion
relativamente

de

textos orales y

autébnoma

multimodales.

CE.LCL.9.
Reflexionar de forma
guiada  sobre el

lenguaje a partir de
de

produccion y

jprocesos

comprension de textos
en contextos
significativos,

utilizando la
terminologia
elemental  adecuada
para iniciarse en el
desarrollo de la
conciencia linguistica
y mejorar las destrezas
de

comprension oral 'y

produccion 'y

escrita.

CE.LCL.9.2.
mejorar los textos propios y

Revisar vy

ajenos y subsanar algunos
problemas de comprension
de

progresivamente auténoma, a

lectora, manera

partir de la reflexién
metalinguistica y usando la

terminologia basica adecuada.

CPSAADS. Planea
objetivos a medio
plazo y desarrolla
procesos
metacognitivos
de
retroalimentacion
para aprender de
sus errores en el
de

construccion del

proceso

conocimiento

Tabla 1. Elaboracion propia.

4.4.4. Conexiones con otras areas

En este caso la propuesta conecta directamente con el area de Educacion Plastica y

Visual, al tener que acompariar el cuento con imagenes creando una obra audiovisual. Asi pues,

aunque desde nuestra propuesta no se evalle, incluye saberes de esta area. Ademas, como

hemos visto durante el marco tedrico de este Trabajo Fin de Grado la imagen esta fuertemente

vinculada a la narrativa. Por tanto, la conexion es clara y necesaria.

Saberes

Competencia

especifica

Criterio de evaluacion

Perfil de salida
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Normas de
comportamiento
y actitud positiva

en la recepcion de

propuestas
artisticas en
diferentes
espacios. El
silencio como
elemento y
condicion

indispensable
para el

mantenimiento de

la atencioén
durante la
recepcion.

Cultura visual. La
imagen en el
mundo  actual:
técnicas y
estrategias de
lectura, analisis e

interpretacion

CE.EPV.1.

Descubrir propuestas

artisticas de
diferentes géneros,
estilos, épocas y

culturas, a través de
la recepcion activa,
para desarrollar la
curiosidad 'y el
respeto  por la

diversidad.

CE.EPV.11

propuestas artisticas de

Distinguir

diferentes géneros, estilos,
épocas y culturas, a través
de la recepcion activa y
mostrando curiosidad y

respeto por las mismas.

CCEC3.

ideas,

Expresa
opiniones,

sentimientos y

emociones por
medio de
producciones
culturales y
artisticas,
integrando su

propio cuerpo y
desarrollando  la
autoestima, la
creatividad y el
sentido del lugar
que ocupa en la
sociedad, con una
actitud empatica,
abierta y

colaborativa.

Evaluacion,

interés y
valoracion tanto
por el proceso
como por el
producto final en
producciones

plasticas, visuales

y audiovisuales

CE.EPV.3. Expresar
y comunicar de
manera creativa
ideas, sentimientos y
emociones,

experimentando con
las posibilidades del
sonido, la imagen, el

cuerpo y los medios

CE.EPV.3.1 Producir
obras propias basicas,
utilizando las
posibilidades expresivas
del cuerpo, el sonido, la
imagen y los medios
digitales basicos vy

mostrando confianza en

las capacidades propias.

CD2. Gestiona y
utiliza su entorno
personal digital de
aprendizaje  para
construir

conocimiento vy
crear  contenidos
digitales, mediante

estrategias de
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digitales,
producir obras

propias.

para

tratamiento de la
informacion y el
uso de diferentes
herramientas
digitales,
seleccionando vy
configurando  la
méas adecuada en
funcion de la tarea
y de sus
necesidades de
aprendizaje

permanente.

Recursos

digitales de uso
comdn para las
artes  plasticas,
visuales y

audiovisuales.

Uso responsable
de bancos de
imagenes y
sonidos: respeto a
las licencias de
uso y distribucion
de contenidos
generados  por
otros. Plagio vy

derechos de autor

CE.EPV 4.
Participar del disefio,

la elaboracion y la

difusién de
producciones
culturales y artisticas
individuales 0
colectivas, poniendo
en valor el proceso y
asumiendo
diferentes funciones
en la consecucion de

un resultado final,

para desarrollar la
creatividad, la

nocion de autoriay el
sentido de

pertenencia.

CE.EPV.4.2 Participar en
el proceso cooperativo de

producciones culturales y

artisticas, de  forma
creativa 'y respetuosa,
utilizando elementos
basicos de diferentes
lenguajes y  técnicas
artisticas.

CE.EPV.4.3 Compartir los
proyectos creativos,
empleando estrategias
comunicativas  basicas,
explicando el proceso y el
resultado final obtenido, y
respetando y valorando las
experiencias propias y las

de los demas.

CCL1. Se expresa
de forma oral,

escrita, signada o

multimodal con
coherencia,
correccion y

adecuacion a los
diferentes
contextos sociales,
y participa en
interacciones
comunicativas con
actitud cooperativa
y respetuosa tanto
para intercambiar
informacién, crear

conocimiento y

transmitir
opiniones,  como
para construir
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vinculos

personales.

Tabla 2. Elaboracion propia.
4.4.5. Descripcion de la situacién de aprendizaje

La situacion de aprendizaje esta dividida en 6 sesiones de 50 minutos cada una. En
todas las sesiones habra una breve explicacién de las actividades a realizar. La labor docente
en todas las sesiones es guiar al alumnado, intentar que trabajen con la maxima autonomia
posible y de manera colaborativa. Durante toda la situacion de aprendizaje se mantendran los

mismos agrupamientos, siete grupos de tres personas.
e Sesion 1: ;Y yo, puedo escribir?

-Objetivos:
-Generar interés por la propuesta.

-Conocer el concepto de cuento tradicional

-Materiales: pizarra digital, analisis de la estructura de “Hénsel y Gretel” (ver punto 4.2.1.), la
version de Caperucita Roja de Perrault, traducida por Teodoro Bard®, miniportatiles y web
Mentimeter.

-Desarrollo:

Dentro del aula y a modo de suscitar interés en el alumnado se realiza la siguiente
pregunta, “;Quién piensa que puede escribir un cuento?”, seguida de “;COmo pensais que es
el proceso creativo para escribirlo?” Y por, ltimo “; Alguna vez habéis escrito algun cuento?”
Se intentara dar voz a todo el alumnado, para ello se utilizara la web Mentimeter, a través de
un formulario* , se proyectaran las respuestas en la pizarra digital. A continuacion, se les
explicara que van a poder crear su propio cuento partiendo de un cuento tradicional. En este
momento se preguntara si conocen el cuento de Hansel y Gretel, se leera en alto y se expondra
el analisis de la estructura del cuento, explicando como se ha llegado a este. A continuacion,

se les preguntara “;Conocéis el cuento de Caperucita Roja?” y se les presentara la version

3 Accesible en: https://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/caperucita-roja--0/html/004a3704-82b2-11df-acc7-
002185ce6064 2.html#l 0
4 Accesible en: https://www.menti.com/alpvpg4pgpiv
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antes mencionada. EI alumnado voluntario leera en voz alta, alternandose, la obra proyectada

en la pizarra.

e Sesion 2: jMédicos de cuentos! Observamos la columna vertebral de los cuentos.

-Objetivos:
-Analizar y comprender la estructura de un cuento.

- Trabajar de manera cooperativa.

-Materiales: Papel, lapiz, la pizarra digital y la version de Caperucita Roja de Perrault,

traducida por Teodoro Bar6 de la Sesion 1.

-Desarrollo:

La sesion comienza explicando que se van a dividir en grupos de 3 para las actividades
de esta sesion y las que quedan, son grupos fijos. Los grupos se realizardn mediante sorteo,
habra una papeleta por alumno o alumna del aula. En ella aparecera el nombre de un autor o
autora (Jacob Grimm, Wilhelm Grimm, Perrault, Virginia Wolf, J. K. Rowling, Cervantes y
Gloria Fuertes). Cada papeleta se repite tres veces. De esta forma, la persona tiene que coger
un papel sin mirar y después buscar las otras dos personas que les haya tocado el mismo autor
0 autora. Asi se obtienen siete grupos de tres personas cada uno. Una vez realizados los
agrupamientos, se presenta el concepto de calco. Se explica que se puede reducir una obraasu
estructura y se expone el ejemplo realizado en el punto 4.2.1. Se proyectard la obra de
Caperucita Roja durante la sesién y por grupos, en un papel deben sacar el calco de la obra.
Como docentes, se van respondiendo dudas y ayudando a todos los grupos para guiarles. Una
vez todos los grupos tengan el calco realizado, se ird preguntando por grupos y se pondra en
comun de manera conjunta en la pizarra para asi llegar a un calco comdn para todos los grupos.
A continuacion, se les presentara el ejemplo del punto 4.2.2. y se les preguntara “; Pensais que
pueden crear 7 historias diferentes a través del mismo calco?” Esta pregunta servira de

introduccidn para la actividad de la siguiente sesion.

e Sesion 3: Imagina tu cuento
-Objetivos:
- Conocer fuentes fiables a las que recurrir en busqueda de informacion

-Desarrollar habilidades en la produccion de textos literarios.
-Materiales: Miniportéatiles, papel y lapiz.
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- Desarrollo:

Partiendo de la pregunta del dia anterior, se les explica como contextualizar el calco.
Manteniendo los mismos grupos, tienen que pensar en un contexto e investigar sobre él. Para
ello podran hacer uso de los miniportatiles e ir moldeando el calco obtenido en la anterior
sesion, a la vez que pueden anotar ideas o datos en el papel. Aqui entra en valor las TIC, como
medio para captar informacion. Se les supervisara y explicara acerca de las fuentes fiables a

las que pueden recurrir, como péaginas oficiales o bibliotecas. El cuento lo irdn escribiendo en

papel.
e Sesion 4: Si puedo escribir, puedo pintar jA colorear!

-Objetivos:

-Valorar la imagen en la narrativa.
-Materiales: Cartulinas din A3, rotuladores, pinturas de madera, ceras, lapiz y papel.

-Desarrollo:

Se inicia la sesion explicando que deben acompariar su cuento de dibujos, como ayuda
a la compresion lectora. Para ello, deben disefiar en la cartulina Din A3 un espacio para plasmar
el cuento, acompafidndolo de dibujos relacionados con la contextualizacién que hayan
realizado. Pueden usar la cantidad de cartulinas que quieran, doblandolas y dandole forma de

libro. En cada cara, elegiran qué pintar y qué parte del cuento escribir.
e Sesion 5: Las ultimas pinceladas

-Objetivos:

- Valorar la imagen en la narrativa.
-Materiales: Cartulinas din A3, rotuladores, pinturas de madera, ceras, lapiz y papel.

-Desarrollo:

Continuar el trabajo de la sesién anterior.
e Sesion 6: Saquen la alfombra roja, llegaron las obras

-Objetivos:
-Desarrollar habilidades comunicativas.

-Valorar las producciones propias y de sus compafieros.
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-Materiales: Los cuentos realizados por los grupos

-Desarrollo:

Se llevaré acabo la lectura y exposicion del cuento creado por cada grupo. Para ello, se
pedira que cada vez un grupo voluntario para exponer. Por ltimo, se repetird la pregunta
formulada en la segunda sesion ““;Pensais que pueden crear 7 historias diferentes a traves del

mismo calco?”

4.4.6. Atencion a las diferencias individuales

Debido a la ausencia de alumnado con necesidades educativas especiales, no se requiere

adaptar la propuesta.

4.4.7. Orientaciones para la evaluacion formativa

Evaluar puede ser un proceso complejo, acertar en como, cuando y qué evaluar no
siempre es sencillo. Para esta propuesta consideramos que la mejor opcion es realizar una
evaluacion continua, formativa e individualizada pese a que las actividades se realicen en
grupos. Con el objetivo de medir la evolucién del alumnado durante la situacion de aprendizaje
y su participacion en cada sesion. Escoger una evaluacion continua desde el mismo comienzo
de cada una de las sesiones hasta la realizacion de la dltima sesion. No solo se evaluara la
progresioén de cada alumno en su proceso de ensefianza/aprendizaje, sino que también se
valorard su actitud hacia su trabajo realizado y sus interacciones con su grupo de trabajo.

Finalmente, se emplearan diversos instrumentos para evaluar cada una de las sesiones,
identificando precozmente las dificultades que puedan presentarse con el fin de corregirlas y
superarlas:

La observacion (Véase Anexo 1) pretende evaluar si el alumno interacciona de manera
correcta con su grupo de trabajo, exponiendo sus ideas y debatiendo de manera pacifica, si
realiza cada actividad, asi como las tareas encomendadas por su propio grupo de trabajo, si se
desenvuelve correctamente exponiendo su cuento Y si es capaz de hacer un uso correcto de las
TIC. Se ha escogido como instrumento de evaluacion una lista de cotejo

El analisis de las producciones (Véase Anexo 2) pretenden evaluar si el propio producto
final tiene cohesién y la coherencia. Se ha escogido como instrumento de evaluacion la diana,
porque ayuda a que el alumnado se sienta protagonista de su proceso de ensefianza-aprendizaje,

ya que puede ver graficamente los aspectos en los que destacan y en los que pueden mejorar.
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5.- Conclusiones.

Considero que mediante la situacion de aprendizaje propuesta he cumplido varios de
los objetivos de este Trabajo Fin de Grado. La propuesta responde a los objetivos de trabajar
la autoproduccion literaria, utilizar las estructuras de los cuentos tradicionales como base para
la produccidn narrativa y facilitar los recursos necesarios al alumnado para lograr la creacion
de un Cuento como Proyecto final de la situacion de aprendizaje. Aunque no ha sido llevada al
aula, considero que la propuesta es innovadora, esta contextualizada y es realista. La situacion
de aprendizaje necesita de materiales accesibles para la gran mayoria de aulas y mantiene una
temporalizacion comprensible debido al curso y edad para la que esté disefiada. He utilizado
métodos que ya funcionan como el calco, afiadiendo herramientas conocidas por el alumnado
y formando en ellas para un correcto uso.

Por otro lado, mediante una extensa revision bibliografia he logrado definir y
profundizar en el concepto de cuento tradicional, asi como darle el valor pedagdgico que
merece aun en ciclos mas altos de la educacion primaria. De igual forma, pienso que he puesto
en valor la imagen en la narrativa presentandola como un recurso esencial en una sociedad tan
visual como es la nuestra actualmente. Para finalizar con los objetivos, considero que he
aportado otra vision a las TIC, estas me han permitido darle un carécter innovador a la
propuesta y hacerla mas atractiva para el alumnado.

Como mejora a este Trabajo de Fin de Grado pienso gque se puede continuar trabajando
en la linea de la oralidad, se puede plantear una propuesta mas amplia sumandole aspectos de
la comunicacion oral. Se puede profundizar mas en la parte expositiva de la situacién de
aprendizaje.

Gracias al proceso que ha supuesto la realizacion de este trabajo he adquirido
conocimientos nuevos en temas que para mi eran casi desconocidos. EI mayor ejemplo de ello
es el cuento tradicional, tras la revision bibliografica que he realizado puedo poner en valor
esta herramienta. He logrado investigar en ambitos no afines a mi y generar una relacion
positiva con la materia, aprendizajes que con total seguridad mejora mis capacidades docentes

para un futuro.
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ANEXOS

Anexo 1
Lista de cotejo para la evaluar mediante la observacion.

Tabla 3. Elaboracién propia.
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Anexo 2
Diana para la evaluacion de las producciones finales

Los dibujos tienen El contexto del cuento es
relacion con el texto coherente

, . El cuento mantiene todas
La lectura es clara y agil
las partes del calco

Figura 1. Elaboracion propia.
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