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Aino Marsio (1894 - 1949) fue una arquitecta y disefadora
finlandesa, conocida por los trabajos que realizd junto a su marido, el
arquitecto Alvar Aalto, y sus funciones dentro de la empresa de disefio
Artek, fundada junto a otros dos companeros. Su figura siempre ha
permanecido en un segundo plano, a pesar de ser una de las primeras
mujeres que consiguid graduarse como arquitecta en Finlandia y de
haber participado en el disefio de proyectos de gran relevancia y su
mobiliario interior, como en el caso del Sanatorio de Paimio, la Casa
Experimental de Muuratsalo o Villa Mairea. Sin embargo, si’ que es bien
conocida por sus disefios de objetos domésticos principalmente de
vidrio, creando colecciones de interesantes disefios replicados a dia de
hoy.

Este trabajo propone acercarse a la figura de Aino Marsio a través
del andlisis de los dibujos que aparecen en su cuaderno de viaje del afio
1921, del cual hasta hace poco se desconocia su existencia. Analizando
y estudiando los bocetos, propuestas y esquemas que aparecen en €l
podemos descubrir facetas nuevas de esta arquitecta, contribuyendo a
divulgar sus inquietudes y, de manera indirecta, su trabajo.

El cuaderno de Aino Marsio (1921): Entre el Clasicismo vy lo Autdctono

ABSTRACT

Aino Marsio (1894 - 1949) was a Finnish architect and designer,
best known for her work with her husband, the architect Alvar Aalto,
and her roles in the design firm Artek, which she founded with two
other colleagues. Her figure has always remained in the background,
despite being one of the first women to graduate as an architect
in Finland and having participated in the design of major projects
and their interior furnishings, such as the Paimio Sanatorium, the
Muuratsalo Experimental House and Villa Mairea. However, she is well
known for her designs of domestic objects, mainly in glass, creating
collections of interesting designs that are replicated to this day.

This work proposes an approach to the figure of Aino
Marsio through the analysis of the drawings that appear in her
travel sketchbook from 1921, of which until recently its existence
was unknown. By analysing and studying the sketches, proposals
and schemes that appear in it, we can discover new facets of this
architect, helpingtodisseminate her concernsand, indirectly, her work.
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FECHAS CLAVE

Laideainicial de este trabajo erala de poner en valor la figura de la
muijer en el mundo de la arquitectura, sin tener claro cémo conseguir ese
objetivo. Al tratarse de un tema tan amplio y que alcanza tantos campos
de estudio diferentes, resultaba necesario concretar de qué manera iba
a realizarse y en qué ambitos resultaba mas favorable centrarse para
poder obtener un mayor desarrollo. Entre toda la investigacion realizada
se transitaron propuestas que hablaban de mujeres que trabajaban
en distintos ambitos dentro de la profesion arquitectdnica, ensayos vy
discursos sobre la posiciéon de las mujeres en el @mbito de la arquitectura,
asociaciones de arquitectas existentes en distintos paises, o la influencia
de los referentes femeninos para las arquitectas del futuro. Finalmente,
el trabajo se decantd por el estudio de una arquitecta en exclusiva: Aino
Marsio. La documentacion existente sobre su trayectoriay su obra parece
en un principio escasa, pero su papel como arquitecta y disenadora
resulta lo suficientemente interesante como para decidir investigar algo
sobre ella, de manera exclusiva.

Una vez sabiendo que el trabajo va a realizarse en torno a la
figura de Aino Marsio, se dedica aproximadamente un mes entero a la
recopilacion de la mayor cantidad de informacion disponible sobre ella,
tanto de su trayectoria personal como de sus proyectos arquitecténicos,
sus disenos de mobiliario o los trabajos realizados junto a Alvar Aalto.
Al tratarse de una persona que, en la mayoria de los casos, trabajé
profesionalmente junto a otros arquitectos y disenadores, identificar
sus propias ideas y propuestas de manera aislada resulta complicado. A
pesar de ello, poco apoco, va en aumento la cantidad de documentacion
de la que podemos disponer sobre su trabajo.

El cuaderno de Aino Marsio (1921): Entre el Clasicismo vy lo Autdctono

Entre esta documentacion, se encuentran dos cuadernos
de viaje de Aino Marsio, escaneados desde la primera pagina hasta
la Ultima con una gran cantidad de bocetos, croquis, esquemas,
célculos, textos, planos arquitecténicos y referencias, entre otros.
Se tratan de documentos que cuentan también con traducciones
y textos interpretativos, facilitados por la propia editorial que los
publica. Se toma la decision, con toda esta informacion, de dedicar el
trabajo exclusivamente al estudio del primero de los cuadernos, con
fecha del afio 1921. Este cuenta con un carécter mas plastico que el
segundo (del ano 1931), incluyendo una mayor variedad de bocetos
y planos arquitecténicos que le otorgan un alto nivel de interés en
cuanto a investigacion. El objetivo concreto queda limitado al estudio
de las paginas que componen el cuaderno con la intencidn de poder
conocer mejor la figura de Aino Marsio, reflexionando a su vez sobre
otros temas relacionados, como la influencia del viaje en su vida o la
importancia del cuaderno de viaje.

La primera seccion de este apartado se centra en visualizar
todas las paginas del diario y clasificarlas dependiendo del tipo de
representaciones que aparecen en cadaunade ellasy organizandolas
en funcion de su interés arquitectdnico. Se hace inventario de todas
ellas, y finalmente se concentra la investigacion sobre un total de
15 paginas, las cuales a su vez quedan agrupadas en 4 apartados
diferentes, que serdn aquellos que estructuren el trabajo: primera
parada en Salzburgo y Venecia, segunda en Roma, tercera en la
region de Ostrobotnia del Sur y cuarta en la ciudad de Nykarleby,
junto al recorrido del rio Lapua. De todas estas paginas se busca
informacion que haga referencia a su ubicacion concreta, asl como
datos histéricos de las estructuras dibujadas o documentacion
cultural de los enclaves menos conocidos.
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En las representaciones que hacen referencia a las dos primeras
paradasresultarelativamente sencillo obtener toda esta documentacion
(biengréafica o biennarrativa), sinembargo las otras dos paradas suponen
un esfuerzo mayor, puesto que hacen referencia a localizaciones en
entornos rurales de Finlandia, de los que apenas existe informacion
disponible. Se realizan planos de ubicacion para mostrar el punto de
encuadre elegido en cada caso, y también se hacen reconstrucciones
de los planos arquitecténicos vy las propuestas urbanisticas realizadas
por Aino, con el fin de apreciar con mayor calidad los trazos dibujados
en el cuaderno. Finalmente, reuniendo toda esta informacion, se escribe
una fichaindividual sobre cada una de las paginas analizadas, incluyendo
documentacién escrita, planos, fotografias y reflexiones personales,
en las que se busca (con los datos disponibles) razonar las decisiones
tomadas a la hora de realizar cada uno de estos dibujos.

El dltimo apartado, después de haber estudiado a fondo el
cuaderno, supone un momento de pausa final donde poder reflexionar
y recoger todos los pensamientos y opiniones generados a lo largo del
desarrollo de este trabajo. En €l se recogen los resultados obtenidos, y
se buscan repeticiones o contraposiciones entre los dibujos estudiados
que permitan conocer mejor la forma de trabajar de Aino Marsio,
asl como sus intereses y preferencias. Se comprueba también si los
objetivos iniciales propuestos se han cumplido, o si han tenido que
modificarse de alguna manera en funcidon de la documentacion e
informacion disponibles. Como conclusion, se aportan reflexiones sobre
los aspectos més humanos de Aino, asicomo su papel en el mundo de la
arquitecturay el dibujo, poniendo en valor una serie de sus capacidades
artisticas y la relevancia de su obra en solitario, la cual es la base para el
resto de su trayectoria.

Fig. [1]: Fotograffa de Aino en el patio de su casa de Munkkiniemi.

El cuaderno de Aino Marsio (1921): Entre el Clasicismo v lo Autéctono

11
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MOTIVACION

La idea conductora de este trabajo emerge de tres distintas
vertientes principales de curiosidad e interés personal que se han ido
manifestando no sdlo a lo largo de mi recorrido estudiantil en la carrera
de arquitectura, sino también durante afos previos. Todas ellas, aunque
procedan de cuestiones de inquietud perceptiblemente diferentes vy
representan asuntos que podrian perfectamente analizarse de manera
aislada, encuentran su punto en comun en la materia de estudio que se
desarrolla en este trabajo.

Primero, y ligado a reflexiones propias en el plano humano,
aparece el interés por el papel que representa la figura femenina en el
mundo de la arquitectura, sobre todo en etapas previas donde no sélo
era dificil para las mujeres encontrar su lugar en este tipo de espacios,
sino que muchas veces estaba incluso vetado para ellas. A lo largo de
mis estudios en la carrera, los pocos nombres de mujer que llegaban
a escucharse se situaban siempre por detras del nombre de grandes
afamados arquitectos, llevandome a sentir curiosidad por investigar
sobre esos nombres que aparecian siempre en segundo plano, entre los
que se encontraban Charlotte Perriand, Denise Scott Brown o, en este
caso, Aino Marsio.

Una vez habiendo descubierto la figura de Aino Marsio en
relacion con la de Alvar Aalto, quise saber realmente quién era ella:
tanto en la vida del arquitecto como en su propio papel de arquitecta.
Habiendo recibido numerosas clases tedricas sobre la arquitectura
de Alvar Aalto, aprendi que la gran mayoria del tiempo desde que se
conocieron ambos trabajaron juntos, siendo éste un esquema de trabajo
a dudo que, personalmente, no habia conocido hasta ese momento. La
relacion de Aino y Alvar Aalto como pareja de arquitectos despertd
una gran curiosidad en mi ya que, aungue los grandes proyectos que
han terminado siendo de gran impacto en la arquitectura se adjudican
Unicamente a Alvar, siempre se menciona la influencia que ejercia
Aino en sus decisiones 0 cédmo su manera de ser impactaba en el
trabajo conjunto, no desde un punto de vista inferior, sino a un nivel de
comparfiera de profesion.

El cuaderno de Aino Marsio (1921): Entre el Clasicismo vy lo Autdctono

El caso de una mujer arquitecta en aquella época (afios 20
y 30) con este nivel de repercusion en la toma de decisiones vy este
tipo de tratamiento, méas cercano a la igualdad, era algo que me
parecia que merecia la pena investigar, y sobre lo cual resultarfa muy
beneficioso aprender.

A raiz de la investigacion llevada a cabo sobre Aino Marsio, la
aparicion de documentacion gréafica atribuida exclusivamente a ella
permite llegar a conocer facetas de la arquitecta que no habian sido
exploradas previamente. El elemento principal que mas informacion
aporta al respecto es su cuaderno de viaje personal, lo cual permite
afiadir un nivel mas de exploracion al trabajo.

Se trata de un objeto con el que todos estamos familiarizados,
ya sea mas o menos, o de una manera o de otra, y el cual también
ha jugado un papel importante en mi propio desarrollo, debido a mi
predileccion por el arte y el dibujo desde una temprana edad. A través
de todo lo que se halla reflejado en él somos capaces de conocer
mas a la persona que se encuentra detras de los trazos, detras de
las ideas, detrds de los espacios. Poder analizar un elemento como
este me permite indagar en su funcién como herramienta artistica
(a nivel general, como simplemente un cuaderno de viaje) y como
herramienta de conocimiento (a nivel personal, como "El cuaderno
de viaje de Aino Marsio”).

15
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OBJETIVO

Con este trabajo de estudio sobre el cuaderno de viaje de Aino
Marsio se pretende traer a la luz una documentacion poco conocida y
de dificil acceso, mostrando asi trazos de la historia de esta arquitecta
que nos permiten descifrar y entender cudl era su visién con respecto al
entorno que le rodeaba, especificamente aquel que visitaba por primera
Vez en sus viajes.

Mediante la observacion y anélisis de todos sus bocetos vy
propuestas se busca poder llegar a comprender qué es lo que le
interesaba o le parecia importante en cada una de sus paradas, qué
lugares visité que luego influyeron en su obra (tanto a nivel individual
como en su obra conjunta con Alvar Aalto), qué es lo que vefa una vez
estaba en cada uno de esos lugares y como decidia representarlo,
mostrando asi cudles eran los aspectos que mas le cautivaban o los
temas que mas le interesaban.

A nivel artistico, se hablaré de las caracteristicas de los diferentes
entornos en los que se realizaron cada uno de sus dibujos, el tipo de
representacion elegida (distinguiendo entre bocetos, croquis, esquemas
y planos arquitecténicos), las herramientas utilizadas, las ubicaciones
concretas para realizar cada dibujo o el encuadre seleccionado, entre
otros, y se buscardencontrar unrazonamiento que puedaexplicar latoma
de cada una de estas decisiones. Dicho esto, es importante recordar
que, mientras algunos datos de anélisis son claramente objetivos, parte
de las explicaciones que se den sobre ciertos aspectos estaran basadas
en propuestas y conjeturas personales, debido a la falta de informacion
que permita corroborarlas (si bien todas ellas se crearan a través del
razonamiento y la deduccion I6gica).

El cuaderno de Aino Marsio (1921): Entre el Clasicismo vy lo Autdctono

También es un objetivo de este trabajo poner en valor la
experiencia del viaje dentro del desarrollo de un arquitecto, mediante
el cual le es posible enriquecerse culturalmente y descubrir nuevas
fuentes de inspiracion que tengan un efecto en su propia obra.

La documentacion generada en los viajes, recopilada en
cuadernos, nos habla de una version del arquitecto en la que se siente
libre, sin ataduras nirestricciones, dibujando Unicamente como forma
de satisfacer un deseo personal, raramente haciendo referencia al
mundo profesional. Resulta interesante indagar en estas cuestiones,
puesto que muestran perspectivas sobre la figura del arquitecto
como artista que generalmente no despiertan tanto interés, pero que,
sin embargo, resulta fundamental conocer.

Gracias a toda la documentacion disponible, resultaré posible
descubrir la figura de Aino Marsio en su faceta de creadora, alejada
de propuestas proyectuales y de disefio formales, cifiéndonos a su
destreza artistica en las paginas de este cuaderno. Todos los dibujos
y propuestas que se incluyen en él actuaran a modo de ventana hacia
ella, permitiéndonos entender un poco mejor quién era ella y cémo
interpretaba el mundo que le rodeaba.

17
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METODOLOGIA

Para dar comienzo a este trabajo se ha llevado primero a cabo
una extensiva investigacion sobre la figura de Aino Marsio: a través de
documentacidén oficial disponible en internet, libros divulgativos sobre
Aalto y su carrera, asi como publicaciones en revistas y otros medios
electrénicos. Gracias a este proceso, y una vez habiendo decidido
qué informacion resultaba mas atractiva para analizar, se escoge el
documento que nos permitird desarrollar este trabajo: su cuaderno de
viaje, especificamente aquel datado en el afio 1921.

Se dedica también, de manera paralela, tiempo a reflexionar
sobre el significado del viaje y su importancia en el desarrollo del
arquitecto, investigando sobre los efectos inspiradores que provocan
estas experiencias y estudiando un nimero limitado de los cuadernos de
viaje creados por arquitectos de renombre, como Le Corbusier, Alvaro
Siza 0 Gunnar Asplund, entre otros.

A partir de aht, se realiza un andlisis del documento al completo,
visualizando detenidamente la totalidad de sus paginas y categorizando
cada una de ellas, separando dibujos de enclaves concretos, disefios
de telares, detalles de mobiliario, proyectos arquitecténicos y otras
representaciones artisticas. De todas las materias, se escoge para
estudiar en profundidad principalmente aquellas relacionadas con el
mundodelaarquitectura, yaseanbocetosde estructurasarquitectonicas
o planos proyectuales y urbanisticos. Aun asf, también se dedica espacio
en el trabajo para comentar el resto de documentacion con la que
cuenta el cuaderno y que pertenece a tematicas distintas (como sus
bocetos de ornamentos, mobiliario o textiles).

Una vez diferenciadas y clasificadas todas las paginas, y con
ayuda de la documentacion escrita y traducida afiadida en el cuaderno,
se procede a la identificacion de cada uno de los elementos vy lugares
representados las paginas.

El cuaderno de Aino Marsio (1921): Entre el Clasicismo vy lo Autdctono

Utilizando herramientas de navegacion digital, se realiza un
trabajo de localizaciénalo largo de los lugares visitados en su viaje, los
cuales son principalmente Italia, Austria y la regién de Ostrobotnia del
Sur, en Finlandia. Gracias a ello resulta posible localizar la ubicacion
exacta de cada uno de los bocetos, permitiendo dar contexto
espacial a su realizacion.

Con cada dibujo ya identificado, el dltimo paso es analizar su
contenido de manera detenida atendiendo a una serie de temas: el
espacio observado, el encuadre elegido, el tipo de representacion
gréfica utilizado, las leyes de dibujo aplicadas, la I6gica detras del
disefio o la intencion de cada obra, entre otras cuestiones a analizar.

Finalmente, se llega a un apartado de opinidn personal,
donde se buscan dentro del andlisis realizado sobre las paginas
del cuaderno ciertos elementos, temas o decisiones comunes que
aparezcan de manera reiterada, los cuales nos permitan establecer
las preferencias de dibujo de Aino Marsio, dandonos a conocer,
mediante una reflexion propia, ciertas caracteristicas personales de
la arquitecta desconocidas hasta ahora.

19
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El cuaderno de Aino Marsio (1921): Entre el Clasicismo vy lo Autdctono

ESTRUCTURA

Para poder ordenar las distintas ideas y temas sobre los que
se estudia y reflexiona en este trabajo, contamos con tres apartados
principales claramente diferenciados, a través de los cuales se
vertebra toda esta informacion.

El primero de ellos es una breve introduccién al cuaderno
de viaje: su funcion, formato, técnicas v el tipo de representaciones
que se realizan en él, poniendo de manifiesto la importancia de su
existencia como herramienta fundamental para los arquitectos.
También se realiza una reflexién sobre la propia accién de viajar, v
cémo ésta es tan necesaria para el crecimiento personal de todas las
personas.

El segundo es una introduccion al cuaderno de viaje de Aino
Marsio, donde se recogen sus intenciones, trayectos principales y
clasificacion de los dibujos que hay en sus paginas. Se afiade también
una breve introduccion sobre la propia arquitecta, mencionando su
trayectoria y sus origenes.

El tercer apartado engloba el estudio de las 15 paginas
seleccionadas del cuaderno de Aino Marsio, dividiendo el contenido
en cuatro capitulos (Salzburgo y Venecia, Roma, Ostrobotnia del
Sur, y Lapuanjoki y Nykarleby) que separan y organizan los dibujos
dependiendo de su procedencia. En este apartado se analizan todos
estos bocetos, concretando su ubicacion, indicando el encuadre
utilizado, analizando el entorno, justificando y razonando las
decisiones artisticas, redibujando planos, estudiando estrategias o
formulando teorfas, entre otras acciones.

Finalmente, el trabajo concluye con un apartado dedicado
a reflexiones finales, donde se recogen todos los datos obtenidos
y se realiza un volcado de informacién acompariado de opiniones
personales sobre el estudio realizado.

21
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EL ARQUITECTO Y SU CUADERNO DE VIAJUE

El modo de expresarse de los arquitectos y arquitectas
se ha valido constantemente de multitud de formas distintas de
representacion gréfica a través de las cuales poder plasmar sus
ideas. Se trata de una accién que resulta completamente natural y
que forma parte de la vida diaria de cualquier arquitecto, tanto si se
encuentra trabajando como en otra actividad.

No es de extranar, por tanto, que un arquitecto sienta (no
sélo a nivel profesional, sino también para s’ mismo) la necesidad
de ejercitar sus capacidades artisticas mediante la representacion
del mundo que le rodea, aquel con el que se encuentra, sin mayor
finalidad que aquella de satisfacer un deseo personal, de permitir
que una realidad puntual se convierta en un recuerdo eterno al ser
plasmado sobre cualquier soporte, generalmente papel de dibujo de
distintos tamanos.

Eséstalajustificaciondelos cuadernos de viaje, conuntamano
facil de transportar que permite a los arquitectos llenar sus paginas
de bocetos y croquis ejecutados en cualquier lugar, especialmente
si es la primera vez que los visita. Si algo diferencia los dibujos de
cardcter profesional de un arquitecto de aguellos realizados en este
tipo de formato es que casi ninguna de las composiciones creadas
en cuadernos de viaje se realiza con la intencién de ser utilizada
posteriormente para algin futuro proyecto. De hecho, en ciertas
ocasiones este tipo de dibujos ni siquiera se realizan con la intencion
de ser compartidos con otras personas, Sin0 que se conservan
como un recuerdo gracias al cual, de manera intima y personal, su
autor es capaz de recordar y volver a percibir el entorno en el que
se encontraba mediante sus propios trazos, apreciando de nuevo
los detalles que mas le cautivaron o volviendo a experimentar las
sensaciones vividas en aquel momento.

Figura [4]: Portadas de varios cuadernos de dibujo de Le Corbusier (arriba).
Figura [5]: Portada de un cuaderno de dibujo (1831-1832) de John Ruskin (abajo izquierda).
Figura [6]: Portada de "Caderno 1" (1977), de Alvaro Siza (abajo derecha).
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EL CUADERNO DE VIAJE COMO HERRAMIENTA

Sea cual sea el enfoque concreto que decida utilizarse para ellos,
los cuadernos de viaje han sido siempre una herramienta fundamental
en la vida de los arquitectos. También de artistas y pensadores de
€pocas pretéritas que, con sus testimonios gréficos, nos han legado el
conocimiento de realidades pasadas ya desaparecidas, o también de
lugares que aln hoy permanecen.

Los cuadernos de viaje varfan dependiendo del tipo de
informacion y la manera en la que ésta se recopila en su interior, pues
cada uno de ellos refleja el pensamiento vy la forma de ver el mundo de
su autor, v lo distingue de los deméas. Desde apuntes rapidos de cada
vigje a capturas detalladas del espacio, deteniendo la mirada en formas
concretas o elementos llamativos o bien desvelando actitudes o estados
de animo de las personas que transitan un mismo lugar, situdndose
dentro de la representacién o simplemente colocandose como un
observador completamente ajeno a aquello que intenta plasmar en el
boceto.’

También varia ampliamente la cantidad de técnicas que pueden
ser utilizadas en estos cuadernos y la calidad del soporte, pues sus
paginas cuentan con un gramaje adecuado para poder explorar distintos
medios de representacion. Principalmente, el material de dibujo mas
utilizado en estos casos es el lapicero. Su gran variedad de grosores
y durezas le permite ser un elemento versatil, con el cual pueden
conseguirse multitud de efectos diferentes en un solo dibujo, ademas
de ser una herramienta sencilla de transportar.

"MAESTRE GALINDO, Clara Eugenia. Tesis Doctoral. “Cuadernos de viaje. El apunte intimo y
personal del arquitecto”, p11.
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Existentambién otras herramientas de dibujo preferidas por los
arquitectos pararellenar las paginas de este tipo de cuadernos, como
pueden ser la pluma o el boligrafo entre otros, los cuales permiten
una mayor libertad expresiva e intensidad en los trazos. Sin embargo,
muchos cuadernos de viaje de arquitectos van mas alla de los trazos
de estas caracteristicas y recurren a la utilizacion de técnicas que les
permiten incorporar color a sus dibujos, destacando entre ellas el uso
de las acuarelas. Sus pigmentos posibilitan la representacion de la
realidad con una mayor exactitud, reflejando los distintos tonos con
los que cuenta cada elemento asi como sus grados de luminosidad,
marcando con mayor facilidad las zonas oscurecidas vy las zonas
iluminadas.

Ademés de los utensilios caracteristicos de dibujo, lo que
resulta esencial en este tipo de elementos es su formato, pues sus
medidas deben corresponderse con un cuaderno de tamano entre
medianoy pequefio, permitiendo asi'su transporte de una localizacion
a otra con facilidad. Esta condicion obliga al arquitecto (méas que de
costumbre) a pensar con claridad qué es lo que pretende representar
y coémo encajarlo en este tipo de formato, donde a veces se utiliza
una pagina entera para crear un boceto y otras veces ésta se rellena
con mdltiples esquemas y croquis, aportando diferentes niveles de
informacion conforme a la intencién del arquitecto.

Enestoscuadernos, gue presentanunlugar nuevo descubierto
exclusivamente mediante el trazo de los dibujos, el arquitecto
puede tomarse la libertad de crear sin mayores restricciones que
las herramientas que elige usar y el formato del papel que utiliza.
Se trata, por tanto, de una de las escasas instancias en las que, al
no existir ningdn tipo de condicionantes econémicos, temporales o
reglamentarios, el dibujo es tan libre como pueda serlo laimaginacion
del autor. 2

2MAESTRE GALINDO, Clara Eugenia. Tesis Doctoral. “Cuadernos de viaje. El apunte intimo y
personal del arquitecto”, p13.
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A lo largo de la historia se han conservado distintos cuadernos
de viaje de incalculable valor creados por arquitectos de renombre,
mostrandose en exposiciones o guardandose en archivos de autor.
Todos ellos son una muestra del progreso vy la evolucion de los estilos e
ideas de cada arquitecto.

Cuadernos de viaje excepcionales, como los de Giovanni Battista
Piranesi o Eugeéne Delacroix, se han convertido en excepcionales
instrumentos con los que estudiar y comprender las ruinas de los
edificios clasicos. Sus composiciones han servido de inspiracion para
las siguientes generaciones, permitiéndonos conocer parte del mundo
antiguo. Junto a ellos, también destacan nombres como el de Johann
Wolfgangvon Goethe, quien, apesar de serartistaliterarioy noarquitecto,
realiza una serie de dibujos en Italia de una calidad destacable, sentando
también las bases compositivas de un cuaderno de viaje.

Més adelante, aparecen también nuevas figuras de referencia de
artistas y arquitectos, como John Ruskin o Eugene Viollet-le-Duc. Con
sus ilustraciones extremadamente cuidadas, muestran la realidad con
todo lujo de detalles, replicando los entornos que visitan y, en concreto,
los edificios que mas les cautivan con una técnica impecable, bien con
lapicero bien con acuarela, permitiendo que dichas realidades perduren
en el tiempo y puedan ser conocidas, estudiadas y analizadas.

En una etapa mas reciente, destacan también los cuadernos de
arquitectos cuyos estilos artisticos varfan desde el racionalismo hasta el
organicismo, atravesando el minimalismo, el romanticismo ndérdico o el
monumentalismo monolitico, entre otros. Algunos de los nombres mas
destacados en esta categoria son los de Gunnard Asplund, Le Corbusier,
Louis I. Kahn, Alvar Aalto, Arne Jacobsen o Alvaro Siza.

Figura [7]: Cuaderno de viaje de Eugene Delacroix.

Figura [8]: Cuaderno de viaje de John Ruskin (1831-1832).

Figura [9]: Templo de Neptuno, Paestum (1778), del cuaderno de dibujo de Giovanni Battista
Piranesi.
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El cuaderno de Aino Marsio (1921): Entre el Clasicismo v lo Autéctono

EL VIAJE DE UN ARQUITECTO: "GRAND TOUR”

Como va escribid en su momento Luis Moreno Mansilla: “El
vigje es el encuentro de algo que andamos buscando, sin saber qué es
con exactitud. Es la bdsqueda de un lenguaje con el que ser capaz de
dibujar las sombras de nuestras ideas. Moviéndose en el espacio y en
el tiempo, el viaje no es sino la historia que nos plagia; es la dilatacion
de nuestra pupila la que ilumina el espacio, y alll encontramos lo
desconocido revestido de intimidad. El arte es el microscopio que
descubre el yo en los demas.” 3

El viaje se trata, por tanto, de una actividad inmensamente
apreciada y fundamental en el desarrollo de un arquitecto, quien
obtiene nuevos conocimientos vy visiones del mundo a través de €|,
incluso cuando no sabe qué es lo que esta buscando exactamente.
La accién de viajar supone una actividad altamente enriquecedora
a nivel personal, cuya experiencia no puede ser replicada de ninguna
otra forma vy genera efectos transformadores de larga duraciéon en
todos aqguellos que la realizan, por lo que resulta sencillo comprender
la gran importancia del viaje en la vida de un arquitecto y el impacto
que puede tener sobre su actividad.

Uno de los viajes que comenzd a convertirse en algo esencial
para el desarrollo de los arquitectos de la época durante la segunda
mitad del siglo XVIII y comienzos del siglo XIX es lo que a dia de hoy
conocemos como el “Grand Tour”. Segin explica Pedro Moledn: “El
Grand Tour, vigje realizado con un interés erudito-anticuario, es decir,
para estudiar y admirar los restos del pasado y para adquirir obras de
arte y antigliedades, ya era usual a finales del siglo XVI (...) cuando la
estancia de los artistas franceses en Roma ya esté institucionalizada
por la creacion de la Academia en Francia en 1666.” 4

8 MORENO MANSILLA, Luis. Tesis Doctoral. "Apuntes de viaje al interior del tiempo”, p.13.
4 MOLEON, P. 2003, "Idea del Grand Tour” en Arquitectos espanoles en la Roma del Grand-Tour
(1746 - 1796), Serie Lecturas Historia del Arte y de la Arquitectura edn, ABADA, Madrid, p19.

Figura [10]: Dibujo de la ciudad de Marraketch (1951) del cuaderno de Alvar Aalto.

Figura [11]: Croquis de la casa oeste de la Acropolis de Atenas (1911) del cuaderno de viaje de Le
Corbusier.

Figura [12]: Dibujo de San Gimignano, Italia (1929) del cuaderno de viaje de Louis I. Kahn.

Figura [13]: Dibujo de Delfos, Grecia (1951) del cuaderno de viaje de Louis I. Kahn.
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Se trata de un viaje destinado a la exploracion, que tiene como
intencidn principal descubrir la arquitectura del mundo clésico, aquella
que ha servido de base de estudio para facilitar la comprension de
tiempos antiguos. Paises como ltalia y Grecia se convirtieron en los
destinos favoritos a visitar, debido al gran ndmero de construcciones,
edificios y ruinas gue adn se conservan en ellos, permitiendo a los
arquitectos conocer las obras que representan perfectamente la teorfa
de disefo arquitectdnica clasica mencionada en sus estudios.

La mayoria de arquitectos que se embarcaban en este tipo de
vigjes procedia de otros paises europeos, generalmente de la zona
intermedia (Francia, Inglaterra o Alemania) y del norte de Europa
(Finlandia, Dinamarca o Suecia), y podian pasar entre un par de semanas
0 hasta dos meses realizando el trayecto. Sin embargo, otros realizaban
este tipo de tours directamente desde Norteamérica, lo cual provocd
que estos viajes se dilataran cada vez mas en el tiempo, puesto que
la distancia que separaba el pafs de origen del pais de destino era tan
grande que convertia este viaje en algo que quizés sdlo era posible
realizar exclusivamente una vez en la vida. Asf, algunas estancias de
"Grand Tour” pasaron a durar incluso hasta dos o tres anos. ®

No es de extranar, por tanto, que una arquitecta en ciernes como

lo era Aino Marsio en el afio 1921 decidiera vivir esta experiencia por si

misma para conocer las tradiciones arquitecténicas y de disefio clésicas
de primera mano, empleando para ello su propio cuaderno de viaje. En
€l no sdlo recopila bocetos vy croquis que realiza en Italia, sino también
dentro de la region central y del sur de Europa, entrando en contacto
con nuevas culturas dentro de lo que fue su "Grand Tour”.

5 MOLEON, P. 2003, “Idea del Grand Tour” en Arquitectos espanoles en la Roma del Grand Tour
(1746 - 1796), Serie Lecturas Historia del Arte y de la Arquitectura edn, ABADA, Madrid, p. 19.

Figura [14]: Roma (1913), dibujos del cuaderno de viaje de Gunnar Asplund.

Figura [15]: Palacio Ducal, Venecia (1950), dibujo del cuaderno de viaje de Louis I. Kahn.
Figura [16]: Catedral de Santa Maria del Fiore, Florencia (1911), dibujo del cuaderno de viaje de
Le Corbusier.
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El cuaderno de Aino Marsio (1921): Entre el Clasicismo y lo Autdctono

AINO MARSIO: INTRODUCCION

Este trabajo realiza un andlisis detallado del cuaderno de viaje
gue Aino Marsio, companera de Alvar Aalto, elabord durante los dos
grandes viajes que realizé en el afo 1921,

La obra de Aino se ha visto histéricamente entrelazada junto
con la de Alvar debido a la gran simbiosis artistica con la que ambos
trabajaron desde el comienzo de su asociacion, creando disefios
arquitectonicos y de mobiliario donde ambas partes trabajaban
complementandose entre ellas. Debido a ello, en ciertos casos resulta
casi imposible separar y distinguir adecuadamente qué elementos y
decisiones proyectuales corresponden a cada uno. Esto es algo que
podemos encontrar, especialmente, en sus trabajos para la firma
ARTEK, fundada por ellos mismos junto a Maire Gullichsen, artista y
promotora de artes visuales, y Nils-Gustav Hahl, historiador de arte.

Su posicién alejada de los focos mediaticos —bien por decision
propia o bien por circunstancias sociales de la época-, se confirma,
con la escasa existencia de fotografias suyas, apenas unas pocas
que conocemos gracias a la labor de la Fundacion Alvar Aalto o de la
propia familia de Aino Marsio.

Es sencillo comprender, con toda esta informacion, que
encontrar documentacién que pertenezca exclusivamente a Aino
o que haga referencia a su trabajo a titulo personal es una tarea
complicada, resultando un impedimento informativo a la hora de
realizar trabajos y estudios sobre su figura o trayectoria. Sin embargo,
en los dltimos afios ciertos historiadores artisticos y biogréficos
parecen haber puesto el foco en rescatar toda la informacién posible
sobre ella, creando nuevas publicaciones fisicas y digitales donde se
detallan experiencias y se muestran documentos relacionados con
Aino desconocidos hasta la fecha.

Figura [18]: Primera pagina (portada interior) del cuaderno de viaje de Aino Marsio.
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7

FORMATO Y CARACTERISTICAS DEL CUADERNO

Entre estas publicaciones se encuentra una adaptacion digital
escaneada de sus cuadernos de viaje, datados en los anos 1921y 1931.
Para este trabajo de investigacion nos centraremos en el primero de
los cuadernos, pues goza de un mayor interés artistico visual y muestra
la imagen de una Aino Marsio menos conocida: con 27 afios, recién
graduada y antes de conocer a su pareja, el arquitecto Alvar Aalto.

Se trata de un cuaderno de tamarfio medio estdndar, con 15cm
(ancho) x 22cm (alto) aproximadamente, de la marca Herman Lindell, tal
y como se indica en el sello que aparece centrado en la primera pagina
del cuaderno, donde ademas se especifica el origen de la tiendaenla que
fue adquirido (la palabra que aparece enla parte inferior -Helsingfors- es
elnombre en sueco de la ciudad de Helsinki, de donde Aino es originaria).
En esta primera pagina se adjunta también informacién personal de
su autora, donde aparece su nombre en caligrafia detallada asi como
su direccion personal (Helsinki, Ruoholahndek 20, Finlande) junto a un
pequeno sello o pegatina de Lefranc, marca de material de dibujo.

Descontando la portada y contraportada (que ademas no
guedan incluidas en el documento escaneado) el cuaderno cuenta
con un total de 53 paginas de papel relativamente fino disefiado para
el dibujo principalmente con materiales como los lapiceros de escritura
o de colores, boligrafos o plumas. Aun asi, la poca densidad de las
paginas permite que, en los escaneos de algunas de ellas, pueda verse
el contenido de la siguiente pagina por debajo. Esto parece demostrar
que este tipo de cuaderno no estarfa disefiado para soportar el uso en
él de materiales como rotuladores, acuarelas u leos, pues su contenido
se trasparentaria de una pagina a otra, emborronando el resultado. En el
caso de Aino, tiene sentido escoger un cuaderno asi, pues su intencion
es rellenarlo durante sus viajes, donde los dibujos realizados seran
répidos vy agiles, beneficiandose del uso de materiales secos, como los
lapiceros.

El cuaderno de Aino Marsio (1921): Entre el Clasicismo vy lo Autdctono

Observamos, por tanto, que todos los dibujos en las paginas
de este cuaderno serealizan principalmente con lapiceros de distintos
grosores y durezas: lapiceros finos y mas duros para la realizacion de
los detalles, de dureza normal para los contornos de los elementos
y la adicion de textos o més blandos para sombrear vy difuminar.
Excepcionalmente en algunos de sus disenos decide cambiar el uso
del lapicero estandar con el de lapiceros de colores, integrando en
sus dibujos tonos rojos, azules, verdes y negros.

A pesar de sus estudios como arquitecta, Aino no sdlo
muestra curiosidad por los proyectos arquitectdnicos, sino que su
rango de intereses varfa considerablemente, pasando también por
piezas de mobiliario, estampados de telares o detalles de carpinteria.
La predileccion por este Ultimo arte (la ebanisteria) es algo que le
viene desde muy pequefa, pues su familia vivia en un blogue de
apartamentos residencial perteneciente a la cooperativa laboral
Alku, que albergaba inquilinos de clase obrera con distintos puestos
de trabajo entre los que se inclufan varios maestros carpinteros
y ebanistas. Estos vecinos le ensenaron a lo largo de los anos los
distintos proyectos en los que trabajaban, no sdlo permitiéndole
aprender el funcionamiento del oficio desde la observacion sino
también desde el interior, ya que fue contratada por alguno de ellos
como aprendiz mientras adn residia en Helsinki.
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El cuaderno de Aino Marsio (1921): Entre el Clasicismo y lo Autdctono

PRIMER VIAJE: SUR DE EUROPA (04.1921 - 06.1921)

Aino recoge en su cuaderno de viaje una gran variedad
de bocetos, croquis y disenos realizados a lo largo del ano 1921,
comenzando en el mes de abril, tal y como queda escrito de su
propia mano en el dibujo de la primera pagina (13.4.1921). El cuaderno
corresponde, en realidad, a dos grandes viajes del mismo afo, los
cuales le llevan a explorar no sélo nuevos paises europeos, Sino
también nuevos lugares dentro de su propio pais mas alejados de su
ciudad de residencia. Ambos son, por tanto, viajes de descubrimiento
y crecimiento personal, en los que le es posible conocer nuevas
culturas o indagar més en aquellas ya conocidas, expandir sus propios
horizontes y estudiar nuevos estilos artisticos.

El primero de estos viajes es un tour europeo por Alemania,
Austria e Italia, donde visita diferentes ciudades en cada uno de ellos.
El recorrido que sigue queda detallado gracias a las anotaciones que
acomparian a los dibujos permitiéndonos asf reconstruir sus pasos, si
bien es posible que también visitase algunos otros lugares dentro de
estos paises en los cuales no realizé ninglin boceto en el cuaderno.

Una vez habiendo aterrizado en Alemania, Aino deja
constancia de su visita a Berlin (en concreto, a su Galeria Nacional)
con el dibujo de un monumento de una tumba griega. Posteriormente
se desplaza hasta la ciudad de Dresden, més al este del pais, para
acudir al Dresden Kunstgewerbemuseum (0 Museo de Artes Aplicadas
de Dresden), donde se centra en la representacion de distintas piezas
de artesania decorativas de origen asiatico. Todos estos bocetos
cuentan con una marcada atencion al detalle, pero sin embargo no
serdn objeto de estudio en este trabajo.

Figura [19]: Collage de dibujos del cuaderno hechos con lapices de colores.
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Desde alll continda su trayecto hasta Austria, concretamente a
la ciudad de Salzburgo, donde se detiene en el entorno de la Iglesia de
San Pedro para realizar un Unico dibujo. Dejando atrés el pais austriaco
pone rumbo a ltalia, donde pasaréa gran parte de su viaje y visitard la
mayor cantidad de ciudades dentro de su tour europeo, creando asf’
un ndmero superior de disefios para su cuaderno en comparacion al de
otras ubicaciones. Gracias a ellos sabemos que primero llegd a Milan,
desplazandose después a la isla de Capri vy finalmente hasta la ciudad
de Roma. Otras fuentes de informacién proponen visitas también a
Venecia, Florencia y Népoles, pero en el cuaderno de viaje no existe
constancia de ellas.

Los dibujos realizados en Roma son aquellos que resultan de
mayor interés para este trabajo, puesto que nos muestran el primer
contacto de Aino con la arquitectura clasica en sus visitas a lugares
como la Plaza del Campidoglio, el Foro Romano vy el Palatino Romano,
donde parece dedicar una gran cantidad de tiempo a detallar los
elementos que més le cautivan. Ademas de estos importantes enclaves
arquitecténicos, también boceta objetos decorativos que se encuentra
en su visita a Villa Giulia (Villa Julia), donde a dia de hoy se encuentra
el Museo Nacional Etrusco. Aino realiza en esta parada, por tanto, una
recopilacion de los elementos que mas le atraen, mezclando detalles
ornamentales con estructuras arquitectonicas.

El cuaderno de Aino Marsio (1921): Entre el Clasicismo vy lo Autdctono

SEGUNDO VIAJE: REGION DE OSTROBOTNIA
(071921 - XX.1921)

Tras regresar a Finlandia después de este primer viaje, Aino
emprendera otro, esta vez a la regidén de Ostrobotnia del Sur, al
suroeste del pais. La gran mayoria de emplazamientos que visita
son de caracter mayoritariamente rural, donde le resulta posible
encontrarse con una cultura y tradiciones autdctonas que, a pesar
de compartir ciertas similitudes, realmente son diferentes de las que
ya conoce. En este trayecto, su intencion principal es redescubrir las
bases sobre las que se asientan los disenos y arquitecturas originarias
de Finlandia.

Su investigacién comienza con el andlisis de los tipos de
construccién local predominante, que ella denomina en su cuaderno
como “granjas”. Debido al cardcter rural de esta regiéon y a las
largas distancias entre pueblos y ciudades, la poblacion se organiza
formando estos pequefios nlcleos aislados, los cuales permiten
un modo de vida practicamente autosuficiente que suple las
necesidades de sus habitantes de manera auténoma. Aino comienza
este tramo de viaje dibujando distintas propuestas para granjas,
una vez habiendo observado su funcionamiento a nivel personal,
bocetando una variedad de planos arquitecténicos, detallados
siempre con informacién fundamental como los usos propuestos
para cada elemento, las distancias reales o las indicaciones de los
elementos que rodean al proyecto, como las carreteras o los rios.

También realiza en estas ubicaciones mdltiples dibujos de
caracter no arquitectonico, entre ellos varios detalles de estanterias,
portones e incluso decoraciones de tumbas del cementerio de Lapua,
ciudad y municipio donde incorpora la mayor cantidad de bocetos en
esta parte de su viaje. Ademads, visita el municipio vecino de Kauhava,
ambos en la parte mas septentrional de la regién, donde igualmente
realiza sus propuestas para granjas.
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Finalmente, las Ultimas paradas de su viaje le llevan hastala vecina
region costera de Ostrobotnia, la cual linda al este con Ostrobotnia
del Sur. Una vez aqui, sigue realizando nuevas propuestas y dibujando
elementos cuidadosamente detallados, replicando la metodologia
de dibujo establecida en la primera parte del viaje. Sin embargo,
comienza a integrar también en las paginas del cuaderno extensos
textos acompanados de esquemas y pequehas representaciones,
reflexionando sobre los espacios visitados vy las tradiciones conocidas,
realizando comparaciones y anotando fechas concretas a modo de
referencia.

Tal vez por la propia naturaleza de este viaje, Aino decide inclufr
estas composiciones narrativas (en vez de cefirse simplemente a la
incorporacion de croquis y bocetos) para poder retener claramente la
informacion que ella considera sustancial con respecto a los disefios que
descubre, ya que al tratarse de obras autéctonas finlandesas pueden
guardar mas relacion con aquellas que existan en su entorno habitual vy,
por tanto, pueden servirle como una inspiracion mas directa.

Este cuaderno cuenta con un total de 53 paginas, ocupadas con
dibujos y textos que podemos englobar en tres categorias distintas. La
primera serfan obras de arquitectura, donde se incluirfan los bocetos
realizados a pie de calle, los planos arquitecténicos o los esquemas
urbanisticos. En total, la cantidad de paginas con este caracter serian
22.La segunda categoria hace referencia alarepresentacion de objetos,
bien sea de mobiliario, ornamentos decorativos o detalles de elementos
puntuales, encontrando asi un total de 25 paginas que la componen.
Finalmente, la dltima categoria engloba las paginas que cuentan con
distintos textos analiticos, comparativos o de reflexion, en total, 5.

Debido alaampliaextension del cuaderno, este trabajo de anélisis
se centrard especificamente en el estudio detallado de 15 dibujos, todos
ellos previamente seleccionados en base a factores como su calidad
artistica, su interés a nivel arquitecténico, su expresion plastica vy la
intencionalidad con la que han sido creados.

El cuaderno de Aino Marsio (1921): Entre el Clasicismo v lo Autéctono

Clasificacion de las paginas del cuaderno
Total: 52 bocetos

Planos Esculturasy
arquitecténicos (8) jarrones (9)
Bocetos de . Patronesy

enclaves (8) estampados (2)
Bocetos interiores (2) . Detalles de

elementos (8)
Bocetos de

naturaleza (4) @ Rayados (4)

@ Otrosobjetos (2)

. Textos
comparativos (2)

@ ~notaciones (3)
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Figura [22]: Plano de la ciudad de Salzburgo, indicando la ubicacién de la Iglesia de San Pedro Figura [23]: Plano de la ciudad de Venecia, indicando la ubicacion del Palacio Ducal
[Escala: 1/4000]. [Escala: 1/4500].
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El cuaderno de Aino Marsio (1921): Entre el Clasicismo v lo Autéctono

INTRODUCCION

Elprimer grupo de dibujos del cuaderno de viaje de Aino Marsio
sonaquellosquerealizaenlos primerosdestinos que visitadentrode su
vigje por distintas ciudades del sur de Europa: en concreto Salzburgo
(en Austria) y Venecia (en Italia). Este viaje lo hace acompanada de
otras dos arquitectas y comparieras de carrera -Aili-Salli Ahti y Elli
Ruuth-, y es su primera expedicion tras haber terminado la carrera y
haberse graduado de manera oficial.

Aungue no es posible saber con certeza cuanto durdé su
estancia en estas dos ciudades, lo que s esté claro es que su visita
le permitié conocer algunos de los espacios mas embleméticos de
cada una de ellas y que, probablamente una vez alli, pudo visitar
otros espacios cercanos a los enclaves concretos que decide dibujar,
creando nuevos recuerdos con sus companeras de viaje y recorriendo
las ciudades como una turista mas.

Todos los lugares que Aino visita en esta gira europea son
posiblemente nuevos para ella pues, segiin la informacién de la que
disponemos, nunca habia salido de su pafs natal antes de realizar
este viaje iniciatico por la cultura cléasica.

Los dos dibujos a analizar en este capitulo muestran una
gran intencionalidad por parte de su autora, la cual nos habla con
sus decisiones de dibujo sobre temas no sélo correspondientes a
la representacion fiel de la realidad, sino también asuntos como
la composicién de los espacios, la delimitacion de las vistas o la
direccionalidad de lectura del dibujo entre otros, los cuales tienen
una interpretacion méas profunda que va mas allé de lo fisico y hacen
referencia aideas, sensaciones y emociones gue normalmente pasan
inadvertidas o bien resultan mas indirectas que las instintivamente
perceptibles.
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El cuaderno de Aino Marsio (1921): Entre el Clasicismo y lo Autdctono

CONTEXTO HISTORICO

El primer enclave en el que Aino realiza una parada dentro de
este capitulo es en el entorno de la Iglesia de San Pedro (Stiftskirche
St. Peter), en la ciudad austriaca de Salzburgo. Esta construccion se
ubica en la zona central del nlcleo urbano y, a su vez, en la margen
izquierda delrio Salzach, que atraviesa Salzburgo por completo en su
recorrido de inicio a fin por Austria y parte de Alemania.

En este espacio urbano se concentra una amplia
concatenacion de edificios de gran relevancia arquitecténica (como
iglesias 0 museos), junto con extensas plazas publicas desde donde
es posible admirarlos.

Estos elementos se encuentran, en liheas generales,
maclados entre si para poder crear una amplia malla urbanistica
de construcciones donde la gran mayoria de ellas comparten estilo
y caracteristicas arquitectdonicas similares. Entre estos edificios se
encuentran la Catedral de Salzburgo (Dom zu Salzburg), el Museo
de Arte Moderno (Museum der Moderne) o la Great Festival House
(GroBes Festspielhaus), entre otros.

Figura [24]: Pagina 9 del cuaderno de viaje de Aino Marsio.
Figura [25]: Plano parcial de ubicacion de la Iglesia de San Pedro en el entorno de Salzburgo
[Escala: 1/3500].
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Este cementerio, accesible para todos los publicos, cuenta con

una amplia zona verde atravesada por caminos pavimentados desde sl S
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parte inferior- las catacumbas del cementerio.

Figura [27]: Plano antiguo de la ciudad de Salzburgo.
Figura [26]: Fotografia del cementerio, tomada desde el edificio de las catacumbas. Figura [28]: Foto aérea del casco antiguo de Salzburgo, con el cementerio en la parte inferior.
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El cuaderno de Aino Marsio (1921): Entre el Clasicismo v lo Autéctono

ANALISIS GRAFICO

En el caso de este dibujo, Aino decide representar el espacio
del cementerio en lugar de otros elementos singulares (como por
ejemplo, las torres de la iglesia o su propia fachada), bocetando asi
un espacio mas calmado, més tranquilo y méas mundano desde su
posible punto de vista. Su decisién nos muestra una mirada muy
humana sobre todo lo que le rodea, eligiendo aquello que, en una
ciudad con construcciones de tanta calidad, pueda ser encapsulado
en su cuaderno en forma de un dnico dibujo que, sin embargo, se
corresponde con una parte menos “llamativa” o atractiva parala gran
mayoria de personas, como es el cementerio y su entorno.

Este dibujo se realiza a partir de la toma de ciertas decisiones
formales que le otorgan un carécter particular y una personalidad
propia. Si bien la primera de estas decisiones es la de representar
este espacio en concreto (menos evidente vy méas especifico), hay
otras decisiones e intenciones que conforman el dibujo que merece
la pena analizar.

Lo primero de todo es sefialar que, como en la gran mayoria
de los dibujos que Aino realiza sobre enclaves vy lugares concretos,
en esta ilustracion se esté representando todo un espacio complejo
al completo. Sin embargo, en este caso destaca la utilizacién de
un recurso técnico: la deformacién de la perspectiva sin necesidad
de realizar ninglin desplazamiento fisico o cambio en el punto del
horizonte que se percibe al dibujar. Esto se aprecia facilmente
observando el camino que lleva hacia el edificio de las catacumbas
y las distintas tumbas y elementos funerarios que se dibujan en la
parte inferior de la pagina, ya que desde donde se sitda la autora
dibujando no serfa posible verlos de una manera tan clara, sino que
se convertirfan en objetos mucho més planos en los que apenas se
distinguiria detalle.

Figura [29]: Plano de representacion del punto de vista y encuadre utilizados en el dibujo
[Escala: 1/1500].
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Aino decide manipular la perspectiva en este caso para darnos
una imagen mas completa de lo existente, hablarnos de la importancia
de todos estos elementos y permitir que no pasen desapercibidos: el
espacio caminado y el espacio visitado son igual de fundamentales
para ella en esta localizacién, puesto que aportan sentido al dibujo v,
como consigue al representar elementos concretos similares en otras
ilustraciones posteriores, 1o humanizan y permiten que el recuerdo de
este espacio vaya més alld de las construcciones arquitectonicas.

Otro recurso utilizado en esta ilustracion es la adicion de dos
bloques verticales -uno a cada lado de la ilustracion principal- que
podemos interpretar como edificios, debido a que su parte superior
parece ser el alero de una cubierta. Sin embargo, teniendo en cuenta el
espacio del cementerio y el punto de vista desde el que se representa
esteentorno, no parece posible que se trate de los edificios colindantes al
cementerio, que se corresponden conlalglesiade San Pedro (Stiftskirche
St. Peter) y la Capilla de Santa Margarita (Margarethenkapelle). Por
tanto, podemos afirmar que es Aino quien, intencionadamente,
decide que aparezcan en su dibujo estos dos bloques que, de alguna
manera, permiten delimitar y encuadrar el espacio urbano que se esta
representando, proporcionandole un nuevo marco de observacion.

Ademas, al concretar de esta manera el entorno y, de alguna
manera, cerrar o bloquear todo aquello que pueda estar ocurriendo en
los laterales, se le otorga a la composicion una marcada sensacion de
verticalidad, como si Aino quisiera mostrarnos que la manera adecuada
de entender el dibujo es de abajo arriba: primero recorriendo el camino
que cruza todo el cementerio (que posiblemente ella misma transitd)
y desde el cual se observan los elementos funerarios con todos sus
adornos, llegando después al edificio de las catacumbas que asciende
POCO a poco escalando la roca sobre la que se asienta, para finalmente
levantar la vista hacia el cielo y poder ver la ladera verde con toda su
vegetacion, relajarse v, por un instante, respirar con tranquilidad.

El cuaderno de Aino Marsio (1921): Entre el Clasicismo vy lo Autdctono

Este dltimo elemento -mundo natural- aparece a modo de
teldn de fondo para poner en contexto todo aquello que ya se ha
dibujado. Ademés de esta funcién, en esta ilustracién en concreto
su aparicion es visualmente extremadamente anecddtica, dibujando
Unicamente ciertos trazos sueltos en direccion vertical sobre la ladera
a modo de arboles.

Aino es consciente de que una representacion fiel de la
realidad natural que se encuentra de fondo no es necesaria, y que
incluso podria distraer de sus intenciones iniciales y de la informacion
visual que ya se encuentra recogida en la parte media e inferior del
dibujo, y por ello representa el arbolado que aparece sobre el edificio
encajado en laladera de esta manera més anecddtica, indicando que
la naturaleza existe en el entorno y que integrarla en la representacion
es fundamental para ella, aunque su importancia provenga mas bien
de su integracién en el conjunto que de su aislamiento.

Todos los elementos representados sobre el papel conforman
un gran todo donde cada una de sus partes es necesaria, de manera
que cada decision (que de manera aislada podria resultar més dificil
de comprender) cobra sentido al integrarse con las demés. Aino
es capaz -con todos estos recursos- de hablarnos de un espacio
complejo y ofrecernos una lectura clara de todo aquello que ella
percibe para que nosotros, una vez lo observemos, seamos capaces
de comprender estaidea e interpretar el espacio como ellalo percibe.

Finalmente, este boceto, en su intencionada direccionalidad,
nos transmite un mensaje sensorial y emocional. Su recorrido visual
va de lo mundano, lo que ata a la tierra y lo inevitable a lo etéreo, el
mundo de lo intangible vy, por dltimo, el espacio de la calma.
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Figura [30]: Imagen del edificio que alberga las catacumbas.

El cuaderno de Aino Marsio (1921): Entre el Clasicismo v lo Autéctono

Figura [31]: Imagen de los arreglos florales que adornan las tumbas del cementerio.
Figura [32]: Imagen parcial del cementerio desde el camino pavimentado.
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El cuaderno de Aino Marsio (1921): Entre el Clasicismo y lo Autdctono

CONTEXTO HISTORICO

El segundo boceto a analizar dentro de este capitulo nos lleva
hasta el patio interior del Palacio Ducal (Palazzo Ducal) de la ciudad
de Venecia. Este edificio se encuentra en el barrio (sestiere) de San
Marco, el mas pequefio y antiguo de la ciudad.

Erigido presumiblemente a principios del siglo IX sobre un
ndcleo fortificado preexistente, la funcion principal de este palacio
fue la de albergar la residencia de los dux (o dogos), magistrados
supremos y maximos dirigentes de la Republica de Venecia.

A lo largo de su historia, este edificio se ha visto sometido a
multiples modificaciones y renovaciones, siendo la mas importante
en el siglo X cuando el palacio resulté afectado por un gran incendio
y su estructura tuvo que ser completamente reparada.
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Figura [33]: P4gina 10 del cuaderno de viaje de Aino Marsio.
Figura [34]: Plano parcial de ubicacién del Palacio Ducal en el entorno de Venecia
[Escala: 1/3500].
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Posteriormente, con el crecimiento de la economia de la ciudad,
especialmente a partir de los siglos Xl 'y Xlll, se fueron anadiendo al
conjuntonuevos elementos de distintos estilos arquitecténicos, haciendo
asf que su intricado disefio no sea producto de una sola época, sino una
acumulacion de diferentes periodos como el gdtico, renacentista e
incluso bizantino.

A dia de hoy -y desde el afio 1923- el Palacio Ducal funciona
como museo, permitiendo asi su visita, en la que poder admirar todos
los elementos de valor histérico que se conservan en su interior. Junto
a construcciones tales como la Iglesia de San Marcos (ubicada justo
al lado del palacio) o el Museo Arqueoldgico Nacional de Venecia, la
Plaza de San Marcos goza del privilegio de ser uno de los espacios mas
embleméaticos y visitados de toda la ciudad.

Figura [35]: Plano de la ciudad de Venecia al completo, con todos sus sestiere.

El cuaderno de Aino Marsio (1921): Entre el Clasicismo v lo Autéctono
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Figura [36]: Grabado del Palacio Ducal y su entorno, de Matthaus Merian (1650).
Figura [37]: Litografia del interior del Palacio Ducal, de Giuseppe Kier.
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El cuaderno de Aino Marsio (1921): Entre el Clasicismo v lo Autéctono

ANALISIS GRAFICO

El dibujo de este enclave se centra en el patio interior del
palacio, continuando con la costumbre de Aino de representar
espacios menos convencionales y que rara vez se corresponden
con los elementos principales de los edificios, como por ejemplo, las
fachadas o las plazas monumentales.

Sin embargo, esta vez no decide simplemente situarse en el
centro del espacio, sino que opta por dar unos pasos hacia atras,
entrando en la zona porticada que rodea el patio interior para poder
observarlo desde su propia “ventana personal’, a través de la cual no
sélo nos ensefia lo que estd viendo en ese momento, sino también
cémo es el marco desde el que ella se para a mirar.

Cobijada bajo la umbria del peristilo, Aino dibuja como marco
de observacion la silueta de uno de los arcos de medio punto que
componen este espacio porticado de la planta baja ~sombreandolo
tal y como lo percibe en la realidad-, sirviéndole asi como elemento
delimitador del espacio a dibujar.

De esta manera, ciertos componentes de la fachada interior
que se encuentra frente a ella quedan ocultos tras esta estructura,
prescindiendodeellosvoluntariamenteenfavordeincorporarlasilueta
delarco, dibujando por tanto exclusivamente aquellos elementos que
si resultan visibles a través de éste y que, probablemente para ella,
son losjustos y necesarios para poder hablar del espacio que percibe
en ese momento.

Figura [38]: Plano de representacion del punto de vista y encuadre utilizados en el dibujo
[Escala: 1/2000].
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Con laincorporacion de este marco visual, el dibujo es capaz de
hablarnos sobre estos dos espacios (el patio interior vy el peristilo) y de
mostrarnos la inseparable relacion que existe entre ambos: el patio no
tendrfa significado sin el espacio porticado que lo rodea, y éste a su vez
no existirfa si no tuviese nada que albergar en su interior. Se trata de una
reflexion natural que a primera vista puede resultar evidente, pues todos
somos conscientes de que la suma total de las piezas y decisiones
formales en un edificio es la que acaba llevando a su funcionamiento
mas Sptimo y a conseguir la expresion artistica que se desea. A pesar de
ello, a veces resultaimposible ser consciente de este tipo de mentalidad
(todo total esta formado por infinitas partes) y muchas veces tendemos
a pasar por alto la necesidad de existencia de ciertas piezas "mas
pequenas” para poder presenciar el todo tal y como lo hacemos.

La intencién de este dibujo es recordarnos esta realidad,
puesto que sin el elemento porticado que Aino expresamente decide
representar aqui, su ilustracién no seria méas que la de un espacio de
plaza vacio con ciertos elementos de una fachada visualizados a modo
de teldn, pero al representar el arco ~que ademas encuentra su reflgjo
en el espacio dibujado dentro de éste- realza la sensacion de unidad
entre ambas piezas, de coherencia de todo el conjunto. La inclusion del
arco en este caso aporta, por tanto, valor y riqueza a la representacion,
ademas de proporcionar al observador (y a la propia autora) un lugar
para la reflexion sobre esta idea.

Una vez atravesado el peristilo y mirando ya més alla del marco
de encuadre, vemos representada la fachada interior del palacio, la cual
se compone de una variedad de elementos diferentes dependiendo
de cada una de las plantas en las que se encuentren. La planta baja,
como vya se ha mencionado anteriormente, se corresponde con un
diseno de arcos de medio punto, mientras que la segunda planta cuenta
con una hilera continua de arcos ojivales correspondientes a un estilo
arquitectonico gotico.

El cuaderno de Aino Marsio (1921): Entre el Clasicismo vy lo Autdctono

Finalmente, las plantas superiores estan rematadas con un
recubrimiento ceramico y cuentan con dos tipos de aberturas: unos
grandes ventanales verticales rectangulares vy, justo encima, unos
pequenos huecos que siguen el mismo disefio de arco ojival que en
la planta anterior. Se trata de una construccién compleja, de la cual
Aino no quiere dejar ningln elemento visible desde su ubicacion sin
representar, a excepcion de los que ya de por sfquedarfan ocultos por
detras del arco principal. Sin detenerse excesivamente en los detalles
de cada uno, es capaz de representarlos todos ellos de tal manera
que resultan facilmente reconocibles, incluso sin conocer el aspecto
del palacio previamente.

Como dltimo elemento a analizar aparece representado en el
dibujo uno de los dos pozos de bronce (datados del siglo XVI) con
los que cuenta el patio interior, los cuales se encuentran decorados
con una detallada y compleja iconograffa que, dada la distancia del
punto de representacion, resultaria imposible percibir. Debido a su
inclusién en el dibujo, podemos suponer que este elemento provocd
una gran impresion en Aino, suficiente como para querer incluirlo en
su ilustracion a pesar de tener que prescindir de los detalles.

Ademas, dentro del gran patio, vacio en su condicién de
espacio de transito, es posible admirar y apreciar las fachadas con
sus detalles y todo aquello que queda por encima del punto de vista
del horizonte al pasear por su interior, pero sin embargo estos pozos
son los Unicos elementos aislados que se encuentra al nivel de la
figura humana. De esta manera, incorporandolo en su ilustracion,
Aino nos permite no sdlo recorrer visualmente la fachada interior del
palacio con una mirada mas elevada, sino que también nos transmite
una cierta sensacion de anclaje a lo humano, haciéndonos mantener
los pies sobre el suelo con la adicion de esta pieza, correspondiente a
una escala mas reducida y humana.
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Figura [39]: Fotografia de las estatuas de la Scala dei Giganti (en el patio interior), tomada tras los
arcos de la segunda planta.
Figura [40]: Fotografia de la fachada del patio interior tomada a nivel de calle.

El cuaderno de Aino Marsio (1921): Entre el Clasicismo vy lo Autdctono
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Figura [41]: Imagen en detalle del brocal de uno de los pozos ubicados en el patio interior.
Figura [42]: Fotograffa del espacio interior hacia la fachada de laiglesia.
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El cuaderno de Aino Marsio (1921): Entre el Clasicismo v lo Autéctono

7

INTRODUCCION

El segundo capitulo de esta seccion de andlisis se centra en el
estudio de los dibujos correspondientes a la parada que realiza Aino
en la ciudad de Roma (Italia), continuando presumiblemente desde
su estancia en Venecia —segUin el orden de aparicion de los bocetos-.

Este grupo cuenta con un total de cuatro representaciones
a estudiar, aunque también aparecen en el cuaderno otros cuantos
dibujos realizados en Roma que se corresponden con bocetos de
objetos y varios elementos ornamentales.

Debido a la gran proximidad entre las ubicaciones de estos
cuatro dibujos, es factible pensar que todos estos ellos fueron
realizados en un mismo dfa, cuyo recorrido comenzd - segin orden
de aparicién en el cuaderno - enla Plaza del Campidoglio @, continud
en el Foro Romano @@y finalizé en el Palatino Romano @,

Para un arquitecto ndrdico, el mundo clasico resulta
especialmente atractivo ya no sélo por lo que supone como
acercamiento a sus propias raices del Romanticismo Nacional, sino
por la ocasion de poder conocer de primera mano los valores eternos
de la arquitectura, fundamentalmente, de Grecia € Italia.

Realizar estos dibujos del mundo antiguo romano le otorga a
Aino la oportunidad de conocer y analizar de cerca los detalles que
pueblan por doquier la estratigrafica y acumulativa ciudad de Roma,
y, a través de ellos, sumergirse de nuevo en la fascinante cultura y
tradicion clasica de la ciudad.

Figura [44]: Plano de localizacion de los cuatro elementos dibujados en Roma [Escala: 1/5500].
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CONTEXTO HISTORICO

La primera parada de este recorrido en Roma comienza
en la Plaza del Campidoglio, situada en la Colina Capitolina (una
de las grandes siete colinas que circundaban lo que ahora es la
ciudad de Roma). Localizada entre el Foro romano y el Campo de
Marte, esta colina fue un espacio de gran importancia en la antigua
Roma, acogiendo en ella la base del Gobierno, la sede del Senado o
numerosos santuarios religiosos entre otros elementos. Sin embargo,
durante la Edad Media, el caracter religioso que tenia fue perdiendo
valor hasta convertir esta plaza en el centro civil de la nueva Roma.

En la actualidad, la Plaza del Campidoglio se encuentra
delimitada por tres edificios principales: el Palacio de los
Conservadores (Palazzo dei Conservatori) al sur, el Palacio Nuevo
(Palazzo Nuovo) al norte, y el Palacio del Senado (Palazzo Senatorio)
al este. Cabe destacar que los dos primeros palacios mencionados
son también conocidos como "museos capitolinos”.

|

Figura [45]: P4gina 13 del cuaderno de viaje de Aino Marsio.
Figura [46]: Plano parcial de ubicacién de la Plaza del Campidoglio en el entorno de Roma
[Escala: 1/4000].
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El edificio representado en este primer dibujo de Aino Marsio se
corresponde con la Iglesia de Santa Maria in Aracoeli, ubicada detras
del Palacio Nuevo. Esta construccion data del afio 1290 vy, a pesar de
las modificaciones y alteraciones que ha sufrido el entorno a lo largo
de los afos (notablemente con el proyecto disefiado por Miguel A/ngel
Buonarroti, cuya propuesta fue inicialmente presentada en el afo 1537),
la iglesia se conserva en gran parte idéntica a como era en su inicio,
manteniendo su estructura, fachadas y organizacién interior entre otros
aspectos.

Figura [48]: Grabado de Etienne Dupérac con el proyecto de Miguel Angel para la Plaza del
Figura [47]: Plano histérico con superposicion de la situacion en la Antigua Romay la de principios Capitolio de Roma (datado del ario 1568). )
del siglo XX (segin Samuel Ball Platner). Figura [49]: Dibujo del Campidoglio, antes y después de la intervencion de Miguel Angel.
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ANALISIS GRAFICO

El encuadre que Aino decide dibujar de esta iglesia de gran
valor arquitecténico no consiste en una representacion de su fachada
principal (visible desde el mismo lugar por el que se asciende a la Plaza
del Campidoglio, mediante un tramo de escaleras), sino que muestra un
acceso secundario lateral que corresponde a las escaleras del convento
de la Iglesia de Santa Maria en Aracoeli, disefiadas por Vignola en el
S.XVIL

A pesar de estar un poco més escondida dentro del entorno de
la plaza, se trata de un elemento de amplias dimensiones que destacay
llama la atencidon por su escala (cuenta con mas de cuarenta escalones
conapenasunpequenodescansillointermedio), sibienresultaunespacio
que para la gran mayoria de visitantes podria parecer “secundario” o de
menor importancia al compararse con las imponentes fachadas de los
tres palacios que rodean la plaza del Campidoglio.

En larepresentacion de esta vista no sélo se dibujan las escaleras
y el acceso principal al convento, sino que se representa también, por
delante de éstas, la base de la Fuente de la Diosa Roma (Fontana della
Dea Roma), colocada a los pies del Palacio del Senado y que queda a la
derecha en el dibujo.

Ademas, junto a esta incorporacion parcial de los escalones de
la fuente, se puede ver también representada una de las columnas del
ediculo donde se encuentra una escultura de la propia diosa Roma (no
visible desde el angulo de dibujo). Esto nos muestra que, probablemente,
parapoder representar este encuadre Aino se situd en ellado opuesto de
la plaza, donde aparecen también unas escaleras y un acceso al Palacio
de los Conservadores de caracter claramente similar al dibujado.

El cuaderno de Aino Marsio (1921): Entre el Clasicismo v lo Autéctono

No sélo aparecen en el dibujo estos elementos que permiten
al espectador involucrarse en el espacio de la plaza, sino que Aino
también decide dibujar los tejados vy las cubiertas de los edificios
que aparecen justo al lado y por detrds del convento, creando asi'un
delicado teldn de fondo donde integrar todo el conjunto. Esta decision
nos habla de un interés por la escala urbana, de cémo las cosas
que vemos a primera vista son las que mas retenemos en nuestros
recuerdos pero, sin embargo, son las que encuadran nuestra mirada
y completan el conjunto las que dan sentido a lo que vemos.

Desde un punto de vista objetivo, este mismo dibujo,
tratdndose sélo de las escaleras y el acceso al convento de una
manera més aislada, serfa un dibujo fiel a la realidad, pero resultaria
vacio de cara al mundo en el que se encuentra y, aungque en ciertas
situaciones esa es la intencion que se busca (como se podré observar
en algunos dibujos que se analizaran posteriormente), en este caso
Aino quiere involucrarnos conscientemente en la ciudad que ella esté
observando en ese momento.

Figura [50]: Fotografia de la escalera de acceso al Palacio de los Senadores, con la escultura
alegdrica del Nilo y la fuente de la diosa Roma por delante.
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El cuaderno de Aino Marsio (1921): Entre el Clasicismo v lo Autéctono

La ejecucion artistica de Aino, tomando la decisién de dibujar
todos estos elementos en vez de cefiirse a representar simplemente
las fachadas principales (tanto de la iglesia como de los distintos
palacios que conforman la plaza) nos muestra su interés por hablar
de algo que va mas alla de los propios edificios y construcciones
arquitectonicas aisladas: el espacio publico que éstos generan y que
habitamos.

Elegir realizar una representacion de estas caracteristicas
(acceso secundario, fachada discreta sin grandes decoraciones que
resulten llamativas, incorporando elementos del entorno que forman
parte de otros edificios y se encuentran a nivel de calle, a nivel de
persona) nos muestra una intencién por humanizar el espacio que se
esté dibujando, sin necesidad de engrandecer o glorificar lo que, a
vista de cualquiera, es mas llamativo e incluso mas memorable.

Dado el punto de vista que se utilizaen el dibujo, bien podriamos
imaginarnos a la propia Aino sentada en los primeros peldarnos de la
escalera opuesta a la dibujada, o incluso directamente en el suelo de
la plaza, observando desde abajo, desde lo méas pequefiito, todo lo
que ocurre en el mundo en ese instante cuando ella levanta la vista
para mirar hacia arriba.

Este es el primer dibujo de la ciudad que realiza tras su
llegada, lo cual nos permite entender por qué decide afiadir todo
este entorno: Aino est4, en este momento, presentandonos la ciudad
que esté visitando por primera vez, y por eso para ella es importante
anadir todos estos elementos que conforman su postal personal del
Campidoglio, de un viaje de aprendizaje, de exploracion de un pais
y una cultura nuevos para la arquitecta que, con cada detalle que
afiade a la ilustracién, consigue mantener en el recuerdo el mundo
exactamente como lo vivid.

Figura [51]: Plano de representacién del punto de vista y encuadre utilizados en el dibujo
[Escala: 1/3000].
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Figura [52]: Fotografia del acceso al convento, con la Fuente de la Diosa Roma delante.

El cuaderno de Aino Marsio (1921): Entre el Clasicismo v lo Autéctono
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Figura [53]: Fotografia del acceso al convento, con el Palacio Nuevo a la izquierda.
Figura [54]: Fotografia del acceso al convento desde la Fuente de la Diosa Roma.
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Pdrtico romano
P4agina 18
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El cuaderno de Aino Marsio (1921): Entre el Clasicismo y lo Autdctono

CONTEXTO HISTORICO

Lasiguiente paradade este trayecto por lugares emblematicos
de Romalleva a Aino a continuar caminando hasta el entorno del Foro
Romano, situado inmediatamente detrds del Palacio del Senado v,

por tanto, justo al lado del lugar donde se encontraba realizando el
primer dibujo.

El Foro Romano es, incluso a dia de hoy, un enclave de gran
importancia arquitecténica dentro de la ciudad. La gran cantidad de
ruinas histéricas conservadas que alberga nos permite comprender
cuéles eran los espacios por los que antiguamente paseaban los
habitantes de la ciudad, asi como conocer los edificios que fueron
erigidos a lo largo de los afios de evolucion del entorno y entender
cémo funcionaba la sociedad en distintas épocas.
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Figura [55]: P4gina 18 del cuaderno de viaje de Aino Marsio.
Figura [56]: Plano parcial de ubicacidn del Pértico Romano dentro del Foro Romano
[Escala: 1/4500].
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A pesar de su estado actual, donde una gran mayoria de las
piezas se encuentran incompletas o se han visto deterioradas con
el paso del tiempo, este foro tuvo grandes épocas de esplendor,
albergando edificios para actividades politicas, religiosas, comerciales,
civiles e incluso judiciales. Emperadores como Vespasiano, Septimio
Severo o Majencio entre otros mostraron sus ansias de poder e interés
por la preservacion de la memoria de su figura a través de la adiciéon de
nuevos recintos y edificaciones monumentales, especialmente templos
construidos en cada uno de sus respectivos gobiernos para poder
honrar a distintas divinidades o su propia persona.

A comienzos del siglo VI, parte de la zona sufrié un fuerte
abandono hasta el punto de convertirse en un lugar de pastoreo que
adoptd el nombre de Campo Vaccino aunque, afortunadamente, el valle
pudo ser recuperado vy siguid cumpliendo su funcién de centro de la
vida pUblica durante méas de un milenio, si bien ya dej6 de ser el centro
representativo de poder.
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Figura [57]: Plano de las construcciones que histéricamente han existido en el Foro Romano.

El cuaderno de Aino Marsio (1921): Entre el Clasicismo vy lo Autdctono

El primer dibujo que Aino realiza dentro del foro corresponde
a un pdrtico que se encuentra en la zona norte, proximo al Templo
de Rémulo (Tempio di Romolo) y la Basilica de Majencio (Basilica di
Massenzio), y al que se accede siguiendo el recorrido guiado por la
calzada principal que atraviesa el foro, también conocida como “Via
Sacra”.

Se trata de un boceto de una estructura aparentemente
aislada de aquellas que le rodean, cuya funcién no esta clara ni tan
siquiera se sabe si formaba parte de un edificio principal que a dia de
hoy ya no existe. Con cinco arcos de medio punto y construido a base
de ladrillo, este pdrtico resulta un elemento algo ajeno o distanciado
deltipode construcciones que mayoritariamente pueblanlos terrenos
del foro, convirtiéndolo, quizas por esto mismo, en un monumento
que merece la pena representar para poder guardar en el recuerdo.

Segun lainterpretacion hecha de su recorrido en este espacio
debido al orden en el que aparecen los dibujos en el cuaderno,
resultaria més I6gico esperar que la ilustracion de este pdrtico
estuviese realizada desde un punto de encuadre distinto, es decir,
mirando en la otra direccion (puesto que suponemos que el recorrido
de Aino dentro del foro se realiza principalmente desde el extremo
mas oeste, donde se ubica la Plaza del Campidoglio, hacia el este,
mientras que el encuadre escogido en esta ilustracién nos muestra el
pdrtico representado desde su lado derecho o, o que es lo mismo, su
lado mas oriental).

Sin embargo, tras realizar un andlisis mas detallado, es posible
alcanzar una conclusion sobre el porqué de esta decision: justo detrés
del pértico se vislumbra en la legjanfa un monumento en forma de
arco que, seguiin la documentacion analizada, podria corresponderse
con el Arco de Septimio Severo, probablemente uno de los primeros
elementos que pueden ser visualizados al acceder al foro por su
entrada noroeste.
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Este cambio en el encuadre que resultaria “natural” dada su
situacién es una decision consciente: Aino estd, de nuevo, dibujando méas
alléa del elemento aislado e individual, y dando importancia al espacio del
entorno, permitiéndonos entender que ella, en ese mismo momento, se
encuentra en un lugar con un gran contexto histérico donde, a pesar
de haber dibujado Unicamente en detalle el pdrtico, entiende que todos
los monumentos que conforman ese espacio son vitales y tienen una
innegable relevancia, por ello resulta tan importante representarlos.

Ademads de la inclusion del arco como teldn posterior, en este
dibujo aparece también un nuevo detalle que no se habia manifestado
en la primera ilustracion: la naturaleza. Todo el espacio del foro
romano entrelaza sus ruinas arquitectonicas antiguas con espacios
de vegetacion donde aparecen distintos tipos de arboles y plantas de
multiples categorias.

La decision formal de incluir estos elementos en el dibujo
demuestra ciertas cualidades sobre Aino: no sélo nos habla de su
marcada atencion al detalle (puesta de manifiesto a lo largo de todos
sus bocetos y proyectos realizados en vida), sino que al dibujar estos
elementos nos muestra que la persona tras el 1apiz vy el papel presta
una clara atencion a la naturaleza con la que dialoga la arquitectura, al
mundo vegetal como elemento de valor anadido a las representaciones
y, ademas, denota un claro nivel de sensibilidad y empatia por su parte.

Afadir piezas del mundo natural en sus dibujos, ademés de
conseguir crear una representacion fiel del espacio existente, lo que
permite es humanizar todas las figuras inertes del dibujo, darles una
escala méas humana a estas estructuras “ajenas” a las personas a titulo
individual. En la medida de lo posible, Aino no duda en anadir elementos
como estos, que facilmente se encuentran en la vision colectiva de un
espacio ideal, puesto que se asocian a sensaciones y emociones de
paz, tranquilidad y calidad de vida.

Figura [58]: Plano de representacion del punto de vista y encuadre utilizados en el dibujo
[Escala: 1/2000].

El cuaderno de Aino Marsio (1921): Entre el Clasicismo v lo Autéctono
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Figura [60]: Fotograffa del pértico con la Basflica de Majencio detrés.

Figura [61]: Fotografia del pértico con el Templo de Rémulo y el Templo de Antonino y
Figura [59]: Fotografia del pdrtico realizada desde la Via Sacra (direccion este - oeste). Faustina detrés.
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Ediculo de Vesta
P4agina 19
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El cuaderno de Aino Marsio (1921): Entre el Clasicismo y lo Autdctono

CONTEXTO HISTORICO

Continuando el paseo a lo largo del foro, a escasa distancia
del pdrtico previamente estudiado, se encuentra esta estructura
compuesta por una columna jénica y un pilar reconstruido de
ladrillos (antiguamente, esta columna serfa del mismo carécter que
su companera). Este elemento esté catalogado como el Ediculo de
Vesta, y se encuentra en la zona central del foro junto al Templo de
Vesta (Tempio di Vesta) y la Casa de las Vestales (Casa delle Vestall).

La estructura de un ediculo consiste en un pequerio templete
que protege la estatua de aquella deidad a la que se quiere mostrar
respeto y adoracion. Los ediculos tenfan, en la arquitectura romana,
una funcién representativa y se instalaban cerca de edificios
pUblicos como arcos triunfales, puertas municipales o termas, entre
otros lugares. Otros ediculos actuaban como pequefios santuarios
ubicados dentro de templos més grandes, normalmente situados
sobre un pedestal rodeado de columnas.

Figura [62]: Pagina 19 del cuaderno de viaje de Aino Marsio.
Figura [63]: Plano parcial de ubicacién del Ediculo de Vesta dentro del Foro Romano
[Escala: 1/4500].
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En este caso, este ediculo estd dedicado a Vesta (diosa del
hogar), al igual que los edificios que lo rodean, formando entre todos
ellos el conjunto de espacios en su honor. Al tratarse de Vesta, sabemos
(segun la investigacion existente) que no habfa ninguna estatua de la
diosamismanien elinterior del templo nien ninguno de los otros espacios
dedicados a ella, por lo que este ediculo seria, con gran probabilidad, el
lugar donde se exponia su estatua.

J
f
|

Figura [64]: Grabajo de reconstruccién del Templo de Vesta junto al cual se encontraria el ediculo. Figura [65]: Reconstruccion de la Casa de las Vestales, de Christian Huelsen (1905).
Detrés, el Templo de Céastor y PSlux. Figura [66]: Recreacion del patio interior de la Casa de las Vestales.
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El cuaderno de Aino Marsio (1921): Entre el Clasicismo v lo Autéctono

ANALISIS GRAFICO

A primera vista, una estructura como esta, reconstruida entre
elementos romanos y afadidos, bien pudo llamar la atencién de la
arquitecta por la cercania a su imagen original. Otras muchas de las
que existen en el foro, o han desaparecido directamente o apenas
conservan restos de su estado de antano.

Aino decide dibujar el ediculo desde su extremo mas
occidental, de manera que la columna reconstruida se visualiza
delante v la columna jénica conservada, detrds y sin ningun tipo de
elemento que actde de teldén de fondo en ese punto concreto. Esta
columna, a diferencia del material rehabilitado, es importante para
ella: es la parte de esta estructura que realmente esta hablando de
su propia historia. La decision de no afadir elementos de la Casa de
las Vestales (que serfan visibles desde ese dngulo) por detrés de la
columna permite poder observarlaenteraen sutotalidad, destacando
su figura frente al resto de elementos dibujados, que se encuentran
superpuestos unos sobre otros.

En este boceto, al igual que en el anterior, se anaden como
detalle a la estructura dibujada varios elementos de cardcter natural
pero, a diferencia del caso previo, en las iméagenes y documentacion
recabada sobre este ediculo no se puede apreciar ningdn tipo
de vegetacion en su entorno, mas alléd de alguna pequefia planta
trepadora a los pies de su base. Podrlamos justificar que esta
vegetacion ilustrada si existia en el momento de la visita de Aino
al foro y por eso esta representada, o podemos pensar que estos
elementos fueron afadidos deliberadamente por la arquitecta, con
una intencién (de nuevo) de humanizar e idealizar el espacio que
estaba dibujando, mas concretamente los elementos reconstruidos
que "desentonan” con laidea cldsica que muestra la columna jonica.

Figura [67]: Plano de representacién del punto de vista y encuadre utilizados en el dibujo
[Escala: 1/1500].
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Figura [68]: Fotografia del ediculo donde se puede leer “Casa delle Vestali”. j )
Figura [69]: Fotografia del conjunto de edificios erigidos en honor a Vesta dentro del Foro Romano. Figura [70]: Fotografia del ediculo desde el punto de vista opuesto al dibujado en el cuaderno.
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Palatino Romano
P&gina 25
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El cuaderno de Aino Marsio (1921): Entre el Clasicismo y lo Autdctono

CONTEXTO HISTORICO

El dltimo lugar del que Aino deja constancia a través de su
cuaderno de dibujo en esta visita a Roma es el Palatino Romano,
ubicado ligeramente al sur del Foro Romano. Este gran conjunto de
edificios, de los cuales se conservan sus ruinas, se asentaba sobre el
Monte Palatino, la colina menos elevada del conjunto formado por las
siete colinas de Roma. Se trata de una de las zonas més antiguas de
la ciudad y fue la residencia oficial de los primeros emperadores de
Roma, desde el emperador Augusto en adelante.

Los palacios imperiales que se construyeron estaban
orientados hacia el Circo Massimo, de manera que todo su esplendor
era visible para los ciudadanos. En el Palatino se fueron sucediendo
las residencias imperiales de figuras como Tiberio o Domiciano,
que fueron gobernando Roma, Italia y los territorios romanizados
desde esta colina. Posteriormente, con la llegada de la Republica y
el crecimiento de la ciudad, el Palatino se transformdé en un barrio
residencial para las familias més adineradas de la sociedad.
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Figura [71]: Pagina 25 del cuaderno de dibujo de Aino Marsio.
Figura [72]: Plano parcial de ubicacién del Palatino Romano [Escala: 1/4500].
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Figura [73]: Plano de ubicacion del Palatino y leyenda de todos sus edificios.
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El cuaderno de Aino Marsio (1921): Entre el Clasicismo v lo Autéctono

ANALISIS GRAFICO

El andlisis de este dibujo es un poco especial en comparacion
a los anteriores, ya que en el boceto parecen mostrarse elementos
que, a dia de hoy no existen, dificultando asi su justa localizacion.

En el dibujo gue Aino realiza podemos ver una clara sucesion
de arcadas construidas a base de ladrillo, lo cual se corresponde
con los arcos que podemos encontrar en las ruinas del edificio de la
Domus Augustana, gran pieza central del conjunto de construcciones
palatinas. Sin embargo, los otros elementos dibujados (que parecen
representar una columna corintia aislada, seguida por detras de una
posible escultura de una figura humana y un tercer elemento) no se
encuentran presentes en ninguno de los documentos obtenidos para
su andlisis.

Dado que se trata de uno de los espacios tradicionalmente
mas atractivos, tanto para visitantes locales como foréneos, es
factible pensar que, en la época en la que Aino lo visitd, hubiera
algunas piezas (tanto arquitecténicas como esculturales) expuestas
en el entorno de la Domus Augustana.

De hecho, alencontrarse junto a estas ruinas ubicado el Museo
Palatino (reconstruido en el afio 1868 sobre los restos del palacio de
Domiciano) serfa muy posible que, en un cierto momento, este tipo
de piezas, de manera aislada, pudiesen haberse encontrado entre las
ruinas, formando parte de un recorrido expositivo que sirviera para
acercar a los visitantes del entorno a la historia clésica romana.
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A pesar de ser un dibujo del Palatino, por la manera en la que
estédn representados los elementos podemos ver que realmente la
estructura de estas ruinas no es lo que mas interesa a Aino en este caso,
puesto que los arcos de la ilustracion, si bien estan lo suficientemente
detallados, no son la pieza méas importante del dibujo para ella.

Los contornos de los ladrillos se desdibujan para dejar paso a las
piezas mas importantes: los elementos expositivos aislados. Quizés el
propio contraste de encontrarse con objetos como estos en un espacio
inesperado fue lo que le llevd a querer dibujar este encuadre concreto y,
sobre todo, a destacarlos frente al espacio del entorno.

Paramostrar suimportanciadentrodelencuadre, Ainorepresenta
estos elementos exentos haciendo hincapié en sus propias sombras,
dibujandolas con gran intensidad frente a aquellas proyectadas por el
espacio de los arcos, las cuales marca con un tono menos oscuro.

Figura [74]: Fotografia del patio principal de la Domus Augustana.

El cuaderno de Aino Marsio (1921): Entre el Clasicismo v lo Autéctono

Figura [75]: Columna corintia expuesta en el actual Museo Palatino.
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INTRODUCCION

Tras su primera gira europea (la proxima serfa ya en el afo
1924 junto a su marido Alvar, como viaje de novios) cuyo objetivo
era poder visitar las grandes ciudades consideradas como cuna de
la arquitectura del mundo clasico, Aino pone rumbo de vuelta hacia
Finlandia, su pafs natal. Todo el aprendizaje v la experiencia de su viaje
por Europa le acompariaran no sélo en esta visita, sino también en
el resto de viajes que realice en el futuro, permitiéndole observar el
espacio que le rodea con una nueva mirada.

A partir del momento en el que vuelve a pisar suelo finés, los
dibujos de su diario comienzan a tomar un enfoque diferente: si bien
la gran mayoria de los dibujos que aparecen hasta ahora albergan en
sus trazos representaciones tanto de los lugares que visita como de
los elementos puntuales (mobiliario, esculturas o detalles) que llaman
su atencion, la segunda mitad del diario recoge, fundamentalmente,
disefios de espacios dibujados a modo de plano arquitectdnico, en
concreto plantas.

Entre bocetos ocasionales, las nuevas paginas del diario
de viaje se ocupan con dibujos mas técnicos, centrados mas en la
definicion arquitectdnica y el interés por el detalle (acompariados de
anotaciones y medidas exactas) que en la ambientacion paisajistica
gue hemos encontrado hasta ahora en sus representaciones.

Aino dedica este nuevo viaje a la visita de granjas, villas y
pueblos de la provincia de Ostrobotnia del Sur, situada al oeste del
pais. Con un total de 18 municipios y capital en Seingjoki, se trata de
la novena regién mas poblada de Finlandia.

Figura [77]: Plano de ubicacion de la region de Ostrobotnia del Sur en Finlandia.
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Al igual que muchas de las regiones que la rodean, un alto
porcentaje de la poblacidn de Ostrobotnia del Sur que se encuentra lejos
de las ciudades principales de referencia reside en pequenos conjuntos
de edificaciones individuales donde muchos de ellos cuentan no sélo
con construcciones a modo de vivienda, sino también con espacios
para la realizacion de actividades agrarias o el cuidado de animales de
manera autébnoma.

Debido a la gran dispersion de estos nicleos a lo largo de toda
la superficie de la regién vy la escasa comunicacion que existe entre
ellos, el formato de construccion més habitual es el de “granjas”, tal y
como lo denomina Aino, que otorgan a sus habitantes un alto nivel de
autosuficiencia.

Estos disefios de granjas para espacios practicamente aislados
ofrecen a Aino un terreno nuevo que, de acuerdo a la informacion
disponible, no conocia previamente. Si bien es evidente que a lo largo
de sus estudios en la carrera de arquitectura se veria con seguridad en
la posicion de trazar planos arquitecténicos y probablemente también
ocurriera lo mismo mientras trabajaba en los estudios de Bengt Shallin
y Oiva Kallio (sus Unicos trabajos reconocidos antes del afio 1921), estos
bocetos parecen ser sus primeros planos arquitecténicos realizados a
titulo individual, fruto de su propia curiosidad e interés personal.

Podemos suponer, por tanto, que estos disenos son para ella
una primera toma de contacto con la creacion de proyectos de estas
caracteristicas, aunque, l6gicamente, toda su formacién previa resulta
de ayuda para la obtencién de los resultados finales.

El cuaderno de Aino Marsio (1921): Entre el Clasicismo vy lo Autdctono

Siguiendo el modelo tradicional, las granjas que Aino disena
cuentan en general con multitud de pequenas edificaciones en torno
a un gran espacio central transitable, prestando especial atencion
a los accesos al recinto y a los caminos disefiados para relacionar
todos los elementos, incluso aquellos que por su funcién quedan méas
alejados.

Ahora bien, las granjas que proyecta Aino apuestan por una
marcada ortogonalidad, apoyada incluso en mallas geométricas a
diferencia de las edificaciones ya existentes en la zona que, en su
gran mayoria, siguen distribuciones menos forzadas y mas complejas.
Aun asi, estos nuevos disefios se adaptan a las dimensiones del
espacio a ocupar e intentan respetar en la medida de lo posible las
preexistencias naturales con las que cuentan.

Podemos conocer los lugares que visita en esta primera parte
del recorrido gracias a la inscripcion de sus nombres en las paginas
del diario, lo que permite una facil reconstruccion del trayecto que la
autora realizo.

Comenzando en el municipio de Lapua (donde realiza su
primer dibujo de este bloque, justo después de la Ultima pagina de
ilustraciones del Palatino Romano) y cruzando hasta el de Kauhava,
Aino realiza bocetos de distintos proyectos de granjas que, aungue
no lleguen a construfrse, le ayudaran a conocer mejor la arquitectura
vernacula, la cual es muy diferente de la que ha podido conocer hasta
ese momento en su Helsinki natal.
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D

Rintala

Sinnemaki

Figura [78]: Plano de ubicacion de los municipios de Lapua y Kauhava dentro de la regién de Figura [79]: Plano de ubicacion de Sinnemaki y Rintala dentro de sus municipios
Ostrobotnia del Sur. correspondientes.
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El cuaderno de Aino Marsio (1921): Entre el Clasicismo vy lo Autdctono

Este dibujo muestra el primero de los proyectos para granjas
que Aino disena en su cuaderno de viaje. Concretamente, la primera
parada que realiza es en el entorno de Hellaanmaalla (o Hellanmaa),
un pequefio ndcleo rural del municipio de Lapua ubicado en la zona
norte de Ostrobotnia del Sur.

Para poder determinar con certeza el lugar exacto elegido
para la implantacion de este disefio, se investiga el nombre concreto
escrito en la pagina del cuaderno (Sinnemaki) vy, una vez localizado,
se comprueba que no existen otras edificaciones sobre el terreno
englobadas bajo ese nombre a excepcion de lo que parece ser un
peqguerio ndcleo aislado de construcciones relacionadas entre sf.

Al superponer el diseno de Aino en este mismo enclave, se
observa que algunos de los caminos disenados por ella coinciden en
gran parte con aquellos existentes a dia de hoy, asi como las zonas
de vegetacion, que también parecen encajar entre boceto y realidad,
permitiéndonos afirmar con bastante seguridad que este es el lugar
para el cual se habia disefiado esta propuesta de granja.

Su acceso se realiza mediante un desvio en la carretera
Hellanmaantie (camino de Hellanmaa), que conecta los pequenos
ndcleos de poblacion esparcidos por todo su entorno, asi’ como
también las pequefias construcciones aisladas que se integran en
los espacios de bosque arbolados, como es el caso de este enclave
concreto —pues una vez termina el espacio construido vy transitable,
enseguida aparece un contorno natural rodeando el lugar-.

Figura [80]: Pagina 25 del cuaderno de viaje de Aino Marsio.
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Se trata de uno de los disefios méas complejos que realiza, tanto
por su ocupacion territorial como por suamplio programa, el cual incluye
todo tipo de construcciones relacionadas con el cuidado de animales y
el trabajo manual.

Al tratarse de un ndcleo aislado, Aino dispone de total libertad
para realizar este diseno, aunque no podemos determinar con total
seguridad si alguna de las edificaciones que hoy en dia existen estaban
ya construidas en el momento en el que visita el lugar, puesto que la
documentacién accesible sobre estos entornos es escasa debido
a la individualidad e independencia logistica de cada una de estas
construcciones.

Encajado perfectamente en el entorno de bosque que le rodeag,
este proyecto aporta una visiéon completamente diferente a la realidad
existente del resto de nlcleos aislados que pueden encontrarse en una
zona rural como esta, v le permite a Aino descubrir cuéles serdn las
reglas y Iineas de disefio personales con las que dibujara sus proyectos
de granjas en las paginas de este cuaderno.

Figura [81] (pégina previa): Plano de ubicacion de Hellanmaa en relacion a Sein&joki y Lapua.
Figura [82]: Plano de ubicacién de la propuesta en el entorno de Sinneméaki (Hellanmaa)
[Escala: 1/5500].
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Figura [83]: Ubicacion del entorno de la propuesta (Sinneméaki). Figura [84]: Superposicion de la propuesta sobre el espacio existente en la actualidad.
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Figura [85]: Recreacion del disefio propuesto por Aino para la granja en Sinnemaki
[Escala aproximada: 1/1500].

El cuaderno de Aino Marsio (1921): Entre el Clasicismo v lo Autéctono

LEYENDA GRAFICA

1. The dwelling house
2. Two-storied outbuilding
3. Storehouses

4. Stable

5. New cowshed

6. Tar shed

7. Shed

8. Lamb shed

9. Small hall

10. Calf shed

11. Smithy (workshop)
12. Shed

13. Water

14. Barn

15. Sauna

16. Storehouse

17. Carriage house
18. Well

19. House for dependents
20. Pig house

21. Old cowshed

22. Play cabin

Vivienda 1

Dependencia de dos plantas .2

Almacenes .3

Establo 4

Nuevo establo .5
Cobertizo de alquitran .6
Cobertizo .7

Cobertizo para corderos .8
Pequefa nave .9
Cobertizo para terneros 10
Herrerfa (taller) 11
Cobertizo 12

Agua 13

Granero 14

Sauna 15

Almacén 16

Casa de carruajes 17

Pozo 18

Casa para dependientes 19
Casa para cerdos .20
Antiguo establo .21
Cabana de juegos .22

El propio acto de redibujar los elementos plasmados por Aino en esta
pagina del cuaderno, asi como la reescritura de su numeracion y su correcta
traduccién para poder comprender qué funcidon queda asignada a cada
una de las construcciones, permite comenzar a descubrir ciertas ideas de
disefio, patrones de composicion y también determinadas estrategias a la
hora de crear este complejo proyecto que resulta interesante mencionar y

analizar para poder comprender las intenciones principales de su disefio, asi’

como para ser capaces de entender mejor sus proximas propuestas.
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El disefio de este espacio esta formado por dos elementos
claramente diferenciados que se relacionan entre sf: los edificios (o
espacios construidos) vy los elementos naturales (como el arbolado y
espacio vegetal o los caminos transitables).

El primero de estos elementos aparece de manera dispersa a
lo largo de todo el terreno, siguiendo una ortogonalidad marcada con
construcciones Unicamente de forma cuadrada o rectangular (desde
su vista en planta). Una primera lectura de esta organizacion muestra
visiblemente que todo el espacio sigue ciertas directrices de manera
constante sobre las que se organizan y distribuyen los edificios, si bien
no resultaria exacto decir que el conjunto sigue una malla ortogonal
continua, ya que en la mitad superior del conjunto se aprecia un cambio
de angulo con respecto a la mitad inferior.

Observar este disefio conméas detenimiento nos permite visualizar
un total de tres directrices principales que, ademés de servir como base
para asentar las construcciones, siguen también la direccionalidad de
los caminos que podemos considerar que ya existian en el momento de
este dibujo, puesto que en las fotografias actuales del entorno pueden
apreciarse practicamente iguales a como estan representados.

El conjunto cuenta con un amplio programa que recoge una
gran variedad de espacios para el cuidado de animales (establos vy
cobertizos), asi como espacios de vivienda (vivienda principal y casa
para dependientes), lugares de almacenaje de distintos elementos
(almacenes y casa de carruajes), sitios de trabajo manual (herreria y
taller) o construcciones realizadas para uso personal (sauna y cabana
de juegos). Se trata de una granja de amplias dimensiones y con tal
variedad de usos que le permite ser capaz de convertirse en un ndcleo
individual mayoritariamente auténomo y autoabastecido.

El cuaderno de Aino Marsio (1921): Entre el Clasicismo vy lo Autdctono

El segundo elemento presente en todo el proyecto es el
espacio transitado, bien sea el gran espacio central abierto a modo
de plaza en torno a la cual orbitan las construcciones principales,
o los caminos de acceso a las edificaciones més alejadas que
emergen de ella. Por el modo en el que estan dibujados, podemos
interpretar que se trata de caminos sencillos, quiza pavimentados
pero probablemente no adoquinados, encajando asi con los caminos
con los que cuentan los distintos ndcleos aislados existentes.

Las distintas ramas que parten desde la plaza central
siguen una forma orgéanica, probablemente guiada por las propias
condiciones preexistentes del terreno (posible desnivel o espacios
vegetales a preservar, entre otros). A pesar de concentrar en el
ndcleo central la gran mayoria de construcciones principales -como
los espacios de vivienda vy los almacenes principales-, Aino coloca
estratégicamente los edificios cuya prestacion es menos necesaria a
nivel diario ~-como el taller o los distintos cobertizos- en torno a estos
caminos.

De esta manera, se crea un conjunto que cuenta con un gran
espacio principal con la posibilidad de habitarse constantemente y
unos pequenos subespacios Méas esparcidos y aislados destinados
a realizar ciertas tareas o actividades de manera méas puntual a
través de recorridos envueltos en el arbolado, compensando asi
posibles sensaciones de alejamiento de la naturaleza que se puedan
provocar debido a que el nlcleo central -para poder ser funcional-
se encuentra algo més cerrado hacia el bosque como resultado de la
cantidad de construcciones con las que cuenta.
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o Almacenaje : .
. Vivienda . y cobertizos . Animales .OCIO

Figura [86]: Diagrama de directrices principales en el proyecto. Figura [87]: Diagrama de usos principales en el proyecto.
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CONTEXTO GEOGRAFICO

El segundo disefo para una granja que encontramos en el
cuaderno se realiza en el entorno de Voltti, un pequefio ndcleo rural
del municipio de Kauhava, situado justo al norte del enclave donde
AINo propone su primer proyecto. Ambos municipios se encuentran
en la parte mas septentrional de Ostrobotnia del Sur, y Kauhava en
concreto linda con las regiones de Ostrobotnia y Ostrobotnia Central.

-

Para determinar el lugar exacto que se elige para la
implantacionde este disefio, seinvestiga -de nuevo- el titulo escritoen
la pagina del cuaderno (Rintala), lo cual produce mdltiples resultados
de diferentes espacios con el mismo nombre repartidos a lo largo
de toda la parte sur de Finlandia. Una vez investigados aquellos que
se encuentran relativamente cerca de Hellanmaa (enclave donde
se realiza el primer disefo), buscaremos entre aquellos que mejor
puedan corresponder con la propuesta de Aino, una vez superpuesta.

A diferencia de lo que ocurre en el caso anterior, el nombre
del lugar parece englobar varios grupos pequenos de edificaciones
aislados, sin quedar del todo claro cuél es el alcance completo de
este espacio o cuantos de estos ndcleos forman parte de Rintala.
Sin embargo, una vez superpuesto el disefio sobre los enclaves
mas inmediatos, se observa que las caracteristicas de uno de estos
ndcleos esparcidos coincide lo suficiente con el dibujo como para
poder permitirnos afirmar con cierta seguridad que este es el lugar
i. para el cual Aino habria disefiado la propuesta de granja.

El acceso a este pequefio nlcleo se realiza mediante un
desvio enla carretera Koykkarintie (camino de Koykkéari, otro pequefio
! ndcleo rural ubicado algo mas al norte) que conecta los pequefios
grupos de edificaciones esparcidos a lo largo de toda la zona, bien
sea aquellos que se encuentran mas concentrados entre sf creando
. ndcleos de méas tamafo como también aquellos que aparecen
aislados y desperdigados por todo el territorio, como es el caso de
este enclave concreto.

. : Figura [88]: Paginas 45 del cuaderno de viaje de Aino Marsio.
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Esta propuesta se realiza sobre un entorno que se encuentra e?. @
préximo al rio Lapua (Lapuanjoki en finés), de gran importancia para su
autora -taly como se analizaré posteriormente-y en torno al cual realiza
la gran mayoria de sus paradas en este viaje. Se trata de un espacio que
se encuentra rodeado de terrenos con posibilidad de ser destinados al
cultivo, en un entorno ampliamente despejado que, a diferencia del lugar
estudiado previamente, apenas cuenta con arbolado a su alrededor, a
excepcion de aquel que aparece puntualmente cerca de cada uno de
los pequerios ndcleos ya existentes y bordeando el recorrido que sigue
el rio.

=

Al encontrarse en un enclave que cuenta con escasas
restricciones constructivas (Unicamente parece destacable la ubicacion
delrioy la carretera, que limitan el terreno apto para su utilizacion a falta .
de conocer el sistema parcelario que rige este nlcleo urbano), Aino goza
de una amplia libertad para decidir la colocacion de su proyecto, lo cual
le permite explorar distintas combinaciones espaciales hasta finalmente
dibujar aguella que considera definitiva.

El Unico condicionante que parece realmente regir la colocacion
finaldelapropuestaeselcamino de acceso principal aésta, puestoque al
comparar el disefio con la realidad se puede apreciar que este elemento
coincide casi con exactitud, haciendo pensar que probablemente ya
existiera en el momento en el que Aino realiza su visita y fuese la pieza
clave que le ayudase a dar con la férmula mas idonea para el disefio de
esta granja.

V]

Figura [89] (pégina previa): Plano de ubicacion de Rintala en relacién a Kauhava, Lapua y
Hellanmaa. ol
Figura [90]: Plano de ubicacion de la propuesta en el entorno de Rintala (Voltti) [Escala: 1/5000]. @ P

162 163



Tena Ruiz Mayoral El cuaderno de Aino Marsio (1921): Entre el Clasicismo vy lo Autdctono

Figura [91]: Ubicacion del entorno de la propuesta (Rintala). Figura [92]: Superposicion de la propuesta sobre el espacio existente en la actualidad.
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LEYENDA GRAFICA

1. Sauna Sauna
2. Two-story residential building Vivienda de dos plantas .2
3. Ramp Rampa .3
4. Yard Patio 4
5.Fence Valla .5
0. Loft Desvan .6
7. Open sided shed Cobertizo abierto .7
8. Shed Cobertizo .8
6 9. Stable Establo .9
10. Barn Granero 10
1. Woodsheds Leneras 11

El propio acto de redibujar los elementos plasmados por Aino en esta
pagina del cuaderno, asi como la reescritura de su numeracion y su correcta
traduccidén para poder comprender qué funcidn queda asignada a cada una
de las construcciones, permite descubrir ciertas ideas de diseno, ciertos
patrones de composicion y también determinadas estrategias a la hora
de crear todo este complejo proyecto gue resulta interesante mencionar y
analizar para poder comprender las intenciones principales de su disefio, asi’
como para ser capaces de entender mejor sus proximas propuestas.

Figura [93]: Recreacidn del disefio propuesto por Aino para la granja en Rintala
[Escala aproximada: 1/500].
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Esta propuesta de proyecto, aunque pudiera haber ocupado
una mayor expansion, se concentra en una porcion de terreno mucho
mas reducida que en el primer caso estudiado, contando por tanto con
un programa mas simplificado. Podemos suponer, teniendo esto en
cuenta, que el disefio se realiza teniendo en mente su ocupacion por
parte de un nimero més reducido de personas.

Se trata de una composicién en la que pueden verse reflejadas
todas las normas y reglas de dibujo autoimpuestas por Aino para la
creacion de este tipo de proyectos, comenzando por la utilizacion
de construcciones donde todas siguen un trazado completamente
ortogonal. En este caso, puede apreciarse que los mdltiples rectangulos
que componen el espacio se encuentran claramente subdivididos en
cuadrados mas pequefios, lo cual enfatiza una ciertaidea de modulacion
que recorre todo el proyecto.

El diseno propuesto para esta granja cuenta, de nuevo, con un
espaciolibre centralamodo de plazarodeado porlosedificios principales
O cuya frecuencia de uso es mayor. Entre estas construcciones
encontramos la vivienda principal, los almacenes o los establos, entre
otras. Se trata de edificaciones que se habitan (o se visitan) de manera
diaria por parte de sus habitantes para poder llevar a cabo sus tareas
principales, creando asi un ndcleo primario diferenciado del resto de
elementos del proyecto.

Mas alejadas de este espacio principal se encuentran aquellas
construcciones de uso mas puntual, las cuales completan el proyecto
aportando todos los usos necesarios para el correcto funcionamiento
de la granja: algunos ejemplos de estos espacios son el granero o las
leneras, que se encuentran al norte del camino de acceso principal.
Aunque en el boceto original no se distingue ninglin camino que llegue
hasta ellos, es factible pensar que existiria alguno que permitiera su
acceso, bien sea desde la plaza central o desde el camino de llegada a
la granja.

El cuaderno de Aino Marsio (1921): Entre el Clasicismo vy lo Autdctono

Como ya se ha mencionado, en comparacion con el primer
disefio estudiado esta granja cuenta con un espacio mucho mas
reducido y concentrado que, de manera novedosa, incorpora una
marcada delimitaciéon mediante el uso de una valla que separa el
nuevo espacio construido y habitado del entorno ya existente.

Si bien este tipo de elemento ya existia en su primera
propuesta, su disefio eramucho més fluidoy menos restrictivo, puesto
que el propio proyecto ya se encontraba englobado en un entorno
natural con gran cantidad de arbolado que actuaba como elemento
delimitador, lo cual no ocurre en esta situacion. Sin embargo, este
disefio se ubica en un lugar mas abierto y despejado donde, sin la
colocacion de este valla, serfa completamente posible acceder al
interior del entorno desde fuera, eliminando asi la privacidad de la
granja e ignorando la intimidad de sus residentes.

Ademas, al encontrarse en un enclave cercano al rio, resulta
fundamental la utilizacion del vallado para prevenir también la posible
intrusién de animales en el terreno, especialmente teniendo en cuenta
que el edificio de la sauna es el que se encuentra justo en la esquina
mas cercana al rio y podria ser facil acceder a €l sin una correcta
delimitacion.

Aino propone para este proyecto, en definitiva, un diseno
sencillo que no necesita alardes formales ni un excesivo nimero de
construcciones para poder funcionar correctamente, realizando
trazados limpios y meditados en los que coloca cada una de las
piezas en su mejor orientacion, creando un entorno acogedor y
funcional para sus habitantes.

159



cismo y lo Autéctono

sio (1921): Entre el Clasi

Mar:

de Aino

derno

. Vivienda
[]

El cua

Tena Ruiz Mayoral

el proyecto.

Almacenaje
y cobertizos

1B

.

A////////

///

/

%//////////%W

N

////////////%W

Ny
////MW

S

.

L

cipales en

prin

Figura [95]: Diagrama de usos

el proyecto.

cipales en

prin

Figura [94]: Diagrama de directrices

161

160



Tena Ruiz Mayoral El cuaderno de Aino Marsio (1921): Entre el Clasicismo y lo Autdctono

Inspiraciones y otros disefios
P4ginas29/30/31/37/38




Tena Ruiz Mayoral El cuaderno de Aino Marsio (1921): Entre el Clasicismo v lo Autéctono

INSPIRACIONES EN EL ENTORNO

En el tiempo que transcurre desde la realizacion del primer
disefo estudiado hasta el Ultimo, Aino se dedica a recorrer distintos
enclaves del entorno de Ostrobotnia del Sur que se encuentran a lo
largo del recorrido que existe entre ambos puntos, estudiando las
construcciones ya existentes y comprendiendo el funcionamiento y
distribucién de los pequerfios ndcleos habitados que pueblan toda la
region.

*H

La gran mayoria de construcciones de esta zona siguen un
disefio similar: composiciones de blogues sueltos lineales construidos
confachadasdetablonesde madera (loscuales aveces se mantienen
en su estado natural o se pintan de algin otro color) y una cubierta
inclinada a dos aguas. Ademas, las aperturas a modo de ventana
con las que cuentan siguen generalmente un esquema rectangular
vertical con medidas aparentemente estandar colocadas a més o
menos 1Im. del suelo o, en su defecto, utilizando un diseno de ventana
rasgada alargada rectangular y horizontal a una altura mas elevada,
guedando més préoxima a la parte superior de la fachada y, por tanto,
ala parte final del alero de la cubierta.

Al igual que en los disefios propuestos por la autora, cada
una de estas granjas cuenta con los elementos fundamentales para
el desarrollo de una vida auténoma, entre los que se encuentran
los espacios destinados a vivienda, los cobertizos de almacenaje
o los establos y graneros para animales. Algunas de ellas muestran
también -en casos concretos- otro tipo de construcciones afiadidas
que también aparecen incorporadas posteriormente en los disefios
estudiados, como leferos, pozos de agua o espacios para guardar
piezas automovilisticas como coches, carros de caballos o la
magquinaria propia del trabajo agricola.

- - Figura [96]: Pagina 29 del cuaderno de viaje de Aino Marsio.
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Interesada por los distintos elementos que forman parte de
estas granjas, Aino decide incorporar en su cuaderno los dibujos de : L EN
algunas de las visitas que realiza y de alguno de los enclaves concretos : -
que més le atraen, sirviéndole asi de referencia con respecto al tipo

¥ _ A
: ... i
de construccion regional pero, sobre todo, como inspiracion sobre los : ‘;.%
;-Er

espacios que pretende crear con sus propios proyectos, los cuales no ;
llega a dibujar de otra manera que no sea a través de planos de planta. Al
no ser capaces de conocer cudl serfa el resultado final de las propuestas ; . .
de manera volumétrica, estos dibujos pueden entenderse también :
como una posible manera de imaginar cémo se percibirian los nuevos
espacios proyectados por la autora.

La primera de lasilustraciones que Aino boceta en este apartado : o
muestra una variedad de edificios correspondientes a una pequena M g
granja, donde destaca la aparicién de un elemento novedoso que bien
podria ser un depdsito para agua o un silo, entre otras opciones. Es : e
posible que esta construccion le causara gran impresion, puesto que se g i
trata de un elemento cuya forma difiere notablemente de la del resto : ’
de edificios del conjunto, y quisiera dibujarlo como posible referencia. |: "
Adicionalmente, en esta pagina se identifica también un vallado : R o,
que aparece en primer plano, delimitando y marcando el espacio ;
correspondiente a la granja de la misma manera en la que Aino lo hace
en sus propuestas.

La segunda ilustracion refleja el entorno de uno de estos
pequefios nlcleos rurales, donde se puede apreciar el espacio que
crean estas construcciones asi como los detalles particulares con los
gue cuentan cada una de ellas, como por ejemplo la utilizacion de lamas
de madera en direccidn horizontal para su acabado exterior, como va
se ha mencionado anteriormente. Los distintos edificios se intercalan
y dialogan entre si, creando un espacio agradable y acogedor para :
sus residentes, sensaciones que con gran seguridad Aino buscaba ser :
capaz de replicar en sus disenos.

Figura [97]: Pagina 38 del cuaderno de viaje de Aino Marsio. ad
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Figura [98]: Fotografia del entorno rural de Ostrobotnia del Sur [1]. Figura [101]: Fotograffa del entorno rural de Ostrobotnia del Sur [4].
Figura [99]: Fotograffa del entorno rural de Ostrobotnia del Sur [2]. Figura [102]: Fotograffa del entorno rural de Ostrobotnia del Sur [5].
Figura [100]: Fotografia del entorno rural de Ostrobotnia del Sur [3]. Figura [103]: Fotografia del entorno rural de Ostrobotnia del Sur [6].
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Ademésdeincorporar estosbocetos delos espacios que visita
intercalados con otra serie de dibujos de cardcter méas puramente
artistico (es decir, que no se corresponden con representaciones
de lugares ni con planos arquitecténicos), también encontramos en
estas paginas intermedias otros disefios para granjas realizados en
varios enclaves del trayecto que realiza.

En estas propuestas es posible observar una evidente
repeticion de las ideas y trazados generales que Aino establece en
los proyectos ya estudiados, pero a su vez también aparecen nuevos
elementos que muestran una clara evolucion proyectual y un mayor
entendimiento del programa de una granja, asi como su manera de
asentarse sobre el terreno.

A medida que avanzamos por las paginas del cuaderno,
la presentacion sobre el papel se vuelve mas limpia y simplificada,
incorporando informacién de cada uno de los elementos dibujados
justo al lado (como su nombre o fecha de construccion, si se tratan
de elementos preexistentes que se mantienen en la propuesta) en
lugar de una leyenda a posteriori abarrotada de datos. Los titulos de
cada ilustracion se visualizan claramente, incluyendo informacion
sobre el enclave concreto, el entorno dentro del que se encuentra y,
en algunos casos, el nombre de la propia granja -relacionado con el
nombre familiar de los duefos del terreno sobre el que se disena-.

Por otro lado, en el @mbito técnico, aparece por primera vez en
estos proyectos la indicacion de la orientacién de la propuesta, con la
incorporacion de unarosa de los vientos cuyas iniciales se encuentran
en finés, lalengua materna de Aino. Las direcciones se corresponden
con el castellano de esta manera: Pohjoinen (norte), eteléén (sur),
taméa (este) v lanteen (oeste). También se aprecia la aparicion de
ciertas medidas que sirven para poder entender las dimensiones
reales de estos disefos, lo cual demuestra un mayor control de las
proporciones y una perspectiva mas realista del conjunto.

Figura [104]: P4gina 30 del cuaderno de viaje de Aino Marsio.
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Figura [105]: Pagina 31del cuaderno de viaje de Aino Marsio. Figura [106]: P4gina 37 del cuaderno de viaje de Aino Marsio.
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Figura [108]: Plano de ubicacion de llos municipios de Lapua y Kauhava dentro de la region de
Ostrobotnia del Sur, y el municipio de Nykarleby dentro de la regién de Ostrobotnia.
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Figura [109]: Plano de ubicacién de Lapua y Nykarleby dentro de sus municipios
correspondientes.
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El cuaderno de Aino Marsio (1921): Entre el Clasicismo vy lo Autdctono

INTRODUCCION

El ditimo capitulo de andlisis de este cuaderno de dibujos
de Aino Marsio recoge las ilustraciones finales de su recorrido por
Finlandia, desde la ciudad de Lapua (capital del municipio de nombre
homaénimo, dentro de laregidn de Ostrobotnia del Sur) hasta Nykarleby
(ciudad de la regién de Ostrobotnia), lugar donde desemboca el
Lapuanjoki (o rfo Lapua).

Tras haber realizado un largo viaje principalmente por estas
dos regiones finlandesas, Aino recopila en estas Ultimas paginas del
cuaderno los detalles més importantes, la informacion més esencial
y las ideas mas interesantes para ella de toda esta experiencia,
incorporando, ademas de dibujos detallados de elementos singulares
que encuentra en sus paradas finales, extensivos textos descriptivos
donde realiza anotaciones y comparaciones de los lugares que ha
visitado, destacando los distintos elementos que han causado mayor
impresion en ellay que, con seguridad, ayudarén a moldear sus propios
gustos y preferencias en sus futuros proyectos o creaciones.

Aparecentambiénenestas dltimaspaginasalgunasde caracter
mucho mas narrativo e incluso matematico, completamente distintas
de los bocetos previos. Algunas de ellas recogen listados exhaustivos
de elementos, valores numéricos -bien a modo de precio o indicando
distintas fechas- o reflexiones propias analizando objetos y lugares
visitados, incorporando en ciertos casos pequenas ilustraciones para
mostrar los asuntos concretos de los que se esta hablando.

Ademéas de todas las paginas que se llenan detalladamente
con informacién escrita, aparecen también (aungque de manera més
discreta) algunos dibujos y propuestas finales que muestran ideas y
referencias relacionadas con los enclaves visitados en su recorrido
hastala ciudad de Nykarleby, la cual parece ser su parada definitiva en
este trayecto, puesto que es el dltimo lugar que queda representado
en el cuaderno.

Figura [110] (pagina previa): Plano de ubicacion de Nykarleby en relacion a Lapua, Sinneméaki y
Rintala.
Figura [111]: Pagina 52 del cuaderno de viaje de Aino Marsio.
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Las paginas que se estudian en este apartado se corresponden
no con aquellas de contenido narrativo (puesto que en la mayoria de
los casos su traduccion no resulta posible), sino con las que incluyen las
que seran sus Ultimas propuestas arquitecténicas en este cuaderno,
asi como un esquema final de lo que podemos suponer fue el trayecto
completo que Aino realizé en este viaje por Finlandia, como manera de
encapsular y capturar todos los enclaves que han sido relevantes para
ella.

El estilo de la mayorfa de estas Ultimas paginas se asemeja
claramente al formato al que Aino recurrird en su proximo cuaderno
de viaje (més considerado un diario por su estilo principalmente
narrativo), el cual comenzara a rellenar en el afio 1931 con su llegada a
Amsterdam —junto a su marido Alvar-y continuara utilizando hasta el
ano 1936, habiendo visitado de por medio nuevas ciudades europeas
como Londres, Parfs, Bruselas o Milan, entre otras. Podriamos decir
que estas paginas finales ayudaron a su autora a experimentar con
nuevos formatos més alla de las ilustraciones y representaciones de
caracter artistico, hasta encontrar aquel que le resulta més adecuado y
conveniente de cara al futuro.

Estos documentos finales son, en resumen, la manera de Aino
de condensar todos los temas mas importantes de este viaje y dejar
constancia de ellos de cara al futuro, donde es posible que ella misma se
encuentre releyendo y reevaluando la informacion que deja depositada
en este cuaderno: observando sus andlisis y debates personales,
redescubriendo sus propuestas previas y buscando inspiracion para
nuUevos proyectos.

Figura [112]: Pagina 50 del cuaderno de viaje de Aino Marsio, ejemplo de pagina con contenido
narrativo.
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P4gina 52 | Mitad superior
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El cuaderno de Aino Marsio (1921): Entre el Clasicismo v lo Autéctono

CONTEXTO GEOGRAFICO - ANALISIS GRAFICO

La primera pagina a estudiar dentro de este Ultimo capitulo
se corresponde con una representacion del recorrido principal del
Lapuanjoki, desde su lugar de nacimiento (en el municipio de Alavus,
dentro de la regién de Ostrobotnia del Sur) hasta su desembocadura
en la ciudad de Nykarleby (Uusikaarlepyy en finés), dibujando ademas
—aunqgue sin nombrar-algunos de sus afluentes principales, como por
ejemplo el Nurmonjoki (rfo Nurmon) o el Kauhavanjoki (rfo Kauhava)
entre otros. Cabe mencionar que, como puede apreciarse, el sufijo
"—joki” significa “rio” en finés, por ello los nombres de estos rios, al
estar escritos en ese mismo idioma, no precisan de la colocacion
la palabra “rfo” delante, puesto que va la llevan incluida en su propio
nombre.

En este pequefio esquema aparecen también los nombres
de distintas ciudades de cierta relevancia dentro de este entorno,
las cuales se encuentran todas practicamente a orillas del rio y se
destacan con una “x” en el esquema. Ademas, se puede apreciar
dibujado sobre cada una de ellas un trazo con forma més o menos
eliptica que podria indicar, sin excesiva precision, la superficie
correspondiente a cada uno de los municipios o regiones concretas a
las que pertenecen todas estas ciudades.

Otro detalle significativo de esta pequeia ilustracion es el
uso de color, en concreto azul, para indicar el recorrido del rfo. Es la
primera pagina en la que esto sucede, a excepcion de aquellas que
aparecen al principio del cuaderno (en concreto, en las paginas 4, 5,
6y 7) donde Aino representa detalles ornamentales y patrones para
tela en los que llega a utilizar una variedad de colores como el rojo,
el verde o el negro. Aqui, el uso de color en dibujos sobre un entorno
fisico concreto con un cardcter més arquitecténico o urbanistico
resulta novedoso, puesto que el resto de bocetos vy propuestas que
quedan plasmadas en las paginas de este cuaderno se realizan
exclusivamente a l&piz.

Figura [111]: P4gina 52 del cuaderno de viaje de Aino Marsio (mitad superior).
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La lista de ciudades que aparecen enumeradas en este
esquema, al leerlo en direccion vertical de abajo arriba, serfa la siguiente:
Lapua, Kauhava, Yliharma, Alaharma, Jepua, Munsala y Uusikaarlepyy
(también conocido como Nykarleby). Este orden sigue el recorrido del
propio Lapuanjoki de sur a norte vy, segdn la documentacion estudiada,
serfa el orden en el que Aino visitd estos lugares.

Con esta pequefa representacion, la autora parece hacer
memoria de las distintas regiones que recorre y que ha podido conocer
probablemente por primera vez, dejando asfindicaciones de algunos de
los enclaves importantes que estructuran el entorno de Ostrobotnia y
Ostrobotnia del Sur.

De todos los lugares citados en este esquema, Aino deja
constancia mediante sus dibujos de aqguellos que visita de manera
personal de una forma u otra: replicando los espacios que visualiza
mediante bocetos tridimensionales, proponiendo disefos para nuevos
ndcleos habitados o analizando minuciosamente mediante textos los
detalles de la tradicion arquitecténica y de disefio de estas regiones que
tanto parecen haberle cautivado.

Figura [113]: Recreacién del plano dibujado en la pagina 52, junto con la ubicacion de las ciudades
mencionadas.
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Viviendas en Nykarleby
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CONTEXTO GEOGRAFICO

El documento final estudiado se corresponde con el dibujo
realizado en la parte inferior de la pendltima pagina del cuaderno,
justo antes de la pégina final (en la que realiza apuntes sobre
pronunciaciones de distintos vocablos). Se trata de un boceto de
pequenas dimensiones que parece haber sido incorporado en el
dltimo momento, pues antes de afiadir esta propuesta existia todavia
una gran cantidad de espacio en la pagina por rellenar que podria
haber sido utilizado. Sin embargo, ésta queda mayormente vacia,
ocupando este dibujo exclusivamente la superficie correspondiente
a la esquina inferior derecha de la pagina.

Dentro del esquema del rio anterior, la ubicacion concreta de
todas las ciudades citadas aparece acompanada (como ya se ha
mencionado) de una pequena “x”. A pesar de ello, al estudiar con
mas detenimiento este detalle podemos apreciar que el icono que
acompafia al nombre de la ciudad de Uusikaarlepyy se asemeja mas
a un circulo relleno, permitiendo asf distinguirse del resto de enclaves
mencionados. Con esta informacion, parece factible suponer que
Aino tomd esta decision deliberadamente, indicando que este enclave
era distinto de los demés v, al contar con la pequefia propuesta que
aparece justo al final de la misma pagina, es posible que su intencion
fuera marcar que este Ultimo dibujo estaria siendo ideado para
ubicarse en esa misma ciudad.

Una vez habiendo dado por valida esta suposicion, se realiza
-como en casos anteriores— un proceso de investigacion y anélisis
del entorno de Nykarleby, con el fin de poder encontrar un enclave
concreto dentro de la ciudad donde encaje la propuesta que
Aino realiza. Teniendo en cuenta que en ella aparece de nuevo la
utilizacion de alguin tipo de l&piz de color azul, y siendo que comparte
pagina con el esquema del Lapuanjoki, es sencillo conectar estos
datos para sugerir que la masa de agua dibujada en la propuesta se
corresponde con el propio rio, el cual cruza la ciudad en su camino
hacia la desembocadura.

Figura [111]: P4gina 52 del cuaderno de viaje de Aino Marsio (mitad inferior).
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En torno al Lapuanjoki, justo donde atraviesa la zona mas central
de la ciudad, aparecen ciertas distribuciones parcelarias que parecen
corresponderse con viviendas unifamiliares separadas por un vallado
o vegetacion natural que va en direccion perpendicular a la del propio
rio, lo cual encaja bastante con la propuesta que realiza Aino una vez
se superpone el disefio sobre el terreno existente. Esto nos permite
suponer que éste es probablemente el lugar sobre el que se realiza el
dibujo. Ademds, su representacion en el cuaderno encaja de manera
casi completa con la orientacion real de ese espacio, asumiendo que el
esquema esta dibujado en su orientacién natural, con el norte en la parte
superior.

Al tratarse de una propuesta realizada de manera mucho méas
esquematica que cualquier disefio de granja propuesto en el capitulo
anterior, es dificil saber con seguridad a qué tipo de construccion hace
referencia, pues su diseno es claramente distinto de cualquiera que
haya realizado con anterioridad. Sin embargo, dado el caracter de
las construcciones que pueblan este entorno a dia de hoy (las cuales
no podemos saber si ya existian cuando Aino realizé su visita, pero
suponemos que no se distanciaban mucho en cuanto a caracter)
podemos proponer que este pequeno esquema se trata de un disenio de
varias edificaciones, algunas de ellas con uso de vivienda y otras de ellas
con diversas funciones, donde ciertas construcciones se encuentran
agrupadas entre s formando parte de un mismo ndcleo pero siempre
separadas de los demés por un elemento de vallado lineal.

Figura [114]: Plano de ubicacion de la propuesta en la ciudad de Nykarleby [Escala: 1/5000].
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Figura [115]: Ubicacion del entorno de la propuesta (Nykarleby). Figura [116]: Superposicion de la propuesta sobre el espacio existente en la actualidad.
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El cuaderno de Aino Marsio (1921): Entre el Clasicismo v lo Autéctono

ANALISIS GRAFICO

Estudiando los elementos que componen este esquema,
identificamos un par de ellos que se asemeja a uno de los disenos
plasmado en paginas anteriores, en concreto aquel que aparece
en el lado izquierdo de la pagina 49. Si bien no existe una relacion
confirmada sobre estos dos documentos y cada uno de ellos se
encuentra en paginas distintas (que ademas estan separadas por
otras con contenido completamente diferente), por sus similitudes
podemos proponer que quizds Aino disefié el esquema de este
proyecto aislado a modo de practica o como manera de plasmar
distintas ideas sobre un disefio sin intencion de llegar aimplantarlo en
la realidad, simplemente como entrenamiento de proyecto.

Con esta primera propuesta modelada, y una vez habiendo
visitado la ciudad de Nykarleby, quizés la autora tuvo la idea -en
el Ultimo momento de su visita- de intentar crear un esquema de
multiples edificios y construcciones, integrando en alguno de estos
elementos el disefio que habfa compuesto previamente de manera
aislada, probando asfla eficacia de su funcionamiento en un entorno
urbano realy su compatibilidad con otras formas arquitecténicas que
pudieran complementar y suplir las necesidades del proyecto inicial.

El andlisis a realizar, por tanto, cuenta con dos ramas de
estudio claramente diferenciadas. Comenzando por el disefio del
elemento particular, distinguimos que se trata de una construccion en
forma de "C" disefiada con mdltiples subdivisiones para albergar un
programa de usos complejo, junto a un pequeno elemento cuadrado
situado justo enfrente y de manera separada, permitiendo el acceso
a un espacio intermedio entre ambos a modo de plaza.

Figura [117]: Pagina 49 del cuaderno de viaje de Aino Marsio.
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Si bien es cierto que en la propia pagina en la que se dibuja esta
propuesta aparece una leyenda con su correspondiente numeracion, no
resulta posible traducir la documentacion escrita debido a la caligrafia
utilizada por Aino, pues se trata de una forma de escribir en la que la
mayoria de letras individuales se confunden y entrelazan con aquellas
que tienen a su alrededor, probablemente debido a las premuras del
viaje y al hecho de contar con menos tiempo del deseado para poder
detallar correctamente la informacion.

Sabiendo de su interés por el disefio de granjas y observando el
prototipo de edificios que existen a dia de hoy en Nykarleby, podemos
pensar que esta propuesta es quizds un término intermedio o una
especie de hibrido entre un ndcleo de granja aislado y una construccion
exclusivamente de vivienda, lo cual ayudaria a explicar una distribucion
de espacios tan compleja.

En algunos puntos concretos de la propuesta se pueden ver
dibujados elementos, como puertas de acceso al edificio desde el
exterior o también dos pequerfios trazos separados perpendiculares al
contorno del bloque a modo de hueco, indicando gue algunos espacios
podrian ser més independientes con su acceso propio (encajando
con usos como almacenes o leneras), mientras que otras de las zonas
dibujadas podrian, en principio, estar comunicadas entre ellas desde el
interior (identificandose con espacios caracteristicos de una vivienda).

En la parte inferior de la “C" aparece dibujado, en Ihea
discontinua, un espacio que parece corresponder a un pequeno porche
que apareceria antes del acceso a las distintas estancias: quizas su
aparicion en exclusiva en esa parte concreta podria haber sido disefiada
con laidea de colocar en el extremo inferior los recintos destinados a la
posible cria de animales (incluyendo cobertizos o establos, como Aino
ya habfa hecho en sus primeros disefios de granjas), de manera que la
adicion de este porche permitiria a sus habitantes guarecerse de las
inclemencias climéticas mientras tratan y cuidan de los animales.
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La segundarama de estudio en este caso se corresponde con
el dibujo final del cuaderno, correspondiente con el disefio ubicado en
el entorno real de Nykarleby. Se trata de un boceto sencillo hecho de
manera esquematica donde Aino explora la implantacion de distintas
combinaciones de figuras geométricas a orillas del Lapuanjoki.

Junto con la informacién disponible analizada sobre la
propuestaenformade’C"yatendiendoalalineahorizontal que separa
las distintas agrupaciones, podemos suponer que cada uno de estos
espacios delimitados se corresponde con una unidad de un conjunto
residencial que incluye tanto elementos de vivienda tradicional como
estancias cuyo uso podria estar mas relacionado con aquel de las
granjas, e incluso contar con otro tipo de equipamientos de caracter
mas privado.

Cada uno de estos pequenos conjuntos sigue las mismas
normas de diseno ortogonal que Aino utiliza en todas las propuestas
arquitectonicas realizadas en este cuaderno, si bien esta naturaleza
esmenos apreciable a primera vista debido ala posible rapidez conla
que fue realizada el dibujo, lo cual hace que los trazos sean algo mas
irregulares que en los planos detallados que dibuja anteriormente.

Estas agrupaciones de piezas corresponderian, por tanto,
a nlcleos habitados de manera separada (bien a titulo individual
o familiar) que, sin embargo, podrian formar parte de una misma
comunidad de vecinos, pues compartenlocalizaciony caracteristicas.
El ndmero de piezas utilizadas en cada uno de estos espacios varia
entre dos vy tres figuras separadas sobre el terreno que, a pesar de
poder contar conusos completamente diferentes, estanrelacionados
entre si, formando un Unico ndcleo.
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Ademads de todas las construcciones principales que serian las
que albergasen los usos primarios dentro de cada nicleo, se identifica
un elemento singular que se repite en todos los conjuntos. Este aparece
siempre en el entorno mas proximo -casi colindante- al rio, en direccion
paralela a él y con una forma rectangular constante, y ademas siempre
se sombrea con lapicero con una mayor intensidad que el resto de
edificaciones. Podemos entender que se trata del mismo elemento,
que se multiplica constantemente para formar parte de cada uno de los
ndcleos.

Sin mayor informacién (como una leyenda de elementos) que
Nos permita conocer su naturaleza, podemos aventurarnos a plantear
la posibilidad de que esta figura se corresponda con una sauna de
cardcter privado o semiprivado, igual que las que aparecen en las
granjas disefiadas por la autora. Su implantacién dentro del complejo
encajarfa dentro de la tradicion finlandesa, la cual concede una gran
importancia a estas instalaciones debido a su funcién como espacio
de relajacion y calentamiento corporal frente a las temperaturas gélidas
que se alcanzan en algunas localizaciones del pais.

Dado que en una gran mayoria de casos este edificio suele
aparecer cerca de cuerpos de agua naturales (como rios, lagos o incluso
mares), podemos suponer que eso es lo que Aino representd en este
esquema, reivindicando el mantenimiento de tradiciones autdéctonas y
respetando la cultura social de Finlandia.

La propuesta para este entorno se trata, en resumen, de una
anotacion sencilla esbozada rapidamente en el cuaderno en la que
se experimenta sobre una manera de construir nueva para Aino,
explorando nuevos conjuntos y estrategias que, quizas posteriormente,
pudo desarrollar por completo en algin otro documento gréfico.

Figura [118]: Fotograffa de las construcciones existentes en el entorno de Nykarleby [1].
Figura [119]: Fotografia de las construcciones existentes en el entorno de Nykarleby [2].
Figura [120]: Fotograffa de las construcciones existentes en el entorno de Nykarleby [3].
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Figura [121]: Recreacidn del disefio propuesto para los nicleos residenciales
[Escala aproximada: 1/1500].

El cuaderno de Aino Marsio (1921): Entre el Clasicismo v lo Autéctono

O

Figura [122]: Recreacion del disefio aislado superpuesto sobre la propuesta de conjunto
[Escala aproximada: 1/750].
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Mediante la realizacion de este trabajo de fin de grado, se ha
pretendido conocer y mostrar distintas facetas, tanto personales
como profesionales, de Aino Marsio, una arquitecta y disenadora
cuya trayectoria se encuentra en gran parte entrelazada con la de
otros comparieros de profesidn, mayormente con la de Alvar Aalto,
con quien ademés compartid casi la mitad de su vida (desde 1924
hasta 1949, el ano de su fallecimiento).

Lamentablemente, a dia de hoy existe muy poca
documentacién sobre la obra de Aino, y alin menos cuando se trata
de su trabajo en solitario. Esto dificulta mucho poder realizar, con una
cierta profundidad, una investigacion sobre su aportacion al disefio y
a la arquitectura del siglo XX.

Si bien parece ser que la arquitecta (a través de la
documentacién encontrada en la que se habla de ella a titulo
personal) no sentia tal vez especial interés por ser una figura de
referencia y preferfa mantenerse distanciada del ajetreo social que
ello conllevaba, quizas voluntariamente, quizds por las jerarquias
existentes en aquella época, Aino Marsio tuvo una intensa y plena
carrera como artista en distintos campos, como muestran sus piezas
de vajilla y ornamentacion, o su colaboraciéon en proyectos que,
indudablemente, supusieron una importante aportacion ala creacion
del lenguaje de la arquitectura moderna.

Si algo esta claro es que su papel no fue el de los maestros
reconocidos, pero no por ello su trayectoria e historia deberfan quedar
relegadas a permanecer en un segundo plano.

Figura [124]: Fotograffa de Aino Marsio tomando el sol en su casa de Munkkiniemi.
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Este trabajo, a través del estudio sobre el cuaderno de viaje de
Aino, saca a la luz sus preferencias e inquietudes, no sélo sobre lo que
refleja en el papel, sino también sobre ella misma, transportando estas
decisiones y razonamientos a su propia personalidad. La lectura y el
andlisis de su contenido nos muestran a una mujer extremadamente
detallista, con un gran nivel de atencién al mundo que le rodea vy a las
pequenas partes que terminan componiendo un gran todo. Su talento
y delicadeza a la hora de representar ornamentos, decoraciones o
pequefas piezas del dia a dia hacen que todos estos elementos cobren
un protagonismo del que generalmente carecen, poniendo en valor
tanto su disefio como su funcidn frente a otros elementos que suelen
recibir una mayor atencion.

Todas estas aptitudes e intenciones se ven reflejadas también
en sus propuestas arquitectonicas, las cuales Aino disefia con evidente
mimo vy cuidado sin, por ello, perder el rigor proyectual con el que
cuentan. El trato que reciben este tipo de representaciones habla de una
persona que trabaja de manera sistematica y dedica una gran cantidad
de tiempo para analizar y juzgar sus opciones hasta obtener como
solucién un resultado que, a sus 0jos, es el méas adecuado. Con ciertos
tintes de posible perfeccionismo, su actitud frente a la realidad muestra
una clara preocupacion por los aspectos de la vida que ocurren a gran
escala (resueltos por los arquitectos mediante propuestas urbanisticas o
proyectos complejos), manteniendo siempre la vista puesta en aguellos
componentes de cada aspecto que forman parte de una escala méas
pequena (como las piezas que decoran cada espacio o las distintas
formas novedosas que se pueden aplicar a pequenos elementos).

El cuaderno de Aino Marsio (1921): Entre el Clasicismo vy lo Autdctono

Esta apreciacion por el detalle se manifiesta en los dibujos
realizados en las distintas ubicaciones que visita a lo largo de su
primer viaje, donde, ademas, podemos descubrir su lado mas
sensible gracias a las adiciones en sus bocetos de elementos que
se distancian de lo puramente arquitectonico, preocupandose
principalmente por lainclusién de la naturaleza y elementos vegetales
presentes en cada uno de los enclaves (incluso en situaciones en las
que su integracion podria no ser esencial, pues para ella si lo es). A
través de trazos como estos, podemos comprender que detréas de
ellos se encuentra una mujer con gran empatia, siempre prestando
atencién y comprometida con la representacion de todos aquellos
elementos que permitan humanizar la arquitectura, que dulcifiguen
la experiencia de quien los observa, que recuerden que lo construido
siempre va de lamano de las personas, y que reafirmen la idea de que
todo este tipo de detalles son, de una manera o de otra, una forma
mas de aportar calidad de vida, tanto a un dibujo como a un entorno.

Otra de las reflexiones finales de este trabajo es contribuir a
resaltar la importancia del viaje dentro del desarrollo creativo de los
arquitectos, poniendo de manifiesto cuan necesaria es su realizacion
para la obtencidn de nuevas perspectivas, el descubrimiento de
nuevas culturas v tradiciones estilisticas, la exploracién de técnicas
plasticas novedosas y la obtencién de experiencias Unicas e
irremplazables que alteren su manera de observar el mundo. Sin
los trayectos realizados a lugares desconocidos y todo lo que éstos
conllevan, ninguna persona seria la misma que es a dia de hoy, lo cual
es una realidad a veces pasada por alto, y sin embargo es imposible
negar el papel fundamental que juegan los viajes en la vida de cada
persona.
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A través de la reafirmacion de esta realidad, se demuestra
también el inmenso potencial que suponen los cuadernos de dibujo
en estos viajes, especialmente en el caso de los arquitectos. Libres
de toda restriccion, los bocetos creados en sus paginas suponen un
gjercicio de expresion pura e introspeccion personal que culmina con
la representacion de distintas realidades que encapsulan la esencia
fundamental de su autor: sus auténticos intereses y pasiones, sus
preferencias y debilidades, su estilo de dibujo en su estado més puro.
Estos resultados pueden obtenerse exclusivamente en un cuaderno de
viaje, donde los bocetos y propuestas estan completamente exentos de
ser funcionales o tener que servir como base para la creacion posterior
de proyectos profesionales, regidos por inevitables condicionantes. El
arquitecto, en estos cuadernos, juega, explora y descubre de nuevo
como si de un nino pequeno se tratase, sacando a la luz su propia
curiosidad y creatividad, a veces constrenidas por las necesidades de
produccion a velocidades aceleradas.

Finalmente, a nivel personal, la realizacion de este trabajo me ha
permitido aprender, comprender vy reflexionar sobre todas las tematicas
que en €l se desarrollan, pero en concreto ha sido fundamental para
conocer la figura de Aino Marsio. Ahora, gracias a todo el estudio
realizado sobre su trabajo, puedo empatizar e interpretar mejor su forma
de ser y de ver el mundo. En ella he descubierto las cualidades de una
gran disenadora: con carino y mimo en todo lo que realiza, siempre
pensando en aquello que méas pueda favorecer o enriquecer la vida
de los demés, prestando atencidn hasta el dltimo detalle, utilizando el
sentido comun en todo caso y siempre ubicandose allado de la persona,
de la vivencia humana, pensando en esa experiencia como el factor més
importante para cualquier diseno y enriqueciendo la cotidianidad del
individuo a través de la mejora de su entorno més proximo. He visto en
Aino facultades con las que me identifico, pero también otras que desde
lejos admiro, y que espero gue puedan influenciar mi propia trayectoria 'y
forma de observar el mundo que me rodea.

Figura [125]: Fotografia en primer plano de Aino Marsio.
Figura [126] (péagina posterior): Fotografia de Aino Marsio trabajando en el estudio.
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