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RESUMEN:

La cabecera de la iglesia de San Miguel de los Navarros de Zaragoza conserva
la cubierta con boveda de cruceria del siglo XIV del &bside, el frontal de altar gético de
finales del siglo XIV y principios del siglo XV, el retablo mayor renacentista del escultor
Damian Forment, que empezé a construirse en 1519, y el trasagrario, edificado tras el
retablo en los primeros afios del siglo XVII. Este trabajo quiere hacer un recorrido por la
historia constructiva de la iglesia de San Miguel de los Navarros desde el siglo XIV hasta
el siglo XVIII, abordando de manera especifica la cabecera del templo, desde un
punto de vista descriptivo y funcional pues lo que se construy0 alli tuvo una finalidad
especifica en sumomento que luego dejé de cumplir. Se hard un andlisis iconografico
tanto del retablo mayor como del trasagrario, y se estudiara el estado de la cuestion
de ambos.

1. INTRODUCCION:

1.1. ELECCION DEL TEMA Y SU JUSTIFICACION:

La iglesia de San Miguel de los Navarros de Zaragoza es una bella
construccidon medieval muy bien conservada, restaurada en los afios noventa del siglo
XX, y que milagrosamente ha llegado hasta nosotros a través de los siglos a pesar de
las guerras y de las demoliciones, transportandonos a otras épocas, en el centro de una
ciudad moderna y llena de ruido y de trafico. Es por eso que nos encontramos con un
edificio aislado entre lo que le rodea, antiguo, de otras épocas, muy iconico y sugerente,
gue nos ha legado un rico patrimonio de historia, arte y cultura dificil de encontrar en

esa parte de la ciudad.

En el exterior su decoracion estd conseguida a base de rombos, arcos
entrecruzados y lazos, sus ventanas géticas con celosias y su torre nos transporta a
otros tiempos. En el interior se conserva su magnifico retablo mayor, realizado por
uno de los mejores escultores del siglo XVI espafiol, Damian Forment. Conserva
también una pequefia capilla eucaristica, el trasagrario, construida en 1604 y
restaurada en 1994. Situada tras el retablo mayor, a ella solo se puede acceder
actualmente a través de la sacristia, aunque ambos elementos, retablo mayor y
trasagrario, estuvieron comunicados originariamente. En cuanto al primero, en el siglo
XVIII hay constancia de intervenciones: repolicromias, arreglos en la hornacina central,

en la imagen del titular y en la del demonio, y en el tabernaculo del banco. Este ultimo



TRABAJO DE FIN DE GRADO CABECERA DE SAN MIGUEL DE LOS NAVARROS DE ZARAGOZA
Ramodn Castro Sanz 2023 Director Dr. D. Javier Ibafiez Universidad de Zaragoza

se cambié entonces por el expositor barroco, que luego fue sustituido por el actual.t

Ademas, el trasagrario se comunicaba antiguamente con los laterales del retablo mayor.

El Trasagrario (1603-1607), construido entre el retablo mayor y el abside, fue
transformado en su espacio, y tuvo desde época desconocida hasta 1994 dos ambitos
superpuestos, y el superior, que contaba con altar propio, permitia acceder al
improvisado 6culo expositor realizado en una casa elevada del retablo.? El nivel inferior
fue inutilizado. La conservacion de la policromia y de la arquitectura del trasagrario ha
sido excepcional, y tras su restauracion, su aparicion en los medios de comunicacion,
ha servido para dar a conocer su existencia a la opiniéon publica. Es un objetivo del
presente trabajo poner en valor un espacio que goza de un excelente estado de
conservacion, en el centro de una moderna capital espafiola, que relaciona diferentes
elementos sagrados en la cabecera de una iglesia y que representa importantes
valores historicos y artisticos.

1.2. ESTADO DE LA CUESTION:

Iglesia de extraordinario valor histérico-artistico en el patrimonio local por tratarse
de uno de los templos méas antiguos de la ciudad del que hay noticias ya en 1260.3
Segun Gonzalo Borras, en una de las primeras publicaciones que hacen referencia
a su arquitectura general, la primera fase del edificio presentaba entonces un aspecto
similar al de la iglesia de la Magdalena: una fabrica de ladrillo de nave Unica con capillas
entre los contrafuertes y abside poligonal de cinco pafios, decorado con cruces con flor
de lis, ventanas apuntadas con celosias y un pafio de cruces de mdultiples brazos
formando rombos en resalte en su parte alta. De esta primera época constructiva seria
su torre adosada a la nave en el segundo tramo del lado norte, de planta cuadrangular

y tres cuerpos de altura. Pero en el siglo XVII la iglesia, como otras en Zaragoza, sufrié

! MORTE GARCIA C., Damian Forment Escultor del Renacimiento, Zaragoza, Caja
Inmaculada, 2009, p.184.

2 MORTE GARCIA C., Damian Forment Escultor del Renacimiento, Zaragoza, Caja
Inmaculada, 2009, p.184.

3 ALVARO ZAMORA M.I. y BORRAS GUALIS G.M., “La ciudad gético-mudéjar’, en
FATAS G. (coordinador), Guia histérico-artistica de Zaragoza, Zaragoza, Delegacion de
Patrimonio Histérico-Artistico del Ayuntamiento de Zaragoza, 1983, pp. 164-194.
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una profunda reforma, ya que fue dotada de nueva ornamentacién, se cambiaron las
bévedas del templo, se afiadieron capillas y una nueva nave lateral, y también se cre6

una dotandolo de una nueva portada monumental.*

Si de la estructura del edificio la trata el profesor Gonzalo Borras en 1983 del
frontal de altar de San Miguel de los Navarros nos informaba Maria del Carmen
Lacarra Ducay en su texto de 1981, donde la profesora hace una descripcion
detallada del frontal de altar, superficie rectangular de 0,85x2,45 metros dividida en tres
partes, la central mas estrecha, con la imagen del titular y a los dos lados dos laterales
iguales también rectangulares con decoracion de entrelazos de gran valor ornamental.
Esté pintado al temple sobre tabla en un estilo go6tico internacional de una cronologia
que se aproxima al afio 1400. Carmen Lacarra sitla la obra en el taller de los hermanos
Serra y, nombra en concreto a Luis Borrasa como posible autor del frontal ya que
estuvo en Zaragoza en 1387 para la coronacién del rey®.

Sobre el retablo mayor de la iglesia de San Miguel de los Navarros he
consultado el libro de Ana Isabel Souto Silva, que hace un planteamiento de la
escultura aragonesa en el siglo XVI, una descripcion detallada y un analisis
tipolégico e iconogréfico del mismo. Analiza su estructura, su estado de
conservacion y restauraciones. Estudia las fuentes inspiradoras de Forment,
fundamentalmente los grabados de Durero, lo cual queda reflejado en los relieves,
sobre todo, del banco, aunque introduciendo siempre alguna variante. Asimismo, incide
en las teorias sobre la atribucion del retablo y en el problema de la autoria, y llega a

unas conclusiones.® . También he consultado para tratar el tema del retablo el libro de

4 HERNANDEZ MARTINEZ A., “La intervencion del arquitecto Fernando Chueca Goitia
en la iglesia de San Miguel de los Navarros de Zaragoza (1971-1978)”, en ALVARO
ZAMORA M.1., LOMBA SERRANO C., PANO GRACIA J.L. (coordinadores), Estudios
de Historia del Arte libro homenaje a Gonzalo M. Borrds Gualis, Zaragoza, Institucion
Fernando el Catélico de la Excma. Diputacién de Zaragoza, Departamento de Historia
del Arte de la Universidad de Zaragoza, 2013, pp.391, 392.

>LACARRA DUCAY M.C., Miscelanea de estudios en honor de D. Antonio Duran Gudiol.
“Una obra poco conocida: el frontal de San Miguel de los Navarros de Zaragoza”,
Sabifianigo, Amigos del Serrablo, 1981, pp.189-206.

® SOUTO SILVA ALl El retablo de San Miguel de los Navarros, Zaragoza, Institucion
“Fernando EI Catdlico” (C.S.I.C.), 1983.
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la profesora e investigadora Carmen Morte Garcia Damidn Forment, Escultor del
Renacimiento. Esta aprovecha las investigaciones anteriores en lo referente a
nuestro retablo, pero aporta imagenes a todo color y una vision de conjunto de la
obra del artista. Divide su biografia en cinco grandes etapas, haciendo un analisis del
taller y de sus colaboradores en cada momento, siendo la primera etapa aragonesa, tras
su traslado a Zaragoza y la realizacion de los retablos del Pilar y de San Pablo la que
nos interesa. Los primeros capitulos estan dedicados al lenguaje figurativo del autor y
los Ultimos son un balance de su vida artistica’. Ambas autoras, Souto y Morte, han
resultado una fuente bibliogréfica basica en el estudio del retablo mayor de San
Miguel de los Navarros, resaltando su valor modélico en los retablos renacentistas
aragoneses de la época, y coincidiendo en la indiscutible autoria de Damian Forment y
en el influjo que sin duda supuso el paso por Zaragoza de Alonso Berruguete y de otros

artistas como Felipe Bigarny en el estilo del escultor valenciano.

En referencia al trasagrario de San Miguel de los Navarros las investigaciones
llevadas a cabo por los profesores de la Universidad de Zaragoza Javier Ibafez
Fernandez y Jesus Criado Mainar, y publicadas en un articulo para la revista Aragonia
Sacra en 1999, realizan un minucioso estudio de la tipologia arquitecténica de la
capilla eucaristica, haciendo referencia a los precedentes de las capillas sacramentales
y tratando de manera especifica el caso que nos ocupa, un pequefio espacio situado
entre el retablo mayor y el abside del templo, ahondando en su iconografia, que esta

relacionada con las prefiguraciones eucaristicas.®
1.3. PROPOSITO Y OBJETIVOS:

La finalidad de este trabajo es analizar desde un punto de vista descriptivo e
iconografico los dos elementos mas importantes de la cabecera de la iglesia de
San Miguel de los Navarros de Zaragoza, que son el retablo mayor y el trasagrario,
relacionarlos entre siy situarlos en su contexto histdrico y arquitecténico. Asi como

conocer las intervenciones llevadas a cabo para su restauracién y las posibles

7 MORTE GARCIA C., Damian Forment Escultor del Renacimiento, Zaragoza, Caja
Inmaculada, 2009, pp.179-193.

8 IBANEZ FERNANDEZ J. y CRIADO MAINAR J., “El Trasagrario de la parroquia de San
Miguel de los Navarros (1604-1605)", Aragonia Sacra, X1V, 1999, pp. 101-114.
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repercusiones o interacciones con otras obras o manifestaciones artisticas

anteriores o posteriores a su construccion.
1.4. METODOLOGIA:

La primera aproximacion al tema que centra el objeto de estudio de este trabajo
fue la visita a la iglesia y toma de fotografias del retablo mayor y del trasagrario de la
iglesia de San Miguel de los Navarros. Al trasagrario pude acceder previa solicitud
al responsable de la sacristia del templo, fue acompafiado por el presbitero de la
parroquia con el que pude contemplar la capilla, el cual me dio numerosas explicaciones,
me ensefo el trasagrario con esmerado detalle y me facilité un libro ilustrado con bellas
fotografias del fotografo José Antonio Duce. Este libro publicado por la parroquia
contiene valiosa informacién que me resultaria muy Util para realizar este trabajo.
Consulté la bibliografia recomendada por el director tutor del trabajo, en especial en
lo referente al trasagrario. También consulté los fondos de la Biblioteca de la

Universidad de Zaragoza y otras paginas web relacionadas.

2. DESARROLLO ANALITICO:

2.1. LOS ORIGENES DE LA IGLESIA DE SAN MIGUEL DE LOS NAVARROS.
HISTORIA Y DESARROLLO ARQUITECTONICO:

Los origenes legendarios de la iglesia se remontan a la reconquista por parte
de los ejércitos navarros del rey Alfonso el Batallador en los inicios del siglo XIlI, que,
en agradecimiento a la intercesion del arcangel San Miguel, levantaron en aquel lugar
una pequefia ermita romanica. La iglesia gética de los siglos XIV y XV, de una sola
nave de planta rectangular, capillas entre los contrafuertes y abside poligonal,
cubierta de cuatro tramos con boveda de cruceria, de la que solo se conserva la del
abside, dio cabida a un nimero mayor de parroquianos. Adosada al edificio, una torre,
una de tantas que abundaban en las iglesias del Aragén de la época. Las capillas
laterales entre los contrafuertes estarian habilitadas en el espesor del muro en el abside
y cubiertas con béveda de cafidn apuntado. La decoracidn exterior se desarrolla en el
abside destacando las grandes cruces flordelisadas recuadradas (dos en cada pafio),
sobre las que se despliega un friso de cruces de multiples brazos formando rombos. En

la torre, una decoracibn con motivos semejantes, geométricos, se concentra
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principalmente en el cuerpo de campanas. En el siglo XVI se encomendaron obras a
importantes artistas, destacando Damian Forment, con el que se firmé la capitulacion
del retablo mayor el 18 de enero de 1519.° En los siglos XVII y XVIII se realizaron
importantes reformas barrocas en el templo. En 1604, Jerénimo Gastén construye el
Trasagrario, y en 1614, se contrata la construccion
de la capilla del Espiritu Santo, actual Sacristia. En
los afios 60 del siglo XVII se demoli6 la boveda de
cruceria y la nave de la iglesia se cubrié con
bévedas de cafién con lunetos. A los pies de la
iglesia se instalé un nuevo coro y un 6rgano. Se
cred una nueva nave lateral y una nueva portada

monumental.
2.2. EL FRONTAL DE SAN MIGUEL:

En el altar mayor de la iglesia de San

Miguel de los Navarros se conserva un importante

elemento decorativo que es el frente de su mesa

de altar. Este frontal o “antipendium”, de 0,85x 2,45 m, esta pintado al temple sobre
tabla. Su superficie rectangular se divide en tres partes: una central, mas estrecha,
con la imagen del titular, y dos laterales e iguales que tienen una decoracion de
entrelazos de gran valor ornamental.'®
En la parte central se representa a
San Miguel Arcangel vencedor del
demonio (Apocalipsis, 12, 7-9) en el
momento de atravesarle con una lanza
por la boca. El demonio se representa
como un dragén con forma de

serpiente, el cual yace derrotado a sus

pies. El santo es representado como un

® SOUTO SILVA ALl El retablo de San Miguel de los Navarros, Zaragoza, Institucion
“Fernando El Catélico” (C.S.1.C.), 1983, p. 10.

10 L ACARRA DUCAY M.C., Miscelanea de estudios en honor de D. Antonio Duran
Gudiol. Una obra poco conocida: el frontal de San Miguel de los Navarros de Zaragoza,

Sabifianigo, Amigos del Serrablo, 1981, p.189.
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guerrero adolescente alado, de singular belleza y gracil figura recortada sobre un fondo

dorado y que va ataviado a la moda de la época.

Su estilo pictérico es el gético internacional y su cronologia aproximada seria
alrededor de 1400. Se barajan distintos posibles autores que trabajarian en algun taller
de Zaragoza entre los siglos XIV y XV. Maria del Carmen Lacarra Ducay sugiere a algun
miembro del taller zaragozano de los hermanos Pedro y Jaime Serra, maestros
catalanes, que pudieron instalarse en la region en la década de los afios sesenta del
siglo XIV, como pudiera ser Luis Borrasa, que estuvo en Zaragoza en 1387 para la
coronacion del Juan | de Aragén.!!

2.3. EL RETABLO MAYOR DE SAN MIGUEL DE LOS
NAVARROS:

2.3.1. DAMIAN FORMENT, ESCULTOR DEL
RETABLO RENACENTISTA DE SAN MIGUEL DE LOS
NAVARROS

El artista fue coetdneo de los grandes
escultores castellanos formados en Italia: Bartolomé
Ordofiez, Diego Siloe y Alonso Berruguete, si bien
representa la otra corriente en la plastica espafiola del
Quinientos, que parte de la propia tradicién tardogética

para ir innovando las formas artisticas conforme va

conociendo nuevos modelos en los que inspirarse, tanto
del mundo italiano como de las fuentes graficas centro europeas.'? De origen
valenciano, lleg6 a Zaragoza para realizar el banco del retablo mayor del Pilar en 1509,
retablo que se construyé entre 1509 y 1518. En Aragon, Forment trabajard
preferentemente el alabastro, en el que realiza esta su primera obra maestra, el retablo
mayor del Pilar de Zaragoza. También es suyo el retablo mayor de San Pablo, de 1511,
esta vez realizado en madera, de mazoneria gética, dividido en cinco calles y

compartimentado en casas. El retablo mayor de San Miguel de los Navarros se contratd

1 LACARRA DUCAY M.C., Miscelanea de estudios en honor de D. Antonio Duran

Gudiol. Una obra poco conocida: el frontal de San Miguel de los Navarros de Zaragoza,
Sabifianigo, Amigos del Serrablo, 1981, p.197.

2 MORTE GARCIA C., Damian Forment Escultor del Renacimiento, Zaragoza, Caja
Inmaculada, 2009, p.33.
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el 18 de enero de 1519 y en él se introdujo una nueva mazoneria renacentista, con
ornato “al romano”, con pilastras corintias con peanas para esculturas sobre cornisas,
arcos avenerados, entablamentos romanos.*® Al igual que en San Pablo, el banco se
dedic6 a escenas de la Pasion de Cristo, mientras que el cuerpo del retablo, de solo tres
calles, esta presidido por el santo titular, San Miguel Arcangel. Esta bella y elegante
escultura ha sido atribuida tradicionalmente a distintos autores: Juan de Moreto o
Gabriel Joly, pero Ana Isabel Souto mantiene la tesis de que solo puede ser obra de

Damian Forment. De la misma opinién es Carmen Morte.*

Las fuentes visuales en las que se inspir6 el escultor para lograr su mundo
figurativo son diversas e irAn cambiando a lo largo de su carrera profesional. Pertenecen
a campos distintos, tanto de la escultura y pintura como del grabado. En este ultimo
punto cabe recordar el papel que en el Renacimiento tienen las estampas como vehiculo
de difusién de imagenes. En Zaragoza, donde residié desde 1509, hubo un mercado
muy fluido para conocer las novedades del arte europeo. Forment pudo comprar las
estampas nérdicas e italianas de los mercaderes aragoneses con los que mantuvo
estrechas relaciones, o mismo que con Jorge Coci, maestro de la imprenta en
Zaragoza.'® La influencia de la obra grafica de Alberto Durero sera constante en
Forment, tanto para las composiciones, como para modelos tipol6gicos, si bien los suele
transformar en figuras mas italianizantes. A veces selecciona imagenes de diferentes
estampas para una misma escena. La serie del Apocalipsis la emplea en el retablo de

San Miguel de los Navarros.®

3 MORTE GARCIA C., Damian Forment Escultor del Renacimiento, Zaragoza, Caja
Inmaculada, 2009, p. 183.

“Ibidem, p.182.

5 MORTE GARCIA C., Damian Forment Escultor del Renacimiento, Zaragoza, Caja
Inmaculada, 2009, p.47.

BMORTE GARCIA C., Damian Forment Escultor del Renacimiento, Zaragoza, Caja
Inmaculada, 2009, p. 48.
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2.3.2. DESCRIPCION DEL RETABLO

El retablo constituye una maquina monumental que ocupa toda la altura y
anchura del 4bside mayor. De ancho cuarenta palmos y de alto sesenta (segun consta
en la capitulacion firmada por Damian Forment), de madera, dorado y policromado. El
retablo es una actualizacion de una mazoneria bajomedieval de tradicién goética
mediante el uso generalizado de elementos del nhuevo vocabulario “al romano” y que
afecta a las distintas partes del retablo: sotabanco, cuerpo, calles, atico. El retablo esta
integrado por tres cuerpos arquitectonicos: sotabanco, banco, y cuerpo principal,
alberga la imagen del titular bajo hornacina en una casa central que ocupa dos pisos, y

remata el atico en un frontéon.*’

El sotabanco no se encuentra en su estado original, sino que fue reformado
con otro material en los afios cincuenta de siglo XX por los Hermanos Albareda. El
banco, menos afectado, excepto el sagrario, que fue alterado en época barroca, y el
relieve de la Flagelacion, se compone de seis recuadros o casas de formato vertical
rematados por veneras y coronados por arcos decorados con motivos vegetales, tres a
cada lado del sagrario central, casas separadas por pilastras sobre pedestales
cuadrados con medallones. En ellas se desarrollan los hechos de la Pasién
ordenandose de manera cronoldgica. Las esculturas estan labradas en alto relieve,
los primeros planos en bulto redondo. Las escenas consiguen un efecto de
profundidad. Sobre el banco, dos cornisas voladas con molduras, y entre ambas, un

friso decorado con columnas abalaustradas y rosetas.!®

En el cuerpo principal tenemos tres calles en sentido vertical y tres pisos en
sentido horizontal, todo ello rematado en el atico por un frontdn renacentista. El cuerpo
del retablo estd rodeado por polseras de tradicién gotica que encuadran todo el
conjunto y que estan decoradas con rameados y rosetas dorados. En los extremos de
las polseras, dos angeles de bulto redondo portan el escudo del Papa Leén X, el mismo
gue se representa coronando el frontén, en este caso sostenido por dos pequefios

angeles. Esta heraldica encaja cronolégicamente con el contrato de obra del afio 1519.

17 SOUTO SILVA A.l, El retablo de San Miguel de los Navarros, Zaragoza, Institucion
“Fernando El Catdlico” (C.S.1.C.), 1983, p. 12.

8{bidem, p. 18.

10
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Las tres calles, de casi la misma anchura, contienen siete casas rectangulares
donde se desarrollan las historias en alto relieve relativas a San Miguel y al
Apocalipsis. Y una hornacina central esta dedicada al santo titular, la que ocupa los
dos primeros pisos del cuerpo del retablo. En este espacio, el Arcangel San Miguel es
representado clavando su lanza en la boca del demonio, cuyo cuerpo pisa, apoyandose
en un podio que limita con el banco. La figura es de mayor tamafio del natural, de bulto
redondo, enmarcado en una hornacina, con venera dorada y una fila de casetones con
rosetas. El arco de medio punto donde se aloja el santo titular esta decorado con rosetas
en su trasdos y cortinajes, esta sustentado sobre jambas adornadas con grutescos
terminados en pseudocapiteles que continan en el interior de la hornacina. En las
enjutas del arco, dos medallones, uno a cada lado, con bajos relieves de bustos, uno

femenino y otro masculino.

Horizontalmente, entre los pisos donde estan las casas, dos cornisas voladas
y doradas, y entre ellas, un entablamento decorado con grutescos parecidos a las de
las jambas de la hornacina central y las de las polseras. Verticalmente, las casas van
separadas por pilastras con capitel semejante al del banco, y en su frente, sobre
basamentos con cartelas, estatuas de los apostoles, cuatro por piso, en bulto redondo,
y de proporciones menores al natural. En el &tico, un frontén, y dentro del timpano, un
medallon con el perfil de la faz de Cristo. Dentro de la casa se representa la Crucifixion
y a los lados, sendas pilastras acogen las esculturas en bulto redondo de dos padres de

la Iglesia: San Agustin y San Jerénimo.*®
2.3.3. PROGRAMA ICONOGRAFICO

La ordenacién de las historias del cuerpo del retablo no sigue un criterio
cronoldgico, sino tematico, aunque en los pisos inferiores estan las tomadas del Antiguo
Testamento y en los superiores, las del Nuevo. Hay un hilo conductor que las une, un
programa salvifico de exaltacion de la Redencién, idea que subyace en el fondo de
cada una de las historias. Los dos primeros pisos tienen un cierto caracter de promesa,
observandose un dualismo positivo-negativo en los lados del Evangelio y de la
Epistola respectivamente, asi como una cierta relacién entre las historias de cada

piso. Asi, a la casa con la “Uncién de los elegidos y los cuatro Vientos”, mensaje de

19 SOUTO SILVA A.l, El retablo de San Miguel de los Navarros, Zaragoza, Institucion
“Fernando EI Catdlico” (C.S.1.C.), 1983, pp.26, 27.
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salvacion basado en el Apocalipsis, se contrapone la casa de la “Expulsién del

Paraiso por San Miguel”, simbolizando la esperanza en una futura Redencion.

En la historia central, la “Adoracién de los Veinticuatro Ancianos del Apocalipsis”,
Dios Padre sentado en un trono sobre el 6culo expositor, la Virgen y San Miguel abajo
a ambos lados, y siguiendo la narracion de San Juan, el Libro es abierto por el Cordero
y alos lados de Dios Padre se disponen cantando los Veinticuatro Ancianos. En la casa
de la izquierda, “San Miguel presenta o conduce a las animas ante Dios”, que aparece
sentado en un trono. En la casa de la derecha se representa la “Visidén de la Jerusalén
Celestial”. En el primer piso “La Tierra prometida” a un lado, y al otro, la “Disputa por el

cuerpo de Moisés”.?°

En el banco, las historias de la Pasion estan presentadas de modo
cronoldégico. Son representaciones gestuales, expresivas, con profundidad
(gradacion de planos) y cierto dramatismo, aunque no tanto como en las xilografias de
Durero en las que se inspiran (series Gran Pasion, Pequefia Pasion, Apocalipsis).
Vemos en las figuras detalles naturalistas, dinamismo aunque con serenidad, y
monumentalidad. Las esculturas del banco se relacionan con las del retablo mayor de
la iglesia de San Pablo de Zaragoza, tienen muchas similitudes, sin embargo, las

imagenes del retablo de San Miguel de los Navarros son mas planas.?*
2.3.4. EVOLUCION DE SUS FORMAS

El retablo mayor de San Miguel de los Navarros es el tercer gran retablo de
Damian Forment en la capital del Ebro después de terminar los del Pilar y San Pablo.
La capitulaciéon del de San Miguel data del 8 de enero de 1519 y se contrata entre el
escultor y Mosén Pedro Magafa por mandato del arzobispo de Zaragoza Alonso de
Aragoén. En el documento se precisa la iconografia a desarrollar, los materiales, plazos
de entrega, costes. El papa Ledn X concedia una partida de dinero procedente de las

indulgencias de la construccion de San Pedro de Roma (1.000 florines de oro). Es por

20 SOUTO SILVA ALl El retablo de San Miguel de los Navarros, Zaragoza, Institucion
“Fernando El Catdlico” (C.S.I.C.), 1983, pp. 92-95.

21 MORTE GARCIA C., Damian Forment Escultor del Renacimiento, Zaragoza, Caja
Inmaculada, 2009, p.181.
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ello que su escudo aparece en el remate del retablo, en lo alto del &tico y en la zona

inferior de las polseras.??

En las primeras décadas del siglo XVI, el desarrollo artistico zaragozano
conocerd un importante desarrollo con ocasion de la llegada a la ciudad del emperador
Carlos V en 1519, por la estancia de renombrados escultores de otras partes de Espafia,
gue acuden atraidos por los numerosos encargos; Felipe de Vigarny y Alonso
Berruguete vendran a trabajar en el sepulcro del canciller Selvagio en Santa Engracia.
Desde Jusepe Martinez se ha resaltado frecuentemente el posible impacto de
Berruguete sobre el estilo de Forment y Gabriel Joly en el sentido de un mayor
dramatismo, movilidad y expresionismo; aunque esta teoria es compartida por Azcarate
y Gémez Moreno, para otros autores, seria Forment el que influiria en Berruguete.?®
Tenemos datos documentados de la buena relacién profesional y de amistad que debi6
de existir entre Forment y Felipe Bigarny, la primera ocasion seria cuando el borgofién

hizo la visura del cuerpo del retablo mayor del Pilar en enero de 1519.%

La traza del retablo de la iglesia de San Miguel de los Navarros parece
renacentista, aunque es, en realidad, una traslacion del esquema gotico del retablo
de San Pablo (1511-1531) a la utilizacion de elementos del nuevo vocabulario o
repertorio ornamental “al romano”: pilastras corintias, con supresiéon de las peanas
para las esculturas que van sobre cornisas, empleo de arcos avenerados y de
entablamentos romanos. Aunque mantiene el alto pie (sotabanco y banco) y el
encuadre de las polseras, que descansan en angeles portaescudos. No obstante, es el
primer disefio en el que introduce las formas renacentistas, pudiendo ser debido al
gusto de los comitentes, y donde el escultor pudo reflejar aqui lo aprendido en Valencia
al contacto con los Hernandos.?®> Debié de suponer un reto para Damian Forment

introducir el ornato “al romano”: elementos como los bustos afrontados de las enjutas

2 MORTE GARCIA C., Damian Forment Escultor del Renacimiento, Zaragoza, Caja
Inmaculada, 2009, p.181.

2 SOUTO SILVA ALl El retablo de San Miguel de los Navarros, Zaragoza, Institucion
“Fernando EI Catolico” (C.S.1.C.), 1983, pp. 7, 8.

2 MORTE GARCIA C., Damian Forment Escultor del Renacimiento, Zaragoza, Caja
Inmaculada, 2009, p. 87.

25 MORTE GARCIA C., Damian Forment Escultor del Renacimiento, Zaragoza, Caja
Inmaculada, 2009, p.182.
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de la caja central, los pequefios balaustres, los jarrones, etc. que aparecen

frecuentemente en la decoracion del retablo.

La excepcional imagen del titular, de San Miguel Arcangel, es la que mejor
recoge la plastica de nuestro escultor. Esta imagen, en postura basculante, y muy
italianizante, inspirada, tal vez, en los angeles de la boveda de la catedral de Valencia,
la habia ya ensayado en la pequefia talla colocada en uno de los pilares del retablo de
San Pablo, y en el rostro del angel de la Anunciacién del retablo del Pilar.?® El titular, de
tamafio mayor que el natural, se aloja en una hornacina en la calle central y se
representa vestido a la romana, con mascaras de leén en las rodillas, rizos en el pelo,
venciendo a un demonio muy humanizado que se sitla a sus pies. El titular hunde la
lanza en su boca, a la vez que pisotea su cuerpo. Sostiene el escudo en su mano
izquierda mientras blande la lanza con la derecha. Su cabeza cifie una diadema de la
que irradian rayos ondulantes con estrellitas. EI demonio, por influencia renacentista,
tiene un caracter mas humanizado, su tono oscuro simboliza las tinieblas, el pecado, y
el infierno.?” La lucha que plasma aqui Forment es el antecedente de la que tendra lugar
entre San Miguel y el Anticristo, narrada en la Leyenda Dorada y en el Apocalipsis de
San Juan. Tiene elementos parecidos a laimagen de San Miguel de la catedral de Jaca,
aunque hay diferencias en el estilo de ambas representaciones. El de Zaragoza tiene
unas proporciones mas esbeltas, es mas clasico y florentino, evocando los rostros de
Donatello como los de San Jorge o David.?® El rostro expresa cierto patetismo, el cuerpo

es dinamico, el modelado y su composicion estd muy estudiada.

Los modelos, que estaban inspirados en las xilografias de Durero, ya
habian sido reproducidos en los retablos del Pilar y de San Pablo. Forment dulcifica los
modelos alemanes y los italianiza, lo cual se ve en el plegado de las tanicas en las
historias de San Miguel, por ejemplo, en la “Uncién de los elegidos y los cuatro

Vientos”.?® Asi pues, la asimilacién de los grabados de Durero se realiz6 de manera

*|bidem, p. 184.

27 SOUTO SILVA A.l., El retablo de San Miguel de los Navarros, Zaragoza, Institucion
“Fernando El Catolico” (C.S.1.C.), 1983, p. 86.

%{bidem, p. 128.

YMORTE GARCIA C., Damian Forment Escultor del Renacimiento, Zaragoza, Caja
Inmaculada, 2009, pp.179-193.
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creativa y personal por parte de Forment, introduciendo siempre alguna variante.* Asi
lo vemos, por ejemplo, en la “Adoracion del Cordero”, donde Forment ha unido dos
pasajes del Apocalipsis y tomado elementos de dos estampas de Durero, sin alcanzar

la complejidad de las obras gréficas.®!

Aunque en 1538 el pintor italiano Tomas Peliguet contrataba la policromia del
retablo, esta tardé unos afios en hacerse y en ella intervinieron diferentes artifices.
Carnaciones, dorados, estofados y brocados son las aplicaciones pictéricas que se
hicieron en el retablo. Algunos colores tienen connotaciones simbdlicas. Los motivos
que adornan la indumentaria y la mazoneria son renacentistas de la primera etapa:
vegetales, geométricos, rayados y ajedrezados, y grutesco “a candelieri” en los fustes
de las pilastras.®? La ultima restauracion de 2000-2002 ha puesto en valor la
estupenda policromia, y se han podido constatar los abundantes repintes posteriores

que la obra tenia.

2.4. EL TRASAGRARIO DE SAN MIGUEL DE LOS NAVARROS: PRECEDENTES Y
REPERCUSIONES.

Los trasagrarios o capillas sacramentales son capillas dedicadas al culto
eucaristico que, a partir de 1560, se construyen en la cabecera de las iglesias, mas
alla del presbiterio, en estrecha relacion del retablo mayor que lo preside. Son estancias
independientes, emplazadas entre el retablo y el abside del templo. Estas capillas
cuentan con iluminacion natural, estdn comunicadas con el presbiterio a través de los
accesos laterales practicados en el retablo mayor, y ademas, poseen un nexo de union
con la iglesia a través del compartimento central del banco del retablo donde se ubican
la Custodia y el Santisimo. Este permanecia a la vista de los fieles en algunas ocasiones,
pero otras veces se clausuraba el hueco con valvas o tablas correderas. Una cuidada
iluminacion permitia una presentaciéon muy teatral, incluso dramatica, de la Eucaristia.
El foco de luz procedente de la capilla sacramental irrumpia en el templo a través del

hueco practicado en la parte baja del retablo confiriendo una apariencia casi inmaterial

30 SOUTO SILVA ALl El retablo de San Miguel de los Navarros, Zaragoza, Institucion
“Fernando El Catdlico” (C.S.1.C.), 1983, pp.130, 131.

31 MORTE GARCIA C., Damian Forment Escultor del Renacimiento, Zaragoza, Caja
Inmaculada, 2009, p.193.

2|bidem, p. 197.
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al expositor, potenciada con frecuencia por el uso de velos de colores adaptados al

tiempo litGrgico.*3

Las capillas sacramentales construidas al nivel de suelo del presbiterio, tras el
retablo mayor, y comunicadas con el templo a través de éste, como el trasagrario de la
iglesia de San Miguel de los Navarros de Zaragoza, son una version evolucionada de
los tradicionales 6culos expositores. Aunque ambas soluciones convivieron durante
los siglos XVI 'y XVII. Su aparicién esta vinculada a la revision doctrinal de Trento, y su
temprana asimilacién en el territorio aragonés se justifica por el arraigo eucaristico

existente en el reino.3*

El modelo a seguir para la construccién de este tipo de capillas es el de la
cartuja de Aula Dei (Zaragoza), primer ejemplo construido, en el eje de la iglesia, a
instancias del arzobispo de Hernando de Aragdn, a la par que la iglesia, entre 1564 y
1567. Esta formado por un espacio casi cuadrado de unos 4x4 metros cubierto por un
minasculo cimborrio con linterna, la cual proporciona una iluminacién cenital. Al
trasagrario de Aula Dei se accede a través de los laterales del retablo mayor, que se
comunica con la capilla mediante una casa hueca practicada en el banco para exponer

el Santisimo, la cual podia clausurarse con una pintura corredera a cada lado. En 1599

Jerénimo de Mora y Antdn Galceran decoraron la capilla y los vestibulos con un
complejo ciclo de pinturas murales de contenido alegérico-eucaristico. También se
asento alli un retablo adosado a las espaldas del que preside la iglesia para enmarcar
alli el expositor. Sin embargo en el siglo XVIII se reemplazé dicho retablo por otro. En
El Escorial, la estructura del trasagrario aparece ligada a una finalidad funeraria que
auna el culto eucaristico y la espera de la resurreccién, objetivo alcanzable mediante la

comunion con Cristo en la Eucaristia.®®

El trasagrario de la parroquia de San Miguel de los Navarros de Zaragoza (1603-
1607) es el testimonio més valioso de esta variante tipoldgica, un conjunto bien
conservado en el que las dificultades de partida fueron solventadas con singular

maestria para lograr una de las capillas eucaristicas méas bellas que todavia permanece

33 IBANEZ FERNANDEZ J. y CRIADO MAINAR J., “El Trasagrario de la parroquia de
San Miguel de los Navarros (1604-1605)”, Aragonia Sacra, n° XIV, 1999, p. 102.

3ibidem, p. 103.
35 IBANEZ FERNANDEZ J. y CRIADO MAINAR J., “El Trasagrario de la parroquia de

San miguel de los Navarros (1604-1605)”, Aragonia Sacra, XIV, 1999, p. 105.
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en pie. El 8 de septiembre de 1603, el capitulo parroquial otorgaba el permiso para hacer
la obra del sagrario y para gastar el dinero destinado a la construccion de la nueva
capilla sacramental, 3.000 sueldos. A partir de documentacion no disponible en la
actualidad, Mario de La Sala-Valdés sefiala que, en efecto, en el afio 1604 se trabajaba
en la nueva dependencia. De acuerdo con sus fuentes, la fbrica fue confiada al maestro
de obras Jerénimo Gastdn. Consta que la aportacion mas generosa correspondié a la
familia Climent, cuya heraldica estid presente en el entablamento y la clave de la

boveda.3®

El recinto eucaristico ocupa el pequefio espacio que queda entre el retablo
mayor del interior de la iglesia y el 4bside poligonal del muro del templo medieval. Su
planta es casi cuadrada, de 3,63 x 3,50 metros, y el ingreso se hacia por pasillos
practicados en los lados cortos, que, originariamente, conducian a los laterales del
retablo mayor. En la actualidad, sélo se puede acceder al trasagrario a través de la
sacristia y otras estancias en el lado sur porgue los otros accesos han sido clausurados.
La capilla se cierra con un bello cimborrio octogonal con linterna. Los muros del
trasagrario lucen azulejos hasta una altura aproximada de dos metros de altura,
azulejos de cartabdn verde-blanco que dibujan bandas diagonales y remata en un
entablamento clasico de denticulos, contarios y cenefas de acanto. Segun Maria Isabel
Alvaro Zamora, en su libro La ceramica de aplicacion arquitectonica, se inscribe en la

tendencia desornamentada que triunfa en la ceramica aragonesa al filo de 1600.%"

Desde un momento que ignoramos, y hasta su restauracion en 1994, el
trasagrario quedo dividido en dos ambitos superpuestos. Se habilité entonces un 6culo-
expositor en la casa del retablo dedicada a la “Adoracién de los Veinticuatro Ancianos”.
El trasagrario y la iglesia estuvieron, ademas, comunicados a través del compartimento
central del banco del retablo, conservandose intacto el mecanismo interior formado por
dos valvas, que, unidas, representan la “Adoracién de los Pastores”. Los hermanos
Albareda acoplaron el sagrario actual en 1958, reemplazando un relieve barroco con la

Ultima Cena que se hallaba en el lado del retablo.

En el trasagrario, un pequefio retablo coincide, pared, con pared con el de
Damian Forment. Un amplio frontén quebrado corona su Gnico compartimento, ocupado

por la pintura de la “Adoracion de los Pastores”. El tema, donde un Cordero atado a los

3%{bidem, pp. 107, 108.

7Ibidem, p. 108.
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pies de la Sagrada Familia representa la prefiguracion de la Pasion que tendra que
vivir el recién nacido y por tanto una prefiguracion de la Eucaristia. De esta manera, el
trasagrario aparece ligado a la veneraciéon del Sacramento eucaristico. Mas abajo,
sobre la mesa de altar, se disponen dos 6rdenes de pinturas a modo de basamento: el
superior con los rostros de San Juan Bautista, el Salvador, Maria y San Francisco de
Asis, y el inferior, representa un ostensorio flanqueado por dos angeles turiferarios.® En
las paredes, a los laterales del retablo, fueron pintadas las representaciones de los
profetas Jeremias e Isaias, uno a cada lado.

En las tres paredes restantes, y al nivel del retablo, se suceden seis pinturas
sobre lienzo, dos por cada lado, enmarcadas y separadas entre si por un panel de
madera decorado con esgrafiado dorado sobre fondo rojo. Dichas pinturas son
representaciones extraidas del Antiguo Testamento y prefiguraciones eucaristicas.
En el muro Norte, el primer cuadro refleja el momento en el cual el “Angel proporciona
a Elias el pan subcinericio necesario para llegar al monte Horeb” (I Reyes 19, 1-18); el
segundo lienzo representa la escena del “banquete que ofrecié Eliseo en Galgala” (Il
Reyes 4, 38-44). El primer lienzo del muro Este representa la “Mesa de los panes de la
Proposicion” descrita en el Antiguo Testamento (Exodo 25, 23-30 y Ezequiel 42, 13-14),
y el segundo, “Abraham y Melquisedec” (Génesis 14, 18-24). En el lado Sur, las pinturas
muestran la “Recogida del Mana” (Exodo 31), y el momento en que Ajimelec entrega

David los panes de la proposicion y la espada de Goliat (I Samuel 21, 1-10).

Sobre las pinturas se despliega un entablamento corrido cuyo friso incluye
una inscripcidon con letras de oro sobre fondo azul con un pasaje del Apocalipsis
interrumpido en el lado Oeste por el frontdn del retablo y en los otros tres lados por las
armas de los Climent. El texto esta en latin y traducido dice: “Al que salga vencedor le
daré el mana escondido (Apocalipsis 2,17) 1607”. La fecha corresponde a la finalizacion

de los trabajos de ornamentacion.

Las trompas gue hacen posible el transito de la planta cuadrada a la octogonal
en la base del cimborrio son revestidas con relieves de serafines, pintados con
colores verdes y ocres que contrastan con el blanco del resto de la cubierta. La linterna
esta constituida por columnas de orden jénico, y en cada uno de los lados se muestra

la representacion de una virtud teologal, excepto en el lado Sur, en el que se habilité un

33 IBANEZ FERNANDEZ J. y CRIADO MAINAR J., “El Trasagrario de la parroquia de
San Miguel de los Navarros (1604-1605)”, Aragonia Sacra, XIV, 1999, p.110.
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acceso. La boveda culmina en una clave de madera ricamente dorada y policromada

con el escudo familiar de los Climent en el centro.

El estilo del pintor parece fruto de una ejecucion apresurada, de un tratamiento
poco meticuloso de la figura, de una despreocupacion por la plasmacién de los detalles,
aungue se muestra brillante en el uso de la paleta cromatica en un espacio carente de
luminosidad. Tanto el Conde de la Vifiaza, como Mario de La Sala Valdés atribuyen la
realizacion de las pinturas a Juan Felices de Céceres el Viejo, feligrés de la
parroquia de San Miguel de los Navarros. En ella se registré su defuncion en 1618, y
para ella habria ejecutado, en 1583, las grandes mamparas de lienzo que cerraban el
retablo mayor, asi como el monumento pascual de 1591 y un catafalco en 1593,
encargos todos ellos desaparecidos en la actualidad.® Felices de Caceres nacié en
1546, hijo del pintor Pedro de Céaceres, y se formé en Tudela (Navarra) en la década de
1560. Su actividad en Zaragoza consta a partir de 1572. Su hijo Juan Felices de Caceres
también fue pintor, a él se refiere el pintor y tratadista de arte zaragozano del siglo XVII

Jusepe Martinez como supuesto discipulo de Tomas Peliguet.*°

El modelo utilizado en la cartuja de Aula Dei y en El Escorial se siguié en otras
iglesias importantes de la época en torno a 1600 del entorno de la ciudad de Zaragoza.

3. CONCLUSIONES:

El presente trabajo ha puesto el centro de interés en los elementos mas
importantes de la cabecera de la iglesia de San Miguel de los Navarros de Zaragoza:
el frontal de altar, su retablo mayor renacentista, obra del famoso escultor valenciano
Damian Forment, y el trasagrario barroco de principios del siglo XVII, uno de los
mejores ejemplos de su tipologia que nos ha llegado en tan buen estado a la actualidad.
Tanto retablo mayor como trasagrario son obras artisticas singulares, que presentan
caracteristicas que las hacen unicas. Al primero, por ser uno de los primeros retablos
renacentistas, desde luego, el primero de formas renacentistas de Damian Forment.
El segundo, por ser una manifestacién de la doctrina de la Contrarreforma, imperante
en aquella época, y por tanto, manifestacion artistica y arquitecténica del pensamiento

de aquella época concreta.

3 IBANEZ FERNANDEZ J. y CRIADO MAINAR J., “El Trasagrario de la parroquia de
San miguel de los Navarros (1604-1605)”, Aragonia Sacra, XIV, 1999, p.112.

4 [bidem, p. 113.
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El trasagrario tiene el problema del desconocimiento por parte de los
ciudadanos, pues es dificilmente accesible al publico, ya que es un espacio pequefio y
se encuentra en las dependencias de la sacristia. Afortunadamente, el estado de
conservaciéon es muy bueno, como el de toda la iglesia, constituyendo una auténtica
joya para la ciudad, siendo un auténtico milagro que haya sobrevivido el conjunto a lo
largo del tiempo, y es por ello que todos los ciudadanos de esta ciudad deberiamos
conocerlo.
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