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1. INTRODUCCION

El presente Trabajo Fin de Grado pretende exponer los testigos del tiempo en el
Monasterio de Sijena (Villanueva de Sijena, Huesca) estudiando para ello todas las
fuentes escritas y graficas para realizar un estudio profundo de la pérdida y destruccion
del patrimonio artistico. A lo largo del trabajo se irdn exponiendo fotografias antiguas y
actuales realizadas por la autora realizando una comparacion entre ellas para su mas

profundo estudio.
1.1. Justificacion del trabajo

El pasado afo 2023 se conmemoraron los 100 afios de la declaracién del Monasterio
de Sijena como Monumento Nacional! nombrado asi como “Afio Sijena” siendo uno de
los motivos de la realizacion de este Trabajo Fin de Grado. Pero el méas importante de
ellos, es mi proximidad con el cenobio ya que mi pueblo, Ontifiena, se encuentra proximo.

Ocasionando todo esto un gran carifio e interés por la recuperacion de su historia.
1.2. Objetivos

Podemos establecer tres objetivos principales que se pretenden alcanzar:
- Poner en valor las fuentes graficas para el estudio exhaustivo de la pérdida
del patrimonio.
- Recopilar, analizar y exponer toda la informacion a través de los afos
mediante fotografias.
- Desarrollar pequefias comparaciones con las fotografias antiguas y las
actuales para estudiar la gran pérdida y destruccion del patrimonio en el

monasterio.

1.3. Metodologia

El procedimiento a seguir para la realizacion de este trabajo ha sido la lectura y
estudio de libros y articulos para recopilar informacion. Pero lo mas importante ha sido
la busqueda en el archivo DARA y en la Biblioteca del Museo-Casa Natal de Miguel

Servet siendo el pilar fundamental para este trabajo.

Thitp://bases.cortesaragon.es/bases/NdocumenVIILnsf/e86600a24¢054a61¢12576d2002e551 ¢/e3cdebf51
90ce365¢1257b9600283141/$FILE/Declaracion-monumento-sigena.pdf (visitado 29-1-24)



http://bases.cortesaragon.es/bases/NdocumenVIII.nsf/e86600a24e054a61c12576d2002e551c/e3cdcbf5190ce365c1257b960028314f/$FILE/Declaracion-monumento-sigena.pdf
http://bases.cortesaragon.es/bases/NdocumenVIII.nsf/e86600a24e054a61c12576d2002e551c/e3cdcbf5190ce365c1257b960028314f/$FILE/Declaracion-monumento-sigena.pdf

1.4. Estado de la cuestion

El obligado Estado de la Cuestion por el que empiezan todos los trabajos
académicos tiene como propdsito recoger las principales aportaciones realizadas por
diferentes especialistas que se han ocupado del tema con anterioridad y delimitar asi el
punto de partida desde el que se inicia la tarea. En este caso, se analiza la bibliografia
dedicada a las fuentes graficas del monasterio de Sijena objeto de estudio en este TFG

con el fin de determinar la pérdida y destruccion de su patrimonio.

El primer texto que nos permite estudiar esta cuestion fue escrito en 1883 por
Mariano de Pano y Ruata y lleva por titulo EI Real Monasterio de Sijena. Su historia
y descripcion’. Sus paginas aluden a las fundacion del conjunto, asi como a la coronacion
de Pedro Il y a la muerte de dofia Sancha entre otros acontecimientos historicos. Aunque
lo que interesa destacar es que el libro contiene dibujos de Joaquin Carpi y Ruata que

ayudan a la realizacion de este analisis.

En las primeras décadas del siglo XX Ricardo del Arco y Garay publico diferentes
textos. El primero vio la luz en 1916 y se dio a conocer en la revista Archivo de Arte
Espaiiol bajo el titulo “El arte en el monasterio de Sigena™ que incluye una breve
introduccion historica destacando las descripciones de las partes principales del
monasterio incorporando fotografias de la época cuyo andlisis resulta fundamental. El
segundo texto sali6 en marzo de 1921 en el Boletin de la Sociedad Espariola de
Excursiones bajo el titulo “El Real Monasterio de Sigena™ exponiendo en varios
capitulos la fundacion, asi como la descripcion del edificio junto con fotografias y planos,
lo que supone una referencia de gran valor documental para este trabajo. Destacan varias
imagenes muy importantes para este estudio siendo dos de ellas del exterior del edificio
y otras procedentes de algunos retablos que aportan gran informacion. El tercero data de
1923 cuando vio la luz Reseiia de las tareas de la Comision Provincial de Monumentos

Historicos y Artisticos de Huesca (1844-1922) seguida de un apéndice sobre el Museo

2 PANO Y RUATA, Mariano, El Real Monasterio de Sijena. Su historia y descripcion, monografia
ilustrada con dos heliografias y varios dibujos de Joaquin Carpi y Ruata Lérida, Tipografia Mariana de
Francisco Carruez, 1883.

3 ARCO Y GARAY, Ricardo del, “El arte en el monasterio de Sigena”, en Archivo de Arte Espaiiol, Madrid,
1916, pp.101-116.

4 ARCO Y GARAY, Ricardo del, “El Real Monasterio de Sigena”, en Boletin de la Sociedad Espaiiola de
Excursiones, XXIX (marzo), Madrid, 1921, pp. 26-63.



Arqueoldgico provincial,> donde se exponian brevemente importantes sucesos
econdmicos ordenados por dia y fecha. Aunque no cuenta con fuentes graficas la
informacion que alli se recoge es fundamental porque nos sitiia cronoldégicamente en las

cuestiones econdmicas de la Orden religiosa.

Fundamental resulta el caso del Catidlogo Monumental de la provincia de Huesca®
publicado en 1942 donde Ricardo del Arco da informacion e imagenes sobre el pueblo

Yy sus monumentos.

En 1945 Mariano de Lozoya y L.F. de Pefialosa publicaron su obra El arte gético
en Espaiia. Arquitectura-escultura-pintura’ donde analizan brevemente las pinturas
murales y algunos retablos realizados por los Serra, incluyendo una imagen sobre un

detalle de un retablo®.

Casi tres décadas después, en el libro Las pinturas del real monasterio de Sijena y
el cartujo Bayeu’, escrito por Julio P. Arribas Salaberri y divulgado en 1972 se incluy6
ademas de la historia del monumento una importante serie de fotografias. Destaca el
capitulo dedicado a la Sala Pintada o Salon del Palacio Prioral en el que se explica como
se encontraba antes y después de su destruccion al igual que los bienes que se albergaban

alli.

Tres afios mas tarde del mismo autor hizo publicé Historia de Sijena,'® donde
recoge la historia del edificio, asi como la decadencia y ruina de éste explicando lo que
quedaba de Sijena en el momento de la publicacion. Las imagenes del libro no son

realmente muy significativas, ya habian sido expuestas en otras ocasiones.

También en 1975 Juan Bassegoda Nonell escribi6 La historia de Sigena de Fr.

Marco Antonio Varon. Algunas consideraciones sobre el Monasterio y los textos a él

> ARCO Y GARAY, Ricardo del, Reseiia de las tareas de la Comision Provincial de Monumentos
Historicos y Artisticos de Huesca (1844-1922) seguida de un apéndice sobre el Museo Arqueologico
provincial, Huesca, Campo, 1923.

® ARCO Y GARAY, Ricardo del, Catdlogo Monumental de la provincia de Huesca, Madrid, Instituto
Diego Velazquez (CSIC), 1942.

7LOZOYA, Mariano de y PENALOSA, L.F. de, El arte gético en Espaiia. Arquitectura-escultura-pintura,
Barcelona, Editorial Labor, Coleccion Pro Ecclesia et Patria, 1946.

8 Fotografia realizada por Jaime Serra en el afio 1945

® ARRIBAS SALABERRI, Julio P. Las pinturas del real monasterio de Sijena y el cartujo Bayeu, Lérida,
Diputacion Provincial de Lérida, Instituto de Estudios Ilerdenses, 1972.

10 ARRIBAS SALABERRI, Julio P. Historia de Sijena, Lérida, Diputacion Provincial de Lérida, Instituto
de Estudios Ilerdenses, 1975.



referidos’! donde no solo se analiza la historia del complejo monastico sino que se
incluyen fotografias que resultan muy interesantes.

El Instituto de Estudios Altoaragoneses public6 en 1986 un articulo donde Agustin

Ubieto Arteta redactd “El Monasterio duplice de Sigena”!2

en el que se referia al
nacimiento, la consolidacion de Sigena y al estado de conservacion que en esos momentos

tenia el edificio, incluyendo fotografias realizadas algunas de ellas por Mariano de Pano.

No fue hasta tres anos mas tarde, en 1989, cuando Maria Cruz Palacin Zueras
elabor6 un articulo titulado La priora de Sigena doiia Maria Francisca Ric Pueyo y el
robo de 17957, en el que menciona el robo que suftio el edificio aportando detalles del
proceso asi como la sentencia y las consecuencias de éste, lamentablemente no se
publicaron imégenes.

Transcurridos los afios 80, en 1992, Angel Sicart en Cuadernos de Arte Espaiiol

salié publicado un articulo titulado “Las pinturas de Sijena”!4

que hacia referencia a las
obras de la Sala Capitular y su importancia incluyendo un profundo analisis de las

pinturas acompafiados de dibujos.

Sobre el patrimonio mueble del monasterio destaca un articulo de Antonio Naval
Mas titulado El retablo mayor del Real Monasterio de Sigena®’, en el que se desarrollan
varias hipotesis sobre las tablas pertenecientes al retablo mayor debido a su desconocida
disposicion; indicando la localizacion de algunas de las tablas. En este texto se incluye
un dibujo realizado por el autor del texto junto a la hipdtesis sobre la posible ubicacion
de las tablas encontradas, ademas de varias fotografias. Lo mismo sucede con el texto
titulado Retablos de Santa Ana y del Niiio Jesus del Real Monasterio de Sijena. Su
descripcion histérico-artistica'®, redactado en el mismo afio por Maria Jesus Garcia de

Oteyza Fernandez-Cid donde se comentan dos retablos de alabastro atribuidos a G. Joly

I BASSEGODA NONELL, Juan, “La historia de Sigena de Fr. Marco Antonio Var6n: algunas
consideraciones sobre el Monasterio y los textos a ¢l referidos”, en Boletin de Bellas Artes de la Real
Academia de Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria, 111, 1975, pp. 121-138.

12 UBIETO ARTETA, Agustin, “El Monasterio diplice de Sigena”, en Cuadernos Altoaragoneses de
trabajo, Huesca, Instituto de Estudios Altoaragoneses, 1986, pp. 1-32.

'3 PALACIN ZUERAS, Maria Cruz, “La priora de Sigena dofia Maria Francisca Ric Pueyo y el robo de
1975, Argensola: Revista de Ciencias Sociales del Instituto de Estudios Altoaragoneses, Huesca, 1989,
N° 103, pp. 163-188.

14 SICART, Angel, “Las pinturas de Sijena”, en Cuadernos de Arte Espaiiol, Huesca, 1992, N° 39, pp.1-
31.

5 NAVAL MAS, Antonio, “El retablo mayor del Real Monasterio de Sigena”, Goya: Revista de arte, 1992,
N°229-230, pp. 39-4.

16 GRACIA DE OTEYZA FERNANDEZ-CID, M.# Jestis, Retablos de Santa Ana y el Nifio Jesiis del Real
Monasterio de Sijena. Su descripcion historico-artistica, 1992.



siendo en ese momento aun desconocida su autoria, ademas, se adjuntan fotografias de
las piezas encontradas!’ en distintos museos ayudando a la comprension de la pérdida de

los bienes muebles!®.

Una de las obras mas importantes para este trabajo es El real Monasterio de Sigena.
Fotografias 1890-1936"° publicado en 1997 que recopila obras de varios fotografos, asi
como informacion general del estado del edificio en un periodo concreto de tiempo.
Ademas se citan todas las ventas del patrimonio mueble en Sijena en esa época. Esta
publicacion fue coordinada por Fernando Biarge Ldpez y las fotografias que aparecen
son una valiosa fuente grafica debido a que fueron realizadas por grandes fotografos

espafioles que acudieron al edificio antes y después de estallar la Guerra Civil espafiola.

En el mismo afio Francisco Castillon Cortada expuso en Proyecto de
reconstruccion, no realizado, del Monasterio de Sijena (1804)%°, el proyecto de
Francisco Rocha para el edificio aunque finalmente no fue llevado a cabo por falta de
presupuesto. El autor incluye los planos del proyecto, asi como varias acuarelas de
Valentin Carderera. Un afio mas tarde en 1998, Maria Cruz Palacin Zueras publico el
Proyecto de reparacion del Real Monasterio de Sijena (1915)*' incluyendo una imagen
realizada por Adolf Mas en 1911 de la fachada meridional y de la portada de la iglesia.
Una de las imagenes mas importantes es un plano que nos aporta la idea general de como

fue el proyecto de reparacion de principios del siglo XX.

Ya en el afio 2000, Bernabé Cabaiiero Subiza public6 La techumbre mudéjar de
la sala capitular del monasterio de Sijena (Huesca): nuevos datos para el estudio de la
evolucion durante el siglo XII de los modelos de tableros geométricos de la Aljaferia de

Zaragoza®?, en el que analizaba a la techumbre ubicada en la Sala Capitular e incluia

17 Otra cuestién importante es la econdmica que conlleva intercambios y ventas de obras por lo que en 1996,
Armando Serrano Martinez escribié un articulo que lleva por titulo Venta del Monasterio de Sijena al
Conde de Aranda, del Vizcondado de Biota.

13 En el articulo anterior explica vicisitudes del mantenimiento del edificio. Ademas se habla de todos los
problemas de supervivencia de las religiosas, pero sin incluir fotografias.

BIARGE LOPEZ, Fernando (coord.) Real Monasterio de Sijena. Fotografias 1890-1936, Huesca,
Diputacion de Huesca, 1997.

20 CASTILLON CORTADA, Francisco, Proyecto de reconstruccion, no realizado, del Monasterio de
Sijena, Argensola: Revista de Ciencias Sociales del Instituto de Estudios Altoaragoneses, Huesca, 1997,
Ne111, pp. 211-224,

2l PALACIN ZUERAS, M. Cruz, “Proyecto de reparacion del real monasterio de Sijena (1915)”,
Argensola: Revista de Ciencias Sociales del Instituto Estudios Altoaragoneses, Huesca, 1998, N° 112, pp.
259-268

22 CABANERO SUBIZA, Bernabé, La techumbre mudéjar de la sala capitular del monasterio de Sijena
(Huesca): nuevos datos para el estudio de la evolucion durante el siglo XII de los modelos de tableros
geométricos de la Aljaferia de Zaragoza, Tarazona, Instituto de Estudios Turiasonenses, 2000.



fotografias de la ya destruida obra por lo que estariamos ante una fuente de gran valor

para poder conocer el estado de la techumbre.

Habréa que esperar cuatro afos para que se publiquen los escritos de Mariano de
Pano y Ruata en Real Monasterio de Santa Maria de Sijena®® en 2004 en el que se
menciona la historia del edificio, asi como las capillas junto con las obras y
construcciones que formaban el monasterio, ademas incluir excelentes fotografias que

suponen una fuente de gran valor documental.

El mismo afio el Diario del Altoaragon divulgd en octubre de 2004 un articulo de
Francisco Castillon Cortada titulado “Vida cotidiana en el Monasterio de Sijena
(2)”* se ocupaba de la existencia de una parroquia dedicada a San Pedro dentro del
cenobio y destinada al personal de servicio. Se trata de un dato inédito que indica que fue
construida junto a la torre de sefiales por los templarios de Monzén. Unicamente se puede
hallar una imagen dedicada al Panteén Real siendo de poco valor debido a de su baja

calidad.

El texto publicado en Les Cahiers de Saint-Michel de Cuxa titulado “Une salle
capitularie pour une reine: les peintures du chapitre de Sigena” elaborado en 2007
por Dulce Ocon Alonso®® se dedica a las pinturas de la Sala Capitular del monasterio y

sus vinculaciones con otras obras anglosajonas.

De caracter mucho mas divulgativo es el articulo que aparecié en La magia de
viajar por Aragoén en 2008 firmado por Angel Garcia con fotografias de Javier Pardos

”26

titulado “De visita en el restaurado Monasterio de Sijena <° incluyendo imagenes

novedosas y mas actuales sobre todo del dormitorio de cruces enteras restaurado.

En 2008 se publico las actas de las ponencias realizadas dos afios antes en la III
Bienal de Restauracion Monumental de las que nos interesa destacar la titulada El Real
Monasterio de Santa Maria de Sigena. Programa de Conservacion del Patrimonio

Historico Espariiol de la Fundacion Caja Madrid, Convenio con Diputacion General de

23 PANO Y RUATA, Mariano, Real Monasterio de Santa Maria de Sijena, Zaragoza, Caja Inmaculada,
2004.

24 CASTILLON CORTADA, Francisco “Vida cotidiana en el Monasterio de Sijena (2)”, Diario del
Altoaragon, supl. Domingo, Huesca, 17 de octubre de 2004, p. 9.

25 OCON ALONSO, Dulce, “Une salle capitularie pour une reine: les peintures du chapitre de Sigena” en
Les Cahiers de Saint-Michel de Cuxa N° 38, Codalet, 2007, pp. 81-94.

2GARCIA, Angel, “De visita al Monasterio de Sijena”, en La magia de viajar por Aragén, N° 39 con
fotografias de Javier Pardos, Zaragoza, 2008, pp. 75-81.



Aragon?” llevada a cabo por Mariano Peman Gavin que aludia a la restauracion del afio
2000 y a otras restauraciones anteriores. Aparecen algunas imdgenes centradas en el
estado de conservacion del afio 2002, otras de 2006 e incluso 1989-1991 realizadas por

los propios arquitectos.

Quiz4 uno de los libros mas importantes para este trabajo que podemos estudiar es
el firmado por José Maria Lanzarote Guiral e Itziar Arana Cobos recogieron en 2013
en el libro Viaje Artistico por Aragén de Valentin Carderera®®, los dibujos de Valentin
Carderera asi como las explicaciones de su itinerario por Aragdn, quien permanecié en el

edificio realizando apuntes que suponen una fuente grafica de gran valor documental.

Dos afios mas tarde, en 2015, Carmen Berlabé Jové public6 un articulo titulado
“Comunidades religiosas desplazadas, patrimonio artistico trasladado: el caso del
monasterio de Sigena (Huesca)”? en el que analizaba detalladamente su historia desde
los inicios incluyendo por ejemplo el suceso de la Guerra Civil y sus consecuencias,
citando hechos importantes para el complejo. Ademés se nombran muchas de las ventas
que se realizaron y una imagen de la ubicacion de las obras en el Museo de Lérida

demostrando su ubicacion en esa €poca.

En 2016, ingrid S. Gruas Lalana publicé Blanca de Aragén y Anjou.
Personalidad y actividad constructiva en el Monasterio de Santa Maria de Sijena
(1301-1348)°, se menciona la historia del edificio pero sobre todo se centra en la vida de
Blanca de Aragon y Anjou. Se analiza la actuacion artistica y constructiva que la
protagonista lleva a cabo antes y durante su priorato. Las imagenes que aparecen en esta

publicacion ya habian sido publicadas con anterioridad.

El tema principal de este trabajo es estudiar la pérdida y destruccion del patrimonio
artistico en el monasterio de Sijena por lo que hay que sefialar una figura clave para

comprender el estado actual de muchas dependencias del complejo. A finales de febrero

27 PEMAN GAVIN, Mariano, “El Real Monasterio de Santa Maria de Sigena. Programa de Conservacion
del Patrimonio Historico Espaiiol de la Fundacion Caja Madrid, Convenio con Diputaciéon General de
Aragon” en I1I Bienal de Restauracion Monumental, Sevilla, 2008, pp. 355-370.

2 LANZAROTE GUIRAL, José Maria y ARANA COBOS, ltziar, Viaje artistico por Aragén de Valentin
Carderera, Diputacion Provincial de Zaragoza, Institucion Fernando el Catolico, 2013.

2 BERLABE JOVE, Carmen, “Comunidades religiosas desplazadas, patrimonio artistico trasladado: el
caso del monasterio de Sigena (Huesca)”, en Maria Lucia LAHOZ GUTIERREZ y Manuel PEREZ
HERNANDEZ (coords.), Lienzos del recuerdo: estudios en homenaje a José M.® Martinez Frias,
Salamanca, Universidad de Salamanca, pp. 71-77.

30 GRUAS LALANA, ingrid S., Blanca de Aragén y Anjou. Personalidad y actividad constructiva en el
Monasterio de Santa Maria de Sijena (1301-1348), Instituto de Estudios Sijenenses “Miguel Servet”, 2016.



principios de marzo de 1936, Josep Gudiol Ricart, historiador del arte, acudio al edificio
a realizar un reportaje fotografico y fue ¢l mismo quien, luego, arrancé las pinturas de la
Sala Capitular con strappo y las trasladé a Barcelona. Todo esto lo analiz6 Guillem
Canameras Vall en 2017 en Josep Gudiol i Ricart, 1904-1985: salvament de patrimoni
artistic més enlla de Sixena’' un articulo escrito en catalan donde explica que si la
intervencion de Gudiol no se hubiera efectuado, hoy en dia las pinturas no se
conservarian. También nombra brevemente el viaje que realiza y donde se colocaron las
pinturas una vez arrancadas. Lamentablemente no incluye ninguna imagen, lo que hubiera

supuesto una gran aportacion en el estudio del tema.

En Salvamento y expolio. Las pinturas murales del Monasterio de Sijena en el
siglo XX??, de Marisancho Menjon Ruiz, publicado en 2017, se analiza la historia del
edificio, su desamortizacion y las vicisitudes del edificio durante la Guerra Civil. Lo
interesante es que ademads incluye el ultimo reportaje fotografico realizado antes de la
guerra llevado a cabo por Josep Gudiol i Ricart. Este libro es uno de los mas importantes
en cuanto contenido y fotografias. La misma autora, en 2018, realiz6 una ponencia que
fue publicada bajo el titulo La dispersion del patrimonio de Sijena hasta 1970. Una
aproximacion inicial’’ en la que aludia a las obras que pertenecian al complejo monastico
que hoy en dia se ubican repartidas por los museos del pais e incluso fuera. Destaca el

catalogo de las obras incluyendo fotografias de gran novedad.

Cabe destacar también el trabajo realizado por Carmen Morte Garcia, Ana
Agreda Pino, Carolina Naya Franco y Elisa Ramiro Reglero, quienes publicaron un
articulo en 2019 que lleva por titulo Maria de Urrea, priora y mecenas de las artes en el
Real Monasterio de Sijena (1510-1521)* en el que analizaron la situacion del monasterio
en el afio 1514 cuando la priora, Maria de Urrea, debi6 vender los bienes para conseguir
pagar las deudas de la orden. En esta publicacion aparecen imagenes ya vistas en otras

publicaciones anteriores.

31 CANAMERAS VALL, Guillem, “Josep Gudiol i Ricart, 1904-1985: salvament de patrimoni artistic més
enlla de Sixena” en Butlleti de la Societat Catalana d Estudis Historics, Barcelona, 2017, N° 28, pp. 441-
470.

32 MENJON RUIZ, Marisancho, Salvamento y expolio. Las pinturas murales del Monasterio de Sijena en
el siglo XX, Zaragoza, Prensas de la Universidad de Zaragoza, 2017.

33 MENJON RUIZ, Marisancho, “La dispersién del patrimonio de Sijena hasta 1970. Una aproximacion
inicial” en El patrimonio historico-artistico aragonés fuera de Aragon LACARRA DUCAY, M.* Carmen
(coord.), Zaragoza, 2018, pp. 13-46.

3% MORTE GRACiA, Carmen; AGREDA PINO, Ana; NAYA FRANCO, Carolina y RAMIRO
REGLERO, Elisa, Maria de Urrea, priora y mecenas de las artes en el Real Monasterio de Sijena (1510-
1521), Emblemata: Revista aragonesa de emblematica, Zaragoza, N° 25, 2019, pp. 412-437.
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En ese mismo ano de 2019 sali6 a la luz el trabajo de Carlos Bitrian Varea sobre
Apuntes sobre la historia arquitectonica del Real Monasterio de Sijena en el siglo XIX*’
que se ocupa de la historia y los antecedentes histéricos. Explica como afectd la
desamortizacion al conjunto monastico e incluye otro proyecto que se realizd en el
claustro aportando planos y fotografias, incorpora otras restauraciones como la del

palacio prioral.

Ademas de todas las publicaciones cabe citar el documental realizado en 2020 que
lleva por nombre El sueiio de Sigena dirigido por Jesus Garcés Lambert y producido por
Juan Naya’S. Se realiza un estudio de reconstruccion muy exhaustivo de las pinturas de
la Sala Capitular, se recrean las pinturas de forma virtual y se reproducen a tamafio real
las techumbres que se encontraban entre los arcos de la sala. Esta obra audiovisual es una
de las ultimas aportaciones mas destacadas, asi como la incorporacion de un nuevo

método de visualizacion y difusion del arte.

2. FUENTES GRAFICAS PARA EL ESTUDIO DE LA DESTRUCCION Y LA
PERDIDA DEL PATRIMONIO ARTISTICO DEL MONASTERIO DE
SIJENA

El monasterio de Sijena fue fundado en 1188 por la reina dofia Sancha, mujer de
Alfonso II de Aragon, para acoger a las damas de la nobleza aragonesa incluyendo sus
familiares y convirtiéndose en el cenobio mas importante de la Orden militar de San Juan
de Jerusalén o de Malta.’” El monasterio fue el mas importante de la zona pero en la
actualidad el complejo se encuentra vacio y con grandes reformas y restauraciones aun

por hacer.

Seglin la Dra. Ascension Hernandez fotografiar el proceso de restauracion de un
edificio es primordial para tenerlo documentado de manera grafica. Las fotografias

suponen documentos histéricos de primer orden debido a que en algunas de ellas, como

35 BITRIAN VAREA, Carlos, Apuntes sobre la historia arquitecténica del Real Monasterio de Sijena en
el siglo XIX, Argensola: Revista de Ciencias Sociales del Instituto de Estudios Altoaragoneses, Huesca,
2019, N° 129, pp. 59-10.

36 Sobre la pelicula véase: https://www.elsuenodesigena.con/ (fecha de consulta 16-3-23)

37 ARRIBAS SALABERRI, Julio P. Historia de Sijena, Lérida, Diputacion Provincial de Lérida, Instituto
de Estudios Ilerdenses, 1975, pp. 13-19
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las expuestas a continuacion, se observan partes que no se conservan actualmente por lo

que se convierten en testigos del tiempo.*®
2.1. Las acuarelas realizadas por Valentin Carderera

Las primeras fuentes graficas a las que se debe hacer alusion son las producidas por
Valentin Carderera quien visitd el complejo mondstico a finales de 1840. En su visita
dibujo e iba incluyendo anotaciones, asi como algunos detalles arquitectonicos. Ademas
describi6 todo su itinerario en aquellos dias en el edificio®® gracias al cual sabemos que
llegd a Sijena el 6 de diciembre de 1840. Dentro de la amplia coleccion de dibujos
podemos encontrar varios tipos. Uno del exterior del edificio realizado en lapiz sobre
papel que representa una vista desde el oeste, concretamente desde la entrada del palacio
prioral. Se trata del muro sur del coro de la iglesia con cuatro ventanales abocinados
incluyendo en la parte inferior varios vanos ciegos con sepulcros. Justo al lado de la
entrada principal aparece el sepulcro de Rodrigo de Linaza, uno de los mas importantes
del edificio, la torre de sefiales y el campanario. Sobresale una capilla sobre el tejado del

edificio de la iglesia [fig. 1].

Con respecto al claustro encontramos dos acuarelas llevadas a cabo en 1840 que

permiten documentar diferentes edificaciones y su estado de conservacion [figs. 2 y 3].

De la fachada norte del complejo monastico realizé una el 8 de diciembre de 1840,
tal y como consta la inscripcion que aparece en la parte inferior. En ella destacan los dos

torreones y un conjunto de edificios de varias plantas [fig. 4].

Finalmente hay que sefialar una de las mas conocidas: la de la Sala Capitular [fig.
5]. En ella se observan en su mas esplendor las pinturas, asi como la techumbre mudéjar
y la capilla del Santo Entierro. Ademads, se representan varias obras artisticas de arte
mueble en las paredes ya actualmente perdidas. Destaca el acceso a la sala que era

unicamente a través de dos arcos.

Existe una acuarela dedicada al patio del Palacio Prioral realizada sobre 1850. La
obra representa el patio interior del palacio que consta de varios arcos que sostenian

algunos edificios. En la parte derecha del espectador se encontraba una puerta la cual

3% HERNANDEZ MARTINEZ, Ascension, “Fotografia, arquitectura y restauracion monumental en
Espafia”, Artigrama: Revista del Departamento de Historia del Arte de la Universidad de Zaragoza, N° 27,
2012, pp. 37-62, pp. 38-39.

3 LANZAROTE GUIRAL, José Maria y ARANA COBOS, ltziar, Viaje artistico op.cit., pp. 333-336;
pp-381-383 y pp.412-413.
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conectaba con el monasterio. En el otro externo se hallaban unas escaleras para subir al

piso superior del palacio [fig. 6].
2.2, Las fotografias halladas en el propio monasterio

En cuanto a las encontradas en la biblioteca de la Casa-Natal Museo Miguel Servet
hay que sefalar que existe una enorme cantidad siendo una gran fuente de informacion
para nuestro estudio. Debido a esto las hemos dividido en varios grupos de ahi que se

traten primero las dedicadas al exterior y luego los espacios interiores.
2.2.1. Las fotografias dedicadas al exterior del edificio

De la fachada principal destacan varias tomadas entre 1937 y 1939 realizadas por
el Marqués de Santa Maria de Villar. En una de ellas [fig. 7] se puede observar la fachada
sur, la puerta de acceso principal y parte de la torre de sefiales. Ademas se contempla el
desastre producido durante la Guerra Civil que ocasiono la pérdida de una gran parte del

monasterio.

Existe otra imagen [fig.8] del mismo autor dedicada al exterior del palacio prioral,
el refectorio y la iglesia. En ella se enfatiza la destruccion del patrimonio durante la
Guerra Civil. Ademas, hay otra instantanea de la puerta principal y la capilla de la
Santisima Trinidad [fig. 9] en la que se aprecia la degradacion de estas partes del

monasterio.

En otra [fig. 10] aparece el exterior de la iglesia, concretamente los absides y parte
de la Capilla de la Santisima Trinidad en un estado de pésima conservacion a causa de la

Guerra Civil.

Ademas de las realizadas por el Marqués de Villar, existen otras tomadas por
Ricardo del Arco y Garay para la realizacion de su Catdlogo Monumental de Esparia:
Huesca de 1942. Tenemos constancia que la fotografia fue realizada por Adolf Mas en
1911 pero no se publico hasta 1942 en este Catalogo [fig. 11] donde destaca la entrada,
la Capilla de la Santisima Trinidad y el campanario. Dentro de su produccién también
encontramos una vista general del exterior de la iglesia, pero en la parte del huerto. En
ella se observa la cabecera del edificio, asi como el campanario y parte de la Capilla de

la Santisima Trinidad [fig. 12].
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2.2.2. Las fotografias dedicadas a los espacios interiores del edificio

También es de Ricardo del Arco la vista del transepto, concretamente del panteén
real, que incluy6 en el Catdlogo de la provincia de Huesca en la que se pueden apreciar
todavia algunos confesionarios, asi como varios sarcéfagos, los cuatro sepulcros de la

familia real y un banco en la parte inferior [fig. 13].

Existe otra imagen del transepto tomada desde otro punto de vista en el periodo
de 1905-1936 y realizada por Juan Mora Insa. En ella destaca la Capilla de la Santisima
Trinidad [fig. 14], asi como el retablo. Del mismo autor hallamos varias [figs. 15y 16]
del coro formado por dos retablos uno a cada lado y en el centro una puerta para acceder
al resto de la iglesia, coronando el conjunto un Cristo crucificado. El reportaje de Mora
incluye una instantanea del refectorio [fig. 17] del que destacan los arcos que componen

toda la sala, asi como varias mesas y bancos.

Ademas, tenemos que senalar la importante produccioén de uno de los fotografos
mas relevantes como fue Adolf Mas quien en 1911 visit6 el monasterio para realizar un
importante reportaje. Incluy6 el Panteén Real con los cuatro sepulcros [fig. 18], la Capilla
de San Pedro al lado del Pantedn Real que albergaba un retablo [fig. 19]. Ademads, tomo
una instantanea del claustro [fig. 20] y algunas de los dormitorios de las religiosas [fig.

21]. Finalmente hay que destacar dos imagenes del palacio prioral [figs. 22 y 23].

José Luesma realiz6 algunas fotografias del interior del monasterio concretamente

del claustro en 1930 [fig. 24] y de la Sala Capitular [fig. 25].

Una de las colecciones fotograficas mas importantes fue realizada por Josep
Gudiol Ricart en 1945 quien acudié al monasterio después del incendio provocado
durante la Guerra Civil y fotografio el proceso del arranque de las pinturas de la Sala
Capitular. Una de ellas es de la zona de servicios del angulo NE por encima del dormitorio
de “cruces” [fig. 26]. Otra es de la zona de servicios, [fig. 27]; también desde la zona
superior de los dormitorios de “cruces enteras” [fig. 28]. Las tres fotografias mas

importantes son del arranque de las pinturas de la Sala Capitular [figs. 29, 30 y 31].
2.3. Las fotografias en archivos publicos: DARA

En cuanto a las fotografias conservadas en los archivos publicos hay que aludir a
DARA. Tras una exhaustiva busqueda se han calificado en tres tipos: las del exterior, las

del interior y las obras artisticas.
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2.3.1. Las fotografias del exterior del edificio

Para poder estudiar la pérdida y degradacion del exterior del edificio tenemos
diferentes fuentes graficas. En concreto las de José Galiay entre 1900-1936, las de Rosa

Donoso Guerrero de 1967 y las de Gerardo Sancho de 1975.

DEPENDENCIA BIEN

MONASTICA MUEBLE O UBICACION
INMUEBLE

Sarcofago de Rodrigo DARA: Villanueva de Sigena
José 1900- de Linaza [fig. 36] (Huesca). Monasterio de Sigena.
Galiay y 1936 Bien mueble Iglesia. Portada roménica y torre.
Saraiiana José Galiay Sarafiana - 1900-1936

ES/AHPZ - MF/GALIAY/000021
DARA: Villanueva de Sigena

José 1900- Exterior del Pante6n (Huesca). Monasterio de Sigena.
Galiay y 1936 Real [fig. 37] Bien mueble Exterior del pantedn real. José
Saraiiana Galiay Sarafana - 1900-1936
ES/AHPZ - MF/GALIAY/000020
Rosa Exterior del Pante6n DARA: Monasterio de Sigena.
Donoso 1967 Real [fig. 38] Bien mueble Exterior del panteon real - 1967
Guerrero ES/MDH - Fotografias/0001
Rosa Exterior de los absides
Donoso 1967 | con restos de la Capilla Bien mueble DARA: Monasterio de Sigena.
Guerrero de la Trinidad [fig. 39] Vista exterior de los

absides - 1967
ES/MDH - Fotografias/0004

Rosa
Donoso 1967 | Arco de la entrada [fig. Bien mueble DARA: Monasterio de Sigena.
Guerrero 40] Arco de entrada a la
iglesia - 1967
ES/MDH - Fotografias/0007
Rosa 1967 Entrada exterior [fig. Bien mueble DARA: Monasterio de Sigena.
Donoso 41] Entrada exterior a la
Guerrero iglesia - 1967
ES/MDH - Fotografias/0005
Gerardo 1975 | Entrada principal [fig. Archivo Municipal del
Sancho 42] Bien mueble Ayuntamiento de Zaragoza: ES.
Ramo 50297. AM 04.01.02.11 Carpeta

conservacion 24787
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2.3.2. Las fotografias del interior del edificio

José
Galiay y
Sarafana

Juan
Mora Insa

Juan
Mora Insa

Juan
Mora Insa

Juan
Mora Insa

Juan
Mora Insa

Mariano
de Pano

Estudio
Coyne

Rosa
Donoso
Guerrero

Rosa
Donoso
Guerrero

1900-
1936

1905-
1936

1905-
1936

1905-
1936

1905-
1936

1905-
1936

1913-
1924

1939

1967

1967

DEPENDENCIA

MONASTICA

Sala Capitular [fig. 43]

Ala este del claustro
[fig. 44]

Patio del claustro [fig.
45]

Sala Capitular [fig. 46]

Antiguo dormitorio
(palmera) [fig. 47]

Antiguo dormitorio de
monjas [fig. 48]

Palacio Prioral [fig.
49]

Sala Capitular [fig. 50]

Ala este del claustro
[fig. 51]

Ala este del claustro
[fig. 52]

BIEN
MUEBLE O
INMUEBLE

Bien mueble

Bien mueble

Bien mueble

Bien mueble

Bien mueble

Bien mueble

Bien mueble

Bien mueble

Bien mueble

Bien mueble
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UBICACION

DARA: Villanueva de Sijena (Huesca).
Monasterio de Sijena. Sala capitular.
Pintura romanica. José Galiay
Sarafiana - 1900-1936 ES/AHPZ -
MF/GALIAY/000010

DARA: "Monasterio de Sigena,
Huesca. Claustro. Estilo:
Romanico.". Juan Mora

Insa - 1905-1936 ES/AHPZ -
MF/MORA/002729

DARA: "Monasterio de Sigena,
Huesca. Patio. Estilo: Romanico. ".
Juan Mora Insa - 1905-1936
ES/AHPZ - MF/MORA/003074

DARA: "Monasterio de Sigena,
Huesca. Sala capitular. Estilo:
Romanico. ". Juan Mora
Insa - 1905-1936 ES/AHPZ -
MF/MORA/002706

DARA: "Monasterio de Sigena,
Huesca. Encuentro de los arcos en
antiguo dormitorio. Estilo:
Romanico.". Juan Mora
Insa - 1905-1936 ES/AHPZ -
MF/MORA/002710

DARA: "Monasterio de Sigena,
Huesca. Antiguo dormitorio
monjas. Estilo: Romanico.". Juan
Mora Insa - 1905-1936 ES/AHPZ -
MF/MORA/002732

DARA: [Palacio Prioral del
Monasterio de Santa Maria de
Sigena] - [1913]- [1924]
ES/AHPHU - F/00109_0005/0052

DARA: Monasterio de Sigena.
Arcos de la sala capitular — 1939
ES/AHPZ - MF/COYNE/002584

DARA: Monasterio de Sigena.
Claustro. Al fondo, una monja, una
seflora y un nifio — 1967 ES/MDH -

Fotografias/0016

DARA: Monasterio de Sigena.
Claustro con monja, una seflora y
un nifio de espaldas — 1967
ES/MDH - Fotografias/0008



Rosa
Donoso
Guerrero

Rosa
Donoso
Guerrero

3. LA DISPERSION DEL PATRIMONIO A PARTIR DE LAS FUENTES

1967

1967

GRAFICAS

El monasterio de Sijena fue destruido durante la Guerra Civil y no solo sufti6 la
pérdida de su fabrica arquitectonica sino que parte de su patrimonio mueble comenzo a

dispersarse. Las fuentes graficas que expondremos a continuacidon nos permiten conocer

toda la diaspora.

Este apartado esta dedicado a realizar una comparacion de las fotografias de

especificos lugares del monasterio tomadas a lo largo del tiempo con las instantaneas

actuales.

3.1.

A continuacion se ofrece un abanico de las fotografias antiguas comparadas con las

actuales tomadas por la autora de este Trabajo Fin de Grado para que realizar un estudio

El exterior del edificio

Antiguo dormitorio
[fig. 53]

Antiguo dormitorio
[fig. 54]

Bien mueble

Bien mueble

DARA: Monasterio de Sigena.
Antiguo dormitorio de las
monjas — 1967 ES/MDH -

Fotografias/0009

DARA: Monasterio de Sigena.
Antiguo dormitorio de las
monjas - 1967
ES/MDH - Fotografias/0013

exhaustivo de la pérdida del patrimonio artistico del exterior del edificio.
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42 Hay que tener en cuenta que en julio de 1936 estalla la Guerra Civil espafiola y que poco después ser

grupo de anarquistas quienes acudan al monasterio para prenderle fuego.

18



3.1.2. Exterior (absides, detalles, etc.)
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43 Ibidem, pp. 173- 176: citando que el alcalde de la localidad le manda ir a buscar a todas las religiosas
mas tarde, el 3 de agosto llegaron varios anarquistas y prendieron fuego al cenobio.

42 Hay que tener en cuenta que en julio de 1936 estalla la Guerra Civil espafiola y que poco despu
grupo de anarquistas quienes acudan al monasterio para prenderle fuego.

para llevarlas al pueblo para que se refugiasen,
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3.2.5. Refectorio

DEPENDENCIA
MONASTICA

BIEN
MUEBLE O
INMUEBLE

UBICACION

Obtenida de la Biblioteca

ANALISIS
COMPARATIVO

Vemos un gran
cambio que segin
Julio Arribas*

IMAGENES

Juan Mora | 1905- . tenia pinturas
Insa 1936 = Refectorio [fig. 17] Bien inmueble e Casa; ?:thde Tl debajo de la capa
de cal, Gnicamente
quedan restos. Esto
se puede observar
en mi foto [fig. 94]
DARA: Monasterio de Las pinturas
Sigena. Pinturas actualmente se
Refectorio [figs. 67 murales y encuentran pero
Rosa 1967 y 68] Bien inmueble andamios — 1967 han perdido
Donoso ES/MDH - calidad [figs. 95y
Guerrero Fotografias/0018 y 96]
ES/MDH -
Fotografias/0017

3.2.6. Palacio Prioral

DEPENDENCIA
MONASTICA

BIEN
MUEBLE O
INMUEBLE

UBICACION

ANALISIS
COMPARATIVO

La puerta de acceso,
que se encontraba a
la derecha, unia el

IMAGENES

Valentin Palacio Priotal con el
Carderera 1840 Patio del Palacio Bien mueble Museo Lazaro Galdiano r?l(?fla(;terig aa trcavés
Prioral [fig. 6] del vestibulo y este a
su vez llegaba al
claustro.
Se observa
realizada desde la
Obtenida del libro Real misma perspectiva
. . Monasterio de Sigena.
Palacio Prioral 8 que la acuarela de
Adolf Mas | 1911 | [figs.22y23] | Bieninmueble = [olografias 1890-1936de 1 o jorern estando

Fernando Biarge Lopez

practicamente
igual

4 ARRIBAS SALABERRI, Julio P. Historia de Sijena, Lérida, Diputacion Provincial de Lérida, Instituto

de Estudios Ilerdenses, 1975, p. 193
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Se ve el interior del
palacio. Se comenta que
antes de su destruccion
DARA: [Palacio Prioral del habia un grandisimo
Palacio Prioral [fig. Monasterio de Santa Maria de | salén con techos altos y
Mariano 1913- 49] Bien inmueble Sigeng]s;iﬁ} IEI][-J[1924] artesolrllado con una1
- gran chimenea en e
de Pano oA F/00109_0005/0052 muro izquierdo y
bancos de piedra
clasicos, ademas, al
fondo se abrian las
puertas para acceder a
la Sala Pintada®.
Actualmente ha
desparecido casi por
completo inicamente

Palacio Prioral [fig. Fotografia digital se encuentran los

. arcos del patio
Alba 2023 97-101] Bien inmueble central. En mis dos
Ferrer

visitas lo he visto
Roda igual [fig. 97], solo
que limpio de
escombros la
segunda [figs. 98-
101]

4. CONCLUSIONES

En conclusion, a lo largo de este trabajo hemos podido observar como el estado
actual del monasterio no es para nada el estado que fue en su momento fotografiado
por varios personajes importantes. Tal y como comenta la doctora Ascension
Hernandez*¢ las fotografias son documentos graficos de primera orden ya que como

ya hemos visto, exponen de primera mano la pérdida del patrimonio artistico.
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6. APENDICES GRAFICOS

e Las fotografias de las obras de arte muebles halladas en el propio monasterio

DEPENDENCIA BIEN

MONASTICA MUEBLE O UBICACION
INMUEBLE

Capilla del Sepulcro Obtenida del libro Real
Adolf Mas 1911 en la Sala Capitular =~ Bien inmueble Monasterio de Sigena.
[fig. 32] Fotografias 1890-1936 de

Fernando Biarge Lopez
Claustro. Capilla de

Ricardo 1930 Santa Ana y retablo Obtenida del libro Real

Compairé de alabastro de Bien inmueble Monasterio de Sigena.
Gabriel Joly (siglo Fotografias 1890-1936 de

XVI) [fig. 33] Fernando Biarge Lopez

Sillon prioral de dofia

Blanca de Aragon Obtenida del libro Real

Josep Gudiol | 1930- @ (siglo XIV), antes de | Bien inmueble Monasterio de Sigena.
Ricart 1938 la restauracion. Fotografias 1890-1936 de

Museo Diocesano de Fernando Biarge Lopez

Lérida [fig. 34]
Sillon prioral de dofia

Josep Gudiol 1976 Blanca de Aragén Obtenida del libro Real
Ricart (siglo XIV), después | Bien inmueble Monasterio de Sigena.

de la restauracion. Fotografias 1890-1936 de
Museo Diocesano de Fernando Biarge Lopez

Lérida [fig. 35]
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e Las fotografias de obras de arte muebles encontradas en el archivo DARA

ANO DEPENDENCIA BIEN ’
MONASTICA MUEBLE O UBICACION

INMUEBLE

DARA: Villanueva de Sigena

José 1900- | Artesonado de la Sala | Bien inmueble (Huesca). Monasterio de Sigena.
Galiay y 1936 Capitular [fig. 55] Artesonado sala capitular. José
Sarafana Galiay Sarafiana - 1900-1936
ES/AHPZ - MF/GALIAY/000017
Pinturas murales de la DARA: "Monasterio de Sigena,
Juan 1905- Sala Capitular [fig. Bien inmueble | Huesca. Pinturas murales en la sala
Mora Insa | 1936 56] capitular. ". Juan Mora Insa - 1905-
1936 ES/AHPZ -
MF/MORA/002705
Pinturas murales de la DARA: "Monasterio de Sigena,
Juan 1905- Sala Capitular [fig. Bien inmueble Huesca. Pintura mural en la sala
Mora Insa = 1936 57] capitular.". Juan Mora Insa - 1905-
1936 ES/AHPZ -
MF/MORA/002692
DARA: "Monasterio de Sigena,
Juan Artesonado de la Sala Huesca. Artesonado en la sala
Mora Insa | 1905- Capitular [fig. 58] Bien inmueble capitular. Estilo: Mudéjar.". Juan
1936 Mora Insa - 1905-1936 ES/AHPZ -
MF/MORA/002698
DARA: "Monasterio de Sigena,
Juan Capilla del Santo Huesca. Capilla del Santo Entierro.
Mora Insa | 1905- Entierro en la Sala Bien inmueble | Estilo: Renacimiento.". Juan Mora
1936 Capitular [fig. 59] Insa - 1905-1936 ES/AHPZ -
MF/MORA/002716
Pintura mural en el DARA: "Monasterio de Sigena,
Juan 1905- abside central de la Bien inmueble Huesca. Pintura mural en el
Mora Insa | 1936 iglesia [fig. 60] abside.". Juan Mora Insa - 1905-
1936 ES/AHPZ -
MF/MORA/002741
Pintura mural en el DARA: "Monasterio de Sigena,
Juan 1905- | corodelanavedela @ Bieninmueble | Huesca. Pintura mural en el coro. ".
Mora Insa = 1936 iglesia [fig. 61] Juan Mora Insa - 1905-1936
ES/AHPZ - MF/MORA/002734
Retablo de la capilla DARA: Monasterio de Santa Maria
Ricardo 1920 de la Virgen de los Bien mueble de Sigena. Retablo de la capilla de
del Arco y Desamparador [fig. los Desamparados. Ricardo del
Garay 62] Arco y Garay. Villanueva de

Sigena - 1920
ES/FDPH - ARCO/1012

Josep Marzo | Pinturas murales de la | Bien inmueble | Obtenidas del libro de Salvamento y
Maria de Sala Capitular [fig. expolio de Marisancho Menjon
Gudiol 1936 63]

Pinturas murales de la
Josep Marzo Sala Capitular [fig. Bien inmueble | Obtenidas del libro de Salvamento y
Maria de 64] expolio de Marisancho Menjon
Gudiol 1936

28



Pinturas murales del

Josep Marzo | coro. Pantocrator [fig. = Bien inmueble | Obtenidas del libro de Salvamento y
Maria de 65] expolio de Marisancho Menjon
Gudiol 1936
Capilla del Parlatorio DARA: Monasterio de Sigena.
Idelfonso 1920- | en el claustro [fig. 66] | Bien inmueble | Capillas del claustro. Ildefonso San
San 1930 Agustin. Villanueva de Sigena
Agustin ES/FDPH - SANAGUSTIN/0319
Mur
Pinturas murales del DARA: Monasterio de Sigena.
Rosa 1967 refectorio [fig. 67] Bien inmueble Pinturas murales y
Donoso andamios — 1967 ES/MDH -
Guerrero Fotografias/0018
Pinturas murales del DARA: Monasterio de Sigena.
Rosa 1967 refectorio [fig. 68] Bien inmueble | Pinturas murales y andamios - 1967
Donoso ES/MDH - Fotografias/0017
Guerrero

e La dispersion de las obras muebles e inmuebles

En 1890, Javier Fuentes y Ponte public en tres tomos Memoria historico-
descriptiva del santuario de Santa Maria de Sijena?” aludiendo sobre todo a las obras
de arte mueble que se ubicaban en el edificio, las donaciones que realizaron las
religiosas, asi como unas explicaciones detalladas de la iglesia junto, las capillas y las
obras artisticas pasando por el palacio llegando finalmente al monasterio en si.

Lamentablemente éste no incluye ninguna imagen que ayuden a nuestro estudio.

Aunque podemos encontrar varias imagenes de obras de arte muebles y su cambio

pero en muchos casos se han perdido definitivamente.
Las que han desaparecido son:
- La capilla del Sepulcro [figs. 32 y 59]

- Capilla de Santa Ana y retablo de alabastro de Gabriel Joly (siglo XVI)
[fig. 33]

- El artesonado mudéjar de la Sala Capitular [figs. 55 y 58]
- Pintura del coro [fig. 65]

- Capilla del Parlatorio del claustro [fig. 66]

47 FUENTES Y PONTE, Javier, Memoria histérico-descriptiva del santuario de Santa Maria de Sijena,
2t., Lérida, Imprenta Mariana, 1890.
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Pero las que alin se conservan aunque fuera del monasterio son:
- La pilla prioral [figs. 34 y 35] actualmente en el Museo Diocesano de
Lérida
- Las pinturas de la Sala Capitular [figs. 56 y 57] actualmente en el MNAC

- El retablo de la Virgen de los Desamparados [fig. 62] actualmente en el

MNAC
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Fig. 1: Iglesia del monasterio de Sigena, Huesca. Acuarela realizada por
Valentin Carderera. Museo Lazaro Galdiano. 1820-1840
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Fig. 2: stta del claustro del monasterio. Acuarela realizada por Valentm Carderera
1840. Obtenida del articulo de Carlos Bitrian Apuntes sobre la historia arquitectonica del
Real Monasterio de Sijena en el siglo XIX.
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Fig. 3: Vista del claustro del monasterio. Acuarela realizada por Valentin Carderera. 1840.
Obtenida del articulo de Carlos Bitrian Apuntes sobre la historia arquitectonica del Real
Monasterio de Sijena en el siglo XIX

Fig. 4: Vista de la fachada norte del monasterio. Acuarela realizada por Valentin Carderera. 8 diciembre
de 1840. Obtenida del articulo de Carlos Bitrian Apuntes sobre la historia arquitectonica del Real
Monasterio de Sijena en el siglo XIX




Fig. 5: Vista de la Sala Capitular del Monasterio de Sijena. Acuarela
realizada por Valentin Carderera perteneciente a la Coleccion Duquesa
de Villahermosa. 1840

Fig.6: Monasterio de Sigena, Huesca. Acuarela
realizada por Valentin Carderera. Museo Lazaro
Galdiano. Hacia 1850
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Fig. 7: Exterior de la iglesia: fachada sur, puerta principal y torre de
seniales. Fotografia realizada por Marqués de Santa Maria de Villar.
Periodo 1937-1939. Biblioteca Nacional de Madrid

Fig. 8: Exterior del palacio prioral, refectorio e iglesia.
Realizada por el Marqués de Santa Maria de Villar. Periodo
1937-1939. Biblioteca Nacional de Madrid
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Fig. 9: Exterior de la iglesia: puerta principal y capilla de la
Santisima Trinidad. Realizada por el Marqués de Santa Maria de
Villar. Periodo 1937-1939. Biblioteca Nacional de Madrid

Fig. 10: Exterior de la iglesia: Capilla de la Santisima Trinidad,

absides y cementerio. Fotografia realizada por el Marqués de
Santa Maria de Villar. 1937-1939. Biblioteca Nacional de Madrid
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Fig. 11: Fachada principal de la iglesia. Realizada por A. Mas en 1911 pero ubicada en
el libro de Ricardo del Arco y Garay. Obtenida del Catdlogo Monumental de Esparia:

Huesca. Figura 931. 1942
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Fig. 12: Vista general exterior de la iglesia. Cabecera. Ricardo
del Arco y Garay. Obtenida del Catdlogo Monumental de

Esparia: Huesca. Figura 932. 1942
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Fig. 13: Panteon Real. Ricardo del Arco y Garay. Obtenida del
Catalogo Monumental de Espaiia: Huesca. Figura 933. 1942
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Fig. 14: Interior de la iglesia: capilla de la

Santisima Trinidad. Juan Mora Insa. Periodo

1905-1936. Obtenida de la Biblioteca de la
Casa Natal de Miguel Servet

Fig. 15: Interior de la iglesia: coro. Juan Mora Insa.
Periodo 1905-1936. Obtenida de la Biblioteca de la
Casa Natal de Miguel Servet
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Fig. 16: Interior de la iglesia: coro. Juan Mora Insa. Periodo
1905-1936. Obtenida de la Biblioteca de la Casa Natal de
Miguel Servet

Fig. 17: Refectorio. Juan Mora Insa. Periodo 1905-1936.
Obtenida de la Biblioteca de la Casa Natal de Miguel Servet
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Fig. 18: Panteon Real con los sepulcros de la fundadora dovia
Sancha y Pedro II, junto con sus hijas Dulce y Leonor. Adolf
Mas. 1911. Obtenida del libro Real Monasterio de Sigena.
Fotografias 1890-1936 de Fernando Biarge Lopez

Fig. 19: Capilla de San Pedro junto al Panteon Real en la
iglesia de Sigena. Adolf Mas. 1911. Obtenida del libro Real
Monasterio de Sigena. Fotografias 1890-1936 de Fernando
Biarge Lopez
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Fig. 20: Claustro. Adolf Mas 191 lbbtezldadgl libro Real Monasterio de Sigena.
Fotografias 1890-1936 de Fernando Biarge Lopez

Fig. 21: Dormitorio de “ces enteras”. AdoiﬁV[as. 1911.
Obtenida del libro Real Monasterio de Sigena. Fotografias
1890-1936 de Fernando Biarge Lopez
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Fig. 22: Porche de entrada al Palacio Prioral. A la
derecha, la puerta de acceso al claustro Adolf Mas. 1911.
Obtenida del libro Real Monasterio de Sigena. Fotografias
1890-1936 de Fernando Biarge Lopez

Fi;g 23: Porche de entrada al Palacio Prioral. Adolf Mas. 1911.
Obtenida del libro Real Monasterio de Sigena. Fotografias 1890-1936
de Fernando Biarge Lopez
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Fig. 24: Claustro. A la derecha, arcos de entrada a la Sala Capitular. Al

fondo, la capilla de la Virgen del Parlatorio. J. Luesma. 1930. Obtenida

del libro Real Monasterio de Sigena. Fotografias 1890-1936 de Fernando
Biarge Lopez

Fig. 25: Sala Capitular. J. Luesma. 1930. Obtenida del libro Real Monasterio
de Sigena. Fotografias 1890-1936 de Fernando Biarge Lopez

42



Fig. 26: Zona de servicios del angulo NE, por
encima del dormitorio de “cruces”. J. Gudiol
Ricart, 1945. Obtenida del libro Real Monasterio de
Sigena. Fotografias 1890-1936 de Fernando Biarge
Loépez

Fig. 27: Zona de servicios vista hacia el S.0. J. Gudiol Ricart, 1945. Obtenida del
libro Real Monasterio de Sigena. Fotografias 1890-1936 de Fernando Biarge
Loépez
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Fig. 28: Zona superior de los dormitorios de “cruces enteras”. J. Gudiol
Ricart, 1945. Obtenida del libro Real Monasterio de Sigena. Fotografias
1890-1936 de Fernando Biarge Lopez
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Fig. 29: Sala Capitular. J. Gudiol Ricart, 1945. Obtenida del libro Real
Monasterio de Sigena. Fotografias 1890-1936 de Fernando Biarge Lopez
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Fig. 30: Sala Capitular. J. Gudiol Ricart, 1945. Obtenida del libro Real
Monasterio de Sigena. Fotografias 1890-1936 de Fernando Biarge Lopez
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Fig. 31: Sala Capitular. J. Gudiol Ricart, 1945. Obtenida del
libro Real Monasterio de Sigena. Fotografias 1890-1936 de
Fernando Biarge Lopez
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Fig. 32: Capilla del Sepulcro en la Sala Capitular. A. Mas, 1911. Obtenida
del libro Real Monasterio de Sigena. Fotografias 1890-1936 de Fernando
Biarge Lopez
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Fig. 33: Claustro. Capilla de Santa Ana y retablo de alabastro de Gabriel Joly (siglo
XVI). R. Compair¢, 1930. Obtenida del libro Real Monasterio de Sigena. Fotografias
1890-1936 de Fernando Biarge Lopez
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Fig. 34: Sillon prioral de dovia Blanca de Aragon (siglo
XIV), antes de la restauracion. Museo Diocesano de Lérida.
J. Gudiol Ricart, 1930-1938. Obtenida del libro Real
Monasterio de Sigena. Fotografias 1890-1936 de Fernando

Biarge Lopez

Fig. 35: Sillon prioral de dovia Blanca de Aragon
(siglo XIV), después de la restauracion. Museo
Diocesano de Lérida. J. Gudiol Ricart, 1976.
Obtenida del libro Real Monasterio de Sigena.
Fotografias 1890-1936 de Fernando Biarge Lopez
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“José Galiay

Fig. 36: Portada romanica de la iglesia, torre y sarcofago.
José Galiay Sarafiana. Periodo 1900-1936. Obtenida en
DARA.

Fig. 37: Exterior del panteon real. José Galiay Sarafiana.
Periodo 1900-1936. Obtenida en DARA.
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Fig. 38: Exterior del panteon real. Rosa Donoso Guerrero. 1967.
Obtenida en DARA.

Fig. 39: Exterior de los absides. Rosa Donoso Guerrero. 1967. Obtenida
en DARA.
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Fig. 40: Arco de la entrada a la iglesia. Rosa Donoso 7
Guerrero. 1967. Obtenida en DARA.

Fig. 41: Entrada exterior a la iglesia. Rosa Donoso
Guerrero. 1967. Obtenida en DARA.
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Fig. 42: Entrada principal. Gerardo Sancho Ramo.
1975. Obtenida en DARA.

Fig. 43: Sala Capitular. José Galiay Sarafiana
Periodo 1900-1936. Obtenida en DARA.
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Fig. 44: Ala este claustro romdanico. Juan Mora
Insa. Periodo 1905-1936. Obtenida en DARA.
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Fig. 45: Patio del claustro romanico. Juan Mora Insa.
Periodo 1905-1936. Obtenida en DARA.
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Fig. 46: Sala Capitular. Juan Mora Insa.
Periodo 1905-1936. Obtenida en DARA.

Fig. 47: Encuentro de los arcos en el antiguo
dormitorio (palmera). Juan Mora Insa. Periodo 1905-
1936. Obtenida en DARA.
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Fig. 48: Antiguo dormitorio de monjas. Juan Mora Insa.
Periodo 1905-1936. Obtenida en DARA.
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Fig. 49: Palacio Prioral del Monasterio. Mariano
de Pano. 1913-1924. Obtenida en DARA.

Fig. 50: Sala Capitular. Estudio Coyne. 1939.
Obtenida en DARA.
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Fig. 51: Ala este claustro romanico. Rosa
Donoso Guerrero. 1967. Obtenida en DARA.

Fig. 52: Ala este claustro romanico. Rosa Donoso
Guerrero. 1967. Obtenida en DARA.
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Fig. 53: Antiguo dormitorio de monjas. Rosa
Donoso Guerrero. 1967. Obtenida en DARA.

Fig. 54: Antiguo dormitorio de monjas. Rosa
Donoso Guerrero. 1967. Obtenida en DARA.

Fig. 55: Artesonado de Za Sala C Capztular José Gahay
Sarafiana. 1900-1936. Obtenida en DARA.
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Fig. 56: Pinturas murales de la Sala Capitular. Juan Mora Insa. 1905-1936.
Obtenida en DARA.

Juan Morsz
Fig. 57: Pinturas murales de la Sala Capitular. Juan Mora Insa.
1905-1936. Obtenida en DARA.
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Fig. 58: Artesonado de la Sala Capitular.
Juan Mora Insa. 1905-1936. Obtenida en

Fig. 59: Capilla del Santo Entierro en la Sala
Capitular. Juan Mora Insa. 1905-1936. Obtenida en
DARA.
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Fig. 60: Pintura mural en el abside. Pantocrator. Juan Mora
Insa. 1905-1936. Obtenido en DARA
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Fig. 61: Pintura mural en el coro. Juan Mora Insa. 1905-1936. Obtenido
en DARA
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Fig. 62: Monasterio de Santa Maria de Sigena.
Retablo de la capilla de los Desamparados. Ricardo
del Arco y Garay. 1920. Obtenido en DARA
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Fig. 63: Pinturas murales de la Sala Capitular. Josep M. Gudiol. 1936. Obtenidas de Salvamento y
expolio de Marisancho Menjon
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Fig. 64: Pinturas murales de la Sala Capitular. Josep M.? Gudiol. 1936. Obtenidas de Salvamento y
expolio de Marisancho Menjon

i o =

Fig. 65: Pintura mural en el coro. Pantocrator. Josep M* Gudiol Ricart, 1936. Obtenidas
de Salvamento y expolio de Marisancho Menjon
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Fig. 66: Capilla del Parlatorio en el claustro. Idelfonso San Agustin Mur. Obtenido
en DARA

Fig. 67: Pinturas murales del refectorio. Rosa Donoso
Guerrero. 1967. Obtenidas en DARA.
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Fig. 68: Pinturas murales del refectorio. Rosa
Donoso Guerrero. 1967. Obtenidas en DARA.

Fig. 69: Fachada principal. Alba Ferrer Roda. Febrero
2023
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Fig. 70: Fachada principal en detalle. Alba Ferrer
Roda. Febrero 2023
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Fig. 71: Fachada principal. Alba Ferrer Roda. Febrero
2023
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Fig. 72: Detalle del campanario. Alba Ferrer Roda.
Febrero 2023
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Fig. 73: Detalle del arcosolio que contenia un
sepulcro. Alba Ferrer Roda. Febrero 2023
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Fig. 74: Fachada principal. Alba Ferrer Roda y David
Nuilo. Septiembre 2023

Fig. 75: Panteon real. Alba Ferrer Roda. Febrero 2023
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‘ Fig. 76: achd con dbsides. Alba Ferrer Roda y

David Nufio. Septiembre 2023
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Fig. 78: Ala Este del claustro. Alba Ferrer Roda. Febrero 2023

Fig. 79: Patio del claustro. Alba Ferrer Roda. Febrero 2023
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Fig. 80: Ala Este del claustro. Alba Ferrer Roda y David
Nuilo. Septiembre 2023

Fig. 81: Esquina del Ala Este del claustro donde se encontraban dos capillas.
Alba Ferrer Roda y David Nuifio. Septiembre 2023
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Nuilo. Septiembre 2023

Fig. 83: Vista desde la esquina Ala Noroeste del claustro al patio. Alba Ferrer
Roda y David Nuifio. Septiembre 2023
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Fig. 84: Vista ampliada desde la esquina Ala Noroeste del claustro al patio.
Alba Ferrer Roda y David Nuilo. Septiembre 2023

Fig. 85: Sala Capitular. Alba Ferrer Roda. 2021
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Fig. 86: Acceso a la Sala Capitular desde el claustro. Alba
Ferrer Roda y David Nuio. Septiembre 2023

" f
Fig. 87: Dormitorios de monjas. Alba Ferrer Roda y David Nufio. Septiembre 2023
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Fig. 88: Capilla de la Trinidad que su entrada se ubicaba
en el transepto. Alba Ferrer Roda y David Nuiio.
Septiembre 2023

Fig. 89: Panteon Real Alba Ferrer Roda y David Nuilo. Septiembre 2023
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Fig. 90: Panteon Real. Alba Ferrer Roda y David
Nuilo. Septiembre 2023

David Nufio. Septiembre 2023
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Fig. 92: Ubicacion del coro. Alba Ferrer Roda y David
Nuilo. Septiembre 2023
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Fig. 93: Pantocrdtor. Alba Ferrer Roda y David Nufio. Septiembre
2023
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Fig. 94: Refectorio. Alba Ferrer Roda y David Nufio.
Septiembre 2023

Fig. 95: Pintura mural refectorio. Alba Ferrer Roda y David Nuifio.
Septiembre 2023
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Fig. 96: Pintura mural refectorio. Alba Ferrer Roda y David
Nuilo. Septiembre 2023
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Fig. 97: Patio del Palacio Prioral. Alba Ferrer Roda. Febrero
2023
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ig.98: trda del Palacio Prioral. Alba Ferrer Roda y David
Nuilo. Septiembre 2023

Fig. 99: Entrada del Palacio Prioral. Alba Ferrer Roda y
David Nuiio. Septiembre 2023
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Fig. 100: Patio del Palacio Prioral. Alba Ferrer Roda y
David Nuiio. Septiembre 2023
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Fig. 101: Claustro y acceso al Palacio Prioral (dch.). Alba
Ferrer Roda y David Nufio. Septiembre 2023

79



