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RESUMEN

La metaficcion es un concepto ampliamente estudiado en el ambito literario, pero el
estudio de obras metaficcionales audiovisuales es muy escaso. El principal objetivo de
este trabajo de fin de grado es estudiar la metaficcién audiovisual y explorar los recursos
autorreferenciales y autoconscientes que la completan. Con objeto de entender y estudiar
exhaustivamente la metaficcion audiovisual, se han visualizado los cuatro largometrajes
del grupo cémico inglés Monty Python porque se considera que son la viva representacion
de que la metaficcion en el cine es posible. Desarrollan los recursos metaficcionales desde
el humor y la sétira para desafiar y subvertir las convenciones narrativas y
cinematogréficas. Los Monty Python crearon obras metaficcionales de culto y los

recursos que utilizaron no se han estudiado minuciosamente.

Tras el analisis de la obra completa de los Monty Python, se puede afirmar que el grupo
comico utilizé la metaficcion hasta en 108 ocasiones de una manera espléndida. Como
veremos a lo largo de esta investigacion, el grupo utiliza mas los recursos
autorreferenciales que los autoconscientes y varias formas de hacer metaficcion se repiten
durante toda su obra. La metaficcion les ayudo a hacer un tipo de humor desconocido,
moderno y transgresor, que no todo el mundo entendié. Los Monty Python han marcado

profundamente el humor en el cine y la manera de hacer metaficcion audiovisual.
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ABSTRACT

Metafiction is a concept that has been widely studied in the literary field, but the study of
audiovisual metafictional works is very limited. The main objective of this thesis is to
study audiovisual metafiction and to explore the self-referential and self-conscious
resources that complete it. In order to comprehensively understand and study audiovisual
metafiction, the four feature films of the English comedy group Monty Python have been
visualised because they are considered to be the living representation of the fact that
metafiction in cinema is possible. They develop metafictional resources through humour
and satire to challenge and subvert narrative and cinematographic conventions. Monty
Python created cult metafictional works and the resources they used have not been studied

in exhaustive detail.

After analysing the Monty Python's complete work, it can be affirmed that the comedy
group used metafiction up to 108 times in a splendid way. As we will see throughout this
research, the group uses more self-referential resources than self-conscious ones, and
various forms of metafiction are repeated throughout their work. Metafiction helped them
to make an unfamiliar, modern and transgressive type of humour that not everyone
understood. Monty Python have profoundly marked humour in cinema and the way

audiovisual metafiction is made.
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1. Introduccion

La metaficcidn ha sido un concepto ampliamente estudiado en el ambito literario, pero el
estudio de obras metaficcionales audiovisuales es muy escaso. En este trabajo de fin de
grado, nos adentraremos en el fascinante mundo de la metaficcion audiovisual,
explorando los recursos autorreferenciales y autoconscientes utilizados en peliculas para
reflexionar sobre la naturaleza de las ficciones y del medio cinematografico. Los recursos
autorreferenciales hacen referencia a elementos relacionados con el arte de narrar
presentes en una obra, mientras que los recursos autoconscientes implican que la obra se
reconoce a si misma como una creacion artistica y se vuelve consciente de su propia
naturaleza. Ambos recursos permiten una reflexion sobre el arte y la exploracién de las

fronteras entre la ficcion y la realidad.

En primer lugar, es fundamental comprender el término “metaficcion”. Segun Patricia
Waugh, una destacada tedrica literaria, la metaficcion se refiere a la obra que reflexiona
sobre su ficcionalidad, rompiendo la ilusion de realidad y cuestionando los limites entre
la ficcion y la realidad. Esta nocion nos permite adentrarnos en el terreno de la
metaficcion audiovisual, donde se exploran los recursos narrativos y técnicos del cine

para subvertir las convenciones y desafiar las expectativas del espectador.

La metaficcion literaria ha dejado una huella significativa en el panorama cultural, pero
en este trabajo nos centraremos en la metaficcion audiovisual, mucho menos estudiada,
explorando como el cine se apropia de estos recursos para cuestionar su propia naturaleza
y el papel del espectador. Estudiaremos los recursos metaficcionales gracias a los

largometrajes del grupo comico inglés Monty Python.

Es interesante mencionar el papel destacado de los Monty Python, un influyente grupo de
comediantes britanicos, en el desarrollo de la metaficcion audiovisual. Sus cuatro
peliculas son ejemplos iconicos de como los recursos metaficcionales se desarrollan
desde el humor y la satira para desafiar y subvertir las convenciones narrativas y
cinematogréaficas: And Now for Something Completely Different (1971), Monty Python and
the Holy Grail (1975), Monty Python’s Life of Brian (1979) Monty Python’s the Meaning of
Life (1983).



En relacion con el grado de Periodismo, la investigacion de la metaficcion desde una
perspectiva periodistica puede contribuir a fomentar una mayor conciencia critica en los
consumidores de informacion y de productos audiovisuales. Al analizar cémo se utilizan
los recursos metaficcionales en el cine, se puede promover una comprensién mas
profunda de cémo se construyen las narrativas y como se pueden manipular. Esto puede
empoderar a los lectores, oyentes y espectadores para que adopten un enfoque mas critico
al evaluar las noticias y discursos mediaticos, buscando la verdad mas alla de las
apariencias superficiales. En el contexto actual de la sociedad de la informacion, donde
las narrativas y la construccion de la verdad estan en un constante debate, resulta crucial

abordar el estudio de la metaficcion con una mirada periodistica.

En conclusion, este trabajo de fin de grado se propone explorar los recursos
autorreferenciales y autoconscientes utilizados en el cine como manifestaciones de la
metaficcion audiovisual. A través del breve estudio de la metaficcion literaria, la profunda
investigacion de la metaficcion audiovisual y sus recursos, analizaremos las peliculas del
grupo Monty Python, para asi poder comprender como el cine utiliza la metaficcion para
cuestionar sus propias reglas y desafiar la relacion entre el espectador y la obra

cinematogréfica.

2. Justificacion del tema

La metaficcion lleva utilizandose desde la antigiiedad, los griegos y los romanos ya
incorporaban reflexiones sobre la ficcionalidad en sus obras. Las obras de literatura mas
importantes de nuestra historia cultural como Las mil y una noches o El Ingenioso hidalgo
Don Quijote de la Mancha, ya utilizaron la metaficcion en sus narraciones. Los extensos
estudios sobre la metaficcion literaria han llegado vagamente a la teoria audiovisual. A
pesar de que la metaficcion es un recurso utilizado por los grandes cineastas, desde los
cortometrajes de Edwin S. Porter hasta los Monty Python, pasando por Orson Welles; no
cuenta con una descripcion y una tipologia concretas que engloben los diferentes modelos

de representacion.

Me he decantado por estudiar y ampliar mis conocimientos por la metaficcion porque

durante mi estancia Erasmus en Kd&ln cursé la asignatura ‘Unreliable Narration in



Literature and Film’, donde pude descubrir la metanarraciéon y la metaficcion. Meses
después, sigo cautivada por este recurso narrativo. He querido centrarme en lo audiovisual

porque es lo que me ha apasionado durante los cuatro afios de grado.

Para poder entender y estudiar exhaustivamente la metaficcién audiovisual he decidido
escoger las obras del grupo comico britdnico Monty Python. Este grupo lleva
acompafiandome desde mi infancia y en mi opinién, son la viva representacion de que la
metaficcion en el cine es posible. Los Monty Python crearon obras metaficcionales de
culto y los recursos que utilizaron no se han estudiado minuciosamente. Pienso que para
poder crear obras nuevas que exploren todos los ambitos de la metaficcion, debemos

estudiar a nuestros precedentes, como lo hicieron y cuales fueron las formulas de su éxito.

3. Marco tedrico

3.1. La metaficcion

La metaficcion es un tipo de ficcion que ha sido utilizada en diversas formas de arte,
incluyendo el cine y la television. Aungue se trata de un fendbmeno extendido en el
universo audiovisual, no se puede catalogar la metaficcion como género, al estilo del

policiaco, el terror o la comedia (Gacia, 2009, p. 2).

Linda Hutcheon, una de las tedricas méas importantes de la metaficcidn, declara que el
neologismo ‘metaficcion’ fue acuiiado en los afios 60 para referirse a un tipo de ficcion
que ““se preocupa explicitamente por su propia ficcionalidad” (Hutcheon, 1980, p. 3). Pero
si nos detenemos a analizar su significado literal y etimoldgico, podemos entender la

totalidad del concepto.

Por un lado, el prefijo griego ‘meta’ significa ‘acerca de’, por ello, dependiendo de la
disciplina podemos hablar de metapintura, metateatro o metaficcion (Medina, 2020, p. 5).
Asi, interpretamos que la metaficcion designa a la ficcién que habla o reflexiona sobre la
ficcion misma (Medina, 2020, p. 5). Por otro lado, la RAE propone una definicion para
‘ficcion’ que incluye tanto la ficcion literaria como la audiovisual: “Clase de obras
literarias o cinematograficas, generalmente narrativas, que tratan de sucesos y personajes

imaginarios” (Real Academia Espafiola, s.f.). Entonces, si definimos literalmente la
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‘metaficcion’ seria una obra imaginaria que habla de la propia obra imaginaria. Una

narrativa narcisista que se observa a si misma en el espejo (Sepulveda, 2016, p. 9).

A pesar de que los autores llevan siglos creando obras metaficcionales, el término
metaficcion es relativamente joven (Sepulveda, 2016, p. 8). Los estudios nacieron en el
ambito literario, pero poco a poco llegaron a otros campos de estudio; como el arte, la
comunicacion o lo audiovisual, entre otros (Sepulveda, 2016, p. 8). Por ello, hay muchas
formas y perspectivas posibles de definir a la metaficcion, y cada una de ellas contiene
unas hipotesis distintas sobre la naturaleza del lenguaje, los procesos de interpretacion
que ocurren durante la lectura de textos, y la relacion entre la escritura y la reflexion

tedrica acerca de esta escritura (Zavala, 2007, p. 171).

Lauro Zavala, investigador universitario, explicd que si se retnen las perspectivas de
diferentes autores, definiriamos la metaficcion como aquella “escritura narrativa cuyo
interés central consiste en poner en evidencia, de manera lidica, las convenciones del

lenguaje y la literatura” (Zavala, 2007, p. 203).

3.2. Genesis del concepto

En el siglo XX comenzaron los estudios sobre la metaficcion (Zavala, 2007, p. 125). Estos
estudios son extensos, pero se caracterizan por una falta de consenso sobre el concepto,
la tipologia y los métodos de andlisis (Sepulveda, 2016, p. 8). Podemos diferenciar el
origen del estudio de la metaficcién en dos escuelas: la escuela anglosajona y la escuela
continental europea (Sepulveda, 2016, p. 15). Ambas escuelas profundizaron y ayudaron

a dar forma al concepto de la metaficcion.

3.2.1. Escuela anglosajona

Los estudios de la escuela anglosajona poseen un enfoque similar en su gran mayoria y
asocian la metaficcion dentro del movimiento postmoderno (Sepulveda, 2016, p. 16). Las
diferencias dentro de esta escuela nacen del gran nimero de expresiones y términos
asociados a la metaficcién y a sus manifestaciones (Sepulveda, 2016, p. 16). En esta
escuela, el término metaficcion fue establecido por William H. Gass y Robert Scholes,

que usaron este concepto para nombrar a “la nueva novela norteamericana en la que
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empieza a hacer presencia un llamado de atencién sobre el caracter ficticio de la novela
misma” (Ardila, 2014, p. 28). Un tipo de novela concreta que surgia como resultado del
agotamiento de las formas tradicionales, caracterizadas por evidenciar su condicién de

ficcién, haciendo de la ficcion su tema principal (Ardila, 2014).

Las dos tedricas mas importantes dentro de la escuela anglosajona son Linda Hutcheon y
Patricia Waugh. Linda Hutcheon defini6 la metaficcion en su libro Narcissistic Narrative,
the Metafictional Paradox: “La narrativa narcisista es el proceso hecho visible”
(Hutcheon, 1984, p. 7). Patricia Waugh, explica en su libro Metafiction. The theory and
practice of self-conscious fiction: “La metaficcion es un término que se da a la escritura
de ficcidén que, de forma consciente y sistematica, llama la atencién sobre su condicion
de artefacto para plantear cuestiones sobre la relacion entre ficcion y realidad. Al criticar
sus propios métodos de construccion, estos escritos no solo examinan las estructuras
fundamentales de la ficcion narrativa, sino que también exploran la posible ficcionalidad

del mundo exterior al texto literario de ficcion” (Waugh, 1984, p. 2).

3.2.2. Escuela continental europea

Los estudios de la escuela continental europea son extensos, y se caracterizan por teorizar
méas que la anterior, aportando categorias y metodologias (Sepulveda, 2016, p. 17).
Aunque relacionan la metaficcién como un fendmeno antiguo, no niegan su popularidad

ni su papel dentro del movimiento postmoderno (Sepulveda, 2016, p. 17).

Esta escuela comienza con los estudios de lo que Roland Barthes, critico y teorico
literario, llama metaliteratura: literatura que toma como objeto la propia literatura
(Sepulveda, 2016, p. 17). Sobre esta literatura ‘espejo’ Barthes manifesto: “La literatura
se puso a sentirse doble: a la vez objeto y mirada sobre ese objeto, palabra y palabra de
esa palabra, literatura-objeto y meta-literatura” (Septlveda, 2016, p. 17). Los europeos
realizaron tipologias exhaustivas del campo de estudio, llamando la atencion sobre la
variedad de formas metaficcionales y la dificultad de ordenar y teorizar un campo en el

que conviven productos tan diversos (Pardo, 2015, p. 48).

11



3.3. La metaficcion en la literatura

Encontramos las primeras manifestaciones de la metaficcion en la literatura. La
metaficcion es un recurso narrativo que se ha utilizado en la literatura desde hace siglos
para cuestionar las convenciones narrativas y reflexionar sobre la naturaleza de la ficcion.
Segtin Hutcheon: “La metaficcion no es un fendmeno exclusivo de la literatura moderna;
mas bien es un aspecto recurrente y basico de la literatura en general” (Hutcheon, 1980,
p. 5). En este sentido, se puede decir que la metaficcion ha existido en la literatura desde

sus inicios.

La metaficcion en la literatura puede adoptar diferentes formas, como la parodia, la sétira
o la ironia, y puede ser utilizada para cuestionar las convenciones narrativas, explorar los
limites del lenguaje o reflexionar sobre la relacion entre el autor, el texto y el lector. La
literatura siempre ha hecho comentarios sobre si misma y ha tenido una actitud reflexiva
0 ha insertado dentro de la obra literaria otra obra literaria (Romano, 1998, p.1) Pero,

podemos encontrar sus primeras manifestaciones en la literatura griega.

En la antigliedad, se pueden encontrar algunos ejemplos de metaficcion en la literatura.
En la literatura griega antigua, encontramos Las aves, obra del comediografo Aristofanes,
donde los personajes llegan a cuestionar su propia existencia como personajes de una obra
de teatro (Aristofanes, 2004, p. 309). En el didlogo platonico Fedro, el personaje de
Socrates reflexiona sobre la naturaleza de la escritura y la verdad, y como el escritor puede

crear mundos ficticios (Platon, 2018, p. 183).

En la literatura romana, la metaficcion a menudo se combinaba con la satira para
cuestionar las convenciones literarias y sociales. La satira romana es un género que tiene
una estructura facilmente reconocible, basada en un didlogo denunciante entre dos partes
(Romano, 1998, p. 4). El poeta romano Ovidio juega en su obra Ars amatoria con las
expectativas del género de la poesia de amor al incluir comentarios irénicos sobre su
propia obra. Segln el critico literario Philip Hardie, Ovidio “no s6lo compone una parodia
del género de la poesia erdtica, sino que también reflexiona sobre su propia posicién como
poeta” (Hardie, 1993, p. 123). Estas obras demuestran como la metaficcion se utilizaba

para cuestionar las convenciones literarias y sociales en la literatura griega y romana.
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En la Edad Media, la metaficcion se utilizd principalmente en la poesia y en la prosa
narrativa para cuestionar la naturaleza de la verdad y la ficcion. Las mil y una noches, una
coleccion de cuentos arabes de los siglos IX al XIV. En la obra, el narrador se presenta a
si mismo como un personaje ficticio y establece un marco narrativo metaficcional al
contar historias dentro de historias. Segun el critico literario Muhsin J. al-Musawi: “Las
mil y una noches es una obra que rompe las barreras entre la realidad y la ficcion y
establece un dialogo constante entre el narrador, el lector y los personajes de las historias”

(al-Musawi, 2010, p. 48).

La literatura caballeresca espafiola y francesa ya utilizaba algunos recursos
metaficcionales, como cuando el autor se presenta a si mismo como narrador o cuando
los personajes de la historia se cuestionan su propia existencia en el mundo de la ficcion
(Waugh, 1984). La obra EIl Ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha de Miguel de
Cervantes inaugura una tradicion moderna de carécter metaficcional (Zavala, 2010, p.
354). Este, es un ejemplo de “la pluralidad de niveles creada por un autor que se revela
en el proceso de escribir” (Romano, 1998, p. 2). Podemos encontrar personajes que hacen
comentarios acerca de la primera parte del Quijote 0 que se entretienen leyéndolo;
también vemos la multiplicacion de la voz narrativa, la representacion del narrador y la
pérdida del manuscrito en el que se apoya la escritura, entre otros recursos
metaficcionales (Zavala, 2010, p. 354). En definitiva, Don Quijote de la Mancha incluye
varios pasajes que reflexionan sobre la naturaleza misma de la ficcion (Hutcheon, 1980)

gue marcaron un antes y un después en la literatura.

Entre las primeras manifestaciones de la metaficcion en el siglo XX se encuentra la obra
de James Joyce Ulises, publicada en 1922. En esta novela, Joyce utiliza una gran cantidad
de recursos literarios que cuestionan la estructura tradicional de la novela (Gillespie,
2005). Autores como Jorge Luis Borges, Italo Calvino, VIadimir Nabokov y John Barth,
entre otros, utilizaron la metaficcion en sus obras para jugar con las expectativas del lector

y romper las convenciones literarias tradicionales (Hutcheon, 1980).

Los estudios sobre la metaficcion comenzaron en el siglo XX (Zavala, 2007, p. 125),
como efecto de la popularidad de la metaficcion como técnica narrativa. En la década de
1970, la metaficcion se convirtié en un elemento fundamental de la literatura posmoderna.

Los escritores posmodernos comenzaron a utilizarla para desafiar las convenciones
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narrativas tradicionales y explorar nuevas formas de escritura, cuestionando la verdad y
la realidad. EI posmodernismo desafia las convenciones tradicionales propias de la
literatura anterior al siglo XX: desdibuja la linea entre realidad y ficcién, empleando
técnicas narrativas no lineales y cuestionando la nocién de identidad y verdad (Hutcheon,
1988). Linda Hutcheon explica: “El posmodernismo se caracteriza por su deseo de revisar
las convenciones literarias tradicionales y de crear nuevas formas de narracion que
reflejen la complejidad y la incertidumbre de la realidad contemporanea” (Hutcheon,

1988, p. 3).

Ademas de la literatura posmoderna, la metaficcion también ha sido utilizada en otras
corrientes literarias como el realismo magico y el poscolonialismo. Autores como Gabriel
Garcia Marquez, Salman Rushdie y J.M. Coetzee han utilizado la metaficcion para
reflexionar sobre la identidad y la historia de sus paises y cuestionar las convenciones

literarias occidentales (Hutcheon, 2006).

Por otra parte, en el teatro, la metaficcion se ha utilizado para cuestionar su propia
naturaleza. Linda Hutcheon sefiala: “La obra dentro de la obra de Hamlet es un ejemplo
clasico de metaficcion teatral” (Hutcheon, 1980, p. 99). En esta obra el personaje principal
se cuestiona su propia existencia dentro de la ficcion y la naturaleza misma del teatro
como una representacion de la realidad. Ademas, la obra incluye una obra dentro de la
obra, en la que los personajes representan una version dramatizada de la muerte del padre

de Hamlet.

Otro ejemplo de metaficcion teatral es la obra Seis personajes en busca de autor de Luigi
Pirandello, en la que los personajes irrumpen en un ensayo teatral y cuestionan la autoria
y la verdad de la obra. Segun Patricia Waugh, la obra de Pirandello explora la naturaleza
del teatro y la autoria, desafiando las convenciones teatrales tradicionales y planteando

preguntas sobre la relacion entre la realidad y la ficcion en el teatro (Waugh, 1984, p. 96).

Del mismo modo, en la obra La vida es suefio de Calderdn de la Barca, el personaje
principal Segismundo reflexiona sobre la naturaleza de su propia realidad y la funcion del
teatro. Segun el critico literario David Johnston: “Calderon usa el teatro para cuestionar

la naturaleza misma de la realidad y la relacion entre el teatro y la vida” (Johnston, 2010,
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p. 123). Estas obras demuestran como la metaficcion se ha utilizado en el teatro para

cuestionar la naturaleza misma de la representacion y la realidad.

3.4. La metaficcion en el cine

La metaficcion literaria se traslada al cine y ayuda a crear obras audiovisuales Unicas. La
metaficcion en el cine ha sido utilizada en numerosas ocasiones para reflexionar sobre la
naturaleza misma del cine como medio de representacion y para cuestionar la percepcion
del espectador. Seguin Stam, el cine ha sido una de las formas artisticas mas efectivas para
mostrar la interaccion entre el mundo real y la ficcién (Stam, 2012).

Hay un gran namero de peliculas que cuentan con recursos que desvelan la ficcionalidad
de su historia (Medina, 2020, p. 3). Ya en 1902, durante los primeros afios de vida del
cine, encontramos el cortometraje Uncle Josh at the Moving Picture Show de Edwin S.
Porter, una obra que desvela la magica experiencia del publico en las salas de cine
(Medina, 2020, p. 17). Durante los 2 minutos que dura la accion, se recogen leves guifios
metaficcionales: el protagonista se desliza detras de la tela de la pantalla para crear la
ilusion de haberse metido dentro de la pelicula proyectada (Medina, 2020, p. 17).
Ademas, el protagonista se asusta con una proyeccion de un tren, como si fuese el
cortometraje La llegada de un tren a la estacion (1896) de los hermanos Lumiére, siendo
también un ejemplo de obra referencial, que, como veremos mas adelante, es una
herramienta metaficcional muy utilizada por los autores modernos (Medina, 2020, p. 17).
Edwin S. Porter consiguié en pocos minutos crear un relato audiovisual que relacionaba

la ficcion filmica y el sentido objetivo de la realidad (Gregory, 2016, p.15).

Afos mas tarde, en 1924, Buster Keaton dirigié y protagoniz6 ElI moderno Sherlock
Holmes. Esta obra, segin Stam, construye una reflexion entre el vinculo pelicula/suefio
(Stam, 1985, p.37). La pelicula narra la historia de un joven proyeccionista que aspira a
ser detective, que mientras trabaja se queda dormido y su suefio salta a la pantalla,
introduciéndose en la pelicula que se proyecta (Medina, 2020, p. 18). Lo curioso de la
obra es que todos los protagonistas de la pelicula proyectada son los personajes que ya
habian salido, configurando una narracion de una pelicula dentro de otra (Medina, 2020,
p. 18). Mismos personajes, pero diferente caracterizacién (Medina, 2020, p. 18). Buster

Keaton logré cumplir el deseo de los espectadores, introducirse en la ficcion audiovisual
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y convertirla en su realidad para vivir las aventuras y los lujos de las peliculas (Medina,
2020, p. 18).

Ademas de peliculas enfocadas en reflexionar sobre el cine como constructo, durante la
década de los 50 comenzaron a crearse obras centradas en criticar o ensalzar la industria
cinematografica desde el cine mudo, peliculas de ‘Hollywood sobre Hollywood’
(Medina, 2020, p. 19). El crepusculo de los dioses de Billy Wilder (1950) y Cantando
bajo la lluvia de Gene Kelly (1952), son las obras méas importantes sobre esta tematica
porque muestran las consecuencias que ocasiono la incorporacion del sonido al cine, hasta
entonces mudo (Medina, 2020, p. 19). Estas ensefiaron al espectador lo que hay detras de

una pelicula, quitaron parte de la ficcionalidad propia de la ficcion.

Los rupturistas afios 60 fueron una época de revolucidn histérica, social, politica y
artistica (Medina, 2020, p. 20). Durante esta época nacieron las nuevas olas del cine
europeo Y las teorias filmicas, los directores buscaron nuevas normas cinematograficas
para experimentar dentro del cine y romper con todo lo establecido anteriormente
(Medina, 2020, p. 20). Segun Stam, el declive del sistema de estudios de Hollywood
coincidié con el asentamiento de la teoria de autor y la popularidad de cineastas

procedentes de Europa como Jean-Luc Godard y Federico Fellini (Stam, 1985, p.97).

Jean-Luc Godard hizo de los recursos metaficcionales su estilo personal (Medina, 2020,
p. 20). El director manipul6 de manera habitual el montaje, el sonido y la puesta en escena,
obligando a la audiencia a no olvidar que esta viendo una obra de ficcién (Young, 2011,
p.11). Por su parte, Federico Fellini mezcla en 8 1/2 (1963) suefios, recuerdos, ficcion y
realidad sin marcas o aclaraciones, de nuevo, recordando al espectador que esta delante
de una ficcion (Medina, 2020, p. 23). A finales de los 60, Ingmar Bergman introdujo los
efectos visuales metaficcionales en Persona (1966), hizo creer a la audiencia que el
celuloide de la pelicula se estaba quemando (Medina, 2020, p. 24). Los afios 70 siguieron
la misma linea que la década anterior. Orson Welles innové en 1973 con F for Fake, una
obra que combind el cine documental y la ficcion para manifestar que no puede haber

transparencia en el cine (Benamou, 2006, p.158).

Los autores han seguido innovando y creando recursos metaficcionales durante los afios.

Las obras mencionadas destacan en la historia del cine occidental por ser trabajos
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pioneros y revolucionarios (Medina, 2020, p. 24). La metaficcién cinematogréfica es tan
antigua como el propio cine y las herramientas metaficcionales continian renovandose y

tomando nuevas formas (Medina, 2020, p. 24).

3.5. Dentro de la metaficcion audiovisual

Como hemos visto, la metaficcion cinematogréfica se ha manifestado desde los inicios
del séptimo arte hasta las creaciones actuales (Cabrejo-Cobian, 2010, p. 3). Aun asi, la
metaficcion audiovisual no ha sido estudiada tan exhaustivamente como la metaficcion
literaria (Sepulveda, 2016, p.19). Por ello, para poder teorizar acerca de la metaficcion en
el cine, es necesario acudir a la teoria literaria (Sepulveda, 2016, p.19). Robert Stam, con
su libro Reflexivity in Film and Literature: From Don Quixote to Jean-Luc Godard
(1985), es uno de los pocos tedricos que le ha dado importancia al estudio de la

metaficcion cinematogréafica (Madsen, 2015).

Linda Hutcheon expresa que podemos encontrar historias metaficcionales en todas las
artes (Hutcheon, 1985, p. 35). Desde Aristételes, el arte se considera como una imitacién
de la realidad, y el cine, desde sus origenes, establecié cddigos para que asi fuera
(Sepulveda, 2016, p. 9). Cuando comienza una pelicula, se establece un pacto no escrito
entre la ficcion y el espectador, donde se define la l6gica del mundo narrativo (Sepulveda,
2016, p. 9). Mediante este pacto entre el creador de la obra y el receptor, el espectador
voluntariamente ignora las leyes logicas de la realidad y se somete a la loégica del universo

narrativo impuesta por el creador (Sepulveda, 2016, p. 9).

El modelo de narracion clasica hollywoodense o también llamado modo de
representacion institucional (MRI) intenta ocultar los mecanismos productores de la
historia y dar la impresion de que esta sucede directamente, sin intermediarios, ante los
ojos del espectador (Pérez-Bowie, 2012, p. 33). Para que el espectador olvide que esta
ante una obra de ficcion, este cine tradicional utiliza tres recursos: el montaje invisible
(planos con secuencias naturales, sin mediaciones entre el espectador y el relato), la cuarta
pared (barrera entre el set y la camara, que es el punto de vista de la audiencia) y la
estructura narrativa clasica (acciones de manera lineal, como en la realidad) (Sepulveda,

2016, p. 9). Estas herramientas consiguen una total inmersion del espectador en el
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universo del relato, llegando a olvidar que esta ante una obra de ficcion (Sepulveda, 2016,
p. 9).

Este MRI entr6 en crisis durante los afios 70 con la llegada de un nuevo paradigma
narrativo, el Modo de representacion moderno (MRM) (Pérez-Bowie, 2012, p. 34).
Comenzaron a crear obras autoconscientes que jugaban con visibilizar el aparato
enunciativo y los mecanismos narrativos, entre otros aspectos (Pérez-Bowie, 2012, p. 34).
El cine metaficcional rompe con los codigos impuestos por el MRI porque no pretende
que el espectador olvide que esta ante una obra de ficcion, por el contrario, le recuerda
constantemente que lo que ve es una ficcion (Sepulveda, 2016, p. 9).

Cuando una obra audiovisual recurre a la metaficcion, rompe con las reglas establecidas
por el cine clasico (Medina, 2020, p. 16). Por ello, Stam explica que las peliculas
reflexivas han sido juzgadas negativamente por algunos criticos puristas que rechazan
cualquier dafio a los placeres convencionales de la ilusién e identificacion (Hutcheon,
1985, p. 159). Pero, las peliculas metaficcionales sustituyen estos placeres por otros que
solo pueden alcanzarse a través de una mirada activa y critica del espectador (Madsen,
2015).

3.6. Recursos para hacer metaficcion audiovisual

Ignorar los cddigos clasicos no hace que una pelicula sea metaficcional, pero supone un
distanciamiento con el cine tradicional (Sepulveda, 2016, p. 10). La metaficcion
audiovisual puede manifestarse de numerosas formas y estd determinada por la
interaccion con el publico (Madsen, 2015). Como la metaficcion es un fendmeno muy
versatil no existe una Unica expresion para reflexionar sobre la ficcién (Medina, 2020, p.
24). El cine cuenta con un gran abanico de mecanismos para reflexionar sobre su
ficcionalidad (Medina, 2020, p. 16), pero su recopilacién y clasificacién es una tarea

ambiciosa y compleja (Medina, 2020, p. 24).

La intencion reflexiva de una obra audiovisual es la base de la metaficcion (Sepulveda,
2016, p. 10). Javier Pardo, investigador y profesor universitario, explica que en el ambito
de la reflexividad filmica existen dos fendmenos, la autorreferencia y la autoconsciencia

(Sepulveda, 2016, p. 27). Debemos tener en cuenta que a veces la autorreferencia puede
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interpretarse como autoconsciencia y que la autoconsciencia puede prescindir de
autorreferencia (Sepulveda, 2016, p. 28). Dentro de estas divisiones, estudiadas por méas
de un autor, nos centraremos en la clasificacion que propone Rune Bruun Madsen (2015)
sobre las estrategias metaficcionales, profundizando en cada una de ellas a partir de los
articulos de Alberto Garcia (2003) y Lucia Tello (2014) (Medina, 2020, p. 5).

Los recursos autorreferenciales hacen referencia a elementos relacionados con el arte de
narrar presentes en una obra, mientras que los recursos autoconscientes implican que la
obra se reconoce a si misma como una creacion artistica y se vuelve consciente de su
propia naturaleza. Ambos recursos permiten una reflexion sobre el arte y la exploracién

de las fronteras entre la ficcion y la realidad.

3.6.1. Recursos autorreferenciales

La autorreferencia es la referencia que plantea una obra con cualquier elemento
relacionado con el arte de narrar (medio literario, dramatico, filmico o pictdrico) o con
otras obras (Madsen, 2015). Madsen establece tres divisiones metaficcionales
autorreferenciales: Inter meta, Lenguaje cinematografico meta y Composicion meta

(Madsen, 2015). Dentro de cada una, encontramos distintos recursos.

- Inter meta
Es la comunicacion intertextual que puede formarse a través de referencias a directores,
obras, personajes de ficcidn, géneros, etc (Madsen, 2015). Recursos:

> Citas directas

> Homenajes o referencias

- Lenguaje cinematografico meta
Aparece cuando se cuestionan los patrones estilisticos y la gramética del cine comercial
(Madsen, 2015). Recurso:

> Mostrar la maquinaria de la industria o el proceso de produccion
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- Composicion meta
Obras con estructuras narrativas complejas, cuyas estructuras narrativas y tratamiento del
tiempo y el espacio revelan un interés por subvertir la narracion lineal tradicional
(Madsen, 2015). Recursos:

> Manipulacién de la composicion narrativa

» Elementos estructurales no tradicionales: flashback, flashforward, entre otros.

3.6.2. Recursos autoconscientes

La autoconsciencia es la referencia a la propia obra (Madsen, 2015). Madsen establece
dos divisiones metaficcionales: autor meta y receptor meta (Madsen, 2015). Cada una

recoge una serie de recursos para lograr la autoconsciencia de la obra.

- Autor meta
El director de la obra llama la atencion sobre si mismo y su capacidad para dirigir una
narracion (Madsen, 2015). Recurso:

> Voz en off (del director o de un personaje del universo diegético)

- Receptor meta
Obras en las que un personaje del universo diegético se dirige directamente al lector o
espectador (Madsen, 2015). Recursos:
> Ruptura de la cuarta pared (apelacion al espectador mirando a camara o hablando
directamente con el espectador)
> Personajes conscientes

Trafico entre mundos (cameos, famosos actuando de si mismos)

Estas divisiones y sus manifestaciones no son excluyentes entre si, una pelicula puede
incluir varios recursos metaficcionales (Medina, 2020, p. 28), o basar su estilo Unicamente
en un recurso. A continuacion, se profundizara en la explicacion de cada uno de los

recursos vistos, poniendo un ejemplo de cada uno para su mayor comprension.
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3.7. Monty Python. Estudio de caso

Monty Python fue un grupo de comedia britanico que estuvo en activo entre 1969 y 1983.
John Cleese, Michael Palin, Eric Idle, Terry Jones, Graham Chapman y Terry Gilliam,
alcanzaron la proyeccion internacional y se convirtieron en objeto de culto, incluso
tiempo después de su separacion como grupo (Pérez, 2013, p. 10). Los seis integrantes

revolucionaron la comedia televisiva y crearon peliculas clasicas (McCall, 2013).

Tras conocerse durante una grabacion de la serie infantil Do Not Adjust Your Set, para el
canal de televisién comercial britanico ITV entre 1967 y 1969, los integrantes decidieron
unirse oficialmente en mayo de 1969, cuando la BBC les ofrecié un espacio que duraria
inicialmente 13 semanas (Pérez, 2013, p. 10). Monty Python’s Flying Circus fue una serie
comica que ofrecio a los espectadores una introduccion a su peculiar estilo humoristico,
y fue un antes y un después en su vida profesional (Perez, 2013, p. 10). Esta serie europea
sin precedentes se estreno el 5 de octubre de 1969 y permanecio en antena hasta 1974
(Peérez, 2013, p. 11), rapidamente se convirtio en un gran éxito (Pavia Cogollos, 2018, p.
94). La serie consiste en pequefios sketches grabados delante del pablico (Pérez, 2013, p.
10), recogidos en 4 temporadas de 45 episodios en total (Pérez, 2013, p. 11). Monty
Python’s Flying Circus encontrd en la television un inagotable nicho para parodiar el
funcionamiento del propio medio (Pavia Cogollos, 2018, p. 95), caracteristica que
seguirian utilizando en sus proyectos cinematograficos. Esta serie repleta de

improvisacion y espontaneidad impulso al grupo comico a la fama (Pérez, 2013, p. 11).

Después de ganar popularidad, dieron el paso al cine en 1971 con la pelicula And Now
for Something Completely Different (Y ahora algo completamente diferente), una
recopilacion en formato cinematografico de los mejores momentos de la serie (Pérez,
2013, p. 10). Ese mismo afio se dieron a conocer mas alla de Europa con la creacion de
la empresa Monty Python Record que les permitié vender su serie en América (Pérez,
2013, p. 10). En 1973 emitieron nuevos episodios de su serie, mezclandolos con los
originales (Pérez, 2013, p. 10). Entre 1973 y 1974, hicieron una gira teatral por el Reino
Unido (Pérez, 2013, p. 10). En 1975 estrenaron su pelicula Monty Python and the Holy
Grail (Los caballeros de la Mesa Cuadrada) y en 1979 Monty Python’s Life of Brian (La
vida de Brian), dos de sus peliculas mas aclamadas por la critica y mas recordadas por la

memoria colectiva (Pérez, 2013, p. 10). En 1983 estrenaron Monty Python’s The Meaning
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of Life (El sentido de la vida), su Gltimo trabajo oficial (Pérez, 2013, p. 10). A pesar de
que los miembros se reunieron en varias ocasiones, en trabajos individuales, nunca
volvieron a estar los seis en el mismo proyecto (Pérez, 2013, p. 10). Las esperanzas de
volver a crear una obra conjunta desaparecieron tras la muerte de Graham Chapman el 4
de octubre de 1989 (Pérez, 2013, p. 10).

El humor de los Monty Python se caracteriza por tratar de manera inteligente temas
trascendentes de la cultura (Escobar, 2015, p. 90). Basan su humor en los elementos que
han estructurado el imaginario colectivo a través de los siglos, que han dado sentido a
nuestras vidas (Escobar, 2015, p. 90). La politica, la religion, las ideologias y los mitos
son algunos de sus temas preferidos (Escobar, 2015, p. 90). Su trabajo mezcl6 el humor
negro, el surrealismo, la critica, la parodia y la farsa, para desarrollar un humor propio
(Escobar, 2015, p. 90). Sin tener en cuenta la posibilidad de “herir sensibilidades”, su
aficion por los gags mezclados con la ironia y la critica directa, proporcionaron un estilo
de comedia negra poco comun (Pérez, 2013, p. 10). Para cada uno de sus proyectos, los
seis integrantes investigaban durante meses los topicos que iban a trabajar, para poder

subvertirlos y burlarse de ellos refinadamente (Escobar, 2015, p. 90).

lustracién 1. Monty Python. De izquierda a derecha, Eric Idle, Graham Champman, Michael Palin,
Johm Cleese, Terry Jonesy Terry Gilliam. Recuperado de: El Periddico.
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3.7.1. And Now for Something Completely Different (1971)

And Now for Something Completely Different es la primera pelicula de los Monty Python.
Es una recopilacion en formato cinematografico de los mejores sketches de su programa
Monty Python’s Flying Circus (Pérez, 2013, p. 54), emitida entre 1969 y 1974. Los 84
minutos rodados en 35 mm suponen una sintesis del estilo Python: humor surrealista,

dialogos disparatados, critica social, sarcasmo y humor negro (Pérez, 2013, p. 54).

Cinco de los seis integrantes del grupo acttan en la pelicula: Graham Chapman, John
Cleese, Eric Idle, Terry Jones y Michael Pali. En esta pelicula Terry Gilliam, sexto
integrante, se dedicara Unica y exclusivamente a hacer el guion y los dibujos que
protagonizan otros sketches y momentos cdmicos. Los actores y guionistas desempefian
personajes diferentes para interpretar los 27 sketches del largometraje. Mediante recursos
metaficcionales e interludios animados se ensamblan, dandole un aspecto de pelicula.
Cierta logica demente conecta las escenas entre si y aunque no todas provoquen la
carcajada, Monty Python saben coémo conseguir la sonrisa del publico (Pérez, 2013, p.
55).

(TN GAAPMAN - JORNCLEESE TENRY BILIAM CRIgADLE TERIYJONES:  MIGUALL PALIK

- MIONTY/PYTHON'S /
ANDINOWAGOR!
SGMETHING

GﬂMPlETElg

lustracién 2. Portada de la pelicula And Now for Something Completely Different. Recuperado de:
Monty Python Official Website.
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3.7.2. Monty Python and the Holy Grail (1975)

Monty Python and the Holy Grail se estren6 en 1975 y narra la historia del rey Arturo y
sus caballeros en busca del santo Grial, pero son tan pobres que no tienen ni caballos.
Monty Python guioniza, dirige e interpreta esta obra audiovisual. Esta pelicula parodia el

mito del rey Arturo y desde su inicio hasta el final las risas son constantes.

Podriamos considerar Monty Python and the Holy Grail como el primer guion con una
estructura cinematografica tradicional del grupo (Pérez, 2013, p. 59). Los componentes
del grupo interpretan a varios personajes y los caracteristicos dibujos de Terry Gilliam

también estan presentes.
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lustracién 3. Portada de la pelicula Monty Python and the Holy Grail. Recuperado de: Monty Python
Official Website.
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3.7.3. Monty Python’s Life of Brian (1979)

En 1979 los Monty Python estrenaron Monty Python’s Life of Brian, la que se podria
catalogar como su obra mas comercial. Por ello, es la mas recordada por el publico, pero
la que menos tiene la esencia Python. Esta pelicula parodia y homenajea las narrativas
literarias y audiovisuales biblicas. Sigue la vida de Brian, un hombre que tuvo la mala

suerte de nacer el mismo dia que Jesucristo, pero cuya vida no se asemeja.

La pelicula sufrié las censuras de los conservadores que intentaron impedir su grabacion,
pero un afio después los Monty Python lograron sacarla adelante (Pérez, 2013, p. 61).
Quien haya visto esta pelicula recordara su famosa cancion Always look on the bright side

of life. Una maxima en la vida de los seis integrantes del grupo comico.

MONTY PYTHON'S 'LIFE OF BRIAN'
1o GRAHAM CHAPMAN JOHN CLEESE TERRYGILLIAM ERICIDLE TERRYJONES MICHAEL PALIN
== GEORGE HARRISON DENIS OBRIEN " JOHN GOLDSTONE 3 TERRY GILLIAM *<TERRY JONES

lustracién 4. Portada de la pelicula Monty Python's Life of Brian. Recuperado de: Monty Python
Official Website.
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3.7.4. Monty Python’s the Meaning of Life (1983)

Monty Python’s the Meaning of Life supone su Ultimo trabajo conjunto. La ultima
pelicula, estrenada en 1983, es una obra inteligente y audaz, repleta de canciones y de
critica humoristica (Pérez, 2013, p. 70). Estructurada en 12 partes, desarrolla los
momentos principales de la vida humana, como son el nacimiento y la muerte. Los seis
integrantes interpretan a los protagonistas de estas escenas. Ademas, los dibujos de Terry

Gilliam toman fuerte relevancia en esta pelicula al servir de separacion entre sketches.

El largometraje es el mas extenso de la filmografia de los Monty Python y recopila toda
su esencia humoristica. Alcanz6 un gran éxito en taquilla, logrando ganar el Premio del
Jurado en el Festival de Cannes de 1983 (Pérez, 2013, p. 69).

llustracién 5. Portada de la pelicula Monty Python's the Meaning of Life. Recuperado de: Monty Python
Official Website.
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4. Preguntas de investigacion

El objetivo principal de este trabajo de fin de grado es analizar la metaficcion audiovisual
e identificar y examinar sus diferentes recursos en el campo. Para ello, nos centraremos
en las obras de los Monty Python y responderemos a las siguientes preguntas de

investigacion:

1. ¢Qué recursos metaficcionales se desarrollan en las obras de los Monty Python?
2. ¢Cuales son los recursos metaficcionales mas utilizados?

3. ¢(Los Monty Python crean recursos metaficcionales nuevos?

4. ;Los Monty Python hacen de la metaficcion su sefia de identidad?

5. Hipotesis

A partir de las preguntas anteriores, se han formulado las siguientes hipdtesis a resolver

desde la aplicacion de la metodologia:

1. Elrecurso metaficcional que mas utilizan es la ruptura de la cuarta pared

2. Los Monty Python utilizan mas los recursos autoconscientes mas que los
autorreferenciales

3. Los Monty Python utilizan mas recursos metaficcionales en sus peliculas de
formato cinematografico tradicional que en sus peliculas de formato sketch

4. En las peliculas de los Monty Python no aparece ninguna persona famosa

actuando de si mismo
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6. Metodologia

El objetivo general de esta investigacion es estudiar el uso de la metaficcion en las obras
del grupo humoristico britdnico Monty Python. Para ello se efectGa un analisis de
contenido de tipo comparativo de corte cuantitativo y cualitativo que permite analizar y
comprobar la evolucién entre toda su obra. Con los que conocer qué recursos
metaficcionales dejan de utilizar, cuéles empiezan a utilizar, y el uso en general de estos

recursos en sus cuatro obras cinematograficas, entre 1971 y 1983.

Gracias a la lectura y analisis de obras como Metafiction: The Theory and Practice of
Self-Conscious Fiction (Waugh, 1974) y Reflexivity in Film and Literature: From Don
Quixote to Jean-Luc Godard (Stam, 1985), se ha podido estudiar profundamente la
metaficcion para su posterior analisis. El estudio de Patricia Waugh es esencial como
arranque porque ofrece las nociones bésicas que ayudan a comprender la metaficcion. Por
su parte, Robert Stam, muestra un mayor interés por la metaficcion audiovisual. El teérico
es uno de los primeros en analizar la metaficcion audiovisual de manera especifica.
También debemos destacar las investigaciones de José Antonio Pérez Bowie y Antonio
Gil Gonzélez. Gracias a su perspectiva audiovisual, ayudan a tener una mayor
comprension de la metaficcion en este campo. No obstante, esta investigacion se apoya
en la clasificacion de los recursos metaficcionales audiovisuales que propuso Rune Bruun

Madsen en 2015, en la revista Kosmorama del instituto de cine danés.

La muestra seleccionada ha sido la obra completa de los Monty Python, desde 1971 hasta
1983. Un total de cuatro peliculas que dan como resultado 372 minutos de visualizacién

y andlisis. Se puede observar las fichas técnicas y tablas de analisis completas en el anexo.

Titulo Afo Director Duracion
I And Now for Something Completely Different I 1971 I lan MacNaughton I 84 minutos
I Monty Python and the Holy Grail I 1975 I Terry Jones, Terry Gilliam I 92 minutos
I Monty Python’s Life of Brian I 1979 I Terry Jones I 93 minutos
I Monty Python’s Meaning of Life I 1983 I Terry Jones, Terry Gilliam I 103 minutos

Tabla 1. Muestra de andlisis. Fuente: Elaboracidn propia.
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7. Resultados

Tras efectuar el analisis cualitativo y cuantitativo de los cuatro largometrajes de los Monty
Python, han sido extraidos los siguientes datos:

Utilizacion de recursos metaficcionales
And Now for Something Completely Different 45
Monty Python and the Holy Grail 36
Monty Python's Life of Brian 5
Monty Python's the Meaning of Life 22
Todas las peliculas 108

Tabla 2. NUmero de veces que los Monty Python utilizan recursos metaficcionales en sus peliculas. Fuente:
Elaboracién propia.

Como podemos observar los Monty Python utilizan la metaficcion en 108 ocasiones
durante sus cuatro largometrajes. And Now for Something Completely Different es la
pelicula en la que méas veces recurren a la metaficcion, en un total de 45 ocasiones. Le
sigue Monty Python and the Holy Grail con 36 momentos metaficcionales. En Monty
Python’s the Meaning of Life podemos presenciar 22 escenas metaficcionales. Por ltimo,
en Monty Python’s Life of Brian utilizan recursos metaficcionales 5 veces. En relacion
con estos datos, comprobamos que la utilizacion de recursos metaficcionales no guarda
relacion con el tipo de pelicula en la que se usen, siendo las que mas recurren una
recopilacion de sketches (And Now for Something Completely Different) y otra con

estructura de pelicula (Monty Python and the Holy Grail).

Tras la visualizacion de los cuatro largometrajes y la recogida de datos en tablas,
analizaremos cuéntas veces los Monty Python utilizan cada tipo de recurso metaficcional

y como lo hacen.
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Recursos Recursos
autorreferenciales autoconscientes
And Now for Something Completely Different 24 21
Monty Python and the Holy Grail 29 7
Monty Python's Life of Brian 3 2
Monty Python's the Meaning of Life 9 13
Todas las peliculas 65 43

Tabla 3. Distincidon entre el nimero de veces que los Monty Python utilizan recursos autorreferenciales y
autoconscientes en sus peliculas. Fuente: Elaboracion propia.

7.1. Recursos autorreferenciales

En la siguiente tabla vemos la recopilacion de las veces que los Monty Python utilizan
recursos autorreferenciales en las cuatro peliculas. Con un total de 65, se utilizan en mas

ocasiones que los recursos autoconscientes.

Inter Lenguaje cinematografico Composicién

meta meta meta
And Now for Something Completely
Different 3 5 16
Monty Python and the Holy Grail 3 13 13
Monty Python's Life of Brian 1 1 1
Monty Python's the Meaning of Life 3 2 4
Todas las peliculas 10 21 34

Tabla 4. Namero de veces que los Monty Python utilizan recursos autorreferenciales en sus peliculasy su
distincion por tipos. Fuente: Elaboracion propia.

7.1.1. Inter meta

Podemos encontrar este recurso autorreferencial en forma de cita directa o a modo de
homenaje o referencia. Siempre haciendo referencia a géneros narrativos literarios o

audiovisuales, directores de las obras o personajes de ficcion, entre otros.
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B Citas directas [ Homenajes o referencias
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And Now for Monty Python and Life of Brian Monty Python's

Something the Holy Grail the Meaning of

Completely Life
Different

Grafico 1. Tipos de Inter meta en las peliculas de los Monty Python. Fuente: Elaboracion propia.

Como observamos, los Monty Python utilizan el recurso Inter meta en un total de 10
veces. La forma mas utilizada de realizarlo es mediante homenajes o referencias, siendo
9 los momentos que cuentan con estas. En su primer largometraje, And Now for
Something Completely Different, las tres referencias que vemos son artisticas y todas
representadas en dibujos. EI David de Michelangelo (15:26), Venus de Botticelli (52:21)

y El Beso de Rodin (1:04:14) cobran vida durante unos instantes.

En Monty Python and the Holy Grail, segunda pelicula del grupo inglés, encontramos tres
momentos con recursos Inter meta. La pelicula en si misma es una cita directa a la leyenda
literaria del rey Arturo y sus caballeros, siendo la Gnica vez en sus cuatro peliculas que el
grupo hace una cita directa. Ademas, también hacen dos homenajes o referencias. La
pelicula en su totalidad hace un homenaje a las narrativas literarias y audiovisuales
caballerescas. Y los protagonistas recrean el mito del caballo de Troya, pero se les olvida

entrar dentro del caballo para asaltar el castillo (30:24).

La tercera pelicula de los Monty Python, Monty Python’s Life of Brian, es de inicio a fin
un homenaje a las narrativas literarias y audiovisuales biblicas. El Unico recurso que
aparece en el largometraje no se puede considerar cita directa porque no se trata de una
manera literal las historias religiosas. Por el contrario, los Monty Python las interpretan a

SU manera.
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En su ultima pelicula, Monty Python’s the Meaning of Life, también encontramos tres
homenajes. Dos homenajes a géneros narrativos: a las narrativas de Piratas durante el
cortometraje que abre la pelicula (0:00-16:00) y a las narrativas bélicas en la tercera parte
de la pelicula (43:40-58:51). La tercera referencia del largometraje es a la figura de la
Muerte personificada (1:25:59-1:39:22), que con capa y capucha alude a la Parca de la
mitologia del siglo XV.

7.1.2. Lenguaje cinematografico meta

Podemos encontrar este recurso autorreferencial si en la pelicula se muestra la maquinaria
de la industria cinematogréfica o el proceso de produccién. El Lenguaje cinematografico
meta es uno de los recursos metaficcionales mas utilizados por los Monty Python. El
grupo comico inglés desarrolla este recurso en un total de 21 ocasiones. En el grafico 2
vemos la utilizacion del recurso por peliculas. Siendo su segundo largometraje, Monty

Python and the Holy Grail, donde més lo utilizan, con un total de 13 veces.

Lenguaje cinematografico meta
Ensefiar la maquinaria o el proceso de produccién

15

10

mem BN

And Now for Monty Python and the Life of Brian Monty Python's the
Something Holy Grail Meaning of Life
Completely Different

0

Gréfico 2. Tipos de Lenguaje cinematografico meta en las peliculas de los Monty Python. Fuente:
Elaboracion propia.

And Now for Something Completely Different muestra la maquinaria o el proceso de
produccién en 5 ocasiones. Vemos la figura del dibujante, la mano de Terry Gilliam
aparece en pantalla para interactuar con los dibujos y cambiar el transcurso de la narracién
(15:12). El director de la pelicula es nombrado en el minuto 22:10 cuando el soldado le

dice: “iDirector! Cuando yo diga corte, pase a la siguiente secuencia... jDirector!”. Pasan

32



a la siguiente escena, pero se equivocan. El soldado vuelve a dirigirse al director: “Espere
ala orden... jDirector! jCorte!”. En el minuto 40:10 los del sketch de ese momento pasan
corriendo por el set del programa que protagoniza el siguiente sketch. Aunque no
podamos distinguir entre el set de la pelicula al del falso programa, nos estan mostrando
los entresijos de la industria. En el minuto 44:54 podemos ver cdmo el guionista del
sketch protagoniza el del siguiente sketch: finaliza el sketch de los lecheros con las
palabras que comenta y escribe al inicio del siguiente sketch. Por Gltimo, comentan el
presupuesto y la produccién de la pelicula cuando la voz en off comenta una escena que
no se asocia con el dibujo que vemos en pantalla: “Que nos ha sido imposible rodar en
una pelicula de tan bajo presupuesto como esta. Si se fijan, ni siquiera muevo los labios
al hablar” (51:56).

Los 13 momentos de Lenguaje cinematografico meta en Monty Python and the Holy Grail
se desarrollan durante toda la pelicula. Hablan sobre la interpretacion de los actores en
tres ocasiones. Los personajes hablan sobre sus escenas y piden que la pelicula continte
(41:00-41:30). EIl narrador comenta la escena 24: “Bien, pasemos a la 24, una escena
impactante, con actuaciones espléndidas, donde Arturo descubre una pista vital” (43:32).
Y el rey Arturo les dice a sus caballeros: “Qué actuacion tan excéntrica”, sobre el actor
que interpreta al mago Tim (1:17:46). También se nos muestra la produccion musical en
dos ocasiones, en ambas el principe intenta cantar y el padre ordena a la produccién de la

pelicula que pare la masica (48:25 y 49:06).

Al inicio de la pelicula desvelan la realizacion de los créditos: los encargados de hacer
los créditos y sus jefes son despedidos por escribir créditos incorrectos (0:11-3:39). El
libro que narra las historias durante todo el largometraje se titula El libro de la pelicula,
recordando al espectador que esta viendo una narrativa audiovisual de ficcion (21:13). En
el minuto 21:25, los personajes se asombran por haber llegado a Camelot, pero uno de
ellos dice: “Es una maqueta”. Asi se nos recuerda que los alrededores no son reales, sino
que son escenografias ficticias. En el minuto 32:00 de la pelicula vemos en pantalla cémo
graban al famoso historiador haciendo un falso documental, nos muestran la clagueta y
se escucha al director decir: “jAccion!”. En El libro de la pelicula, podemos ver como se
refieren a una de las historias como la “Escena 24”, el anciano que protagoniza esta escena
sera nombrado a lo largo de toda la pelicula como “el anciano de la escena 24”. La pelicula

finaliza cuando nos desvelan la cdmara que ha rodado toda la pelicula. Aunque no la
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vemos fisicamente, el policia se dirige a la cadmara, la tapa y dice: “Ya esta bien, apaga

2

€S0 .

En Monty Python and the Holy Grail, también nos desvelan la figura del dibujante y el
animador. En el minuto 46:35 vemos como el dibujo de Terry Gilliam escribe y dibuja el
titulo del siguiente capitulo del libro, pero este sufre un temblor y destroza el dibujo. En
la pequefia escena presenciamos como averigua la causa del temblor y como lo soluciona.
Por Gltimo, una de las escenas mas recordadas de la pelicula sucede en el minuto 1:17:46.
En esta el dibujo de la bestia negra que perseguia al rey Arturo y a sus caballeros se borra,
la voz en off comenta: “Mientras la horrenda bestia negra les pisaba los talones y la
posibilidad de huida de Arturo y sus caballeros parecia imposible... jEl animador sufrio

"’

repentinamente un mortal ataque al corazon!”. Aparece en pantalla el animador mientras
le da un ataque al corazon. “El peligro animado dejo de existir y la busqueda del santo

Grial podia continuar”, narra la voz en off.

En Monty Python’s Life of Brian, utilizan el recurso una sola vez. Mientras cantan en la
escena final, uno de los crucificados dice: “Por cierto, el disco se vende a la entrada.
Algunos tenemos que vivir también, ¢no? ¢Quién creéis que paga todas estas chorradas?
No van a recuperar el dinero. Se lo dije. Le dije: ‘Bernie, no van a recuperar el dinero’”.

Este comenta muestra el presupuesto y la produccion de la pelicula.

Por ultimo, Monty Python’s the Meaning of Life utiliza el recurso en dos momentos. En
el minuto 49:40 nos muestran la localizacion porque la voz en off y los subtitulos dicen
el lugar donde sucede la accion: “Primera guerra zula, 1879, Glasgow. Perdon. Natal”.
Tanto el narrador como la persona encargada de los subtitulos se equivocan como un
guifio a que la escena la han rodado en Glasgow y no en Natal, donde sucedi6 realmente
la guerra zuld. EIl largometraje finaliza con una gran critica a los censores y a la audiencia.
La presentadora del programa final de la pelicula dice: “Y asi termina la pelicula El
sentido de la vida. (...) Y por ultimo les ofrecemos algunas imagenes de penes con la idea
de molestar a los censores e iniciar alguna discusion controvertida, ya que parece ser la
unica forma de que el publico harto de ver videos mueva el trasero y vaya al cine”, asi

hacen un guifio a como desde produccidn se puede manipular la pelicula.
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7.1.3. Composicién meta

El altimo recurso autorreferencial que analizamos es la Composicion meta, donde los
cineastas pueden manipular la narracién y utilizar elementos estructurales no
tradicionales. Como vemos en el gréafico 3, Monty Python no emplean en ninguna de sus
peliculas elementos estructurales no tradicionales, como son los flashbacks o los
flashforwards. En cambio, rompen la linealidad de la narracion en 34 ocasiones, siendo

el recurso metaficcional mas utilizado en la totalidad de su obra cinematogréfica.

Composicién meta

B Manipulacion de la narracion [l Elementos estructurales no tradicionales

20
15
10
5
0 . .—
And Now for Monty Python and the Life of Brian Monty Python's the
Something Holy Grail Meaning of Life

Completely Different

Gréfico 3. Tipos de Composicion meta en las peliculas de los Monty Python. Fuente: Elaboracién propia.

Debemos aclarar qué entendemos por ruptura de la linealidad de la narracion. And Now
for Something Completely Different y Monty Python’s the Meaning of Life estan
estructuradas mediante rupturas narrativas porque su trama se basa en la union de
sketches. Pero sefialamos como ruptura de la narracion, el momento en el que dentro del

marco narrativo del sketch se rompe la linealidad de esa narracién.

Monty Python utilizan el recurso en 16 ocasiones en And Now for Something Completely
Different, siendo el largometraje donde mas se emplea este recurso metaficcional. El
narrador personificado rompe la narracién en cuatro momentos: en su escritorio mientras

se rie (2:33), en bikini encima de su escritorio (33:30), mientras es asado por las ancianas
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violentas (58:52) y en su escritorio encima del agua (1:05:45). En todas estas escenas, el
narrador personificado rompe la narraciéon, mira a cadmara y dice: “Y ahora, algo
completamente diferente”. El soldado, uno de los protagonistas del largometraje, también
rompe la linealidad de la narracién 4 veces para dar paso al siguiente sketch. En el minuto
22:10 el soldado se dirige al director: “jDirector! Cuando yo diga corte, pase a la siguiente
secuencia... jDirector!”. En el minuto 25:40 se dirige al cdmara y a la audiencia: “jUsted!
Venga conmigo”. En el minuto 26:26 se dirige a la produccion de la pelicula: “;Y ahora
qué ponemos? Dibujos animados”. Y en el minuto 1:16:30 se dirige a la audiencia: “Muy
bien, creo que ya basta. Y ahora, un grupo civico local recrea una escena famosa de la

historia”.

En dos ocasiones los grafismos rompen la linealidad de la narracion. En el minuto 1:03:54
se para la narracion del sketch para dar énfasis a la frase que se va a decir: Y ahora, la
frase clave”. Y en el minuto 1:17:32 el grafismo se utiliza para pasar de un sketch a otro:
“Y ahora un interludio romantico”. Las 6 ocasiones restantes en las que los Monty Python
rompen la linealidad de la narracioén son las siguientes. Se rompe cuando una monja
responde a la pregunta final del sketch anterior (18:45). El chiste del sketch del chiste
mortal es motivo para crear un programa historico que explique cémo este acabd con los
nazis (46:20). Un momento musical del vendedor de animales rompe la narracion al
cambiar la escenografia y el transcurso de la escena (56:49). En el minuto 1:08:28 un
dibujo levanta el dibujo anterior y dice: “Mmm... Todo va bien”. En el minuto 1:12:18,
el jefe le explica al contable cdmo es un ledn, de repente un ledn que no esta presente en
la escena corre a pantalla y el contable se asusta mirando a camara, como si lo viese. Por
ultimo, ese mismo contable dice: “Quiero ser famoso, ver mi nombre en los neones”,
aparece un hada magica: “Y asi sera”. Se cambia de escenario y el contable protagoniza

un programa.

En Monty Python and the Holy Grail se utiliza este recurso autorreferencial 13 veces.
Durante todo el largometraje, hay una trama paralela a la principal. Cada vez que vemos
esta trama, se rompe la linealidad de la narracion principal: el historiador famoso es
asesinado (32:00), los policias investigan el asesinato (46:20-46:25), los policias se llevan
el cuerpo (1:04:18), los policias junto al detective escuchan como explota la Santa
Granada (1:14:52), los policias junto al detective investigan el asesinato donde la trama

principal de la pelicula acaba de suceder (1:17:56), los policias cachean a sir Lancelot
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(1:22:13) y los policias detienen al rey Arturo por asesinato (1:29:10). En este ultimo
momento se rompe la linealidad narrativa de la pelicula de manera total porque la trama

fuera del universo del rey Arturo cierra el desenlace de la historia principal.

En el largometraje hay dos intentos musicales que rompen la linealidad narrativa por un
instante. En ambos el principe intenta cantar, pero el padre ordena a la produccion de la
pelicula que pare la masica (48:25 y 49:06). Nada méas empezar la pelicula, los Monty
Python ya rompen la linealidad narrativa de los créditos cuando el narrador pide disculpas
a la audiencia por los errores cometidos en los subtitulos (0:11-3:39). De esta manera, se
rompe la linealidad de los subtitulos y cambian su estética. En el minuto 41:00 los
personajes rompen la narracion para hablar sobre sus escenas e interpretaciones. En el
minuto 43:24, el narrador en voz en off se extiende en una explicacion, pero aparece el
ejército del final de la pelicula en pantalla y mirando a cdmara gritan: “;Sigue con la
historia!”. De esta manera rompen su narracion y el transcurso de esta. Por altimo, en el
minuto 1:21:38 de la pelicula, mientras el rey Arturo y uno de sus caballeros cruzan el
puente, cambian la imagen a una pantalla de colores donde pone “Intermission”, descanso
o intervalo en espafiol. Asi, los cineastas estdn rompiendo el momento de tension y

rompiendo esa linealidad de narracion.

En Monty Python’s Life of Brian s6lo vemos una escena donde se rompe la linealidad de
la narracion. En el minuto 43:07, Brian cae desde una torre, pero de repente una nave
extraterrestre le salva. Al ser una pelicula donde no se trata el tema extraterrestre, este
momento de accion no esta justificado de ninguna manera. Por ello, entendemos la escena

como una ruptura en la linealidad narrativa.

En su ultimo largometraje, Monty Python’s the Meaning of Life, el grupo coOmico rompe
la linealidad de la narracion en 4 ocasiones: dos momentos musicales y dos cambios de
escenas. Los momentos musicales no estan justificados porque la trama de la pelicula no
se basa en el musical. Entre el minuto 26 y el 29:53 de la pelicula, el padre de la familia
numerosa explica mediante una cancion por qué son creyentes y no usan proteccion. Y
entre el minuto 1:09:23 y 1:11:54, un personaje que no tiene nada que ver con la escena,
sale de la nevera para explicarle a la Sefiora Brown lo pequefia que es su vida en
comparacion con todo lo que hay fuera. Mientras pasean por la galaxia, le canta: “Porque

aqui en la Tierra no hay una mierda”. Los dos cambios de escena no estan justificados
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por la estructura en partes de la pelicula. En el minuto 43:13, el “nifio” del partido de
futbol entre profesores y alumnos se tapa la cara al perder y cuando se la descubre es un
soldado que participa en la guerra del siguiente sketch. El otro cambio de escena sucede
en el minuto 58:48, cuando una persona disfrazada se quita el disfraz y dice: “Hola.

Buenas tardes y bienvenidos a mitad de pelicula”.

7.2. Recursos autoconscientes

La siguiente tabla muestra la recopilacion de las veces en las que los Monty Python
utilizan recursos autoconscientes en sus cuatro peliculas. Las 43 ocasiones se distribuyen

en 10 momentos de recursos de tipo Autor meta y 33 de tipo Receptor meta.

Autor meta Receptor meta
And Now for Something Completely Different 3 18
Monty Python and the Holy Grail 4 3
Monty Python's Life of Brian 2
Monty Python's the Meaning of Life 3 10
Todas las peliculas 10 33

Tabla 5. Nimero de veces que los Monty Python utilizan recursos autoconscientes en sus peliculas y su
distincion por tipos. Fuente: Elaboracion propia.

7.2.1. Autor meta

Encontramos este recurso cuando la voz en off, representando al creador de la obra o a
un participante, interactGa con los personajes o con la audiencia. En 10 momentos se

utiliza este recurso, 3 con los personajes y 7 con la audiencia.
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Autor meta

B Vozen offinteractua con los personajes [l Vozen off interactiia con la audiencia

0
And Now for Monty Python and the Life of Brian Monty Python's the
Something Holy Grail Meaning of Life
Completely Different

Grafico 4. Tipos de Autor meta en las peliculas de los Monty Python. Fuente: Elaboracion propia.

En And Now for Something Completely Different encontramos tres escenas donde la voz
en off interact(a. Entre los minutos 0:10 y 2:20 la voz en off interactla con los personajes
durante el primer sketch de la pelicula. Vemos como se dirige a los personajes que se
intentan esconder en pantalla: “Sefior Bradshaw. Querria levantarse por favor” (Se
levanta y le disparan) “Esto demuestra lo importante que resulta a veces no ser visto”. La
voz en off interactia con la audiencia en dos momentos del film, ambas en forma de
explicacién directa al espectador: “Como pueden apreciar, en esta imagen hay 47
personas, ninguna de las cuales puede ser vista” (0:15) y “Que nos ha sido imposible
rodar en una pelicula de tan bajo presupuesto como esta. Si se fijan, ni siquiera muevo
los labios al hablar” (51:56).

Podemos encontrar 4 escenas de interaccion de la voz en off en Monty Python and the
Holy Grail. El narrador en voz en off se extiende en una explicacién, pero aparece el
ejército del final de la pelicula en pantalla y mirando a cdmara gritan: “jSigue con la
historia!” (43:24). Esta seria la inica vez que la voz en off interacttia con los personajes
en todo el largometraje. Por otro lado, la voz en off interactda con la audiencia en tres
ocasiones, todas pidiendo disculpas: el narrador pide disculpas a la audiencia por los

errores cometidos en los subtitulos (2:08), el narrador vuelve a pedir disculpas a la
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audiencia (2:14) y el narrador pide disculpas a la audiencia de nuevo por los subtitulos
(3:06).

No encontramos ninglin momento de Autor meta en Monty Python’s Life of Brian. En
cambio, en Monty Python’s Meaning of Life visualizamos 3. Por un lado, vemos una
escena de interaccion entre la voz en off y los personajes. En el minuto 29:23 podemos
ver una conversacion entre la voz en off de la escena y el sargento que la protagoniza: El
sargento rebate lo que dice la voz en off y esta le manda callar. Por otro lado, encontramos
2 ocasiones de interaccion entre la voz en off y la audiencia, ambas, de nuevo, para pedir
disculpas: “Primera guerra zuli, 1879, Glasgow. Perdon. Natal” (49:40) vy
“Interrumpimos esta pelicula para pedirles disculpas por este injustificado ataque por
parte del cortometraje. Afortunadamente estdbamos preparados para dicha contingencia

y vamos a remediarlo. Gracias” (1:14:21).

7.2.2. Receptor meta

El Receptor meta es el recurso metaficcional mas visible para el espectador medio. En
este los personajes del universo diegético del film rompen la cuarta pared mirando o
hablando directamente con la audiencia. Ademas, podemos encontrar personajes que sean
totalmente conscientes de su ficcionalidad y reflexionen sobre ella. Incluso podemos ver
cémo el mundo real y el mundo ficticio se entrelazan con el trafico de mundos, donde los
famosos de nuestra realidad actGan como si mismos en la trama ficticia. Este Gltimo
recurso no es utilizado por el grupo cdmico inglés.

Receptor meta

15 B Ruptura de la cuarta
pared: personajes
miran a la audiencia

B Ruptura de la cuarta
pared: personajes
hablan con la

10 audiencia

Personajes
conscientes

B Trafico entre mundos

; hh  »

And Now for Monty Python Life of Brian Monty

Something  and the Holy Python's the

Completely Grail Meaning of
Different Life

Grafico 5. Tipos de Receptor meta en las peliculas de los Monty Python. Fuente: Elaboracion propia.
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En la obra completa de los Monty Python, Receptor meta es el segundo recurso mas
utilizado. Podemos distribuir los 33 momentos que utilizan este recurso en tres: ruptura
de la cuarta pared cuando los personajes miran a la audiencia con 8 escenas, ruptura de la
cuarta pared cuando los personajes hablan directamente a la audiencia con 24 escenas, y

los personajes totalmente conscientes con 1 escena.

En su primera pelicula, And Now Something Completely Different, utilizan el recurso en
18 ocasiones. Por una parte, se crea una ruptura de la cuarta pared cuando los personajes
miran a cAmara en 4 escenas. En el minuto 21:42 el entrenador mira a cAmara mientras se
come un platano, que es el objeto principal del sketch, asi el entrenador da énfasis al
momento. En el minuto 34:31 se utiliza el recurso para revelar el chiste de la escena: el
hombre con gabardina que asustaba a la gente abriéndose la prenda, mira a cAmara y abre
la prenda para revelar lo que esconde... un cartel donde pone “Boo!”. En el momento
musical del minuto 58:05, el coro que acomparfia al vendedor mira a camara mientras

canta. En el minuto 1:12:19 el contable asustado por el lebn mira a cAmara mientras grita.

Por otra parte, se rompe la cuarta pared cuando los personajes hablan con la audiencia en
14 escenas. 7 de estos momentos sirven para cambiar de escena, en 5 el narrador
personificado mira a cdmara y le dice a la audiencia: “Y ahora, algo completamente
diferente” (minutos 2:33, 33:30, 58:52, 1:05:45 y 1:16:22). En el minuto 26:25 el soldado
comenta al espectador: “Y ahora ;qué ponemos? Dibujos animados™. Y en el minuto
33:03 el director de la expedicion alpinista le pregunta al espectador sobre la imagen del
siguiente sketch: “;Qué es eso?”. En 3 ocasiones los personajes hablan con la audiencia
para dar énfasis a un chiste. En el minuto 18:45 la monja de la escena responde mirando
al espectador a una pregunta del sketch anterior: “Bueno, nada del otro mundo”. El
comprador de loros del minuto 56:08 le dice a la audiencia: “Si quiere prosperar en este
pais, tiene que reclamar hasta la extenuacion”. En el minuto 1:03:59 el cliente anuncia a

la audiencia la frase clave del chiste del sketch: “Y eso que no hablé del cuchillo sucio”.

En el minuto 21:45 de And Now Something Completely Different vemos cémo el soldado
explica a la audiencia el sentido de la pelicula: “Quisiera precisar que esta pelicula ofrece
una tendencia cada vez mas acusada hacia la estupidez. Si, a nadie mas que a mi le gusta
el humor, salvo a mi mujer y a sus amigas. Y al capitan Johnson. Y la mayoria tiene mas

sentido del humor que yo, pero eso no viene al caso. Advierto a quien corresponda que la
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pelicula debe ser méas seria. Bien, ahora, jdirector! Cuando yo diga corte, pase a la
siguiente secuencia... jDirector!”. El mismo soldado vuelve a interactuar con la audiencia
en el minuto 25:24 para quejarse sobre la pelicula y cambiar de escena: “Ya basta, esto
es una tonteria. Empez6 como una bonita idea sobre viejecitas atacando a jovenes, pero
esto es una tonteria. Ademas, ese no tiene pinta de cura y las sefiales de circular son
falsas... jFuera todo el mundo! Usted (mirando a cadmara) venga conmigo”. El mismo
personaje vuelve a interactuar con el espectador para cerrar el sketch y explicarle
directamente la siguiente escena: “Ah. Muy bien. Creo que ya basta. Y ahora... un grupo
civico local recrea una escena famosa de la historia. Esta semana, es el turno de la

asociacion femenina de Sherfield, en Yorkshire” (1:16:22).

En el largometraje Monty Python and The Holy Grail se rompe la cuarta pared 3 veces.
Los personajes miran a la audiencia en 2 escenas: los caballeros de Camelot ofrecen un
momento musical (22:28) y los personajes hablan sobre sus escenas e interpretaciones
(41:00-41:30). En este ultimo los personajes miran a cAmara para dar énfasis al momento,
no interactdan con la audiencia. En cambio, en el minuto 41:00 la doncella si que le
pregunta a la audiencia: “;Creen que deberiamos cortar esta secuencia?”’. Siendo esta la
Unica vez en todo el film en la que los personajes rompen la cuarta pared dirigiendose
directamente a la audiencia.

En Monty Python’s Life of Brian, encontramos una escena que utiliza dos recursos de
Receptor meta a la vez. En el minuto 1:32:28, mientras cantan en la escena final, uno de
los crucificados dice: “Por cierto, el disco se vende a la entrada. Algunos tenemos que
vivir también, ¢no? ;Quién creéis que paga todas estas chorradas? No van a recuperar el
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dinero. Se lo dije. Le dije: ‘Bernie, no van a recuperar el dinero’”. En este momento el
personaje de ficcion rompe la cuarta pared para promocionar el disco directamente a la
audiencia, uniendo su realidad ficticia con nuestra realidad. Por ello, esta escena es la
Unica en toda la obra de los Monty Python donde un personaje hace un comentario directo
sobre su ficcionalidad. La delgada linea entre realidad y ficcion se rompe totalmente en

un Unico instante.

Por altimo, encontramos 10 escenas con Receptor meta en Monty Python’s Meaning of
Life, todas estas mediante la ruptura de la cuarta pared. Los personajes miran a la
audiencia Unicamente en 2 momentos musicales: el padre y toda la ciudad miran al

espectador mientras cantan (26:00-29:53) y el cantante mira a camara mientras realiza el
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namero musical final (1:37:50-1:39:16). Por otro lado, los personajes hablan con la
audiencia en 8 escenas. En dos de estos momentos un personaje se queja a la audiencia.
En el minuto 19:16 el sargento se protesta porque todos los soldados abandonan el desfile
y mientras mira a camara dice: “Maldito ejército, a donde ira a parar”. Al final de la
pelicula, la falsa presentadora del programa The End of the Film se dirige al publico: “Y
asi termina la pelicula El sentido de la vida. (...) Y por altimo les ofrecemos algunas
iméagenes de penes con la idea de molestar a los censores e iniciar alguna discusion
controvertida, ya que parece ser la unica forma de que el publico harto de ver videos
mueva el trasero y vaya al cine. ;Entretenimiento? j'Y un cuerno! Quieren obscenidades.
(...) (Eso son peliculas divertidas? Bien... Ya estd. Adelante sintonia. Buenas noches”

(1:39:22-1:40:14).

Otras 2 escenas sirven a los personajes para saludar a los espectadores. En el minuto 58:48
una persona disfrazada se quita el disfraz y mirando a camara dice: “Hola. Buenas tardes
y bienvenidos a mitad de pelicula”. Unos segundos después, en el minuto 58:58, la
presentadora del falso programa de mitad de la pelicula se dirige al publico: “Hola y
bienvenidos a la mitad de la pelicula. Momento en el que nos tomamos un descanso y les
invitamos a ustedes a que se unan a nosotros en ‘Encuentren el pez’. Les pedimos que
adivinen donde esta el pez... gritenlo”. Ademas de estos momentos, encontramos cOmo
los protagonistas de la mitad de la pelicula se dirigen en toda su escena al publico,
diciendo: “;Donde esta el pez?” (59:00).

Por altimo, se rompe la cuarta pared en tres ocasiones restantes con el fin de disculparse
al publico, explicar su vision sobre el sentido de la vida y dedicar una cancion a los
espectadores: “jOh! ;Lo siento! No tenia ni idea de que una racista trabajara aqui. Yo les
pido disculpas muy sinceramente. Me refiero a que... ;A donde va? jPuedo explicarlo!”
(1:22:55), “Por lo que a mi respecta... Siquieren saber lo que pienso... les ensefiaré algo.
Acompafienme. Vengan. Vamos no tengan vergiienza. Cuidado con los escalones”

(1:23:14-1:25:59) y “Quisiera dedicarles una cancion a todos ustedes” (1:37:46).
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8. Conclusiones

En primer lugar, podemos afirmar que los Monty Python utilizan la metaficcion
audiovisual de una manera espléndida. Tras analizar sus cuatro obras cinematogréficas
comprobamos que utilizan recursos metaficcionales en 108 ocasiones. De los cuales 65
son recursos autorreferenciales y 43 son recursos autoconscientes. Por lo tanto, queda
refutada la segunda hipotesis donde se planteaba que el grupo comico utilizaria mas los

recursos autoconscientes que los autorreferenciales.

Como hemos observado, no hay relacién entre el tipo de estructura narrativa y la
utilizacién de los recursos audiovisuales. Por ello, la tercera hipdtesis queda refutada. Esta
planteaba que en And Now for Something Completely Different y Monty Python’s the
Meaning of Life se utilizarian menos recursos metaficcionales por tener una estructura
narrativa de formato sketch. Y que serian Monty Python and the Holy Grail y Monty
Python’s Life of Brian, de formato cinematografico lineal, las que recurririan en mas
ocasiones a la metaficcion audiovisual. Por el contrario, nos encontramos que las dos
primeras peliculas, And Now for Something Completely Different y Monty Python and the
Holy Grail, son las que contienen mas escenas metaficcionales, 46 y 36, respectivamente.
Mientras que Monty Python’s Life of Brian con una estructura lineal sélo cuenta con 5
momentos metaficcionales y Monty Python'’s the Meaning of Life, a modo de colofon en
su recorrido como grupo, cuenta con 22 escenas metaficcionales. Podemos concluir que
conforme pasaban los afios y los Monty Python eran mas reconocidos, el uso de la
metaficcion fue decayendo poco a poco para adaptarse al publico medio, siempre
manteniendo su esencia. Siendo Monty Python’s Life of Brian la pelicula con menos

metaficcion y, por lo tanto, la mas comercial.

La primera hipdtesis también se refuta. Esta proponia el recurso autoconsciente Receptor
meta como el mas utilizado. En cambio, hemos visto como los recursos autorreferenciales
son los mas utilizados, en concreto, la Composicion meta. Los Monty Python manipulan
la narracion rompiendo la linealidad de la diégesis en 34 escenas: 16 en And Now for
Something Completely Different, 13 en Monty Python and the Holy Grail, 4 en Monty
Python’s the Meaning of Life y una en Monty Python’s Life of Brian. Como se ha
explicado, se ha dejado exento del analisis los momentos en los que la ruptura de la

linealidad es propia de la estructura de las peliculas de sketches. Vemos cdmo la manera
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mas repetida por los Monty Python de romper la linealidad es mediante un personaje. En
el caso de And Now for Something Completely Different el narrador personificado vy el
soldado serian la viva representacion de la ruptura de la linealidad. En Python and the
Holy Grail seria la trama del famoso historiador. Ademas, los momentos musicales son
un constante en su filmografia, que, al no ser peliculas musicales al uso, son otra manera

de romper la narracion.

A pesar de refutar la primera hip6tesis, después del recurso autorreferencial Composicién
meta, encontramos el recurso autoconsciente de tipo Receptor meta como el segundo mas
utilizado. Quiza la ruptura de la cuarta pared sea el recurso metaficcional méas reconocido
por el publico, ya que es el mas utilizado por los directores de cine modernos. Es la
manera mas rapida de que tanto los espectadores como los personajes del mundo diegético
se cuestionen la ficcionalidad del producto audiovisual. Los Monty Python hacen un uso
excelente de este recurso, utilizdndolo en 33 ocasiones. Los personajes de sus peliculas
interactan mas con la audiencia hablando con ella que tan s6lo mirandola. Y es And Now
for Something Completely Different la pelicula que mas emplea este recurso. El grupo
coémico rompe la cuarta pared mientras realiza un momento musical, para cambiar de
escena, dar énfasis a un chiste, saludar a la audiencia y criticar a la industria
cinematogréafica. Vemos como la poca aceptacion del humor caracteristico del grupo en

sus inicios es un detonante para romper la cuarta pared.

Por otra parte, los recursos menos utilizados son las citas directas a otras ficciones (Inter
meta) y la apelacion directa a su ficcionalidad (Receptor meta). Debemos darle
importancia a la utilizacién del recurso autorreferencial Lenguaje cinematografico meta.
Los Monty Python recurren a este en 21 ocasiones y cuenta con gran importancia porque
apela directamente a la ficcionalidad de la diégesis. Los cineastas mostrando en pantalla
al animador de la pelicula mientras le da un paro cardiaco, la mano del dibujante
interactuando con sus dibujos o los personajes hablando sobre el presupuesto de la
pelicula, son puntazos de los Monty Python y la representacion de cémo hacer una buena
metaficcion audiovisual. Porque mostrar la maquinaria o el proceso de produccion de la

propia pelicula es metaficcional en su plenitud.

Los Monty Python no utilizan en ninguna ocasién los flashbacks ni los flashforwards

(Composicion meta). Tampoco el trafico de mundos (Receptor meta) que nace de los
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cameos de personas famosas en nuestro mundo actuando de si mismos en las diégesis
ficticias. Este dato lleva a refrendar la cuarta hipotesis, que afirmaba que ninguna persona
famosa apareceria en sus peliculas actuando de si misma. A pesar de que no observamos
ningun personaje de nuestra realidad en las obras de ficcion del grupo inglés, si que
podemos ver un leve guifio en Monty Python and the Holy Grail, dependiendo de como
se visione. En este largometraje la trama del famoso historiador y los policias se une con
la trama principal de la pelicula. Es ahi, cuando los policias de “nuestra realidad” se
mezclan con el rey Arturo y sus caballeros. Aunque también podemos observar esta trama
como ficticia. La metaficcién y la linea entre los espejos de las dos realidades en muchas

ocasiones es casi invisible.

Teniendo en cuenta toda la investigacion y los resultados obtenidos, la metaficcion existe
desde los inicios de las producciones ficticias y encontramos obras metaficcionales
inmejorables. Los Monty Python Ilevaron los recursos metaficcionales literarios al mundo
audiovisual. Sin importarles las ventas, innovaron y alcanzaron escenas metaficcionales
que, en sintonia con su especial humor, son perfectas. Pero para poder hacer producciones
audiovisuales que recurran a la metaficcion, debemos estudiarla tanto como la

metaficcion literaria, o mas.

En definitiva, podemos afirmar que los Monty Python hacen de la metaficcion su sefia de
identidad. Su humor absurdo tan Unico fomenta el uso de recursos metaficcionales. Se
podria decir que los recursos metaficcionales y el humor se nutren el uno del otro. La
metaficcion les ayudo a hacer un tipo de humor desconocido, moderno y transgresor, que
no todo el mundo entendid. Pero es innegable decir que el grupo cémico es un gran
referente audiovisual y que sus peliculas son obras de culto. Los Monty Python han
marcado profundamente el humor audiovisual y la manera de hacer metaficcion

audiovisual.
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THE END
OF THE FILM

e ¥

Buenas noches.

llustracién 6. Escena de Monty Python's the Meaning of Life. Recuperado de: Filmin.
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10. AnNexos

10.1. Andlisis cuantitativo

10.1.1. Estructura analisis: And Now Something Completely Different

CATEGORIAS FORMALES

1. Titulo: And Now Something Completely Different 2. Fecha: 1971
Duracién: 89 minutos Director: Ian MacNaughton
3. Ficha
.. Geénero: Comedia. Comedia absurda, | Guion: Monty Python
técnica
sketches
Smopsis: Los mejores sketches del | Titulo en castellano: Se armo la gorda
programa Flying Circus en formato
cinematografico. Temas de la sociedad
moderna desde una perspectiva satirica
CATEGORIAS DE CONTENIDO
Recursos autorreferenciales
Citas directas 4. Cuintas veces se hace una cita directa a otra ficcién
0 veces
Inter meta 41 Como se hace la cita
Homenajes o 5. Cuintas veces se hace un homenaje o referencia a
referencias otra ficcion
3 veces
3.1 Cudl es la referencia
1) Dibujo de la escultura David de Michelangelo (15:26):
Recobra vida y pelea con una mano por mantener la hoja
que recubre sus partes intimas.

2) Dibujo de Fenus de Botticelli (52:31): Recobra vida, baila v
se sumerge en la pecera del siguiente sketch.

3) Dibujo de la escultura E! Beso de Rodin (1:04:14): El
hombre de la escultura convierte en flauta a la mujer v la
toca como s1 fuese un instrumento.

Lenguaje Mostrar la 6. Cudntas veces se muestra la maquinaria o el proceso
cinematografico maquinaria o el de produccion
meta proceso de | 5 veces

produccion 6.1. Que parte se muestra

1) Mano de Terry Galliam, dibwjante (15:12): Aparece la mano
de Terry Gulliam sobre los dibujos. La mano del dibwante

trtaramfitia meer leae dilrame ar masvrtiea al feaememiieems da 14



2

3

4

6)

7

8

9

10)

11)

12)

13)

Respuesta al sketch anterior (18:45): Una monja responde a
la pregunta final del sketch anterior. Hombre del sketch
anterior: ~; Como es estar con una mujer? . Monja: “Bueno,
nada del otro mundo™.

Soldado pasa al siguiente sketch (22:10): “iDirector!
Cuando vo diga corte, pase a la siguiente secuencia...
jDirector!™. Pasan a la siguiente escena, pero se equivocan.
El soldado wuelve a dingirse al director: “Espere a la
orden. .. (Director! [Corte!™.

Soldado pasa al siguiente sketch (25:40): “jUsted! Venga
conmigo .

Soldado pasa al sigmente sketch (26:26): “;Y ahora que
ponemos? Dibujos animados™.

Narrador personificado (33:30): Aparece en bikini encima
de su escritorio v dicer Y ahora, algo completamente
diferente”.

Programa falso de television (46:20): El chiste del sketch
del chiste mortal es motivo para crear un programa
historico que explique como este chiste acabo con los nazis.
Narrador persomificado (58:52): Mientras las ancianas
violentas de uno de los sketches asan en el bosque al
narrador persomificado, este dice: Y ahora, algo
completamente diferente”.

Personaje canta (56:49): El vendedor de animales se va al
bosque porque quiere ser lefiador Se cambia de
escenografia (de la tienda al bosque) ¥ canta con mas gente.
Grafismo (1:03:54): Se para la narracion del sketch para
dar eénfasis a la frase que se va a decir: Y ahora, la frase
clave™.

Narrador  persomificado  (1:05:45): El  narrador
personificado camina sobre el agua hacia su escritorio, se
sienta v dice: “Y ahora, algo completamente diferente™.
Dibujo (1:08:28): Dibujo levanta el dibujo anterior v dice:
“Mmm. .. Todo va bien™. Sigue la narracion.

Leon (1:12:18): El jefe le explica al contable como es un
ledn: “Bueno este es su aspecto”™. El ledn corre a pantalla v
gl contable se asusta mirando a cdmara. como s1 lo viese.

Continua la narracion.
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14) Hada magica (1:13:12): El contable dice “Quiero ser
famoso, ver mi nombre en los neones”, aparece un hada
magica: Y asi sera’. Se cambia de escenario v el contable
protagoniza un programa.

15) Soldado pasa al siguiente sketch (1:16:30): “Muy bien, creo
que va basta. Y ahora, un grupo civico local recrea una
escena famosa de la historia™.

16) Grafismo (1:17:32): Para pasar de un sketch a otro: Y

ahora un interludio romantico™.

Elementos 8. Cuintas veces se utiliza el flashback
estructurales no | 0 veces
tradicionales 8.1 Para qué
9. Cuidntas veces se utiliza el flashforward
0 veces
a1 Para qué
Recursos autoconscientes
10. Cudntas veces la voz en off interactia con los
personajes
Autor meta Voz en off 1 vez
10.1. Como

1) (0:10-2:20): Durante este sketch la voz en off interactua
con los personajes que se intentan esconder en pantalla:
“Sefior Bradshaw. Querria levantarse por favor™. Se levanta
v le disparan. “Esto demuestra lo importante que resulta a

veces no ser visto .

11. Cuintas veces la voz en off interactia con la
audiencia

2 veces
11.1. Como

1) E=xplicacion directa (0:15): “Como pueden apreciar, en esta
imagen hay 47 personas, ninguna de las cuales puede ser
vista

2) E=xplicacion directa (51:36): “Que nos ha sido imposible

rodar en una pelicula de tan bajo presupuesto como esta. S1

se fijan, m siquiera muevo los labios al hablar™.
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Receptor

meta

Ruptura de
cuoarta pared

la

12, Cusdntas veces los personajes miran a la audiencia
4 veces
12.1. Por qué

1) Dar énfasis al momento (21:42): El entrenador mira a
cdmara mientras se come un platano, que es el objeto
principal del sketch.

2) Revelar chiste (34:31): Hombre con gabardina asusta a la
gente abriéndose la prenda. Para, mira a camara, se la abre
para revelar lo que esconde: un cartel que pone “Boo!™

3) Momento musical (58:05): El coro que acompafia al
vendedor mira a camara mientras canta.

4)  Asustado mira a camara (1:12:19): El contable asustado por

el ledn mira a camara mientras grita.

13. Cuantas veces los personajes hablan com la

audiencia

14 veces

13.1. Para que

1) Cambiar de escena (2:33): El narrador personificado se
dirigce a la audiencia: Y ahora, algo completamente
diferente™.

2) Dar énfasis a un chiste (18:45): La momnja responde a una
pregunta del sketch anterior: “Bueno, nada del otro
mundo”.

3) E=xplicar el estilo de la pelicula (21:45): El soldado:
“Quisiera precisar que esta pelicula ofrece una tendencia
cada vez mas acusada hacia la estupidez. 54, a nadie mas
que a mi le pusta el humor, salvo a mi mujer v a sus
amigas. Y al capitan Johnson. Y la mayoria tiene mds
sentido del humor que vo, pero eso no viene al caso.
Advierto a quien corresponda que la pelicula debe ser mds
seria. Bien, ahora, jdirector! Cuando vo diga corte, pase a
la siguiente secuencia. .. [Director!™.

4) Quejas sobre la pelicula v cambiar de escena (25:24): El
soldado: “Ya basta, esto es una tonteria. Empezd como una
bonita 1dea sobre viejecitas atacando a jovenes, pero esio es
una tonteria. Ademas, ese no tiene pinta de cura v las
sefiales de circular son falsas... jFuera todo el mundo!

Usted (mirando a camara) venga conmigo™ .
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5) Cambiar de escena (26:25): El soldado: *Y ahora ;jqué
ponemos? Dibujos animados™.

6) Cambiar de escena (33:03): El director de la expedicion
alpinista, mira a camara sorprendido por la imagen del
siguiente sketch. Le dice al espectador: “;Qué es eso?”.

7) Cambiar de escena (33:30): El narrador personificado
aparece en bikini encima de su escritorio v dice: “Y ahora,
algo completamente diferente™.

8) Explicar la escena (47:54): Un soldado explica que hubo
traductores de chistes para poder utilizarlo en la guerra.

9)  Disculparse con la audiencia (49:57): Un dibujo le dice ala
audiencia: “Damas v caballeros quisiera pedir disculpas por
el mal gusto del nimero anterior. Disculpen por favor™.

10) Dar énfasis a un chiste (56:08): El comprador de loros dice:
“Si quiere prosperar en este pais, tiene que reclamar hasta
la extenuacién™.

11) Cambiar de escena (38:52): Mientras las ancianas violentas
de uno de los sketches asan en el bosque al narrador
personificado, este dice: “Y ahora, algo completamente
diferente”.

12) Dar énfasis a un chiste (1:03:59): El cliente dice la frase
clave del chiste mientras mira a camara: Y es0 Que no
hablé del euchillo sucio™.

13) Cambiar de escena (1:05:435): El narrador persomficado
carmna sobre el agua hacia su escritorio, se sienta v dice:
“Y ahora, algo completamente diferente”™.

14) Cambiar de escena (1:16:22): El soldado habla por teléfono
con el personaje del anterior sketch y luego se dirige al
publico: “Ah. Muv bien. Creo que va basta. Y ahora... un
grupo civico local recrea una escena famosa de la historia.
Esta semana, es el turno de la asociacidon femenmina de

Sherfield. en Yorkshire™.

Personajes 14. Cudntas veces los personajes hablan sobre su
conscientes ficcionalidad directamente
0 veces
14.1. Como lo hacen
Trafico entre | 15. Cuantas veces hay cameos de personas famosas
mundos actuando de si mismos

0 veces

151.  Quién
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10.1.2. Estructura analisis: Monty Python and The Holy Grail

CATEGORIAS FORMALES
1. Titulo: Monty Python and the Holy Grail 2. Fecha: 1975
Duracién: 89 minutos Director: Terry Gilliam. Terry Jones
3. Ficha
técnica Género: Comedia. Comedia absurda, | Guion: Monty Python
satira, Edad Media
Simopsis: el rey Arturo y sus caballeros | Titulo en castellano: Los caballeros de la
buscan el Santo Grial, en el camino se | mesa cuadrada (y sus locos seguidores)
cruzaran cofn personajes excéntricos v
viviran aventuras peculiares
CATEGORIAS DE CONTENIDO
Recursos autorreferenciales
Citas directas 4. Cuintas veces se hace una cita directa a otra ficcion
1 vez
Inter meta 4.1 Como se hace la cita
1) La pelicula en si misma es una cita directa a la levenda
literaria del rey Arturo v sus caballeros en busca del Santo
Grial.
Homenajes 0 5. Cudntas veces se hace un homenaje o referencia a
referencias otra ficcién
2 veces
5.1 Cual es la referencia
1) Toda la pelicula es un homenaje a las narrativas literarias v
audiovisuales caballerescas
2)  Troya (30:24): los protagonistas recrean el mito del caballo
de Troya, pero se les olvida entrar dentro del caballo para
asaltar el castillo.
Lenguaje Mostrar la 6. Cuintas veces se muestra la maquinaria o el proceso
cinematografico magquinaria el de produccion
meta proceso de | 13 veces
produccion 6.1 Qué parte se muestra
1) Créditos (0:11-3:39): los encargados de hacer los créditos v
sus jefes son despedidos por escribir créditos incorrectos.
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b))

3

4

6)

7

8

)]

Se muestra al espectador esa parte de la industnia
cinematografica.

El libro de la pelicula (21:13): el libro que va narrando las
historias de la pelicula se titula: “El hibro de la pelicula™,
recordando al espectador que estd viendo una pelicula.
Magqueta (21:23): los personajes se asombran por haber
llegado a Camelot, uno de ellos dice: “Es una maqueta”™
Interpretacion (41:00-41:30): los personajes hablan sobre
sus escenas y piden que la pelicula continie.

Clagueta (32:00): vemos como graban al famoso
historiador. Se muestra una clagueta vy se escucha al
director decir: “jAccion!™.

Escena 24 (43:12): en el libro que narra las historias de la
pelicula podemos wver como se refieren a una de las
historias como la “Escena 247, El anciano que sale en esta
sera nombrado como “el anciano de la escena 247,
Interpretacion (43:32): el narrador comenta la escena 24:
“Bien, pasemos a la 24, uma escena umpactante, con
artuaciones espléndidas, donde Arturo descubre una pista
vital”.

Dibujante (46:33): el dibujo de Terry Gilliam es el que
escribe v dibwja el titulo de la siguiente escena en el libro
de la pelicula. Sufre un temblor vy destroza el dibujo,
podemos ver como averigua la causa del temblor v como lo
soluciona.

Produccidn musical (48:23): el principe intenta cantar y el
padre ordena a la produccion de la pelicula que pare la

musica.

10) Produccién musical (49:06): el principe intenta cantar y el

padre ordena a la produccidon de la pelicula que pare la

musica.

11) Interpretacion (1:09:29): el rey Arturo le dice a sus

caballeros: “Qué actuacion tan excéntrica, sobre la

actuacién del mago Tim.

12) Animador (1:17:46): se borra el dibujo de la bestia negra y

la voz en off dice: “Mientras la horrenda bestia negra les
pisaba los talones vy la posibilidad de huida de Arturo v sus
caballeros parecia mmposible. . [El ammmador sufrio

repentinamente un mortal ataque al corazon!™. Aparece en
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pantalla el animador mientras le da un ataque al corazon.
Voz en off: “El peligro amimado dejd de exustir v la
busqueda del santo Grial podia continuar™.

13) Camara (1:29:10): el policia se dirige a la camara que ha
grabado toda la pelicula v la tapa: “Ya esta bien, apaga

eso’.

Composicion meta

Manipulacion de la

narracion

7. Cuintas veces se rompe la linealidad de la narracién

13 veces

7.1. Como se rompe

1) Creditos (0:11-3:39): el narrador pide disculpas a la
audiencia por los errores cometidos en los subtitulos. De
esta manera, se rompe la linealidad de los subtitulos v
cambian de estética.

2) Trama historiador (32:00): El historiador famoso
protagoniza un documental sobre el rey Arturo mientras la
narracion principal se desarrolla. Este explica la levenda,
pero es asesinado.

3) Personajes (41:00-41:30): los personajes hablan sobre sus
escenas e interpretaciones v piden que la pelicula continge.

4) Narrador (43:24): el narrador en voz en off se extiende en
una explicacidn, pero aparece el ejército del final de la
pelicula en pantalla v mirando a camara gritan: “jSigue con
la historial™.

5) Trama histoniador (46:20-46:23): los policias investigan el
asesinato del famoso historiador, la mujer toma
declaraciones como testigo del accidente.

6) Intento musical (48:23) el principe intenta cantar v el
padre ordena a la produccion de la pelicula que pare la
musica.

Ty Intento musical (49:06): el principe intenta cantar v el
padre ordena a la produccion de la pelicula que pare la
musica.

8) Trama historiador (1:04:18): los policias se llevan el cuerpo
del famoso historiador asesinado. Aparece un detective en
la trama.

%) Trama historiador (1:14:52): los policias v el detective

escuchan como explota la Santa Granada v van a investigar.
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10)

11)

12)

13)

Trama historiador (1:17:36): los policias v el detective
siguen investigando el asesinato, ahora donde la trama
prncipal de la pelicula acaba de suceder.

Grafismo (1:21:38): mientras el rey Arturo ¥ uno de sus
cambian la imagen a una pantalla de colores con unas letras
donde pone “Intermission™, descanso o intervalo en
esparfiol.

Trama historiador (1:22:13): los policias arrestan y cachean
a sir Lancelot (sir Lanzarote en espafiol), se mezclan las
tramas de “realidad” v ficcion.

Trama historiador (1:29:10): cvando parecia que el rey
Arturo v sus caballeros iban a lograr el Santo Grial, los
personajes de la trama del historiador llegan a escena v
arrestan al rev Arturo por asesinato. Aparecen en escena
coches v personajes que no coinciden con la trama

principal.

Elementos
estructurales
tradicionales

8.

Cudintas veces se utiliza el flashback

no | 0 veces

8.1. Para que

9.

Cudntas veces se utiliza el flashforward

0 veces

a.1. Para que

Recursos autoconscientes

Autor meta

Voz en off

10.

D

Cuintas veces la voz em off interachia con los

personajes

1 vez

10.1. Como
(43:24): el narrador en voz en off se extiende en una
explicacion, pero aparece el ejército del final de la pelicula
en pantalla v mirando a camara gritan: “jSigue con la

historial™.

11. Cudntas veces la voz en off interactia con la
audiencia

3 veces
11.1. Como
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1) Pedir disculpas (2:08): el narrador pide disculpas a la
audiencia por los errores cometidos en los subtitulos.

2) Pedir disculpas (2:14): el narrador vuelve a pedir disculpas
a la audiencia, los gue despidieron a los subtituladores va
han sido despedidos.

3) Pedir disculpas (3:06): el narrador vuelve a pedir disculpas

a la audiencia v explica los créditos posteriores.

Receptor

meta

12. Cuantas veces los personajes miran a la audiencia
Ruptura de la |2 veces
cuarta pared 12.1. Por que

1) Momento musical (22:28): los caballeros de Camelot
ofrecen un momento musical.

2) Dar énfasis al momento (41:00-41:30): los personajes
hablan sobre sus escenas e interpretaciones v piden que la
pelicula continmie. Durante la escena miran a la audiencia.

13. Cuantas veces los personajes hablan con la

audiencia

1 vez

13.1. Para qué

1) Pedir opimiodn (41:00): la doncella pregunta a la audiencia:

“;Creen que deberiamos cortar esta secuencia? .
Personajes 14. Cuidntas veces los personajes hablan sobre su
conscientes ficcionalidad directamente

0 veces

14.1. Cémo lo hacen
Trafico entre | 15. Cuintas veces hay cameos de personas famosas
mundos actuando de si mismos

0 veces

151, Quién
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10.1.3. Estructura analisis: Monty Python’s Life of Brian

CATEGORIAS FORMALES

1. Titulo: Life of Brian

2. Fecha: 1975

Duracidn: 93 minutos

Director: Terry Jones

3. Ficha
.. Género: comedia, comedia absurda, | Guionista: Monty Python
técnica
satira, parodia, comedia negra, religion
Sinopsis: Brian nace el mismo dia que | Titulo en castellano: La vida de Brian
Jesucristo . Tendra una vida desastrosa en
comparacion al verdadero Hijo de Dios
CATEGORIAS DE CONTENIDO
Recursos autorreferenciales
Citas directas 4. Cuintas veces se hace una cita directa a otra ficcion
0 veces
Inter meta 41 Como se hace la cita
Homenajes 0 5. Cuintas veces se hace un homenaje o referencia a
referencias otra ficcion
1 vez
5.1 Cuadl es la referencia
1) La pelicula en si misma hace un homenaje a las narrativas
literarias v audiovisuales biblicas.
Lenguaje Mostrar la 6. Cuintas veces se muestra la maquinaria o el proceso
cinematografico maguinaria o el de produccion
meta proceso de | 1vez
produccion 6.1 Queé parte se muestra

1) Presupuesto v produccion de la pelicula (1:32:28): Mientras
cantan en la escena final. uno de los crucificados dice: “Por
cierto, el disco se vende a la entrada. Algunos tenemos que
vivir también, ;no? ;Quién creéis que paga todas estas
chorradas? No van a recuperar el dinero. Se lo dye. Le dye:

‘Bernie, no van a recuperar el dinero™.

Composicion meta

Manipulacion de la

narracion

7. Cuintas veces se rompe la linealidad de la narracion
1vez

7.1 Como se rompe
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1) Nave extraterrestre (43:07): Brian cae desde una torre, pero

una nave extraterrestre le salva.

Elementos 8. Cuintas veces se utiliza el flashback
estructurales  no | 0 veces
tradicionales 81 Para qué
9. Cuintas veces se utiliza el flashforward
0 veces
91 Para qué
Recursos autoconscientes
10. Cuintas veces la voz en off interactiia con los
personajes
Autor meta Voz en off 0 veces
10.1. Como
11. Cuintas veces la voz en off interactia con la
audiencia
0 veces
11.1. Cémo
12. Cuintas veces los personajes miran a la audiencia
Ruptura de la | 0 veces
cuarta pared 12.1. Por que
Receptor 13. Cudntas veces los personajes hablan con la
meta audiencia
1vez
13.1. Para que
1) Promocion (1:32:28): Mientras cantan en la escena final,
uno de los crucificados dice: “Por cierto, el disco se vende
a la entrada Algunos tenemos que vivir también, ;jno?
iQuién creéis que paga todas estas chorradas? No van a
recuperar el dinero. Se lo dye. Le dye: ‘Bermie. no van a
recuperar el dinero™.
Personajes 14. Cuintas veces los personajes hablan sobre su
conscientes ficcionalidad directamente

1vez

141, Como lo hacen
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1) (1:32:21). Mientras cantan en la escena final, uno de los
crucificados le dice a Bnan: “];ém.imo, chaval! [Venga!
jUna sonrisa! jEso es! ;Lo ves? Ya se acaba la pelicula. Por
cierto, el disco se vende a la entrada. Algunos tenemos que
vivir también, ;no? ;Quién crefis gue paga todas esias
chorradas? No van a recuperar el dinero. Se lo dye. Le dije:

‘Bernie, no van a recuperar | dinero™.

Trafico enire | 15.
mundos
0 veces

151.  Quién

Cuantas veces hay cameos de persomas famosas

actuando de si mismos

10.1.4. Estructura analisis: Monty Python’s Meaning of Life

CATEGORIAS FORMALES

1. Titulo: Monty Python’s The Meaning of Life

2. Fecha: 1983

Duracion: 103 minutos

Director: Terry Jones, Terry Gilliam

3. Ficha

Género:  comedia, comedia absurda,

técnica
musical, comedia negra, satira, sketches

Guionista: Monty Python

Simopsis: Estructurada en 12 partes v con
el humor inconfundible de los Monty
Python, la pelicula desarrolla los
momentos principales de la vida humana,

desde el nacimiento hasta la muerte.

Titulo en castellano: El sentido de la vida

CATEGORIAS DE CONTENIDO

Recursos autorreferenciales

Citas directas 4.
0 veces

Inter meta 41.

Cudntas veces se hace una cita directa a otra ficcion

Como se hace la cita

Homenajes 0 5.
referencias
3 veces

5.1

otra ficcién

Cudintas veces se hace un homenaje o referencia a

Cual es la referencia
1) Piratas (0:00-16:00): “The Crimson permanent assurance’
es el primer cortometraje de la pelicula, hace homenaje a

las narrativas literarias v audiovisuales de piratas.
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2) Batalla (43:40-38:31): ‘Fighting each other’ es la tercera
parte de la pelicula, hace homenaje a las narrativas
literarias y audiovisuales belicas de £poca.

3) La Muerte persomificada (1:25:59-1:39:22): En "Death’, la
septima parte de la pelicula, aparece la Muerte
personificada, que con capa v capucha hace referencia a la

Parca de la mitologia del siglo XV,

Lenguaje
cinematografico

meta

Mostrar la
magquinaria o el
proceso de

produccion

6. Cusintas veces se muestra la maquinaria o el proceso
de produccién
2 veces
6.1. Qué parte se muestra

1) Localizacion (49:40): La voz en off v los subtitulos dicen el
lugar donde sucede la accion: “Primera guerra Zula, 1879,
Glasgow. Perdén. Natal® Tanto el narrador como la
persona encargada de los subtitulos se equivocan como un
guifio a que la escena la han rodado en Glasgow v no en
Natal, donde sucedid la accidn real.

2) Critica a los censores v a la audiencia (1:39:22-1:40:14): La
presentadora del programa final de la pelicula “The end of
the film® dice: Y asi termina la pelicula “El sentido de la
vida' . Abre un sobre. “Bueno no es nada especial. Intenten
ser amables, no coman grasas, lean un libro de vez en
cuando, den algunos paseos v vivan en paz y armonia con
las gentes de todos los credos v naciones. Y por ultimo les
ofrecemos algunas imdagenes de penes con la idea de
molestar a los censores e iniciar alguna discusion
controvertida, va que parece ser la tnica forma de que el
publico harto de ver videos mueva el trasero v vaya al
cine”. El personaje de la presentadora con estas palabras

critica a los censores v a la audiencia

Composicion meta

Manipulacion de la

narracion

7. Cuintas veces se rompe la linealidad de la narracion
4 veces
7.1. Como se rompe
1) Momento musical (26:00-29:53): El padre de la familia
numerosa explica mediante una cancion con toda la ciudad
porgue son creyentes v 1o usan proteccion.
2) Cambio de escena (43:13): El “nifio” del partido de futbol

entre profesores v alumnos se tapa la cara al perder v
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cuando se la descubre es un soldado que participa en la
guerra del siguiente sketch.

3) Cambio de escena (58:48): Una persona disfrazada se quita
el disfraz y mirando a cdmara dice: “Hola. Buenas tardes v
bienvenidos a mitad de pelicula™

4) Momento musical (1:09:23-1:11:54): Sale un personaje,
que 1o tiene nada que ver con la escena, de la nevera para
explicarle a la Sefiora Brown lo pequefia que es su vida en
comparacion con todo lo que hay fuera: “Porque aqui en la
Tierra no hay una mierda”. Pasean por la galaxia mientras

este le canta.

Elementos 8. Cuantas veces se utiliza el flashback
estructurales no | 0 wveces
tradicionales 8.1. Para qué
9. Cudntas veces se utiliza el flashforward
0 veces
. 9.1. Para qué
Recursos autoconscientes
10. Cuantas veces la voz en off interachia con los
personajes
Autor meta Voz en off 1vez
10.1. Coémo

1) (29:23): Una conversacion entre la voz en off de la escena v
el sargento que la protagoniza. Voz en off: “La democracia
v el humanitarismo siempre han distinguido al ejército
britanico™. Sargento: “jTonterias!” Voz en off: “{Tsss! Y ha
dejado la huella de su trionfo en los mas remotos rincones
del imperio™. El sargento rebate lo que dice lavoz en off v

esta le manda callar.

11. Cudntas veces la voz en off interactia con la
audiencia

2 veces
11.1. Como

1) Pide disculpas (49:40): La voz en off pide perdén por
confundirse de localizacion: “Primera guerra Zula, 1879,

Glasgow. Perdon. Natal™.
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2) Pide disculpas (1:14:21): La voz en off pide disculpas por
la escena: “Interrumpimos esta pelicula para pedirles
disculpas por este injustificado ataque por parte del

cortometraje. Afortunadamente estabamos preparados para

R b e

Receptor

meta

Ruptura de

cuarta pared

la

12. Cuintas veces los personajes miran a la audiencia
2 veces
12.1. Por que
1) Momento musical (26-:00-29:53): el padre de la familia
numerosa explica mediante una cancion con toda la ciudad
porque son creyentes v 1o usan proteccidn.
2) Momento musical del final (1:37:50-1:39:16): El cantante

mira a camara mientras realiza el mimero musical.

13. Cuidntas veces los personajes hablan con la

audiencia

8 veces

13.1. Para que

1) Queja (19:16): El sargenio se queja porque todos los
soldados abandonan el desfile: “Maldito ejército, a donde
ira a parar .

2) Saludar a la audiencia (58:48): Una persona disfrazada se
quita el disfraz v mirando a camara dice: “Hola. Buenas
tardes v bienvenidos a mitad de pelicula™.

3) Saludar a la audiencia (58:58): La presentadora del falso
programa de mitad de la pelicula se dinige al publico: “Hola
v bienvenidos a la mitad de la pelicula. Momento en el que
nos tomamos un descanso v les mnvitamos a ustedes a que
se unan a nosotros en ‘Encuentren el pez’. Les pedimos que
adivinen donde estd el pez. .. gritenlo™.

4) Encontrar el pez - chiste (59:00): Los protagonistas de la
mitad de la pelicula le preguntan todo el rato al publico:
“iDonde esta el pez?”.

5) Disculpa (1:22:55): El jefe de los camareros le tira el cubo
a la limpiadora en la cabeza por hacer un comentario
racista: “jOh! Lo siento! No tenia m idea de que una
racista trabajara aqui. Yo les pido disculpas muy
sinceramente. Me refiero a que... jA donde va? jPuedo

explicarlo!™ Mientras la camara/audiencia “escapa™ de €l
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6) E=xplicar (1:23:14-1:25:59): Durante la segunda parte de la
sexta parte de la pelicula, “the meaning of life’, el camarero
se dirige a la audiencia para explicar su visién sobre el
sentido de la vida: “Por lo que a mi respecta. .. 51 quieren
saber lo que pienso... les ensefiaré algo. Acompafienme.
Vengan. Vamos no tengan vergiienza. Cwmdado con los
escalones™ (la camara le sigue todo el rato) Durante todo el
recorrido el camarero se dinige a la audiencia v la camara le
sigue, comportandose como si fuframos nosotros con
movimientos naturales. Llegan a un campo con una casa.
“En aquella casa ahi es donde naci™ explica al espectador
su opinion sobre el sentido de la vida. Se enfada con la
audiencia v se va.

Ty Dedicar una cancion (1:37:46): El cantante del momento
musical final dice mientras sefiala a camara: “Quisiera
dedicarles una cancion a todos ustedes™.

8) Queja (1:39:22-1:40:14): La presentadora de “The End of
the Film® se dirige al publico: “Y asi termina la pelicula £/
sentide de la vida. “(_..) Y por Gltimo les ofrecemos algunas
imagenes de penes con la idea de molestar a los censores e
iniciar alguna discusion controvertida, va que parece ser la
tnica forma de que el publico harto de ver videos mueva el
trasero v vava al cine. ;jEntretenimiento? |Y un cuerno!
Quieren obscenidades. Haciéndose dafio mutuamente con
siefras en reuniones sociales, canguros asesinados por
algin candidato presidencial homosexual, vigilantes
estrangulando pollos, bandas armadas de criticos
exterminando... ;Eso son peliculas divertidas? Bien... Ya

esta. Adelante sintonia. Buenas noches™.

Personajes 14. Cuidntas veces los personajes hablan sobre su
conscientes ficcionalidad directamente
0 veces
14.1. Coémo lo hacen
Trafico entre | 15. Cuintas veces hay cameos de personas famosas
mundos actuando de si mismos
0 veces

151.  Quién
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10.2.

Tablas de andlisis complementario

Citas directas Homenajes o referencias
And Now for Something Completely Different 0 3
Monty Python and the Holy Grail 1 2
Monty Python’s Life of Brian 0 1
Monty Python's the Meaning of Life 0 3
Todas las peliculas 1 9

Tabla 6. Numero de veces que los Monty Python utilizan los recursos autorreferenciales Inter meta y su

distincion por tipo. Fuente: Elaboracion propia.

Ensefiar la maquinaria o

el proceso de produccion

And Now for Something Completely Different 5
Monty Python and the Holy Grail 13
Monty Python’s Life of Brian 1
Monty Python's the Meaning of Life 2
Todas las peliculas 21

Tabla 7. Ndmero de veces que los Monty Python utilizan los

cinematogréafico meta. Fuente: Elaboracién propia.

recursos autorreferenciales Lenguaje

Manipulacion de la

Elementos estructurales no

narracion tradicionales
And Now for Something Completely
Different 16 0
Monty Python and the Holy Grail 13 0
Monty Python’s Life of Brian 1 0
Monty Python's the Meaning of Life 4 0
Todas las peliculas 34 0

Tabla 8. Nimero de veces que los Monty Python utilizan los recursos autorreferenciales Composicion meta

y su distincion por tipo. Fuente: Elaboracion propia.
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Voz en off interactda con los | Voz en off interactda con la
personajes audiencia

And Now for Something Completely

Different 1 2
Monty Python and the Holy Grail 1 3
Monty Python’s Life of Brian 0 0
Monty Python's the Meaning of Life 1 2
Todas las peliculas 3 7

Tabla 9. Ndmero de veces que los Monty Python utilizan los recursos autoconscientes Autor meta y su

distincion por tipo. Fuente: Elaboracion propia.

Ruptura de lacuarta | Ruptura de la cuarta

pared: personajes pared: personajes

miran a audiencia hablan con la audiencia | conscientes mundos

Trafico

Personajes entre

And Now for

Something

Completely

Different 4 14 0 0
Monty Python and

the Holy Grail 2 1 0 0
Monty Python’s Life

of Brian 1 1 0
Monty Python's the

Meaning of Life 2 8 0
Todas las peliculas 8 24 1 0

Tabla 10. Numero de veces que los Monty Python utilizan los recursos autoconscientes Receptor meta 'y su

distincion por tipo. Fuente: Elaboracion propia.
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10.3. Gréficos de analisis complementario

Recursos autorreferenciales

B intermeta [ Lenguaje cinematografico meta Composicion meta
40
30
20
10
0
And Now for  Monty Python and  Life of Brian Monty Python's Todas las
Something the Holy Grail the Meaning of peliculas
Completely Life
Different

Grafico 6. Numero de veces que los Monty Python utilizan recursos autorreferenciales en sus peliculas y
su distincion por tipos. Fuente: Elaboracion propia.

Recursos autoconscientes

B Autormeta [ Receptor meta

40

30

20

10

0 [
And Now for  Monty Python and Life of Brian Monty Python's Todas las
Something the Holy Grail the Meaning of peliculas
Completely Life
Different

Gréfico 7. Numero de veces que los Monty Python utilizan recursos autoconscientes en sus peliculasy su
distincion por tipos. Fuente: Elaboracion propia.
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