i1 Universidad
181  Zaragoza

1542

.

Trabajo Fin de Grado

Benidorm fest: la innovacion del formato televisivo
y sus audiencias juveniles

Benidorm fest: the innovation of the television
format and its young audiences

Autora

Laura Mata Fernandez-Giro

Directoras
Patricia Gascon-Vera
Carmen Marta-Lazo (supervisora)

Facultad de Filosofia y Letras
2022-2023




Resumen: Actualmente, la television experimenta verdaderas dificultades para captar a las
audiencias jovenes, debido a las nuevas posibilidades de acceso y consumo proporcionadas por
Internet. Al mismo tiempo, el Benidorm fest —preseleccion espafiola para el Festival de la
cancion de eurovision— se consolida como el formato de RTVE mas seguido entre estos
publicos. Sin embargo, muchos paises europeos celebran concursos similares, lo que complica
la innovacidn en este tipo de formatos televisivos, nacidos y desarrollados bajo la influencia de
Eurovision. El estudio de la diferenciacion del Benidorm fest respecto a las preselecciones
celebradas en el Big Five, paises que ostentan privilegios en ESC por su mayor contribucion
econOmica, permite detectar innovaciones y las claves de su seguimiento juvenil, tales como
una narrativa y humor adaptados a sus gustos. También, manifiesta la necesidad de
innovaciones mas ambiciosas en materia técnica y participativa, elementos fundamentales en

la construccion del futuro de la television.
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Abstract: Nowadays, television is going through real difficulties related to finding out young
viewers, due to new possibilities of access and consumption provided by the Internet. At the
same time, the Benidorm fest —the Spanish preselection for the Eurovision song contest— has
established itself as the most followed RTVE format among these audiences. However, many
European countries celebrate similar contests, which complicates innovation in this type of
television formats, born and developed under the influence of Eurovision. The differentiation’s
degree study of Benidorm fest compared with the others preselections held by the Big Five,
countries that have some privileges in ESC because of their high economic contribution, allows
us to detect innovations and the keys to their youthful follow-up, such as a narration and humour
adapted to their liking. In addition, it also manifests the necessity of bringing more ambitious
innovations in technical and participatory areas, which are fundamental elements in the

construction of television’s future.
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1. Introduccién
El Benidorm fest es un concurso televisivo emitido por RTVE, cuya finalidad radica en

seleccionar la candidatura que represente cada afio a Espafia en Eurovision. Su desarrollo
comenzo en 2022, y sus origenes responden a los malos resultados obtenidos en la final de
2021, cuando ‘Voy a quedarme’, de Blas Cantd, ocupd la antepenultima posicion. Sin embargo,
en el periodo comprendido entre 2015 y 2021, la trayectoria de RTVE en Eurovision siguio la

misma linea: ninguna de las candidaturas super6 la vigésima posicion.

Durante la tltima década, las intervenciones de nuestro pais en Eurovisién han generado una
creciente indignacion entre los fanaticos espafioles del festival, quienes en numerosas ocasiones
han acusado a RTVE de falta de autocritica. Han sido muchos los momentos en los que la
tension ha escalado. Por ejemplo, en 2018, la cadena tuvo que emitir un comunicado en
respuesta a la lluvia de criticas de los espectadores por los malos resultados obtenidos por
Alfred y Amaia. Ambos cantantes procedian del concurso televisivo Operacion triunfo (RTVE,
2001-2003, 20017-2020), a través del que se seleccionaron diversos representantes de Espafia
en Eurovision, como Rosa Lépez, cuya participacion en 2002 marcé un hito de audiencias: mas
de 12 millones de espectadores siguieron la final aquel afio, con una cuota de pantalla del 80,4%
(El Pais, 2002). En dicho comunicado, RTVE calificaba como “muy atrevidas” las acusaciones

sobre su desconocimiento del festival, tras 56 afos participando en él (EI Mundo, 2018).

De hecho, las criticas en redes sociales han sido una constante durante los Ultimos afios,
especialmente, en la edicion de 2021. Tras la actuacion de Blas Canto, algunos telespectadores
expresaron, con un notorio enfado, su disconformidad con la cadena a través de Twitter: “Blas,
estuviste de diez, sobre todo, por aguantar la pésima gestion de RTVE”, comentaba Figos
(2021) a través de su cuenta personal, “dimision de la Delegacion de Espafia”, reclamaba otro

en la misma linea (Spain Eurofan, 2021).

Ese mismo verano, RTVE afronté la polémica con el lanzamiento de un nuevo programa que
aspiraba a consolidarse como un nuevo sistema de preseleccion nacional: un festival, en
formato concurso, cuya primera edicién se celebraria en enero de 2022. El evento constaria de
tres galas, dos semifinales y una final, en las que la unién del voto profesional y popular
fructificaria en la eleccion conjunta de la proxima candidatura espafiola. Asi nacia el Benidorm
fest (RTVE, 2022-2023).



Mas de tres millones de telespectadores siguieron la final del concurso desde sus hogares
(RTVE, 2022). Chanel Terrero, con su cancion ‘Slow Mo’, se alz6 con la victoria, gracias al
apoyo del jurado profesional, cuyos votos suponian el 50% del total. Sin embargo, el televoto
seleccionaba al grupo gallego Tanxugueiras como el favorito del pablico. La polémica estaba
servida con diferentes voces criticas vertidas en los medios de comunicacion como, por
ejemplo: “El festival que el jurado quiere” (20minutos, 2022), “El Benidorm fest, una bofetada
al progresismo” (El Confidencial, 2022), “RTVE desvela que Chanel consiguio solo el 4% del
voto popular frente al 70% de Tanxugueiras” (Granda, 2022) fueron algunos de los titulares de
los principales medios nacionales tras la finalizacion del concurso. Incluso grandes figuras de
la politica espafiola cuestionaron publicamente el sistema de votacion ejecutado por RTVE. “La
polémica del Benidorm fest se cuela en la politica y llega al Congreso”, destacaba El Pais en
los dias posteriores al evento, ante las quejas del grupo politico Galicia en Comun (Llanos,
2022).

Contra todo pronostico, a medida que se acercaba la cita eurovisiva y la prensa publicaba mas
detalles sobre la actuacion, la candidatura fue recuperando la confianza de los telespectadores.
No obstante, aunque Espafia no gand Eurovision, la intervencion de Chanel marco un punto de
inflexion en la participacion de RTVE: la cantante cubana hacia historia en una tercera posicion,
el mejor resultado de los ultimos 27 afios. Casi siete millones de espafioles siguieron la emision
del certamen, convirtiéndose en la gala de Eurovision con mejor cuota de pantalla de los tltimos
trece afios (Cadena SER, 2022).

El Benidorm fest afianzaba su durabilidad y RTVE iniciaba los preparativos para organizar una
nueva edicion en enero de 2023. En esta ocasion, Blanca Paloma se convirtié en la representante
espafiola para Eurovision. Las audiencias fueron positivas, con una posiciéon de liderazgo;
aunque mas reducidas que el afio anterior, con alrededor de un millon de espectadores menos,
segun los datos del ente publico (RTVE, 2023). Paralelamente, la cadena lograba uno de los
propdsitos centrales del programa, acercarse a una audiencia mas joven: se convirtio en la
primera opcion de los adultos jovenes (entre 25 y 44 afios), y en la segunda de los jévenes (entre
13y 24 afos).

Desde sus inicios, RTVE present6 el festival como una firme apuesta por la “transformacion,
aunando la ilusion del antes y del ahora, la nostalgia y la modernidad”, segin Pérez Tornero,
presidente del medio entre 2021 y 2022. Por otro lado, figuras publicas de la cadena como

Maria Eizaguirre, directora de Comunicacion y Participacion, han defendido el afianzamiento
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del Benidorm Fest como una de las preselecciones de referencia en el &mbito europeo. En una
rueda de prensa, Eizaguirre llegé a afirmar que varios paises observan con atencion el evento,

con el objetivo de aplicar a sus propios concursos elementos del festival alicantino.

Sin embargo, otros eventos europeos equivalentes, como el Festival de San Remo (Italia),
poseen una mayor trayectoria y formulas televisivas similares. Con todo ello, cabe preguntarse,
¢Es el Benidorm fest un evento televisivo innovador?, ¢puede considerarse como un programa
diferenciado de sus homologos europeos?, (es un formato juvenil? Estas tres preguntas se
formulan como finalidad de esta investigacion, cuyo planteamiento se resuelve mediante un
analisis descriptivo comparativo de las finales celebradas por los paises que integran el “Big
Five”. Tras el estudio, la muestra ha sido limitada a tres casos (Italia, Espafia y Alemania), por
ser los Unicos paises que cuentan con programas televisivos de preseleccion en 2023. Gracias
a esta estructura, se efectua un analisis de contenidos entre festivales europeos musicales, con

los que se llega a conclusiones extrapolables a los television studies.

Ademaés, como principal resultado de transferencia, se desarrolla una tabla de anélisis para
posibilitar la evaluacion de la innovacion de los formatos televisivos celebrados en el marco de
Eurovision, la cual se prevé que pueda plantearse para otros géneros y galas, adaptandose a las

particularidades de cada evento.

2. Justificacion del tema
Este trabajo fin de grado nace del deseo de entender y de conocer la capacidad de adaptacion

de la television a los nuevos habitos y gustos de los consumidores. Formo parte de una
generacion cuya infancia ha estado ligada a este medio de comunicacién, a través de canales
tematicos infantiles, como Disney Channel. Para los nifios que nacimos en la década de los
2000, la television se configuré como una de nuestras actividades principales de ocio, al crecer

alejados de Internet, por aquel entonces un medio muy primitivo.

El desarrollo de las herramientas digitales ha sido el causante del desapego televisivo de una
generacidn que crecio frente a la pantalla de este medio comunicativo. Internet ha provocado
un cambio importante en los habitos de los telespectadores, especialmente, de los mas jovenes.
En 2022, se alcanzaron las cifras mas bajas de consumo televisivo desde 1992 (Barlovento
Comunicacion, 2022, pp. 48-49).



Cada vez maés personas se encuentran familiarizadas con las nuevas formas de acceso y de
visualizacién de contenidos que proporcionan las plataformas digitales. En consecuencia, las
cadenas presentan la necesidad de reinventarse a través de otros canales de comunicacion, y de
lanzar nuevos formatos con mayor afinidad a estos publicos. Este contexto y mi propia
experiencia, como parte activa de las nuevas generaciones, me han conducido a analizar la

innovacion de un programa de nueva creacion, con una perspectiva internacional.

He decidido seleccionar el Benidorm fest como objeto de estudio por su vinculacion a
Eurovisién, un concurso televisivo que, como telespectadora, llevo consumiendo al menos una
década. Siempre he admirado su capacidad para lograr unir a millones de personas de diferentes
nacionalidades, edades y sexos frente al televisor. Se trata de un formato que, a pesar de su
antiguedad, revitaliza las televisiones publicas europeas, las cuales experimentan importantes
picos de audiencia durante su emision. Por ejemplo, en Espafia, Eurovision 2022 se corono
como la retransmision mas vista de los ultimos once meses, arrasando entre el publico juvenil
(Barlovento Comunicacion, 2022). Un fendmeno que se ha trasladado a las preselecciones
nacionales, efectuadas por algunos de los paises participantes: el Benidorm fest 2023 alcanzo
los picos mas elevados de audiencia en la franja de adultos jovenes de entre 25 y 45 afios, con
un 22,6% de cuota de pantalla; y en la de los jovenes de entre 13 y 24 afios, con un 18,4%
(RTVE, 2023).

Gracias a esta investigacion, que ha supuesto mi primera incursion en la investigacion teorica
del periodismo, pretendo ofrecer una tabla de analisis para evaluar el grado de innovacion de
estos concursos. Una contribucion que se prevé pueda aplicarse al estudio de otros géeneros de
espectaculo y a otros tipos de galas televisivas, mas alla de Eurovision. Este festival mueve el
sentimiento europeo y convierte a la musica en el hilo conductor de la identidad europeista,
ademas de promover la paz y concienciar sobre la necesidad de la unién social. Criticado o
alabado, supone un hito continuo en la historia televisiva, sobre la que he pretendido avanzar

en su conocimiento y valoracion.



3. Marco teorico

3.1 La televisién: medio de masas en el siglo XXI
La television es un medio de comunicacion de masas, puesto que difunde mensajes destinados

a varios grupos de receptores de forma simultanea. Al igual que la radio o la prensa, se dirige a
grandes audiencias con el objeto de informar, formar o entretener. Sus origenes se remontan a
las ultimas décadas del siglo XIX, cuando diversos cientificos estudiaron la posibilidad de
transmitir imagenes a distancia por medios electronicos. Tomando como modelo el sistema
desarrollado por el ingeniero escocés Baird, en 1929, la BBC inici0 las primeras transmisiones
experimentales efectuadas en Europa. A medida que la radiodifusion se convertia en un servicio
regular, la comercializacion de los receptores fue aumentando y experimentando mejorias
técnicas. Por ejemplo, a finales de los cuarenta, aparecio la transmision de imagenes a color
(Pérez, 2006, pp. 3-6).

En Espafia, este medio lleg6é con retraso respecto a otros paises europeos, dado el impacto
social, econdémico y tecnologico que ocasiono la Guerra Civil (1936-1939) en nuestro pais. El
28 de octubre de 1956, desde el Paseo de la Habana, Madrid, se ejecutaron las primeras
emisiones regulares del gobierno. Con un presupuesto inicial de un millon de euros nacia, como
un medio de comunicacion estrictamente sujeto al Estado, Television Espafiola (Herrera, 2017,
p. 14).

Television Espafiola ha despertado el interés del &mbito de la comunicacion. Segin Montero y
Paz-Rebollo (2017, p. 1), quienes analizan la programacion juvenil de la cadena durante los
ochenta, asi como la evolucion de estos formatos y su afinidad, TVE “no fue capaz de disefar
y de ofrecer una programacion destinada a los jovenes espectadores que sirviese de medio para

interactuar con ellos y responder sus intereses y necesidades”.

Tras el inicio de su comercializacion, rapidamente, la television se consolidé como el medio de
comunicacion por excelencia y desplazo a la radio como centro del hogar, de la que obtuvo
caracteristicas que adapt6 al terreno audiovisual (por ejemplo, la transmision de mensajes
sonoros). Por ello, cuando la television formé parte de los hogares, se incrementé el interés de
la comunidad cientifica por el estudio de los efectos de los mensajes televisivos. La
combinacion de estimulos visuales y auditivos dota a este medio de una mayor capacidad de
influencia. Martin (1984, pp. 39-42) estructura la influencia de la television en tres grandes
dimensiones: como objeto, reconfigurd el mobiliario del hogar e inici6 la convivencia frente a

las imagenes; como mediadora, contribuyendo al conocimiento y la valoracion de aquel que la



consume; y como agente, contintia siendo una de las actividades a las que la poblacion dedica

gran parte de tiempo.

El cambio de habitos de consumo ha convertido a la television, en 2022, por primera vez desde
su creacion, en el segundo medio, ya por debajo de las plataformas de video. Ademas de ser el
afio con menor consumo televisivo de su historia: de media, los espafioles pasaron 190 minutos

frente a la television, casi una hora menos que las cifras obtenidas en 2012 (Marcos, 2023).

Esta tendencia negativa solo se ha visto superada en 2020, cuando se increment6 el consumo
televisivo por el impacto de la COVID-19 y la necesidad de los ciudadanos, no solo de obtener
informacion sanitaria, también de entretenimiento (Fieiras et al., 2020). No obstante, el
comportamiento de las audiencias durante la pandemia se considera “anémalo”, ya que, tras la
finalizacién del confinamiento, apenas se observaron cambios “en la desafeccion hacia el medio
televisivo lineal, sobre todo en las generaciones mas jovenes”. Persiste la caida progresiva del

consumo de television (Gonzélez-Neira et al, 2023, pp. 30-31).

La industria audiovisual se orienta, cada vez mas, hacia la personalizacion de contenidos y el
consumo mavil. Las mayores posibilidades de acceso y de visualizacion que proporciona
Internet estan provocando la pérdida de las caracteristicas que han definido la television durante
décadas (Cerezo y Cerezo, 2017, pp. 2-3). El proceso de transformacion social y tecnoldgica,
en la que se encuentra inmersa la sociedad, ha desencadenado en la demanda por parte de los
jovenes de contenido mas personalizado, provocando un fendmeno que se conoce como
“youtibizacion de la television”. En este foco, los nuevos soportes y la fragmentacion de

contenidos son dos de los factores desencadenantes (Gonzélez y Lopez, 2011, p. 37).

Sin embargo, todavia es aventurado afirmar que los jovenes ya no consumen television en
detrimento de Internet, ya que existen indicios de que son medios complementarios. Miranda
(2003, p.1) apunta a la necesaria modernizacion de este medio, para su adecuacion al contexto
social:
“El éxito reside en el desarrollo de formatos innovadores y en el aprovechamiento de
formatos y conceptos clasicos. Muere la forma actual de hacer television, las tecnologias
de la informacion estan influyendo sobre los contenidos. Motivo por el que cadenas de
television se ven obligadas a crear nuevos formatos ligados a las innovaciones que
ofrece la técnica. El concepto tradicional de producir television esta agonizando. Pero

nace una nueva forma de produccion audiovisual”
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Podria resumirse que lo que realmente atrae a los jovenes es el contenido novedoso y creativo.
Ortiz (2005) ya afirmaba que la television del siglo XXI se basaria en la interactividad,
provocando la desaparicién del concepto tradicional de este medio. Esto conduciria a una nueva
forma de relacionarnos con la television, con la que la audiencia ‘dialogara’ e, incluso, tomara

decisiones que afecten a su programacion.

En ese sentido, la innovacion televisiva debe ir ligada a la produccion de formatos de calidad.
Gascon-Vera (2022, p. 51) se hace eco de lo expresado por Ferrer Ceresola (2018, pp. 542-
543), quien sostiene que un programa sera de calidad si logra superar a sus competidores en
aspectos como el rigor, la originalidad, la amenidad o la profundidad. Para elaborar estrategias
televisivas basadas en el fomento de la innovacidn y la creacion de nuevos formatos de calidad,
algunas cadenas publicas europeas, entre ellas, RTVE, han creado la figura del “laboratorio de
innovacion”. Estos “constituyen un motor imprescindible en la definicion de una nueva
television publica, en la que impulsar la participacion ciudadana y dar valor afadido a los

contenidos televisivos”, tal y como advierten Lago y Negreira (2016, p. 879).

Para Roel (2010, p. 29), la innovacion implica la produccion de contenidos que se adeclen a
las necesidades del nuevo ecosistema digital, es decir, se requiere de un periodo de
experimentacion que permita a las cadenas explorar y adaptarse a las nuevas posibilidades
narrativas. En medio de una creciente digitalizacion, Garcia de Castro (2008) sefiala tres

aspectos fundamentales en torno a los que deben de girar las nuevas propuestas televisivas:

- Audiencias segmentadas: Los formatos deben arriesgar en cuanto a la definicion de su
target, ya que los contenidos generalistas se encuentran en decadencia. A priori, la
fragmentacion implica la reduccion del numero de espectadores. No obstante, una
programacion mas targuetizada “atrae mucho mads a los anunciantes y, ante audiencias mas
reducidas, el coste por impacto puede ser mas valioso”. Por tanto, la segmentacion
incrementaria el atractivo publicitario de la cadena, aumentando su rentabilidad econdémica.

- Interactividad: La evolucién tecnoldgica ha influido en el consumo y este, a su vez,
determina la creacion y la produccion de contenidos. “La banda ancha en los hogares y el
empaquetamiento de servicios online aportara usos interactivos a la television” (Garcia de
Castro, 2008, p. 4). La audiencia reclama una television personalizada y, por ello, los

contenidos deben adecuarse a esta nueva estructura televisiva.
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- Programas con vocacion multimedia: El incremento de la interactividad implica la oferta
de contenidos en multiples soportes y canales. Algunos realities shows han contribuido a la

explotacion multimedia de los programas y a la innovacion en este campo.

En relacién con los formatos multimedia, Ruano-Lopez, S. y Trabadela-Robles, J (2013, pp.
8-9) definen a la telefonia movil e internet como “dos plataformas muy atractivas para la
distribucion de contenidos audiovisuales”, por su gran capacidad para hacer participe al
espectador en diversos ambitos (por ejemplo, la seleccion de la programacién), asi como por
las nuevas oportunidades de negocio que proporcionan (cuotas de abono o pay-per-view).
Ademas, los dispositivos moviles han creado la “comunicacién en movilidad”, incitando a la
visualizacion de audiovisuales en momentos antes inalcanzables por el consumo mediatico

tradicional.

En los ultimos afios, estos programas han transformado sus estrategias multimedia, en las que
la television era el medio de distribucion principal, complementado con otros medios
secundarios de apoyo; en transmedia, donde los medios empleados elaboran una narrativa
independiente, con el objetivo de llegar a mas audiencias. Es el caso de Operacion triunfo, un
programa multimedia que se convirtio en transmedia de la mano de su canal 24 horas en
YouTube. Adaptar el contenido a distintos soportes que funcionan de forma independiente, dota
al programa de un mayor grado de diferenciacion y de segmentacion del publico, especialmente,

en lo relativo a los contenidos online, dirigidos a los jovenes (Lopez, 2018, pp. 43-44).

Derivado de esta adaptacion al mundo digital, Rost (2004, p. 5) diferencia varios grados de

interactividad en la relacion de los usuarios con estos soportes:

- Interactividad selectiva: la cual se refiere a la capacidad del medio para responder a las
peticiones de los usuarios, a través de un menu de contenidos, en el que estos eligen el ritmo
y la secuencia de la comunicacion. En otras palabras, el usuario interacciona directamente
con el contenido.

- Interactividad comunicativa: alude a los espacios de expresion facilitados por el medio para
que el espectador pueda emitir sus opiniones. En ellos, no se busca deliberadamente una

comunicacion bidireccional o multidireccional (con otros usuarios).

La innovacién también puede derivarse de la hibridacion de géneros televisivos. El caso mas
destacable es la aparicion del macrogénero docudramatico, desde su mayor exponente, Gran

Hermano, un reality show que popularizé este género en las programaciones televisivas. A
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partir de ese momento, “la busqueda de novedades docudramaticas parece no tener fin”,
mostrando multiples variantes: realities-concurso sobre modelaje, actuacion, supervivencia,
musica, etc. (Gordillo, 2007, pp. 69-70). Precisamente, Gomez, Lopez y Medina (2019) indican
que los jovenes estan abandonando los formatos tradicionales, decantdndose por programas de
entretenimiento, tales como deportes, telerrealidad o talk-shows. Ademas, dado que los realities
son la tipologia de programa preferida por estos publicos, las autoras afiaden que la clave del

triunfo estaria relacionada con el fomento del individualismo y la lucha por ser el mejor.

Por su parte, Gordillo (2009, pp. 105) apostilla que el discurso televisivo conjuga tradicion e
innovacion continua. Una aportacion compartida por Gascon-Vera (2022, p.22), quien sefiala
que esta confluencia conduce a dos direcciones: la repeticién de formulas que ya han logrado
el éxito o la innovacion para buscar nuevos espectadores. Ademas, esta autora vincula el
desarrollo del éxito con la innovacion, citando a Pujadas (2011, p. 103), quien recoge el estudio
Quality Television (1987). Dicho informe indica que la television de calidad ha de proporcionar
diversas opciones y perspectivas en la busqueda de la innovacion, con objeto de no repetir
formulas televisivas. Por otro lado, la busqueda de procedimientos que aporten un valor
diferencial e inimitable es trascendental a la hora de conseguir la exclusividad de un formato y
evitar la copia de la competencia. En ese sentido, Bardaji y Gomez (2004, p. 147) indican que

la solucion es “generar una innovacion constante”, para ofrecer nuevos productos al pablico.

3.2 Analisis de formatos televisivos: la importancia de la produccion vy el entretenimiento
Siguiendo este proceso, Gordillo (2009, p. 45) sostiene que es necesario “repensar la narrativa

televisiva de nuevo” para generar taxonomias textuales mas adecuadas a nuestro tiempo. La

autora propone la clasificacion mostrada en la Tabla 1. (Gordillo, 1., 2009):

Tabla 1. Clasificacion de géneros televisivos

Géneros Subgéneros

Noticia/ noticia-reportaje/ editorial/ cronica/ informativo diario o
Informativo noticiero/ reportaje/ documental/ entrevista/ rueda de prensa/ debate/
informativo temético
Magacin/ concurso/ humor/ musicales / galas tematicas/ retransmisiones
deportivas
Comedia de situacion/ soap-opera/ telenovela/ antologia/ series
dramaticas o de accion/ miniserie/ telefilme o tv movie/ teleteatro
Talk show/ docuserie/ reality show/ coaching show/ casting show/
celebrity show/ programas de camara oculta
Spot tradicional/ televenta/ autopromocion/ brand placement/ bartering
y merchandising/ publicidad interactiva

Entretenimiento

Ficcional

Docudraméatico

Publicitario

Fuente. Gordillo, 1. (2009).
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Las clasificaciones tradicionales de los géneros televisivos quedaron obsoletas a partir de los
afios ochenta, cuando diversos estudios se hicieron eco de una nueva realidad que alteraba el
funcionamiento de este medio: la hibridacion de los géneros informativos con el
entretenimiento. Aguilera (2021, p. 13) sefiala a Kriirger (1988) como el primer intelectual en
utilizar el término ‘infotainment’—en espafiol, infoentretenimiento—, un fenémeno que, segln
Berrocal et al., (2012, p. 66), comenzd a ejercer influencia en la tematica y el estilo periodistico

de las informaciones.

Algunos estudios han indicado que la aparicion del infoentretenimiento responde a la necesidad
de implementar estrategias que atraigan al publico, mas aun si cabe en un sector de extrema
competencia. Zunzunegui (1989, p. 202) sostiene que, “a la hora de la verdad, la realidad
encuentra vetado su acceso a la pantalla, salvo que adopte la forma travestida de espectaculo”.
Ademas, afiade que la seleccion noticiosa es una de las causas que conduce a la adecuacion de
la informacion a los atributos del espectaculo. A su vez, todo esto genera la intromision del
infoentretenimiento en todas las esferas de la programacion televisiva, incluidos los

informativos, cuya realidad queda reducida, segun este autor.

Al contrario que los informativos, los géneros de entretenimiento pretenden inducir emociones
en el espectador y no requieren de su implicacion intelectual. Para conseguirlo, muchos
programas hacen uso de tres mecanismos discursivos. El primero es el humor (Gascon-Vera,
2022), un elemento caracteristico del macrogénero, aungque no exclusivo a él, ya que aborda
diversidad de contenidos desde un enfoque cdmico: la parodia, el chiste, la imitacion, el sketch,

la camara oculta, el mondlogo... (Salo, 2019, p. 74).

También, la competencia, a través de formatos con retos, duelos o desafios entre dos o mas
personas por la lucha de un objetivo. Por ultimo, el espectaculo, basado en la exhibicion de
capacidades artisticas (Diego y Guerrero, 2020), deportivas (Bonaut y Vicent, 2019) o taurinas
(Martin-Cabello, 2021). Se podria considerar a este ultimo como el ingrediente basico de los
géneros de entretenimiento (Gordillo, 2009, p. 230). Por su parte, Imbert (2004, pp. 74-75)
sostiene que uno de los medios en los que mas se aprecia la evolucion de la cultura del
espectaculo es la television, a través de la “teatralizacion dispersa de lo sensible y la

espectacularizacion informal de la intimidad”.

La mezcla de estos tres ingredientes (humor, competencia y espectaculo) provoca la existencia

de diversos subgéneros y programas de entretenimiento. Probablemente, el que mejor ilustra la
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hibridacién de los géneros periodisticos es el magacin televisivo, cuyos origenes coinciden con
los del propio medio. Bracamonte y Pasquale (2009, p. 29) definen a este formato como
“espacios televisivos caracterizados por presentar diversos temas, sin tener necesariamente

conexion entre si y generalmente intercalados por presentaciones artisticas”.

Ademas, sus caracteristicas definitorias se encuentran estrechamente relacionadas con la franja
horaria. Asi, los magacines matinales poseeran elementos ludicos, pero sin grandes dosis de
espectacularidad; mientras que los de la tarde, al dirigirse a toda la familia, suelen ser mas
distendidos, amables, aunque también, mas sensacionalistas. El tono atrevido y extravagante es
propio del magacin nocturno o late show. En el caso de los del fin de semana, presentan una
duracion bastante mayor (Gordillo, 2009, pp. 234-235).

Entre la multitud de posibilidades, se encuentran los concursos televisivos, en los que los
participantes rivalizan en un conjunto de pruebas de distinta naturaleza, con el objetivo de
alcanzar una meta (Gordillo, 2009, p. 238). El quiz show es el formato clasico de este tipo de
programas que, a diferencia del resto, se ha mantenido fiel a sus origenes. No obstante, en
Espafia, en los ultimos afios, los concursos se han fusionado con otros géneros como las

variedades, el humor, el docu-show o el musical, entre ellos el Benidorm fest (Guerrero, 2005,
pp. 1-2).

Los concursos musicales son resultado de la hibridacion de la competencia con el subgénero
musical, el cual, de forma independiente, englobaria a conciertos en directo o diferido,
teleférmula, espacios con actuaciones musicales, etc. (Gordillo, 2009, p. 231). Ademas, se

encuentran emparentados con las galas de tematica musical.

Las galas, como subgénero del entretenimiento, son programas de diversa tematica organizados
en momentos especiales y unicos que retnen a personalidades del momento en determinados
campos artisticos (lzquierdo, 2016, p. 35). Suelen emitirse en prime time y estar destinadas a
gran variedad de tematicas: homenajes a artistas, entregas de premios (por ejemplo, los Goya),

causas benéficas...

De hecho, muchos concursos se han hibridado con este Gltimo subgénero. Ello ha provocado
que estos formatos se consoliden como una férmula televisiva de éxito, explotada por las
principales cadenas espafiolas. Por ello, durante los Ultimos afios, los concursos que ejecutan
sus dindmicas de competicién en formato gala han ocupado un lugar importante en las

programaciones televisivas. Generalmente, los que hacen uso de esta formula son realities
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shows. Con objeto de categorizarlos, Guerrero, (2010, p. 134) propone la siguiente
clasificacion: encierro—convivencia (Gran hermano, Telecinco), formacion—superacion
(Operacion  triunfo,  TVE/Telecinco),  supervivencia—humillacion  (Supervivientes,
Telecinco/Antena 3) y coaching—utilidad (Cambio radical, Antena 3).

No obstante, los formatos mas comunes suelen ser los de temética musical, como Got talent
(Telecinco, 2016-2023), La voz (Telecinco, 2012-2017, y Antena 3, 2019-2023) o Factor x
(Telecinco, 2007-2008), entre otros. Todos ellos pueden englobarse dentro de la categoria
formacidon-superacion, en formato makeover show (programas cuya narrativa central se basa en
la transformacion de una persona o uno de sus bienes). Oliva (2013) analiza este tipo de

formatos, proyectos audiovisuales en torno a diversas variables:

- Estructura actancial (roles, estados, objeto de valor y acciones)
- Personajes
- Problemas y soluciones

- Enunciacion (en la que estudia el funcionamiento de las galas semanales)

Respecto a las galas musicales, la autora determina siete parametros a tener en cuenta en la

elaboracion de la tabla de analisis de contenidos de la presente investigacion:

1. Realizacion del programa
a. Travelings
b. Zooms
Vestuarios y presencia fisica
Escenografia
[luminacion
Efectos

Intensidad dramatica

N oo g ~ wDn

Caracterizacion del programa segun el género musical predominante

Continuando tras estos criterios con el avance de la investigacion, Eurovisién también ha hecho
uso de las galas musicales para ejecutar su dinamica de concurso. Existen diversas
investigaciones en las que se efectian analisis audiovisuales, por ejemplo, la efectuada por
Goémez-Pérez y Pérez-Rufi (2021), donde estudiaron tres actuaciones de Eurovision de acuerdo

con los siguientes parametros:
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- Fase previa: Intérprete/cancion, duracion, género, velocidad y clave, fecha.

- Andlisis formal: Tipos de planos, angulacion, movimientos de camara, ndmero de
planos, ASL, duracion media/plano, percepcion subjetiva de ritmo, postproduccion.

- Puesta en escena: Escenografia, composicién, iluminacién, caracterizacion e

interpretacion.

Por todo lo expuesto, el Benidorm fest, objeto de estudio de este trabajo, podria catalogarse,
dentro del macrogénero del infoentretenimiento, como concurso y gala musical. Tras esta
consideracion y, aunque no se ha encontrado un corpus cientifico sobre este programa a nivel
nacional (dada su reciente creacion), las preselecciones nacionales de Eurovision si son un
campo de investigacion de interés internacional. Por lo cual, se ha extendido el andlisis sobre

estas aportaciones fuera de las fronteras espafiolas.

Autores como Harskamp (2022) han analizado las similitudes existentes entre algunos de estos
formatos, a traves de una comparativa entre Eurovision y dos preselecciones nacionales: la de
Italia, con el Festival de San Remo (RAI, 1951-2023); y la de Suecia, con el Melodifestivalen
(SVTy SR, 1958-2023); catalogando a ambos como formatos televisivos de éxito. No obstante,
a través de las clasificaciones de Eurovision, se extrajo que el Festival de San Remo tenia un

mayor rendimiento que el Melodifestivalen.

A nivel nacional, se localizan varias investigaciones que estudian el Festival de eurovision en
profundidad. Por ejemplo, a través de un focus group, Colas (2012) analiza la divergencia de
opiniones entre los seguidores del festival y aquellos que no son espectadores habituales del
concurso, acerca del trabajo desempefiado por RTVE. Se obtuvieron respuestas adversas por
parte de los seguidores y positivas por parte de quienes no lo veian. Cabe destacar que estos
resultados se enmarcan en un contexto en el que Espafia no alcanzaba puestos importantes en

el ranking del festival.

3.3 Eurovision: Historia de la musica y de un continente
La historia de Eurovision nace de las organizaciones de radiodifusion europeas que surgieron

antes y después de la Segunda Guerra Mundial. La creacion de la Union Internacional de
Radiodifusion en 1925 contribuyé a la cooperacion radiofénica internacional hasta el estallido
de la guerraen 1939 (EBU, s.f.). No fue hasta 1950, con el continente dividido por la posguerra

y el inicio de la Guerra Fria, cuando se cred la Union Europea de Radiodifusion (UER). Esta
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organizacion fructificé en una reunion de las principales emisoras de Europa Occidental en

Torquay, Reino Unido, por iniciativa de la BBC (Fernadndez-Shaw, 1973, p. 63).

En sus primeros afios, la UER posibilitd el intercambio de programas entre emisoras europeas,
gracias a la creacion de una red técnica de interconexiones a la que llamaron Eurovisién (EBU,
s.f.). Con el proposito de unir a Europa y promover el entendimiento cultural, a mediados de
los cincuenta, un comité de la UER propuso fundar un concurso musical, siguiendo el modelo
del Festival de San Remo, Italia (Ortiz, 2017, p. 150).

El Grand Prix del Festival de la Cancién nacié el 24 de mayo de 1956, en Lugano, Suiza. Sélo
siete paises participaron en esa primera edicion: Italia, Suiza, Alemania, Paises Bajos, Francia,
Luxemburgo y Bélgica. En aquel entonces, el festival era muy diferente al formato actual: por
un lado, al haber un nimero reducido de participantes, cada pais concursé con dos canciones;
por otro, el certamen fue mayoritariamente radiofonico, ya que la gran parte del publico europeo
no podia acceder a la television. (EBU, 2015, p. 10).

La normativa que rige Eurovision ha evolucionado con el paso de las décadas en funcion del
numero de participantes y de las necesidades del propio festival. Inicialmente, se fijaron
actuaciones de tres minutos y un sistema de jurados y de marcadores con puntos (EBU, 2015,
p. 10). Una de las imposiciones mas llamativas de la década de los cincuenta fue la
obligatoriedad de que cada pais participase con una cancion en su propia lengua, en un intento

por promocionar el pop europeo y restar influencia a la musica americana (Elliot, 2023).

Para participar en el certamen, se requeria estar enlazado a la red de interconexiones de la UER.
Por este motivo, Espafia no pudo concursar en las cinco primeras ediciones de Eurovision.
Segun Luis Ezcurra, subdirector general de TVE en 1961, uno de los primeros proyectos de la
cadena publica fue establecer conexién entre la red nacional y la europea desde Barcelona
(RTVE, 2009). Finalmente, en 1961, Espafia debutd en el certamen de la mano de Conchita
Bautista, quien interpret6 la popular cancion Estando Contigo!. Desde entonces, Espafia ha

formado parte del festival ininterrumpidamente (RTVE, 2018).

Durante los sesenta, Eurovision evoluciono tecnolégicamente y, en 1969, se convirtio en el

primer concurso producido y retransmitido en color por la BBC (EBU, 2015, pp. 10-11).

1 Eurovision Gold (2021). Estando contigo, Conchita Bautista [video]. YouTube. Disponible en:
https://www.youtube.com/watch?v=ew8JooLfRrM [Consultado el 17 mar. 2023]
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Ademas, se consolidd como el gran espectaculo televisivo familiar entre los europeos. La
expansion mundial de este formato se produjo en la década de los setenta, cuando paises como
Chile, Japdn o Tailandia manifestaron su deseo de participar en el (EBU, 2015, p. 12).

Por aquel entonces, Eurovision ya se habia convertido en una plataforma de difusién que
ayudaba a muchos artistas a alcanzar la fama mundial. Uno de los primeros intérpretes en
experimentar esa incipiente popularidad fue Domenico Modugno, quien participé en 1958 con
su cancion Nel blu dipinto di blu, mas conocida como Volare? (RTVE, 2008). A pesar de no
hacerse con la victoria, la cancion se convirtié en el primer sencillo no estadounidense,
canadiense o britanico en recibir el premio a la Cancion del afio de Billboard (The Billboard,
1958, p. 39). Es el tema mas versionado de la historia del festival y ha superado los 22 millones
de copias vendidas (RTVE, 2014).

ABBA también emprendié una exitosa carrera a raiz de su paso por Eurovision en 1974. El
grupo sueco consiguid con Waterloo® el primer triunfo de Suecia desde el nacimiento del
certamen. Desde entonces, han vendido mas de 400 millones de copias. Asimismo, han
efectuado giras internacionales y apariciones que pasaran a la historia, como su interpretacion
de Dancing Queen en la boda del rey Carlos XVI Gustavo de Suecia en 1976 (Calle, 2022).

La produccion y la realizacion de las actuaciones mejord exponencialmente en los ochenta
(EBU, 2015, p. 13). No obstante, el modelo de concurso que ha llegado hasta nuestros dias
comenzd a configurarse en los noventa, con la introduccién de diversos cambios en la dinamica
del festival. Por un lado, en 1989, la UER se vio obligada a restringir la edad minima de los
concursantes por encima de los dieciséis afios —dada la polémica surgida a raiz de la
participacion de dos menores en 1989—. Para dar cabida a las actuaciones infantiles la UER
lanzé Eurovision Junior (2003-actualidad), la adaptacion de la version adulta del festival. Por
otro lado, el impresionante aumento del nimero de participantes ocasiond complicaciones a la
hora de respetar la duracién media del concurso (tres horas). Se comenzaron a buscar férmulas
gue permitieran su mantenimiento y, en consecuencia, se sucedieron diversos sistemas de

preseleccion durante los noventa. Ademas, el televoto comenzé a implantarse en Reino Unido,

2 Eurovision Gold (2020). Nel blu dipinto di blu (Volare), Domenico Modugno. [video]. YouTube. Disponible
en: https://www.youtube.com/watch?v=bosuMPG594A [Consultado el 17 mar. 2023]

3 Eurovision Gold (2022). Waterloo, ABBA. [video]. YouTube. Disponible en:
https://www.youtube.com/watch?v=18F5vKJcxCQ[Consultado el 17 mar. 2023]
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Suecia, Austria, Suiza 'y Alemania en 1997, generalizandose al afio siguiente en la mayor parte
de paises (EBU, 2015, p. 14).

Estos nuevos sistemas de preseleccion condujeron a la ausencia de Alemania, pais que mas
dinero destinaba a la UER, en la final de 1996, algo que ocasiond graves problemas econdmicos
a la organizacion. Fue en ese momento cuando se comenzo a fraguar la idea de crear un grupo
privilegiado de paises que, dada su mayor contribucion econdémica, tendria derecho a pasar

directamente a la final. A ese grupo lo denominaron “Big Five” (RTVE, 2022).

La imparable popularidad de Eurovision en los inicios del siglo XXI oblig6 a la UER a crear
una semifinal en 2004 y una segunda semifinal en 2008. El televoto sigui6 consolidandose
como uno de los principales mecanismos para escoger al vencedor. Finalmente, se establecid
el siguiente sistema de eleccion: los votos de los espectadores y de los jurados se combinarian
al 50%. Posteriormente, se calcularian los resultados en base al tradicional ranking de
Eurovision, basado en doce puntos para la actuacion que cada pais considerara ganadora. El
sistema prosiguio hasta 2016, cuando se decidid separar los votos del pablico y del jurado. Los
del publico dejaron de someterse al ranking, a diferencia del de los jurados. De esta forma, las
votaciones se convirtieron en mas emocionantes e intensas, ante el desconocimiento del
ganador hasta el final (EBU, 2015, p. 15).

La Union Europea de Radiodifusion siempre ha defendido Eurovision como un evento
‘apolitico’, abogando por el firme compromiso de todos los organismos de radiodifusion
implicados, con el objeto de salvaguardar su integridad y de evitar su instrumentalizacion. Sin
embargo, este apoliticismo siempre ha sido puesto en entredicho por el publico europeo, ante
ciertas decisiones adoptadas por la UER respecto a algunas candidaturas. El ejemplo mas
reciente lo encontramos en el conflicto ruso-ucraniano con la expulsion de Rusia del certamen,
al atentar contra los valores de la organizaciéon, como la universalidad, la independencia, la
excelencia, la diversidad, la innovacion y la responsabilidad. Este tipo de decisiones han sido
cuestionadas por el publico europeo en redes sociales, acusando a la UER de utilizar el propio
festival para hacer politica. Estas reacciones ya se habian experimentado en otros momentos, a
lo largo de sus casi siete décadas de historia, como por ejemplo en el caso del conflicto entre

Israel y Palestina.

Con esta evolucion, se muestra como Eurovision se ha convertido en uno de los formatos de

entretenimiento mas sélidos a nivel mundial: en 2022, mas de 161 millones de telespectadores
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siguieron el certamen europeo en directo (Eurovision song contest, 2022). Durante sus mas de
60 afos de historia, el concurso no solo ha reforzado la identidad y la cultura europeas, también
ha contribuido a la difusion de la mdsica de nuestro continente, dando a conocer a artistas que
forman parte de la historia de la industria musical internacional: Céline Dion, Dana
International, Julio Iglesias o Loreen son algunos de los cientos de artistas de renombre mundial

que han participado en él.

Imagen 1. Sintesis de los grandes hitos de la historia del certamen europeo desde su creacion

Eurovision: Historia de la musica y de un continente

Principales hitos a lo largo de la trayectoria del festival
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Fuente: Elaboracion propia.

4. Metodologia

Primeramente, se ha efectuado un analisis descriptivo-comparativo de los procesos de seleccion
del Big Five. Con esta informacion, se ha realizado un desarrollo metodoldgico de corte
cuantitativo, estructurado a través de un andlisis de contenidos de las finales eurovisivas de

2023 con decision popular.

De este modo, para determinar el grado de innovacién de este concurso, se recaban datos de
diferentes sistemas de preseleccion europeos, con los que, posteriormente, se efectla una

comparativa. Aunque, inicialmente, la muestra de esta investigacion se compone de los cinco
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paises que mas recursos destinan a la UER (lItalia, Espafa, Francia, Reino Unido y Alemania),
se considera a las galas finales como el elemento visual por excelencia y definitorio de estos
eventos televisivos. Por este motivo, dicha muestra se recompone obviando a aquellos paises

que, en la edicion de 2023, no han tenido una final televisiva, es decir, Francia y Reino Unido.

En la primera fase de andlisis utilizada, se combinan procesos descriptivos y comparativos para
identificar diferencias o semejanzas del Benidorm fest con respecto a sus homdlogos europeos.
Segun Tinto (2013, p. 138), el método descriptivo constituye un proceso preparatorio de una
investigacion, ya que “permite acortar, ordenar y caracterizar a un sistema, inicialmente,
complejo y amplio”. Esteban Nieto (2018, p. 2) afiade que la utilidad de esta técnica reside en
mostrar, de forma precisa, las distintas dimensiones de un fendmeno o situacion, siendo el
investigador “capaz de definir, o al menos visualizar, qué se medira (qué conceptos, variables,

componentes, etc.) y sobre qué o quiénes se recolectaran los datos”.

Para complementar este proceso inicial, se ha establecido un anélisis comparativo. Un método
que, segun Berelson (1952, p. 17), permite llevar a cabo una descripcion objetiva, sistematica
y cuantitativa del contenido manifiesto que tiene, como primer objetivo, interpretarlo. Sdnchez
(2005, p. 207) completa esta definicion, asignando a la simbologia comunicativa analizada una
serie de valores numeéricos. Dicho autor, indica el uso de métodos estadisticos que permitiran
extraer “inferencias a partir de su significado o inferir desde la comunicacion a su contexto

tanto de produccion como de consumo”.

Mediante esta técnica se elaboraran dos tablas de andlisis: una, referente al formato televisivo,
y una segunda, destinada al estudio de las actuaciones que lo componen. Para ello, se establecen
y se codifican 39 pardmetros, divididos en 6 categorias principales, las cuales se aplican a las

finales eurovisivas de Espafia, Italia y Alemania:

Cateqorias relativas al programa: En funcién de lo relatado por EBU (2015), acerca del

funcionamiento y la historia de Eurovision, se divide el analisis en categorias formales, de
contenido e innovacion para estudiar la correlacion del espectaculo ofrecido por las distintas

preselecciones:

1) CATEGORIAS FORMALES
1. Diade emision
2. Hora de emision

3. ¢Cuanto dura la gala?
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- Horay media
- Dos horas
- Mas de dos horas

CATEGORIAS DE CONTENIDO
. ¢Cuantos presentadores intervienen en la gala?

- Maésde3

. ¢Cuéantos candidatos acttan en la gala?

- 5al0

- 10a15

- 15a20

- Masde 20

. ¢Cuantas personas componen el jurado profesional?
- No hay

- 5al0

- 10a15

Mas de 15

. ¢Interactuan los presentadores con el pablico?
- Si

a) ¢Les formulan preguntas?
= Si
= No
- No

CATEGORIAS DE INNOVACION: ¢Responde el formato a una hibridacion de géneros
televisivos? Para averiguarlo se estudian elementos citados por Gordillo (2009) como
hibridacion de géneros informativos y de entretenimiento:

3.1) Innovacién del programa

. ¢Existe informacion?
- Si
a) Numero de momentos informativos
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10.

= las

= 6al0

= Masde 10

b) Descripcién de esos momentos
- No
¢Se apela al entretenimiento del espectador?
- Si
a) ¢(Cémo?

- No

NUmero de ocasiones en las que se introduce el componente humoristico
- Ninguna

- lab

- 6al0

- Masde 10

a) ¢Como?

¢Es un formato imitable por otras cadenas publicas europeas? Se advierten cuestiones presentes

0 ausentes (como la publicidad) en la dinamica de concurso de Eurovision (EBU, 1956-2023),

para comprobar el grado de originalidad de la produccion de las galas:

11.

12.

¢Existe publicidad?
- Si
a) ¢Cuantos espacios publicitarios hay a lo largo del programa?
= laZ2
= 3a4
= Maésde4
- No
¢ Los presentadores dan paso a los artistas?
- Si
a) ¢Complementan su intervencién con un video editado?
= Si
e ;Qué tipo de contenido se percibe en ellos?
= No
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- No
13. ¢ Aparecen los videoclips de los artistas en algin momento de la gala?
- Si

- No

14. ; Aparecen recapitulaciones de las actuaciones junto a sus lineas telefonicas?

- Si
a) ¢En cuantas ocasiones?
= laZ2
= 3a4
= Maésde4
- No

15. ¢ Qué elementos son exclusivos a este formato?

3.2 Innovacion Técnica: En funcion de las potencialidades del mundo digital descritas por

diversos autores, entre los que se encuentran Ruano-LOpez y Trabadela-Robles, (2013, pp. 8-
9) y Lopez (2018, pp. 43-44), se estudian posibilidades de innovacion técnica aplicables al

mundo de la television:

16. ;La cadena retransmite, de forma simultanea, la emisién del concurso a través de redes
sociales?
- Si (¢Cuales? Instagram, YouTube, TikTok o Twitch)
- No

17. ;La cadena retransmite, de forma simultanea, la emision del concurso a través de su
pagina web?
- Si
- No

3.3 Innovacidn en la participacién: En el estudio de la interactividad de estos programas, se

analizan las tipologias definidas por Rost (2004, pp. 5):
18. ¢Hace el programa uso de herramientas digitales en las votaciones?
- Si
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a) (A través de qué plataforma?
1 Aplicacién propia
2 Web de la cadena
3 Redes sociales
- No
19. ¢Existe interactividad selectiva una vez concluido el programa?
- Si
a) ¢(Cémo?
- No
20. ¢Existe interactividad comunicativa durante la emision?
- Si
a) ¢Como?
- No

Categorias relativas a las actuaciones:

4) CATEGORIAS DE CONTENIDO: Se estudian cuestiones referentes a la realizacion de

las actuaciones para identificar patrones repetidos o diferencias entre concursos:
21. Duracion del plano de arranque
- lab5seg.
- 6al0seg.
- 410 seg.
22. Numero de planos del publico
- 1ab
- 6al0
- +10
23. Numero de planos generales
- labs
- 6al0
- 11ai5
- 16a20
- 2la?2b
- 26a30
- 31la3b
- +35
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24. Namero de planos americanos
- las
- 6al0
- 11a15
- 16a20
- 21a25
- 26a30
- 3la35
- 35
25. NUmero de planos medios
- 1ab
- 6al0
- 11a15
- 16a20
- 21a25
- 26a30
- 3la3bs
- 435
26. Numero de planos medios cortos
- 1labs
- 6al0
- 11ail5
- 16a20
- 2la25
- 26a30
- 3la3b
- +35
27. Numero de primeros planos
- las
- 6al0
- 11ai5
- 16a20
- 2la?2b
- 26a30
- 31la3b



- 35
28. NUmero de primerisimos primeros planos
- 1las
- 6al0
- 11a15
- 16a20
- 21a25
- 26a30
- 3la35
- 35
29. NUmero de planos detalle
- 1ab
- 6al0
- 11a15
- 16a20
- 21a25
- 26a30
- 3la3b
- 435
30. Duracion del plano de cierre
- labsg.
- 6al0sg.
- +10sg.
31. Numero de travelings
- 1lab
- 6alo
- 11ai15
- 16a20
- 2la25
- 26a30
- 3la3b
- +35

5) CATEGORIAS MUSICALES: Se establecen aspectos musicales que pueden generar

diferencias en la produccion de las actuaciones:
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32. Género musical
- Electrénica
- Pop
- Rock
- Urbana
- Rap
- Indie
- Folclore
- Otro (indicar)
33. ¢Hace uso de coristas?
- Si
- No
34. ¢ Utiliza instrumentos en directo?
- Si
- No

6) CATEGORIAS ESTETICAS: Se estudian cuestiones estéticas relativas a la produccion
de las actuaciones. Para ello, se categorizan las escenografias en funcion de la evolucion
teatral expuesta por Troc (2005, 186-192), asi como los tipos de iluminacién, segun Blasco
(2016, pp.21):

35. ¢Hay elementos escenograficos acompafando al/la cantante?

- Si
o ¢De qué tipo?
= Escenografia realista
= Escenografia abstracta
= Escenografia funcional
= Escenografia minimalista
- No
36. ¢Como son los vestuarios? (Detalle)
37. ¢Hay coreografia?
- Si
- No
38. ¢ Qué intensidad de luz es utilizada?

- Oscura
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- Media
- Luminosa
39. ¢ Qué tonos predominan en la iluminacién?
- Huminacion calida
- luminacion fria

- Huminacién neutra

Tras el andlisis descriptivo-comparativo y el de contenidos, se pretende la consecucion de los
objetivos de la investigacion. Los datos recopilados en la ejecucion de estas dos técnicas
permitiran dan respuesta a las cuatro hipétesis planteadas, a través de la generacién de tablas

dindmicas de Excel que facilitan la visualizacion de los resultados.

El analisis televisivo de esta investigacion ha abarcado tres formatos producidos por tres
cadenas publicas europeas. Estos programas han supuesto el estudio de casi diez horas de
emision y cuarenta y cuatro actuaciones musicales, con sus puestas en escena, interpretacion y
realizacion. Los datos recopilados a través del visionado de las galas han ocupado mas de veinte
folios de investigacion, sintetizados en diecisiete paginas, recogidas en el anexo de este

proyecto.

5. Preguntas de investigacion

RTVE anuncid su apuesta por un nuevo método de preseleccion nacional para Eurovision en el
verano de 2021. Un evento que calificaron como “actual” y “moderno”, “un cambio y una
apuesta por la transformacion, haciendo visible a la gente joven”. Nunca llegaron a calificar

explicitamente el festival como innovador, pero si lo vendieron como tal.

En una de las primeras ruedas de prensa, un periodista pregunto a la jefa de contenidos de la
cadena acerca de las referencias que iban a tomar en la creacién del formato, afirmando que el
Benidorm fest estaba creado a imagen y semejanza del Festival de San Remo. La periodista
respondio lo siguiente:
“Tenemos la suerte de que haya festivales de seleccion de representantes maravillosos
en Europa. Estamos observando los aciertos de cada uno, ese es el cometido de nuestro
grupo de trabajo: estudiar las distintas formulas y optar por la que vaya a tener mas

éxito. No esta directamente vinculado a [talia. Este festival es un enorme show musical”
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A raiz de estas declaraciones y tras la realizacion dos ediciones de este concurso, la presente

investigacion pretende a dar respuesta a las siguientes preguntas:

o ¢Es el Benidorm fest un evento televisivo innovador?
o ¢Puede considerarse como un formato diferenciado respecto a sus homdlogos
europeos?

o ¢Esun formato juvenil?

Las hipétesis de las que parte esta investigacion son:

H1 — El Benidorm fest es un formato innovador respecto a sus homdlogos europeos

H, — El Benidorm fest es concurso facilmente imitable por otras cadenas publicas
europeas

Hs — RTVE esté adaptando el contenido del Benidorm Fest, en términos de narrativa,
referentes televisivos y caracteristicas del formato, a las nuevas audiencias.

Hs —Otros programas de preseleccion de Eurovision, dentro del Big Five, son mas

innovadores a nivel técnico-digital en la retransmision de sus formatos.

En relacion con las anteriores hipotesis, se plantean una serie de objetivos:

O1 — Analizar el Festival de la cancion de San Remo (RAI, 1951-2023) y Unser lied fur
Liverpool (NDR, 2023) para determinar si el Benidorm fest (RTVE, 2022-2023) es un
formato innovador con respecto a sus homdlogos del Big Five (general)

O, — Determinar si sus caracteristicas lo convierten en un formato distinguible y
dificilmente imitable o, si, por el contrario, su dindmica podria ser copiada por otra
cadena publica europea.

O3z — Identificar innovaciones técnicas en el contexto nacional e internacional, asi como
nuevas posibilidades de innovacion.

O4 —Determinar, a través de sus caracteristicas, si el Benidorm Fest es un intento de la

cadena por adaptarse a los gustos de los jovenes
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6. Resultados

6.1 Analisis descriptivo-comparativo del “Big Five”
En 2023, Francia y Reino Unido han sido los Unicos paises del Big Five en definir sus

candidaturas mediante un proceso de eleccion interna. La causa parece relacionarse con los
malos resultados obtenidos por ambos en Eurovisidn desde hace algunos afios. En 2019, la BBC
celebrd su dltima preseleccion: Eurovision: You decide (BBC, 2016-2019), en la que Michael
Rice gand. Sin embargo, a raiz de su fracaso en el certamen europeo —en el que ocupd la 262
posicion—, la cadena britanica estableci6 un nuevo modelo de seleccion, basado en la
colaboracion con discogréficas nacionales. Del trabajo junto a profesionales de TaP Music,
fructificé la candidatura de Sam Ryder en 2022, otorgando la plata a Reino Unido. Este sistema
se ha mantenido hasta la fecha.

En el caso de France Télévisions, la cadena ha guardado un profundo hermetismo acerca del
proceso de seleccion de su candidatura. La 242 posicion de Francia en Eurovision 2022, derivo
en la cancelacion del programa Eurovision France, ¢ est vous qui décidez (France Telévisions,

2021-2022), realizdndose de forma interna.

Imagen 2. Infografia explicativa sobre los procesos y sistemas de voto del Big Five en 2023

Proceso de seleccion de los representantes del

Big Five para Eurovision 2023
| 1 | | |

W
| | Espana | I Italia I Alemania * Reino Unido I | Francia

RTVE RAI ARD BBC France Télévisions

| 1 | | |

Seleccion Nacional Eleccion Interna Eleccién Interna

Benidorm fest Festival de San Remo Unser lied fir Liverpool Sin propuesta televisiva Sin propuesta televisiva

Sistema de votacion Sistema de votacion Sistema de votacién Trabajo junto a... Se desconoce
el proceso

Elecci6n del »
= Jurado profesional = Jurado profesional Jurado profesional candigato/s ZUROO,S' On
SONG CONT

Jurado demoscépico Jurado demoscépico Televoto y votacion e

i N
Televoto Televoto online UNITED KINGDOM
LIVERPOOL 2023

Fuente: Elaboracidon propia a partir de datos de RTVE (2023), RAI (2023), ARD (2023), BBC (2023) y France
Télevisions (2023).

En la gala final del Benidorm fest (RTVE, 2022-2023), ocho participantes se sometieron al
veredicto de los tres entes articuladores del sistema de votacidn: jurado profesional, compuesto

por ocho personalidades nacionales e internacionales de la industria musical, con una
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representacion del 50%; televoto, via llamada 0 SMS, con una representacion del 25%; y jurado
demoscopico, 350 personas anonimas y con perfiles diversos, para obtener una muestra
detallada e imparcial de la sociedad espafiola, con una representacion del 25%. Monica Naranjo
(cantante), Rodrigo Vasquez (periodista) e Inés Hernand (influencer y comunicadora popular
entre los jovenes) fueron los tres presentadores que condujeron la gala, encargados de dotarla

de dinamismo y de una fuerte carga humoristica e informativa.

El humor fue personificado en la figura de Inés Hernand, en cuyas intervenciones, hizo uso de
frases ironicas, indirectas y breves como las siguientes: “Ella [en referencia a la intérprete
espafola Monica Naranjo] canta sobreviviré, pero yo ya me puedo morir tranquila” o “aqui se
vibra mucho, en Benidorm”. Este humor es caracteristico de las generaciones jovenes, y de sus
intervenciones en redes sociales como Twitter, por lo que, con él, se acerca la narrativa del
concurso a este target. Al mismo tiempo, puede alejarlo de una poblacion de edad avanzada,
tal y como han corroborado los datos de audiencias publicados por la cadena (RTVE, 2023).

Por otro lado, también se encuentran diversas apelaciones al entretenimiento del espectador,
siempre orientadas a fomentar su participacion. En este aspecto, destacan las figuras de Monica
Naranjo y Rodrigo Véasquez, quienes constantemente tratan de involucrarlos en el concurso:
“No s¢ si tenéis las palmas preparadas para acompafiar a Blanca Paloma con Eaea”. Estos
componentes, junto a la dindmica competitiva que articula la gala, permiten identificarla como

un género de entretenimiento.

Mas su carga informativa no es nada desdefiable. En mas de diez ocasiones, los presentadores
enriquecen sus dialogos con pildoras informativas de naturaleza muy diversa. Por un lado, se
localizan explicaciones sobre la mecéanica del concurso, en el arranque del programa y antes
del inicio de las votaciones. Por otro, se anuncia y se promociona, en primicia, un nuevo
programa musical de la cadena, Cover Night (RTVE, 2023), en el que participan Monica
Naranjo y Chanel. Sin embargo, la informacion mas recurrente es de tipo historico, la cual
evoca grandes hitos Eurovision. Estos son correlacionados por los presentadores, mediante
diversas formulas narrativas, con el intérprete al que presentan. La confluencia de todos estos

rasgos permite afirmar que el formato hibrida informacion y entretenimiento.

La gala presenta algunos componentes que se asemejan a Eurovision, como el uso de resimenes
de las actuaciones, acompafadas de sus lineas telefénicas. Pero, también, elementos exclusivos

a este espectaculo, como una férmula de presentacion peculiar e inédita en este tipo de
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concursos: los tres presentadores dan paso a las canciones en parejas, de forma rotativa. Este
método evita que uno de ellos alcance un papel protagonico frente al resto de sus compafieros.
Tras una breve conversacion, aparece en pantalla un clip, extraido de una entrevista al intérprete
en cuestion. En él, expresa sus sensaciones tras las semifinales, sus aspiraciones... Este video

se consolida como una introduccion a la actuacion.

Asimismo, aunque la disposicion escenografica tiene ciertas similitudes con Eurovision (por
ejemplo, la zona denominada Silver Room, en la que los artistas se sientan tras su actuacion, se
inspira en la Green Room del certamen europeo), existen elementos propios del formato, como
un escenario para los presentadores y otro para el jurado (al que se deja expuesto durante la
emision de la gala).

En el Festival de la cancion de San Remo (RAI, 1951-2023), 28 artistas optaron al ledn de oro,
el trofeo que los acredita como concursantes de Eurovision. La representatividad de cada jurado
en la votacion es distinta en cada una de las cinco galas en las que se desarrolla el concurso.
Para elegir al ganador, en la final se hace un recuento de todos los puntos que han conseguido
los artistas, y se elabora un ranquin. Los marcadores se ponen a cero para los primeros cinco
favoritos, los cuales repiten su actuacion. Entre ellos, el ganador se escoge a través de los
siguientes porcentajes: el 34% de la eleccion depende del televoto, via SMS o llamada
telefonica; el 33%, del jurado demoscdpico, 300 personas que representan proporcionalmente
a la sociedad italiana; y, el ultimo 33%, del jurado de la Sala Stampa, periodistas de prensa, de

television, radio y web.

Los perfiles de los presentadores de la serata final [asi denominan a la final en italiano] poseen
unos perfiles similares a los del Benidorm fest: Amadeus (presentador), Gianni Morandi
(cantante y presentador) y Chiara Ferragni (influencer). No obstante, en este caso, Amadeus
desempefia un rol mas protagonico que el resto de sus compafieros: Ferragni y Morandi
irrumpen en ocasiones, acompafiandolo en la presentacion de los artistas. Pero la presencia de

Amadeus se mantiene constante a lo largo de todo el show.

Los espacios entre canciones quedan exentos del componente informativo que si se observa en
el Benidorm fest. En ellos, Amadeus adquiere un rol meramente conductivo, y no da pie a la
incursion de este tipo de cuestiones. Aunque, a lo largo de la gala, existe informacion acerca
del funcionamiento del concurso, adquiere especial relevancia en el comienzo y final de esta.

Destaca la presencia de informacion de corte politico, como la lectura de un discurso del
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presidente ucraniano Zelensky, o la intromision de datos de actualidad, como el anuncio del
1002 aniversario de la Banda dell’ Aeronautica Militare, encargada de interpretar el himno

nacional.

Por otro lado, el humor aparece en mas de diez intervenciones de los presentadores, con la
existencia de secciones integramente dedicadas a él. Seria el caso del momento en el que Chiara
Ferragni entra en platd para comentar, junto a sus compafieros, memes sobre el concurso,
extraidos de redes sociales. La finalidad de estos espacios es apelar al entretenimiento del
espectador, puesto que su tematica no se encuentra vinculada a la masica, objeto central de la
gala. Las dinamicas establecidas en ellos reafirman esta idea: los presentadores interactdian con
el pablico, al que enfocan en numerosas ocasiones, mientras rien junto a ellos. De nuevo, esta

confluencia entre informacion y entretenimiento responde a una hibridacion de géneros.

El Festival de San Remo se distancia de la estructura y la dindmica de Eurovision por diversos
motivos. En primer lugar, dada su gran extension, el programa queda dividido en once bloques
de actuaciones, separados mediante espacios publicitarios. Ademas, existen clips con anuncios
que detienen durante unos segundos el programa, los cuales son incluso comentados por el
propio presentador. Por otro lado, hay una ausencia total de los videoclips de los artistas y de
los resimenes de las actuaciones, junto a sus correspondientes lineas telefénicas. Otro elemento
exclusivo del Festival de San Remo es la existencia de otros galardones mas alla del trofeo que

recibe el ganador. Por ejemplo, el Premio Giancarlo Bigazzi, a la mejor composicion musical.

Asimismo, la formula de presentacion no incluye videos editados, otorgando la plenitud de esta
tarea al presentador principal. Para ello, Amadeus anuncia el nombre del artista y este inicia su
descenso por las escaleras que lo conducen al plato. Posteriormente, el presentador menciona a
los compositores de la cancién y al director de la orquesta, dando paso a una caratula que marca

el inicio de la actuacion.

La preseleccidon de Alemania, bautizada como Unser lied fur Liverpool (NRD, 2023), estaba
inicialmente pensada para nueve artistas. Sin embargo, s6lo ocho participaron en su gala final,
ante la imposibilidad de uno de los intérpretes de poder actuar por enfermedad. El sistema de
votacion se divide, a partes iguales, entre el jurado profesional, compuesto por ocho jurados
con cinco miembros procedentes de ocho paises europeos, y el televoto, via SMS, llamada
telefénica o votacién online, habilitada en la web de la cadena durante las semanas previas al

espectaculo. La presentadora del concurso es Barbara Schéneberger (actriz y cantante), quien
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es acompafiada de tres colaboradores: llse Delange, cantante, obtuvo el segundo lugar en

Eurovision 2014; Ricardo Simonetti, actor e influencer; y Florian Silbereisen, cantante.

Las interacciones entre estos personajes se llevan a cabo desde un sofa, en el que los
colaboradores formulan valoraciones sobre las actuaciones. También opinan de la utilidad de
Eurovision y de la trayectoria de Alemania en el concurso. En ese sentido, se constituyen
tertulias a lo largo de todo el programa. Ello limita la presencia de espacios informativos,
aunque no significa que no los haya. Al igual que en el resto de las preselecciones nacionales,
la presentadora introduce informacion acerca de la ejecucion del sistema de votacidn, asi como
incluye datos historicos de Eurovision en sus intervenciones. No obstante, la opinién siempre

prima por encima de la informacion.

El humor se encuentra presente en numerosas ocasiones en el concurso, de la mano de Barbara
Schoneberger, mediante la intromision de frases ironicas. Llega a bromear con temas
controvertidos, incluso con los malos resultados de Alemania en ESC 2022: “Tengo buenas
sensaciones, pero todos los afios las tengo. Tampoco podemos fiarnos”. Sin embargo, no se
denotan apelaciones al entretenimiento del espectador. Por todos estos elementos y, al igual que
en los casos anteriores, este programa nace debido a la hibridacion de informacion y

entretenimiento.

Por otro lado, el funcionamiento se asemeja bastante al de las galas eurovisivas: hay una
ausencia total de publicidad y de los videoclips de los artistas; se utilizan resimenes de las
actuaciones junto a sus lineas telefonicas... Asimismo, al hacer uso de un video editado en la
presentacion de los intérpretes, se construye una estructura similar a la del Benidorm fest. No
obstante, el sistema de rotacion de presentadores, implementado por RTVE, lo dota de un
elemento diferencial, y supone la eliminacién de cualquier figura protagonica. Al contrario que
sucede en el caso aleman, en el que Barbara Schoneberger se consolida como la cara visible del

certamen, y en el italiano, en el que Amadeus desempefia un papel equivalente.

Ademas, el formato cuenta con pocos elementos exclusivos: el sistema de votacion online, las
tertulias establecidas a lo largo de todo el programa, asi como, la frecuente interaccion de la
presentadora con el pablico, gracias a su disposicion en palcos de facil acceso. De hecho, algo
destacable es que ni siquiera cuenta con una identidad visual propia, adaptando el logotipo y el
cromatismo de ESC 2023 a su propia preseleccion. En base a todos estos parametros analizados,

es un concurso nacido por y para el certamen europeo. Si bien el Benidorm fest fue creado con
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este pretexto, ante todo es un evento de promocién de la musica nacional, por lo que posee su

propia identidad, méas alla de Eurovision.

En lo que respecta a las innovaciones técnicas y participativas dentro del Big Five, el Benidorm
fest sigue el mismo patrén que las otras dos preselecciones. Como se puede apreciar en la
siguiente imagen, el programa de RTVE no se diferencia en ninguno de los pardmetros

analizados:

Imagen 3. Graficos ilustrativos de los datos recopilados de las tres preselecciones en los campos de innovacién técnica y en
la participacion.

Comparativa categorias de innovacion

Innovacion en la participacion Innovacion técnica
| ]
[ 1 I 1
Uso de herramientas digitales en Interactividad selectiva tras la  Retransmision del concurso Retransmisién del concurso en
las votaciones emisién en redes sociales la pagina web de la cadena

100%
66%
= No (Esparia e Italia) = NO (Esparia, Italia y Alemania) NO (Espania, Italia, Alemania) NO (Ninguno)
Si (alemania) Si (Ninguno) = Sj (Ninguno) = Si (Espana, Italia, Alemania)

Interactividad

comunicativa = No (Espana, Italia y Alemania)

durante la Si (Ninguno) »
emision EOROO'S 'On
il

LIVERPOOL 2023

Fuente: Elaboracion propia.

La imagen 3 muestra como las tres cadenas publicas emiten sus preselecciones a través de sus
webs. Al mismo tiempo, rechazan la posibilidad de retransmitir el concurso mediante redes
sociales. A priori, parece inconcebible que una cadena publica use redes sociales como TikTok
o Twitch para emitir las galas de preseleccion. Sin embargo, en el marco del Benidorm fest,
RTVE utiliz6 estas plataformas para lanzar formatos como Benidorm Calling, un programa

nativo digital. Esta misma estrategia no se ha implementado a las galas en directo.

La publicacion de los concursos en las webs de las cadenas posibilita la interactividad selectiva
tras su finalizacién, ya que el espectador escoge el ritmo, el momento y el lugar de
visualizacién. Por otro lado, mediante redes sociales como Twitter, en la que cada concurso

cuenta con sus hashtags oficiales, el telespectador puede establecer interacciones
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comunicativas con el resto de la audiencia. Sin embargo, la cadena no ofrece espacios propios
en los que poder llevar a cabo esto. Un ejemplo podria ser habilitar un chat en directo en la
retransmision en la web de RTVE. En lo referido a las votaciones, el programa més innovador
es el alemén, al incorporar una votacion online en las semanas previas a la celebracion de la
gala. Un hecho insolito en los concursos de Espafia e Italia, quienes siguen optando por las vias

tradicionales (SMS y llamada telefonica).

En las tres categorias de innovacién (técnica, participativa y del programa) se observan claras
influencias entre los tres concursos, dadas las semejanzas halladas en las votaciones, férmulas
de presentacion, perfiles de los conductores del programa, etc. La antigliedad del Festival de la
cancion de San Remo (RAI, 1951-2023) lo convierte en la matriz original del resto de
concursos. Aunque el Benidorm fest esté sometido a estos juegos de influencia, es un formato
televisivo innovador. Ello queda justificado por la posesion de elementos diferenciales respecto
al resto de concursos. Por ejemplo, su mayor carga informativa, anteriormente comentada, es

uno de ellos.

Algo a sefalar es que, aungue en las tablas se observa una equiparacion de los momentos
informativos del Festival de la cancion de San Remo y el Benidorm fest, estos datos han de
contextualizarse en relacion con la extension de la gala (en el primer caso, dos horas; en el
segundo, mas de cinco). De esta forma, se concluye que la informacion historica de Eurovision

es un aspecto constante y diferencial de la preseleccién espafiola.

Asimismo, ninguno de los otros dos formatos personifica el humor en un referente juvenil, algo
que si lleva a cabo RTVE a través de Inés Hernand. Al hacer uso de una figura nacional popular
entre estas generaciones, con comportamientos y formas de expresion de su rango de edad, se
produce un acercamiento de la programacién de la cadena publica a este target. Tampoco puede
olvidarse la diferenciacion del concurso mediante la rotacion de sus presentadores, algo ya

comentado con anterioridad.

Aunque estos elementos diferenciales enriquecen el concurso e innovan con respecto al resto
de casos europeos estudiados, generan una dindmica de concurso facilmente imitable por sus
homologos europeos. Ello puede deberse a que se tratan de cuestiones relacionadas con la

guionizacion del festival, por tanto, no requieren de mayor inversion presupuestaria o técnica.
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6.2 Andlisis de contenido de las finales eurovisivas de 2023 con decisién popular

Con el fin de determinar el grado diferencial ofrecido por el Benidorm fest, se procede a efectuar
un andlisis de contenidos de las galas finales de Italia, Alemania y Espafa. El primer aspecto
destacable es que el Benidorm fest ofrece una mayor diversidad de géneros musicales. Al
contrario que Italia y Alemania, concursos practicamente dominados por el género pop.

Asimismo, su final se consolida como aquella que ostenta mayor tasa de representatividad de
géneros innovadores (entendidos como la experimentacién musical a través de la fusion de
géneros y estilos) en relacion con el numero de actuaciones efectuadas a lo largo del programa.
Seria el caso de las propuestas de Blanca Paloma (fusion entre electrdonica y flamenco) y de
Fusa Nocta (musica urbana y flamenco). Como se puede apreciar, en nuestro pais, la hibridacion
siempre viene asociada a la “revitalizacion” del folklore mediante su mezcla con géneros

consumidos por las generaciones mas jovenes.

Imagen 4. Promedio de representatividad de los distintos géneros interpretados en las galas

Geéeneros musicales

Benidorm fest Unser lied fur Liverpool Festival de San Remo

K-pop Folklore Rock  Hip-Hop

12,1% 12,2% Fusion >°7% ~ 357%
Rock Fusion . l
25,3% 25,5% Pop| |heke

7.8%
Folklore Pop Rocf Pop
1L 505%  2?%  |ndie 78,57%
12.2%

Fuente: Elaboracion propia

La realizacion de las actuaciones no presenta grandes diferencias entre concursos. Por lo
general, este tipo de programas de television siguen el mismo patrén en la seleccién de los
planos de las actuaciones, dando un mayor peso a aquellos que ofrecen una mirada contextual
(como los generales) y reduciendo la presencia de los que se enfocan en los detalles. No
obstante, se aprecia una diferenciacion significativa en cuanto a la duracion de los planos de

arranque entre programas:
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Imagen 5. Gréfico representativo de la evolucion de la duracion de los planos de arranque en funcién del orden

de actuacion de la final del Benidorm fest.

Duracion planos de arranque en Benidorm fest

N

+10 sg.

6a10 sg.

1a5sg.

1 2 3 4 5 6 7 8

Orden de actuaciones

Fuente: Elaboracion propia.

Imagen 6. Gréfico representativo de la evolucion de la duracion de los planos de arranque en funcién del orden

de actuacion de la final del Unser lied fur Liverpool.

Duracion planos de arranque en Unser lied fiir

w Liverpool
+10 sg.
6a10 sg.
1a5 sg.
1 2 3 4 5 6 7 8 ’

Orden de actuaciones

Fuente: Elaboracidn propia.
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Imagen 7. Gréfico representativo de la evolucion de la duracion de los planos de arranque en funcién del orden

de actuacion de la final del Festival de San Remo.

Duracion planos de arranque en Festival

| de San Remo
+10 sg.
6210 sg.
1a5 sg.
5 10 15 20 25 ’

Orden de actuaciones

Fuente: Elaboracion propia.

Como se puede apreciar en las imagenes 5, 6 y 7, el inicio de las actuaciones del Benidorm fest
cuenta con una duracion variada, por lo que no se observa un patrén determinado. Algo que si
ocurre en Unser lied fir Liverpool, cuyos arranques no descienden de los seis segundos de
duracion. Esta tendencia se debe al uso de travelings de progresion lenta a modo de primer

plano, un movimiento de camara que prolonga su duracion.

Por otro lado, en el Festival de San Remo, sucede lo mismo que en el Benidorm fest: los planos
de arranque no siguen un patrén de duracion, aungue la tendencia indica a que suelen ser mas
breves que en el caso aleman. En lo que respecta al contenido, se tratan de inicios mas
monotonos que en los otros dos concursos, al reiterarse el mismo tipo de plano en todas las
actuaciones: un traveling que da inicio en el techo del teatro y que desciende por el decorado
hasta acercarse a los artistas. Por el contrario, los arranques del Benidorm fest destacan por
encima del resto al jugar mas con la composicion escenogréafica. Por ejemplo, en diversas

actuaciones, se utiliza el contraluz de los focos para desdibujar la silueta de los artistas.

Ademas, existen arranques constituidos por planos estaticos —como el que se observa en la
anterior imagen— o combinados con movimientos de camara distintos al traveling (zooms). Sin
embargo, en Unser lied fir Liverpool, todas las actuaciones comienzan en movimiento

mediante un traveling, por lo que se reducen las posibilidades creativas. De hecho, el mayor o
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menor peso de este tipo de planos a lo largo de las actuaciones constituye otra de las diferencias

acusadas entre concursos:

Imagen 8. Representacion por colores del nimero de actuaciones que emplean cada franja de codificacion de
uso de travelings
N° de

actuaciones U SO de traVEI i ngs

~
10

l Travelings/

. actuacion
Benidorm fest Festival de San Remo Unser lied fiir Liverpool

Num. de travelings por actuacion

[ 5210 | 6210 | 1a1s [16a20] 21225 |26a30] 31235 |

Fuente: Elaboracion propia

En las actuaciones del concurso espafiol, se observa una menor presencia de este tipo de
movimientos de camara que en el resto de los programas europeos: la mitad de las actuaciones
posee entre 11 y 15 travelings. S6lo una actuacién supera los 35, en concreto, la de Megara, un
grupo musical que interpret6 una cancién rock. Por lo que, para que la realizacion acompariara

al ritmo del instrumental, el cambio de planos se efectia con mayor agilidad.

En el Festival de San Remo, se observa la tendencia contraria: nueve de sus veintiocho
actuaciones cuentan con la presencia de mas de 35 travelings. En este caso, también se aprecia
una realizacion agil, con un especial énfasis en el emplazamiento del concurso —por ello,
predominan los planos generales—. El resto de las candidaturas también posee un ndmero
elevado de este tipo de movimientos de cdmara, destacando la franja comprendida entre 26 y

30 planos.

Por otro lado, en Unser lied fur Liverpool, todas las actuaciones cuentan con mas de 16

travelings. No obstante, es necesario puntualizar que el concurso aleman no cuenta con una
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realizacion tan dindmica como la de los otros dos certdmenes: la mayor parte de los planos de
las puestas en escena son travelings de progresion lenta. Ademas, los planos estaticos escasean,
empobreciendo las actuaciones puesto que, visualizar al artista en un constante traveling, puede

resultar monétono para el espectador tras unos segundos.

Los datos recopilados sobre la produccién de las actuaciones también arrojan resultados
significativos. Mientras que todos los participantes del Benidorm fest incorporaron coreografia,
solo 1 de las 8 candidaturas de Unser lied fur Liverpool hicieron lo mismo. En la misma linea,
ningun artista del Festival de San Remo empled este recurso en sus puestas en escena. De hecho,
estas se caracterizaron por una gran sencillez y austeridad, llegando incluso a renunciar al uso
de elementos escenogréficos que permitieran potenciar el significado y la atmdsfera creada por

la cancién.

Por lo tanto, la estética de las actuaciones del festival italiano no depende de recursos
coreogréaficos o escenograficos, sino del propio emplazamiento en el que se desarrolla el
festival: el Teatro Ariston (San Remo, Italia), cuyo escenario es mucho mas imponente que el
de los otros dos concursos —los cuales se ejecutan en platds de television al uso—. En la siguiente
fotografia, se puede apreciar el protagonismo escénico que adquiere el teatro en todas las

puestas en escena:

Por el contrario, todos los participantes del Benidorm fest y de Unser lied fur Liverpool

emplearon algun tipo de decorado en el escenario:

Imagen 9. Representatividad de las tipologias de escenografias establecidas por Troc (2005, 186-192)

Tipologias de escenografias

Benidorm fest Unser lied fur Liverpool

Abstracta Minimalista
2 3

Minimalista
3 Abstracta

4

Realist
ea3|s @ Realista

1

Fuente: Elaboracidn propia.
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En el Benidorm fest, destacan las escenografias minimalistas, identificadas por el uso de escasos
elementos en el escenario a la hora de recrear un espacio, y las realistas, aquellas que evocan
elementos reales de la naturaleza o de la sociedad. En la primera categoria, se encuentra la
puesta en escena de Blanca Paloma, ganadora del certamen musical. En su actuacion, la
intérprete genera una atmoésfera mistica con el uso de dos elementos. Por un lado, la profusion
de humo; y, por otro, la presencia de un circulo de flecos rojos, en referencia a los mantones de

manila y a la cultura espariola.

Las escenografias realistas adquieren el mismo protagonismo a lo largo de la gala, de la mano
de las intérpretes Vicco, Fusa Nocta y Karmento. Algo destacable es que, en los tres casos, se
emplea un decorado que crea espacios vinculados a historias personales de estas cantantes. Por
ejemplo, con su cancion “Quiero y Duelo”, Karmento evoca a su juventud y a sus raices
manchegas. Por ello, emplea artesanias de la zona, junto a una sabana en la que se proyectan

siluetas que hacen referencia a sus recuerdos familiares.

Ello contrasta con las puestas en escena de Unser lied fur Liverpool, mayoritariamente de
tipologia abstracta, las cuales representan el 50% de las actuaciones. Este tipo de decorados, a
diferencia de los analizados anteriormente, no hacen referencia a un espacio 0 a un tiempo
determinados. Por ejemplo, René Miller construyd un escenario fantastico mediante la
presencia de humo y de un soporte decorativo que imita a una pieza rocosa. Sobre ella,

interpretd su cancion:

Por otro lado, la iluminacion de los tres concursos difiere en ciertas particularidades, aunque
también presenta semejanzas. En primer lugar, ninguno de los programas hace uso de una
iluminacion de intensidad media en sus actuaciones, es decir, se tiende a maximizar su
expresividad, tanto en su vertiente luminosa como oscura. En el Benidorm fest, el 75% de las
actuaciones opta por una intensidad baja, al contrario que en el Festival de San Remo, en el que
practicamente la totalidad de las canciones (mas del 90%) presenta una intensidad de luz
elevada. En Unser lied fur Liverpol también se da este Gltimo caso, aunque en un menor

porcentaje:
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Imagen 10. Promedio de representatividad de cada tipo de iluminacidn sobre el total de las actuaciones de los

tres concursos.
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Fuente: Elaboracién propia.

El Benidorm fest se diferenciaria de estos dos festivales en el aspecto de intensidad luminica.
No obstante, si se analiza el tono de esta luz (calida, neutra o fria), encontramos que, tanto el
concurso espafiol como el aleman, replican el mismo patron: un 75% de las actuaciones utiliza
una iluminacion calida, frente a un 25% que hace uso de la fria. En el caso del Festival de San
Remo, también se utiliza mayoritariamente la luz calida, pero esta pierde representacion en
favor de la iluminacion neutra. No obstante, se matiene la cifra referente a la iluminacion ocura
(en un 25%). Por ello, tal y como se puede observar en la siguiente grafica, el Festival de San

Remo de desvincula del resto en cuanto a los colores de la iluminacion:
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Imagen 11. Promedio de representatividad de cada tono de iluminacién (calida, fria o neutra) sobre el total de

las actuaciones de los tres concursos.

Tono de lluminacion
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Unser lied fir Liverpool Benidorm fest Festival de San Remo

Fuente: Elaboracion propia.

En lo que respecta a la utilizacion de instrumentos en directo, los datos reflejan una situacion
inversa a la analizada en las composiciones escenograficas. En el Festival de San Remo, todas
las actuaciones son complementadas con este recurso musical, distinguiéndose dos tipos de
candidaturas: agrupaciones que interpretan su propio instrumental en directo —mediante
guitarras eléctricas, pianos o baterias—, y artistas que optan por cantar con bases musicales
pregrabadas, junto a la orquesta proporcionada por la organizacién del festival —conformada

por instrumentos de cuerda, de viento y de percusion—.

La presencia en television de este tipo de formaciones musicales no es usual. Un hecho que se
evidencia en los otros dos concursos, los cuales no cuentan con orquesta. No obstante, algunas
de sus actuaciones si incorporaron instrumentales en directo, aunque la representatividad de
estos elementos es menor que en el caso anterior: s6lo un 62,5% de las canciones de Unser lied
flr Liverpool utilizaron al menos un instrumento. En el caso del Benidorm fest, solo las

actuaciones de Megara y de Alice Wonder hicieron lo mismo, es decir, el 25% del total.
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En estas dos candidaturas, la eleccion instrumental fue condicionada por el estilo musical que
defendia cada artista. Por un lado, la propuesta de Alice Wonder era intima y personal, por lo
que se optd por complementarla con una interpretacion a piano. Sin embargo, Megara hizo uso
de una bateria, un bajo y una guitarra eléctrica, al defender una cancion rock. Ambas
actuaciones, enmarcadas en sus estilos musicales, siguen la estela de lo efectuado por el resto
de los concursos en este ambito. En la siguiente gréafica, se puede observar una comparativa del
porcentaje de representatividad de los instrumentos en cada concurso:

Imagen 12. Comparativa del porcentaje de representatividad de los instrumentos en las galas finales de los tres

concursos.
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Fuente: Elaboracién propia
Como se puede observar en la imagen 12, en el aspecto musical, el Festival de San Remo posee
una mayor diferenciacion, dada la particularidad orquestal. Este elemento dota al concurso de

clasicismo. Sin embargo, los otros dos certdmenes tienden a un estilo mas moderno, mediante

la seleccién de instrumentos contemporaneos, como guitarras eléctricas.
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Este clasicismo del que hablamos se puede apreciar en toda la atmdsfera de la gala, méas alla
del campo musical. Por ejemplo, los vestuarios de los cantantes también reflejan la elegancia y
el estatus del evento en el que participan:

Imagen 13. Comparativa de los estilos empleados por los cantantes en las galas finales, signo del estatus del

programa.

Vestuarios

Benidorm fest Unser lied fir Liverpool Festival de San Remo

Fuente: Elaboracion propia

Como se puede apreciar en la anterior infografia, las dos primeras galas emplearon propuestas
mas arriesgadas y rompedoras. Por ejemplo, monos rojos de cuero (como el de Agoney o Lord
of the Lost), transparencias (como las de la indumentaria de Fusa Nocta o Anica Russo) o
volantes (como los de la falda de Vicco). Incluso hay artistas con prendas inspiradas en el

ambito internacional, como las de Trong —vinculadas a la influencia del k-pop surcoreano-.

Sin embargo, existe contraste con las utilizadas por los intérpretes italianos: todos los varones
que participaron en el Festival de San Remo lucieron trajes, algunos de ellos incluso con
corbata. EI Unico que rompio con este codigo de etiqueta fue Rosa Chemical, con una camisa
con orificios a la altura del pecho. No obstante, su estética esta vinculada a la excentricidad de
su personaje. En lo que respecta a las mujeres, hay una mayor variedad de prendas, pero siempre
dentro de unos minimos de elegancia. Por ejemplo, Elodie lucid en la final un vestido negro de

encaje, tal y como puede apreciarse en la anterior imagen.

Este componente clasico (presente en el Festival de San Remo) abre el formato hacia publicos
de edad mas avanzada, quienes pueden interesarse por el programa gracias a la presencia de

elementos vinculados a su generacion, como la orquesta. Por el contrario, la excentricidad y las
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puestas en escena mas elaboradas, propias del Benidorm fest y de Unser lied fiir Liverpool,
pueden ser un reclamo para el publico mas joven. Enmarcar los concursos dentro de las franjas
televisivas nacionales permite conocer més detalles del publico para el que se ha ideado cada

uno de estos formatos televisivos:

Imagen 14. Infografia ilustrativa de las diferencias entre franjas televisivas de Espafia, Italia y Alemania,

enmarcando el festival en las correspondientes.

Emision de los concursos en funcion de las
franjas televisivas nacionales
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Fuente: Elaboracion propia

El Benidorm fest ocupa la totalidad del prime time espafiol, es decir, el momento en el que se
alcanzan los maximos picos de audiencia a lo largo del dia. Por ello, se puede afirmar que se
dirige a un publico transgeneracional, a pesar de que su contenido se dirija prioritariamente al
target juvenil. No obstante, no excluye a publicos no presentes en franjas horarias posteriores,
como los menores de edad. Algo que si ocurre en Unser lied flr Liverpool, concurso que se
desarrolla durante la franja de la noche y, por tanto, se enmarca en una programacion mas

adulta.

Ademas, el hecho de que el Benidorm fest se desarrolle en horario prime time denota la
confianza total que RTVE ha puesto en el formato, puesto que es el momento del dia en el que
las cadenas explotan sus mejores programas para poder captar al mayor nimero de

consumidores posible.
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En el caso del Festival de San Remo, dada su prolongada duracion, la gala da comienzo en el
access prime time o, en otras palabras, el periodo en el que las grandes masas de publico
comienzan a conectar con la television tras el retorno del trabajo. Al igual que el Benidorm fest,
ocupa todo el prime time italiano, por lo que estas dos franjas indican que, nuevamente, nos
encontramos ante un concurso familiar. Es cierto que, la gala finaliza en horario de noche, entre
la una y las dos de la mafiana, por lo que el concurso puede ir perdiendo audiencia a medida

que se entra en esta Ultima franja horaria.

7. Conclusiones
El Benidorm fest guarda importantes similitudes con la dinamica del Festival de San Remo y

de Unser lied fur Liverpool, todos ellos formatos televisivos celebrados por el Big Five en 2023.
Sin embargo, cada uno de estos concursos presentan elementos propiamente exclusivos y que
podrian considerarse como innovaciones televisivas a pequefia escala, dentro de la esfera de

influencia generada por Eurovision en la historia televisiva a lo largo de casi siete décadas.

Por ello, el Benidorm fest posee detalles diferenciales, como una mayor carga informativa o
presentadores con roles equiparables respecto al resto de preselecciones analizadas. No
obstante, en Unser lied fir Liverpool, orientan su exclusividad hacia la constitucion de tertulias
entre sus colaboradores. Es preciso sefialar que el certamen con mayor grado de diferenciacion
es el Festival de San Remo, el cual construye una estructura inédita en este tipo de concursos,
basada en bloques de actuaciones. Posiblemente, este hecho debe de vincularse a su extensa
trayectoria, consolidandose como el festival mas antiguo del continente y como el referente

bajo el que nacid Eurovision y el resto de los concursos hacidos en su seno.

En la primera hipotesis, se planteaba si el Benidorm fest era un formato innovador con respecto
a sus homdlogos europeos. En efecto y dadas ciertas particularidades exclusivas a este
programa, se puede concluir que despierta factores y desarrollos que pueden catalogarse como
innovaciones televisivas y factores innovadores identificativos sobre sus homologos. No
obstante, es preciso sefialar que no se puede afirmar de manera rotunda que el formato marque
una diferenciacion abrupta con el resto de las preselecciones, puesto que comparten grandes

similitudes y procedimientos.
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Por otro lado, se buscaba averiguar si el Benidorm fest es un concurso facilmente imitable por
otras cadenas europeas. Respecto a esta cuestion, cabe sefialar que los elementos exclusivos del
este formato son cuestiones vinculadas a la guionizacion del concurso, como los roles de los
presentadores o el peso de la informacion frente al entretenimiento. Ello los hace susceptibles
de ser facilmente imitables, puesto que no se requiere de complejidades técnicas o
presupuestarias a la hora de incorporarlos. Ello derivaria en la pérdida de exclusividad. Por

ello, esta segunda hipotesis queda ratificada.

En ese sentido, desde el andlisis, se observa una falta de ambicion y apuesta por la innovacién
en el terreno participativo y técnico, mas aun si cabe, en un mundo con una incipiente
digitalizacion. Se trata de un campo que se demuestra inexplorado por multiples motivos. Por
ejemplo, la falta de esfuerzos internos por la apuesta por elementos como la interactividad
comunicativa, la cual se produce gracias a la existencia de redes sociales como Twitter. No
obstante, no existen canales de comunicacion habilitados por las propias televisiones, por
ejemplo, chat en directo en la retransmision de sus galas a través de las webs oficiales.
Desarrollar estos programas en campos como los mencionados podria elevar sus audiencias y

su rentabilidad, asi como apostar por una television mas cercana al publico joven.

El anélisis de contenidos de las galas permite concluir que el Benidorm fest ofrece un
espectaculo mucho mas diverso y cercano a estos segmentos de audiencias. Esto se produce por
la produccion de puestas en escena mas sorpresivas (con coreografias, escenografias...) 0 la
mayor representatividad de géneros musicales —algunos de ellos en auge entre los jovenes,
como seria el caso de la fusion del folklore con musica urbana— También con el uso de
referentes de estos publicos entre los presentadores, seria el caso de Inés Hernand que, como se
ha puntualizado en el analisis, utiliza el humor para aproximar el concurso a la poblacién
juvenil. En efecto, Unser lied fur Liverpool ejecuta un concurso similar, pero sigue dominado
por el género pop y algunas de sus escenografias y puestas en escena no cuentan con el nivel y
complejidad de las del Benidorm fest. Por otro lado, el Festival de San Remo responde a un
formato mucho mas clasico de concurso musical, con la prevalencia de una orquesta, un

protagonismo escénico focalizado en el intérprete y puestas en escena poco elaboradas.

Por todo ello, Benidorm fest si responde a las particularidades de un programa televisivo juvenil
y se consolidaria como referente, de este campo, respecto al resto de las galas analizadas. En
este analisis se constata la ambicion de RTVE por adaptar su contenido a las nuevas audiencias,

confirmando la tercera hipétesis planteada.
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Asimismo, se planteaba que otras preselecciones europeas celebradas por el Big Five son méas
innovadoras a nivel técnico-digital. Esta premisa se confirma, teniendo en cuenta que Alemania
ha incorporado en esta Ultima edicion un voto exclusivamente online y que, en el caso de Italia,
los presentadores llegan a efectuar directos en redes sociales como Instagram durante la emision

de la gala. En ese sentido, no se observa una aproximacién al mundo digital en el concurso.

Es indiscutible que la television necesita encontrar nuevas férmulas de innovacion y
diferenciacion televisiva. Por ello, la formulacion de la tabla de analisis cuantitativo sobre la
que se ha basado la presente investigacién adquiere gran importancia. Entre sus categorias
destacables, quiza las mas relevantes en el momento en el que nos encontramos son las
categorias de innovacion técnica y participativa. Cuestiones fundamentales sobre las que la
television debera trabajar en las proximas décadas para lograr conectar con el puablico joven,

cada vez mas habituado a los entornos digitales.

El analisis televisivo de esta investigacion ha abarcado tres formatos producidos por tres
cadenas publicas europeas en tres idiomas distintos. Este dltimo hecho planteaba la dificultad
del entendimiento de la informacion. No obstante, se solvento a través de herramientas digitales
que proporcionan transcripciones y subtitulos en la lengua deseada. El anélisis de los tres
concursos musicales ha supuesto el estudio de casi diez horas de emision y cuarenta y cuatro
actuaciones musicales, con sus puestas en escena, interpretacion y realizacion. Los datos
recopilados han ocupado mas de veinte folios de estudio, los cuales han sido plasmados en los

anexos del proyecto.

No obstante, a modo compilador, se estima que este tipo de concursos ofrecen muchas mas
cuestiones en las que profundizar de cara futuras investigaciones. Por ejemplo, se contempla la
posibilidad de estudiar las percepciones de estos por parte de las distintas franjas de edad o su
interaccion en redes sociales durante la emision. Sin olvidar el componente cualitativo de las
personas que han decidido y estan detras de las decisiones de innovacion, ya demostradas desde

esta contribucion.

Paginas desde las que se espera que el mundo televisivo siga reinventandose, sobre férmulas
probadas, ideas innovadoras y la percepcion magnanima de la audiencia, los eurofans y los

amantes de la musica europea. La musica de un continente.
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