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Oitulo

INTRODUCCION

1.1 PRESENTACION: ;POR QUE UN LIBRO VERDE?

Un Libro Verde es un documento creado para estimular la reflexion compartida y
aportar una hoja de ruta sobre un tema concreto o situacion. En su elaboracién se
invita a las partes interesadas a participar en un proceso de consulta y debate
sobre una cuestion en la que se identifiquen probleméticas, objetivos y
prioridades y se generen los mecanismos necesarios para su resolucién. En este
sentido, la elaboraciéon de un Libro Verde es oportuna porque asistimos a un
momento en el que se estan revisando las ensefianzas universitarias relacionadas
con el aprendizaje y la educacion que afectan a todas las etapas de la vida escolar:

e Reforma del Plan de Estudios del Grado en Magisterio en Educacién
Infantil.

e Reforma del Plan de Estudios del Grado en Magisterio en Educacidn
Primaria.’

¢ Reforma del Plan de Estudios del Méaster Universitario en Formacion del
Profesorado de Educacién Secundaria Obligatoria y Bachillerato,
Formacién Profesional y Ensefianza de Idiomas, Artisticas y Deportivas.?

“Crear es resistir,
resistir es crear”

Stéphane Hessel

" Aunque la legislacion estatal
denomina como Grado en Maestro
en Educacion Infantil y Grado en
Maestro en Educacion Primaria estos
dos titulos, en este Libro Verde
utilizamos la denominacién de la
Universidad de Zaragoza por resultar
més inclusiva y actual.

2 En este documento, cuando nos
referimos al Master Universitario en
Formacion del Profesorado de Educacion
Secundaria Obligatoria y Bachillerato,
Formacion Profesional y Ensefianza de
Idiomas, Artisticas y Deportivas,
utilizamos la version abreviada de
“Master de Secundaria”.
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A estos titulos se unen cambios en las normativas que regularén los Planes de Estudios
del Grado en Educacién Social y del Grado en Pedagogia. Estas reformas dan
continuidad al Documento para debate: 24 propuestas de reforma para la mejora de la
profesion docente elaborado por el Ministerio de Educaciéon y Formacion Profesional.
Una de las premisas de este documento es que: “Existe un amplio consenso en torno a
la idea de que ningun sistema educativo serd mejor que su profesorado” (Ministerio de
Educacién y Formacidn Profesional, 2022, p.5). Para lograr esto, se debe garantizar, entre
otras cosas, un profesorado de Educaciéon Artistica bien formado en relacién con cada
etapa educativa, tanto en su formacién inicial como en su formacién permanente.

El Real Decreto 822/2021, de 28 de septiembre, por el que se establece la organizacién
de las ensefianzas universitarias y del procedimiento de aseguramiento de su calidad,
establece que "unas sociedades en mutacién requieren de nuevos conocimientos
cientificos, tecnoldgicos, humanisticos y artisticos que se transfieran al estudiantado
durante el proceso de ensefianza y aprendizaje, permitiendo obtener una formacion
integral” (Real Decreto 822/2021, p.119538).

La iniciativa de este Libro Verde conecta con el espiritu generado en la elaboracién del
Libro Blanco. Especialidad en los grados de Magisterio y centros educativos en Educacién
Artistica, Pléastica, Visual y Audiovisual (Lopez et al., 2022), en el que se demanda una
mayor presencia y mejor especializacion de la Educacion Artistica en la educacién
primaria, de los 6 a los 12 afios y que sintetiza la expresion que acompaid este trabajo:
“Sin educaciodn artistica no hay artistas ni educacion”.

El Libro Verde de las especialidades artisticas en el contexto de Ensenanzas Medias. +
Artes y Cultura en Educacion nace con la intencién de servir a una reflexion especifica
acerca de la formaciéon que reciben quienes serdn docentes de las materias artisticas en
la etapa comprendida entre los 12 y los 18-20 afios. Se suele reflexionar y dedicar tiempo
a la formacidn, innovacion e investigaciéon que sucede en los Grados en Magisterio y las
etapas escolares que ocurren en la infancia, pero en menor medida a las Ensefianzas
Medias y al Méaster de Secundaria, entre otras causas, debido a que el desarrollo de



proyectos docentes y planes de investigacion en las promociones laborales estdn mas
situados en las materias relacionadas con los estudios de Grado en los que se dispone
de mayor oferta académica. El Master de Secundaria, incide en una formacién tanto
genérica como por especialidades segun las materias y asignaturas que el profesorado,
en su formacién inicial, deberé cursar.?

Para proponer cambios en las especialidades artisticas en el contexto de actualizacidn de
los Planes de Estudios y contribuir a la mejora del sistema educativo desde la formacién
inicial del profesorado de artes:

necesitamos consensuar un
marco comun de actuacién
y actualizacién que
responda a las
problematicas y
oportunidades actuales de
la Educacion Artistica.

La reforma de los Planes de Estudios tiene mas implicaciones que las recogidas en este Libro
Verde que escapan a las respuestas y soluciones que cualquier area y disciplina pudiesen dar
o plantear individualmente, y en esta linea se han ido haciendo los Ultimos afios estudios y
valoraciones (Lépez Ramos et al., 2020). Como se identificé desde la Comision Permanente
“Por otra politica educativa. Foro de Sevilla” en su valoracién sobre el sentido de los libros
blancosy hacia donde deberian orientarse de cara a una educacién comprometida con valores
democréticos, inclusivos y criticos, esta reforma afecta a seis &mbitos concretos: “La orientacién
educativa de la formacién inicial, el acceso a los estudios, el modelo profesionalizador, el
disefo curricular, la entrada en la practica real y los aspectos institucionales” (Comision
Permanente, 27 de marzo de 2023). En este contexto, lo que recogemos en el Libro Verde
surge desde el area de conocimiento de Didactica de la Expresion Plastica, presente
mayormente en las universidades espafolas a través del profesorado que trabaja en las

3 Entre las diferentes especialidades que
se ofertan en el contexto del Master de
Secundaria, encontramos:
Administracion de empresas, Aleman,
Andlisis y quimica industrial, Asesoria y
procesos de imagen personal, Biologia y
geologia, Construcciones civiles y
edificacion, Dibujo, Economia, Educacion
fisica, Filosofia, Fisica y quimica,
Formacion y orientacion laboral, Francés,
Geografia e historia, Griego, Hosteleria y
turismo, Informética, Inglés, Intervencion
socio-comunitaria, Italiano, Latin, Lengua
castellana y literatura, Mateméticas,
Musica, Navegacion e instalaciones
marinas, Organizacién y gestion
comercial, Organizacion y procesos de
mantenimiento de vehiculos, Orientacién
educativa, Portugués, Procesos
sanitarios, Procesos y medios de
comunicacion, Tecnologia, etcétera
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Facultades, Escuelas de Formacion del Profesorado y centros adscritos, asi como del
profesorado de Ensenanzas Medias vinculado a la especialidad de “Dibujo”* Al partir del drea
de Didéctica de la Expresion Pléstica la especialidad de Dibujo tiene una mayor progresién
invitando a sumarse a esta reflexién inicial a las otras éreas artisticas implicadas.

El fin de este estudio inicial tiene dos objetivos:

e Comprendery describir el contexto de la Educaciéon Artistica en Ensefianzas
Medias en sus diferentes etapas en conexidn con la legislaciéon y normativa
que lo regula, tanto institucional como curricularmente.

* Que el alumnado que cursa el Master Universitario en Formacién del
Profesorado de Educacion Secundaria Obligatoria y Bachillerato, Formacién
Profesional y Enseflanza de Idiomas, Artisticas y Deportivas de las
especialidades artisticas adquiera la formacién inicial necesaria en relacién
con la Educacién Artistica y Cultural en conexion con las demés areas.

Para ello analizamos:

a. Las aportaciones de la Educacion Artistica y Cultural a la formacién del
alumnado de Ensefanzas Medias

b. La ofertay regulacién de las formaciones artisticas en Ensefianzas Medias

c. La situacidn de las artes, en relaciéon a la formacidn inicial del futuro
profesorado de Ensefianzas Medias y los Planes de Estudios

d. Las necesidades de cambio y mejora que presenta, en la actualidad, la
Educacion Artistica y Cultural, en relacion a los Planes de Estudios y las
Ensefanzas Medias

Los objetivos y puntos que centran este analisis conectan realidades, necesidades y
problematicas con oportunidades que como parte de la comunidad educativa no
podemos dejar de reflexionar.



1.2 ;COMO USAR ESTE LIBRO VERDE?

El documento que presentamos es la versién 1.0 de un contexto formativo complejo,
diverso y necesitado de actualizacion. No resuelve problemas que llevan afios
produciéndose en relacién a la formacién inicial y permanente del profesorado de
Educacidn Artistica que va a ejercer en Ensefanzas Medias, porque las soluciones
requieren de una reflexién mas amplia en la que se impliquen las diferentes areas de
conocimiento artisticas, centros dedicados a esta formacién, su profesorado vy las
administraciones educativas, y se comprometan en un proyecto conjunto.

Este trabajo nos permite pensar mejor el pasado, el presente y el futuro en relacién a la
formacién inicial y permanente que debe recibir el profesorado de Educacion Artistica
que ejercera en Ensefianzas Medias. Sirve para hacernos mejores preguntas. Supone un
ejercicio de pedagogia interna y externa.

Los diferentes apartados y capitulos que configuran este Libro Verde tienen autonomia
en lo que exponen y su comprensidn no implica seguir el mismo orden de lectura en el
que aqui aparecen.

San Juan de la Cruz

19



20

Abrimos con este Libro Verde un camino invitando a sumarse a esta reflexién inicial a
quienes trabajan educando desde las artes y la cultura, para pensar y definir ese horizonte
comun que debe llevarnos hacia una mejor educacién en todas las etapas educativas.

Esperamos y deseamos que este trabajo se perciba con esta voluntad de construir juntos
y como una iniciativa de compartir, escuchar y acordar, acciones todas ellas
fundamentales para hacer realidad cualquier cambio educativo.

Por tanto:

Usese este Libro Verde
para dialogar, avanzar
y crear.
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Figura 3. Bookface.
Proyecto realizado con
estudiantes de 42 de ESO.

Docente/Fuente: 3
Mayalen Piqueras.
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Figura 4. Tatami de dibujo y movimiento: dibujar 3 h: g

con, desde, sobre el cuerpo (aprendizajes
corporeizados para el aula de infantil)

Materia: Creatividad y educacion, Grado de Educacion
Infantil, Facultad de Educacion, Curso 23/24.

Docentes/Fuente: Ana Serrano Navarro y Tamara
Gonzélez Casado. -
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Oitulo

ENSENANZAS MEDIAS

2.1 NUEVOS RETOS Y NUEVAS OPORTUNIDADES: FORMAR PERSONAS
CON EL ARTE Y LA CULTURA E IMPACTO SOCIAL

Las razones que llevan a acometer un cambio y actualizacién de los Planes de
Estudios son numerosas. La época en la que vivimos nos sitla como sociedad
ante nuevos retos y nuevas oportunidades que afectan tanto a lo econémico e
industrial, como a lo bioldgico y a nuestro planeta (Schawb, 2016), a lo cultural,
lo artistico, lo politico y, por supuesto, a lo educativo. Unos cambios que exigen
respuestas por parte de cada sector implicado y que deberian tener, cuanto
menos, un objetivo comun de convergencia:

formar para la sociedad
gque queremos ser.

RETOS Y OPORTUNIDADES PARA
LAS ARTES Y LA EDUCACION EN

“La realidad no
estad ahi para ser
creida, sino para

ser creada”

Leonora Carrington
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La época actual tiene poco que ver con el momento en el que se configuraron las
especialidades, sus denominaciones, los Planes de Estudios y las necesidades que les
dieron origen. Los gustos e inquietudes de las generaciones mas jévenes, sus intereses
y preocupaciones laborales, politicas, econdmicas, sus expectativas vitales o sus
motivaciones han cambiado. Vivimos en un mundo mas “liquido” (Bauman, 2004, 2007)
y por eso también es méas necesario educar en un pensamiento y mirada criticas. A
menudo se olvida que los modelos definidos como sociedad digital, sociedad de la
informacidén y la comunicacién, sociedad del conocimiento... se producen en el marco
de una sociedad del especticulo (Debord, 2000), que es en la que se producen las
relaciones humanas y donde lo real y la ficcidn, lo necesario y lo accesorio se confunden:
"El espectaculo no es un conjunto de imagenes, sino una relacién social entre personas
mediatizada por imagenes (Tesis 4)" (Debord, 2000, p.38). La Inteligencia Artificial ha
reactivado el debate de educar en las imagenes y las ficciones (Molinet-Medina, 2023;
Huerta y Dominguez, 2023), de combatir la desinformacién y las noticias falsas que
manipulan al individuo y a la sociedad. En este contexto, la educacién en las imagenes
(alfabetizacién visual y audiovisual) desde la Educacion Artistica se vuelve algo crucial en
unas edades que son vulnerables e influenciables y apasionadas por lo nuevo. Vivimos
en una permanente umbilicacion digital que genera infoxicacién (intoxicacién
informativa y comunicativa por exceso de conexién digital e hiperconectividad), donde
la inmediatez y el cambio son constantes, arrastrados por un consumo continuo de
discursos y productos que se fundamentan en la estrategia de no satisfacer nunca la
promesa de “felicidad” o de “verdad”. En palabras textuales de Baudrillard (2009) “las
necesidades no producen el consumo, el consumo es el que produce las necesidades”
(p.34). Han (2022) describe esta sociedad como la sociedad del cansancio compuesta
por individuos desanimados y agotados, justamente un agotamiento generado por un
exceso de positividad y sobreestimulacién digital.



La Educacion Artistica forma en una mirada critica y en un pensamiento critico,
alfabetizando visual, audiovisual y medidticamente (Aberasturi-Apraiz, Arriaga et al.,
2018; Huertay Dominguez, 2018) para un uso responsable y consciente de los discursos
mediatizados, educa en la necesidad de gestionar el pantallismo digital y distanciarse de
la opinién publicada de los medios de masa a favor de una opinidn y expresién propias,
consciente y responsable, critica y reflexiva (Marfil-Carmona et al., 2022).

Una gran parte del profesorado de las universidades tiene una perspectiva del tiempo y
del espacio muy diferente a la de su alumnado, también del valor que aporta a cada
individuo y a la sociedad en su conjunto el conocimiento y la formacién universitaria. Las
politicas educativas y la administracion han apostado por la tecnologia digital casi como
el paradigma del cambio y la revolucién del sistema educativo®. Empero, mas que dar
soluciones a los problemas existentes, la tecnologia digital ha traido sus propios
problemas sumandose a los que ya existian y cada vez se cuestiona mas su aportacion al
aprendizaje del alumnado y, por supuesto, a la ensefianza en las primeras etapas
educativas. Las clinicas de desintoxicacién de las tecnologias digitales y el pantallismo
digital desplazan al sistema educativo como salida a estas adicciones que tanto afectan
a la salud y a las relaciones familiares, con unos progenitores o tutores incapaces de
redirigir los hébitos nocivos de sus hijos e hijas, de prever el mal uso de las tecnologias
digitales y las aplicaciones (apps), y que afecta especialmente en las edades en las que
estan cursando primaria y secundaria.

La Educacion Artistica y Cultural contribuye al desarrollo afectivo, cognitivo y social de las
personas (Agirre, 2017). El acceso al arte, la cultura y el patrimonio es un derecho de
cada persona definido y recordado por la UNESCO ya en 1955: “Las artes constituyen un
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factor educativo indispensable para el desarrollo completo de la personalidad y un
medio poderoso para el conocimiento mas profundo de la realidad” (Lépez, 2000,
p.236).Y en la Declaraciéon Universal de los Derechos Humanos, se indica expresamente
en el Articulo 27 que "Toda persona tiene derecho a tomar parte libremente en la vida
cultural de la comunidad, a gozar de las artes” (ONU, 1948, p.36). En el Marco de la
UNESCO para la Educacién Cultural y Artistica (2024), documento suscrito este mismo
afo por ministros y ministras de Educacién y Cultura de todo el mundo se indica que:

La cultura y las artes nutriéndose de la diversidad de expresiones
culturales, enriquecen y revitalizan la educacién, ofreciendo a todo tipo
de alumnos, incluidos los que estan en situacién de vulnerabilidad, los
medios para expresar su humanidad y acceder a todo un abanico de
formas de expresion y de modos de pensar, conocer, ser y hacer, asi
como a los relatos e idiomas de pueblos y comunidades que dan
sentido a su lectura del mundo, potencian su autoconfianza y su
motivacion y contribuyen asi a un mejor aprendizaje. La cultura y las
artes posibilitan, amplian y hacen permanentes los espacios y
colectivos de aprendizaje. Ademés, el hecho de aprender en, pory con
la culturay las artes puede desarrollar un amplio conjunto de aptitudes
cognitivas, sociales, emocionales y conductuales, reforzar el
aprendizaje holistico y la sensibilidad para con el medio natural y
fomentar el didlogo, la cooperacién y el entendimiento interculturales,
elementos clave todos ellos para afrontar de modo sostenible los
problemas y procesos de transformaciéon del mundo. Es por ello que
son esenciales para un proceso de aprendizaje integral y adaptado a
las exigencias que plantea el mundo de hoy y de mafana. (UNESCO,
2024, p.3)

Por tanto, educar en artes y cultura, mds que un proceso de ensefianza o un
entretenimiento o un espacio para realizar manualidades inertes, es:



El pensamiento artistico que pone en acto la Educacidn Artistica implica al pensamiento
critico, al pensamiento creativo, al pensamiento visual, a la imaginaciéon creadora y
consciente, a la intuicidn, a la sensibilidad, a la inteligencia sentiente, a lo cultural y
patrimonial. El conocimiento artistico que genera la experiencia artistica implica una
subjetividad compleja, el compromiso de la propia vida de quien crea en aquello que
hace, piensa, dice, expone; quien crea artisticamente es capaz de pensar sin palabrasy
decir sin voz, de describir lo indefinible y de desvelar lo inesperado. El pensamiento y
conocimiento artisticos educan en la inteligencia y sensibilidad artistica y estética
(Aguirre, 2005).

La Educacidn Artistica trabaja con la percepcion, expresidn y comunicacion de las
personas en cualquier edad. La expresion artistica nos conecta con la mente de quien se
expresa y con su particular vision de las cosas. La expresidn artistica genera un
“idiolecto”: el cédigo particular e individual del que habla, dibuja, escribe (Eco, 1994).
En este sentido, los docentes de arte saben que la expresién y la comunicaciéon son dos
procesos diferentes que deben atenderse y educarse. La expresion pertenece al orden
de lo poético y singular, utiliza signos abiertos propios del arte; la comunicacion
pertenece al orden de lo comudn y colectivo, guiada por principios que involucran emisor,
receptor, cddigo, mensaje, canal, decodificacion y significantes atados por significados
colectivos, regidos por graméticas mas o menos estructuradas (Eco, 1994). Las
gramaticas de la creacidon son abiertas y diversas (Eco, 1984; Steiner, 2011). Tanto la
expresion como la comunicacion son procesos que se vuelven cada vez mas complejos
a medida que los niflos y las niflas y los adolescentes van desarrollandose en sus
dimensiones cognitiva, perceptiva, expresiva, comunicativa y social. Y este desarrollo
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perceptivo, expresivo, comunicativo y representacional se trabaja aprendiendo a
cuestionarse critica y poéticamente la realidad y sus significados, con técnicas artisticas,
con lenguajes artisticos, desde procesos artisticos y a través de autores y autoras,
movimientos artisticos, épocas y culturas diversas, etcétera. Educar en la percepcion
(visual, audiovisual, auditiva, espacial, multisensorial...) implica atender al desarrollo
cognitivo de las personas en conexién con su capacidad de crear, una habilidad humana
que implica y pone en accidn otras capacidades y aprendizajes valiosisimos (Anderson
etal., 2001; Arnheim, 1971, 2006; Churches, 2008; Davis y Gardner, 1992; Efland, 2004;
Eisner, 1982, 2015).

La Educacidn Artistica es importante en la formacién de las personas porque dice donde
nadie més puede decir, porque ensefia donde nadie méas puede ensefar, porque su
saber no es solo pretérito, sino actual. Cuando nifos, nifias y adolescentes dibujan,
pintan, esculpen, cantan, bailan, dramatizan, disefian, construyen instalaciones artisticas,
hacen performances, crean campafas publicitarias de sensibilizacién social... estan
creando pensamientos nuevos, emociones nuevas, ideas nuevas, objetos nuevos,
vivencias Unicas antes no vividas, acciones que hablan tanto de sus propias experiencias
como de las de las otras personas. Si en la infancia los nifios y las nifias hablan cantando,
caminan danzando, teatralizan constantemente, dibujan y pintan para transmitir lo que
perciben y hablar de su universo interior, en la adolescencia, principal periodo en el que
se estd cursando la formacién secundaria, estas capacidades y necesidades se hacen
todavia méas acuciantes para responder a las transformaciones que viven: bioldgicas,
fisioldgicas, sexuales, ideoldgicas, socioafectivas. La Educacion Artistica en esa etapa
formativa de secundaria da respuestas a su subjetividad, conecta con sus problemas
vitales, afectivos, familiares, sociales, con sus miedos y suefios y amplifica sus vidas
haciéndolas mas significativas, importantes e interesantes (Martinez, 2011). La Educacidn
Artistica contribuye a que tengan vidas “propias” y que las expresen, comuniquen,
transmitan (Texeira Jiménez y Vaquero Cafestro, 2022; Apraiz et al., 2024; Lépez, 2015).
La Educacidn Artistica aporta un espacio intermedio entre la vida que sucede en relacidn
a las tecnologias y las imagenes mediaticas, sus discursos, sus ficciones y también educa
en su desconexidon para aproximarse a lo inmediato y propio. La Educacién Artistica, a



través de la creacién, la educacién de la percepcién, el desarrollo del pensamiento
artistico, el uso critico de los recursos digitales... crea un espacio personal.

Y cualquier reforma educativa que afecte a esta etapa del desarrollo humano debe ser
capaz de responsabilizarse, ya no sélo de qué capacidades tienen en esas edades de
Educacién Secundaria Obligatoria (12-14... afios), Bachillerato (16-18... anos), Formacién
Profesional y Ciclos Formativos (13...), o qué posibilidades laborales y profesionales se
les ofrecen en su época, sino también debe ser capaz de responsabilizarse de quienes
son. El aprendizaje significativo depende de la implicacién del alumnado con lo que se
le quiere ensefar, de su motivacién por aprenderlo (Damasio, 2008, 2018; Lépez-
Fernandez, 2008). ; Por qué las artes consiguen esta conexion especial entre lo cognitivo
y lo afectivo, lo pretérito y lo contemporéaneo, el conocimiento y la satisfaccion de saber?
Porque el arte, mas alld de un compendio de disciplinas, profesiones, contenidos,
saberes, competencias y actitudes es una necesidad vital que nos acompafa como
humanidad (Figura 5). Y el profesorado de Educacidn Artistica significa en su profesién
esta necesidad y voluntad humana ancestral para “proporcionar oportunidades
significativas para experimentar las artes y aprender a usarlas de modo que se conduzca
una vida digna de ser vivida" (Eisner, 1992, p. 33).

Homo sapiens Homo aeconomicus
fluidez cognitiva ciencia capitalismo
-100.000 anos 200 anos
ars science
articulacion, integracion escision, analisis aplicacion, cuantificacion

Figura 5. El capitalismo y la
tecnociencia tienen 200 afos, el arte

saboer conocimiento tecnociencia Fuente: Moraza (2012),
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Las artes se sitian en un lugar privilegiado que enlaza la ensefianza y el aprendizaje con
la cultura y el patrimonio (Fontal-Merillas y Castro-Martin, 2023; Castro y Lépez, 2019).
Esto implica disponer de un conocimiento amplio y actualizado por parte del
profesorado de Ensefianzas Medias y contribuir con ello a formar a las generaciones
actuales en una realidad que no se reduce a libros de texto, a palabras escritas, a
pantallas ni a las aulas, sino que considera que educa “personas” (Fontal, 2013), que
educa para construir sociedad (Barbosa, 2002) y dar acceso a la cultura adquiriendo una
mirada y pensamiento criticos (Acaso, 2004; Hernandez, 2007), con independencia de la
condicién social y econdmica del alumnado.

El espacio formativo de la Educacién Artistica y Cultural tiene que ver con diversos
contextos: el cuerpo, el museo, el centro de arte contemporaneo, la familia, las ideas, la
escuela, la ciudad, la naturaleza, el viaje, los eventos vivos como exposiciones,
conciertos, obras de teatro, los patrimonios (materiales, inmateriales, naturales), la
imaginacion propia, etcétera. Contextos, como los museos, centros de arte
contemporaneo, centros de arte y naturaleza, etc., en los que se suceden aprendizajes
valiosisimos para el alumnado y el profesorado (Castejon 2023; Coca y Marin-Cepeda,
2023; Arriaga y Aguirre, 2020; Mena, 2010), aprendizajes que no se reducen al mundo
digital y, por tanto, no pueden atenderse, comprenderse y vivenciarse solo
introduciendo pedagdgicamente formaciones, recursos y estrategias digitales. Educar
desde las artes en cultura y patrimonio es educar para la ciudadania (Jiménez, Aguirre et
al., 2021), la diversidad y el respeto a lo diferente (UNESCO, 2001), elementos
fundamentales de cualquier sociedad democratica.



La Educacién Artistica, en su conexién con la vida y la cultura de las personas esta
relacionada con la salud y el bienestar (Belver, 2011). Ya no solo porque educar y trabajar
el pensamiento artistico genere un conocimiento de la realidad propio, singular,
personal, conectado con lo biografico de quien lo produce, ni que active la imaginacién
y la creatividad dando flujo a expresiones, ideas y creaciones que hacen material lo
inmaterial, datil lo indtil (Ordine, 2023), sino porque el arte satisface la necesidad de vivir.
En sus procesos creadores del arte, "hacer” y “saber” estan imbricados con el "ser” y
responden a la necesidad de “convivir” que, como recordaba Delors, son cuatro pilares
fundamentales en la educacién (Delors, 1996). Por tanto, el arte es una experiencia
(Dewey, 2008) en la que se trabaja con la vida, en cualquiera de sus estados mentales y
emocionales, tanto en relacidén a uno mismo como con los demés (Sanchez, 2017). Una
parte de la actividad artistica es arteterapéutica (Lépez, 2019), y en los contextos de salud
mental, enfermedades, traumas... el arte es la Unica via de reconexién con uno mismo,
los demés y con la vida:

La educaciodn, a su vez, es el proceso de aprender a crearnos a nosotros
mismos; y esto es lo que fomentan las artes entendidas como proceso
y como los frutos de ese proceso. El trabajo de las artes no solo es una
manera de crear actuaciones y productos; es una manera de crear
nuestras vidas ampliando nuestra conciencia, conformando nuestras
actitudes, satisfaciendo  nuestra budsqueda del significado,
estableciendo contacto con los demds y compartiendo una cultura.
(Eisner, 2002, p. 19)

En este sentido, el enfoque que vincula arte, salud y bienestar ha adquirido una especial
relevancia en los Ultimos afios, a partir de la publicacién por la Organizacién Mundial de
la Salud en 2019, del informe What is the evidence on the role of the arts in improving
health and well-being? A scoping review. Una revisién extensa y detallada de las
evidencias y el impacto que tiene participar en actividades artisticas y culturales en
nuestra salud. Al publicar este informe la Organizacién Mundial de la Salud impulsa una
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34 intensa actividad para consolidar y ampliar la evidencia cientifica, ademas de alentar al
desarrollo de politicas en este sentido. En 2023 se publicé un nuevo informe titulado The
Impact of Arts and Cultural Engagement on Population Health.® Este nuevo informe
recopila los resultados del impacto en la salud y el bienestar derivados de la
participacién en actividades artisticas y culturales a lo largo de diferentes etapas de la
vida: infancia/adolescencia, adultos y personas mayores, interesandose especialmente
por el apartado dedicado a los jovenes y la relevancia de la escuela en el desarrollo de
este enfoque. Seguln este informe:

participar en actividades artisticas como la
musica (cantar en coros o tocar
instrumentos en bandas), el teatro y la
danza, la lectura por entretenimiento, la
escritura y, especialmente relevante para
nuestro ambito de estudio, el dibujo, la
pintura y la creacién de objetos (diseino),
tienen un impacto real y muy positivo en el
bienestar del adolescente.

Este impacto se hace visible en &mbitos como la autoestima, el autocontrol, e incluso en

" Estudio realizado entre 2017y 2022 en la adopcién de habitos mas saludables. Junto con la autoestima y el autocontrol, segin
ReEo&;gic;gﬂ%(ﬁstgjﬂo;lig&gg:;iriznqgg este informe, hay que poner el foco en la salud mental, y la capacidad de las artes para
grupos de investigacion, como el Social su gestion y tratamiento, desde la prevencidn y la promocién. En este sentido, la propia
Biobehaviour Research Group de la Comisién Europea ha incorporado en su EU Approach to Mental Health” y en el EU Work
University College London. Plan for Culture 2023-268, este enfoque, siendo consciente del potencial de la

" Véase el enlace participacién en las artes y la cultura para la mejora y el bienestar de la poblacién

8 \/éase el enlace (Lépez, 2024, Avila y Ullan, 2022; Avila, 2020; Cebrian y Rocu, 2019; Belver et al., 2017).


https://commission.europa.eu/strategy-and-policy/priorities-2019-2024/promoting-our-european-way-life/european-health-union/comprehensive-approach-mental-health_en%0Ahttps://commission.europa.eu/strategy-and-policy/priorities-2019-2024/promoting-our-european-way-life/european-health-union/comprehensive-approach-mental-health_en%0Ahttps://commission.europa.eu/strategy-and-policy/priorities-2019-2024/promoting-our-european-way-life/european-health-union/comprehensive-approach-mental-health_en
https://eur-lex.europa.eu/legal-content/EN/TXT/PDF/?uri=CELEX:32022G1207(01

En nuestro caso, se alienta a trabajar con jévenes en dos dmbitos concretos: la salud
mental (en un contexto de crisis exarcerbada) y la prevencién del suicidio.

Sin duda, este impulso y marco internacional que pone el foco en el arte (y por tanto la
Educacidn Artistica) como elemento clave en el bienestar y la salud integral de las
personas, abre un campo de posibilidades y responsabilidades para la Educacién
Artistica y Cultural en la escuela, y en el caso que nos compete en este Libro Verde, en la
educacién secundaria, dadas las edades de nuestro alumnado y temas acuciantes como
el acoso escolar y la violencia en los entornos educativos y digitales, que son cada vez
mas preocupantes y crecientes (Delgado et al., 2024).

En este sentido, los contextos formativos del arte y su educacidon también generan
compromisos: con la vida propia de cada estudiante y sus circunstancias (Revilla, 2020), con
el momento histérico, con la vida social (Macaya y Valero, 2019; Chéavez y Alvarez-
Rodriguez, 2021; Torres de Eca, 2016; Antinez del Cerro et al., 2011), con la actividad
politica, con los acontecimientos que ocurren dentro y fuera de nuestro territorio (Escafio et
al., 2019; Ortega y Parrilla, 2023). Hay un componente socializador en el arte y en su
educacién que conecta artistas y publicos, creadores y espectadores, personas y
comunidades. Por eso, el arte activista y el artivismo forman parte de la Educacién Artistica
y contribuyen a la transformacién individual y social, implicindose con los acontecimientos,
incidiendo en diferentes cuestiones de la vida personal y publica (Alonso-Sanz y Alfonso,
2024; Mesias Lema, 2018; Vaquero, 2022; Soto y Villena Soto, 2022). En este sentido de
activismo social y politico, la Educacién Artistica transforma en pensamiento y mirada critica
fendmenos como la apatia y la polarizacidon politica, generando una conciencia de
participacién en el alumnado con las derivas de la sociedad, también ideoldgicas. El arte y
el lenguaje artistico tienen un gran valor y potencial para empoderar a las personas
(especialmente a las mas jévenes) e involucrarlas activamente en la toma de decisiones
sobre sus vidas y su futuro y en la sociedad que quieren tener.? En relacién con ello desde
la Educacion Artistica y Cultural se combate el racismo, la xenofobia y cualquier tipo de
fascismo, extremismo o discriminacion materializindose en acciones y proyectos e
iméagenes diversas que procuran la justicia social (Huerta, 2020; Saura y Sanchez, 2021).
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La Educacién Artistica también conecta con la naturaleza (de la Calle, 2023), trabaja con
la sensibilidad y conciencia medioambiental (Mesias-Lema et al., 2022) y la conciencia
ecoldgica (Bronfenbrenner, 2020) situando experiencias y practicas educativas en
contextos naturales que favorecen la educacion en el patrimonio natural. La préactica
artistica estd llena de obras cuyos temas se inspiran en la naturaleza, con viajes estéticos
y poéticos de transformacidn personal, de artistas que directamente trabajan en entornos
naturalesy al aire libre. Arte y Naturaleza es un contexto curricular propio de las practicas
artisticas educativas. En conexién con ello, la Educacion Artistica educa para un consumo
responsable y fomenta la sostenibilidad trabajando con un “curriculum vibrante” (Huerta,
2015, 2019), y cada vez hay mas proyectos de arte, cultura y patrimonio, situados en lo
que se ha identificado como Aprendizaje Servicio (ApS) (Albar y Antinez, 2022; Lapena
etal, 2022; Ramos, 2021; Puerta, 2019; Juanola y Fabregas, 2012).

Asimismo, las artes ofrecen un lugar de atraccion de diversos aprendizajes que resultan
necesarios a la Ciencia, la Tecnologia y las Humanidades (Wilson, 2002). El informe
europeo Science Education for Responsible Citizenship de la Direccion General de
Investigacion e Innovacién (Comision Europea, 2015) reconoce que la educacion
cientifica ha de concentrar su mirada en un enfoque competencial transdisciplinar que
integre las disciplinas artisticas en sus procesos educativos, estableciendo sinergias.
Modelos como STEAM (Science, Technology, Engineering, Art and Mathematics) estan
cada vez mas presentes en la etapa de secundaria y en los Ciclos Formativos (Soto y
Villena, 2022; Murillo y Ramos, 2023; Yakman, 2008) buscando en el arte aportaciones a
la configuracién y materializacién de las propuestas, al disefio de objetos y espacios
necesarios a las investigaciones. Si bien, es imprescindible fomentar y atender también
propuestas vinculadas a las humanidades, considerando méas modelos como SHAPE
(Social Sciences, Humanities & the Arts for People and the Economy) que desvelan las
diversas y multiples conexiones que realizan las artes con otras éreas, saberes,
conocimientosy aprendizajes, sin caer en usos estereotipados de lo que las artes pueden
aportar a otras areas o limitarse a un esquema de relacion excluyente (De la Iglesia et. al.,
2010). A menudo el reduccionismo de la presencia del arte y lo artistico en estos
proyectos (Caeiro, Alonso et. al., 2024; Caeiro, 2021) queda condicionado a una



creatividad ocurrente o embellecimiento de productos, perdiendo de vista que hay un
pensamiento y un conocimiento artisticos y un modo de percibir el mundo y sus
relaciones especifico del arte, que complementa a lo que ocurre en las otras éreas. Lo
cientifico, lo tecnoldgico, lo humanistico y lo artistico aportan cada uno aprendizajes
valiosisimos al alumnado de Primaria, de Ensefanzas Medias y en la Universidad. Y

cualquier formaciodn inicial del profesorado deberia incorporar estas interrelaciones con
las artes en sus competencias.

Por todo ello, debemos preguntarnos:

¢qué formacion inicial debe tener el
futuro profesorado de artes para trabajar
en las diferentes etapas que caracterizan a
las Ensefianzas Medias?
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Educacioén Artistica y Cultural, los
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sociedad.

Fuente: elaboracion propia.



2.2 LA FORMACION DEL PROFESORADO DE EDUCACION ARTISTICA DESDE EL
ESPACIO EUROPEO DE EDUCACION SUPERIOR (EEES)

2.2.1 Marcos normativos y pedagdégicos comunes

Teniendo en cuenta la organizacién de los estudios superiores en Europa, se ha definido
una formacion de especializacion para el ejercicio docente en la etapa de secundaria y
en el marco de la formacion de posgrado para quienes desean seguir la trayectoria
profesional educativa (Orden ECI/3858/2007; Real Decreto 270/2022). Este marco
normativo comun se encuentra actualizado y definido en el Marco Espafol de
Cualificaciones para la Educacién Superior (MECES) y sus tres niveles formativos,
recogidos en la legislacién vigente (Real Decreto 822/2021):

4. Los titulos universitarios oficiales de Grado, Master Universitario y
Doctorado acreditan la cualificacién en los niveles en los que se
estructura el Marco Espafol de Cualificaciones para la Educacién
Superior (MECES) regulados por el Real Decreto 1027/2011, de 15 de
julio, por el que se establece el Marco Espafiol de Cualificaciones para
la Educacion Superior. (p. 119542)

La correspondencia de los titulos oficiales queda encajada en estos niveles:
e El nivel 2 (Grado) del MECES se corresponde con el nivel 6 del Marco
Europeo de Cualificaciones.
e El nivel 3 (Master) del MECES se corresponde con el nivel 7 del Marco
Europeo de Cualificaciones.

Bertolt Brecht
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Obijetivos de Desarrollo Sostenible

Tal y como se sefala en la normativa que se viene referenciando, los estudios de Master
deben tener una carga lectiva de entre 60y 120 créditos ECTS y se deben repartir en uno
o dos cursos académicos:

Las ensefanzas oficiales de Méaster Universitario tienen como objetivo
la formacién avanzada, de caracter especializado tematicamente o
multidisciplinar en los saberes cientifico, tecnolégico, humanistico y
artistico, dirigida a la especializacién académica y a la profesional, o en
su caso, encaminada al aprendizaje en las actividades investigadoras.
(Real Decreto 822/2021, p. 119550)

Gracias al sistema de créditos ECTS tienen validez en todo el territorio conformado por
los paises integrantes del EEES. El Master de Secundaria corresponde al nivel 3 MECES.
La misién de la universidad ha cambiado y ya no es Unicamente un mero transmisor de
conocimiento, sino que ademas "ha de ensefar a aprender” y debe atender y responder a una
“responsabilidad social” (Verea et al., 2018). Este servicio social que representa la educaciéon
universitaria se enlaza con la capacidad que tiene la educacién para para transformar a los
individuos en personas responsables, que participan en y de una sociedad sostenible (Pérez-
Franco et al., 2018), formandoles para dar respuesta a la situacién comprometida en la que se
encuentra la sociedad a nivel mundial (Valderrama-Hernadndez, et al., 2020).

En este sentido, la Ultima normativa que regula la formacién universitaria incorpora los
ODS como objetivo comun formativo y estan ya presentes en los Planes de Estudios de
los Grados en Magisterio y del Master de Secundaria: “dichos planes de estudios deberan
tener como referente los principios y valores democraticos y los Objetivos de Desarrollo
Sostenible” (Real Decreto 822/2021:119542). Concretamente, en el Objetivo 4 es donde
se hace mencién expresa a la Educacién en términos globales y a la necesidad de
reorientar los procesos formativos en todos los dmbitos de la educacién como uno de los
medios para lograr una sociedad mas justa, equitativa, comprometida y emancipadora.’®

Desde la creacion del Espacio Europeo de Educacion Superior (EEES), y en linea con el perfil de


https://www.un.org/sustainabledevelopment/es/sustainable-development-goals

entrada del profesorado del Master de Secundaria y del perfil de salida del alumnado que lo
cursa, no solo ha cambiado el aspecto regulatorio de los distintos estudios universitarios, sino
gue también se ha tenido que ir adaptando la formacién a las nuevas metodologias y procesos
de ensefanza. La adaptacion de nuestro sistema universitario a las directrices marcadas por el
EEES exigié cambios que giraron alrededor de unos propésitos béasicos comunes. Zabalza
(2004) hacia una enumeracién pormenorizada de dichos propédsitos hace ya veinte afos:

a. La docencia estara centrada en el alumno: aprendizaje auténomo.

b. El papel del profesor cambia ya que pasa a ser el gestor del proceso
de aprendizaje.

c. La organizacion de la formacidn estard orientada a la consecucidn
de competencias.

d. Refuerzo de la continuidad, la modularidad y el trabajo coordinado.

e. Una nueva definicién del papel formativo de la Universidad.

f. Nuevo papel de los materiales didacticos, entendidos como recursos para
facilitar el aprendizaje auténomo.

g. Mayor importancia del manejo de herramientas de aprendizaje frente a la
acumulacién de conocimientos.

Valdemoros y Lucas (2012) o Fidalgo y Garcia, (2007), también sefalaban que los
modelos de formacién académica dentro del EEES trasladaron el foco de atencién de la
ensefianza hacia el aprendizaje, lo que implicaba un cambio en las pautas pedagdgicas
por parte del profesorado entendiendo al alumnado como un agente activo y participe
de la creacion y construccidn de su propio conocimiento.

El EEES en la actualidad exige una gran variedad de planteamientos que el profesorado
universitario y de educacion superior ha de saber combinar para lograr los objetivos de aprendizaje
establecidos en los Planes de Estudios y de acuerdo con las demandas de créditos europeos
(Gairin, Feixas, Guillamon y Quinquer, 2003). Estos retos metodoldgicos que ofrece el EEES pueden
ser abordados desde la importancia de la tutorizacién como orientacién y seguimiento de los
aprendizajes, con mayor o menor presencia durante su desarrollo, del docente (Flgura 7).
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2.2.2 El factor personalizador de la Educacion Artistica

Segun los principios del EEES, la universidad debe atender a un aprendizaje auténomo
que se active a lo largo de toda la vida del estudiante, pero esto no implica que el
docente “desaparezca” en el proceso educador y en la labor formativa universitaria.
Empero, algunas administraciones, instituciones, tedricos y profesionales de la
educacidon han apostado por modelos pedagdgicos y metodologias en las que los
contenidos y materiales didacticos o recursos disponibles en red, son hoy casi lo
primordial, en detrimento de los docentes, las personas y sus relaciones.

Como recuerdan Berg y Seeber: "La famosa pedagogia centrada en el alumno de Carl
Rogers ha sido tergiversada [...] en nombre de la educacidn a distancia. El aprendizaje
centrado en el estudiante busca incrementar el control de este sobre su aprendizaje.
Pero para Rogers «la esencia de la facilitacién» es «la relacion personal entre el
estudiante y el profesor»" (2022, p.86). En este sentido, mas que hablar de aprendizaje
centrado en el alumno debemos pensar en "el profesor centrado en el alumno", que
implica una presencia activa del docente en el proceso educador.

La universidad se entiende como un lugar insustituible de difusién y produccién del
conocimiento cientifico, técnico, humanistico, social, artistico, cultural y de
investigacion al servicio de la sociedad (Naval, 2008). Esto debe extenderse a lo
educativo, ya que la universidad también es un lugar en el que se produce
conocimiento sobre lo educativo, en el que se generan modelos e ideas sobre lo
educativo a través de las practicas e investigaciones que realiza el profesorado
perteneciente a las diferentes dreas de conocimiento implicadas en lo pedagdgico.Y la
Educacion Artistica y Cultural es una de ellas.

Pina Bausch
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Desde la Educaciéon Artistica y Cultural se establecen relaciones con el estudiantado
que implican mas elementos que los meramente transmisores de informacién y de
conocimiento o manejo de herramientas digitales o consumo de materiales didacticos.
La vida de docentes y discentes se pliega en el proceso de ensefanza-aprendizaje
artistico y cultural conectando socialmente las dimensiones cognitivas con las afectivas
y emocionales.

Aspectos como la coeducacién (Alonso-Sanz, 2023) y la cocreacion (Matamala, 2022; Torres,
2021; Cuencay Zabala, 2018) son fundamentales para comprender las derivas y evoluciones
que la Educacién Artistica y Cultural ha ido generando en las Ultimas décadas y en las que
los docentes son una piedra fundamental en el proceso de educar junto a sus discentes. La
Educacion Artistica y Cultural atiende y trabaja también con las biografias del alumnado, con
su historia de vida personal como valor irrenunciable del curriculum y la practica educadora
(Lopez & Serrano, 2024). Freedman citando a Patrick Slattery (1995) sostiene que:

“El curriculum expresa autobiografia porque es creado por personas
que dejan parte de ellas mismas en su ensefianza y en lo que escriben.
Sugiere que el curriculum deberia centrarse en las cuestiones del yo,
porque ahi es donde tiene lugar el aprendizaje, y que los educadores
pueden usar la autobiografia para comprender mejor las condiciones
educativas.” (Freedman, 2006, p. 145)

El futuro profesorado debe aprender a identificar en sus proyectos y practicas las
caracteristicas y singularidades del arte para llevarlo a las aulas de infantil, primaria y
secundaria. Lo que implica trabajar con métodos especificos y didacticas singulares y saber
situarse en lo que no esta definido de antemano pedagdgica o metodolégicamente ni es
pretérito o estd totalmente programado (Herndndez-Hernandez, 2019; Acaso y Manzanera,
2015, Caeiro et al., 2021).

En la practica de la Educacidn Artistica y Cultural actda un factor personalizador (Garcia Hoz,
1993, Pérez y Ahedo, 2020) que procura construir el aprendizaje con, desde y para cada



alumno y alumna, en didlogo con quienes son, como son, sus deseos, intereses, suefios,
miedos, circunstancias personales, sociales, familiares (Aberasturi-Apraiz et al., 2020), sus
capacidadesy aptitudes. El arte y su educacion generan un ecosistema que nace de las vidas
y vivencias humanas y sus compromisos (Lépez-Fernandez, 2015). Educar artisticamente
supone poner en marcha un acto vivo, que excede a las instituciones escolares y académicas,
que exige desplazamiento, ubicuidad, autogestion, biografia, emocién, socializaciéon y no
solo tecnologias o herramientas digitales o aprendizajes técnicos. El arte y la cultura forman
parte del proceso civilizatorio e implican coeducacién, cocreaciéon, compromiso vy
responsabilidad personal y social de quienes educan. El alejamiento del profesorado de
aquello en lo que se forma a favor de recursos o plataformas no es algo que centre el debate
acerca del mejor modelo para el aprendizaje y la ensenanza en Ensenanzas Medias.Y es algo
compartido en el entorno educativo artistico de paises europeos y otros continentes.

2.2.3 Los derechos digitales y el derecho al arte y la cultura en la educacién

Desde una perspectiva pedagdgica critica se hace necesario diferenciar tres elementos
pedagdgicos en relacién a la Educacion Artistica y a los modelos generados en torno al
Espacio Europeo de Educacién Superior (EEES) y en los que lo digital parece
considerarse como lo mas importante en detrimento de las personas y sus
interrelaciones analdgicas:

a. Lo que necesitamos como educadoras artisticas y educadores artisticos al
formar: recursos, espacios, contextos (fisicos y liquidos), personas,
comunidades, etc.

b. Lo que necesita el alumnado para aprender lo que queremos ensefarle con
relacion al arte y la cultura y que experimente: no pasa sélo por recursos o
aprendizajes digitales ni momentos formativos online.

Charles Chaplin
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enlace.

c. Lo que necesitard hacer el alumnado de las titulaciones de magisterio y del
Méster de Secundaria cuando tenga alumnado real en entornos reales:
generar vivencias y experiencias y aprendizajes, mayormente presenciales.

Lo necesario a la docencia no significa acertar en lo necesario a un aprendizaje de
naturaleza artistica y cultural que deberd implementarse y disefarse desde aulas fisicas
con alumnado que estaréd presente en espacios fisicos compartidos. La educacién en
infantil, primaria, secundaria... ocurre fundamentalmente entre personas que se estan
formando y no entre tecnologias y aprendizajes.

Asimismo, el control o dominio docente de recursos digitales y competencias docentes
digitales en la formacién inicial del profesorado de artes, guarda relacién con contenidos
de aprendizaje propios de las asignaturas artisticas y se trabajan a través de lo artistico,
sus temas, propuestas, experiencias. Muchos de estos recursos, medios, herramientas,
espacios digitales se trabajan gramaticalmente como lenguajes para la creacion, para
generar discursos y propuestas artisticas, expresivas o comunicativas personales y
colectivas (Ordofiez et al., 2021; Alvarez et al., 2019; Mascarell, 2019). Un video o una
imagen en la Educacién Artistica no son solo “recursos” o contenedores para aprender
contenidos de las materias o dinamizar procesos de ensefanza-aprendizaje o conectar
diferentes geografias, sino que son lenguajes y medios de expresion que se aprenden a
utilizar desde la educacidn artistica (Tirado, 2022; Marfil, 2018; Saura, 2006).

Lo digital, en el caso del arte, se convierte también en un género artistico y contexto de
expresiones artisticas y posibilidades comunicativas propias (Herndndez-Acuaviva y
Mufoz-del-Amo, 2024; Marfil-Carmona yAIvarez-Rodn’guez, 2018; Martin, 2015; Escano,
2010) que se incorporan a muchas mas (el Net.Art o arte digital tiene ya largo recorrido).
Su uso educativo no puede reducirse al dominio de recursos o a la adquisicién de unas
competencias digitales’ desconectadas del aprendizaje y la ensefianza del arte
(Alvarez-Rodriguez et al., 2023). Lo digital en Educacién Artistica implica construir arte y
también hacer cultura con aquello a lo que puede accederse (Torres de Eca et al., 2020;
Escano, 2013). Esto conlleva una responsabilidad compartida acerca de la existencia de


https://www.boe.es/eli/es/res/2022/05/04/(5)

la dimensién cultural y artistica que tiene internet. Los “derechos digitales” (Castells,
2024) de cada persona y de las diferentes comunidades enlazan con el derecho al arte
y la cultura:

Internet, cultura de la libertad, la interaccidon y la participacion expresada
tecnoldgicamente, crea una plataforma tecnoldégica que permite ampliar
extraordinariamente el intercambio artistico y cultural; permite la creaciéon de una
plataforma de cultura en la sociedad y la expresion de la sociedad civil, y una
ruptura de los marcos institucionales de definicién de la cultura y el arte oficiales.
Hoy en dia, existe una extraordinaria afloracion de expresiones culturales y artisticas
a escala global, pero también local, ligadas a Internet.(Castells, 2002, parr 20)

Cualquier reforma de los Planes de Estudios deberia abordar también este aprendizaje
de “lo digital” en la formacidn inicial del profesorado, para ensefiar a acceder, expresar,
producir, compartir, crear, comunicar y divulgar arte y cultura.

2.2.4 Universidad pero también diversidad

La supeditacién de la tarea educativa a modelos generalistas y universalistas que surge
desde el EEES, no ha encajado del todo con las posibilidades formativas del arte y la
cultura, ya que sus modelos, inspirados del factor personalizador de la educacidn,
tienden mas a la diversidad y pluralidad que a la uniformidad y la sistematizacién
homogénea de un Unico modelo: frente a “triangulos del conocimiento” que cierran la
labor universitaria a procesos de investigacién, educacion e innovacion (Unidn Europea,
2009), la Educaciéon Artistica trabaja con multiples formas de categorizacidn,
comunicacion y expresién (Moreno Montoro y Cueva Ramirez, 2022; Hernandez et al.,
2020; Mesias-Lema, 2019) y genera categorias propias con las que se siente mas
identificada (Flgura 8). Algo que, por otro lado, en el contexto internacional es una

Richard Avedon
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Figura 8. Abriendo el esquema del
“triangulo del conocimiento”
(investigacion, educacion, innovacion)
a los tétrades y polipticos de la
Educacién Artistica y Cultural.
Enlazando contextos del
conocimiento, la comunicacion y el
espectaculo.

Fuente: Caeiro, 2018.
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practica comun (Giordano y Bandeira, 2024; Barbosa, 2022) y en el que los modelos
educativos no responden solo a principios europeistas. Por tanto, hay cuestiones
relacionadas con las competencias profesionales docentes que no deberian idearse al
margen de las especialidades y sus curricula, en este caso, desconectadas de lo artistico
y cultural y de lo que implican y posibilitan para la educacién del siglo XXI.12

Quizé uno de los mayores problemas al definir la formacidn inicial y permanente del
profesorado de Ensefianzas Medias sea considerar que la actividad docente sucede en
un modelo universalista y uniforme para todas las areas de conocimiento, especialidades
y geografias, cuando es méas bien diversa (Alvarez-Rodriguez y Torres de Eca, 2024).

En el caso de la Educacidn Artistica y Cultural lo que se lleva a las aulas y se articula en la
docencia, la innovacién y la investigacion, absorbe y se inspira de vivencias propias y de
discursos que ocurren en otros continentes, muchos intencionadamente alejados del
EEES (Hernédndez y Revelles, 2019), donde la descolonizacién, también de lo
pedagdgico, tedrico, epistemoldgico y metodoldgico de los discursos educativos,
inspira categorias, enriquece procesos y genera propuestas de interés para el arte, la
cultura y sus experiencias (Freedman y Hernandez, 2024).

La Educacion Artistica y Cultural trabaja con modelos pedagdgicos y teorias, pero
también sin ellos, con la “pedagogia del no saber”, con el “"desaprender” aquello que en
otros contextos y otras areas de conocimiento se ha enseifiado desde presupuestos
ajenos a la naturaleza del arte, a lo poético de la actividad artistica, a las complejidades
subjetivas e intersubjetivas que forman parte del aprendizaje artistico y cultural y que
impide al alumnado acceder a lo que el arte le posibilita. Uno no crea un poema,
compone una melodia, escribe un personaje, pinta un paisaje... solo con lo ya conocido
o con lo que otros le dicen.

En un mundo tan global como el actual, no se puede esperar que los docentes de
Educacidn Artistica trabajen en base a modelos sistémicos y estructurales cerrados que
no estan al margen de las ideologias de quienes los configuran.

enlace.
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OBJETIVOS Y PROBLEMATICAS

COMPARTIDAS DE
LA FORMACION ARTISTICA

3.1 ¢ CUALES SON LOS OBJETIVOS DE LA EDUCACION ARTISTICA
Y CULTURAL?

Como se recuerda en el estudio Arts and cultural education at school in Europe.
Education, Audiovisual and Culture (2009), existe un alto grado de consenso entre
los paises europeos sobre las principales metas y objetivos formativos en
educacion artistica y cultural, donde la mayoria centran su curriculo de
ensefianzas primarias y medias en un programa compartido (Comisién Europea,
2009). Estas metas y objetivos curriculares, que reflejan la situacién actual, no solo
en Europa, sino también internacionalmente, giran en torno a cuestiones como:

e El desarrollo de habilidades, conocimientos y comprension
asociados con las artes mediante la participacion en una amplia
variedad de formas artisticas.

e E|l desarrollo de la apreciaciéon critica, juicio estético,
sensibilidad estética.

e El pensamiento critico visual y audiovisual por medio del arte, sus
medios y sus lenguajes.

“Una ardilla tiene
mas derechos que
una nina en
Afganistan hoy en
dia porque los
talibanes han
cerrado los
parques publicos
para las mujeresy
las nifas.

Un pajaro puede
cantar en Kabul,
pero una nifa no,
y una mujer no
puede hacerlo en
publico”

Meryl Streep
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® La comprensién del patrimonio cultural y la diversidad cultural, percepcién
del mundo incluyendo lo inter y multicultural.

e Las habilidades personales, la expresién individual y el desarrollo personal.

e Lacreatividad artistica, laimaginacién consciente, la resolucién de problemas
y asuncién de riesgos en proyectos y procesos artisticos.

e Las habilidades sociales y de comunicacion multimodal (textual, verbal,
visual, audiovisual, corporal, musical...), socializacidn, trabajo en grupo.

e La participacion y compromiso en diversas formas de arte y medios.

e La interpretacion dramética y musical, actuacion y presentacion de trabajos
propios artisticos.

e La conciencia ambiental, conservaciéon y sostenibilidad, la ecologia.

e El disfrute, placer, satisfaccion generada a través de las vivencias artisticas
propiasy ajenas.

e El aprendizaje e interés a lo largo de la vida por el arte, la cultura, el
patrimonio y la expresion artistica.

e Laidentificacién del potencial artistico, la aptitud y el talento del alumnado en
las etapas escolares y ensefianzas cursadas para las artes.

Estos objetivos comunes del arte y la cultura (Figura 10) suponen puntos de unién o
nodos que articulan otros generando una red en la que el alumnado de primaria y
secundaria va adquiriendo desde los 6 a los 16-18 afios un aprendizaje que le permite
desarrollarse tanto como persona como socialmente, introduciéndole progresivamente
en las posibilidades y oportunidades profesionales que le ofrece el arte y la cultura y
preparandole para vivir en un mundo complejo y cambiante.’®
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Robert Bresson

3.2 ALGUNAS CONSIDERACIONES INTERNACIONALES DE LAS ARTES EN LAS
ETAPAS DE EDUCACION PRIMARIA Y SECUNDARIA

3.2.1 Continentes y culturas con diferentes realidades de la Educacién Artistica

Las necesidades formativas que ocurren en la actualidad en relacién a las Ensefianzas
Mediasy a la formacion inicial artistica del profesorado de secundaria es diversa, difieren
segun laregiodn, la cultura, la comunidad y el modelo educativo de cada pais, mas todavia
si cambiamos de continente.

Para recoger visiones y perspectivas de diferentes paises y continentes, se elaboré el
cuestionario La educacion artistica en la formacién del profesorado de artes y en el
sistema educativo de tu pais con el objetivo de realizar un estudio inicial sobre la
Educacidn Artistica, desde una perspectiva internacional. El cuestionario giré en torno a
dos cuestiones bésicas:

a. Formacion artistica que se realiza en la etapa educativa comprendida entre
los 12-18 anos

b. Tipo de formacién que debe realizar el profesorado que impartird las
materias artisticas en esa etapa educativa

Estas dos cuestiones se organizaron en tres apartados:
PARTE I: Estructura de la educacién en tu pais y asignaturas artisticas.

PARTE II: Especializacion docente en artes en tu pais.
PARTE Ill: Visién de la Educacidn Artistica en tu pais.



Gracias a la aportacion de las personas que respondieron a las cuestiones planteadas,
podemos pensar la formacién inicial artistica y el contexto de las Ensefianzas Medias mas
alld de nuestro marco de referencia nacional (Figura 11).

" maua
ALTA (\
\ o

MARRUEGOS .

ENEGAL

" PARAGUAY
]
ARGENTINA

/

FINLANDIA

Figura 11. Paises que han
contestado el cuestionario
internacional sobre Educacion
Artistica.

Fuente: Elaboracion propia.
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3.2.2 El contexto europeo

En el contexto europeo, encontramos paises en los que son los docentes que han
cursado una especialidad artistica quienes imparten en enseflanza primaria las materias
artisticas (6-12 afos). También suelen ser contratados para ensefar las asignaturas
artisticas en el primer ciclo de la ensefianza secundaria (12-16 afios). Aunque, la mayoria
de los paises emplean maestros y maestras generalistas para ensefiar asignaturas de arte
en educacion primaria generando una mala praxis en el desarrollo de las asignaturas
artisticas debido a la falta de formacion especializada. En otros paises, las escuelas
pueden optar por contratar profesores especializados en artes, o bien ciertas asignaturas
(principalmente musica) son impartidas preferentemente por profesores especializados,
como en el caso de Espana:

En Grecia, la musica suele ser impartida por profesores de musica
especializados, y esta practica es mas rara en el caso de las artes
visuales y el teatro, dependiendo de la carga de trabajo de los
profesores especializados. En Espafa, aunque la regla es que haya
profesores generalistas que ensefien las artes (arte dramatico, artes
plasticas y danza), la musica es impartida por profesores especializados
en musica. En Liechtenstein, son profesores especializados que
ensefan las artes textiles. (Comision Europea, 2009, p.64)

Hay paises, como Malta, que introducen la figura de profesor de arte “itinerante”,
especializado en una de las asignaturas de arte y que visita regularmente todas las
escuelas primarias publicas y ensefan al alumnado esas materias: “Los maestros de clase
pueden estar presentes durante estas clases de arte, a menos que tengan otros
compromisos escolares. Hay profesores "itinerantes" de arte dramético, artes visuales,
musica y educacién fisica (de la que forma parte la danza)” (Comisién Europea, 2009, p.66).

Atendiendo a las informaciones recogidas en nuestro cuestionario en el
entorno europeo:



Estructura de la educacion y asignaturas artisticas que se imparten

Pais Estructura Asignaturas
Espaia Educacion Infantil (0-5 anos) En el primer ciclo se oferta en dos cursos (1°, 2° o 3°), al menos, la
materia Educacion Plastica, Visual y Audiovisual y Musica dependiendo
Educacion Primaria (6-11 afnos) de la Comunidad Auténoma, como obligatorias.
Educacion Secundaria Respecto all segundo ciclo, en 4° curso se ofertan Expresion Artistica
Obligatoria (12-15 afos) y MUsica, como optativas.
Bachillerato (16-17 afios) Hay dos Modalidades de Bachillerato de Artes: Artes Plasticas, Imagen
y Disefio; Musica y Artes Escénicas; en el comln se oferta Dibujo
Técnico |y Il.
Malta Kindergarten (2-4 years) Art, Music and Drama are taught to 10-12 years old students. Hours per
week depend on whether the school is a state school (around 1.5-3
Primary (5-10 years) hours per week) or a private school (usually more hours are dedicated
to the arts.
Middle (11-12 years)
At age 13, students opt to choose Art, Music or Drama. In a few
Secondary (13-15 years) schools, Dance is also available. Students who study Art as an optional
subject 13-15 years normally do 4 lessons of around 45 minutes each
per week. Almost no students in state schools opt for Music. The most
popular of the arts is Visual art.
Polonia Educacion infantil (0-6 afos) En el primer curso del liceo/instituto (16 afios) se imparten la plastica

Educacion Primaria (7-15 afos)

A partir de 15/16 afos: a) Liceo/
Instituto de Ensefianza General
(duracion 4 afos, el Ultimo curso
termina con el bachillerato), b)
Escuela Secundaria Técnica (5
anos, el Ultimo curso termina con
el bachillerato), c) Escuela
Laboral (de Primer Grado: 3
afos; de Segundo Grado: 2
afos)

y/o la musica, de 1 hora a la semana; son asignaturas de caracter
obligatorio. Asimismo, en el programa de la educacion fisica se destina
1 hora semanal para la ensefianza de la danza (bailes de saléon, danza
tradicional polaca, danza contemporanea).

PARTE | 59

Estructura de la
educacidén en tu
pais y asignaturas
artisticas

Tabla 1. Estructura de la educacion y
asignaturas artisticas anterior a la
universidad .

Fuente: Elaboracion propia.
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14 Como recuerda Apolline Torregrosa:
cada cantén en Suiza tiene sus propios
programas y modelos, lo indicado es
para los cantones de Géneve y Vaud.

15 Como explica Angela Nantes: en
Alemania existen los Gymnasium que
también imparten el primer ciclo de
secundaria: Sekundarstufe II:
Gymnasium (entre los 16 y 18 afios).
En el Gymnasium se especializan en
"Humanidades", "ldiomas", "Musica",
"Ciencias y tecnologia", "Economia y
Ciencias sociales".

Pais

Estructura

Asignaturas

Italia Educacion infantil (0-6 anos) Son obligatorias y se imparten en la escuela secundaria de | grado.
Para el nivel de educacion secundaria de Il grado depende del tipo de
Educacion primaria (6-11 arios) escuela. Si es un instituto técnico, no se hace, solo se estudia en
alguno especifico.
Educacion secundaria de | grado
(11-14 anos) ) ) .
En secundaria de primer grado: 2 horas semanales (66 totales). Para la
Educacién secundaria de Il grado escuela secundaria de segundo grado, depende, ya que se divide en
- A cuatro tipos de institutos: liceos, institutos técnicos, institutos
(14-19 afios) tro ti de institut li institut técni institut
profesionales e institutos de arte.
Suiza™ Escuela Infantil (2 afios En el ciclo de orientacién hay artes visuales (2h), musica (1h) y
obligatorios o de un ciclo de dos actividades manuales y creadoras (1h).
afos antes de Primaria)
, o _ En el college depende de las opciones elegidas del alumnado.
Educacion Primaria (4 a 12 afos, 9 P P 9
con 1er ciclo de 4 a 7 afios y ciclo
medio de 8 a 12 afios)
Educacion Secundaria (12 a 15
anos, ciclo de orientacion)
“Liceo” (16 a 17 afos)
Alemania®™  Kinderkrippe (menos de 3 afios) y En Sekundarstufe |, las asignaturas artisticas son Musica y Arte y son

Kindergarten (entre los 3 y los 5/6
afos)

Primaria: Grundschule: Klasse 1°
bis 4° (desde 6-7 afios hasta los
10/11 afos)

Primer ciclo de Secundaria (10/11
afos hasta 14/15 afos)

Segundo ciclo de Secundaria
(10/11 afios hasta 16/17 afios)

obligatorias (45 minutos). En caso de cursar "Musisches Gymnasium",
de la clase 5° a la 10° se estudia MUsica 2 horas semanales y 1 hora
semanal de Instrumento: De la clase 5° a la 7°: Arte tiene 2 horas
semanales. De la clase 8° a la 10°: Arte tiene 1 hora semanal y Musica
también excepto si se cursa en "Musisches Gymnasium".

En Sekundarstufe Il: MUsica y Arte son optativas excepto si se elige el
bachillerato musical "Musisches Gymnasium". Por tanto, la clase 11°,
12°y 13° tiene 2 horas a eleccion del estudiante dedicadas a Musica o
dedicas a Arte.



Pais

Estructura

Asignaturas

Portugal®

Educagéo Pré-escolar (0-5 anos)
Ensino Primario: 1° ciclo (6-10 anos)
Ensino Secundario Obrigatorio (10-

11 anos: 2° ciclo; 12-15 anos: 3°
ciclo)

Bacharelato- secundario (15-18
anos)

Matriz Curricular: integrado na érea de Expressbes e Tecnologias -
Educacao Visual , obrigatorio- 2x 45 mn por semana e Educacao Musical
obrigatério- algumas escolas muito poucas, tem opgédo danca e teatro
como ensino articulado. Também podem existir clubes de areas artisticas
opcionais.

12-15 anos (3° ciclo): Matriz Curricular: na area de Expressbes e
Tecnologias - Educagéo Visual -obrigatério 2x 45 mn por semana ,
algumas escolas muito poucas, tem opcdo musica, danga e teatro como
ensino articulado. Também podem existir clubes de areas artisticas
opcionais.

15-18 anos: Ensino secundario geral ndo existem areas de artes na
formacao geral (para todo os alunos). S6 como formacgao especifica para
alunos que querem seguir na universidade a opgao Artes.

Finlandia'”

Nursery School 0-5 years (voluntary),
preschool 6 years (compulsory)

Basic education 1st-9th grade: 7-15
years (elementary school 7-12 years,
middle school 13-15 years)

General upper secondary School or
Vocational Education (16-18 years)

Compulsory Art and physical education in Middle school:

Visual arts

- 7th-9th grade: 2 weekly lesson (45min) per year (compulsory)

- in whole general education 1st to 7th grade: 9 weekly lesson (45min) per
year

Music

- 7th-9th grade: 2 weekly lesson (45min) per year (compulsory)

- in whole general education 1st to 7th grade: 8 weekly lesson (45min) per
year

Crafts

- 7th-9th grade: 2 weekly lesson (45min) per year (compulsory)

- in whole general education 1st to 7th grade: 11 weekly lesson (45min)
per year

In addition to these students have to study 11weekly lessons Art and
physical education during 7th-9th grade (part of them they can choose,
part of them are "chosen" for them.Basic education 1st-9th grade: 7-15
years (elementary school 7-12 years, middle school 13-15 years)

16 Como explica Teresa Torres Eca: em
Portugal existe alguma autonomia das
escolas para gerir cargas curriculares
na grande area de Expressdes e
Tecnologia onde as disciplinas artisticas
se integram. Algumas escolas tem
ensino articulado, o que quer dizer que
0s alunos podem ter as disciplinas
artisticas em conservatorios. Véase
este enlace y este ofro.

7\/éase el enlace.
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https://www.dge.mec.pt/sites/default/files/Curriculo/sistema_educativo_portugues_-_infografia_es.pdf
https://www.dge.mec.pt/sites/default/files/Curriculo/AFC/matrizes_curricular-base_dl_55-2018.docx
https://www.finlex.fi/fi/laki/alkup/2023/20230111
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Tabla 2. Especializacion artistica en Pais
Ensefianzas Medias

Especializacion y caracteristicas

Fuente: Elaboracion propia. Espaia

Bachillerato de Artes. Dos Modalidades:
a) Artes Plasticas, Imagen y Disefio (primer y segundo curso)
b) MUsica y Artes Escénicas (primer y segundo curso)

Ciclos de Formacion Profesional: de Grado Medio (dos cursos). Se puede cursar
gran diversidad de familias profesionales relacionadas con lo artistico (Artes
Gréficas, Disefio, llustracion, Moda, Ceramica, Vidrio, Creacion de instalaciones
interactivas...)

Malta

Students do 'sixth form' - a 2 year post-secondary education where they can
choose the arts at Intermediate or Advanced levels

Polonia

En el primer curso del liceo/instituto (16 afos) se imparten la plastica y/o la musica,
de 1 hora a la semana; son asignaturas de caracter obligatorio. Asimismo, en el
programa de la educacion fisica se destina 1 hora semanal para la ensefianza de la
danza (bailes de saldon, danza tradicional polaca, danza contemporanea)

Italia

Tiene que hacer un titulo de escuela secundaria de Il grado especifico y después
hacer concurso por esta disciplina a una carrera artistica. El itinerario del
bachillerato artistico se divide, a partir de los dos segundos afios, en las siguientes
direcciones: artes figurativas, arquitectura y medio ambiente, disefio, audiovisuales
y multimedia, graficos, escenografia

Suiza

No, después del collége, el alumnado puede entrar en escuelas de artes que tienen
sus propios procesos de seleccion.

Alemania

No, solo las asignaturas de "arte" de la secundaria.

Portugal®

Os alunos que escolhem Artes tém varias disciplinas artisticas como formagao
especifica e formagao técnica, no caso das artes visuais 0 mais comum é este
cenario:

Desenho e Geometria Descritiva -dois anos, cinco horas semanais; Desenho- - 3
anos, cinco horas semanais; Historia da Cultura e das Artes- 2 anos -cinco horas
semanais; e Oficina de Artes. 1 ano-cinco horas semanais; Oficina de Multimedia —
cinco horas semanas-.

Finlandia™

18\/éase el enlace.

There are visual arts (oriented General upper secondary Schools) and Vocational
Educations

19\/éase el enlace.


https://www.dge.mec.pt/curso-de-artes-visuais
https://www.hel.fi/en/childhood-and-education/visual-arts-school-of-helsinki-upper-secondary-school%20,%20https://opintopolku.fi/konfo/en/haku/taide?koulutustyyppi=amm,amm-muu,amm-osaamisala,amm-tutkinnon-osa,koulutustyyppi_11,koulutustyyppi_12,koulutustyyppi_26,muuamm-%0D%0Atutkinto&order=desc&size=20&sort=score%0D

Pais Formacion de especializacion y caracteristicas ¢Practicas en centros educativos?
Espaia Master Universitario de Formacién del Profesorado. Un afio (60 Si, al menos 18 ECTS, en centros
ECTS) educativos de secundaria, bachillerato,
Formacioén Profesional
Malta Students study for a Master in Teaching and Learning (MTL), We have school placements. Students
normally after obtaining a first degree in the area they will be observe teachers in a specific school one
teaching (e.g. Music). The MTL is 2 years long. The University day per week and then teach for five
of Malta also offers a part-time MTL, which is 3 years long weeks. This is repeated in the second
(instead of 2 years). year of study.
Polonia Se trata de estudios de posgrado impartidas en el Instituto de Actualmente dichas practicas duran 150-
Estudios Literarios de la Academia Polaca de Ciencias (en 160 horas y sobre todo se realizan en los
Varsovia) y duran 5 semestres (2,5 afios). Preparacion centros escolares.
pedagdgica de 270 horas, mas 150 h de préacticas. Abarcan
cuestiones como, por ejemplo: la iconografia, el sincretismo de
diferentes disciplinas artisticas, la correspondencia de las artes.
Por otro lado, el graduado de las Academias de Artes o
MUsica, para poder ejercer de profesorado, debe de realizar un
master de pedagogia de 3 semestres (1,5 afo).
Italia Cursos de Calificacion TFA (Practicas de Formacion Activa). Si, en las escuelas, ahora con los TFA son

Duran un afo. Quienes hayan asistido a la Academia de Bellas
Artes, ademas de tener que obtener los diplomas que se
combinaran con la calificacion principal, para acceder a las
clases de competencia también deberan adquirir 60 UFC en los
sectores disciplinares cientificos, a saber: pedagogia,
pedagogia especial y ensefianza de inclusion; psicologia;
antropologia; Metodologias y tecnologias generales de
ensefanza. Es posible convertirse en profesor con un diploma
de la Academia de Bellas Artes: Una vez obtenido el diploma de
bellas artes, el titulo accesorio y los 60 créditos ECTS, se tiene
derecho a participar en todos los concursos de seleccion de
profesores de secundaria convocados por el ministerio,
incluidos los concursos de especializacién de apoyo o TFA.2°

3 meses.

Tabla 3. Formacion de 63
especializacién artistica para ejercer
la docencia en Ensefianzas Medias.

Fuente: Elaboracion propia.



2 Como explican Alice Bajardi y
Michela Fabbrocino, en Italia: El tnico
medio actual para convertirse en
docente titular es aprobar un concurso
docente y obtener la habilitacién. Para
aclarar esta cuestion, es importante
subrayar que hasta hace algunos afios,
la habilitacion era un requisito
fundamental para ser nombrado
docente titular. Sin embargo, hoy en dia
la situacion ha cambiado: los recorridos
habilitantes, como el FIT, han sido
abolidos y han sido reemplazados por
los mismos concursos, que ahora
incluyen un proceso de habilitacion. En
la practica, quienes logran aprobar las
pruebas del concurso obtienen
automaticamente la habilitacion y
adquieren el estatus de docente titular.
¢, Cémo funciona el Curso de 60 CFU
para la ensefianza? Quienes deseen
convertirse en docentes deben
completar un curso especifico de 60
CFU para obtener la habilitacion
docente. De hecho, los profesores
deberan alcanzar 60 CFU para poder
ensefiar en las escuelas secundarias de
primer y segundo grado, en

2 Véanse los tres enlaces propuestos:
enlace 1, enlace 2, enlace 3.

Figura 12. E/ dibujo infinito.
@MarianCao, 2024

conformidad con los objetivos
establecidos por el PNRR. El curso
para la habilitacion docente incluye un
itinerario académico en el que se
estudiaran disciplinas especificas. La
estructura del curso prevé la asignacion
de CFU/CFA correspondientes a
disciplinas generales, metodologias
didacticas de las disciplinas
correspondientes a las clases de
concurso y un periodo de practicas
(CFU se refiere a Créditos Formativos
Universitarios, mientras que CFA
identifica los Créditos Formativos
Académicos). Una vez asistido
regularmente a todas las clases, con un
minimo del 70% de asistencia en cada
asignatura, sera posible acceder a la
prueba final. Esta consistira en la
presentacion de un andlisis detallado de
las practicas realizadas, seguida de una
simulacién didactica. La simulacion
para alcanzar los 60 CFU para la
ensefianza debera basarse en un
proyecto fundamentado en las
metodologias didacticas adquiridas
durante el curso.


https://www.dgae.medu.pt/gestao-de-recursos-humanos/pessoal-docente/qualificacoes/habilitacao-propria
https://www.eselx.ipl.pt/curso/mestrado/ensino-de-educacao-visual-e-tecnologica-no-ensino-basico
https://ie.ulisboa.pt/ensino/mestrados/mestrado-ensino/cursos/artes-visuais

Pais

Formacion de especializacion y caracteristicas

¢Practicas en centros educativos?

Suiza Master de formacion del profesorado. Dura 2 afos en paralelo Si, el futuro docente debe realizarse
a practicas en centros de secundaria, se realiza en la practicas tutorizadasal mismo tiempo que
universidad de Ginebra, IUFE. Deben tener ante todo una realizan la formacién. Deben desarrollarse
formacion de artes o musica en escuelas superiores o en centros escolares y cuentan con la
facultades de artes, y durante el master de formacion docente, misma duracion que la formacion
debe seguir asignaturas de la disciplina: disciplina de referencia  docente.
en artes y musica, seminario de investigacion en didactica de
las artes.

Alemania La imparticién de la asignatura de arte en secundaria en Para ser profesor debes ser practicante
Alemania esté asociada a otra asignatura. Asi se imparte Arte - en los centros de estudios durante dos
Matematicas o Arte- Lengua alemana. Esta formacion se recibe  afios. Estos dos afnos bajo supervision
en la universidad de magisterio. Se practica la docencia una del profesor de la asignatura de Arte,y
vez superado el periodo de dos afos de practicas haber aprobado el segundo examen
supervisadas (y remuneradas), y superado el examen estatal. estatal da lugar a ser docente de Arte en
Para ser profesor de arte en Bachillerato, por ser una secundaria, en Alemania.
asignatura doble, no va asociada a otra asignatura. La
formacion se recibe en la Academia de Bellas Artes con el
programa de Educacion Artistica como asignatura doble y
dependiendo de la universidad se puede ser profesor con un
master y la superacion del examen estatal. La formacion para
ser docente de "Arte" en bachillerato dura unos 7/8 semestres.

Portugal®® Devem ter um mestrado em Formagéo de Professores da area Sim, integrado no curso de mestrado,
especifica (educacgao visual 2 °ciclo/educagéo visual, 3°ciclo e normalmente os estagios séo em
secundario; ou educagdo musical). escolas.

Estes mestrados incluem um minimo de 120 créditos para
disciplinas artisticas- esses mestrados sao realizados em
Institutos Politécnicos; universidades ou Faculdades de
Educacgao. No entanto podem ser contratados licenciados que
disponham de 120 créditos na érea cientifica correspondente a
disciplina a lecionar. Exemplo: Mestrado Ensino em Artes
Visuais (Professores do Ensino Basico . 2° e 3° ciclos).
Exemplo: Mestrado Ensino em Artes Visuais (Professoes do
Ensino secundario).
Finlandia In Finland those who wish to be teachers in middle school (13-15 ~ There are 2 internships including to

years): Barchelor's & Master's degree from Art education
(2+3yrs=5 years) or they can be elementary school teachers who
have Barchelor's & Master's degree from Education+one year
spezialization in art education (5 years together). Those who wish
to be Art teachers in General upper secondary School (16-18
years) have to have Master's degree from Art education (5 years).

Barchelor's degree and 3 internships in
Master's degree. These last togehter little
bit more than 6 months. They practice in
elementary, middle, upper secondary
schools and in museums or art projects.
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En el caso de las Ensefanzas Medias, el profesorado suele haber cursado una
titulacién de especializacién en una rama de conocimiento relacionada con las
artes: Bellas Artes, Musica, Danza, Historia del Arte, Arquitectura... y es el
Méaster de Secundaria, cursos de formacién especializados u orientados a la
didactica, el contexto que le especializa en las competencias educativas
necesarias. Por tanto, la especializacion del profesorado de secundaria es de
indole distinta a la especializacién de maestros y maestras que cursan todo un
Grado de cuatro afios de duracidon en el que la especializacion no se privilegia
frente a una formacién generalista pedagdgica y didactica relacionada con la
etapa educativa del titulo.

El hecho de que el profesorado haya cursado una carrera de "especializacién” en
una rama de conocimiento cientifica, cientifico-tecnoldgica, tecnoldgica,
humanistica, artistica, aporta un conocimiento profundo de lo que atane al ambito
en el que se ejercerd la docencia, pero no en cuanto a su formaciéon pedagdgica
y didactica. En el caso de las artes, cuando participan artistas profesionales en la
educacion artistica (Bamford, 2006; Robinson, 1999; Sharp y Le Métais, 2000), los
resultados son mejores que cuando estos contenidos quedan en manos de
docentes generalistas que carecen de cualquier formacién artistica o
especializada. Por ello, la mayoria de los paises opta por que las materias artisticas
sean impartidas por profesorado que haya cursado previamente titulaciones
artisticas o especializaciones (Figura 13), con la posible exigencia, ademaés, de una
formacion didéctica y pedagdgica también especializada:

Los profesores de arte generalistas y especialistas tienen que
adquirir habilidades profesionales de ensefianza relacionadas
con las materias artisticas que se ensefian. Asi, en la gran
mayoria de los paises, los profesores de arte especializados,
aunque hayan sido formados como artistas (profesionales) en un
modelo secuencial, también necesitan asistir a una formacidén
profesional para ensefiar en algin momento. Esto significa que,



para poder ensefiar en las escuelas publicas en general (y no
solo para impartir clases extracurriculares, en las que pueden
participar artistas profesionales de varios paises, por ejemplo,
en Grecia, ltalia, Finlandia, Eslovaquia y Eslovenia), los artistas
profesionales también deben completar la formacion
profesional para la ensefanza. (Comisién Europea, 2009, p.70)

Esto contribuye a aumentar la calidad de la ensefanza y el aprendizaje de las
artes, fomentar una mayor creatividad, mejorar las competencias y la confianza
de los docentes y permitir el acceso a una gama méas amplia de recursos
culturales y artisticos para trabajar en las aulas.

67

Profesores especializados o semi-
especializados (+BE de + CY +LU + MT + LI

Profesores especializados y algunos
profesores generalistas

Sin regulacion ni informacion sobre
préacticas

Figura 13. Profesores de artes en el
primer ciclo de educacion secundaria
(3er ciclo, en Portugal), 2007/08.

Fuente: Elaboracion propia, a partir
de Comisién Europea (2009, p.67),
Eurydice.



68 3.2.3 Mas alla del contexto y marco europeo

En otros continentes y paises que no pertenecen a la Unidén Europea y
atendiendo a las informaciones recogidas en nuestro cuestionario:

PARTE I

Estructura de la
educacidn en tu
pais y asignaturas

artisticas
Estructura de la educacion y asignaturas artisticas que se imparten en Secundaria
Pais Estructura Asignaturas
Marruecos Ensefianza Preescolar (0-5 afios) Educacion Plastica en Primaria y en la ensefianza Colegial, Educacion
Ensefianza Primaria (6-12 afios) Plastica y Musical con una media de una hora semanal. Son
- . _ obligatorias.
Ensefianza Colegial (13-15 afios)
Ensefianza Secundaria (16-18 afios)
Paraguay Educacion Inicial (0-5 afos) Artes Plasticas y Expresion Corporal.
Educacion Escolar Bésica: primer
ciclo (7 -9 afos), segundo ciclo
(10-12 afos)
Nivel Medio (13- 15 afos)
Bachillerato (16-18 afios)
Senegal Educacion preescolar (3-6 afos) Musica y dibujo en torno a dos horas semanales y solo es para los de
Educacién Primaria (6-12/13 afios) ~ educacion secundaria.
| Educacion Secundaria (12/13-16 afios)
Tabla 4. Estructura de la educacion Educacién Secundaria General
y asignaturas artisticas anterior a la (Bachillerato) (16-18 arios)
universidad.

Fuente: Elaboracion propia.



Pais

Estructura

Asignaturas

Colombia?

Argentina®

Preescolar (transicion 5 afos)
Baésica Primaria (6-10)
Basica Secundaria (11-14)
Media (15-16)

Educacion Inicial (jardin maternal: de 45 dias a 2 afios y jardin
de infantes de 3 a 5 afios, de los cuales son obligatorios 2: sala
de 4y deb)

Educacion Primaria (de 6 a 11 afos en algunas jurisdicciones y
de 6 a 12 afios en otras jurisdicciones)

Educacion Secundaria (12 afios a los 17 afios las jurisdicciones
donde la primaria es hasta los 11; yde 13a 17 en las
jurisdicciones donde la primaria es hasta los 12)

Artes Plasticas o Mdusica o Danzas o
Teatro (las dos primeras son mas
frecuentes) dentro del curriculo. Puede ser
de 1 0 2 horas semanales.

Todo el alumnado en el transcurso de su
escolarizacion obligatoria, tendra
oportunidad de desarrollar su sensibilidad
y su capacidad creativa en, al menos, dos
disciplinas artisticas (normalmente MUsica
y Plastica).

En la Educacion Secundaria, la modalidad
artistica ofrece una formacion especifica
en Musica, Danza, Artes Visuales,
Plastica, Teatro, y otras que pudieran
conformarse pudiendo continuarse hacia
estudios superiores para profesorado.

Honduras Educacién pre-basica, con 6 afos de duracion (de 0-6 afios), En el primer, segundo y tercer ciclo, la
compuesta por dos ciclos: primer ciclo de 0-3 afios y segundo educacion artistica esta dentro de una
ciclo de 3-6 afios area curricular: Comunicacion (Lengua
Educacién basica, con una duracion de 9 afios, para una edad ~ Materna, Espafiol, Educacion Artistica).
promedio de 6-15 afios, organizada en tres ciclos de tres afios La educacion artistica a su vez _
cada uno, asi: primer ciclo (1°, 2° y 3° grado), segundo ciclo (4°, ~ comprende cuatro blogues de contenido:
50y 6° grado), y tercer ciclo (7°, 8° y 9° grado) Plastica, Musica y Dramatizacién).

Ademas, se presenta Artes y cultura
como un bloque que potencia las
relaciones entre el arte y la escuela, la
escuela y el entorno. Son de caracter
obligatorio y se desarrollan en dos horas
de clase semanales.

Se ofrece en dos modalidades:
bachillerato cientifico-humanista y
bachillerato técnico profesional.

México Pre-escolar (3 a 6 afios) Secundaria - Educacién Artistica -

Primaria (6 a 12 afios)
Secundaria obligatoria (12 a 15 afios)
Preparatoria (15 a 18 afos)

obligatorias (2 horas a la semana).

2 Como explica Julia Margarita Barco
Rodriguez: en Colombia, el &rea de
Educacion Artistica es obligatoria, de
acuerdo con la Ley General de
Educacién, aunque dependiendo del
PEI (Proyecto Educativo Institucional),
la intensidad horaria puede ser de 102
horas semanales; sin embargo, no hay
regulacion oficial por lo que en
ocasiones no todos los grados acceden
a esta formacion y, por otra parte, no
hay veeduria al cumplimiento de la Ley.
Algunas instituciones eligen las artes
como profundizacion de su PEI,
conforme al programa del nivel de la
Media Integrada, con 10 horas
adicionales en jornada extendida, que
son requisito para certificacion. En la
capital, ciudad de Bogota, el programa
CREA del Instituto Distrital de las Artes
[Idartes] adscrito al Ministerio de
Cultura se articula con las instituciones
para ofrecer espacios de talleres en
artes en jornada extendida. En otras
regiones con las Casas de Cultura.
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2 Como explican Alejandro
Macharowski y Julieta Heurtley: en
Argentina cada provincia (23 provincias
+ CABA) decide si tiene una estructura
7-5 0 6-6 para educacion primaria y
secundaria; y la Educacién Superior,
que incluye universitario y no
universitario. A la vez, existen 8
modalidades del sistema educativo,
que son las "opciones organizativas y/o
curriculares de la educacién comdn,
dentro de uno o mas niveles
educativos" (Articulo 17 de la LEN).
Las 8 modalidades son: la Educacion
Técnico Profesional; la Educacion
Artistica; la Educacion Especial; la
Educacion Permanente de Jovenes y
Adultos; la Educacion Rural; la
Educacion Intercultural Bilingle; la
Educacion en Contextos de Privacion
de Libertad; y la Educacion Domiciliaria
y Hospitalaria. Aclaracion: la LEN es la
Ley de Educacion Nacional N° 26.206,
que es la ley de educacién que rige en

Figura 14. Abre los ojos.
Proyecto realizado con estudiantes
de 42 de ESO.

Docente/Fuente: Mayalen Piqueras.

todo el territorio argentino. sancionada
en 2006. La obligatoriedad segun esta
ley va desde el Ultimo afio de inicial
(sala de 5) hasta el fin de la escuela
secundaria. Posteriormente a esta ley,
se sanciona otra para establecer la
obligatoriedad de sala de 4, quedando
asi 14 afos de obligatoriedad de la
escuela. En la Ley Nacional,
ARTICULO 39.- La Educacion Artistica
comprende: a) La formacion en
distintos lenguajes artisticos para
nifios/as y adolescentes, en todos los
niveles y modalidades. b) La modalidad
artistica orientada a la formacion
especifica de Nivel Secundario para
aquellos/as alumnos/as que opten por
seguirla. ¢) La formacién artistica
impartida en los Institutos de
Educacion Superior, que comprende
los profesorados en los diversos
lenguajes artisticos para los distintos
niveles de ensefianza y las carreras
artisticas especificas.



Pais

Estructura

Asignaturas

Brasil**

EDUCACAO INFANTIL (ensino infantil) & o primeiro contato de
criangas de zero a cinco anos de idade com o ambiente escolar
(0 a5 anos)

EDUCAGAO FUNDAMENTAL (ensino fundamental) com duragéo
de 9 anos (de 6 a 14 anos). Algumas escolas acabam dividindo
em Ciclos: Ensino Fundamental | e Ensino Fundamental II.
Assim, o Ensino Fundamental | compreende os alunos de 6 a 10
anos de idade, do 1° ao 5° ano. E o Ensino Fundamental |l
atende aos alunos de 11 a 14 anos, do 6° ao 9° ano.

ENSINO MEDIO, também conhecido como Segundo Grau, é a
Ultima etapa da Educagédo Basica brasileira e possui trés anos de
duracéo, atendendo uma faixa etaria de 15 a 17 anos

Ha Campus em que alguns professores
ministram uma hora aula semanal de Arte
para cada série de formacdo ou ainda
para séries alternadas (ou seja, uma hora/
aula de Arte para o 1° ano do Ensino
Médio, uma hora aula para o 2° ano e uma
hora aula para o 3° ano). No caso do
Campus de Itajai, como os dois cursos de
Ensino  Médio  Técnico Integrado
(Mecanica e Recursos Pesqueiros) sao
oferecidos semestralmente, o trabalho
docente em Arte ocorre em quatro dos
seis semestres, totalizando 9 horas/aula
semanais em cada um dos cursos. Este
ano de 2024 a pro reitoria de ensino do
IFSC vem trabalhando com a minuta de
diretrizes curriculares para o Ensino Médio
Integrado, onde consta a obrigatoriedade
de, pelo menos, 120 horas/aula para cada
unidade curricular nos cursos técnicos
integrados, fazendo com que a Arte e o
seu ensino, por exemplo, sejam
contemplados com uma carga horaria
minima em todos os cursos de cada um
dos Campus.

Japon

Nursery school (0-5 yrs) or Kindergarten (3-6 yrs)
Elementary school(6-12yrs)

Junior high school(13-15yrs)

Senior high school(16-18yrs)

Junior High(compulsory): 1st grade (1.3
hours per week), 2nd & 3rd grade (1 hour
per week), Senior High (optional from arts
subjects):1st grade (2 hours per week).
The number of classes after the second
year depends on the curriculum of each
high school (particularly in regular high
school), 1 hour =basically 50 minutes.
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2 Como explican Rita Inés Petrykowski,
Patricia Martins, Fernanda Pereira Da
Cunha e Isabel Patry, en Brasil:: de
acordo com a Lei de Diretrizes e Bases
da Educag&o Nacional (artigo 26,
paragrafo 2). “O ensino da arte
constituira componente obrigatério, nos
diversos niveis da educagao basica, de
forma a promover o desenvolvimento
cultural dos alunos”, fica claro que a lei
garante um espago para as artes e 0
seu ensino na escola, como ja era
estabelecido em 1971, com a lei que
incluia a obrigatoriedade da chamada
Educacdo Artistica. Importante
considerar que o termo “Educacéo
Artistica”, como nos aponta Ana Mae
Barbosa, traz um aspecto de
colonialismo, forjado nos contextos da
ditadura. A mudanga do nome (de
Educacéo Artistica para Arte Educacao)
possibilita compreender a Arte e 0 seu
ensino sob uma perspectiva distinta.
Como a Arte ¢ ensinada nas escolas de
Ensino Médio? Quantas horas/aula sdo
dedicadas para a Arte nessa etapa de
formagao? Mesmo que haja uma
obrigatoriedade legal, o ensino de Arte
nas escolas brasileiras de Ensino

Figura 15. Abre los ojos.
Proyecto realizado con estudiantes
de 42 de ESO.

Docente/Fuente: Mayalen Piqueras.

Médio ndo ocorre do mesmo modo,
nem sempre é ministrado por
professores habilitados e também em
muitas delas ndo destina, de maneira
igualitaria, um numero suficiente de
aulas em sua grade curricular,
considerando cada ano de formagéo.
Ou seja, ha uma disparidade
relacionada ao ensino da Arte
enquanto componente curricular entre
diferentes instituigdes de ensino e nas
distintas redes, quer seja na rede de
ensino publica ou nas redes
particulares. Também n&o ha um
consenso relacionado a oferta de
diferentes areas, ou seja, Artes Visuais,
Musica, Teatro e Danga sendo que, em
algumas circunstancias, ha instituicdes
que forgam para que haja a chamada
polivaléncia — um professor habilitado
em somente uma das linguagens
artisticas que necessita ministrar
conhecimentos relacionados as demais
linguagens da Arte. Mesmo no Instituto
Federal de Santa Catarina, instituicao
onde duas de nos atuamos, ha
diferengas de niimero de horas/aula em
Arte em cada um dos Campus.



Pais

Especializacion y caracteristicas

Marruecos

No

Paraguay

En algunos colegios existe un Bachillerato en Disefio, que incluye materias
especificas de las artes visuales.

Senegal

No

Colombia

Depende. La modalidad de bachillerato en las Escuelas Normales cuenta con dos
afos adicionales para otorgar el titulo de bachiller superior, hay unas pocas
Escuelas Normales en artes, como la Normal Maria Montessori, en Bogota. La
profundizacion en la Media se articula con el SENA para certificar competencias
laborales. Algunas instituciones de formacion artistica profesional o de licenciatura
en artes ofrecen cursos preparatorios o de nivelacién pero no estan acreditados
como una especializacion validable.

Argentina

Como se menciond anteriormente, en la escuela secundaria argentina, existe por
ley la modalidad artistica, es decir que el estudiante de escuela secundaria puede
optar por asistir a una escuela de esta modalidad. Esta modalidad ofrece
formacion especifica en alguna disciplina artistica (Musica, Danza, Artes Visuales,
Plastica, Teatro, y otras)

Por otra parte, en la educacion secundaria comun, puede optarse por el ciclo
orientado de arte: segun articulo 31 de la LEN, la educacién secundaria se divide
en un ciclo basico de dos afos y uno orientado (de 3 o 4 afios segun la
jurisdiccion). En el que se desarrollan conocimientos especificos de determinada
area. Entre los orientados que se ofrecen, se encuentra la orientacion en artes. En
el orientado, los estudiantes optan por alguna opcién, entre las que esta el
orientado de artes — aclaracion: no en todas las escuelas estan todas las opciones
de orientados, ya que seria inabarcable)

Honduras

Si. En las Artes Plasticas, sélo hay una institucion que ofrece formacion especifica
en el campo en el nivel medio, previo al nivel superior: La Escuela Nacional de
Bellas Artes. La institucién ofrece:

+ Bachillerato técnico profesional en disefio artistico visual

« Bachillerato técnico profesional en artes plasticas

« Bachillerato técnico profesional en formacion artistica y gestion cultural
También las escuelas de musica ofrecen similares formaciones. No asi en teatro.

Tabla 5. Especializacién artistica en
Ensefanzas Medias.

Fuente: Elaboracion propia.
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% Como indican Rita Inés Petrykowski,
Patricia Martins, Fernanda Pereira Da
Cunha e Isabel Petry: no Brasil, salvo os
cursos de Ensino Médio Técnico
Integrado oferecidos nos Institutos
Federais, nenhum outro oferece uma
chamada “especializacéo” (que aqui
denominariamos ensino técnico com
uma formagao especifica). Embora
tenhamos no Brasil o Catélogo de
Cursos Técnicos do Ministério da
Educago (que é o documento base para
oferta de cursos nos IFs ) e dentro dele
uma gama importante de cursos no eixo
Producéo Cultural e Design onde as
Artes estéo contempladas, ha poucas
Unidades de Institutos Federais no Brasil
que oferecem ensino técnico voltado
para a area cultural ou artistica,
considerando que, em muitas
circunstancias, a eleicdo pela area
técnica oferecida relaciona-se as
demandas locais/regionais (onde se
encontram os Campus). Importante levar
em conta que as demais instituigoes,

Pais

Especializacion y caracteristicas

Brasil*®

No

Japon

Yes. In Japan, there are art high schools and high schools that offer art courses.
Students who wish to pursue specialized education in art after graduating from
high school may choose to enter such high schools. There are also students who
go on to art colleges after graduating from other regular high schools. In addition to
high school classes, these students usually attend private preparatory schools for
practical training in art.

sejam elas publicas ou particulares,
oferecem apenas o Ensino Médio com
formag&o geral. Com a implementagéo
do chamado Novo Ensino Médio, foram
criados os Itinerarios Formativos, sendo
que Linguagens se refere a um deles.
Todavia, ndo ha uma formagao
secundaria especifica em Arte.
Eventualmente no IFSC abrem cursos de
curta duragéo que permeiam a formagéo
em arte, os chamados cursos de
Formagao Inicial e Continuada —FICs—
onde é possivel, eventualmente, os
professores do IFSC ofertarem
formagdes breves na area artistico
cultural. H4 uma gama de FICs
aprovados e disponiveis em nosso
catélogo interno e ainda a possibilidade
de criagdo de novos cursos, mas sempre
depende da permissdo do Campus em
que o professor esta lotado
(considerando a disponibilidade de horas
do professor e as demandas do
Campus).



Pais

Formacion de especializacion y caracteristicas

¢Practicas en centros educativos?

Marruecos

Se cursa la Licenciatura Profesional en Educacion tanto
para primaria, colegial o secundaria y todas tienen una
formacion de tres afios. Se cursan en las Escuelas
Normales Superiores que es Escuela Normal Superior de
Tetuan en la que se recibe una formacién linglistica y
pedagodgica.

Una vez obtenida la Licenciatura Profesional se
puede especializar accediendo a los Centros
Superiores de Formacion. Se realizan las
practicas durante el Ultimo semestre tanto en la
Licenciatura Profesional como en los Centros
Superiores de Formacién en centros escolares,
museos, centros de arte.

Paraguay

Se debe cursar una habilitacién pedagdgica, con duracion
de entre 1 y 2 afos, disponible en todas las universidades
del pais.

En la Lic. En Artes Visuales se debe realizar
una extension que puede ser un proyecto en
instituciones educativas o culturales, un
evento cultural en una comunidad, una
muestra o cualquier otra actividad destinada a
contribuir a la comunidad. En el profesorado
en Artes se realizan pasantias en instituciones
educativas.

Senegal

Para acceder al profesorado en secundaria y bachillerato
se pasa por unas oposiciones y a partir de esas
oposiciones te centras en la formacion docente durante
uno o dos afios y después pasas a ser profesor.

Uno se presenta a las oposiciones de la
asignatura que le interesa y a partir de alli es
sujeto a una formacion de esta misma
asignatura y sale como profesor en secundaria
o en bachillerato. Las practicas suelen ser en
pueblos, nunca en las ciudades.

Colombia

El perfil de formacion requerido para aplicar a las pruebas
nacionales de seleccién de maestros es el de licenciado en
Educacion Artistica o licenciado en algun lenguaje de las
artes; también puede aplicar un profesional en artes, pero
debe acreditar cursos de formacion en pedagogia avalado
por una institucién acreditada (curso de un afo,
regularmente virtual). Esto se cumple en la educacion
oficial, pero en la educaciéon privada pueden ejercer
profesores empiricos en artes, aunque esto ha venido
mejorando pues prefieren profesores con titulo para su
remuneracién, conforme al escalafén regulado por el
Ministerio de Educacion Nacional.

No existe especialidad focalizada en las artes,
se trata de un curso general de especializacion
en Pedagogia con duracion de 1 afo.

La norma que regula las condiciones de calidad
para el Registro Calificado de los programas de
formacion de licenciados (en este caso aplica
para los de artes o Educacion Artistica)
contempla, ademds del Componente
Disciplinar, el Componente Pedagdgico y el
Componente Didactico y regula un minimo de
40 créditos para las practicas educativas, que
debe iniciarse desde los primeros niveles.
Estas practicas se realizan en la escuela pero
también hay oportunidades de realizarla en el
sector Informal, en galerias, museos o con
comunidades en fundaciones.

PARTE II

Especializacién 75
docente en artes
en tu pais

Tabla 6. Formacién de
especializacion artistica para
ejercer la docencia en
Ensefianzas Medias.

Fuente: Elaboracion propia.
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Pais

Formacion de especializacion y caracteristicas

¢Practicas en centros educativos?

Argentina®

Para ser profesor de educacion artistica en escuela secundaria
se debe cursar un profesorado de educacién artistica. Estos
pueden ser profesorado en artes visuales, profesorado en
danza, profesorado en mdusica, teatro, etc. Hay distintas
instituciones: Universidad Nacional de las Artes (UNA), ensefia
todas las disciplinas artisticas, no es exclusivamente
profesorado, pero se puede cursar alli el profesorado en las
distintas disciplinas. Duracion 6 afios (aprox.). Luego estan los
institutos superiores de formacion docente, nivel terciario que
son especificamente para emitir titulos docentes (duracién
entre 3 y 4 afios), y luego otro tipo de instituciones, como los
conservatorios (en el caso de musica) que tampoco son
especificos para formacion docente, pero tiene la opcion de
emitir dicho diploma.?”

Honduras?

Hay dos titulaciones: Profesor de educacion bésica para |
y Il ciclo en el grado de licenciatura y todas las demas
carreras especializadas para la educacién media y que
ofrece la universidad. Por ejemplo, el profesor de
educacion en artes en el grado de licenciatura (Universidad
Pedagogica Nacional Francisco Morazan). 4 afios de
formacién cada una.

La formacion del profesorado tiene
obligatoriamente que cumplir con practicas
profesionales procesuales y finales mientras
cursan su formacion general y especifica.

México

Los siguientes titulos son aceptables para ejercer
docencia:

Lic. en Artes (4 afos - Titulo Universitario)

Lic. en Musica (6 afios - Titulo Universitario)

Lic. en Produccion Musical (6 afos - Titulo Universitario)
Lic. Pedagogia (4 afios - Universidad Pedagdgica)
Educador (4 afios - Universidad Pedagdgica)

Especialidad en ensefianza de la musica (2 afos - Titulo
Universitario)



% Como recuerdan Alejandro Macharowski
y Julieta Heurtley: en Argentina, respecto
de las distintas disciplinas especificas
(artes visuales, musica, teatro, danza), hay
centros que son mas exigentes en cuanto
a su ingreso. En musica y danza se debe
tener una sdlida formacion de musica
previa. En la carrera de danza hay que
realizar una prueba de aptitud. En musica,
la formacién previa que precisas -para
efectivamente poder hacerlo- es de unos 6
afios o tres afios (son tres niveles, algunos
pueden hacerlo en 3, otros en 6). Esta
formacion previa, denominada "formacion
basica" de conocimiento para entrar a la
carrera de musica, se puede hacer
mientras estés en secundaria. Suele ser
requisito para ingresar a la carrera. Alli se
pueden estudiar la carrera mas practica
(para ser musico digamos) y/o el
profesorado (es decir la practica + las
materias pedagagicas). En estos casos, el
profesorado es de un instrumento
especifico (ejemplo profesor de violin). Es
decir, el titulo habilita para ensefiar ese
instrumento especifico. También se puede
hacer el profesorado de educacion
musical, que es lo mé&s comun en los
profesores de musica de educacion
secundaria, tienen esta formacién. En los
profesorados de danza pasa algo similar.
Otra opcién que se tiene -en el caso de
profesorado de muUsica- s ir a una escuela
con orientacion en musica, alli hacen la
escuela secundaria y a contra tumno tienen
la ensefianza de un instrumento especifico
que ellos eligen, y reciben formacion en
dicho instrumento. Eso contaria como la
formacion basica, un requisito que es
necesario para entrar al profesorado.

(CABA). La UNA es una universidad
publica de Argentina con sede en la
Ciudad Auténoma de Buenos Aires que
forma profesionales, docentes, artistas y
realizadores en el campo de las artes y sus
disciplinas afines. En su creacién, a fines
de 1996, siete prestigiosas instituciones
terciarias y superiores de arte -el
Conservatorio Nacional Superior de
Msica “Carlos Lopez Buchardo”, la
Escuela Nacional de Bellas Artes
“Prilidiano Pueyrredén”, la Escuela
Superior de Bellas Artes de la Nacion
“Emesto de la Carcova’, el Instituto
Nacional Superior de Ceramica, la Escuela
Nacional de Arte Dramatico “Antonio Cunill
Cabanellas”, el Instituto Nacional Superior
de Danzas y el Instituto Nacional Superior
de Folklore- se unieron para dar vida a lo
que entonces se denomind Instituto
Universitario Nacional del Arte.

7 Aclaracion importante: hay variaciones
por jurisdiccion, esta informacion se basa
principalmente en la Ciudad Auténoma
de Buenos Aires (CABA) y en la
Provincia de Buenos Aires (PBA). Puede
haber otros requisitos en otras
jurisdicciones, pero en (CABA) son los
aqui mencionados pero puede que en
otras de las veintiuna provincias
argentinas restantes haya otras
condiciones para obtener la titulacion de
profesor para educacion secundaria.

%\/éase el enlace.

Figura 16. Este puede ser el lugar,
taller de mediacién L-abe en
CondeDuqgue, por el Laboratorio de
Artes, Bienestar y Educacion, grupo
EARTDI, UCM, 2024.

Fuente: Marian Lépez Fernandez Cao
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78 » Como explican Rita Inés Petrykowski,
Patricia Martins, Fernanda Pereira Da
Cunha e Isabel Petry: no Brasil, ha cerca
de 15 anos os cursos de licenciatura em
arte na modalidade Educacgdo a
Distancia (EAD) principalmente na &rea
pedagdgica, promovidos pelas
universidades Federais, vém formando
professores de artes que tém ocupado
lugares de destaque nas éreas de
atuacéo da educagéo infantil & pés-
graduagéo, tanto nas universidades
publicas, bem como nos institutos
federais e nas instituigdes de ensino
privado. A EAD cumpre um papel social
formativo de destaque em relagéo a
modalidade de ensino presencial, pois
alunos e alunas dos mais diferentes
lugares do territorio brasileiro, hoje
formados pela EAD, ndo conseguiriam
estar formados e atuantes no mercado
de trabalho como professores e
professoras, vez que o ensino presencial
nado oferta a quantidade de vagas que a
modalidade EAD oferece, além de nédo
estar presente em todo o territorio
nacional. Pessoas de classes menos
favorecidas, que residem nas localidades
periféricas deste imenso pais, ndo teriam
acesso a universidade sem a modalidade
EAD. De fato, hd um grande desafio de
se ensinar pela EAD na formagao para o
ensino de artes. Porém, essa formag&o
tem sido objeto de éxito em varias
universidades publicas federais do Brasil
nas areas de artes visuais, teatro,
musica, por exemplo, com nota maxima
adquirida pelo MEC (Ministério da
Educacéo e Cultura).

Pais

Formacion de especializacion y caracteristicas

¢Practicas en centros educativos?

Brasil?® No Brasil, a formagao especifica para atuar como professor de  No processo de formagdo universitaria para a
Arte - tanto para a docéncia no Ensino Fundamental quantono  area artistica (Licenciatura em Arte) sdo
Ensino Médio - é a Licenciatura (Graduagédo Universitaria com  realizados os chamados ESTAGIOS
formagao de quatro anos) especifica em Arte (cada curso € OBRIGATORIOS, em que o académico
voltado para uma das areas da Arte, podendo ser Artes Visuais, desenvolve suas atividades “in loco”, em
Teatro, Danga ou MUsica).*® escolas da rede publica ou privada, em todos
os niveis do Ensino Basico, desde a educagao
infantil, passando pelo ensino fundamental até
o ensino médio. Isso faz parte dos curriculos
da formagdo de um docente em Arte, porém,
o numero de horas de estagio obrigatoério varia
em cada instituicao.
Japén Students who wish to become junior high or high school art  In Japan, students who wish to become

teachers in Japan are required to earn the required number
of credits to obtain a teaching license in university courses
and to go on teaching practice while still in school. In
addition to art universities, teaching licenses can also be
obtained through the art major of the Faculty of Education.
Teaching licenses are issued by the Prefectural Board of
Education. A master's degree is not required.

This is a bachelor's degree program, but it is a specialized
course in the art department. Students aiming to become
art teachers need to learn a wide range of practical skills
and knowledge, including painting, sculpture, design,
crafts, and art history. They are also required to take
practical courses related to art education, such as teaching
methods and content instruction theory for art education.

teachers are required to undergo two to four
weeks of teaching practice at a school of their
choice in their third or fourth year. Types of
schools include elementary schools, junior
high schools, and senior high schools. In some
cases, the internship is at the home school,
while in others it is at a school affiliated with a
university or at a school designated by the
university. The treatment differs depending on
the university.




% Como describen Rita Inés
Petrykowski, Patricia Martins, Fernanda
Pereira Da Cunha e Isabel Petry: no
Brasil a formagao Universitaria do
professor Licenciado em Arte Ihe
confere o titulo para atuar na area, de
acordo com a especificidade do seu
curso universitario, quer seja Artes
Visuais, Musica, Danca ou Teatro. Apos
0 grau universitario, também s&o
oferecidas no Brasil, p6s-graduagdes
lato sensu — no caso das
especializagdes e ainda stricto sensu —
nivel de mestrado e doutorado em Arte.
Porém, para a docéncia em Arte, a
graduagdo é a formagéo minima
exigida. E importante considerar que,
devido as dimensodes do Brasil, ha
regides que néo tém Universidades
com cursos de Arte e, portanto, com
maior dificuldade de conseguir
professores com formagao especifica.
Em vista disso, muitas instituigdes
escolares se valem de professores com
outras formagdes para atuarem com o
ensino de Arte (principalmente porque
consideram o componente curricular
Arte como de menor importancia, em
vista de outras areas do conhecimento,
na Grade Curricular). Infelizmente o que
tem se desenhado no pais € uma
imensa e crescente caréncia de
docentes habilitados atuando em suas
unidades curriculares de formag&o. O
que temos é um histérico grande de
professores da area pedagdgica, do
ensino religioso e outras formagdes
atuando em arte. Porém, essa realidade
tem se estendido também para outras
areas do conhecimento. Assim, uma

solucdo que tem sido plausivel, parece
centrar-se na EAD, que vem atuando
na formag&o de professores de todas
as areas de conhecimento e no tocante
as artes, com formagéo também na
graduagdo, especializagdo Lato Sensu
e Stricto Sensu.

Figura 17. Proyecto Proiezione
dirette. Estudiantes de 2° Grado en
Educacioén Primaria. FeyTS, Uva.

Fuente: Pablo de Castro.
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En relacion con la percepcién de la situacidn actual en los paises encuestados sobre la
formacién que recibe el futuro profesorado de Ensefianzas Medias en materia de
Educacidn Artistica, es similar en el continente europeo y difiere en relacién a los otros
continentes. Paises como Malta e ltalia significan descontento dado que las artes tienen
un estatus bajo en todos los niveles educativos (Vella et al., 2022).

En Polonia se detectan ciertas mejoras pero todavia son insuficientes indicando que
deberian tomar ejemplo del sistema educativo de los paises escandinavos, donde las
asignaturas artisticas son igual de importantes que las ciencias y las letras.

En Portugal se recuerda que es el desarrollo por parte del profesorado lo que marca la
calidad y atencidén a la formacién artistica, aunque en la formacién de especializacién se
consideran pocos 120 ECTS para las disciplinas artisticas dada la amplitud de
posibilidades educativas. Paises como Suiza consideran que si tiene una buena
consideracion curricular en las diferentes etapas educativas atendiendo diferentes
disciplinas artisticas. Alemania considera que los dos afos de practicas remuneradas y
supervisadas aseguran una formacion pedagdgica consistente ademas de
experimentar el funcionamiento de los departamentos y la relacion laboral con
compaferos de profesion.

En Marruecos en los Centros de formacién pedagdgica y didactica se ofrece una
formacién académica diversa, innovadora, inspirada en las tendencias nacionales e
internacionales de la investigacion cientifica y que responde a las necesidades del futuro
profesorado de Educacidn Artistica.



En Paraguay se considera que la formacién en La Universidad Nacional de Asuncién es de
buena calidad, ya que integra equilibradamente conocimientos practicos, tedricos e histdricos.
Asimismo, se mantiene al dia con las tendencias actuales en torno al mundo del arte.

En Senegal se considera escasa la especializacion artistica para ser docente al margen de
que quien desea ser docente llegue con una formacién amplia a las aulas.

En Colombia se considera una formacién en parte insuficiente, por la minima intensidad
horaria y la escasa formacién pedagdgica de los docentes, por lo que se cae en modelos
de ensefanza “facilistas” como el de la libre expresién y perviven muchos imaginarios;
de modo, que la formacién se imparte sin mayor exigencia ignorando el desarrollo de
dominios del pensamiento artistico y las capacidades de lectura critica que se requieren
en un campo como las artes. En cuanto al nivel de la Primaria lo asumen maestros
generalistas que en su mayoria no cuentan con ninguna sensibilizacién en las artes. Pero
hay una comunidad importante de expertos interesados en las relaciones arte-
educacion, adscritos al INSEA y al CLEA, que participan en encuentros académicos, méas
recientemente a nivel de Latinoamérica. En Argentina se considera que la formacidn es
muy completa.?!

En Honduras en la Universidad Nacional Auténoma de Honduras, se ofrecen tres
iniciativas clave:
a. Vinculacién con la sociedad a través del Centro de Arte y Cultura
b. Un diplomado de actualizacién en la ensefianza de las artes visuales,
que incorpora los enfoques educativos mas recientes
c. La nueva carrera de Artes Visuales a nivel de licenciatura, disefiada
especificamente para la formacion de artistas. Se considera que la
problematica principal radica en la falta de un sistema integral de educacién
artistica que conecte la educacién formal, no formal e informal

Cada dmbito opera de manera independiente y dentro de sus propias posibilidades. En
cuanto a la formacién de docentes, la Universidad Pedagdgica Nacional Francisco
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Figura 18. Proyecto Proiezione
dirette. Estudiantes de 2° Grado en
Educacion Primaria. FeyTS, Uva.

Docente/Fuente: Pablo de Castro.




Morazéan ofrece dos programas académicos especializados en la ensefianza de las artes
en diversas modalidades (teatro, musica y artes visuales) tanto en la educacién basica
como en la educacion media.

En México, la nueva escuela mexicana (2018-2024), estd retomando la misién de
fomentar la ensefianza de las artes desde la perspectiva de los saberes tradicionales.

En Brasil se sigue debatiendo el curriculum relacionado con las Ensenanzas Medias y en
especial lo que atafie a las artes. Es importante considerar que estas discusiones han
volcado su mirada hacia las llamadas Artes Integradas, considerando la necesidad de
docentes con formacién especifica (en Visual, Danza, MUsica y Teatro) para trabajar en las
escuelas, con el objetivo de evitar la polivalencia (un profesor que trabaja en las cuatro
areas tiene formacidén en solo uno de ellos).

En el caso de Japdn los métodos de ensefianza pueden variar un poco dependiendo de
las circunstancias de la escuela anfitriona. Sin embargo, es dificil ajustar el tratamiento de
la misma manera en una escuela general, en una zona rural o una Escuela de
investigacion adscrita a la universidad. La realidad es que existe una diferencia en las
habilidades de los profesores que pueden asesorar a los estudiantes universitarios en el
campo de la educacién.
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PERSPECTIVAS DEL MASTER

UNIVERSITARIO EN FORMACION DEL 87
PROFESORADO DE EDUCACION

SECUNDARIA OBLIGATORIA, BACHILLERATO,
FORMACION PROFESIONAL Y ENSENANZAS

DE IDIOMAS, ARTISTICAS Y DEPORTIVAS

“Crear es vivir dos
veces”
. . Albert Camus
4.1 DE LA ESTRUCTURA Y ORGANIZACION DEL MASTER DE SECUNDARIA
EN LA ACTUALIDAD

En Espafia, el actual Méaster de Secundaria3? tiene un marco estructural comun
que orienta su desarrollo y organizaciéon en torno a tres Mddulos: Genérico,
Especifico y Practicum (que incluye Trabajo Fin de Méster):

e El Médulo Genérico es comdn para todas las Especialidades, excepto
para la Especialidad de Orientacion Educativa que dispone de un
maddulo propio.

e El Mdédulo Especifico y el Practicum presentan diferencias para
cada especialidad.

e El Practicum (asignatura de préacticas) tiene caracter necesariamente
presencial, desarrolldndose en los centros de Educacion Secundaria,
Escuelas Oficiales de Idiomas, Centros de Formacidon Profesional,
Conservatorios, etc., designados por convenio con las Comunidades
Auténomas y el Ministerio de Educacidn.



88 Tabla 7. Comentarios al Plan de
Estudios actual del Méaster de

Secundaria, que debe incluir,

como minimo, los tres médulos.

Fuente: Orden ECI/3858/2007.

%2 La denominacion varia segun se
incluyan todas las ensefianzas de
régimen especial 0 no en el titulo:

ensefianzas artisticas y deportivas.

\éase: ORDEN ECI/3858/2007, de 27
de diciembre, por la que se establecen
los requisitos para la verificacion de los
titulos universitarios oficiales que
habiliten para el ejercicio de las
profesiones de Profesor de Educacion
Secundaria Obligatoria y Bachillerato,
Formacion Profesional y Ensefianzas
de Idiomas; REAL DECRETO
1834/2008, de 8 de noviembre, por el
que se definen las condiciones de
formacion para el ejercicio de la
docencia en la educacién secundaria
obligatoria, el bachillerato, la formacion
profesional y las ensefianzas de
régimen especial y se establecen las
especialidades de los cuerpos docentes
de ensefianza secundaria
RESOLUCION de 2 de julio de 2021,
del Director General de Innovacion y
Formacion Profesional, por la que se
convoca el desarrollo del Practicum, en
centros docentes no universitarios
sostenidos con fondos publicos, de los
estudiantes del Master en Profesorado
de Educacion Secundaria Obligatoria,
Bachillerato, Formacién Profesional y
Ensefianzas de Idiomas, Artisticas y
Deportivas.

Madulo Competencias que deben Comentarios
adquirirse

GENERICO ¢ Deberia estar mas conectado con las especialidades,
en este caso artisticas? ¢con proyectos comunes que

12 créditos articulen las competencias de estas materias

europeos combinando el saber del profesorado de psicologia,
sociologia, pedagogia... y el de Educacion Artistica?

Aprendizaje y e Conocer las caracteristicas de los El curriculum artistico implica biografia, trabaja con el

desarrollo estudiantes, sus contextos sociales y contexto social y las motivaciones del alumnado

dela motivaciones

personalidad

e Comprender el desarrollo de la
personalidad de estos estudiantes y las
posibles disfunciones que afectan al
aprendizaje

e Elaborar propuestas basadas en la
adquisicion de conocimientos, destrezas y
aptitudes intelectuales y emocionales

o |dentificar y planificar la resolucion de
situaciones educativas que afectan a
estudiantes con diferentes capacidades y
diferentes ritmos de aprendizaje.

articulando las artes y la cultura.

El arte, sus procesos y lenguajes se utilizan (no sélo
clinicamente) como vehiculos para conocer el universo
personal y el mundo interior de las personas: sus
deseos, intereses, pasiones, miedos, fobias,
trastornos... Los conocimientos, destrezas y aptitudes
intelectuales y emocionales estan conectadas con las
multiples formas de expresion: textual, verbal,
corporal, visual, audiovisual...

En las expresiones artisticas se materializan las
capacidades de cada persona pudiendo trabajar segin
cada posibilidad y en relacion a necesidades
bioldgicas, fisiologicas, culturales, lingtisticas a través
de situaciones y planteamientos diversos.


https://boe.es/boe/dias/2007/12/29/pdfs/A53751-53753.pdf
https://www.boe.es/boe/dias/2008/11/28/pdfs/A47586-47591.pdf
https://www.boe.es/boe/dias/2008/11/28/pdfs/A47586-47591.pdf
https://educa.aragon.es/documents/20126/0/BOA+12-07-21+Resoluci%C3%B3n+Secundaria.pdf/afa993f2-dc1d-9c72-860d-768dece4dedf?t=1630582946951

Maédulo

Competencias que deben
adquirirse

Comentarios

Procesos y
contextos
educativos

e Conocer los procesos de interaccion y
comunicacion en el aula y en el centro,
abordar y resolver posibles problemas.

e Conocer la evolucién historica del
sistema educativo en nuestro pais.

e Conocer y aplicar recursos y estrategias

de informacién, tutoria y orientacion
académica y profesional.

® Promover acciones de educacion
emocional, en valores y formacion
ciudadana.

e Participar en la definicion del proyecto
educativo y en las actividades generales
del centro atendiendo a criterios de
mejora de la calidad, atencion a la
diversidad, prevencion de problemas de
aprendizaje y convivencia.

Las artes funcionan como vehiculo de resolucion de conflictos,
creando situaciones especificas y con especial atencion al teatro,
lo performativo... También las artes visuales y plasticas (dibujar,
pintar, fotografiar...) permiten enfocar situaciones diversas que
adquieren mayor recorrido cuando quién las plantea tiene
conocimientos amplios de esos lenguajes y sus procesos.

En cada especialidad se conecta con hitos histéricos educativos,
cémo ha ido cambiando la forma de educar, ensefar, aprender...
en este caso, desde la visién del arte y su educacién. Quiza una
historia generalista por si sola carece de conexién empatica con
el alumnado de cada especialidad.

El modo en el que presentamos, disefiamos y organizamos la
informacién de lo que deseamos comunicar a la comunidad
educativa es muy importante e implica cierto dominio de
lenguajes no solo textuales (visuales, audiovisuales, de disefo...)
que se trabajan en la educacion artistica. Cuando estas
necesidades del centro se realizan con la implicacién del
profesorado del area son mas eficaces y eficientes. También si se
conocen las realidades académicas, institucionales vy
profesionales del area artistica.

¢Puede trabajarse la dimensién emocional sin las diferentes
expresiones, especialmente las artisticas? Los principios
democraticos y valores ciudadanos adquieren imagen en el
contexto mediatico en el que se desarrollan las relaciones
sociales, humanas y ciudadanas. La educacion multicultural, la
cultura visual y audiovisual que inciden en estereotipos, la
contrapublicidad... son esenciales para educar en esta
competencia.

Todas las competencias anteriores estan presentes en el Proyecto
Educativo de Centro y sus diferentes “programas” y “planes” de
desarrollo. Lo general del programa del centro estd conectado
con lo especifico y todos participan de sus objetivos de algin
modo. Lo artistico y lo cultural son fundamentales para lograr
alcanzarlos.
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Madulo

Competencias que deben
adquirirse

Comentarios

Sociedad, familia
y educacion

® Relacionar la educacion con el medio y
comprender la funcién educadora de la
familia y la comunidad, tanto en la
adquisicion de competencias y
aprendizajes como en la educacion en el
respeto de los derechos y libertades, en la
igualdad de derechos y oportunidades
entre hombres y mujeres y en la igualdad
de trato y no discriminacién de las
personas con discapacidad.

e Conocer la evolucién histérica de la

familia, sus diferentes tipos y la incidencia
del contexto familiar en la educacion.

e Adquirir habilidades sociales en la
relacion y orientacion familiar.

Las imagenes que nos rodean también nos configuran
y “educan” afectando nuestra percepcion de los
demas, de nosotros mismos y de las categorias que
utilizamos para relacionarnos y comprendernos. Entre
ellas “familia”, “comunidad”, “respeto”, “igualdad”,
“género”, “discapacidad”.

A través de las artes y la educacion visual y mediatica
se articulan estos temas dando forma a ideas,
mensajes, modelos, tanto propios como ajenos o
colectivos, se aprende a ser conscientes de prejuicios
y a argumentar visual, audiovisual, artisticamente
desde una mirada y pensamiento criticos.

Ninguna historia se genera sin el uso de diversas
manifestaciones artisticas y culturales, lo que implica la
capacidad de educar la mirada visual y audiovisual, la
mirada estética del pasado y en dialogo con la época
actual. Las ideologias y teorias también adquieren
“imagen” en cada época.

Las habilidades sociales también se aprenden a través
del trabajo con imagenes tanto mentales como fisicas,
situaciones que hablan de las realidades, sus
problemas y soluciones. La escenificacion, la
dramatizacion, la visualizacion de hechos y situaciones
desde las artes se utiliza para aprender estrategias y
generar cuestionamientos que ayuden a desenvolverse
en estos contextos familiares y sociales.



Maédulo

Competencias que deben
adquirirse

Comentarios

ESPECIFICO

24 créditos
europeos

¢Deberia estar conectado con las competencias del
maodulo genérico? Este mddulo se desarrolla de modo
muy dispar segun cada universidad. En cualquier caso,
trata aspectos de los contenidos y competencias de
las materias de la especialidad y en las diferentes
etapas educativas a las que se dirige la formacion
inicial del alumnado del Master de Secundaria.

Complementos
para la formacion
disciplinar

e Conocer el valor formativo y cultural de
las materias correspondientes a la
especializacion y los contenidos que se
cursan en las respectivas ensefianzas.

e Conocer la historia y los desarrollos
recientes de las materias y sus
perspectivas para poder transmitir una
vision dinamica de las mismas.

e Conocer contextos y situaciones en que
se usan o aplican los diversos contenidos
curriculares.

e En formacion profesional, conocer la
evolucion del mundo laboral, la interaccion
entre sociedad, trabajo y calidad de vida,
asi como la necesidad de adquirir la
formacion adecuada para la adaptacion a
los cambios y transformaciones que
puedan requerir las profesiones.

® En el caso de la orientacion
psicopedagdgica y profesional, conocer
los procesos y recursos para la prevencion
de problemas de aprendizaje y
convivencia, los procesos de evaluacion y
de orientacién académica y profesional.

Las competencias de esta materia (tal y como
aparecen) guardan relacion con la “Didactica de la
especialidad" y el “Disefio curricular” en las que estan
implicitas  métodos y teorias  psicoldgicas,
pedagdgicas, sociales, institucionales y curriculares
propias de cada época y cultura, incluida la actual.

La peculiaridad del contexto formativo profesional
implica disponer de tiempo suficiente para situar al
alumnado en lo que articulan los ciclos. Cuando se
integra en una misma especialidad de “Dibujo” a ESO,
bachillerato y ciclos, la materia demanda disponer al
menos de 12 ECTS vy dividirlo en tres asignaturas/
niveles (4 ECTS ESO, 4 ECTS bachillerato de artes y
comun, 4 ECTS ciclos formativos).

La competencia “orientacion psicopedagogica vy
profesional” ;se deberia tratar en todas las
especialidades en coordinacion con profesorado de
psicologia y pedagogia?

Al margen de las competencias que aparecen, los
“complementos de formacién de especialidad”,
deberian tratar también aspectos relacionados con los
diversos lenguajes artisticos y formas de expresion,
sus procesos y los diversos contextos en los que el
arte ocurre (dentro y fuera del aula).
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Madulo

Competencias que deben
adquirirse

Comentarios

Aprendizaje y
ensefnanza

de las materias
correspondien
tes.

e Conocer los desarrollos tedrico-
practicos de la ensefanza y el aprendizaje
de las materias correspondientes.

e Transformar los curriculos en programas
de actividades y de trabajo.

® Adquirir criterios de seleccion y
elaboracién de materiales educativos.

e Fomentar un clima que facilite el
aprendizaje y ponga en valor las
aportaciones de los estudiantes.

o Integrar la formacién en comunicacion
audiovisual y multimedia en el proceso de
ensefanza-aprendizaje.

e Conocer estrategias y técnicas de
evaluacion y entender la evaluacién como
un instrumento de regulacion y estimulo al
esfuerzo

Esta materia guarda relacion con el “Disefio curricular"
y con la “Didactica” de la especialidad. Teniendo en
cuenta los diferentes niveles de ensefanza-aprendizaje
relacionados con la especialidad artistica (ESO,
Bachilleratos, Ciclos...) se deberia contar al menos con
12 ECTS.

Estas competencias articulan la personalidad del
docente con su conocimiento de lo educativo y
artistico con las personalidades del alumnado. En
relacion con la integraciéon de la comunicacion
audiovisual y multimedia en el caso de la Educacion
Artistica son contenidos explicitos de las materias y no
solo vehiculo para otros conocimientos y aprendizajes.
Implica las complejidades y singularidades propias de
la evaluacion del arte y las expresiones y creaciones
artisticas (actitudinal, procedimental y
conceptualmente).

Innovacion
docente e
iniciacion a la
investigacion
educativa.

e Conocer y aplicar propuestas docentes
innovadoras en el ambito de la
especializacion cursada.

e-Analizar criticamente el desempefio de la
docencia, de las buenas practicas y de la
orientacion utilizando indicadores de
calidad.

e |dentificar los problemas relativos a la
ensefianza y aprendizaje de las materias
de la especializacién y plantear
alternativas y soluciones.

e Conocer y aplicar metodologias y
técnicas bésicas de investigacion y
evaluacion educativas y ser capaz de
disefar y desarrollar proyectos de
investigacion, innovacion y evaluacion.

Estas competencias adquieren sentido en conexion
con lo que en la especialidad ha estado ocurriendo en
las Ultimas décadas en relacién a la innovacion
educativa artistica, la investigacion educativa artistica
y la evaluacion de lo artistico.

En este sentido, la materia debe articular aquellos
métodos, modelos y practicas que los docentes de la
especialidad utilizan tanto en los contextos de
ensefianzas medias como universitarios. Y esto nos
sitlia en paradigmas artisticos que dialogan y difieren
de la bipolaridad cuantitativa/cualitativa presente
actualmente en la investigacion e innovacion
educativas y cuyos postulados, paradigmas y
prescripciones han empezado a ser cuestionados a
favor de otras visiones y modelos.



Maédulo

Competencias que deben
adquirirse

Comentarios

PRACTICUM

16 créditos
europeos

Los créditos incluyen el TFM

o Adquirir experiencia en la planificacion,
la docencia y la evaluacion de las materias
correspondientes a la especializacion.

e Acreditar un buen dominio de la
expresion oral y escrita en la practica
docente.

e Dominar las destrezas y habilidades
sociales necesarias para fomentar un
clima que facilite el aprendizaje y la
convivencia.

e Participar en las propuestas de mejora
en los distintos &mbitos de actuacion a
partir de la reflexion basada en la practica.
Para la formacion profesional, conocer la
tipologia empresarial correspondiente a los
sectores productivos y comprender los
sistemas organizativos mas comunes en
las empresas.

® Respecto a la orientacion, ejercitarse en la
evaluacion psicopedagdgica, el
asesoramiento a otros profesionales de la
educacion, a los estudiantes y a las familias.

Estas competencias, junto con las propias
del resto de materias, quedaran reflejadas
en el Trabajo fin de Master que compendia
la formacion adquirida a lo largo de todas

las ensefianzas descritas.

¢, Cémo se puede adquirir todo esto con tan pocas
practicas? El alumnado debe realizar experiencias en
ESO vy bachillerato, en ciclos formativos, en
ensefianzas profesionales artisticas. En el caso de la
Educacion Artistica, una experiencia en contextos
institucionales como museos, centros de arte,
oenegés... favoreceria sinergias entre la escuela, la
familia y estos contextos dedicados al arte, la cultura y
el patrimonio.




924

Tabla 8. Asignaturas y créditos
del Médulo especifico adscrito o
relacionado con la especialidad
de “Dibujo”.

Nota: una aproximacion a partir de la
informacién aportada por quienes
coordinan la especialidad y las
péaginas web de las universidades.

En el caso de la especialidad de “Dibujo”, el Médulo Especifico se organiza manteniendo
las materias que establece la normativa, aunque en muchos casos estas se dividen en
diferentes asignaturas variando el nimero de créditos que se les asignan y segun las
necesidades y oportunidades de poder o no ofertarse en cada comunidad auténoma
(Tabla 8). Hay comunidades, provincias, ciudades, que disponen de un nimero de
centros suficientes como para poder ofertar diferentes especialidades segun el contexto
educativo: ESO y bachillerato, FP, Ciclos Formativos, Conservatorios... Esto queda
identificado en la denominacién del propio Méaster de Secundaria pudiendo encontrar,
segun la comunidad y la universidad que incluye “artisticas y deportivas” o no.33
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Zaragoza, Expresion Musical, Artes plasticas formacion disciplinar disciplinares de
Facultad de Plastica y Corporal; dibujo,
Educacion Unidad
Predepartamental de
Bellas Artes
Aprendizaje y ensefianza Disefio curriculare 6
de las materias instruccional de
correspondientes dibujo, imagen y
artes plasticas
Aprendizaje y ensefianza Disefio de 6
de las materias actividades de
correspondientes || aprendizaje de

dibujo, imagen y

artes plésticas
Innovacién docente e Innovacion e 6
iniciacion a la investigacion
investigacion educativa  educativa en
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artes plasticas
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Universidad Departamento de 30-35 Artes Plasticasy Complementos parala Procesos y métodos de 7,5
Complutense Esculturay Visuales formacion en Artes las artes plasticas
de Madrid, Formacion Artistica Plasticas y Visuales
Facultad de
Educacion / Didactica de las Procesos y métodos 7,5
Facultad de Lenguas, Artes y del disefio
Bellas Artes Educacion Fisica 2
Procesos y métodos de 7,5
los medios
audiovisuales
Aprendizaje y Bases didacticas y 5
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plastica y visual
Didactica de la 5
educacion artistica
plastica y visual en
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en educacion artistica
plastica y visual

métodos de
investigacion en la
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plasticas y visuales

% En el desarrollo de los Planes de
Estudios del Master de Secundaria por
las universidades, en las Memorias de
Verificacion se significa en su disefio y
elaboracion la necesidad de ofertar
diferentes especialidades segun la
etapa educativa. Asi se incluian, por
ejemplo, en la Universidad de
Zaragoza, las siguientes especialidades
artisticas (Memoria de Verificacion,
2023, pp.4-5): Especialidad en Musica y
Danza para E.S.O., Bachillerato y
Ensefianzas Artisticas Profesionales
(Msica) 26 ECTS. Especialidad en
Dibujo y Artes Plasticas para E.S.O.,
Bachillerato y Ensefianzas Artisticas
Profesionales (Disefio y Artes Plasticas)
26 ECTS. Especialidad en Imagen y
Artes para Formacion Profesional 26
ECTS Especialidad en Musica y Danza
24 ECTS. Especialidad en Dibuijo,
Imagen y Artes Plasticas 24 ECTS.
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Universidad 30 Artes Plasticasy Complementos parala Procesos y métodos de 7,5
Autonoma de Visuales formacién en Artes las artes plasticas
Madrid / Plasticas y Visuales
Facultad de
Formacion de
Profesorado y
Educacion
Procesos y métodos 7,5
del disefio
Procesos y métodos de 7,5
los medios
audiovisuales
Aprendizaje y Bases didacticas y 5
ensefianza de las artes metodoldgicas de la
plasticas y visuales educacion artistica
plastica y visual
Didéctica de la 5

educacion artistica
plastica y visual en
educacion secundaria

Innovacién docente e Innovacion educativay 5
iniciacion a la métodos de

investigacion educativa
en educacion artistica
plastica y visual

investigacion en la
ensefanza de las artes
plasticas y visuales
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Universitat de Didactica de la 50 Especialidad en Complementos para la formacion disciplinar de 6
Valencia, educacion fisica, Dibujo la especialidad de dibujo
Facultatde  artistica y musica
Magisteri
Aprendizaje y ensefianza del dibujo 16
Innovacién docente e iniciacién a la 6
investigacion educativa espec. dibujo
Universidad de Departamento Bellas 22 Dibujo, Disefioy Aprendizaje y ensefianza del dibujo, el disefioy 12
La Laguna, Artes / Artes Plasticas  las artes plasticas
Escuela de Departamento
Doctoradoy  Técnicasy
Estudios de Proyectos en
Posgrado Ingenieria y
Arquitectura
Curriculum y complementos para la formacion 6
disciplinar de la especialidad en la ensefianza de
dibujo, disefio y artes plasticas
Innovacién docente e investigacion educativaen 6

la ensefianza del dibujo, disefio y artes plasticas
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Universidad de Didactica de la 22 Dibujo, imageny Aprendizaje y ensefianza del dibujo, el 12
Granada, Expresion Musical, Artes Plasticas  disefio y las artes plasticas
Escuela de Plastica y Corporal y
posgrado Departamento de
Dibujo
Curriculum y complementos para la 6
formacion disciplinar de la especialidad en
la ensefianza de dibujo, disefio y artes
plasticas
Innovacion docente e investigacion 4
educativa en la ensefianza del dibujo, (médulo
disefo y artes plasticas especifico)
2
(mddulo
genérico)
Universidad de Especialidad de Complementos para la Formacion 9
Cantabria / Dibujo y Disciplinar
Facultad de Expresion
Educacion Artistica
Aprendizaje y Ensenanza del Dibujo y de la 9
Expresion Artistica
Innovacicn Docente e Iniciacion a la 6

Investigacion Educativa.
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Universidad de Arquitectura/ 17 Artes Plasticas y complementos para la formacién en artes 4
Alcala / Ciencias de la Visuales plasticas y visuales
Facultad de Educacion
Educacion
materiales y métodos para la ensefianza del 4
dibujo
organizacion de talleres de artes en la educacion 4
innovacion docente e iniciacion a la 4
investigacion educativa en artes plasticas y
visuales
métodos de planificacion y evaluacién en artes 4
proyectos interdisciplinares en artes 4
Universidad de Construcciones 20 Construcciones aprendizaje y ensefianza del dibujo 15
Alicante / Arquitectonicas civiles,
Escuela edificacion y
Politécnica dibujo
Superior iv
aplicacién de técnicas docentes para el 9
profesorado de construcciones civiles,
edificacion y dibujo
la innovacion docente, las TIC y la investigacion 6

educativa en la educacion artistica
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Universidad de Departamento de Dibujo, Imagen y Innovacion docente e iniciacion a 6
Almeria / Educacién Artes Plasticas  investigacién educativa
Centro de
Postgrado
Aprendizaje y ensefianza del dibujo artistico” 4
Aprendizaje y ensefianza del dibujo técnico 4
Complementos formativos del dibujo, imagen 6
y artes plasticas
Instrumentos y recursos para el estudio de 4
artes en su contexto histérico
Universidad de 18 Dibujo, imagen y Aprendizaje y ensefianza en Dibujo, Imagen y 6
Cadiz / Centro artes plasticas  Artes plasticas
de Postgrado
Complementos de formacion en Dibujo, 12
Imagen y Artes plasticas
Innovacion docente e Iniciacion a la 6

investigacion en la ensefianza de la Educacioén
Fisica y Educacién Plastica
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Universidad de Departamento de 60 Dibuix Complements Educatius: Imatge, Disseny i 2,5
Barcelona / Artes Visuales y Volum
Facultad de Disefio /
Educacion Departamento de
Didacticas Aplicadas
Context de I'Educacié Secundaria. Sistemes, 2,5
Models i Estrategies
Dibuix i Tecniques d'Expressié Grafica i Plastica 5
Didactica de I'Educaci6 Visual i Plastica | 7,5
Universidad de Didactica de la 30 Artes Historia De La Ensefianza Artistica 6
Extremadura / Expresion Musical,
Facutlad de Plastica y Corporal
Educacion y
Psicologia
Elementos Y Sintaxis De Los Lenguajes 6
Artisticos A Través De La Historia
Procedimientos Artisticos Y Musicales, Técnicas 6
Y Materiales
Evaluacion De La Ensefianza Y El Aprendizaje De 6
Las Artes
Metodologias Y Herramientas Para La 6

Intervencion Y La Investigacion Educativa En
Artes
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Universidad de Departamento de 25 Artes Bases, Fundamentos Y Aplicacion Del 6
Castilla La Arte (y otros) Curriculo De Artes Y Expresion Artistica
Mancha /
Facutlad de
Bellas Artes
Disefio Y Desarrollo Curricular De Artes Y 6
Expresion Artistica I. Planificacion
Disefio Y Desarrollo Curricular De Artes Y 6
Expresion Artistica. Metodologia, Recursos Y
Sistemas De Evaluacion
Innovacién Docente En Las Artes Y 3
Humanidades
Investigacion Educativa En Las Artes Y 3

Humanidades
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Universidad de 18 Dibujo, Imagen y Aprendizaje Y Ensefianza De Las Materias 12
Cérdoba / Artes Pléasticas  Correspondientes En Dibujo, Imagen Y Artes
Instituto de Plasticas
Estudios de Complementos Para La Formacién Disciplinar En
Postgrado Dibujo, Imagen Y Artes Plasticas
Innovacién Docente E Iniciacién A La
Investigacion Educativa En Dibujo, Imagen Y
Artes Plasticas
Universidad de Dep. de Educacién y 10 Artes Plasticas  Aprendizaje Y 8
Jaume 1/ Didécticas Ensefianza De Las
Facultad de Especificas Artes Plasticas
Ciencias Innovacién Docente E
Humanas y Iniciacion A La
Sociales Investigacion Educativa
(Artes Plasticas)
Complementos Para La
Formacién Disciplinar
De Las Artes Plasticas
8
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Universidad de Departamento de 20 Artes Plasticas y Complementos parala Pedagogia, 5
A Coruiia / Didactica de la Visuales formacién Disciplinar. ~ Sociologia y
Facultadde  Expresion Plastica Psicologia de las
g:jencla§’de la Artes Plasticas y
ucacion Visuales
Las TIC en las Artes 3
Plasticas y Visuales
Aprendizaje y Disefio Curricular y 6
Ensefianza de las Artes Didactica de las
Plasticas y Visuales Artes Plasticas y
Visuales
Recursos, 6
Estrategias y
Materiales
Didécticos
Innovacién Docente e Innovacion Docente 2
Iniciacion a la
Investigacion Educativa
Iniciacion a la 2
Investigacion
Educativa
Proyectos de 2

Innovacion e
Investigacion
Educativa en Artes
Plasticas y Visuales
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Universidad de 23 Dibujo, Imagen y Aprendizaje y ensefanza de Dibujo, Imagen y 12
Sevilla / Artes Plasticas  Artes Plasticas
Escuela
Internacional
de Postgrado e -
9 Complementos de formacion disciplinar Dibujo, 6
Imagen y Artes Plasticas
Innovacién Docente e Iniciacién a la 6
Investigaciéon Educativa Dibujo, Imagen y Artes
Plasticas.
Universidad Dibujo Complementos para la Formacion Disciplinar de 6
Internacional Dibujo
de Valencia . - I
Aprendizaje y ensefianza de Dibujo 12
Innovacién docente e iniciacion a la 6

investigacion educativa de Dibujo
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Universidad de Dibujo, Imagen  Complementos para la formacién Disciplinar. 6
Jaén / Centro y Artes Plasticas
de estudios de
Postgrados
Aprendizaje y ensefianza | de las materias de 6
dibujo, imagen y artes plasticas
Aprendizaje y ensefianza |l de las materias de 6
dibujo, imagen y artes plasticas
Innovacién docente e iniciacién a la 6
investigacion educativa en el area de arte y
deportes
Universidad de Didéctica de las 25 Dibujo, Imédgeny Complementos para la Formacién Disciplinar 6
Malaga / Lenguas, las Artes y Artes Plasticas  de Dibujo, Imagen y Artes Plasticas
Facultad de el Deporte
Ciencias de la
Educacion - .
Disefio y Desarrollo de Programaciones y 8
Actividades Formativas
El Curriculum de Dibujo, Imagen y Artes 4
Plasticas
Innovacién Docente e Iniciacién a la 6

Investigacion Educativa (Area Arte y Deporte)
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Universidad Departamento de 25 Educacion Didactica de la especialidad 6
Miguel Arte Plastica y Visual
Hernandez /
Facultad de
Ciencias
Sociales y
Juridicas i ) .
Programacion curricular y evaluacion de la 6
especialidad
Bases de la iniciacién a la investigacion cientifica 6
en educacion
TICS e innovacién educativa 4,5
Complementos para la formacion disciplinar 6
Universidad de 10 Dibujo Aprendizaje y Ensefianza de las Artes Plasticasy 8

Oviedo /
Facultad de

Formacion del
Profesorado y

Educacion

Visuales

Complementos a la formacién disciplinar: Artes
Plasticas y Visuales

Innovacién docente e iniciacion a la
investigacion educativa

8
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Universidad de Didactica de la 24 Dibujo, la Historia del arte como Herramienta para la 4
Murcia / Expresion Plastica / Educacion Docencia en la Educacién Plastica y Visual
Facultad de  Expresion Plastica, Artistica e
Educacion Musical y Dindmica Imagen
Didactica de Dibujo, Educacion Artistica e
Imagen
Planificacion Educativa en Dibujo, Educacién
Artistica e Imagen
Aplicacion de las TIC al Proceso de
Ensefanza-Aprendizaje en Dibujo, Educacion
Artistica e Imagen
Investigacion e Innovacion Educativa en
Dibujo, Educacién Artistica e Imagen
El Dibujo Técnico y el Disefio: Curriculum y
Metodologia
Técnicas y Procedimientos Grafico-Plasticos.
Evolucion y aplicacion
Universidad de Didacticas Aplicadas 10 Artes Complementos de Formacion para la
Santiago de Ensefianza de las Artes Plasticas y Visuais
Compostela /
Facultad de
Formacion del
Profesorado

Aprendizaje y Ensefianza de las Artes
Plasticas y Visuales

Innovacién Docente e Iniciacion a la
Investigacion Educativa en Musica y Artes
Plasticas y Visuales



2 c o° 109
[= () =]
[] Q © ) k]
‘E £ r ST c 2
>G5 S 2 o TS 0 =
TOLES c\© £ ‘S D (2}
© — o+ @© P [$) Q ©
SxBE, £383 Qs S © 5
PgoBe So8® o9 = 3 5 3
== 0D £3ES 7 = 8 S
o o .E. S'= 0 o 2 = P c =
SS9=8 S50 0 S o o5 ) o -
£3882 §o28 5o 58 g 3 -
DLTCOD 0Sco os as = < ()
Universidad 30 Educacion Dibujo Técnico y Asistido 3
del Pais Vasco Artistica
/ Facultad de
Bellas Artes
Estrategias para el desarrollo de la creatividad 3
Fundamentos de Educacion Atrtistica 2: 3
Problematicas y planteamientos
contemporaneos
Fundamentos de la Educacion artistica 1: 3
Teorias, contextos, historia y curriculum
Iniciacion a la Investigacion Educativa. 3
Educacioén Artistica
Innovacién en Educacion Artistica 3
Planificacion e Intervencion en educacion 3
artistica: el trabajo a partir de Problemas y
Proyectos

Procesos de creacion artistica 3
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Universidad Expresion Antecedentes e historia de la representacion 3
Politécnica de Gréfica gréfica
Madrid / »
E.T.S. de Bases conceptuales de la representacion 3
Ingenieria gréfica
Aeronauticay I -
del Espacio / Dibujo asistido por ordenador 3
E.T.S. de | I tioacién educati 3
Arquitectura nnovacion e investigacion educativa
Inglés académico-profesional para entornos 3
educativos internacionales
Dibujo a mano alzada y croquizacion 3
Intensificacién artistica: taller de técnicas 3
plasticas
Programacion 3
Evolucion de la ciencia y la tecnologia 3
Atencion a la diversidad 3
Universidad de 20 Artes Debuxo Complementos para a ensefianza do debuxo 8
Vigo /
Facultad de Innovacion e investigacion no ensino 6
Ciencias de la secundario: Musica e debuxo
Educacion ) o -
y Estratexias didacticas I: A ensefianza 6
del Deporte
Estratexias didacticas II: Autoevaluacion, 6

critica e analisis
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Universidad de Dibujo IILA. Ensefianza y I1.1. Disefio curricular 3
Salamanca / aprendizaje de la (comun)
Facultad de Especialidad en
Educacion Dibujo15 ECTS)
Il.2. Didactica en la 3
Especialidad en Dibujo
I1.3. Recursos en la 3
Especialidad en Dibujo
Il.4. Metodologiaenla 3
Especialidad en Dibujo
II.5. Evaluacion en la 3
Especialidad en Dibujo
11.B. Complementos I1.6. Contenidos en el 3
para la formacion contexto de la Espec.
disciplinar en la en Dibujo
Especialidad en Dibujo
6 ECTS
¢ ) II.7. Historia de la 3
Especialidad en Dibujo
II.C. Innovacion I1.8. Innovacion 3
docente e iniciacion a  docente en la
la investigacion Especialidad en Dibujo

educativa en la
Especialidad en Dibujo

(6 ECTS) I1.9. Iniciacién a la 3

investig. educativa en
Esp.. Dibujo
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Universidad Departamento de Dibujo Complementos Para La Formacion Disciplinar 6
Cardenal Educacién En La Familia Profesional De Dibujo
Herrera /
Facultad de Didéactica Especifica De La Familia Profesional 9
Educacion De Dibujo
Innovacién Docente E Investigacién Educativa 9
En La Familia Profesional De Dibujo
Universidad Expresion Expresion Artistica y Dibujo 6
Catodlica San Artistica y Dibujo
Antonio
Proceso de Ensefianza Aprendizaje en 6
Expresion Artistica y Dibujo
Didéactica de Expresion Artistica y Dibujo 6
Innovacién en la Ensefianza de Expresion 6
Artistica y Dibujo
Iniciacion a la Investigacion en Ensefianza de 6

Expresion Artistica y Dibujo
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Universidad de Artes Plasticas y Teoria del Movimiento 4
Nebrija Visuales
Educacion Visual 4
Didéctica de la Educacién Artistica: estrategiasy 6
metodologia
Disefio Grafico y Arte Digital 6
Disefo de Propuestas Didacticas en Artes 6
Plasticas
Universidad Departamento de Dibujo y Complementos para la Formacion Disciplinar 6
CEU Sn Pablo/ Humanidades/ Educacion
Facultad de Departamento de Plastica y Visua
Humanidades y Pedagogiay
Ciencias de la Psicologia
Comunicacion . - . L
Didactica de Dibujo y Educacion Plastica y 12
Visual
Innovacién docente e iniciacion a la 6

investigacion educativa. Especialidad en Dibujo
y Educacion Plastica y Visual
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Figura 20. Iridiscencia. Natalia Martinez Higueras, 2021.
Pieza realizada en el contexto del Master de Profesorado
de ESO, Bachillerato, FP y Ensefanza de Idiomas.

Docente/Fuente: Maria Isabel Moreno Montoro.
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Tabla 9. Universidades publicas
en las que se oferta la
especialidad de “Dibujo”

Nota: una aproximacion en el curso
2024-2025 a partir del enlace.

4.2 CENTROS EN LOS QUE SE IMPARTE EL MASTER DE SECUNDARIA Y SE
OFERTAN ESPECIALIDADES ARTiSTICAS

En el contexto de las universidades espafolas (publicas y privadas) encontramos que de
las 66 analizadas en la gran mayoria de las publicas se imparte la especialidad de
“Dlbujo” (Tablas 2y 10).

Universidades Imparte Master Oferta la especialidad
publicas de Secundaria de “"Dibujo”
Universidad Nacional de Educacién a Distancia (UNED) Si NO
Universidad Internacional de Andalucia Si NO
Universidad de Alcala Si Si
Universidad de Alicante Si Si
Universidad de Almeria Si Si
Universidad Autéonoma de Barcelona Si NO
Universidad de Barcelona Si Si
Universidad Auténoma de Madrid Si Si
Universidad de Burgos Si NO
Universidad de Cadiz Si Si
Universidad de Cantabria Si NO
Universidad de Castilla La Mancha Si Si
Universidad Complutense de Madrid Si Si
Universidad de Cérdoba Si Si
Universidad de La Corufa Si Si
Universidad de Extremadura Si Si
Universidad de Girona Si NO
Universidad de Granada Si Si
Universidad de Huelva Si NO
Universidad de Jaén Si Si

Universidad Jaume | Si Si


https://todofp.es/comunidad-docente/acceso-funcion-publica-docente/master-formacion-profesorado.html

Universidades Imparte Master Oferta la especialidad
publicas de Secundaria de “Dibujo”
Universidad de La laguna Si Si
Universidad de La Rioja Si NO
Universidad de Las Palmas de Gran Canaria Si NO
Universidad de Ledn Si NO
Universidad de Lleida Si NO
Universidad de Mélaga Si Si
Universidad Miguel Hernédndez Si Si
Universidad de Murcia Si Si
Universitat Oberta de Catalunya Si NO
Universidad de Oviedo Si Si
Universidad Pablo de Olavide Si NO
Universidad del Pais Vasco Si Si
Universidad Politécnica de Catalufia Si NO
Universidad politécnica de Madrid Si Si
Universidad Pompeu Fabra Si NO
Universidad Publica de Navarra Si NO
Universidad Rey Juan Carlos Si NO
Universitat Rovira i Virgili Si NO
Universidad de Salamanca Si Si
Universidad de Santiago de Compostela Si Si
Universidad de Sevilla Si Si
Universidad de Valencia Si Si
Universidad de Valladolid Si NO
Universidad de Vigo Si Si
Universidad de Zaragoza Si Si

117



118

Tabla 10. Universidades privadas
en las que se oferta la
especialidad de “Dibujo”

Nota: una aproximacion en el curso
2024-2025 a partir del enlace.

% Universidad de Granada (Campus
Granada), Universidad Complutense de
Madrid, Universidad de Zaragoza
(Campus de Zaragoza, Campus de
Teruel), Universidad de Jaén (Campus
de Las Lagunillas), Universidad
Auténoma de Madrid; Universidad de
Murcia, Universidad de Vigo (Campus
de Pontevedra), Universidad del Pais
Vasco (Campus de Bizkaia),
Universidad de Malaga (Campus
Teatinos), Universidad de Valencia
(Campus dels Tarongers), Universidad
de Oviedo (Campus de Llamaquique),
Universidad Internacional de La Rioja
(UNIR), Universidad de La Corufia,
Universidad Complutense de Madrid
(Campus de Moncloa), Universidad de
Salamanca, Universidad de Barcelona
(Campus Mundet), Universidade de
Santiago de Compostela (Campus
Santiago), Universidad de Cordoba.

Universidades

Imparte Master

Oferta la especialidad

privadas de Secundaria de “Dibujo”

Universidad Alfonso X el Sabio Si NO
Universidad Camilo José Cela Si NO
Universidad Cardenal Herrera Si Si

Universidad Catdlica San Antonio Si Si

UNiversidad Catdlica Santa Teresa de Jesus Si NO
Universidad de Deusto Si NO
Universidad Europea de Madrid Si NO
Universidad Francisco de Vitoria Si NO
Universidad Internacional de Catalufia Si NO
Universidad Isabel | Si NO
Universidad Internacional de La Rioja Si Si

Universidad Internacional de Valencia Si Si

Universidad de Mondragén Si NO
Universidad de Navarra Si NO
Universidad de Nebrija Si Si

Universidad Pontificia de Comillas Si NO
Universidad Pontificia de Salamanca Si NO
Universidad San Pablo CEU Si Si

Universidad a Distancia de Madrid Si NO
Universitat de VIC-Universitat Central de Catalunya Si NO
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4.3 CUESTIONARIO Y DIAGNOSTICO SOBRE LA SITUACION Y VISION DE LA
ESPECIALIDAD DE “DIBUJO”

En el contexto de las actuales reformas del Plan de Estudios del Master de Secundaria 'y
de la mejora de la profesién docente propuestas por el Ministerio de Educacidn,
Formacién Profesional y Deportes y el Ministerio de Universidades se cred un
cuestionario con el objetivo de recoger informaciones y perspectivas de docentes que
hubiesen impartido o estuviesen impartiendo asignaturas de la Especialidad de "Dibujo"
en el Master de Secundaria. Asimismo, se invitd a docentes del &rea en activo de
secundaria, bachillerato y FP y a alumnado que hubiese cursado esta especialidad, a
hacernos llegar su visién cubriendo los apartados que considerase.

El cuestionario ha permitido recoger opiniones, conocimientos y visiones diversas que
pasamos a categorizar, describir y analizar. Del conjunto de personas que han
contestado el cuestionario identificamos diferentes perfiles relacionados con el Master
de Secundaria (Figura 21).

Las respuestas recogen la participaciéon de 18 universidades y 26 campus®* en los que
se oferta el Master de Secundaria y la especialidad de Dibujo procedentes en su
mayoria de Facultades de Educacién, Facultades de Magisterio y Facultades de Bellas
Artes a cuyos departamentos estdn adscritos los encuestados. La mayoria estan
actualmente impartiendo docencia en el Master de Secundaria o han impartido en los
ultimos afnos (Figura 22).3%

En relacién con las preguntas planteadas en el cuestionario, estas se organizaron en
cinco Bloques que procedemos a compartir y analizar.

Georgia O'Keeffe
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Figura 21. Categoria contractual/
situacion.

Figura 22. Relacién con el Master
de Secundaria y la especialidad
de Dibujo.

@ Catedratico/Catedratica
@ Titular de Universidad

) Contratado Doctor/Contratada Doctora/
Permanente Laboral

@ Ayudante Doctor/Doctora

@ Asociado/Asociada

@ Egresado/Egresada del Master
@ Estudiante en el Master

@® Otro

. Impartiendo docencia en el Master en la Especialidad

@ He impartido docencia en el Master en la Especialidad

) Soy docente en Educacién Secundaria y/o Bachillerato

@ He sido docente en Educacién Secundaria y/o Bachillerato
@ Soy docente en FP/Ciclos Formativos

@ He sido docente en FP/Ciclos Formativos

@ Estudiante que esta cursando la especialidad en el Méaster

@ Estudiante egresado que ha cursado la especialidad en el Master

. Otro
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Bloque 1. La especialidad 121

1. Denominacién de la especialidad en la que has impartido o impartes docencia y
numero de créditos en su conjunto.

- Educacidn Artistica (4)

- Artes pléasticas (3)

- Artes plasticas y visuales (4)

- Dibujo (18)

- Dibujo, Imagen y Artes Plasticas (8)
- Educacioén plastica y visual

- Dibujo y artes pléasticas (9)

- Artes (2)

- Especialidad artistica

Resulta légico que denomindndose en la legislacién y normativa que regula la
Educacién Secundaria la especialidad como “Dibujo” sea esta la denominacién que se
utiliza mayormente (hasta en 18 masteres) y en las Memorias de Verificacion del
Méster de Secundaria. También, dado que la denominacién no refleja el alcance del
contenido formativo que articula el darea de conocimiento, vemos como los términos
de "artes plasticas” y “artes visuales” o “imagen” aparecen en la denominacidn (hasta
en 24 masteres).
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Tabla 11. Denominaciones
materias y asignaturas de la
especialidad

2. Denominacion de la/s asignatura/s en la/s que has impartido o impartes docencia en
la especialidad y créditos de cada una

Marco formativo

Denominacion asignatura / materia

Didactica de la
especialidad

Didéctica de las artes plasticas y visuales (4,5 ECTS)

Didéctica de la educacion artistica plastica y visual en educacion secundaria
Bases Didacticas y metodoldgicas de la educacion artistica y plastica
Didéctica de Dibujo y Artes Plésticas (6 ECTS)

Didéctica en la especialidad de dibujo (3 ECTS)

Didactica del Dibujo (5 ECTS)

Didactica de la expresion plastica

Didéctica de la Educacién Visual y Plastica |

Innovacién e
investigacion de la
especialidad

Proyectos de innovacion e investigacion en artes plasticas y visuales (2 ECTS)

Innovacién docente e iniciacion a la investigacion educativa (6 ECTS),

Innovacion e investigacion educativa en dibujo, imagen y artes plasticas

Innovacié docent i iniciacié a la investigacié educativa:l'especialitat de dibuix

Innovacion docente e iniciacion a la investigacion educativa: especialidad Dibujo

Innovacién educativa y métodos de investigacion en la ensefianza de las artes plasticas y
visuales

Innovacion e investigacion en didactica de la EPV

innovacion e iniciacion a la investigacion (6 ECTS)

Innovacién Docente e iniciacion a la investigacion educativa: especialidad Dibujo, imagen y Artes
plasticas (4 ECTS

Investigacion en la ensefianza secundaria: artes (6 ECTS)

Innovacion docente en la especialidad de dibujo (3 ECTS)

Innovacién Docente e Iniciacién & Investigacion Educativa en Musica e Artes Plésticas e Visuais
Innovacion e iniciacion a la investigacion

Innovacién Educativa en Dibujo (3 ECTS)

Complementos de
formacion de la
especialidad

Complementos para la formacion disciplinar en dibujo, imagen y artes plasticas (1 ECTS)
Complementos para la formacién disciplinar de la especialidad de Dibujo
Complementos de Formacion de Dibujo y Artes Plasticas (6 ECTS)

Complementos del dibujo para la ensefianza de las artes (8 ECTS)

Complementos a la formacién disciplinar: dibujo

Complementos de la formacion disciplinar

Complementos de Formacion para a Ensinanza das Artes Plasticas e Visuais
Complementos de la Formacion (6 ECTS)



Marco formativo

Denominacion asignatura / materia

Disefno de actividades
y curriculum de la
especialidad

Aprendizaje y ensefianza del dibujo: especialidad Dibujo

Aprendizaje y ensefianza de las materias de la especialidad: dibujo, imagen y artes plasticas
Aprendizaje y ensefianza del dibujo, imagen y artes plasticas

Ensefianza y aprendizaje: dibujo

Aprendizaxe e Ensinanza das Artes Plasticas e Visuais

Aprendizaje y Ensefianza: Dibujo (6 ECTS)

Disefio de actividades de aprendizaje de dibujo, imagen y artes plasticas (8 ECTS)
Disefio de actividades de aprendizaje de dibujo, imagen y artes plasticas

Disefio Curricular de Dibujo y Artes Plésticas (6 ECTS)

Historia eta Curriculuma

Disefio y Desarrollo de Programaciones y Actividades Formativas

El Curriculum de Dibujo, Imagen y Artes Plasticas

Practicas de la
especialidad

Practicum (6 ECTS)

Practicum Il

Préacticas formativas del Master
Practicas (9 ECTS)

Préacticas de Ensefianza |
Practicas de Ensefianza Il

Trabajo Fin de Master
de la especialidad

TFM (6 ECTS)
TFM (12 ECTS)

Formaciones
especializadas o
interdisciplinares

Musica y pléstica: Taller interdisciplinar de andlisis y expresion
Musica y Plastica: Taller de andlisis y expresion (6 ECTS)
Dibujo

Contenidos disciplinares

Educacion Visual

Disefio Grafico y Arte Digital

Disefio escenografico

Teoria del Movimiento

Arte Hezkuntzaren oinarriak I: Teoriak, Testuinguruak (Conceptos Bésicos de la Educacion
Artistica I: Teorias, Contexto)

Procesos y métodos del disefio (7,5 ECTS)

Materias de ciclos formativos tecnoldgicos

El mundo laboral
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Tabla 12. Argumentos a favor y en
contra de los cambios y mejoras
en la estructura y organizacion del
Master de Secundaria

Analizando las respuestas comprobamos que mayoritariamente las asignaturas
responden a los bloques establecidos en el marco normativo que regula el Plan de
Estudios y las Memorias de Verificacién del Master de Secundaria. Si bien las
denominaciones son diversas, asi como los créditos que se asignan a las asignaturas
segun cada centro. Asimismo, en algunos centros ofertan asignaturas complementarias
con formaciones diversas segun las necesidades y oportunidades de cada contexto.

3. ¢Consideras que la estructura, organizaciéon y contenidos de la especialidad en el
diseno actual del Master Universitario en Formacién del Profesorado de Educacién
Secundaria Obligatoria y Bachillerato, Formaciéon Profesional y Ensefianza de
Idiomas, Artisticas y Deportivas es adecuada?

En las respuestas a favor del cambio y mejora del Méaster de Secundaria encontramos
cuestiones relacionadas con: la organizacién, la coordinacién, la secuenciacién, la
formacién del profesorado, la distancia con la realidad de las aulas y el ejercicio docente
o el pobre desarrollo de los contenidos de las asignaturas. Entre los argumentos a favor
de mantener la actual estructura y organizacién encontramos que la mayoria responden
a singularidades conseguidas especificamente en esos centros (Tabla 12 y Figura 23).

INADECUADA
Argumentos

e Materias con nombres muy genéricos, poco precisos y que no hacen referencia a las necesidades
de la formacién docente artistica de secundaria.

e Asignaturas mal secuenciadas a lo largo del curso académico.

e No refleja la realidad del sistema docente no universitario ni el trabajo diario de un centro educativo.

e Pocas horas de didéactica y pedagogia artisticas.

* Indefinicién de los contenidos que las materias artisticas.

e Falta de coordinacién y mirada conjunta.

e Falta de disefios interdisciplinares que respondan a lo que se propone para las aulas y su realidad.

* Injerencia en las materias artisticas de profesorado de otros departamentos y areas.



Aprendizajes pobres debido a un profesorado sin implicacién y formacién en educacion artistica.
Excesiva didactica general y escasa didactica especifica artistica y pocas practicas.

Sigue alejado de la realidad docente de los institutos de educacién secundaria.

Excesiva tendencia a la homogeneizacion de los estdndares y criterios de elaboracién de
programaciones y de trabajos de fin de maéaster que desdibujan las particularidades de las
especialidades, sus metodologias y didacticas.

Desconexién entre las materias de la especialidad y el bloque genérico y necesidad de que las
asignaturas estén conectadas curricularmente con las especialidades.

En los contenidos de caracter general si es adecuada, pero en los referentes a la especialidad no
tanto: no se aprende lo necesario a las aulas.

Solapamiento de las clases tedricas con las précticas.

Hay nula o escasa coordinacién entre las distintas asignaturas del master.

Exceso de contenido no extrapolable a las necesidades del alumnado del master, tanto para las
précticas, como para la elaboracién del TFM o para su desarrollo profesional posterior.

Estructura cerrada que no permite una reorganizacion de las materia.

Falta de formacién en didactica.

Formacién aleatoria y dispar en las distintas universidades alejandose del marco legislativo.

Falta de formacion en el perfil de los docentes que imparten las asignaturas de la especialidad.
Demasiada formacién en didéactica general y poca aplicacion a la didactica especifica de las artes
plésticas y visuales y aspectos de investigacion.

Incoherencia en las asignaturas préacticas y una evaluacion basaba en un examen tedrico (en
Educacién Visual y Teoria del Movimiento).

Los estudiantes no relacionan lo aprendido entre asignaturas y en muchos casos demandan
aprender dibujo técnico para la futura realizacién de sus clases.

El hecho de que el Master se curse en un solo afo no deja espacio para la asimilacién y la reflexion
sobre la practica docente y lo aprendido en el Méster.

Contenidos repetitivos y solapamientos entre asignaturas.

Mas tiempo para el médulo especifico y menos para el genérico.

Mas tiempo o de précticas en los centros educativos y menos horas de teoria en clases del Master.
El Master deberia desarrollarse en dos cursos académicos, no en uno solo. Es muy poco tiempo

para formar a especialistas.
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ADECUADA

Argumentos

Existencia de una parte general y comin a todas las especialidades y una parte de didactica
especifica y complementos que ayudan a una educaciéon mas completa.

Por disponer de una organizacién en la que después de las practicas cursan parte de las materias
pudiendo contrastar lo aprendido con lo vivido.

Equilibrio entre materias considerando que es un Méaster de un afio de duracién.

Equilibrio entre practicas y formacion docente tedrica; entre materias generales y especificas de
cada especialidad; entre asignaturas centradas en las didécticas especificas y la investigacion en
cada didactica.

La formacién recibida proporciona una base pedagdgica holistica y didactica en el dambito
artistico, disefiada para equipar a los estudiantes con los conocimientos y recursos necesarios
para su futura labor docente.

Prepara al estudiante para poder impartir docencia en la especialidad cursada.

La estructura de contenidos es versatil y adaptable en el tiempo.

Ha supuesto un avance increible respecto al CAP.

Las asignaturas del bloque disciplinar, el practicum y el TFM estdn completamente alineados.

Los profesores que lo imparten estdn muy bien coordinados.

Se puede profundizar en metodologias didacticas diversas.

Creo que esté bien que haya parte general y comun a todas las especialidades, parte de didactica

especifica y complementos que ayuden a una educacion mas completa.

Si

Figura 23. ;Consideras que la
estructura, organizacion y
contenidos de la especialidad en
el disefio actual del Master
Universitario en Formacién del
Profesorado de Educacion
Secundaria Obligatoria y
Bachillerato, Formacion
Profesional y Ensefanza de
Idiomas es adecuada?

No

16 (37,2 %)

28 (65,1 %)

10 20 30



4. Indica de mas a menos la importancia que le otorgas a cada una de las asignaturas
que se ofertan actualmente en la formacién de la especialidad. 1 mayor importancia,
5 menor importancia.

La mayoria (Figura 24) considera que la formacién relacionada con la Didactica de la
especialidad tiene mayor importancia, seguida de Innovacién e Investigaciéon Educativa,
Disefio Curricular y Complementos de formacién.3¢

5. En el contexto actual del Master de Secundaria, hay médulos que se imparten en el
primer semestre y otros en el segundo. ; Qué asignaturas, tanto del médulo genérico
como especifico de la especialidad, segin tu experiencia, deberian cursarse en
primer lugar (primer semestre) y cuales en segundo lugar (segundo semestre)? Indica
cuales y por qué.

La mayoria considera que las asignaturas deben tener una progresién de inicio a fin
y no reducirse a un solo semestre. Algo que ya se hace en algunas universidades.
También que las asignaturas como Disefio Curricular, Didactica, Innovacién e
Investigacion Educativa... deben estar conectadas al inicio, durante y al finalizar las

N1 B2 W3 EEs ES

Didactica de la
especialidad (o similar)

Disefio curricular de la Innovacion e investigacion  Otrals que se oferte/n v no
especialidad (o similar) educativa en la aparezcaln aqui.
especialidad (o similar)

Complementos de
formacion de la
especialidad (o similar)

% En la respuesta “Otras”, aparecen:
Habilidades Comunicativas para docentes;
Aprendizaje y ensefianza en dibujo,
imagen y artes plasticas; Uso de
plataformas de gestion de centros
educativos, publicos y de gestion de aula
(Programa Séneca, cuaderno del
profesor); Aprendizaje y ensefianza del
dibujo; Practicum: Especialidad de dibujo;
Trabajo fin de master: Especialidad de
dibujo; Aprendizaje y desarrollo; Sociedad
Familia y educacion; metodologia;
evaluacion; Planificacion; TIC; Didactica
del Dibujo técnico; Historia de la Didactica
de las Educacion Artistica; Técnicas
Plasticas; Musica y Plastica: Taller de
andlisis y expresion; Resolucion de
conflictos y atencién al alumnado; Oratoria;
Comunicacion verbal; Disefio de
actividades; Contenidos disciplinares de
dibujo y artes plasticas; Procesos artisticos
de creacion; Aprendizaje y ensefianza del
dibujo; Contenidos disciplinares.

Figura 24. Importancia dada a las
asignaturas de la especialidad.
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practicas para que haya retroalimentacién desde la propia experiencia del
alumnado y en contraste con lo tratado tedricamente y puestas en comun. Esto
también afecta a las asignaturas del médulo genérico, que el alumnado las ve
“desconectadas” de las "asignaturas especificas” encontrando los docentes
alumnado descontento con lo recibido en el médulo genérico, lo que afecta a su
actitud y predisposicién a aprender el mddulo especifico. Aunque hay quien
considera que el moddulo genérico debe darse separado del especifico
argumentando que existe una “didactica general” que tiene sentido por si misma sin
articular lo especifico del area de conocimiento que le daré realidad: componentes
generales de la educacién (terminologia, psicologia evolutiva, contexto, curriculum,
metodologias, diversidad, etcétera). Para otros la didactica debe ser especifica
porque la manera en como se ensefia y se aprende depende de la naturaleza de la
materia. Quizé se deberia romper la diferenciacion entre una “Didéactica General” y
las “Didacticas Especificas”, lo que implicaria el cambio y redefinicion de “Mddulo
genérico” y "Mddulo especifico”.

Aunque algunas respuestas sugieren que asignaturas como “Innovacién docente e
introduccidén a la investigacidén” se impartan en el primer semestre, hay un tiempo de
asimilacién y aproximacion de contenidos sobre lo que contempla la innovaciéon docente
y la investigacién educativa que debe impartirse previamente, aunque no sea
completamente. La innovacidn e investigacion precisa de conocimientos y fundamentos
didacticos, metodoldgicos, curriculares, de legislacion, de evaluacidn... sin los cuales es
dificil pensary ver las posibilidades de innovar e investigar que ofrece la educacién. Esto
afecta tanto a las précticas como al desarrollo del TFM en relacién a lo que necesita el
alumnado ir aprendiendo para pensar con eficacia sus propuestas y ver las posibilidades.
Algunos proponen una mayor conexion entre las asignaturas y los periodos de practicas,
lo que implica una mayor conexién entre los contenidos de las asignaturas y las
necesidades de observacion e intervencién en las aulas en lo relativo a temas, procesos,
atencidn a la diversidad, evaluacidon, métodos, recursos, secuenciacién, nivel educativo,
conflictos, etcétera.



Se indica que en muchos casos la distribucion de las asignaturas es incoherente en
tiempo y forma con lo necesario al aprendizaje del alumnado, méas teniendo en cuenta
que la naturaleza de este Méaster de Secundaria es “"de especializacion” y no “académica”.
Esta mala distribucion arrastra o es consecuencia de una reduccién de créditos a favor
de otorgar mas créditos a otras asignaturas. En la mayoria de los casos se considera la
necesidad de que las materias de la especialidad tengan més créditos y duren mas. En
apenas un ano el alumnado debe ser capaz de situarse en una ingente cantidad de
temas, etapas, asignaturas, métodos, recursos, estrategias, actividades, posibilidades,
necesidades y complejidades... para las que deberd contar con las bases didéacticas,
pedagdgicas, curriculares necesarias. Y estas solo adquieren sentido en su conexion
directa con el ambito artistico (o con los &mbitos correspondientes de cada
especialidad). Aparte de las quejas del alumnado de percibir la didactica general y
psicologia como abstractas y carentes de interés para sus especialidades.

Si se mantuviese la division estructural actual se considera que primero deberian
impartirse las de la especialidad y después las genéricas. En cualquier caso se propone
una redefinicidon considerando que las asignaturas que forman actualmente parte del
modulo genérico como "Aprendizaje y desarrollo de la personalidad”, "Procesos vy
contextos educativos", "Sociedad, familia y educacién”, no tienen sentido desconectadas
de las especialidades. En general se desvela que la duracidn de un afio actual del Master
de Secundaria es inutil para tratar todos los aprendizajes de formacién inicial necesarios.
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6. La asignatura de innovacidn e investigacion en la especialidad suele tener menos
créditos formativos en el médulo. ;Crees que es adecuado?

La mayoria (Figura 25) considera que esta asignatura no deberia tener menos créditos
asignados que las otras materias de la especialidad debido a las competencias que trabaja en
conexidn con las otras asignaturas. En su enfoque deberia articularse mas con los proyectos de
innovacion docente que ofertan las universidades para que el alumnado se familiarice con
estos programas y perciba la necesidad de innovar e investigar en su profesién. Asimismo,
algunos indican la dificultad de comprender la didéctica o la metodologia docente y cualquier
aspecto de la ensefanza si no estd asociada a procesos de innovacidén e investigacion
educativa, ya que esto ayuda a que perciban que el acto de educar es un acto vivo capaz de
crearse y transformarse. En el contexto de esta asignatura es donde se genera el mejor espacio
para implicarse personalmente con lo que se debe y quiere trabajar.

En el &mbito de la innovacién e investigacién artistica hay todo un conjunto de métodos
asequibles para el alumnado del Méaster de Secundaria que no requiere tanta
complejidad formativa como los métodos cuantitativos o cualitativos para que tengan
recorrido: Pedagogias del Caminar, Cartografias del territorio, Investigacién Educativa
Basada en las Artes, Artografia... Se significa que el alumnado tiene poca o nula
formacién en metodologias de investigacion educativa y ademas les cuesta diferenciar
la investigacidn artistica de una investigacion para la educacion en artes.

Asimismo, se considera que sin el conocimiento de lo que compete a esta asignatura las otras no
se vuelven significativas para el alumnado ya que gran parte de lo que se le pide en Didéactica,
Complementos, Ensefianza y Aprendizaje... implica innovar e investigar. Lo que exige una mejor
conexion entre los contenidos y resultados de aprendizaje del conjunto de las asignaturas para
lograr esa complementariedad. Para algunos, las asignaturas de la especialidad artistica implican
innovar e indagar e investigar. La forma de ensefar arte esta siendo ejemplo para la innovacién
metodoldgica en otras especialidades. La metodologia artistica empieza a adquirir importancia
en las metodologias de proyectos més alld de ensefar arte sélo dentro de las aulas. Ademas,
esta materia estad conectada especialmente con el periodo de Practicas y la elaboracién del TFM.



7. En el contexto educativo actual, el método STEAM (Science, Technology,
Engineering, Art and Mathematics), ha cobrado relevancia en las aulas de primaria,
secundaria y bachillerato. ;Crees que deberia ofertarse algun tipo de formacién
especializada relacionada con este método en el Master de Secundaria?

La mayoria (Figura 26) considera oportuno introducir formaciones tipo STEAM. Por una
parte, la Educacion Artistica y el arte en general tiene una componente transdisciplinar
en sus planteamientos y procesos que la convierten en un territorio idéneo para articular
otras areas, por otra parte, se percibe como positivo incorporar nuevas tendencias sobre
todo si pueden fortalecernos. Las artes siempre han estado vinculadas a teorias,
procesos, descubrimientos, planteamientos en los que lo cientifico y lo tecnoldgico estan
presentes de algin modo. Aparte de que hay una linea de actuacién por parte de
numerosos artistas de Arte-Ciencia, Arte-Ciencia-Tecnologia. En cualquier caso, es una
transaccién sana, enriquecedora y necesaria para las disciplinas implicadas en este u
otros modelos de interconexion y para la formacidn inicial en la etapa de secundaria.

En cuanto a su desarrollo, se considera que una materia de esta naturaleza se deberia
trabajar articulada en diferentes especialidades y con otras asignaturas y no como una
materia especifica, compartida por varios departamentos ya que serviria para darles
estrategias para el trabajo por dmbitos, para ejemplificar el Aprendizaje Basado en
Proyectos, la interdisciplinariedad y para que desde el propio Master de Secundaria se
dé un ejemplo de coordinacién entre docentes de distintas dreas. Asimismo, la normativa
indica que se debe trabajar por proyectos apostando por modelos como STEM y STEAM.
Hay que tener en cuenta que la participacion del Arte en el modelo exige una formacidn
adecuada en lo que el arte debe y puede aportar a lo cientifico, la ingenieria, lo
tecnoldgico... lo que exige que el alumnado se sitle previamente en las necesidades,
posibilidades y problematicas que el modelo genera para el dmbito artistico. Esto
favoreceria trabajar mas STEAM y no tanto STEM (que excluye lo artistico).

Algunas respuestas ponen el foco en que los modelos STEM y STEAM dan una visidn restrictiva
del conocimiento y no se justifica que se unifiquen esas materias y no otras vinculadas a las
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Figura 25. Percepcion sobre la
adecuacion del numero de
créditos asignados a la asignatura
de Innovacion e Investigacion.

Figura 26. Sobre la introduccién
en el Master de Secundaria de
formaciones STEAM.

Figura 27. Sobre la introduccion
en el Master de Secundaria de
formaciones SHAPE.

humanidades. Solo tiene sentido desde un punto de vista estratégico o pragmaético-politico,
en el sentido de dar mas presencia a las artes en un contexto de exaltacién de los modelos
tecnoldgicos, pero debe tratarse con una cierta mirada critica. En algunos casos se reduce lo
artistico a aspectos de disefio o creatividad. Por otro lado, al formar parte del contexto de las
aulas se ve necesaria su incorporacién a la formacién del Master de Secundaria.
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8. Como respuesta al vacio formativo y exclusiéon de otras materias no asociadas a
métodos como STEM o STEAM, han surgido otros modelos como SHAPE (Social
Science,Humanities and the Arts for People and the Economy). ;Crees que deberia
ofertarse algun tipo de formacién especializada relacionada con este método en el
Master de Secundaria?

Entre las respuestas (Figura 27), la mayoria considera oportuno introducir formacién en
el modelo SHAPE. Por una parte, la Educacién Artistica y el arte en general tiene una
componente transdisciplinar en sus planteamientos y procesos que la convierten en un
territorio idéneo para articular otras areas; por otra parte, se percibe como positivo
incorporar nuevas tendencias, sobre todo si pueden fortalecernos.

En cuanto a su desarrollo, se considera que se deberia trabajar (como ocurre con STEAM)
articulada en diferentes especialidades y otras asignaturas y no como una materia
especifica, compartida por varios departamentos, ya que serviria para dar al alumnado
estrategias para el trabajo por dmbitos, para ejemplificar el Aprendizaje Basado en
Proyectos, la interdisciplinariedad y para que desde el propio Méster de Secundaria se
dé un ejemplo de coordinacion entre docentes de distintas dreas. Cuanto més amplia
sea la formacién del profesorado, mejor preparados estaran para atender a los nuevos
escenarios educativos que van surgiendo y a las demandas culturales y sociales. Las artes
procuran experiencias que ayudan a comprender, transformar y revisar la realidad
sociocultural de la historia y del presente. Ademas, se recuerda que las metodologias
propias de la educaciéon artistica proporcionan experiencias colectivas, movilizan el
pensamiento divergente, aceptan la realidad poliédrica, conciben mdltiples soluciones a
los problemas, etc. En definitiva, hacen que la conciencia social del alumnado sea mas
flexible, comprensiva, respetuosa con la diversidad.

Para algunos encuestados, SHAPE, que abarca las ciencias sociales, las humanidades y
las artes, estd profundamente ligado al concepto de creatividad. Estas disciplinas
invitan a explorar y comprender la complejidad del comportamiento humano, los
fendmenos culturales y la expresion artistica. El modelo contribuye a que el alumnado
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Figura 28. Sobre Arte, Bienestar
y Salud Mental.

adquiera una visidon holistica de la educacién. Por eso, estas tendencias, o nuevos
marcos deberian tener cabida en el Master de Secundaria, quizé podrian abordarse en
la asignatura de "innovacién e investigacion", como una asignatura que recoja estas y
otras tendencias contemporéneas, lo que supondria que el profesorado que imparte
esta materia se comprometa a una continua actualizacién de marcos, tendencias y
estrategias en educacion.

También se argumenta que no deben reducirse las posibilidades de interrelacion entre
ambitos de conocimiento y formas de ver y situarse en el mundo, los problemas, los
retos... solo a las disciplinas que el modelo STEAM identifica. También las conexiones del
arte con las humanidades (historia, geografia, filologia, filosofia...) ocurren y generan
posibilidades de aprendizaje valiosisimas. En la articulacién del enfoque STEAM, en
muchas ocasiones la A es una mera decoracidn o continente de otras materias, en
SHAPE, el arte se encuentra més respetado por las humanidades o las ciencias sociales.

Asimismo, se significa la necesidad de una buena formacién del profesorado del
Master de Secundaria en virtud de estos modelos para que realmente sean eficaces y

resuelvan los problemas y necesidades que presentan actualmente en sus desarrollos
en las escuelas.

si 34 (79,1 %)

No 10 (23,3 %)



9. Al margen de métodos y modelos como STEAM o SHAPE se producen otras
interrelaciones artisticas educativas, por ejemplo, relacionadas con el Bienestary la
salud mental en linea con movimientos como CultureForHealth, ARt Therapies...
¢Crees que deberia ofertarse en la especialidad o el Master formacién especifica
relacionada con ello?

Entre las respuestas (Figura 28) la mayoria considera oportuno introducir formaciones
relacionadas con estos temas de salud y bienestar. La Educacién Artistica y el arte en
general tienen una componente transdisciplinar en sus planteamientos y procesos que
la convierten en un territorio idéneo para articular diferentes teméaticas. Es un tema en el
que muchos de los alumnos tienen interés y siempre hay alguien que realiza sus trabajos
incidiendo en la arteterapia. Cada vez toman mas relevancia todos los aspectos que se
relacionan con el bienestar emocional y el arte ofrece herramientas interesantes para
poder trabajarlo. Ademas, se considera que es una linea de investigacién muy actual,
interdisciplinar que presenta unos beneficios muy interesantes que, en los Ultimos afios
se ha ido demostrando con un gran nimero de estudios y proyectos

En cuanto a su desarrollo, se considera que se deberia trabajar articulada en diferentes
especialidades y otras asignaturas y no como una materia especifica, compartida por
varios departamentos ya que serviria para dar al alumnado estrategias para el trabajo por
ambitos, para ejemplificar el Aprendizaje Basado en Proyectos, la interdisciplinariedad y
para que desde el propio Méster de Secundaria se dé un ejemplo de coordinacién entre
docentes de distintas areas. Para algunos encuestados, estos temas deberian articularse
en coordinacién con la FP dual, plan de lectura, plan de igualdad de género, plan de
bienestar y proteccion del menor, protocolos de acoso escolar, de tutores legales.

Entre los argumentos a favor, se significa la importancia del cuidado de la salud a través
del arte ya que es una interesante herramienta terapéutica que permite explorar y
manifestar emociones, promover el bienestar mental y emocional y mejorar la calidad de
vida de las personas. Contribuye a la gestion del estrés, la ansiedad y la depresion.
Ademas, el arte ofrece un espacio seguro y libre de juicios donde los individuos pueden
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explorar la creatividad, fortalecer la autoestima... El arte también puede sanar y
transformar, brindando esperanza y consuelo en momentos dificiles de la vida. La labor
del profesorado requiere de habilidades de sostén emocional y acompafamiento que
aun siguen siendo cuestionado por muchos compaferos y compaferas, como si esta
fuera una tarea que no les compete o pudiera escindirse de la presencia en las aulas con
personas joévenes en pleno desarrollo identitario en un sistema ademas capitalista y
productivo aplastante que les desafia especialmente a estos niveles. La cuestidn
relacionada con la salud (y méas concretamente la salud mental) debe ser abordada en la
adolescencia. El arte y la cultura proporcionan estrategias, procesos y herramientas
validadas en este dmbito del bienestar. Es necesario que los docentes conozcan este
enfoque, porque ya tenemos datos y evidencias suficientes que lo corroboran, y las
escuelas son, por tanto, un espacio fundamental para proporcionar este bienestar a la
poblacién joven y adolescente.?”

En cualquier etapa de la vida la salud y el bienestar son fundamentales para poder dar
salida a ideas, comportamiento, actividades, relaciones... enriquecedoras para la vida en
sociedad. Sin bienestar y salud mental todo esto estd condicionado. Y las artes ofrecen
un contexto idéneo para trabajarlo. Al margen del aprendizaje del arte o a través del
mismo, estos beneficios son tremendamente positivos en el desarrollo y salud del
alumnado. De igual manera que la educacion fisica estd muy presente durante todo el
proceso de educacién secundaria.

Asimismo, se significa la necesidad de una buena formacién del profesorado del Master
de Secundaria en relacidon a estos temas de salud, bienestar y arteterapia, para que
realmente sean eficaces y resuelvan los problemas y necesidades que presentan
actualmente en sus desarrollos en las escuelas. Pero se percibe la dificultad de introducir
estos temas en la actual estructura, duracién y organizacién del Master de Secundaria.



10. Indica de mas a menos la importancia que tienen para ti cada una de las siguientes
asignaturas en la formacién de una especialidad conectada con la actualidad
contemporanea. 1 mayor importancia, 9 menor importancia.

La mayoria (Figura 30) considera que la formacién relacionada con la didactica de la
especialidad tendria mayor importancia en una actualizacidon del Master de Secundaria,
seguida de Innovacidon e Investigacion Educativa. Asimismo, se otorga similar
importancia a asignaturas de educacién artistica e inclusion social, Educacion Artistica
para la Salud Mental, el Bienestar y la Mejora Social, Asignaturas de Educacién, Arte y
patrimonio como mediacién cultural. A continuacién, aparecen valorados en menor
medida el curriculum de la especialidad, Propuestas transdisciplinares STEAM y SHAPE
desde enfoques artisticos y Complementos de Formacién de la especialidad.

11. ¢ Consideras que hay formaciones relacionadas con nuestra area de conocimiento que
deberian ofertarse en el médulo genérico a todo el alumnado que cursa el Master
Universitario en Formacion del Profesorado de Educacién Secundaria Obligatoria y
Bachillerato, Formacion Profesional y Enseiianza de Idiomas, Artisticas y Deportivas?

En lo relativo a esta cuestién (Tabla 13) la mayoria estéd a favor de introducir alguna formacién
especifica artistica para todo el alumnado que cursa el Master de Secundaria. Entre las
sugerencias encontramos: Mediacién cultural y artistica, La alfabetizacion visual y audiovisual,
Formacion en gestion de espacios vinculados a entornos culturales, Creatividad, Investigacion
Basada en las Artes, Aprendizaje Basado en Proyectos Artisticos (en conexién con modelos
como STEAM y SHAPE), Educacién a través de las artes, Arte, cultura y patrimonio (para dar
mejor respuesta a la competencia "cultural y artistica" o "conciencia y expresiones culturales"),
Cultura visual, Uso del dibujo como herramienta de comunicacion y expresion.

Finalmente, se considera la necesidad de garantizar que estas materias sean impartidas
por profesorado del &rea artistica que eviten el intrusismo que desprestigia en su
desarrollo e imparticidn el potencial y la vocacién de estas asignaturas.
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138 Figura 29. Sobre la formacion
artistica en el modulo genérico.
Si

Figura 30. Sobre la importancia
de las asignaturas en el Master de
Secundaria y la época actual.
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ARGUMENTOS 139

e Una formacion especifica de nuestra drea a todo el alumnado del Master haria
posible que mas personas de un centro estuvieran capacitadas para desarrollar
cualquier tipo de proyecto sea artistico o no, pero con mayor competencia y vision de
lo que atafie al arte.

e El impacto de la cultura visual y las tecnologias en la sociedad y la educacién es
innegable lo que exige formarse en mirada y pensamiento critico en relacién a las
iméagenes con independencia al drea de especialidad.

e Una de las grandes aportaciones de la educacion artistica es la particular
metodologia de ensefianza, en concreto podemos destacar: (a) la didactica de las
artes ha desarrollado la ensefianza a partir de la experiencia estética, con propuestas
donde se proponen situaciones de aprendizaje muy significativas; (b) la creacion
artistica supone un orden superior segun la taxonomia de Bloom, y ademas respeta
la idea de que la expresion artistica es individual; (c) los procesos de ensefanza
guardan una estrecha relacién con el contexto cultural, tanto local como global, tanto
pasado como contemporaneo.

e Tendria cabida alguna materia relacionada con el poder transformador del arte y la
mejora social.

e También materias de tipo instrumental que permitan mejorar la expresion vy
comprensién de textos visuales, gréficos, videogréficos, etc. sobre estética del espacio
escolar, disefio gréfico, educacién patrimonial entendida de manera amplia, etc.

e Seriainteresante unaformacion relacionada con la programacién cultural de
un centro educativo: semanas culturales, festivales, etc., que implican a todo
el profesorado.

e Nuestra especialidad estd presente en todo lo que nos rodea vy, al igual que la
psicologia estd en la especialidad de Dibujo, la especialidad de Dibujo o de arte

tendria que estar presente en todas las modalidades de Master ya que siempre se
|

Tabla 13. Formacion artistica en
escritos; ejemplo de ello serian las maquetaciones o presentaciones audiovisuales. el médulo genérico.

utiliza nuestra disciplina para comunicaciones o presentaciones de trabajos orales o




140 12. En tu experiencia, ; qué denominacién deberia tener nuestra especialidad de poder
actualizarse? Puedes diferenciar segun sea la especialidad para secundaria, FP y ciclos
formativos o mixta.

- Educacién Artistica (4)

- Artes plésticas y visuales (4)

- Educacion artistica y audiovisual

- Dibujo y técnicas artisticas para la educacién del ciudadano
- Relativamente correcta la actual

- Educacion Artistica Plastica y Visual

- Educacién en artes visuales

- Educacion artistica visual, plastica y audiovisual
- Creacion artistica

- Artey creatividad

- Expresion Artistica y Visual

- Didactica de la Expresion Plastica y Visual.

- Educacion Artistica: Artes Plasticas y Visuales

- Artes plésticas, visuales y audiovisuales

- Educacién en artes

- Educacioén visual y plastica

- Arte

- Expresidn artistica

- Educacion artistica: ambito plastico y visual

- Dibujo, Imagen y Artes Pléasticas.

- Educacion artistica, visual y audiovisual

- Didactica de la Expresion Plastica y Audiovisual

Las respuestas significan la necesidad de una actualizaciéon de la denominacién y la
mayoria incluyen los términos de Educacion Artistica como primera identificacién
(terminologia que ningun master actual incluye). Asimismo, queda clara la conexién de
la especialidad con las artes plasticas y visuales y con lo audiovisual.
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Bloque 2. El Practicum

13. El Practicum suele tener entre 10 y 12 ECTS diferenciando entre dos o tres periodos
segun el centro (Practicum 1 de observacién, Practicum 2 de intervencion...).
¢ Consideras que es adecuada su organizacién y distribucion temporal?

Los encuestados que han contestado que la organizacidn y distribucién actual de las
practicas es correcta, coincide con los que han contestado que no (Figura 32). Esto se
debe, entre otras causas, a que los periodos de practicas, su distribucion y duracién es
muy variable segun las universidades y los centros. En algunos casos hay solo un
periodo, en otros dos periodos y en otros tres periodos de practicas y cada periodo
puede oscilar entre tres, cuatro o seis ECTS, lo que implica que tenga diferente alcance
para el alumnado y cambie la percepcién del profesorado del Méaster de Secundaria.

En este sentido, la organizacion y periodos de précticas se recuerda que esta condicionada
a la dificultad de su coordinacién con los centros de secundaria ya que deben cuadrarse
con sus realidades y complejidades, sobre todo en la presencia del alumnado del Méster
de Secundaria en los centros y las aulas. La mayoria considera que el periodo de
observacion deberia ajustarse a favor del de intervencién, al menos disponer de 15 ECTS.
En algunos casos, se sugiere incorporar un practicum de elaboracién para la memoria.

También se proponen coevaluaciones bidireccionales entre tutor de practicas del centro
y el alumnado para una mayor y mejor percepcién de las situaciones vividas, tanto por
parte del profesorado como del alumnado. Algo que sucede en algunas universidades
es que, mientras realizan las practicas, no hay clases, por lo que se pierde el contacto con
el profesorado del Master de Secundaria que, a su vez, lo pierde con lo que su alumnado
estd realizando en el centro, impidiendo una mejor y mayor retroalimentacién.

Para algunos deberia instituirse que cada especialidad gestionase sus practicas para
poder incidir en aspectos singulares segin la naturaleza de cada una. Esto va en
consonancia con el mantenimiento o desaparicion de un médulo genérico que implica



que el periodo de observacién a veces solo responda a aquellas formaciones cursadas
en el primer semestre, lo que carece de sentido para las especialidades. Asimismo, esta
gestién de las précticas al llevarse a cabo desde las especialidades implica que sélo el
profesorado de la especialidad las coordine. Lo que exige que este profesorado
coordinador de las especialidades tenga la formacién y el conocimiento necesarios para
ejecutar con eficacia lo que el Méaster de Secundaria exige. Y en muchos casos, esta
coordinacion recae en profesorado que no tiene el conocimiento necesario porque el
mas especializado no quiere responsabilizarse.

14. En relacién con la conexién del Practicum con las asignaturas, ;consideras que es
adecuada la distribucién por semestres de las asignaturas de la especialidad?

La mayoria considera que la distribucion que tienen en sus respectivas universidades y
centros es adecuada (Figura 33). En algunas visiones visiones, la adecuacién responde
a que, en la reactualizacion del Master de Secundaria, se procurd una distribucidn
adecuada, acorde a las necesidades de las practicas, sincronizdndolo con las
asignaturas y contenidos. Esto permite pensar mejor en las sesiones, actividades,
situaciones de aprendizaje, proyectos que se lleven al aula en las practicas. Es crucial
conocer a fondo los contenidos, competencias y resultados que se esperan para poder
cuadrar las programaciones y guias docentes de cada asignatura en cada momento y
periodo del Méaster de Secundaria. Esto es extensible a la elaboracién del TFM. Algo
imposible de lograr si quien coordina las especialidades e imparte cada asignatura no
conoce en profundidad el conjunto, interrelacion y complementariedad entre
asignaturas, practicas y TFM.

Asimismo, se significa la necesidad de que las asignaturas tengan recorrido al inicio, pero
también reservando una parte al finalizar el periodo de préacticas (o coincidiendo con el
ultimo periodo para reconectar).
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También se significa como imprescindible mejorar los periodos de evaluaciones de
seguimiento, reuniones de coordinacién de equipos docentes y de érganos colegiados
de los centros educativos no universitarios, ya que son aspectos que se tratan de pasada
o de forma muy tedrica al comienzo del Master sin que tenga continuidad. Es evidente
que la coordinacion del Master de Secundaria en todas las especialidades en relacién a
las relaciones institucionales resulta ingente y excesivamente compleja, lo que desviar la
coordinacion a las especialidades tanto en asignaturas como préacticas y TFM contribuiria
a atender mejor las necesidades y singularidades de cada area de conocimiento. Entre
las soluciones se propone una mayor duracién del Master de Secundaria, que permitiria
asumir mas y mejores contenidos antes de realizar el TFM o parte de las practicas y dividir
mejor los bloques.

Cuando la distribucién no se percibe como correcta se indica que en la actual
diferenciacién entre mdédulo genérico y mdédulo especifico, no se percibe que la
distribucién de las materias en su conjunto esté bien articulada con las necesidades
formativas del alumnado. Deberian ser mas permeables los dos médulos. Se propone
que ambos mddulos sean impartidos por docentes de cada especialidad o, en tal caso,
en el médulo genérico también impartan créditos docentes de cada especialidad. Se
indica como necesario incrementar los contenidos artisticos en el médulo genérico.
Uno de los principales cambios que podria mejorar la formacién es que la
especializacion se contemple desde el principio y no en el segundo semestre para que
los estudiantes puedan contextualizar las materias generales en la especificidad.



15. En el Documento “24 propuestas de reforma para la mejora de la profesion
docente”, se indica la posibilidad de modificar y/o incrementar el periodo de
practicas relacionado con la formacién inicial adquirida (Propuesta de Reforma 7):
"El refuerzo de la formacién adquirida en el Practicum avala la posibilidad de
adoptar un proyecto formativo DUAL para estas ensefianzas que se desarrolle
complementariamente en el centro universitario y en un centro educativo de
ensefanza no universitaria, en el que la actividad formativa desarrollada de forma
dual en la universidad y la entidad colaboradora pueda alternarse con una
actividad laboral retribuida" (con la compensacién para los tutores vy
reconocimiento para los centros). ; Cual es tu opinién al respecto?

En relacidn a esta cuestion, se considera como positiva la idea de reforzar el periodo de
practicas y la formacién DUAL. Esto favoreceria que el contacto con los centros reales sea
lo mayor posible, pero también que supone un gran reto para los centros. Entre las
opciones que se proponen estéd alargar el Master de Secundaria a dos anos, aunque
podria ser una medida problemética para algunos estudiantes. Reforzar la tutorizacién
en los centros a través de incentivos también permitiria asegurar un mejor
funcionamiento por ambas partes, universidad y centros de practicas aparte de poner en
valor el tiempo que dedican a nuestros estudiantes del Méster de Secundaria y poder
exigir una tutorizacion profunda y constante. En este sentido, la nueva legislacién obliga
a dar de alta en la seguridad social al alumnado de préacticas transformandola en una
experiencia profesional y laboral. Si las practicas fueran remuneradas repercutiria
favorablemente no sdélo en la calidad de la ensefianza, sino en la valoracién social de la
misma. Seria necesario establecer un sistema en el que estas Practicas de larga duracién
y compromiso, fueran remuneradas (similar a los MIR) en consonancia con incrementar la
duracion del Méaster de Secundaria. Seria un formato mucho més completo, pues la
hibridacién de experiencias (praxis y estudio) ayudaria a construir un perfil educador mas
critico y consciente. Muchas veces ocurre que todo empieza a encajar después de hacer
las practicas incluso de terminar el Trabajo Fin de Master.
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Figura 32. Sobre la organizacion
y distribucién del Practicum.

Figura 33. Sobre la conexion del
Practicum con las asignaturas.
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e Seria interesante, pero que no es necesario hacer esta duplicidad en todas las areas.

e Hacer una especialidad més inclusiva si dispusiéramos de los créditos del genérico para la
especialidad.

e Seriaimportante tener a expertos en FP o ciclos formativos.

e |aSociedad para la Educacion Artistica (SEA), podria realizar un escrito en esta direccién dirigido
a las autoridades en esta materia.

e Contempléndolo en el plan de estudios del Méster con asignaturas para la formacién docente
especificas para profesorado de FP y Ciclos formativos.

e Equiparar la oferta de centros de préacticas de FP, profesorado con experiencia docente en estos.

e Crear una base de datos que relacione las diferentes disciplinas artisticas de la especialidad con
el entorno laboral.

* Mejorando la formaciéon del profesorado del Méster e incluyendo asignaturas especificas.

e Implicando no solo a los centros educativos, sino a instituciones como museos, fundaciones,
centros de arte contemporéneo, asociaciones, empresas relacionadas con las industrias culturales
que desarrollen programas formativos y en los que se puedan buscar acuerdos entre los centros
educativos (FP, ciclos formativos, Centros Superiores y Profesionales de Ensefianzas Artisticas) para
acoger al alumnado que cursa el Master.

e  Ofrecer una versiéon combinada, o con alguna asignatura especifica.

e Requerir la formacién en Master para la docencia en Ciclos formativos.

e Ofreciendo una formacién practica docente en centros formadores de FP.

e Desarrollando especializaciones mas adecuadas a estas realidades profesionales que cada vez

son mas demandas por los estudiantes.

Tabla 14. Sobre el incremento de
especialidades artisticas en FP y
Ciclos Formativos.
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En el caso de la especialidad artistica se considera la oportunidad de ofrecer una
ampliacion voluntaria a través de otras practicas extracurriculares, que serian beneficiosas
si se desarrollaran de manera complementaria en espacios de educacién informal como
bibliotecas, editoriales, museos, centros de salud, galerias de arte, academias de arte, etc.
Es interesante que el periodo de préacticas se predefina segun las necesidades y
posibilidades de cada especialidad. En el caso de la especialidad de "Dibujo" quiza
deberia existir una parte de préacticas que se desarrollase en instituciones culturales y
patrimoniales como museos, centros de arte, fundaciones... como complemento siempre
a las préacticas realizadas en los centros educativos (es el contexto en el que van a trabajar).
Y esto implicaria que en esa formacién dual interviniesen con més presencia tanto los
docentes de la universidad como los de los centros educativos y los expertos en gestion
cultural y patrimonial. Encuentros puntuales a modo de talleres, jornadas, encuentros en
la universidad y el centro podria ser una solucidén a su distanciamiento mutuo.

Teniendo como referencia el modelo MIR para la formacién en Medicina, para algunos
encuestados, hay que considerar que la formacién MIR no depende para nada de la
universidad, sino que es la entidad colaboradora la que la organiza, incluida la
retribucidén en formacién. En el caso del MIR la formacién universitaria no existe, se
dejaria en manos de las correspondientes Consejerias de Educacion. Esto hay que
tenerlo en cuenta con sus ventajas e inconvenientes. En cualquier caso no seria
competencia del titulo como tal, sino otro modelo distinto.



16. Existen universidades y comunidades que no ofertan la especialidad para profesorado
de FP y Ciclos Formativos. ; C6mo podriamos abordar la complejidad que supone la
Formacion Profesional y sus practicas desde el Master e incrementar asi la oferta de
especialidades artisticas?

Sobre esta cuestion se plantean diversas posibilidades y necesidades (Tabla 14). Una de
las causas de que en la mayoria de las Comunidades Auténomas no se oferte mas que
una especialidad comun para ESO, Ciclos y FP es la falta de centros de practicas
relacionados con estas formaciones, lo que lleva a las Consejerias de Educacién a no
ofertarla. No obstante, no hay posibilidad de desarrollar las formaciones necesarias en
un mismo marco de especializacién que debe considerar los cuatro afios de la ESO, los
dos afos del Bachillerato comun, los dos aflos del Bachillerato de la Modalidad de Artes
y los ciclos formativos de grado medio y grado superior. Una de las posibilidades que se
sugieren es ampliar los centros en los que el alumnado puede realizar sus practicas o
parte de ellas, que incorporen, en el caso de ensefianzas profesionalizantes, empresas
(publicas y privadas) que obtengan previamente un certificado de calidad para acoger
las practicas.
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Tabla 15. Argumentos a favor y en
contra de créditos del TFM en el
Master de Secundaria actual.

Bloque 3. EI TFM

17.En lo relativo al TFM, en la mayoria de las universidades su realizacién supone cursar
6 ECTS. ;Consideras que son créditos suficientes?

En relacién con esta pregunta, la mayoria considera que los créditos asignados en el

Maéster de Secundaria actual son adecuados (Flgura 35). Entre los argumentos de
conformidad y disconformidad significamos los que aparecen en la Tabla 15.

ARGUMENTOS DE CONFORMIDAD

e Es suficiente para iniciar a los estudiantes en un caso practico de innovacién e investigacion
educativa real

e Notiene sentido ampliarlo ya que no se trata de un Master de Investigacion enfocado al desarrollo
posterior de un doctorado

e Esun trabajo suficiente para demostrar lo aprendido en un Master que es profesionalizante y una
llave para quien quiera seguir investigando en la universidad

* No esunatesis

e Realizar un TFM desvirtualiza, a veces, la esencia del objetivo del Méster: buenos docentes,
capaces de innovar, y de investigar para mejorar en las aulas

e Seincorporan aspectos trabajados en las asignaturas y las practicas

e EITFM es un complemento de investigacion a la realizacion de las précticas

e Lo verdaderamente importante en mi opinién son las practicas

e Esuna dedicacion suficiente para las pretensiones que tiene un Trabajo Fin de Méster
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* No puede tener més valor una asignatura que un trabajo final de Master.

e Eltrabajo del TFM, supone mas horas de dedicacién para el tutor y estudiante que las que se les
asigna.

e Tanto la formacién previa, como el tiempo para desarrollarlo en profundidad no son suficientes.

e Elalumnado necesita mas horas para desarrollar este trabajo.

e Para llegar a cabo una investigacién son pocos créditos.

e Tanto la implicacién del alumnado en horas dedicadas como la del profesorado es muy superior.

e Enla mayoria de las universidades, el TFM se desarrolla en 4-6 meses en paralelo a las practicas
que se llevan a cabo en los centros y con la realizacion de alguna asignatura, lo cual impide un
buen desarrollo y tutorizacion del mismo.

e Con la duracion actual de un afio es dificil sacar tiempo en la estructura y créditos.

e Setrata del trabajo més exigente y complejo del Master.

e Supone un excelente indicador del aprendizaje llevado a cabo durante el curso, marcando
importantes diferencias entre el alumnado.

e El trabajo que se debe realizar es méas complejo y requiere méas horas de dedicacién que los
créditos que refleja.

e Siempre se trabaja mucho méas que los créditos asignados, sobre todo porque el estudiante no
viene de trabajar la investigacién.

e Debiera realizarse en relacién con el practicum y tener el mismo ndmero de créditos y las
propuestas serian més coherentes con lo aprendido.

e Una mayor carga de créditos valorizaria el Trabajo; hay mésteres con una carga de 9 créditos que
funcionan mejor.

e Deberia ser un curso completo y asi el Méaster tendria también méas créditos y nos computaria
como el resto de Master en las baremaciones de méritos.

¢ Dependiendo de que modalidad escojas, necesitas méas tiempo que otras: una modalidad de

investigacion no la puedes realizar con 6 créditos.
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Figura 35. Sobre la adecuacion o no
de los créditos asignados al TFM.

En las reflexiones de las respuestas se significa la necesidad de controlar el uso de la
Inteligencia Artificial en la elaboracién del TFM asi como la contratacién de empresas
privadas que hacen el TFM al alumnado. Asimismo, se significa que el TFM no es un
trabajo de investigacién al uso (similar al que se realiza en masteres académicos).
Tampoco el incremento de créditos al TFM deberia suponer reducir los créditos de las
asignaturas de la especialidad, en tal caso, del médulo genérico. También se indica la
necesidad de que el bloque disciplinar, el praticum y el TFM estén perfectamente
alineados para que las diferentes materias, resultados de aprendizaje y competencias
adquieran sentido en el TFM y las précticas.

Si 28 (63,6 %)

No 16 (36,4 %)



18. Las lineas que se ofertan en relacion al TFM suelen abarcar diversas opciones
comunes a todas las especialidades (propuesta de aplicabilidad didactica,
propuesta de innovacién docente, investigacién-accion, estudio de caso, estado de
la cuestion...). ;Como consideras que deberia enfocarse el TFM en nuestra
especialidad dentro del Master de Secundaria?

En las respuestas (Tabla 16) se detecta la necesidad de situar lo genérico de las
tipologias del TFM (estudio de caso, investigacién, estado de la cuestién...) en el seno de
la especialidad con las transformaciones necesarias al arte y lo artistico. Esto ya ocurre en
aquellos casos en los que el profesorado del Méster de Secundaria conoce y practica los
modelos que en las Ultimas décadas se han ido configurando y definiendo desde la
Educacién Artistica: Investigacion Basada en las Artes, Investigacion-Creacion,
Investigacion Educativa Basada en las Artes, Investigacién Artogréfica, Pedagogias del
Caminar, Investigacién-Accién-Creacién...

ARGUMENTOS, IDEAS Y OPINIONES

e Estd bien que haya variedad de opciones, para que se pueda ajustar mejor a los intereses y
realidades de cada estudiante.

e Se deberian ampliar las propuestas de investigaciéon maés alld de lo que ocurre en el interior de las
aulasy poniéndolo en relacién con la labor del docente en relacién con la comunidad, los museos,
el patrimonio, el arte publico y comunitario, el artivismo.

e Se deberia abordar el TFM desde una propuesta de innovacién docente o investigacidén-accién

e Esimportante priorizar el aspecto artistico, ya que a menudo se da més importancia al aspecto
educativo que al artistico.

e Todas esas opciones caben en nuestra especialidad.

e Ofrecer una serie de lineas emergentes de trabajo, que puedan surgir en jornadas vy

congresos del area.

Tabla 16. Sobre las actuales
lineas de investigacion e
innovacion del TFM.
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De manera préctica y como una accién artistica que ayude a conseguir los objetivos marcados
haciendo arte y no tanto de manera tedrica; de esta manera se pondria en valor la relacion del
pedagogo-artista tan necesaria en las clases de EPVA.

El Méaster es profesionalizante por lo que el TFM tiene que tener un enfoque muy vinculado a la
realidad docente pero es necesario dejar un espacio més importante para la investigacion.
Deben considerarse procesos de creacion artistica, resultados visuales, etc.

El alumnado percibe que las propuestas de aplicabilidad didactica y las propuestas de innovacion
docente conectan més con los contenidos impartidos durante las asignaturas del Méster, asi como
con lo aprendido durante el practicum.

Siempre con un caracter de aplicabilidad y en conexién a la realidad de las aulas. No es una tesis
ni es un Master de investigacion en si, pero se deberian mantener diversas posibilidades que,
segun el conocimiento y capacidad del alumnado y del profesorado, puedan acometerse.

Sin limitar el enfoque tematico, tedrico o metodolégico de los TFM, siempre que estén claramente
relacionados con el alcance y objetivos de la especialidad.

Las lineas mas interesantes son la de innovacion docente y la aplicacion didéactica.

Deberian plantearse lineas metodoldgicas especificas como los Métodos Artisticos Educadores
(MAES), o Investigacién Educativa Basada en las Artes Visuales o incluso Investigacion Accidn
Basada en Artes Visuales.

La oferta deberia ser amplia y contemplar diferentes enfoques de innovacién o investigacion
desde la perspectiva de las artes.

Con un énfasis doble en la innovacién docente aplicada y la investigacidn-accion.

Deberia trabajarse mas la investigacion, porque en muchos casos confunden el trabajo didactico
con el trabajo de investigacion.

Deberia ser flexible y abarcar distintas modalidades como el disefio de un proyecto de innovacion
o la realizacién de una pequefa investigacion o estudio de caso.

El TFM de la especialidad artistica no deberia cefirse al formato o guia prototipica de todas
las especialidades.

Se deberia anadir alguna linea especifica del area, como hacer un trabajo de investigacion
audiovisual, un documental o similar.

Tener en cuenta distintas maneras de dar cuenta de resultados de investigacion que no tengan

por qué ir en papel (algo méas performatico, artistico, tridimensional).




Asimismo, se detecta cierta confusion y limitacién en la comprensién de lo que
representa la elaboraciéon de un TFM en su diferenciacién con un TFG. El TFG de un
Grado en Magisterio fundamentalmente deberia servir para comprobar que el futuro
egresado demuestre haber adquirido las competencias docentes profesionales que le
habilitan para ser maestro (aunque algunos tutores derivan a investigacion en si su
elaboracién cuando el alumnado de Méster no ha recibido formacién para acometer
este tipo de linea). En el caso del Master de Secundaria, el alumnado procede
mayormente de titulaciones no enfocadas a la docencia, por lo que tiene pleno sentido
que en el TFM demuestre las competencias docentes necesarias para ejercer como
profesor. En el caso de la investigacion, la Gnica materia en la que se forma al alumnado
apenas tiene tiempo para profundizar con calidad en lo que exige realizar una
investigacion de calidad. Aunque hay modelos como los desarrollados en el contexto de
la Educacion Artistica que posibilitan un mejor desarrollo en el tiempo que el alumnado
dispone para su realizacién. Pero esto estd condicionado a que el profesorado que
imparte la asignatura de Innovacion docente e investigacion en la especialidad tenga
una formacién completa y adecuada para poder trabajar con los diferentes modelos y
lograr asi un 6ptimo desempeno del alumnado que se sitda en la investigacion. También
se indica que no se perciben las conexiones entre innovacidén docente e investigacion,
cuando la Investigacion-Accién o la Investigacion Educativa Basada en las Artes o la
Artografia enlazan perfectamente estas categorias (investigar, crear, educar).

En algunos casos, hay quien reduce el TFM a una programacién didactica cuando no es
la funcidn de esta asignatura resolver un trabajo que deberia acometerse en las
asignaturas de la especialidad, ya que un trabajo académico de fin de estudios debe
contemplar aspectos estructurales, formales y conceptuales de mayor complejidad
(pudiendo o no conectar con algunos aspectos de la programacién, pero no
convirtiéndose en ella): estudio del contexto de aplicacion y planteamiento general de
la propuesta de programacién; justificacion o enfoque tedrico tejiendo y ponderando
debidamente los hilos pedagdgicos, socioldgicos, psicoldgicos y, en el caso de nuestra
especialidad, artisticos. Planteamiento de la construccién de la programacion
incluyendo el anélisis curricular y la construccion metodoldgica, descripcidon de la
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Figura 36. Proyecto Performance
para una obra de arte. Estudiantes de
2° Bachilllerato. Colegio Safa-Grial

(Valladolid) + Museo Patio Herreriano.

Docente/Fuente: Pablo de Castro.




misma (temporalizacién, desarrollo de unidades y situaciones) y planteamiento de la
innovacion-investigacion (integrada o no en la programacién). También en ocasiones se
asociay condiciona el TFM al contexto y proceso de oposicidn pervirtiendo la naturaleza
de este trabajo al enmarcarlo en un modelo de evaluacién condicionado por lo
administrativo y no especificamente académico.
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Bloque 4. PERFIL DOCENTE

19. En relacién al perfil del profesorado que imparte en el Master, ¢ cual crees que es el
mas adecuado para impartir asignaturas de la especialidad orientadas a ESO y
bachilleratos comunes? 1 més adecuado, 7 menos adecuado.

La mayoria (Figura 37) considera que es méas adecuado para impartir las asignaturas de
la especialidad el Profesorado del Area de Didactica de la Expresién Plastica y de las
Facultades dedicadas a la Educacién, seguido del Profesorado de ensefianza no
universitaria asociado (en activo en educacidn secundaria/bachillerato/FP), a
continuacion del Profesorado de las Facultades de Bellas Artes (pintura, escultura,
dibujo...), después del Profesorado de los Centros Superiores de Ensefanzas Artisticas
en Artes Plasticas y Disefio y en ultimo lugar Profesorado de las Facultades de Historia del
Arte y Artistas Plasticos y Visuales en activo.

Se recuerda que en las Facultades de Bellas Artes trabaja profesorado del Area de Didéactica
de la Expresion Plastica al estar el drea adscrita a esas facultades y departamentos. También
que el Master de Secundaria ofrece la vision pedagdgica de la profesién por lo que la
didactica debe ser el elemento vertebrador de las asignaturas de la especialidad. El area
Didactica de la Expresion Pléstica ofrece esa visién del proceso de ensefianza-aprendizaje
que no tiene el profesorado de las carreras que se indican en las diferentes opciones. Otra
cosa es la colaboracién de especialistas en ejercicio o expertos en combinacién con la
pedagogia. Hay que tener presente que el alumnado que se forma en el Master va a
impartir docencia. Asimismo, se considera que es importante el profesorado que imparte
clases en Secundaria para algunas materias, sin embargo, en otras relacionadas con
investigacion se debe incorporar a docentes que investigan y conocen este ambito. Por lo
tanto, la idoneidad del docente debe ser considerada desde su formacidn y experiencia en
cada caso particular, asegurando asi una ensefianza de calidad y relevante para los
estudiantes. En el caso del profesorado asociado de educacién secundaria se deberia exigir
demostrar competencias en investigacion e innovacion docente ya que es una formacién
explicita en las diferentes asignaturas del Méaster de Secundaria.



20. En relacioén al perfil del profesorado que imparte en el Master, ; cual crees que es el
mas adecuado para impartir asignaturas de la especialidad orientadas al
BACHILLERATO DE ARTES? 1 més adecuado, 7 menos adecuado.

La mayoria (Figura 38) considera que es mas adecuado para impartir las asignaturas de
la especialidad el Profesorado del Area de Didactica de la Expresién Plastica y de las
Facultades dedicadas a la Educacién, seguido del Profesorado de ensefianza no
universitaria asociado (en activo en educacidn secundaria/bachillerato/FP), a
continuacion del Profesorado de los Centros Superiores de Ensefianzas Artisticas en
Artes Plasticas y Disefio. Después el Profesorado de las Facultades de Bellas Artes
(pintura, escultura, dibujo...) y Artistas Plasticos y Visuales en activo. Y en ultimo lugar,
Profesorado de las Facultades de Historia del Arte. En “Otros” se indica profesorado de
Arquitectura Superior.

Se recuerda que en las Facultades de Bellas Artes trabaja profesorado del Area de
Didactica de la Expresion Plastica al estar el drea en algunos casos adscrita a esas
facultades y departamentos. Al igual que en la pregunta anterior, se significa que el
Master de Secundaria ofrece la visién pedagdgica de la profesién por lo que la didactica
debe ser el elemento vertebrador de las asignaturas de la especialidad. El 4area Didactica
de la Expresidén Plastica ofrece esa vision del proceso de ensefanza-aprendizaje que no
tiene el profesorado de las carreras que se indican en las diferentes opciones. Otra cosa
es la colaboracién de especialistas en ejercicio o expertos en combinacidén con
educadores artisticos. En el caso del Bachillerato de Artes se considera de especial
relevancia la colaboracién de artistas en activo.
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e Creando foros de debate y/o encuestas como esta.

e Generando proyectos especificos que lo contemplen en su fundamentacién y objetivos.

162 e Es necesario acercarse a contextos diferentes a los universitarios para formarnos y conocer la
realidad actual de esos contextos.

e Favoreciendo el intercambio de profesionales entre los distintos d&mbitos y fomentando la
investigacion coordinada entre los espacios de desarrollo practico y los de investigacion.

e A través de jornadas de encuentro e intercambio que fueran reconocidas como formacién
permanente del profesorado.

e Con proyectos de innovacién en conjunto.

e Con convenios de colaboracién y proyectos entre las instituciones, también a través de las practicas.

e Creando grupos interdisciplinares con diferentes formaciones.

e Llevando al aula algunas de las practicas que se realizan en la universidad en las clases del Master.

e Mediante profesorado asociado que esté situado ya en los centros de ensefanza.

e Invitando al profesorado de los centros educativos de secundaria a tribunales de TFM,
incorpordndolos en grupos de investigacion.

e Dentro del Master de Secundaria la interrelacion entre profesionales es importante, pero sobre
todo con agentes artisticos y culturales del entorno académico pero también del tejido social més
cercano como via de enriquecimiento.

e Fomentando la realizacién de proyectos conjuntos entre instituciones educativas universitarias y
no universitarias, asi como con instituciones culturales y artisticas: proyectos que podrian abarcar
desde exposiciones y eventos artisticos hasta investigaciones colaborativas sobre la ensefianza y
el aprendizaje del arte.

e Fortalecer larelacién entre el &mbito universitario y la ensefianza no universitaria en el contexto de
la educacion artistica, podria enriquecer la formacion de los estudiantes, promover la innovacion
pedagdgica y contribuir al desarrollo del sector artistico y cultural en su conjunto.

e Con medidas de compensacion o econémica o de descarga docente del profesorado de
secundaria que tutorice y participe en la formacion del Master.

e Por medio de talleres, jornadas, encuentros... que se llevan a cabo, tanto en los centros educativos

como en las universidades con participacién tanto de tutores de practicas como profesores del Master.
| o
Tabla 17. Sobre las relaciones °

entre el ambito universitario y no
universitario de ensefanza. e Estableciendo protocolos y apoyos econémicos para hacerlo realidad.

Crear comisiones permanentes de trabajo entre profesionales de ambos sectores.

Implicando Artistas Visuales en las asignaturas.
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Figura 37. Sobre el perfil docente
en el Master de Secundaria para
el contexto formativo de la ESO.

Figura 38. Sobre el perfil docente
en el Master de Secundaria para
el contexto formativo de
Bachillerato de Artes.

s s -

Figura 39. Sobre el perfil docente
en el Master de Secundaria para
el contexto formativo de FP y
ciclos formativos.
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21. En lo relativo al perfil del profesorado que imparte en el Master, ;cual crees que es
el mas adecuado para impartir asignaturas de la especialidad orientadas a FP Y
CICLOS FORMATIVOS? 1 mas adecuado, 7 menos adecuado.

La mayor parte de los respondientes (Figura 39) considera que es més adecuado para
impartir las asignaturas de la especialidad el Profesorado del Area de Didéactica de la
Expresion Plastica y de las Facultades dedicadas a la Educacién, seguido del Profesorado
de ensefianza no universitaria asociado (en activo en educacidn secundaria/bachillerato/
FP), a continuacion del Profesorado de los Centros Superiores de Ensefanzas Artisticas
en Artes Plasticas y Disefio. Después el Profesorado de las Facultades de Bellas Artes
(pintura, escultura, dibujo...) y Artistas Plasticos y Visuales en activo. Y en ultimo lugar,
Profesorado de las Facultades de Historia del Arte. En “Otros” se indica profesorado de
Arquitectura Superior.

Viendo las respuestas segun los tres niveles educativos, se considera una mayor
presencia del profesorado de los Centros Superiores de Ensefianzas Artisticas y de
Artistas en activo como un valor necesario en la formacién del Master de Secundaria
relacionada con esas etapas educativas de vertiente més profesionalizante y técnica.

22.En el Documento “24 propuestas de reforma para la mejora de la profesion docente”,
en la Propuesta de Reforma 5 se indica que: "se debe tener en cuenta la importancia
de una estrecha relacién entre el ambito universitario y la ensefianza no universitaria.
Por ello se deberia fomentar la implicacion de profesores de enseiianza no
universitaria en el mundo académico universitario, asi como el traslado del
desarrollo cientifico elaborado en las facultades de Educacién a la ensefianza no
universitaria." En tu opinién, jcomo se podria abordar en nuestra especialidad
esta relacion?

Entre las respuestas dadas a esta pregunta encontramos las ideas y percepciones que
incluimos en la Tabla 17.



En relacion con esta cuestiéon se indica que en las Escuelas Superiores de Arte se cred la
figura de experto que equivalia a la figura de asociado en la universidad para impartir
algunos créditos y aportar su conocimiento a la formacién del alumnado que cursa esas
titulaciones. Algo que podria incorporarse en la relacion DUAL que se propone para el
Master de Secundaria. Lo que implicaria repensar los modelos de curriculum y baremos
actuales y si encajan en las figuras de contratacién actuales. También se deberia
reformular la idea y el concepto de inspeccién educativa, que deberia recaer, al menos
ser dirigida, desde la universidad y no en los organismos politicos de las consejerias
correspondientes, cambiando su orientacidn.

23. ;Crees que la formacion DUAL indicada en la pregunta 11 (Propuesta de reforma 7)
y la colaboracion con profesorado no universitario (Propuesta de reforma 4), en el
caso de nuestra especialidad, deberia incorporar a profesionales de instituciones
culturales y patrimoniales (museos, centros de arte contemporaneo...)?

La mayoria (Figura 40) considera necesaria y oportuna la incorporacién a la formacion
del Méster de Secundaria de profesionales en activo vinculados a instituciones culturales
y patrimoniales (Tabla 18).

Asimismo, se puntualizan aspectos como que no seria interesante desplazar la
responsabilidad integra de las materias a profesorado no universitario y que siempre y
cuando tengan la misma formaciéon que un profesor universitario. Podria considerarse
como un complemento valioso en momentos especificos. Es crucial recordar las
limitaciones de tiempo en las asignaturas y a lo largo del curso. Se podria afiadir un
periodo de préacticas que se realizase en estos centros (puede ser una semana, para no
detraer demasiado tiempo de la experiencia en los propios centros). Se pueden
organizar talleres en estas instituciones a las que se llevase al grupo-aula.Y se considera
que siempre deberia darse prioridad a los profesionales de la educaciéon secundaria
porque los estudios van orientados a ejercer en este espacio.
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Tabla 18. Sobre la incorporacién
de instituciones culturales y
patrimoniales a la formacién en
el Master de Secundaria.

ARGUMENTOS

Son parte de la realidad social pero también de los recursos infrautilizados del profesorado de
nuestra especialidad, porque nos asoman a una realidad laboral y a espacios de verdadera
interrelacién con el mundo.

Porque se trata de un Master profesionalizante enfocado a la educacién reglada. La relacién con
estas instituciones a nivel de centros de secundaria tiene lugar de manera extracurricular, en
salidas puntuales, y este mismo enfoque es el que trasladaria a la formacion durante el Master,
mediante practicas extracurriculares.

Aportarian un panorama mas actual de la docencia del arte a través de contar y explicar sus
propios proyectos didacticos en museos, etc.

Colaborar con los servicios educativos de los museos siempre es una experiencia positiva
de aprendizaje.

Haciendo algin seminario de presentaciéon de programas educativos de museos o instituciones
culturales, donde el futuro docente pueda entender el potencial de estos recursos en su futuro
en las aulas.

Sacando el alumnado del Master del &mbito universitario y llevandolo a estos centros en los que
les den formacién de cémo pueden utilizar esas instituciones en su futura docencia.

Haciendo intervenciones de caracter puntual, donde conocer su trabajo y proyectos.

Intervenir de alguna manera en estas instituciones culturales de una manera didactica.

Porque es importante abordar la educacion artistica desde todas sus ramas, no solo la educacion formal.
Porque son contextos socioculturales y en si mismo recursos educativos.

Es necesario una mayor conexién de la vida y comunidad educativa con las instituciones que
gestionan el patrimonio y la cultura.

Creando una red para que podamos realizar diferentes actividades vinculadas a la educacién artistica.
La colaboracién de la realidad profesional con la formacién didactica es imprescindible para ser docente.
En dichas instituciones se estén llevando a cabo experiencias educativas muy interesantes y son

una gran aportacién para renovar las inercias propias del sistema educativo.




ARGUMENTOS, IDEAS Y OPINIONES

Podrian estar implicados en los recursos, espacios y acciones de los que nuestro alumnado dispone
para su formacién y que estos pudieran pensarlos estratégicamente para su labor docente.

Las asociaciones culturales hacen un gran trabajo y son ejemplo de proyectos en los que se media
entre la ciudadania y en al arte.

Los museos son un lugar interesante de interaccidn entre las personas y el arte.

En todas esas instituciones deberia haber servicios educativos.

Muchos de estos centros ya disponen de departamentos educativos.

Hay ya experiencias pioneras como "arte para aprender" en Granada donde se implica a centros
educativos con el arte y las instituciones culturales.

Cada vez méas museos incorporan en la pedagogia a las familias para acercar sus colecciones al
gran publico.

Esta colaboracién enriqueceria la formacién del alumnado en general al proporcionar una visién
mas actualizada y real de la relacion entre la sociedad, la educacion y el arte.

Al ser un Master profesionalizante para la educacion reglada es fundamental que el
alumnado pase por este contexto, pero seria interesante poder tener una experiencia en
centros de arte complementaria.

No tiene sentido que en las especialidades de Educacién Artistica los aprendizajes no incorporen
también a estas instituciones ya que la mayoria cuentan con Departamentos de Educacién y
Gestion Cultural con profesionales formados también en educacion.

Su propuesta didéctica ha mejorado mucho y es un campo de trabajo que ofrece muchas posibilidades.

© si @® No

Tabla 19. Sobre la incorporacion
como centros de practicas de
instituciones culturales y
patrimoniales a la formacion en
el Master de Secundaria.

Figura 40. Sobre la formacién
DUAL e incorporacién de
profesionales de instituciones al
Master de Secundaria.

Figura 41. Sobre la incorporacién
como espacios de practicas de
las instituciones culturales y
patrimoniales.
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Figura 42. El bosque del curriculo. Estudiantes de 2°
Grado Educacion Primaria, Universidad de Valladolid.

Docente/Fuente: Pablo de Castro.
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24. ;Crees que los Museos, Centros de Arte Contemporaneo, Asociaciones Culturales,
etcétera...) deberian ser centros de practicas junto a los centros educativos?

La mayoria (FIgura 41) considera necesaria y oportuna la incorporacién a las practicas de
las instituciones artisticas culturales y patrimoniales como Museos, Centros de Arte
Contemporaneo, Asociaciones Culturales.... Entre los argumentos a favor encontramos
los que aparecen en la Tabla 19.

En las respuestas se indican las probleméticas que esta idea genera como que la labor
pedagdgica desarrollada en los museos tiene problematicas especificas que necesitan
un abordaje también especifico. Otra cosa es que, en el Master se aborden
necesariamente esos espacios como espacios educativos. Un modo de incluir esos
espacios en la formacién del alumnado del Méaster de Secundaria puede ser a través de
congresos, talleres, cursos para que los estudiantes puedan asistir. Habria que definir
qué tipo de experiencias podrian realizarse en esos centros: de formacién tedrica,
observacional, de intervencién, curriculares o extracurriculares pero nunca en
detrimento de las experiencias en los centros de educacién secundaria. En algunas
visiones se olvida que es necesaria una mayor y mejor integracién de los centros
escolares con estas instituciones y que el desconocimiento del profesorado de
secundaria y de los propios equipos educativos es una causa de la escasa o nula
colaboracién entre estas instituciones que son las que gestionan y promueven las artes y
la cultura y el patrimonio. No se trata tanto de que vayan a ejercer profesionalmente en
esas instituciones (lo que pasa por cursar masteres especificos como los de gestion
cultural). Por eso, resulta fundamental incrementar la presencia de estas instituciones en
la formacion y desempefo de la formacién inicial del profesorado de secundaria, FP y
Ciclos Formativos. Los proyectos comunitarios son un buen ejemplo de estas
interrelaciones y los convenios, pero que deben centrarse y conectarse con la etapa
educativa y las edades del alumnado que vivird y dard realidad a esas experiencias: ESO,
Bachillerato de Artes, Ciclos Formativos y FP.



Bloque 5. DE LA ESTRUCTURA Y ORGANIZACION del Master Universitario en
Formacion del Profesorado de Educacion Secundaria Obligatoria y Bachillerato,
Formacion Profesional y Enseiianza de Idiomas, Artisticas y Deportivas.

25. En la actualidad, el Master suele organizarse en tres médulos: médulo de
asignaturas genérico obligatorio, médulo de asignaturas obligatorio de la
especialidad, médulo de Practicum y TFM. Segun tu visién, ;como deberia ser la
duracidn, organizacién y estructura del Master? Argumenta tu respuesta.

Con relacién a la cuestién sobre la duracién, organizacion y estructura que deberia tener
el Méster de Secundaria se significan en la Tabla 20 diferentes argumentos y visiones. En

la mayoria de las respuestas se sugiere una ampliacién del afo actual a afio y medio (90
ECTS) o dos afios de Méster (120 ECTS).38

ARGUMENTOS, IDEAS Y OPINIONES

e  Situar el practicum al final, antes del TFM.

e Ser de dos afios, como otros maésteres, con diferenciacion entre la etapa de créditos de materias
tedricas en el primer afo, y TFM y practicas en el segundo.

e Deberia de durar dos afios: primero en el que se de toda la teoria y segundo donde se pueda ir a
las préacticas (quizés prolongar la duracién)y dejarles tiempo para preparar sus TFM; o bien, si dura
un ano, intercalar la primera fase del practicum entre el final del médulo genérico y el primer
médulo de la especialidad, y la segunda fase entre el primer médulo y el segundo del especifico.

e Para la mayoria del alumnado que cursa el Méaster y que no cuenta con experiencia previa, un
curso puede resultar insuficiente.

e Serfa méas adecuado, en estos casos, dedicar un primer afio al médulo genérico y la especialidad

y un segundo afio de desarrollo practico y TFM.

% 3 profesora Angeles Saura indica en la
duracion actual de 60 ECTS la siguiente
organizacion y estructuracion: 1. Modulo
Genérico (8 ECTS): materias relacionadas
con la psicologia de la educacion, la teoria
y la préctica educativa, y la sociologia de la
educacion. 2. Médulo Especifico de
Especialidad (22 ECTS): asignaturas
especificas para la formacion en la
especialidad que abarcan contenidos
pedagagicos y didacticos propios de
Dibujo. 3. Modulo de Practicum (22 ECTS):
practicas en centros educativos
supervisadas, donde los estudiantes
aplican los conocimientos adquiridos en un
entorno real. 4. Trabajo Fin de Master (8
ECTS): proyecto de investigacion o de
intervencion educativa que culmina los
estudios del master.

Tabla 20. Sobre la estructura y
organizacién del Master de
Secundaria actual.
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El modulo de asignaturas genérico obligatorio nunca deberia superar en créditos al médulo de la
especialidad, pero dado que los egresados en cualquier especialidad pueden opositar en
cualquier universidad, tampoco interesa que reciban una formacién genérica dispar entre
especialidades y por tanto un minimo comun debe respetarse.

Més corta duracién para el médulo genérico. Mayor duracién para el Practicum Il y para las
asignaturas de la especialidad.

Genérico 20%, obligatorio 30%, Practicum 20% TFM 20%.

Falta tiempo para una formacién pedagdgica-docente de calidad: que dure un semestre mésy se
incluyan sobre todo asignaturas que formen en cémo ensefar teniendo en cuenta la diversidad,
inclusion, STEAM...

Deberia ser més corto y econémico.

El médulo de Practicum y TFM deberia estar vinculados al médulo de la especialidad.

Empezar el practicum a partir del primer mes del Master; la temporalizacién parece que necesita
mas practicum.

Afo 1: Asignaturas-Practicas; afio 2: Practicas en centro educativo-Seminarios y grupos de
trabajo, TFM.

Es necesario un periodo de Précticas largo, de un curso completo (remunerado): durante este
curso completo seria necesario mantener el vinculo con la universidad y los compaferos, se
podria disefar equipos/grupos de trabajo o seminarios, que mantuvieran ese espiritu de reflexion
y trabajo mientras se estd en los centros en practicas.

Es importante ver primero lo general para después poder ver lo especifico.

Se deberian priorizar las asignaturas de la especialidad y trabajar con contenido més extrapolable
a las aulas.

La dltima parte, una vez terminada la formacién académica, deberian ser las practicas y TFM con
una duracién igual o superior a las asignaturas de la especialidad.

Son tres médulos muy densos: el TFM se deberia realizar un cuarto médulo, realizar estos médulos
en un afio sélo es muy denso.

El médulo de especializacion deberia impartirse desde el principio.

Deberia equilibrarse la formacion genérica con la de especializacion de tal manera que la de
especializacion fuera la formacién més potente en el Méaster, y la genérica limitarse a aspectos de

organizacion del centro, legislacidn y otras cuestiones comunes genéricas.



Al aumentar la de especializacién podrian abarcarse cuestiones que ahora mismo es imposible
por el limitado numero de créditos.

Un afo se ha demostrado que no es suficiente para que el alumnado llegue con la preparacién
inicial necesaria para actuar en las aulas.

Su incrementacién al menos en seis meses seria necesaria, lo que permitiria otra organizaciéon
y estructuracion.

El médulo genérico deberia estar integrado en la especialidad y sus asignaturas trabajarse desde
las posibilidades y necesidades de cada especialidad.

Un mes de mddulo genérico, tres meses de mddulo especifico, tres meses de précticas.

Es necesario reducir el tiempo dedicado a la didactica general y aumentar la duracién de
las précticas.

Todos los bloques necesitan ampliar su tiempo de dedicaciéon y duracion.

Después de las practicas, deberia haber algunas semanas de docencia de la especialidad
Deberian ser consecutivos.

Se deberia alargar un afio, con dos periodos de practicas, pero integrando las materias de forma
transversal, no correlativas.

Menos créditos el médulo genérico que se le darfan al TFM y al practicum que irian vinculados
Més peso a la parte practica.

Podria ser de 90 créditos, introducir la ampliacién a 6 créditos de la asignatura de Innovacién,
elevar unos créditos el Practicum.

El médulo genérico carece de concrecion, deberia ser mas importante la didactica especifica
dentro de cada especialidad frente a la didactica general.

El alumnado no comprende los planteamientos de la didactica general hasta que se producen

concreciones en la especialidad.
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Tabla 21. Sobre la estructura y
organizacién en el Master de
Secundaria de ser de 60 ECTS.

26. De mantenerse la duracion en un aino de este Master (60 ECTS), ;cémo
estructurarias y categorizarias los diferentes bloques: obligatorias genéricas,
obligatorias de la especialidad, TFM, practicas? Puedes incluir graficos o imagenes
acompanando tu respuesta o idear un nuevo modelo.

Entre las respuestas dadas a esta cuestion encontramos las visiones y comentarios que
indicamos en la Tabla 21. En la mayoria de las respuestas se sugiere un reparto diferente
de la carga de créditos, cambios en la secuenciacién de los diferentes médulos y una
mayor integracion de la especialidad en todo el Méaster de Secundaria.®

ARGUMENTOS, IDEAS Y OPINIONES

e  Laestructura estd bien organizada con las condiciones actuales.

e  Respetaria la estructura existente.

e Incluir asignaturas optativas relacionadas con la especialidad.

e De mantenerse la duraciéon en un afio se podrian ajustar y reducir los créditos de algunas
asignaturas en beneficio de otras.

e No importa tanto la distribucién o las materias como que exista un didlogo entre las mismas que
el alumnado entienda como una formacién integrada y donde lo que sucede en una materia se
conecta con el resto.

e |os contenidos se terminan solapando, saturando.

e Moddulo genérico 15 ECTS; mddulo especifico 15 ECTS; TFM y practicas 30 ECTS.

e las practicas podrian iniciarse el dia uno (como cuando entras en una empresa a trabajar en
practicas); ademds, desde este afo se deben remunerar obligatoriamente y dar de alta en la
seguridad social al alumnado, con momentos de ir a la universidad a las clases y otros en los centros.

e Si las asignaturas de la especialidad se iniciasen también desde el principio integrando
aspectos de las asignaturas del médulo genérico, el conocimiento adquirido por el alumnado
seria progresivamente mayor para cuando deba estar haciendo intervenciones o avanzando
en su TFM.

e Paraun solo afio no se ven muchas mejoras en relacién a la estructura actual.



Si se mantienen los 60 ECTS, se debe garantizar en todos los casos que aquello que aparece en el
bloque especifico se adscribe a las especialidades, innovacién y disefo del curriculo incluidas.
Sino aumenta la duracion del Méster no hay mucha posibilidad de cambio ya que las asignaturas
genéricas son importantes para comprender la psicologia del adolescente, la estructura de un
centro de secundaria y las relaciones con las familias.

Primer semestre: obligatorias genéricas, obligatorias de la especialidad; segundo semestre:
practicasy TFM.

10 ECTS genéricas; 10 ECTS especialidad, 30 ECTS précticas, 10 ECTS TFM.

Asignaturas genéricas y obligatorias por especialidad al principio del curso; la segunda parte del
curso enfocada al TFM y a la investigacién; las practicas presentes durante todo el curso de un
modo continuo que facilite la observacion de los contenidos trabajados desde la universidad y
favorezca la aplicacién préactica de la actividad docente.

Especializacién desde el principio y aumento considerable del nimero de créditos para poder
formar en condiciones en la didactica de las materias artisticas.

1° asignaturas del médulo genérico + précticas de modulo genérico; 2° asignaturas del médulo
especifico; 3° practicas del médulo especifico; 4° evaluacion de las practicas; 5° desarrollo y
evaluacion del TFM.

Intercalar la primera fase del practicum entre el final del médulo genérico y el primer médulo de
la especialidad, y la segunda fase entre el primer médulo y el segundo del especifico.

Anadir médulos complementarios formativos de transversalidad.

% La profesora Angeles Saura indica para
74 ECTS la siguiente organizacion y
estructuracion: Primer cuatrimestre:
Obligatorias genéricas: 1. Médulo Genérico
(8 ECTS): materias relacionadas con la
psicologia de la educacion, la teoria y la
practica educativa, y la sociologia de la
educacion. Obligatorias de especialidad: 2.
Maddulo Especifico de Especialidad (14
ECTS): asignaturas especificas para la
formacion en la especialidad de Dibujo, que
abarcan contenidos pedagagicos y
didacticos propios de la ensefianza del
Dibujo: Didactica del Dibujo (10 ECTS):
métodos y técnicas de ensefianza del
Dibujo. Desarrollo de programas y
unidades didacticas. Evaluacion del
aprendizaje en Dibujo. Curriculo y
Desarrollo de Programas de Dibujo (4
ECTS): Analisis y desarrollo del curriculo
de Dibujo en educacion secundaria,
Estrategias de planificacion y programacion
de contenidos. 3. Mddulo de Practicum
GENERICO (8 ECTS): Practicas en centros
educativos supervisadas, donde los
estudiantes aplican los conocimientos
adquiridos en un entorno real. Segundo
cuatrimestre: Obligatorias de especialidad:
2. Modulo Especifico de Especialidad (8
ECTS): Asignatura Innovacion educativa en
DIBUJO, Integracion de tecnologias
digitales en la ensefianza del Dibujo. 3.
Médulo de Practicum ESPECIFICO (14
ECTS): Practicas en centros educativos
supervisadas, donde los estudiantes
aplican los conocimientos adquiridos en un
entorno real. 4. Trabajo Fin de Master (8
ECTS): Proyecto de investigacion o de
intervencion educativa que culmina los
estudios del Méster
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ARGUMENTOS, IDEAS Y OPINIONES

e Clases genéricas el primer semestre, las de especialidad entre el primer y el segundo semestre, las de disefio
curricular e innovacién en el tercer semestre y las précticas y el TFM entre el tercer y el cuarto semestre.

e Mddulo genérico 30 ECTS; mddulo especifico 60 ECTS; mddulo practicumy TFM 30 ECTS

176 e El primer afo las asignaturas genéricas y en el segundo las obligatorias de la especialidad junto al
TFM y précticas, ampliando el periodo de précticas para que tuvieran tiempo a desarrollar su
actividad y accedieran a una parte mas real de lo que es la docencia en los centros de précticas.

e De separarse en dos afios dejaria la materia de Innovacién e iniciacién a la investigacién en el
segundo curso junto con TFM y précticas.

e La estructura no cambiaria sustancialmente pero si el tiempo de que se dispone que se duplica,
anadir materias de educacién inclusiva, diversidad, arte y salud, arteterapia, mediacién cultural,
orientacion y psicologia.

e El primer curso las materias, ampliando las actuales de segundo cuatrimestre a todo el primer
curso y no el formato intensivo que tienen ahora, y que hubiese mdédulos més especificos de
investigacion, pero con una perspectiva abierta e inclusiva.

e Mas horas de préacticas en el segundo curso, un curso lectivo que se reconociese como
desempernio profesional acorde a la nueva normativa.

e  Genéricasy obligatorias el primer afio y TFM y précticas el segundo afo.

e Primerafio: asignaturas (Ter cuatrimestre) y practicas (2° cuatrimestre) ; segundo afo: practicas (un
curso completo) en centro educativo, seminarios y grupos de trabajo y TFM, manteniendo durante
el segundo curso el vinculo con la universidad y los compaferos.

e Con dos afios se podria trabajar en una organizacion en la que las experiencias tuviesen mas
protagonismo: practicas mas enriquecedoras, practicas en centros de arte, museos, fundaciones...
Implementar un periodo de jornadas, talleres, encuentros en los que se impliquen tutores de
précticas, profesionales de las industrias culturales y el profesorado del Master (podria ser un
mddulo propio especifico dentro de las especialidades).

e Si se incrementase el periodo de practicas en los centros (modelo MIR) deberia seguir
tutorizdndose conjuntamente con profesorado de la universidad.

e Un primer afio al médulo genérico y la especialidad y un segundo afno de desarrollo practicoy TFM.

e Primer afio: Ter trimestre obligatorias genéricas, 2° trimestre: obligatorias de especialidad, 3°
trimestre practicas (fase observacioén); segundo afio: 1° trimestre obligatorias de especialidad, 2°
trimestre précticas (fase observacion) e inicio de TFM, 3° trimestre préacticas (fase intervencion) y
continuidad y fin del TFM.

e Un primer afo parecido al actual y una secuencia de talleres y seminarios en el segundo afo, con
posibilidad de trabajar en ellos junto al profesorado de los centros educativos en el seguimiento,
adecuacién y adaptacion de la memoria o TFM propuesto en el primer afio

Tabla 22. Sobre la estructura y e Que el Méaster dure dos afios seria una buena oportunidad para introducir asignaturas que tengan
organizacién en el Master de . . .
Secundaria de ser de dos afos que ver con la docencia centrada en Ciclos Formativos.
de duracion y 120 ECTS. e Incluir en la nueva estructura més transdisciplinariedad.




Figura 43. £/ bosque del curriculo.
Estudiantes de 2° Grado Educacion
Primaria, Universidad de Valladolid.

Docente/Fuente: Pablo de Castro.
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% |a profesora Angeles Saura indica para
120 ECTS y un Méaster de dos afios de
duracién la siguiente organizacion y
estructuracion: PRIMER ANO (60 ECTS),
Primer cuatrimestre (30 ECTS):
Obligatorias genéricas: 1. Modulo Genérico
(8 ECTS), Materias relacionadas con la
psicologia de la educacion, la teoria y la
practica educativa, y la sociologia de la
educacion. Obligatorias de especialidad: 2.
Maddulo Especifico de Especialidad | (14
ECTS), Asignaturas especificas para la
formacion en la especialidad de Dibujo, que
abarcan contenidos pedagogicos y
didacticos propios de la ensefianza del
Dibujo: Didactica del Dibujo (10 ECTS):

27. De incrementarse la duraciéon a dos anos del Master, jcomo estructurarias y
categorizarias los diferentes bloques: obligatorias genéricas, obligatorias de
especialidad, TFM, practicas? Puedes incluir graficos o imagenes acompanando tu
respuesta o idear un nuevo modelo.

Como vision del Master de Secundaria en su duracién de dos afios, y complementando
lo indicado en las dos preguntas anteriores, significamos las siguientes respuestas en las
que apenas se considera negativamente su ampliacion (Tabla 22).

En la mayoria de las visiones se propone un primer afo dedicado a asignaturas
genéricas y de especialidad y un segundo mas centrado en las practicas y el TFM con
retroalimentacién constante en los dos afios y especialmente en el segundo, entre los
centros de précticas y la universidad por parte del profesorado de los centros (no solo
los tutores) y del profesorado universitario. También incrementar la oferta de
asignaturas optativas. Es importante tener en consideracion lo que supone para aquel
alumnado que compagina el cursar este Master de Secundaria con trabajo y pensar las
opciones que pueden darse para que no lo abandone y logre alcanzar esos objetivos

para su vida laboral y profesional.

Métodos y técnicas de ensefianza del
Dibujo, Desarrollo de programas y
unidades didacticas, Evaluacion del
aprendizaje en Dibujo, Curriculo y
Desarrollo de Programas de Dibujo (4
ECTS): Andlisis y desarrollo del curriculo
de Dibujo en educacion secundaria,
Estrategias de planificacion y programacion
de contenidos. 3. Modulo de Practicum
GENERICO | (8 ECTS): Précticas en
centros educativos supervisadas, donde los
estudiantes aplican los conocimientos
adquiridos en un entorno real; Segundo
cuatrimestre (30 ECTS): Obligatorias de
especialidad: 2. Mddulo Especifico de
Especialidad Il (10 ECTS), Asignatura

Innovacién educativa en DIBUJO (10
ECTS), 3. Médulo de Practicum
ESPECIFICO | (10 ECTS), Practicas en
centros educativos supervisadas, donde los
estudiantes aplican los conocimientos
adquiridos en un entorno real. SEGUNDO
ANO (60 ECTS), Primer cuatrimestre (30
ECTS): Obligatorias de especialidad: 2.
Modulo Especifico de Especialidad 11 (18
ECTS), Asignaturas especificas para la
formacion en la especialidad de Dibujo, que
abarcan contenidos pedagdgicos y
didacticos propios de la ensefianza del
Dibujo: Didactica del Dibujo (18 ECTS):
Métodos y técnicas de ensefianza del
Dibujo, 3. Modulo de Practicum

GENERICO (12 ECTS), Practicas en
centros educativos supervisadas, donde los
estudiantes aplican los conocimientos
adquiridos en un entorno real. Segundo
cuatrimestre (30 ECTS): Obligatorias de
especialidad: 2. Mddulo Especifico de
Especialidad IV (4 ECTS), Integracion de
tecnologias digitales en la ensefianza del
Dibujo, 3. Modulo de Practicum
ESPECIFICO (18 ECTS), Practicas en
centros educativos supervisadas, donde los
estudiantes aplican los conocimientos
adquiridos en un entorno real, 4. Trabajo
Fin de Master (8 ECTS), Proyecto de
investigacion o de intervencion educativa
que culmina los estudios del master.



Bloque 6. DE LA RELACION ENTRE LAS FACULTADES Y LOS CENTROS
PROFESIONALES Y SUPERIORES DE ENSENANZAS ARTISTICAS EN MATERIA DE
FORMACION ARTISTICA EDUCATIVA

28. Recientemente El Ministerio de Educacién, Formacion Profesional y Deporte, ha
aprobado el Proyecto de Ley por el que se regulan las Ensefanzas Artisticas
Superiores y se Establece la Organizacion y Equivalencias de las Enseianzas
Artisticas Profesionales. Dicho proyecto de ley viene a regular las Ensefanzas
Artisticas Superiores y Profesionales dentro del marco legislativo del sistema
educativo espanol, excluido el universitario. ; Cual es tu opinion al respecto?

Sobre esta cuestién, las opiniones son favorables a una mejor regulacién de estas
ensefianzas artisticas ya que estaban necesitadas de atencién. En este sentido se
significa la importancia de que se adquiera la competencia profesional necesaria para
adaptarse a las situaciones de ensefianza y aprendizaje. También se significa que para
equipararse al sistema educativo espafiol se tendria que exigir lo mismo a un docente.
de ensefanzas artisticas como a uno universitario. No estd clara la situacion que se
generara con la aplicacion de la ley en las relaciones institucionales y formativas que
puedan devenir entre universidad y las Ensefianzas Artisticas Superiores o las
Ensefanzas Artisticas Profesionales.
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29. Hasta ahora la formacién del profesorado en todas las especialidades se asumia en
el Master Universitario en Formacion del Profesorado de Educacién Secundaria
Obligatoria y Bachillerato, Formacién Profesional y Ensefianza de Idiomas, Artisticas
y Deportivas siendo el contexto en el que se forman quienes quieren ejercer la
docencia en ESO, Bachilleratos, FP y ciclos formativos. ;Crees que deberia existir
una formacién dual en el caso de las especialidades artisticas (Dibujo, Musica, Artes
Escénicas...) con acuerdos mutuos entre los Centros de Ensefianzas Artisticas
Profesionales y Superiores y las Facultades para formar al profesorado de
secundaria en nuestra especialidad?

La consideracién positiva (Figura 44) de que exista una formacién dual en la que
colaboren los Centros de Ensefanzas Artisticas Profesionales y Superiores y las
Facultades es mayoritaria. Entre los argumentos encontramos las consideraciones de
la Tabla 23.

Se reflexiona sobre la necesidad de que el profesorado de estos centros profesionales y
superiores tenga una vision y formacién compartida y complementaria con el
profesorado universitario. Esto es fundamental para enriquecer los contenidos,
desempeiios, competencias que exige el Master de Secundaria y el ejercicio docente en
los diferentes niveles educativos (ESO, Bachillerato, Ciclos, FP). En este sentido, se
entiende que no todo el profesorado dispone del conocimiento necesario para impartir
todas las materias lo que exige una gran coordinacién y selecciéon de quiénes puedan
llegar a colaborar en el Master y segun la especialidad artistica cursada.
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e Sinuestro alumnado tiene la opcién de optar a dar docencia en este tipo de centros, esté bien que
puedan participar en la formacién de los mismos.

e Eslamaneramas real de tener contacto con su futuro trabajo profesional y de adquirir conocimientos.

e Porque el Méster no solo requiere de personal especializado, sino de infraestructuras diferentes con
laboratorios y aulas distintas a las genéricas de las que no suelen disponer los centros de secundaria.

e Serviria para mejorar la calidad de la formacion por la experiencia que pueden aportar desde los
Centros de Ensenanzas artisticas.

e Con una integracién real en la formacién con docencia compartida a la vez en el aula.

e Los centros superiores necesitarian una formacion en didactica de las disciplinas que vayan a ensefiar.

e Resulta fundamental para el alumnado que desea cursa la especialidad para este contexto
docente ya que el no poder garantizar un suficiente nimero de centros para que el alumnado
curse su periodo de préacticas hace que no se oferte y deban integrarse en la especialidad dirigida
a secundaria y bachillerato.

e Seria beneficioso que el profesorado de estos centros profesionales y superiores, con la formacién
que marque la normativa y que formase parte del Master de Secundaria o en una formacién Dual
o como centros de practicas...

e Toda formaciéon que tenga un componente practico serd mas eficiente.

e  Para futuros profesores de especialidades artisticas estaria bien una formacién dual.

e Seria mucho més préactico y se podria aumentar a dos afios de duracién.

e Losacuerdosy las interconexiones entre la universidad y el mundo profesional de la ensefianza y
aprendizaje del arte siempre son positivas y pueden ayudar a la formacién de los estudiantes.

Tabla 23. Sobre la relacion de
las Facultades y los Centros de
Ensefianzas Artisticas
Profesionales y Superiores.
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e Podrian incorporarse como asignaturas optativas que ayudara al alumnado en la ESO a reconocer
vocaciones artisticas que podrian dirigirse hacia el Bachillerato Artistico o Ciclos formativos y
Ensefanzas Artisticas Profesionales y Superiores.

e Laampliacion podria ser beneficiosa para reforzar la formacion en Educacion Artistica.

e Esurgente incluir en Educacién Artistica estas dos disciplinas ampliando el curriculo.

e Por el caracter interdisciplinar de las artes.

e Porque el aprendizaje implica el cuerpo y una mirada holistica y de salud.

e Porque numerosos estudios estdan poniendo de manifiesto la importancia de la implicacion del
cuerpo en los procesos de aprendizaje.

® En el contexto anglosajon el teatro y la danza ocupan un lugar central.

e Como una especialidad mas.

e El perfil dramético, visual y musical puede abordarse de forma conjunta pero, en mi opinidn,
requieren de perfiles de formacién especifica.

e Son actividades artisticas y como tales deben formar parte de la formacién del alumnado.

e Unarama de artes escénicas seria una buena aportacion, pero también ampliar la linea de arte al
arte performativo ayudaria a conectar con esta linea de trabajo méas corporal.

e Estas disciplinas son buenas para el desarrollo del alumnado y se tienen que poner en préctica
todas las artes, ya que, al igual que sucede con la visualizacién de nuestra especialidad, estas artes
si que es verdad que tienen una presencia minima.

e Permitiria aportar novedad a la reforma del Méaster y al sistema actual.

Tabla 24. Sobre la creacién de
nuevas especialidades artisticas
en el Méaster de Secundaria.



30. En la ESO (como también ocurre en infantil y primaria) la presencia del Teatro y la
Danza es practicamente inexistente. ;Consideras que deberian crearse
especialidades, tanto en el Master como en la oferta de asignaturas de la ESO
relacionadas con estas dos disciplinas que refuercen la formaciéon en
Educacion Artistica?

La mayoria (Figura 45) considera necesario y oportuno que estas formaciones de Teatro
y Danza se incorporen, fomenten e incremente su presencia en el contexto del Master de
Secundaria. Entre las respuestas encontramos los argumentos a favor que aparecen en
la Tabla 24.

En relacién con las cuestiones criticas se significa que puede ser positivo, pero se ve
complicada su integracion en el curriculum de Ensefianzas Medias y que nunca sea en
perjuicio de las horas de otras especialidades artisticas como la musica o las artes
plasticas y visuales, que ya de por si tienen horas muy escasas y menguadas. El Master
de Secundaria debe responder a las necesidades del curriculum educativo. Dado que
actualmente la danza y el teatro no tienen casi presencia en el ambito escolar, habria
que empezar por revisar esto. También es necesario comprender que con esta cuestiéon
introducimos la oportunidad de que sea en el contexto del Master de Secundaria en el
que se forme al profesorado que impartird estas materias y contenidos en las diferentes
etapas, en aquellas asignaturas que ya existen y en las que puedan llegar a existir. Y, en
este ente punto, carece de sentido que existiendo un profesorado y profesionales que
se han formado en un Grado en Artes Escénicas (Teatro, Danza...) no sea éste quien
defina total o parcialmente el marco de su formacién. Por otro lado, hay quien
considera que estos contenidos se tratan desde Musica, Artes Plasticas y Visuales, la
interdisciplinariedad con lo performativo caracteristicos de estas especialidades,
también teatro con Lengua y Literatura o Danza con la Educacién Fisica ya que parte
estd incorporado en Expresién Corporal. En esta idea hay quienes proponen que estos
contenidos se integren en las especialidades actuales como vias transversales. No
obstante, sabemos que un profesional que ha cursado cuatro aflos de un grado en una
formacidn artistica tiene unas competencias mayores y mas contemporaneas para
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hacer un disefio curricular realmente amplio y eficaz. Lo que no impide que, dada la
situacién actual en la que las competencias de formacion inicial que debe adquirir el
profesorado de Enseflanzas Medias se cuente con quienes se han dedicado a esta
educacion en las ultimas décadas, especialmente en las Facultades y Centros de
Formacion del Profesorado.

En cualquier caso, para la mayoria no tiene ninguin sentido que en Espana Danza y Teatro
no estén presentes ya desde primaria y, por supuesto, en secundaria como
especialidades y materias propias. Y si que deberian ofertarse en el Master de
Secundaria. En la actualidad se oferta Misica y Danza, pero al no tener su correlacién en
secundaria la Danza queda marginada. El Teatro inexistente. La nueva situacién de las
Ensefianzas Artisticas Superiores podria contribuir a revertir esta situacion.

31. En las Facultades, las Artes Plasticas y Visuales y la Musica tienen presencia a través
de la Didactica de la Expresion Plastica y la Didactica de la Expresion Musical con
especialidades ya existentes en el Master. ;Crees que las Artes Escénicas como la
Danza y el Teatro deberian incorporarse como Didacticas Especificas propias a las
Facultades y los departamentos?

En lo relativo a esta cuestion la mayoria (Figura 46) considera como necesaria la
incorporacién de esta area de conocimiento a los Departamentos en los que se integran
Didactica de la Expresiéon Musical y Didactica de la Expresion Plastica. Entre los
argumentos a favor significamos las opiniones que aparecen en la Tabla 25.

En las respuestas hay quienes consideran que hay una conexién del Teatro y la Danza
con la Didactica de la Expresion Corporal y que por ello deberian estar integradas y
desarrolladas en esa area de conocimiento, impartida por el profesorado de
Educacién Fisica, aunque actualmente recoge de manera minima estos contenidos,
centrandose mas en las Ciencias del Deporte y las Ciencias de la Salud que en las de
expresion corporal a través de la danza o el teatro. En esta linea hay quienes



consideran que el teatro, de hecho es una actividad que implica multiples disciplinas:
literatura, plastica, musica, expresion corporal, etcétera y que se deberia integrar
dentro de una especie de unidad transdisciplinar integrada en las unidades de
Expresion Musical, Expresion Corporal y Expresion Plastica-Visual (dado que el
componente visual de estas artes es muy importante). Su situacién, para algunos,
estaria a caballo entre la didactica de la literatura, la expresidn corporal, la musical y la
visual... aunque deberia ser un érea especifica.

ARGUMENTOS, IDEAS Y OPINIONES

e Se trata de especialidades con sus propias caracteristicas y de las que también hay estudios
superiores, por tanto, pueden ser desarrolladas por profesionales de las mismas, de igual forma
que otras especialidades

e Si se requiere el Master para impartir docencia en grados, debe de haber una formacion
didactica especifica

e Se podrian incorporar como especialidades del Méaster, como estd ahora Musica y Artes Plasticas
y Visuales, pero dentro de la oferta de Educacién Artistica

e Son vias de acercamiento al fendmeno artistico

e Algunos de nuestros estudiantes manejan varios lenguajes artisticos (como la musica, la
performance, o el teatro) y muchas veces no sabemos cémo integrarlos en nuestra especialidad,
negandoles incluso la posibilidad de desarrollarlos

e Seria una manera de enriquecer estas facultades

e Tendria que haber especialistas de estas materias dentro de las facultades de educacién y de la
formacion del profesorado

e Mediante asignaturas compartidas entre educacion fisica, lengua y artes plasticas

e Si, pero habria que redisefar el curriculum escolar

e Se debe favorecer el aprendizaje de la multiplicidad de lenguajes expresivos

e La Educacion Artistica en la etapa de primaria engloba esas disciplinas y seria coherente formar a
los futuros maestros en todas la artisticas, aunque la ausencia de especialistas haga dificil el avance

de la formacién maés alléd de la musica que si tiene un profesorado formado especificamente
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Tabla 25. Sobre la incorporacion
a las Facultades relacionadas con
la Educacion de Artes Escénicas.
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Figura 44. Sobre la relacién en
materia formativa en el Master de
Secundaria entre universidad y
Centros de Ensefianzas Artisticas
Profesionales y Superiores.

Figura 47. Sobre el perfil del
profesorado de Teatro y Danza en
una hipotética especialidad en el
Méster de Secundaria.
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Figura 45. Sobre la creacion de
nuevas especialidades artisticas
en el Master de Secundaria.

Figura 46. Sobre la incorporacion
de la Didéactica de las Artes
Escénicas a la universidad.
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Para los encuestados no tiene sentido que en las Factuales solo la Musica y las Artes
Plasticas y Visuales tengan presencia. Seria beneficioso que Teatro y Danza formasen
parte como tales de la oferta formativa y apareciesen en los Planes de Estudios de los
grados de infantil y primaria y del Master de Secundaria.

32. De existir especialidades especificas de Teatro y Danza en el Master Universitario en
Formacion del Profesorado de Educacion Secundaria Obligatoria y Bachillerato,
Formacién Profesional y Ensefianza de Idiomas, Artisticas y Deportivas, ;qué perfil
deberia tener el profesorado que imparta las asignaturas de este Médulo? 1 mas
adecuado, 6 menos adecuado.

La mayoria (Figura 47) considera que es més adecuado para impartir las asignaturas de
las especialidades de Teatro y Danza el Profesorado de los Centros Superiores de
Ensefianzas Artisticas, seguido del Profesorado de ensefianza no universitaria asociado
(en activo en educacidn secundaria/bachillerato/FP). A continuacidn, Profesionales en
activo del Mundo del Teatro y la Danza, después Profesorado del Area de Didactica de la
Expresion Corporal y de las Facultades dedicadas a la Educacién (o similares).
Finalmente, profesorado de Musicologia. En los argumentos y comentarios se significa la
necesidad de priorizar los perfiles que entiendan lo que es la didactica, la relacién
docente y los procesos de ensefianza aprendizaje en un contexto como lo es un centro
educativo. Hay quienes consideran importante que haya personas en activo y cercanas a
las practicas contemporéneas pero que sean capaces de repensarlas desde la docencia.
Los docentes deben tener siempre conocimientos o experiencia en didactica. El Méaster
de Secundaria es universitario y no debe perderse de vista la calidad de profesorado.
Siempre y cuando tengan formacion profesional en las disciplinas a impartir, pedagogia
teatral y/o de la danza etc... en otros paises es asi, hay formaciones pedagdgicas en Artes,
Danza, Teatro etc. Deberian ser profesionales en activo de ese mundo que se formasen
como profesores. En relaciéon a los perfiles, se recuerda que el profesorado de Didéactica
de la Expresion Corporal de las Facultades actualmente estd més enfocado a la
Educacidn Fisica, a las Ciencias del Deporte y a las Ciencias de la Salud que a las artes o
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Figura 48. Pinocho. Ana
Marchante Jiménez, 2021. Pieza
realizada en el contexto del Master
de Profesorado de ESO,
Bachillerato, FP y Ensefianza de
Idiomas.

Docente/Fuente: Maria Isabel
Moreno Montoro.




Figura 49. Comete el mundo. Ana
Marchante Jiménez, 2019. Pieza
realizada en el contexto del Master
de Profesorado de ESO,
Bachillerato, FP y Ensefianza de
|diomas.

Docente/Fuente: Maria Isabel
Moreno Montoro.
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a la Educacién Artistica y su procedencia suele ser de los INEF o Facultades de Deporte,
una formacion centrada en danza y dramatizacion les es mas ajena y deberia
complementarse con otros especialistas o perfilar las plazas de acceso con profesionales
procedentes del mundo de la Danza y el Teatro. Asimismo, se recuerda que el teatro es
una disciplina en la que intervienen profesionales muy diversos: literatura, danza,
movimiento, coreografia, escenografia, musica... no es fruto de un Unico profesional. Por
ello, el profesorado y las personas mas relacionadas con el teatro y danza estdn mejor
formadas y tienen mas criterio para este tipo de formacidn. Por otro lado, si defendemos
en las areas de Musica y Artes Plasticas y Visuales y las Didacticas de Expresion Musical y
Didactica de la Expresién Plastica la profesionalizacion del perfil del profesorado que
imparte nuestras especialidades, ;como no podriamos defender lo mismo para las
especialidades de Danza y Teatro?



COMENTARIOS Y SUGERENCIAS FINALES

En el cuestionario se introdujeron dos cuestiones finales para recoger el valor y la
vision de quienes han estado y estan implicados en la formacién inicial del Master
de Secundaria.

33. Agradecemos que nos indiques, en el contexto de este Master, propuestas que
conozcas inspiradoras de innovacidn, investigacién, coordinacién... relacionadas
con nuestra especialidad (asignaturas, practicas, TFM...). Tanto de Espaiia como en
otros paises. Incluye enlaces y cualquier otra informacién que consideres.

Las respuestas giran en torno a diversas posibilidades, probleméaticas y necesidades,
tanto detectadas en el marco del actual Master de Secundaria como para una posible
reforma. Se reflexiona la posibilidad de trabajar més con la mediacién artistica y
patrimonial, que exige contar con espacios que ofrezcan una realidad clara de cémo se
trabaja, lo que pasaria por colaboraciones con instituciones, museos... pero también por
disponer de salas especificas en el contexto de la propia universidad (se pone como
ejemplo la Universidad Miguel Herndndez). También se comenta la necesidad de ir
desarrollando jornadas de visita al Master de Secundaria por parte de estudiantes de
Magisterio, que haciendo de alumnado para los futuros docentes de secundaria, han
podido aprender técnicas y procedimientos artisticos por parte de Graduados en Bellas
Artes y Arquitectura. Esto se ve como un beneficio mutuo: para los futuros docentes de
secundaria que pueden experimentar como dar clases antes de acudir a las practicas;
para las futuras maestras y futuros maestros que pueden conocer en muy poco tiempo
talleres diferentes disenados y coordinados por profesionales diferentes. Estas visitas se
extienden al profesorado asociado con clases en centros de secundaria, que recibe
visitas (previas a las précticas) del alumnado del Master de Secundaria. Asimismo, se ven
positivas y necesarias las coordinaciones entre el profesorado de las materias especificas
para realizar proyectos conjuntos con los contenidos interrelacionados en las materias.
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# Se introducen enlaces a los siguientes
masteres: en relacion al tratamiento de
la multiculturalidad https://www.ntu.edu.
sg/education/graduate-programme/
master-of-education-(art) y en el
tratamiento de STEAM (véase el
enlace); también se recuerdan
instituciones como Fundacion
Telefoncia, CaixaForum; programas
como Red Planea de Arte y Escuela
(por sus recursos, publicaciones y
formacién docente).

En el tema de la coordinacién y los convenios para mejorar, ampliar y complementar la
formacion inicial del alumnado del Méster de Secundaria en las especialidades artisticas
se recuerda la existencia de instituciones, centros, museos... que ofrecen espacios,
proyectos, programas con los que resulta de interés trabajar. Algo que existe en diversos
paises. Programas y proyectos, incluso festivales teméaticos que suponen concentrar
aspectos especificos de artes plasticas, visuales, escénicas, musicales, sonoras,
performativas... que permiten abarcar experiencias y formar visiones sobre mas
posibilidades de ensefianza y aprendizaje. Asimismo, las colaboraciones entre lo que
ocurre en diferentes tipos de Méster, el profesorado y el alumnado implicado se percibe
como necesario. Citando ejemplos como La autoetnografia artistica en la construccion
identitaria de profesionales en educacion social, ensefianza secundaria y arteterapia
(Lépez Fdez. Cao, y Serrano Navarro, 2024); Implementacion del trabajo por proyectos en
el Master de Profesorado (Sénchez Fernadndez, Soisa Mendes y Morente Oria, 2021) o, en
una visién mas generalista, Aulas innovadoras en la formacién de los futuros educadores
de Educacién Secundaria (Lopez Esteban, 2020).4

34. Indica cualquier otra cuestién o cuestiones no introducidas en este cuestionario que
quisieras se tuviesen en consideracion en la REFORMA del Master Universitario en
Formacion del Profesorado de Educacidon Secundaria Obligatoria y Bachillerato,
Formacion Profesional y Ensefanza de ldiomas, Artisticas y Deportivas, tanto en
relacion a nuestra especialidad como al propio Master.

Las respuestas a esta Ultima cuestion giran en torno a mejoras en la formacién del
profesorado, la coordinacién, la tutorizacién de las préacticas en los centros y el alcance
actual de la Educacion Artistica en todos los contextos educativos, sociales y culturales, y
son los que se exponen a continuacidn en un formato de comentarios y sugerencias.



Garantizar para las universidades
publicas los centros de practicas en
institutos publicos y que esas plazas no sean
ocupadas por universidades privadas

Importancia de repensar
el perfil de la
coordinacion de la
especialidad: qué
competencias debe
tener para ser
coherente con las

Hallar mecanismos para metodologias que

que la oferta de proponemos, los modos
practicas en turno de de establecer relaciones
tardes sea mayor de en el aula, etc.

manera que el
alumnado que trata de
conciliar vida laboral y
estudiantil pueda
realizar las practicas

Un mayor
reconocimiento al
profesorado en activo
de los centros de

Dividir las secundaria que recibe
practicas en dos _estudiantes en
periodos de afios practicas, de manera

diferentes para remunerada o
quienes concilian certificado como

vida laboral y formacién permanente

estudiantil o vida del profesorado
familiar (cargas de
hijos o mayores) y
estudiantil



Se recuerda que el profesorado que
trabaja en los centros de secundaria no
investiga y forma y trabaja de otro modo
en las aulas, lo que debe estar bien
articulado en la formacién inicial que

recibe el futuro profesorado de

Ensenanzas Medias

Profundizar en las
posibilidades de la
docencia compartida
como revolucion
sistémica a partir del
germen de nuestras
practicas docentes

Tener en cuenta la
calidad y la
investigacion del
profesorado
universitario: la
experiencia en los
centros educativos esta
bien, pero nos llevaria a
la repeticion

Abrir la posibilidad de
cursar en linea algunos
modulos cuando los
estudiantes estan de
practicas para no
hacerles venir a clase

Se recuerda que
muchos centros tienen
realidades
multiculturales, con
familias
desestructuradas,
alumnado desmotivado,
conflictos graves de
comportamiento,
situaciones de
violencia... cuyas
realidades deben
contemplarse y
visualizarse segtn el
contexto en el que se
esté cursando el
Master o en conjunto
(entre lo genérico ilo
especifico) para saber
afrontar estas
realidades diversas



Es necesaria una
formacion mas amplia
desde la investigacion

y la incorporaciéon de
diferentes agentes
culturales para tener
una formacion abierta,
creativa e innovadora

Se precisa una
perspectiva mas
amplia en formacién
en E\ universidad,
independientemente
de lo que apliquen los
alumnos directamente
luego en los centros
educativos, que
adquieran la capacidad
deqbuscar un
conocimiento amplio,
ubicuo, que proceda de
diversas fuentes

La formacién en educacion artistica, pese a
la infima proporcién de docencia en los
centros y cada vez menos segun las
sucesivas leyes, no consiste en ensenar
solo artistas, técnicas, conceptos de
simetria... actualmente es un concepto
mayor, que engloba practicas y proyectos
artisticos mas amplios, que engloba la
sensibilidad, y que es motor y ejemplo de
metodologias y formas de crear y construir
en otros proyectos y materias.



Figura 50. Paseo Sensible en el Campus
Universitario de Ourense. Facultad de
Educacion y Trabajo Social. Universidad de
Vigo. Grado de Educacion Infantil.

Docente/Fuente: Sara Fuentes Cid y
alumnado: Sandra Cid, Inés Dominguez,
Ainoa Fernandez, Ainara Freiria, 2024
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DEBATES ACTUALES SOBRE LA

FORMACION ARTISTICA EN 201
ENSENANZAS MEDIAS Y SU CONEXION

CON LA EDUCACION SUPERIOR

“El objetivo del

arte no es

representar la

5.1 MAS QUE UN “DIBUJO"” Y "EXPRESIONES”: EL RETO DE ACTUALIZAR apa riencia externa
LO ACTUALIZADO de las cosas, sino

su significado

Una de las cuestiones mas debatidas y comentadas en estos afios entre el interior”
profesorado y el alumnado del drea de Didéactica de la Expresion Plastica se Aristoteles

refiere a la denominacion que se le ha dado legislativamente a nuestra
especialidad en secundaria: "Dibujo”. Las disciplinas, el contenido y las
competencias que se trabajan en las materias relacionadas con esta especialidad
no quedan reflejadas en esta denominacién. Usar “especialidad de dibujo” es
una sinécdoque del todo inapropiada, pues la parte escogida para designar a la
disciplina sobre la que versa nuestra formacidn artistica, se refiere a una técnica
bidimensional o procedimiento o material (segun se vea) para “dibujar” que
desplaza de los saberes y competencias cualquier otro aspecto posible. Es como
si la especialidad de mateméticas se denominase “especialidad de sumas”, o la
de musica “especialidad de flauta”. Esta denominacion limitada requiere sin duda
una actualizacién del término.
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Algo similar sucede con la denominacidn que recibe en el conjunto de éareas de
conocimiento universitarias la especialidad de "Didactica de la Expresidn Plastica” que
no identifica la formacién que se realiza desde la Educacién Infantil, Primaria,
Secundaria y en la propia universidad. Asi lo reflexionaban autores como Antonio
Cuenca (1997), Fernando Hernandez (2002) y Ricardo Marin (2003):

El concepto de DIBUJO en la formacién del profesorado ha ido
evolucionando con los afios, del mismo modo que el término de EXPRESION
PLASTICA, que aparece en los planes de estudios posteriores a la Ley
General de Educacién de 1970, surgiendo como una necesidad del
momento de poner el acento en las capacidades creativas de los individuos.
El término de «expresidén» deberia sustituirse por un concepto més completo
y global; como «educacién», ya que en el proceso creador se consideran dos
aspectos o momentos que se complementan: el proceso de interiorizacion,
de aprehension, de percepcidn, por un lado, y el proceso de exteriorizacion,
de expresién propiamente dicho, por otro. (Cuenca, 1997,p. 104)

Un articulo que se plantee analizar la situacion del drea de Didéactica de la
Expresidn Plastica en la universidad, el primer escollo que ha de afrontar es
el de la propia denominacién de una area que recibe tal nombre en el anexo
al Real Decreto 1888/1984 de 26 de septiembre (BOE nimero 257 de 26 de
octubre de 1984) y que refleja un anacronismo en la medida en que su
finalidad es el estudio, investigacion y formacién en relacién con la Educacion
en las Artes Visuales o, si se quiere, siguiendo la denominacidn internacional
mas extendida, de la Educacidn Artistica. (Herndndez, 2002, p. 112)

La denominacién oficial de esta materia del curriculo puede presentar ligeras
modificaciones en los sucesivos cursos o etapas del sistema educativo y
también en diferentes paises. Tradicionalmente esta materia se llamd, dibujo.
A partir de mediados del siglo XX, comenzaron a utilizarse un nuevo tipo de
denominaciones, tales como «artes plasticas» «expresion plastica,



«educacién visual», etc., que siguen cambiando con cierta frecuencia con
motivo de las habituales reformas educativas. [...] Educacién Artistica es,
actualmente, la denominacién mas frecuente e internacional: «art education»
en inglés, «arte-educacgao» en portugués, o «education artistique» en francés.
(Marin Viadel, 2003, p.9)

El identificar el drea de conocimiento y la especialidad (tanto en secundaria como en la
universidad) con términos arcaicos de “Dibujo”, "Expresién” y “Plastica” reduce la
comprension que otras areas y profesionales tienen de lo que nos compete como éarea
de saber, de qué se trabaja en nuestras asignaturas y lo que articulamos educativa y
curricularmente en complemento y didlogo con otras éreas artisticas (Figura 52). Esto
también condiciona las relaciones y las interrelaciones con las otras materias y sus
contenidos ya que se transmite a la comunidad educativa y social que el profesorado que
imparte estas materias principalmente “dibuja” y que ademas se le tiene que “dar bien”
en una concepcion arcaica del area. Asimismo, limita la percepcién del alcance que el
area tiene en la formacién inicial y permanente del profesorado de Ensefianzas Medias.

En el cuestionario analizado en el capitulo anterior se introdujo una pregunta
relacionada con la denominacién de la especialidad en secundaria. Entre las respuestas
a qué nombre deberia tener la especialidad de “Dibujo” en el contexto de secundaria 'y
del Méster de Secundaria, encontramos:

e Educacion Artistica.

e Dibujo, Imagen, Artes Plasticas y Visuales.

e Educacidn Visual y Plastica.

* Artey Creatividad.

e Educacidn en Artes.

e Artes Plasticas, Visuales y Audiovisuales.

e Educacidn Artistica: plastica y visual.

* Artes Plasticas y Visuales.

e Educacion Artistica Plastica, Visual y Audiovisual.

203



204 Figura 52. Disciplinas
relacionadas con la especialidad y

el area de conocimiento de

“Didactica de la Expresiéon

Plastica”.

Las categorias son porosas y
cualquier clasificacion estanco, no
define la practica totalidad de las
experiencias que ocurren en cada
disciplina, mezclandose entre ellas
grafico-plastica, plastico-visual,
grafico-espacialmente, etcétera.

Fuente: Caeiro et al. (2022).

2 Asi se incluian, por ejemplo, en la
Universidad de Zaragoza, tres
especialidades artisticas en relacién al
area de “Dibujo”: (Memoria de
Verificacion, 2023, pp.4-5): Especialidad
en Dibujo y Artes Plasticas para E.S.O.,
Bachillerato y Ensefianzas Artisticas
Profesionales (Disefio y Artes Plasticas)
26 ECTS. Especialidad en Imagen y
Artes para Formacion Profesional 26
ECTS. Especialidad en Dibujo, Imagen y
Artes Plasticas 24 ECTS. Empero, s6lo
se acabo ofertando “Dibujo, Imagen y
Artes Plasticas”.

LA EDUCACION PLASTICA SE TRABAJA DESDE CUALQUIERA
DE ESTAS DISCIPLINAS

comic HISTORIA DEL ARTE ILUSTRACION
CINE CRITICA )
’ . FOTOGRAFiA
ViDEO ESTETICA CARTELISIO
ANIMACION PATRIMONIO
AUDIOVISUALES  TEORICO-PRACTICAS VISUALES
DISENO PERFORMANCE DBUJO
(grafico, de ARTE DE ACCION PINTURA
moda...) WALKING ART ESCULTURA
CALIGRAFIA CERAMICA
GRABADO - BODY ART
ESPACIO TEMPORALES
GRAFICAS INSTALACIONES PLASTICAS

ARTISTICAS

INTERVENCIONES
PUBLICAS

ARTE Y NATURALEZA
ESCENOGRAFIA

v

ESPACIALES




e Educacion Artistica: Artes Plasticas y Visuales.
e Educacidn Artistica visual y audiovisual.

e Expresidn Artistica y Visual.

e Arte

Cualquier cambio de denominaciéon pasa por modificar la legislacion y normativa
relacionadas con el drea en diferentes contextos y niveles educativos, tanto autonémica
como estatalmente. Esta dificultad no implica que la denominacién que recibe la
especialidad en secundaria de "Dibujo” deba actualizarse. El Dibujo es una de las Artes
Plasticas, junto a la Pintura, la Escultura, la Cerdmica... No podemos confundir el nombre
de las "asignaturas” (Dibujo Técnico o Dibujo Artistico) con el nombre de una
especialidad a la que se accede por un concurso-oposicion que debe identificar
claramente y sin ambigliedades “de qué trata” y, por tanto, qué perfil de entrada y
formacidn inicial deben tener quienes ejerceran en esa especialidad.

Hay diferentes formaciones que aglutina esta especialidad en relacién a los diferentes
niveles educativos relacionados con Ensefianzas Medias: ESO, Bachillerato de Artes Plasticas,
Imagen y Disefio, Ciclos formativos medios y superiores o ensefianzas profesionales
artisticas. En las Memorias de Verificacién del Méaster de Secundaria que desarrollan las
universidades, aparecen especialidades separadas y con diferentes denominaciones segin
se conciban para ESO, Bachillerato, FP o Ciclos Formativos Profesionales.*2

Siatendemos a la denominacion, competencias y saberes que se trabajan en el contexto
de las Ensefianzas Medias, la denominacion que mas se aproxima para ESO seria "Artes
Visuales, Plasticas y Audiovisuales”; centrada en el Bachillerato de Artes, lo légico seria
mantener la denominacién de la modalidad de “Artes Plasticas, Imagen y Disefio”. En
este sentido, la nomenclatura debe recoger con claridad aquello de lo que trata y se
complemente con otras especialidades artisticas. En relacién a la especialidad de
"Dibujo”, analizando las respuestas dadas por el profesorado, Educacién Artistica o Artes
deberia formar parte de la denominacién, por ejemplo: “Educacién Artistica visual,
plastica y audiovisual” o "Artes plasticas, visuales y audiovisuales”*®
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El término "Educacion Artistica” (en sus conexiones con
las diferentes disciplinas artisticas y lo que se trabaja en
relacion a sus desarrollos, tanto en infantil y primaria
como en secundaria: Musica, Danza, Teatro, Artes
Plasticas y Visuales...) se entiende como mas idéneo y
actual, al articular tanto un aprendizaje expresivo como

Las disciplinas del drea de Didactica de la Expresion Pléstica tienen reflejo en el 4rea de
Didéactica de la Expresién Musical y, el profesorado de una y otra drea encuentra
conexiones y similitudes en los campos de accién relacionados con cada una de las dos
areas (Figura 53). En los Planes de Estudios de los Grados de Magisterio en Infantil y
Primaria, dentro de la materia denominada “Educacién Artistica” se identifican y dividen
las asignaturas de “Musica y Danza”; "Educacién Visual y Plastica” asumiendo lo
relacionado con la formacidn artistica en la educacion de los futuros maestros y futuras
maestras de infantil y primaria.

Por su parte, en esta interrelacidn de las dreas de conocimiento que existen en el marco
de las “Ciencias de la Educacion” relacionadas tradicionalmente con las “expresiones”,
Didactica de la Expresion Corporal establece también algunas conexiones artisticas en
interrelacion con las areas de Didactica de la Expresion Musical y Didactica de la
Expresion Plastica (Figura 54), relacion que va cambiando y evolucionando en menor
conexién con lo artistico y las artes a medida que cambiamos de etapa educativa.

La expresion artistica se une a la percepcion artistica y estas a la actitud artistica desde
una formacién amplia en los diferentes niveles educativos.

perceptivo y actitudinal en el acto de educar.



LA EDUCACION MUSICAL SE TRABAJA DESDE CUALQUIERA
DE ESTAS DISCIPLINAS Y CONTEXTOS

CINE HISTORIA DE LA PAISAJES
ViDEO MUSICA SONOROS
ANIMACION ESTETICA CONCIERTOS
ANUNCIO AV ACUSTICA ECOLOGIA
SONORA
. . LUTHERIA
i . SAAC
AUDIOVISUALES  TEORICO-PRACTICAS
AUDITIVAS
MOVIMIENTO
PROYECCIONES CORPORAL
s | g | Lo
MUSICODRAMA
CUENTOS MOTORES DANZA
INSTRUMENTACIONES DIGITALES
PROYECTOS MUSICAL
ESCENICOS T(')E:ET::
PLASTICA ANIMADA
PERFORMANCE
INTERACTIVAS ESPACIO-TEMPORALES

Figura 53. Disciplinas
relacionadas con la especialidad y
el area de conocimiento de
“Didéactica de la Expresion
Musical”. 4

Fuente: Caeiro et al. (2022).

# Estas disciplinas y contextos han
sido identificadas por compafieras y
compafieros del Area de Didactica de
la Expresion Musical en el seno de un
Proyecto de Innovacién Docente
llevado a cabo en el marco del Grado
en Magisterio en Educacion Infantil de
la Universidad de Zaragoza, y cuyo
objetivo principal es que el alumnado
del grado aprenda a desarrollar
proyectos en el que se integren las
materias y &reas de “expresion musical,
plastico-visual y corporal”.
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Rudolf Arnheim

Por todo ello, la denominacién de “"Expresién Plastica”, "Expresién Musical”...
son términos que remiten a conceptualizaciones limitadas que no reflejan la
riqueza y alcance de sus saberes, conocimientos, formaciones, profesionales.
Deben ser actualizados.

5.2 ARTES PLASTICAS Y VISUALES, MUSICA, DANZA Y TEATRO EN ENSENANZAS
MEDIAS

Aunque bajo la denominacién de "Artes Visuales” y “"Educacién Artistica Visual” en gran
parte de paises se hace referencia a diversas disciplinas como fotografia, pintura,
escultura, dibujo, cerdmica... encontramos profesionales que se identifican como
“artistas plasticos” o “artistas visuales”. Relacionado con ello, existe el Premio Nacional de
Artes Plasticas y el Premio Nacional de Fotografia concedido a artistas de disciplinas
relacionadas con las “Bellas Artes” diferenciados de otras disciplinas artisticas como los
Premios a la cinematografia o el Premio Nacional de Patrimonio Cinematogréfico y
Audiovisual. Asimismo, en el marco de las Letras, se conceden el Premio Nacional de
Coémicy el Premio Nacional de Ilustracién. Esta diferenciacion tiene correlacién en cémo
se organizan estas titulaciones y formaciones, tanto en la etapa de secundaria y
bachillerato como en los Centros de Ensefianzas Artisticas Profesionales y Superiores y
en la universidad: Artes Plasticas y Disefio (de Moda, de Producto, de Disefio, de
Interiores; Ceramica, Vidrio), Bellas Artes (Dibujo, Escultura, Pintura, Grabado),
Arquitectura, Artes de la Imagen (Fotografia, Cine...). No obstante, las expresiones
artisticas que van surgiendo sobre todo durante la segunda mitad del siglo XX han ido
ampliando términos y disciplinas situdndose en un espacio categorial “intermedia”:
videoarte, instalaciones, intervenciones, land art, arte ambiental, arte efimero, arte postal,
arte urbano, arte publico, arte cinético, graffiti... cuyas practicas no quedan identificadas
ni en unos términos ni en otros.



LA EDUCACION CORPORAL SE TRABAJA DESDE CUALQUIERA

DE ESTAS DISCIPLINAS

FOTOGRAFIA PRAXIOLOGIA MOTRIZ PROYECTOS
(conductas motrices) ESCENICOS
v DOMINIOS DE ACCION CUENTOS
MOTORES
VISUALES PLASTICA
v ANIMADA
TEORICO-PRACTICAS
v
INTERACTIVAS
CUENTOS DiAS ESPECIALES PANTOMIMA
CORTOS (efemérides) ESCENOGRAFIAS
CINE DANZA
ViDEO MUSICAL
TEATRO
g g CIRCO

AUDIOVISUALES

O0TROS

ESPACIO-TEMPORALES

v

Figura 54. Disciplinas
relacionadas con la especialidad y
el area de conocimiento de
“Didactica de la Expresion
Corporal”.4®

Fuente: Caeiro et al. (2022).

# Estas disciplinas y contextos han
sido identificadas por compafieras y
compafieros del Area de Didactica de
la Expresion Corporal en el seno de un
Proyecto de Innovacién Docente
llevado a cabo en el marco del Grado
en Magisterio en Educacion Infantil de
la Universidad de Zaragoza, y cuyo
objetivo principal es que el alumnado
del grado aprenda a desarrollar
proyectos en el que se integren las
materias y &reas de “expresion musical,
plastico-visual y corporal”.
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No obstante, conviene tener en cuenta que en el conjunto de paises de la Unién
Europea, las disciplinas artisticas en el sistema educativo se identifican y organizan seguin
la siguiente terminologia y en linea con las definiciones del estudio Educacidn artistica y
cultural en la escuela en Europa utilizado para orientar la recoleccién de informaciones
de 30 paises miembros de la Red Eurydice (Comisién Europea, 2009, pp.12-13):

e Artes visuales: artes bidimensionales, como la pintura y el dibujo, y artes
tridimensionales, como la escultura.4¢

e Mdsica: interpretacién musical, composicién y apreciacién musical (en
sentido critico).

* Arte dramético: interpretacién dramatica, dramaturgia y apreciacion dramatica.

e Danza: interpretacién en danza, coreografia y apreciacién de la danza.

e Artes de la Comunicacion: elementos artisticos y expresivos de los medios de
comunicacién, como la fotografia, el cine, el video y la animaciéon por ordenador.

* Artesania: elementos artisticos y culturales de la artesania, como las artes
textiles, el tejido y la fabricacion de joyas.

e Arquitectura: el arte de disefar edificios; observacién, planificacion vy
construccién de un espacio.?’

Como el propio documento indica: “El estudio se centrd en las artes visuales, la musica,
el teatro, la danza, las artes audiovisuales y la artesania. La literatura (por ejemplo, la
ficcion y la poesia) no se ha incluido porque suele formar parte del estudio de la lengua
materna en los paises europeos.” (Comisién Europea, 2009, p.12) En Espafia, el Grado en
Escritura Creativa forma parte de las titulaciones que se pueden cursar desde el 2024 en
las Escuelas de Artes Plésticas y Disefio.

La especialidad de “Dibujo” tiene asignadas en secundaria diversas materias que,
recogiendo la situacién y denominacion espafola se reflejan en los titulos de las
asignaturas, como “Educacién Plastica, Visual y Audiovisual” (ESO) o en el Bachillerato de
Artes en la modalidad de Artes Plasticas, Imagen y Disefio con un conjunto de
formaciones relacionadas con estas disciplinas (Tabla 26).



% En cualquier caso, el trabajo del
area de “Didactica de la Expresion
Plastica” se sitla formativamente en
aquellas disciplinas y practicas
conectadas con: dibujo, pintura,
escultura, video, comic, ceramica,
grabado, ilustracion, fotografia, disefio,
lo performativo y escénico, las
instalaciones artisticas, intervenciones
en el espacio publico, arte y naturaleza,
etcétera. Y en diferentes conexiones
con las otras areas artisticas como la
musica, la danza, el teatro, el cine,
etcétera. Aunque, cualquier
clasificacion siempre resultara
incompleta. Asimismo, no debemos
confundir la conexion del area de
Didéactica de la Expresion Plastica con
un tipo de “Artes” de lo que articula con
su educacion, experiencias y como
campo de conocimiento, donde se
atienden no solo a las obras y procesos
artisticos sino, entre otras cosas, a las
imagenes y objetos en general (Marin
Viadel, 2003, p.10): “a) Hechos, objetos
y situaciones que estudia la educacion
artistica: Todas las imagenes visuales,
las obras de arte, los simbolos y
sefiales visuales, la publicidad y los
medios de comunicacion de masas,
prioritariamente visuales; Los objetos,
artefactos, construcciones y edificios
que constituyen la cultura material
antigua y contemporanea; Los paisajes,
plantas, animales, materiales y
fendmenos naturales, y, en general,
todo lo visible y tangible. b) Campos
de conocimiento y actividades
profesionales de los que emanan los
contenidos de la materia: Artes

visuales: dibujo, pintura, escultura,
arquitectura, urbanismo, grabado,
ceramica, disefio tipografia, ilustracion,
fotografia, cine, video, artesanias, artes
populares y tradicionales, patrimonio
artistico, medios de comunicacion y
nuevas tecnologias; Disciplinas o
ciencias que estudian esas imagenes y
objetos: estética, historia del arte,
semiotica, psicologia, psicoanalisis,
sociologia y antropologia del arte; Las
ciencias y tecnologias aplicadas en los
fendmenos de la luz y el color y en la
construccion, reproduccion, transmision
y conservacion de imagenes: dptica,
geometria, tecnologia de materiales y
de la informacion. ¢) Conductas y
capacidades basicas que pone en
juego: Percepcion visual, tactil y
cinestésica, creatividad, inteligencia
espacial, pensamiento visual,
imaginacion y memoria visual,
valoracion y evaluacion cualitativa de
imégenes y objetos, sensibilidad
estética. d) Lenguajes, sistemas
notacionales, materiales y acciones
distintivas en educacion artistica:
Dibujo y sistemas de representacion
objetiva del espacio, talla, construccion
y modelado, lenguajes fotograficos y
cinematograficos: Pigmentos, arcillas,
papeles y cartones, telas, maderas,
plasticos, piedras, espacios y luces,
reutilizacion de objetos prefabricados y
de iméagenes preexistentes; Creacion
de iméagenes, objetos y construcciones;
descripcion grafica, representacion y
proyeccion visual, Percepcion visual,
tactil y cinestésica, creatividad,
inteligencia espacial, pensamiento

visual, imaginacion y memoria visual,
valoracion y evaluacién cualitativa de
imagenes y objetos, sensibilidad
estética.” Esta categorizacion se enfoca
a la Educacion Primaria y no a las
Ensefianzas Medias, pero da cuenta de
la amplitud formativa que excede ala
denominacion de “Dibujo” o “Expresion
plastica” y sus disciplinas ya desde las
primeras etapas.

47 En el inglés original: Visual art: two-
dimensional art, such as painting and
drawing and three-dimensional art,
such as sculpture; Music: musical
performance, composition and music
appreciation (in the critical sense);
Drama: dramatic performance, play-
writing and dramatic appreciation;
Dance: dance performance,
choreography and dance appreciation;
Media arts: artistic and expressive
elements of media such as
photography, film, video and computer
animation; Crafts: artistic and cultural
elements of crafts, such as textile arts,
weaving and jewellery making;
Architecture: the art of designing
buildings; the observation, planning,
and construction of a space. (Comision
Europea, 2009, pp.12-13)
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Tabla 26. Materias del Bachillerato
de Artes en sus dos modalidades.

Fuente: Gobierno de Espana (véase

el enlace).



https://educagob.educacionfpydeportes.gob.es/curriculo/curriculo-lomloe/menu-curriculos-basicos/bachillerato.html

En el caso de las "Artes Escénicas”, estas contemplan la MdUsica, el Teatro, la Danza y el
Circo y para cada una existen Premios Nacionales. No obstante, de las Artes Escénicas
tan solo Mdusica tiene presencia en la formacién ofertada en la etapa de Educacion
Secundaria Obligatoria con menor presencia de la Danza (asociada a Musica) y casi nula
del Teatro, salvo iniciativas puntuales del profesorado de secundaria que crean espacios
extracurriculares para trabajarlas (Vicente-Nicolas et al., 2023). Es en el Bachillerato de
Artes donde encontramos la modalidad de “Musica y Artes Escénicas”, con formaciones
relacionadas con las diferentes disciplinas que las configuran (Tabla 26).

5.2.1 Sobre la oferta formativa de ensefanzas artisticas

Las ensefanzas regladas de Musica y Danza se cursan en los Conservatorios y Escuelas
con un sistema propio. Ambos estudios se estructuran en tres niveles académicos: 48

a) Mdsica:
* Ensefanzas elementales:

- Iniciaciéon: tienen una duracién variable y no importa la edad o si tienes
formacién previa de Musica; se pueden cursar estos estudios en las escuelas
de Mdsica.

- Bésicas: dos ciclos (de dos cursos cada uno, pudiendo iniciarse a la edad de
cuatro anos).

e Ensefanzas profesionales: de seis cursos (da derecho al titulo correspondiente
de Técnico de Ensefianzas Profesionales de Mdusica).
e Ensefanzas artisticas superiores: de cuatro cursos (equivalencia a un

Grado universitario).

b) Danza:
* Ensefanzas elementales:

- Iniciacién: tienen una duracién variable y no importa la edad o el nivel de
formacién previa de Danza; se pueden cursar estos estudios en las escuelas
de Danza.

“ \/gase el enlace. 213

“ Enla Ley 1/2024, de 7 de junio, por la
que se regulan las ensefianzas artisticas
superiores y se establece la organizacion
y equivalencias de las ensefianzas
artisticas profesionales, se indica que:
«2. Son ensefianzas artisticas las
siguientes:

a) Las ensefianzas elementales de
musica y de danza.

b) Las ensefianzas artisticas
profesionales. Tienen esta condicion las
ensefianzas profesionales de musica, de
danza, de artes plasticas y disefio y las
que puedan establecerse relacionadas
con otras disciplinas artisticas.

c) Las ensefianzas artisticas superiores.
Tienen esta condicion las Ensefianzas
Artisticas Superiores de Musica, de
Danza, de Arte Dramatico, de
Conservacion y Restauracion de Bienes
Culturales, de Disefio, de Artes Plasticas,
de Artes Audiovisuales, del Videojuego,
de la Animacion, de la Cinematografia,
de las Artes Circenses, de la Escritura
Creativa, y las que puedan establecerse
de acuerdo con la normativa especifica
de las ensefianzas artisticas superiores.
Con independencia de lo establecido en
los apartados anteriores, podran
cursarse estudios relacionados con
diferentes disciplinas artisticas que no
conduzcan a la obtencion de titulos con
validez académica o profesional en
escuelas especificas, con organizacién y
estructura diferentes y sin limitacion de
edad. Estas escuelas seran reguladas
por las Administraciones educativas.”
(BOE-A-2024-11613, p.49)


https://educagob.educacionfpydeportes.gob.es/ensenanzas/artisticas.html
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Figura 55. Caracteristicas de un
Centro Integrado.

Fuente: elaboracion propia a partir
de Sanchez-Escribano y Gértrudix
(2019, p. 2010).

- Bésicas: pueden iniciarse a partir de los ocho afos de edad y se puede
estudiar en conservatorios profesionales de Danza.

* Ensefianza profesional de Danza: de seis cursos de duracién y su superaciéon da

derecho a la obtencién del Titulo de Técnico de Ensefanzas Profesionales de Danza.

e Ensefnanzas artisticas superiores: de cuatro cursos (equivalencia a un

Grado universitario).*?

En este contexto, el periodo correspondiente a las “Ensefianzas profesionales” suele
discurrir en parte paralelo a la Educaciéon Primaria y a la Educacion Secundaria,
encontrando alumnado que realiza ambas formaciones al mismo tiempo con las
dificultades y sobreesfuerzo que supone para compaginarlos, pues no existe

compatibilidad horaria.
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Ensenanzas de Edad del Enseiianzas musicales de régimen especial Tipo de formacion
régimen general alumnado

Educacion Infantil de3a6 Estimulacion Musical. Presencia notable en todos los cursos No reglada
1° Ed. Primaria de6av7 Iniciacion a las Ensefianzas Elementales de Musica No reglada
2° Ed. Primaria de7a8 Iniciacion a las Ensefanzas Elementales de Musica Reglada
3° Ed. Primaria de8a9 1° E. Elementales de Musica Reglada
4° Ed. Primaria de9ai0 2° E. Elementales de Musica Reglada
5° Ed. Primaria de 10a 11 3° E. Elementales de Musica Reglada
6° Ed. Primaria de11ai2 4° E. Elementales de Musica Reglada
1°ESO de12a13 1° E. Profesionales de MUsica Reglada
2°ESO de13a14 2° E. Profesionales de Musica Reglada
3° ESO de14a15 3° E. Profesionales de Musica Reglada
4° ESO de15a16 4° E. Profesionales de Musica Reglada
1° Bachillerato de16a17 5° E. Profesionales de Musica Reglada
2° Bachillerato de17a18 6° E. Profesionales de Musica Reglada

Como en otros paises, en Espafa existen centros (Figura 55) que integran ambos
estudios (Mdusica y Ensefianzas Generales) en un mismo modelo, conocidos como
“Centros Integrados de Musica y Ensefanzas Generales” (CIM). En estos centros las
disciplinas y formaciones musicales tienen un peso y reconocimiento que no se da en las
ensefanzas de régimen general (Sanchez-Escribano y Gértrudix, 2019). Permiten cursar
de forma simultanea las ensefianzas elementales y profesionales de Musica con las de
Educaciéon Primaria (2° y 3° ciclo), las de Educacién Secundaria Obligatoria y las de
Bachillerato en un solo centro (Tabla 27).5°

En el caso del Teatro (Arte Dramatico), encontramos algunas formaciones que se ofertan
o en academias privadas o en las Escuelas Municipales, bajo la denominaciéon de
“Centros de Ensefnanzas Artisticas Municipales” en los que se integran también Mdusica 'y

Tabla 27. Distribucion de las
ensefanzas impartidas en un
centro integrado de musica.

Fuente: Sanchez-Escribanoy
Gértrudix (2019, p.2010).

%0 Segun la etapa de integracién
ofertada encontramos: CIM Elemental:
Ensefianza Elemental de Musica y
Educacion Primaria; CIM Profesional:
Ensefianza Profesional de Musica y
ESO-Bachillerato; CIM Completo:
oferta la integracion en ambas etapas;
Elemental y Profesional. En Espafia
existen aproximadamente 11 centros
con estas caracteristicas.



51 a) Ciclos formativos de grado medio
de Artes Plésticas y Disefio: el grado
medio de las ensefianzas profesionales
de Artes Plasticas y Disefio esta
estructurado en ciclos formativos,
agrupados en familias profesionales, que
ofrecen una formacién de calidad en los
diversos campos de las artes aplicadas y
los oficios artisticos. Los ciclos formativos
de grado medio de Artes Plasticas y
Disefio tienen una duracién de entre uno
y dos afios. Comprenden un periodo de
formacion en el centro educativo al que
se incorpora, en el ultimo curso, un
madulo de obra final y una fase de
formacion practica en empresas,
estudios y talleres.

b) Ciclos formativos de grado superior de
Artes Plasticas y Disefio: El grado
superior de las ensefianzas
profesionales de Artes Plasticas y
Disefio: esta estructurado en ciclos
formativos, agrupados en familias
profesionales, que ofrecen una formacion
de calidad en los diversos campos de las
artes aplicadas y los oficios artisticos.
Los ciclos formativos de grado superior
de Artes Plasticas y Disefio tienen una
duracién de dos afios. Comprenden un
periodo de formacion en el centro
educativo que incluye un modulo de
proyecto integrado y una fase de
formacion practica en empresas,
estudios o talleres.

Fuente: educagob, portal del sistema
educativo espariol.

Figura 56. Bosque sonoro.
Proyecto realizado con estudiantes
de 12 de ESO.

Docente/Fuente: Mayalen Piqueras

52 El caso de Musica y Danza es
diferente, al tener regulada su formacion
“profesional” desde las ensefianzas
elementales a las superiores. Asi en
relacion a Msica, las especialidades
que se ofertan en ensefianzas
profesionales artisticas son numerosas:
Acordeon, Arpa, Bajo Eléctrico, Cante
Flamenco, Canto, Clarinete, Clave,
Contrabajo, Dulzaina, Fagot, Flabiol y
Tambori, Flauta de Pico, Flauta
Travesera, Gaita, Guitarra, Guitarra
Eléctrica, Guitarra Flamenca,
Instrumentos de Cuerda Pulsada del
Renacimiento y el Barroco, Instrumentos
de Pua, Oboe, Organo, Percusion,
Piano, Saxofon, Tenora, Tible, Timple,
Trombén, Trompa, Trompeta, Tuba,
Viola, Viola da Gamba, Violin,
Violonchelo... En el caso de Danza se
ofertan: Baile Flamenco, Danza Clésica,
Danza Contemporénea y Danza
Espafiola. En el caso de las Artes
Plasticas y Disefio, se ofertan Ciclos
Formativos de Grado Medio de Artes
Plasticas y Disefio identificando varias
formaciones relacionadas con las
siguientes Familias Profesionales: Artes
Aplicadas a la Escultura, Artes Aplicadas
a la Indumentaria, Artes Aplicadas al
Libro, Artes Aplicadas al Muro, Arte
Floral, Ceramica Artistica, Comunicacion
Gréfica y Audiovisual, Disefio Industrial,
Esmaltes Artisticos, Joyeria de Arte,
Textiles Artisticos, Vidrio Artistico.

Fuente: vease el enlace.

5 \/éase el enlace.


https://www.educaweb.com/contenidos/educativos/ensenanzas-artisticas/artes-plasticas-diseno/ciclos-formativos-artes-plasticas-diseno-grado-medio
https://www.todofp.es/inicio.html/

Danza. En estos casos, en Teatro, se oferta una formacién de tres cursos con caracter
profesional de interpretacion.

Por su parte, en el caso de Artes Plasticas y Visuales no existe una equivalencia a lo que
si ocurre en Musica y Danza. Encontramos que son las Academias privadas y las Escuelas
de Arte (privadas o municipales o gestionadas por las Diputaciones provinciales), a veces
denominadas “Escuelas Municipales de Artes Plasticas”, las que asumen esta formacion
con un caracter para cualquier edad y formacién no reglado. La profesionalizacién de
estas disciplinas asociadas a las artes plasticas y visuales y en conexién con la
especialidad de secundaria de "Dibujo”, no ocurrira hasta cursar el Bachillerato de Artes,
los Ciclos Formativos, las Ensefanzas Artisticas Profesionales, las Ensefianzas Artisticas
Superiores de Grado (impartidos en los Centros Superiores de Ensefanzas Artisticas) o
la universidad (con estudios como Bellas Artes).

El primer contexto formativo reglado relacionado con la especialidad de "Dibujo” o
“Artes Plasticas y Visuales” lo encontramos al finalizar la ESO con los ciclos formativos. La
edad minima de acceso es de 17 anos. En este sentido, las ensefianzas profesionales de
Artes Plasticas y Disefo se estructuran académicamente en dos grados o “ciclos”. 5

Mientras en Musica y Danza se compagina la vocacién con la profesionalizaciéon iniciando
una carrera “académica” y “profesionalizante” en edades tempranas, no existe una
equivalencia para quienes deciden aprender pintura, dibujo, escultura, fotografia,
ceramica, cine, etcétera.’? Dada esta formacion, el acceso a los estudios medios y
superiores en estas disciplinas artisticas, contempla el acceso a través de una prueba
especifica aunque no se tenga el titulo de ESO ni de bachillerato para el Grado Superior
de Ensefanzas Artisticas (a partir de los 19 afos), o la experiencia demostrada vy
adquirida en el ejercicio profesional para acceder a los Ciclos Formativos (BOE-A-2022-
12503, p.107684). Esta Experiencia laboral para acceder al Ciclo Medio ser3, al menos,
de un afo, relacionada directamente con las competencias profesionales de la
especialidad a la que se desea acceder y podra iniciarse a partir de los 17 anos.
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218 Encontramos en la Formaciéon Profesional los estudios de Titulo Profesional Bésico en
Artes Gréficas y Titulo Profesional Bésico en Vidrieria y Alfareria. Para su acceso de deben
cumplir todos los requisitos siguientes:>3

e Tener cumplidos quince anos, o cumplirlos durante el afio natural en curso, y no
superar los diecisiete afios de edad en el momento del acceso o durante el afio
natural en curso.

* Haber cursado el primer ciclo de Educacién Secundaria Obligatoria (3° de la
ESO) o, excepcionalmente, haber cursado el segundo curso de la Educacidn
Secundaria Obligatoria.

® Haber propuesto el equipo docente a los padres, madres o tutores legales la
incorporacién del alumno o alumna a un ciclo de Formacién Profesional Basica.

El acceso a la FP basica sigue plantedndose como “una segunda oportunidad”. También
resulta dificil para el profesorado y los departamentos de orientacion de los centros,
dada la cantidad de perfiles que acceden a la etapa de la ESO, identificar al alumnado
que tiene capacidades artisticas y que necesita desarrollarse y formarse en contextos
propios y especializados. Suelen ser las propias familias y entornos sociales los primeros
en identificar estas capacidades en sus hijos e hijas inscribiéndoles en las escuelas y
conservatorios de musica y danza, en menor medida en teatro y menos en artes plasticas
y visuales, buscando mayormente academias de pintura y dibujo como alternativa a la
falta de ensefianzas regladas relacionadas.

En la actual reforma de las Ensefianzas Artisticas Profesionales y Superiores, se promueve
que las administraciones educativas faciliten la simultaneidad de estas ensefianzas
(Boletin Oficial de las Cortes Generales, 21 de marzo 2024, p.41).5* Asimismo, en dicha
ley se establece en el "Articulo 65. Organizacion de las ensefianzas artisticas
profesionales” la necesidad de ofrecer esta simultaneidad formativa (Boletin Oficial de
las Cortes Generales, 21 de marzo 2024, p.37):



5. Determinadas ensefanzas y especialidades podran, cuando asi se
prevea en funcidn de sus caracteristicas en la regulacion de los titulos
correspondientes, acogerse a un modelo de caracter dual, que permita
que los procesos de ensefianza y aprendizaje se lleven a cabo de forma
combinada en centros educativos y en empresas, estudios, talleres,
archivos, bibliotecas, teatros, museos, fundaciones o patronatos,
agrupaciones musicales, compafias de artes escénicas, y resto de
entidades con o sin animo de lucro del dmbito correspondiente a las
disciplinas artisticas.

Esta formacién dual que permite al alumnado seguir forméndose y aprendiendo en
contextos especializados artisticos implica para el profesorado una visidon y formacion
acorde a esos contextos. Un ejemplo son las Aulas Itinerantes en Circos. Este programa
estd destinado a la escolarizacién de hijos e hijas de trabajadores y trabajadoras de los
circos, que no pueden asistir con regularidad a los centros docentes por viajar con
companias circenses que recorren el territorio espafiol en el ano escolar (Ministerio de
Educacién y Formacién Profesional, 12 de abril de 2023).

5.3 EL PROFESORADO Y ALUMNADO DE TITULACIONES ARTISTICAS Y DE
EDUCACION ARTISTICA

5.3.1 El perfil del profesorado y alumnado de titulaciones artisticas: Bellas Artes, Artes
Plasticas y Disefio, Musica y Artes Escénicas

Existen diferencias significativas en relacidn al sistema que da acceso a ser docente a
través de las titulaciones relacionadas con las materias artisticas en las ensefanza
superior y en la enseflanza universitaria:

Jean Piaget
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% En el caso de los Conservatorios
Superiores de Musica se oferta en algunos
el Grado en Pedagogia Musical para quién
opta por una formacion mas enfocada a la
docencia. Asi lo expresa la pagina que
oferta este titulo en el Conservatorio
Superior de Murcia: “Los graduados de
musica en la especialidad de Pedagogia
son profesionales cualificados en uno o
mas ambitos relevantes de la practica
musical (interpretativos y/o tedricos) y con
profundos conocimientos tedricos y
practicos sobre la ensefianza-aprendizaje
de la musica en sus aspectos
metodoldgicos, psicoldgicos y artisticos.
Cuentan, ademas, con una significativa
experiencia practica. Desarrollan su
actividad profesional en centros de
cualquier nivel educativo de régimen
general (excepto educacion primaria) y de
regimen especial, tanto en la ensefianza
reglada como no reglada. Su formacion les
capacita para el gjercicio del analisis
musical y del pensamiento critico, y para
transmitir sus reflexiones y experiencias
oralmente y por escrito. Cuentan
igualmente con una sélida formacion
metodoldgica y humanistica que les ayuda
en la tarea de investigacion y
experimentacion musical afin al ejercicio
de su profesion.” Véase el enlace.

En el caso del Teatro, algunos centros
ofertan formacién complementaria en
Pedagogia Teatral o un Diploma de
Especializacion de Teatro en la Educacion,
pero no un Grado centrado en un perfil
totalmente docente. Véase el enlace.

Figura 57. Bosque sonoro.
Proyecto realizado con estudiantes
de 12 de ESO.

Docente/Fuente: Mayalen Piqueras

% \/éase Resolucion de 25 de enero de
2016, de la Universidad de Zaragoza, por la
que se publica la modificacion del plan de
estudios de Graduado en Bellas Artes.
BOE, n° 35, Miércoles 10 de febrero de
2016.

57 Véase Ley 1/2024, de 7 de junio, por la
que se regulan las ensefianzas artisticas
superiores y se establece la organizacion y
equivalencias de las ensefianzas artisticas
profesionales, en el enlace.


https://csmmurcia.com/pedagogia/
https://www.fuescyl.com/images/08Arte/Estudios/GUIAS_ACADEMICAS/DRAMATURGIA/CUARTO/4%C2%BADYD-Pedagog%C3%ADa_teatral.pdf%20;%20%20https://postgrado.adeituv.es/es/cursos/ciencias_de_la_educacion-4/pedagogia-teatral/datos_generales.htm?pdf=21412250
https://www.fuescyl.com/images/08Arte/Estudios/GUIAS_ACADEMICAS/DRAMATURGIA/CUARTO/4%C2%BADYD-Pedagog%C3%ADa_teatral.pdf%20;%20%20https://postgrado.adeituv.es/es/cursos/ciencias_de_la_educacion-4/pedagogia-teatral/datos_generales.htm?pdf=21412250
https://www.boe.es/eli/es/l/2024/06/07/1/con
https://academico.unizar.es/sites/academico/files/archivos/ofiplan/memorias/master/sociales/mv_659.pdf

* Para ejercer como docente en Bellas Artes o en Ingenieria o en Arquitectura, se
debe seguir, mayormente, la carrera docente e investigadora pasando por
diferentes figuras que marca el Ministerio de Ciencia, Innovacién y Universidades:
asociado, ayudante doctor, contratado doctor, permanente laboral, titular,
catedratico... a través de diferentes concursos de méritos, concursos-oposicion y
procedimientos con unas caracteristicas especificas (sin la acreditacién
correspondiente emitida por las Agencias de Acreditacion autondémicas o
estatales no se puede concurrir a plazas de Contratado Doctor, Titular de
Universidad o Catedratico de Universidad). Este concurso pasa por demostrar
competencias en un proyecto docente y un proyecto investigador conectado con
algunas materias del drea de conocimiento y la titulacién en la que se concursa.

e Para ejercer como docente en las Escuelas Profesionales de Artes Plasticas y
Disefio o MUsica y Artes Escénicas asi como en los Centros Superiores de Artes
Escénicas y Musica (como los conservatorios) o de Artes Plasticas y Disefo, hasta
el momento, se debe aprobar un concurso-oposicién en base a un temario
establecido por el Ministerio de Educacién y Formaciéon Profesional para cada
una de las “especialidades” a las que se concurre y oposita: Volumen, Fotografia,
Dibujo Artistico y Color, Violonchelo, Piano, Musicologia, Tuba, Danza, etcétera.
Pudiendo entrar como sustituto, interino, ejercer como profesor/a o concursar a
catedratico/a. La nueva legislacion que regula las ensefanzas artisticas,
establece que para catedrético/a en estas ensefanzas y centros se deberd estar
en posesion del titulo de doctor/a y haber ejercido ocho afios como
funcionario/a (Boletin Oficial de las Cortes Generales, 21 de marzo 2024).

Algo que debemos tener en cuenta es que el perfil de salida del alumnado en estudios
como Bellas Artes, Artes Plasticas y Disefio, Artes Escénicas... no es el ejercicio
docente. Apenas se dedica en sus planes de estudios créditos a materias relacionadas
con la ensefianza.®®
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%8 Asi se explicita el perfil de entrada-salida
en la Memoria de Verificacion del Master en
la Universidad de Zaragoza: “11. MUsica y
Danza. Indicada para los estudiantes que
quieran impartir docencia y acceder, en su
caso, a los cuerpos de catedraticos y
profesores de ensefianza secundaria en la
especialidad de Musica o a los cuerpos de
catedraticos y profesores de Musica y Artes
Escénicas. 12. Dibujo, Imagen y Artes
Plasticas. Indicada para los estudiantes que
quieran impartir docencia y acceder, en su
caso, a los cuerpos de catedraticos y
profesores de Ensefianza Secundaria y
Bachillerato en las especialidades de Dibujo,
Procesos y Medios de Comunicacion,
Procesos y Productos en Artes Gréficas, al
cuerpo de profesores técnicos de formacion
profesional en las especialidades de
Produccion en Artes Graficas y Técnicas y
Procedimientos de Imagen y Sonido, y a los
cuerpos de catedraticos y profesores de
Artes Plasticas y Disefio.” (Memoria de
verificacion, 2023, p.13). Véase el enlace.

Figura 58. Instalaciones del
Proyecto AMEI, desarrollado con
estudiantes de 4° de Grado de Ed.
Infantil, para estudiantes de 3° de Ed.
Infantil. Facultad de Educacion de
Palencia.

Docente/Fuente: Pablo de Castro,
Pablo Coca, Alicia Pefialba, Yurima

% Requisitos para el acceso a la
especialidad de Musica de la
Universidad de Valencia. Prioridad 1:
Titulo Superior de Musica, Historia y
Ciencias de la Musica, Musicologia.
Prioridad 2: (si hay plazas vacantes
tras prioridad 1) Maestro/a en
Educacion Primaria, mencion en
especialista en educacion musical
Titulaciones equivalentes al Titulo
Superior de Musica. Prioridad 3: (si hay
plazas vacantes tras prioridad 1y 2)
Graduado universitario mas Grado
Profesional de Msica ; Requisitos para
el acceso a la especialidad de Dibujo.
Prioridad 1: Arquitectura, Arquitectura
Técnica, Bellas Artes, Disefio Industrial
y Desarrollo de Productos, Disefio y
Tecnologias Creativas. Prioridad 2: (si
hay plazas vacantes tras prioridad 1)
Conservacién y Restauracion, Historia
del Arte, Ingenieria Industrial,
Ingenieria Civil, Ingenieria de Obras
Publicas, Otros titulos de disefio
equivalentes al Grado. Prioridad 3: (si
hay plazas vacantes tras prioridad 1y
2) Cualquier ofra titulacion, con
realizacion de prueba de acceso.

Fuente: https://www.uv.es/uvweb/
master-profesorado-secundaria/es/
especialidades-del-master/
presentacion-especialidades/musica-
1285886984701.html


https://academico.unizar.es/sites/academico/files/archivos/ofiplan/memorias/master/sociales/mv_659.pdf
https://www.fuescyl.com/images/08Arte/Estudios/GUIAS_ACADEMICAS/DRAMATURGIA/CUARTO/4%C2%BADYD-Pedagog%C3%ADa_teatral.pdf%20;%20%20https://postgrado.adeituv.es/es/cursos/ciencias_de_la_educacion-4/pedagogia-teatral/datos_generales.htm?pdf=21412250

La funcidn principal de estas titulaciones artisticas es formar para el ejercicio profesional
artistico en relacion a las diferentes disciplinas artisticas que se ofertan y los sectores de
las industrias culturales o profesiones artisticas en los que podrd ejercerse una vez
cursadas.® Aunque en el caso de las Ensefanzas Superiores Artisticas, la nueva normativa
introduce para ser docente en estos centros superiores un marco nuevo acorde al Espacio
Europeo de Educacion Superior articulando una carrera docente similar a la universidad
con un Master especifico habilitante de caracter tanto pedagdgico como investigador.’

5.3.2 El perfil del alumnado del Master de Secundaria y la especialidad de “Dibujo”.

;Cual es el perfil de entrada que debe tener el alumnado que impartird las materias
artisticas en la etapa de educacion secundaria y bachillerato? En el Master de Secundaria
y la especialidad de "Dibujo” encontramos que se matricula alumnado con formaciones
muy diversas y eclécticas. Su perfil de entrada procede mayormente de Bellas Artes.
Aunque, la especialidad estd vinculada legislativamente a otras titulaciones como
ingenieria y arquitectura, asi como egresados de Restauracion, Disefno, etcétera, cuyos
graduados también escogen esta especialidad para poder ser docentes de las materias
“artisticas” en secundaria.®®

Conviene recordar que el titulo del Master de Secundaria capacita para ejercer la
profesion docente en Ensefianzas Medias (ESO, bachillerato, FP, ciclos formativos) en
cualquier drea de conocimiento (una vez superada la oposicion) con independencia de
la especialidad cursada. No obstante, cada universidad establece a través de su propia
normativa las titulaciones y sistema de acceso a las especialidades artisticas encontrando
diferencias significativas entre universidades.

Para poder cursar las especialidades de "Dibujo” y de “Musica y Danza” en el Master de
Secundaria, se requiere principalmente tener un grado, licenciatura o ingenieria
dependiendo de la especialidad (Tabla 28). Algunas universidades marcan una
graduacion en la prioridad de acceso segun las plazas ofertadas y titulaciones.5?
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Tabla 28. Titulaciones de acceso
a las especialidades artisticas del
Master de Secundaria en la
Universidad de Zaragoza.

Titulaciones Universidad de Zaragoza

Especialidades Master

Grados/Licenciaturas/Diplomaturas

Diplomatura en Ingenieria Técnico en Disefio Industrial
Licenciatura en Bellas Artes

Licenciatura en Historia del Arte

Grado en Arquitectura

Grado en Arquitectura Técnica

Grado en Bellas Artes

Grado en Estudios en Arquitectura

Grado en Historia del Arte

Grado en Ingenieria en Disefio Industrial y Desarrollo del Producto
Titulo Superior de Artes Plasticas en cualquier especialidad

Titulo Superior de Conservacién y Restauracion de Bienes Culturales en cualquier especialidad

Titulo Superior de Disefio en cualquier especialidad

Dibujo, Imagen y Artes
Plasticas

Diplomado en Maestro (Educacién Musical)
Titulo Superior de Danza en cualquier especialidad
Titulo Superior de Musica en cualquier especialidad

Titulo de Profesor Superior de Musica en cualquiera de las especialidades establecidas en
el R.D. 2618/1966 de 10 de Septiembre

Cualquier titulo de Arquitecto Técnico, Ingeniero Técnico, Diplomado, Maestro, Arquitecto,
Ingeniero, Licenciado o Graduado o Graduada, acreditando ademas estar en posesion del
Titulo Profesional de Musica (en cualquiera de sus especialidades) o del Titulo de Profesor
de Musica (en cualquiera de las especialidades establecidas en el R.D. 2618/1966 de 10
de Septiembre)

Musica y Danza




En otras, se exige un nimero de créditos cursados en las titulaciones de acceso vinculados
a diferentes materias relacionadas con el dibujo técnico y artistico. Y existe, ademas, la
posibilidad de superar una prueba de acceso cuando hay suficientes vacantes.

Teniendo en cuenta esta situacion descrita y el actual contexto normativo y legislativo,
encontramos que el profesorado que puede impartir las asignaturas artisticas en la etapa de
Educacién Secundariay Bachillerato (12-18 afios), procede de diversas formaciones y modelos
de ensefianza. Asi, en los Institutos de Educacién Secundaria Obligatoria y Bachillerato
conviven actualmente docentes procedentes de Bellas Artes, Arquitectura, Ingenieria,
Restauracion, Disefio... En algunas comunidades, la modalidad de Artes del Bachillerato se
adscribe como oferta educativa a las Escuelas de Artes, Escuelas de Artes Plasticas y Disefio en
vez de a Institutos de Educaciéon Secundaria siendo el profesorado de estos centros quienes
imparten las materias de la modalidad de Artes Plasticas, Imagen y Disefio.

5.3.3. El perfil del profesorado que trabaja en las Facultades de Educacién y areas de
conocimiento artisticas

Los titulos de Grado en Magisterio en Primaria e Infantil se ofertan mayormente en las
Facultades de Educacién, Escuelas o Centros de Formacién del Profesorado o de
Postgrado.®® El caso del titulo del Master de Secundaria es més variable, ofertdndose
actualmente tanto en Facultades, como en Escuelas de Formacién del Profesorado,
Escuelas de Postgrado, Centros Adscritos, Institutos Politécnicos, etcétera. Las Facultades
en las que se imparte y cursa mayormente el Master de Secundaria y ofertan las
especialidades artisticas, incorporan un conjunto de normativas, legislacion y directrices
de las administraciones, asi como responsabilidades educativas que no se dan en otros
contextos y centros formativos.

En el caso del drea de conocimiento de Didactica de la Expresién Plastica el profesorado
que trabaja en las Facultades procede mayormente de Bellas Artes. Aunque, también
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acceden titulados de Historia del Arte, Arquitectura, Comunicacidon Audiovisual,
Magisterio, Psicologia, Educaciéon Social, etcétera, cuando cuentan ademéas con un
Doctorado en Artes Visuales y Educacion o un Doctorado en Didactica de las Artes
Visuales o similar y/o una experiencia laboral que permite demostrar la conexién con el
area de conocimiento. En el caso del drea de conocimiento de Didactica de la Expresion
Musical procede de titulaciones como Grado Superior de Musica, Ciencias de la MUsica,
Musicologia, Grado Superior de Danza... No obstante, este acceso a las areas de
conocimiento debe pasar siempre por un concurso de méritos y oposicion.

La mayoria del profesorado que imparte las especialidades artisticas en el Master de
Secundaria va integrandose en los departamentos correspondientes de las Facultades (o
centros similares) y en las diferentes dreas de conocimiento relacionadas con la Educacién
Artistica, como Didéactica de la Expresién Musical y Didactica de la Expresidn Plastica.

La denominacién de los departamentos en los que se inscriben las &reas de Didéctica de
la Expresion Plastica, Didactica de la Expresion Musical y Didactica de la Expresiéon
Corporal es variable. A modo de ejemplo:

e Universidad de Zaragoza, Universidad de Jaén, Universidad de Valladolid,
Universidad de Salamanca: Departamento de Didactica de la Expresion
Musical, Plastica y Corporal (integradas las tres areas).

e Universidad de Sevilla: Departamento de Educacién Artistica (integracion de
Didactica de la Expresion Musical y Didactica de la Expresidn Plastica y Musica;
Didactica de la Expresiéon Corporal estd integrada junto a Educacion Fisica y
Deportiva en el Departamento de Educacion Fisica y Deporte).

e Universidad de Valencia: Departamento de Didactica de la Educacién Fisica,
Artistica y Musical (integradas las tres areas).

e Universidad de Alicante: Departamento de Didactica General y Didacticas
Especificas®! (integradas las tres areas junto a otras areas).

e Universidad de Murcia: Departamento de Expresién Plastica, Musical vy
Dindmica (integradas las tres expresiones y ademas Mdsica).



e Universidad de Santiago de Compostela: Departamento de Didacticas
Aplicadas (las tres expresiones integradas junto a las “didacticas especificas”).

e Universidad de Jaén: Departamento de Didacticas Integradas (las tres
expresiones junto a las “didéacticas especificas”).

5.4. EVOLUCION DE LA EDUCACION ARTISTICA EN LOS PLANES DE ESTUDIOS DE
MAGISTERIO Y DEL MASTER DE SECUNDARIA

Las areas de "“Mdusica” y “Plastica” en el contexto formativo de las Facultades atienden a
la Educacién Artistica en las diferentes etapas: infantil, primaria, secundaria vy
bachillerato, educacién de adultos... y suelen ir siempre juntas departamentalmente y en
los Planes de Estudios desarrollan formaciones conjuntas.

En el Grado en Magisterio en Educacidn Infantil se integran en un mismo modulo tres
areas bajo la denominacién “Desarrollo de la expresiéon musical, plastica y corporal”é?
(Orden ECI/3854/2007) dividiéndose generalmente en las universidades en los Planes
de Estudios en tres asignaturas diferenciadas: “Desarrollo de la expresion musical”,
"Educacion fisica en educacién infantil”, “Educacion visual y pléstica”. En algunas
asignaturas las tres areas tienen docencia compartida de manera interdisciplinar o en
menciones que las integran.®3

En el Grado en Magisterio en Educaciéon Primaria el médulo integra solo a dos de las tres
expresiones como “"Ensefianza y aprendizaje de la educacién musical, plastica y visual”é4
(Orden ECI/3857/2007) dividiéndose en los Planes de Estudios mayormente en dos
asignaturas denominadas: “Educacidn Visual y Plastica” y “Fundamentos de Educacion
Musical”. En “Expresiéon Corporal” la relacion con las artes en la etapa de Primaria, en
algunas universidades aparece ofertada en la Mencién en Educacién Fisica, en una

“La verdad absoluta
es un mito, sélo
existen verdades
parciales que se
entrelazan”

Wislawa Szymborska

8 \/ganse las menciones existentes
en: Lopez Fernandez Cao, M., Caeiro
Rodriguez, M., Alvarez Rodriguez, D.,
Fontal Merillas, O. y Marfil Carmona, R.
(Eds.). (2022). Libro blanco.
Especialidad en los grados de
Magisterio y centros educativos en
Educacion Atistica, Plastica, Visual y
Audiovisual. SEA. Sociedad para la
Educacién Artistica. Véase el enlace.

% Enla ORDEN ECI/3857/2007, se
identifica el Modulo como “Educacion
musical, pléstica y visual” con las
siguientes competencias a adquirir:
“Comprender los principios que
contribuyen a la formacion cultural,
personal y social desde las artes.
Conocer el curriculo escolar de la
educacion artistica, en sus aspectos
plastico, audiovisual y musical. Adquirir
recursos para fomentar la participacion a
lo largo de la vida en actividades
musicales y plasticas dentro y fuera de la
escuela. Desarrollar y evaluar contenidos
del curriculo mediante recursos didacticos
apropiados y promover las competencias
correspondientes en los estudiantes.
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enlace.

asignatura denominada como “Actividades fisicas artistico-expresivas”. La Danza también
aparece vinculada en los Planes de Estudios a la Mencién en Educacién Musical con
desarrollos de aprendizajes artisticos conectados con lo musical (Tabla 29). En relacion
con esta identificacion de contenidos y resultados de aprendizaje que deben adquirir los
futuros maestros y futuras maestras de primaria, en el curriculum establecido por la
LOMLOE para esta etapa educativa, la Educacidn Artistica aparece desdoblada en dos
asignaturas: Musica y Danza; Educacién Pléstica y Visual.®

En relacion con la presencia de las artes en el Méster de Secundaria aparecen
diferenciadas en una especialidad de “"Dibujo” y una especialidad de Musica (o Musica 'y
Danza). ;Coémo evoluciona y qué continuidad se da a las Artes Escénicas como la Danza
o el Teatro en la etapa de educacidén secundaria? La legislacion que regula las
ensefianzas universitarias, indica que:

1. Las ensefanzas oficiales de Grado, como ciclo inicial de las
ensefanzas universitarias, tienen como objetivo fundamental la
formacién baésica y generalista del y la estudiante en las diversas
disciplinas del saber cientifico, tecnolégico, humanistico y artistico, a
través de la transmisién ordenada de conocimientos, competencias y
habilidades que son propias de la disciplina respectiva -o de las
disciplinas implicadas-, y que los prepara para el desarrollo de
actividades de caracter profesional y garantiza su formacién integral
como ciudadanos y ciudadanas. (Real Decreto 822/2021, p.119547)

1. Las ensefianzas oficiales de Master Universitario tienen como
objetivo la formacién avanzada, de caricter especializado
tematicamente o multidisciplinar en los saberes cientifico, tecnoldgico,
humanistico y artistico, dirigida a la especializacion académica y a la
profesional, o en su caso, encaminada al aprendizaje en las actividades
investigadoras. (Real Decreto 822/2021, p.119549)


https://www.boe.es/boe/dias/2020/12/30/pdfs/BOE-A-2020-17264.pdf

Presencia de la Danza en relacion a las areas de Expresion Musical y Expresion Corporal en el
Grado en Magisterio en Educacion Infantil

Desarrollo de la
expresion musical

Materia de
Desarrollo de la
expresion musical,
plastica y corporal

Desarrollo de la expresion musical. Fundamentos y desarrollo evolutivo y
educacién musical en nifios de 0-6 afios. La musica en el curriculo de
educacion infantil. Los bloques de contenido de la educacion musical en
infantil. Expresion musical en educacion infantil (voz, cuerpo, instrumentos).

Contrastes sonoros. Materiales y recursos para la ensefianza de la musica en

educacion infantil. Repertorio de canciones, audiciones y actividades de
movimiento expresivo y danza infantil. Conceptos musicales basicos.

Presencia de la Danza con relacion a las areas de Expresion Musical y Expresion Corporal en el
Grado en Magisterio en Educacion Primaria

Mencién en Contenidos Actividades fisicas artistico-expresivas. Mddulo introductorio a las actividades.
Educacion Fisica directamente Expresion corporal. Danzas colectivas. Actividades ritmicas. Circo.
artisticos: Acrosport. Orientaciones metodoldgicas y accion docente especifica. Vinculacién
transversal con los contenidos afines del bloque 6 del curriculo de educacion
fisica en primaria
Mencién en Contenidos Musica y movimiento expresivo. Elementos de la musica expresados con
Educacion Musical — directamente movimiento. Movimiento expresivo. Musica a través del movimiento expresivo.
artisticos: Danza. Aplicacién didéctica.

Resultados de
aprendizaje:

Musica y movimiento expresivo

1. Conoce, valora y explica las posibilidades que el movimiento y la danza nos
ofrecen en el aula de musica.

2. Desarrolla la expresion musical a través del movimiento expresivo y la danza.
3. Interpreta coreografias y danzas correctamente, tanto desde el punto de vista
técnico como del expresivo y adquiere un repertorio basico.

4. Conoce los aspectos didacticos y metodoldgicos propios del movimiento
expresivo y la danza.

5. Sabe incorporar el movimiento expresivo y la danza en la programacion de la
ensefianza de una asignatura de musica de educacién primaria.

Fundamentos de Contenidos en los Fundamentos de educacién musical. Aplicacion de la educacion musical a la
Educacion Musical — que aparece la etapa de educacién primaria. Percepcién y expresion musical. Formacion
Danza auditiva, vocal, ritmica, de movimiento y danza e instrumental. Estilos musicales

en el tiempo a través de la audicién musical activa. Percepcion de los elementos
musicales a través del movimiento (ritmo, melodia, timbre, estructura, agdgica,
dinamica, etc.). Practica con instrumentos de pequefia percusion. Conceptos
basicos del lenguaje musical. Metodologias de educacién musical aplicadas a la
educacion primaria. Materiales y recursos para la integracion de la musica en
educacion primaria.

Tabla 29. Ejemplo de la presencia
de contenidos y aprendizajes
relacionados con la Danza desde
la Educacién Fisica y desde la
Educacion Musical en los grados
de magisterio.

Fuente: Memoria de Verificacion del
Grado en Magisterio en Educacion y
Memoria de Verificacion del Grado en
Magisterio en Educacion Infantil



https://academico.unizar.es/sites/academico/files/archivos/ofiplan/memorias/grado/sociales/mv_116.pdf
https://academico.unizar.es/sites/academico/files/archivos/ofiplan/memorias/grado/sociales/mv_116.pdf
https://academico.unizar.es/sites/academico/files/archivos/ofiplan/memorias/grado/sociales/mv_117.pdf
https://academico.unizar.es/sites/academico/files/archivos/ofiplan/memorias/grado/sociales/mv_117.pdf
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Henry Moore

enlace.

;Se deberia trabajar por una mayor presencia de las artes en los Planes de Estudios de
Magisterio y del Master de Secundaria con un claro desarrollo de contenidos, competencias y
aprendizajes artisticos desde infantil a secundaria?%® No es este el contexto de andlisis de lo que
debe mejorarse en materia de Educacién Artistica en los niveles de infantil y primaria, cuyos
desarrollos se estan llevando a cabo en grupos de trabajo especificos. En nuestra area,
remitiremos al Libro blanco. Especialidad en los grados de Magisterio y centros educativos en
Educacion Artistica, Plastica, Visual y Audiovisual. SEA. Sociedad para la Educacion Artistica
(Lopez et al., 2022) en el que se define y fundamenta una mayor y mejor especializacion y
formacion en educacion artistica plastica, visual y audiovisual en las etapas de infantil y primaria.

5.5 OTRAS FORMACIONES Y TITULACIONES RELACIONADAS CON EL EJERCICIO
DE LA DOCENCIA EN ENSENANZAS MEDIAS Y LA FORMACION PERMANENTE

En algunas universidades se oferta el “Certificado Oficial de Formacién Pedagdgica y
Didéctica Equivalente” o “"Curso de formacién pedagdgica y didactica para profesorado
Técnico de FP”, dirigido a quienes ejerceran la docencia en la Formacion Profesional y no
pueden, por su titulacién y formacion inicial entrar en el Master de Secundaria. La LOMLOE
(2020), unificé el cuerpo de Profesores de Secundaria con el de Profesores Técnicos de
Formacién Profesional para todas las personas con titulacion universitaria. Esto supuso una
modificacién del Real Decreto 276/2007, de Acceso e Ingreso a la Funcién Publica Docente.

Son pocas o casi inexistentes las universidades que ofertan especialidades “artisticas
profesionales” en el Master orientadas a la Formacién Profesional o a las Ensefianzas
Artisticas Profesionales, encontrando mayormente que este alumnado se integra en la
especialidad de "Dibujo” o "Musica”. En la mayoria de los casos, esto se debe a una
cuestion de recursos y posibilidades de gestidon y organizacion de lo que implica este
contexto formativo: disponibilidad de centros de practicas, suficiente alumnado
matriculado, profesorado especialista.®’


https://www.ehu.eus/es/web/master/master-formacion-profesorado-educacion-musical-danza-artes-escenicas-

Como formacién permanente del profesorado la mayoria de las universidades ofertan un
Master Universitario en Investigacion en Educacién “generalista” para quienes desean
formarse en aspectos relacionados con la investigacién educativa, o poder realizar un
programa de doctorado en educacion a través de la elaboracidon de una tesis. Asimismo,
algunas universidades ofrecen Mésteres Oficiales pensados para alcanzar una mayor
especializacién en algunos campos como son las Didacticas Especificas en relacién a la
investigacion, la innovacion y la docencia de cada una de las mismas:

e Master Universitario Investigacion e Innovacidn en la Enserianza y el
Aprendizaje de las Ciencias Experimentales, Sociales y Matematicas.®®

e Master Universitario en Didactica de la Matematica .

e Master Universitario en Investigacion e Innovacién en Curriculum y Formacidn.

* Master Universitario en Investigacién en Actividad Fisica y Deporte.

e Master Universitario en Investigacién, Desarrollo Social e Intervencidn
Socioeducativa.

e Master Universitario en Educaciéon y Sociedad Inclusivas.

e Master universitario en Investigacion e Innovacién en Didacticas Especificas
para Educacién Infantil y Primaria.

® Master universitario en Educacion Fisica en Educacion Primaria y Deporte en
Edad Escolar.

e Master Universitario en Aprendizaje y Ensefianza de Segundas Lenguas.

® Master Universitario en Didactica de la Lengua y la Literatura.

En relacién con las didacticas artisticas y a la Educacidn Artistica, encontramos en la
universidad masteres de especializacién y formacién permanente como:

e Master Universitario en Artes Visuales y Educacion: un Enfoque
Construccionista (Universidad de Granada, Universidad de Barcelona,
Universidad de Girona).

e Master Universitario en Educacion Musical: una Perspectiva Multidisciplinar
(Universidad de Granada).

231



Figura 59. Instalaciones del
Proyecto AMEI, desarrollado con
estudiantes de 4 de Grado de Ed.
Infantil, para estudiantes de 3° de Ed.
Infantil. Facultad de Educacion de
Palencia.

Docente/Fuente: Pablo de Castro,
Pablo Coca, Alicia Pefialba, Yurima

8 Como indica en su pagina la
Universidad Complutense de Madrid en
Grados de Maestro/a que se imparten en
Madrid no ofrecen una especializacion
cientifica en algunas didacticas
especificas, pues las menciones de
especializacion dejan al margen areas
curriculares fundamentales para el dia a
dia de la praxis de aula, como son, en
este caso, las Didacticas de las Ciencias
Experimentales, Ciencias Sociales y
Mateméticas. Por ello, este Master
presenta un claro interés cientifico,
académico, investigador y profesional en
dichas didacticas, pretendiendo contribuir
a la mejora de la practica docente en
cualquier etapa preuniversitaria (Infantil,
Primaria y Secundaria) y, en extension, a
la formacion de una ciudadania critica e
igualitaria para la resolucién de los
problemas ecosociales, cientificos y
tecnoldgicos propios de la sociedad del
presente y del futuro, a partir de ciertos
principios de la educacion interdisciplinar
STEAM. Conviene destacar finalmente
que el Master cuenta con profesorado
especializado y espacios adecuados a la
innovacién tanto de la UCM como de la
UPM.”

8 Elalcance de este tipo de Méasteres
es diverso, relacionando espacios y
educacion formal e informal. Por ejemplo,
en relacion al Master que oferta la UNIR,
se indica: “Al finalizar el Master
universitario en Didactica de las Artes
Plasticas y Visuales en Educacion Infantil
y Primaria, estaras capacitado para

trabajar como: a) Docente de Artes
Plasticas y Visuales en Educacion Infantil
y Primaria (Deberas disponer
previamente de la titulacion universitaria
correspondiente que te habilite para el
ejercicio de la docencia en estas etapas
educativas), b) Colaborador dentro de los
Departamentos de Educacién y Accion
Cultural de Museos y Centros de Arte
Contemporaneo, disefiando programas
educativos en museos y centros
culturales, ¢) Divulgador y formador
experto en Artes Plasticas y Visuales en
entornos educativos no formales
(Museos, Fundaciones, Centros
Comunitarios y Proyectos Artisticos,
Centros de Arte Contemporaneo, etc), d)
Tallerista, para incorporar metodologias,
referencias, teméticas del arte
contemporaneo y dindmicas que se
activan en un espacio de aprendizaje, e)
Coordinador de proyectos artisticos y
educativos en instituciones publicas y
privadas, f) Investigador, ser responsable
de la investigacion en el campo de la
educacion artistica”. Y en relacion al
Master que oferta la Universidad Jaume |
se indica: “Al finalizar este Master, el
egresado adquirira las competencias
necesarias para desarrollar su tarea
profesional en la mejora de la calidad de
vida, tanto en centros educativos,
escuelas de musica y ensefianzas
artisticas, como en residencias o centros
de dia, asi como participar en proyecto
relacionados con artes y calidad de vida
(demencias, salud mental, rendimiento
laboral y académico, etc.)".



e Master Universitario en Investigacién y Educacién Estética: Artes, MUsica y
Disefio (Universidad de Jaén).

e Master de Formacién Permanente en Artes y Salud: Mdsica, Danza, Teatro, Artes
plasticas y visuales (Universidad Jaume I).

* Master Universitario en Educacion Artistica en Instituciones Sociales y Culturales
(Universidad Complutense de Madrid).

® Master Universitario en Didactica de las Artes Plasticas y Visuales en Educacién
Infantil y Primaria (Universidad Internacional de La Rioja).®?

5.6 LOS CENTROS SUPERIORES Y PROFESIONALES DE ENSENANZAS ARTIiSTICAS:
UN NUEVO MARCO LEGISLATIVO Y UN NUEVO HORIZONTE

En los ultimos afios se ha aprobado un nuevo marco legislativo de regulacién de las
Ensefanzas Artisticas: Real Decreto 628/2022, de 26 de julio, por el que se modifican
varios reales decretos para la aplicacion de la Ley Orgénica 3/2020, de 29 de diciembre,
por la que se modifica la Ley Orgéanica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacién, a las
ensefanzas artisticas y las ensefnanzas deportivas, y la adecuacion de determinados
aspectos de la ordenacién general de dichas ensefianzas (BOE-A-2022-12503). El 8 de
junio de este afio 2024 se aprobd la Ley 1/2024, de 7 de junio, por la que se regulan las
ensefanzas artisticas superiores y se establece la organizacién y equivalencias de las
ensefnanzas artisticas profesionales (BOE-A-2024-11613). Esta ley viene a regular las
Ensefianzas Artisticas Superiores (EEAASS) y Profesionales dentro del marco legislativo
del sistema educativo espafol (excluido el universitario).

En relacidn al profesorado de las Ensefianzas Artisticas Profesionales y Superiores, en el
Real Decreto 286/2023, de 18 de abril, por el que se regula la asignacién de materias en

René Magritte
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234 ™ “«Articulo 3. Competencia docente.
1. Los funcionarios del Cuerpo de
Profesores de Artes Plasticas y Disefio
de las especialidades establecidas en
el presente Real Decreto impartiran los
maédulos de los ciclos formativos de
Artes Plasticas y Disefio que se
determinan en el anexo V. 2. Asimismo,
dichos funcionarios podran impartir las
materias de la modalidad de Artes del
Bachillerato conforme a lo establecido
en los desarrollos reglamentarios
correspondientes con relacion al
ejercicio de la docencia en dicha etapa,
sin perjuicio de la prioridad y obligacion
que para impartir estas materias tiene
el profesorado de las especialidades de
los cuerpos de catedraticos de
ensefianza secundaria y de profesores
de ensefianza secundaria a las que
estén asignadas. 3. Los funcionarios
del Cuerpo de Maestros de Taller de
Artes Plasticas y Disefio de las
especialidades establecidas en el
presente Real Decreto impartiran los
modulos de los ciclos formativos de
Artes Plasticas y Disefio que se
determinan en el anexo VII. 4. Los
funcionarios del Cuerpo de Profesores
de Artes Plasticas y Disefio impartiran
las asignaturas y materias de los
estudios superiores de Artes Plasticas y
de Disefio que se indican en el anexo
VIII. Asimismo, los funcionarios del
Cuerpo de Maestros de Taller de Artes
Plasticas y Disefio impartiran los
talleres vinculados a las materias de los
estudios superiores de Artes Plasticas y
de Disefio que se indican en el anexo
[X.»” (BOE-A-2023-9553, p.8)

Educacién Secundaria Obligatoria y en Bachillerato a las especialidades de distintos
cuerpos de funcionarios docentes, y se modifican diversas normas relativas al
profesorado de ensefanzas no universitarias se establece que quienes son funcionarios
pueden impartir las asignaturas en el Bachillerato de Artes, tanto en la Modalidad de
Musica y Artes Escénicas como en la de Artes Plasticas, Imagen y Disefio.”°

La nueva normativa también establece que:

El profesorado de estos cuerpos desempefard sus funciones en las
ensefanzas artisticas profesionales y, en su caso, elementales, y en las
ensefanzas de la modalidad de artes del bachillerato que se determinen.
(Boletin Oficial de las Cortes Generales, 21 de marzo 2024, p.39)

A partir de estas leyes y normativas los estudios pasan a denominarse Titulos de Grado
en Ensefnanzas Artisticas Superiores, siendo equivalentes a todos los efectos al titulo
universitario. Las ensefanzas artisticas superiores son, por tanto, ensefianzas del sistema
educativo enmarcadas en el Espacio Europeo de Educacién Superior que tienen como
finalidad: la formacién cualificada de los futuros profesionales en la musica, la danza, el
arte dramatico, el disefio, la conservacion y la restauracion de bienes culturales, las artes
aplicadas (cerdmica y vidrio), las artes audiovisuales, la escritura creativa:

* En el caso de las ensefianzas superiores de MUsica, existen distintos itinerarios
académicos para sus especialidades, que abarcan desde la composicidn, a la
direccion (de coro u orquesta), pasando por flamenco, interpretacidn,
musicologia, pedagogia, produccién y gestidon o sonologia.

* En el caso de las ensefnanzas superiores de Danza, existen distintos itinerarios
académicos para sus especialidades: coreografia e interpretacién (baile flamenco,
danza clasica, danza contemporanea y danza espanola) o pedagogia de la danza
(docencia para bailarines y bailarinas o danza social, educativa y para la salud).

* Las ensefianzas artisticas superiores de Arte Dramético tendran como objetivo
general la formacién cualificada de profesionales en los &mbitos de la



interpretacion, la direccidn escénica, la dramaturgia, la escenografia y aquellas
areas de conocimiento e investigacion vinculadas con ellas.

* En el caso de las ensefianzas de Artes Plasticas y Disefio hay dos titulos de
Grado en Ensefanzas Artisticas Superiores diferentes con sus correspondientes
especialidades:

Ensefanzas artisticas superiores de Artes Plasticas: estas ensefianzas
proporcionan la formacién integral de profesionales que desarrollen
capacidades cientificas, artisticas, tecnoldgicas, pedagdgicas, de
investigacion y de creaciéon aplicadas a la innovacién industrial y
artistica, que puedan contribuir a la mejora de la calidad de las
producciones. Especialidades de Cerédmica y Vidrio.

Ensefanzas artisticas superiores de Diseno: Disefio de Interiores: la
finalidad de estas ensefianzas es la formacién de disefiadores capaces
de concebir y fundamentar un proceso creativo, analizar, gestionar,
transmitir valores, difundir cultura y adquirir responsabilidades sociales
y ambientales. Especialidades de Disefio de Interiores, Diseno Gréfico,
Disefio de Producto, Disefio de Moda.”"

En este sentido, las especialidades de Dibujo, Pintura, Escultura... han estado adscritas
tradicionalmente a las Facultades de Bellas Artes desde su entrada en el sistema
universitario en 1978 (Real Decreto 988/1978, de 14 de abril) ofertdndose en sus planes
de estudio junto a otras especialidades segun las universidades, como Imagen,
Fotografia, Disefo, Grabado o Conservacion-Restauracion. La reforma de las licenciaturas
y su transformacién a grados implicé: “La no inclusién en el titulo del itinerario curricular
[...] una pérdida de la visibilidad de los estudios realizados y una dificultad afadida de
acreditarse ante los posibles empleadores” (Garcia, 2007, p.48) Las Facultades de Bellas
Artes perdieron una especializacidon que, en la nueva reforma de las Ensefianzas Artisticas
Superiores, si se mantiene, dado el carédcter profesionalizante y aplicado de todos sus
estudios. En este contexto de no especializaciéon, como recuerda Garcia, se descarté el
itinerario en Educacion Artistica ya que se resolvié que “por su cariz de iniciacién a la
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enlace.

docencia en secundaria y bachillerato, podria formar parte del Master futuro que debera
sustituir el actual Curso de Adaptacion Pedagdgica (CAP)” (2007, p.48).

En relacion con la Educacion Artistica y la formacién inicial del profesorado de
Ensefanzas Medias, ;qué conexiones se establecen entre los Centros Superiores de
Ensefianzas Artisticas y Profesionales con las Facultades en las que se imparten las
especialidades artisticas en grados y méaster? ;Cémo afecta a las formaciones artisticas y
especialidades que se imparten en el Méster de Secundaria?

En este nuevo contexto legislativo y normativo, ;son suficientes las especialidades que
se ofertan realmente en el MUPES para dar respuesta a toda esta riqueza y necesidad
formativa artistica relacionada con el ejercicio docente en Enseflanzas Medias? ;Es
posible incorporar nuevas especialidades artisticas al Master de Secundaria como Teatro
o Danza como especialidades independientes o darles mas protagonismo dentro de las
actuales? ;jDeberia crearse una especialidad de Artes Escénicas o Dramaticas para
potenciar el Teatro? ;Esta formacidn relacionada con la educacion y pedagogia artistica
la deben asumir los Centros Superiores de Ensefanzas Artisticas, coordinarse con las
universidades, ofertarla las facultades?7?

En cualquier caso, sin un desarrollo normativo y legislativo por parte de las
administraciones educativas, sin su presencia en los Planes de Estudios, sin acceder
profesorado de estas éareas artisticas a las Facultades con su integracién en los
departamentos correspondientes, dificilmente esto podra materializarse.

Se requiere una revisidon y actualizacién en torno a las especialidades artisticas que recoja
una formaciéon mas amplia y que dé cabida a los diferentes contextos formativos, ciclos,
etapas... en los que se ejercera la docencia en relacién con las disciplinas y materias
artisticas. Y esto exige didlogo, responsabilidad conjunta y compromiso.”®


https://csmmurcia.com/pedagogia/%20,%20https://rcsmm.eu/pedagogia

5.7 DEL NUEVO “MASTER DE ESPECIALIZACION EN INVESTIGACION Y DIDACTICA
EN ENSENANZAS ARTiSTICAS”

En la reforma legislativa de los Centros Superiores de Ensefianzas Artisticas se identifica
la obligatoriedad de ofertar y cursar un master conectado con la realidad de estos
centros. Dicho titulo es requisito obligatorio para quien desee ejercer la “docencia” y la
“investigacion” en este contexto educativo superior:

Articulo 52. Requisitos de formacidn inicial.

1. Para ejercer la docencia en las ensefianzas artisticas superiores sera
necesario estar en posesion del titulo de Grado o titulacién equivalente
a efectos de docencia, ademés de un titulo oficial de Méster de
especializacién en investigacion y didactica en ensefianzas artisticas,
que acredite la suficiencia investigadora y la competencia docente,
cuyo plan de estudios deberd adecuarse a las condiciones que
establezca el Gobierno mediante acuerdo del Consejo de Ministros.
(Boletin Oficial de las Cortes Generales, 21 de marzo de 2024, p.32)

La normativa establece que quienes son “funcionarios” y profesores en estos centros
superiores pueden dar clases en las materias del Bachillerato de Artes. Lo que implica
que no necesitan de ninguna otra formacién “didactica especializada” mas alla de la
obtenida en dicho Master (o en su ejercicio profesional docente). Es comprensible que
cada centro universitario o superior y titulacion disefie y desarrolle sus propios masteres
y programas de doctorado conectados con la formacidn que imparten.

Las Facultades de Bellas Artes han desarrollado desde su incorporacion al sistema

Yayoi Kusama
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™ “Articulo 10. Acceso a los estudios
de master en ensefianzas artisticas.

1. Para acceder a las ensefianzas
oficiales de méaster en ensefianzas
artisticas seré necesario estar en
posesion de un titulo de Grado en
Ensefianzas Artisticas Superiores, de
un titulo universitario de Grado, o
equivalente o, en su caso, disponer de
otro titulo de Master, o titulos del
mismo nivel que el titulo espafiol de
Grado o Master expedidos por
universidades e instituciones de
educacion superior de un pais del
EEES que permita el acceso a los
estudios de Master en dicho pais.”
(Boletin Oficial de las Cortes
Generales, 21 de marzo de 2024, p.17)
“Se preveé también la definicién por via
reglamentaria del procedimiento para la
proposicion, verificacién y autorizacion
de los titulos de Master en Ensefianzas
Artisticas, que seran impartidos
preferentemente por profesorado de
ensefianzas artisticas con titulo de
doctor. Finalmente, en ambos capitulos
se establece la titulacion a la que dan
derecho y su equivalencia plena con
|os titulos universitarios del mismo
nivel.” (Boletin Oficial de las Cortes
Generales, 21 de marzo de 2024, p.8)

universitario hace mas de 50 anos masteres y programas de doctorado, la mayoria
centrados principalmente en la Creacion y la Investigacion artistica en conexién con sus

formaciones y el perfil de su alumnado, como ejemplo:

* Master de Investigacion en Arte y Creacion (Universidad Complutense de Madrid).

e Master Universitario en Arte: Idea y Produccion (Universidad de Sevilla)

e Master Universitario en Dibujo-llustracién, Cémic y Creacién Audiovisual
(Universidad de Granada)

e Master Universitario en Escultura Contemporanea (Universidad Complutense
de Madrid)

* Master Universitario en Investigacion en Arte y Creacién (Universidad
Complutense de Madrid)

e Master Universitario en Investigaciéon en Practicas Artisticas y Vlsuales
(Universidad de Castilla La Mancha)

e Master Universitario en Investigacién y Creacion en Arte (Universidad
Complutense del Pais Vasco)

e Master Universitario en Produccién Artistica Interdisciplinar (Universidad de Malaga)

e Master Universitario en Produccién Artistica (Universidad Politécnica de Valencia)

e Doctorado en Creacidn e Investigacion en Arte Contemporaneo (Universidad
de Vigo)

No obstante, resulta sorprendente que, en esta transformacion y regulacion de las
Ensefanzas Artisticas Superiores no se propusiera principalmente la realizaciéon de Programas
de Master y Doctorado centrados en la creacion, investigacion y profesionalizacién al igual
que los maésteres que se han creado en las Facultades y titulaciones que ofertan grados
artisticos universitarios. Mas teniendo en cuenta que en ellas el alumnado se forma
mayormente para el ejercicio profesional artistico. En cualquier caso, ese Master habilita para
entrar a formar parte del profesorado en sus centros y en los estudios cursados. Tampoco el
Méster en Investigacion y/en Educacidon que se cursa en las Facultades habilita para el
ejercicio de la docencia en estas etapas educativas; sélo es habilitante para poder progresar
en la carrera docente universitaria (al margen de la ampliacion de conocimientos).



Para ser docente en
secundaria y bachillerato,
escuelas de idiomas, FP... en
las diferentes especialidades,
actualmente, se debe cursar el
Master de Secundaria o el
Curso habilitante para
profesorado de FP.

No quedan claras las relaciones que surgirdn entre este Master y las especialidades
artisticas que actualmente se ofertan y cursan (Dibujo, Musica y Danza) en el Méaster de
Secundaria, asi como la relacién que se abre entre el profesorado de las universidades y
los Centros Artisticos Superiores.

El alumnado que puede acceder a cursar este Master que se ofertard en los Centros
Superiores de Ensefianzas Artisticas, puede proceder tanto de los estudios cursados en
estos centros como también de otras formaciones artisticas de Grado o Méster, como
puede ser alumnado de Bellas Artes.”

La ley introduce una demora significativa dando por vélida la trayectoria docente
previa, o el haber cursado un Master de investigacion educativa o propio de las
ensefianzas artisticas.”®

239

s “Disposicion transitoria sexta.
Méster de especializacion en
investigacion y didactica.

En tanto que no se establezcan las
condiciones a las que deberan
adecuarse los planes de estudios
conducentes al titulo de Master de
especializacion en investigacion y
didactica al que se hace referencia en
el articulo 52.1, y se actualice la
reglamentacion relativa a los requisitos
de formacion para el ejercicio de la
docencia en las ensefianzas artisticas
superiores, no sera de aplicacion la
exigencia de dicho titulo. En la citada
reglamentacion se podra prever
asimismo la exencion de la exigencia
de este titulo para el profesorado que
acredite la experiencia que se
determine o que, antes del
establecimiento de las condiciones
conducentes al titulo de Master de
especializacién en investigacion y
didactica, hubiera obtenido un titulo de
un Master que capacite para la
investigacion educativa o propia de las
ensefianzas artisticas, o estuviera en
posesion del reconocimiento de
suficiencia investigadora o de un
certificado de diploma acreditativo de
estudios avanzados.” (Boletin Oficial de
las Cortes Generales, 21 de marzo de
2024, p.45).



240 7 Articulo 40. Colaboracion entre centros
de ensefianzas artisticas superiores y
universidades. 1. Las universidades y las
administraciones educativas competentes,
en el ambito de sus competencias, podran
promover la generacién de entornos
integrados de educacion superior que
posibiliten la colaboracion entre centros de
ensefianzas artisticas superiores y
universidades mediante la creacion de
campus de las artes 0 mediante otras
formulas. Esta colaboracion podré referirse
a actividades académicas, de innovacion e
investigacion, oferta de extension cientifica y
cultural y a los servicios que ofrezcan. 2. La
adopcion de esta formula de colaboracion
podra formalizarse a través de un acuerdo,
mediante convenio o cualquier forma
juridica ajustada a derecho, entre la
administracién competente de la comunidad
auténoma, la universidad y el centro o
centros de ensefianzas artisticas superiores
implicados o por otros agentes pUblicos 0
privados financiados en el marco de
proyectos de investigacion e innovacion. 3.
En el marco de dicha colaboracion se
podran contemplar, entre otros aspectos, el
reconocimiento mutuo de créditos del
Sistema Europeo de Transferencia de
Créditos (ECTS, en sus siglas en inglés), la
colaboracion puntual de los respectivos
equipos docentes y cientificos, y, en su
caso, el uso ocasional de las respectivas
instalaciones. 4. Dentro de estas formas de
colaboracién estaran comprendidos los
convenios para la imparticion de programas
de doctorado especificos de las
ensefianzas artisticas a los que se refiere el
articulo 13. (BOE-A-2024-11613, p.31)

Corresponde a los profesionales que trabajan en los Centros Superiores de Ensefianzas
Artisticas definir lo que es propio y necesario a la trayectoria y formaciéon en sus
instituciones. Empero, en el caso del profesorado de las Facultades en las que se integran
las areas artisticas se piensa que es una oportunidad para establecer sinergias entre el
conjunto del profesorado de ambas instituciones (Centros Superiores y Facultades), con
convenios y acuerdos que vayan en ambas direcciones: profesionales de Musica, Danza,
Teatro, Circo, Artes Plasticas, Disefo... aportar valor y enriquecer la Educaciéon Artistica
que se produce en las formaciones impartidas en las Facultades, asi como el profesorado
con trayectoria en investigacién y educacién artistica (Didactica de la Expresién Plastica,
Didéactica de la Expresidén Musical...) aportar valor a los Centros Profesionales y Superiores
de Ensefnanzas Artisticas. La propia ley invita a establecer colaboraciones y acuerdos entre
los Centros Superiores y las universidades en materia de programas de doctorado:

El capitulo V se refiere a los estudios de doctorado que, como se ha
sefalado anteriormente, pertenecen al &mbito universitario, si bien se
insta a las administraciones a fomentar acuerdos con las universidades
de su ambito territorial orientados a facilitar la organizacién de
programas de doctorado especificos de las disciplinas que integran las
ensefanzas artisticas superiores. Se prevén ademas nuevas féormulas
para favorecer la colaboracién entre instituciones en la organizacién de
estos programas, y para facilitar la admisién de quienes posean un titulo
de Master en Ensefanzas Artisticas en otros programas de doctorado
impartidos por las universidades en sus respectivos dmbitos tematicos.
(Boletin Oficial de las Cortes Generales, 21 de marzo de 2024, p.8)

Articulo 41. Adscripcién a la universidad.

Los centros de ensefianzas artisticas superiores, tanto publicos como
privados, podran adscribirse a una universidad, previo acuerdo con estay
autorizacion de las administraciones educativas competentes, mediante el
correspondiente convenio de colaboracién. (BOE-A-2024-11613, p.31)7¢



La realidad que supone actualmente la diversidad de instituciones relacionadas con la
formacién académica de las especialidades artisticas implica la necesidad de colaborar
y articular estos contextos. Y quizé en el panorama actual de reforma de los Centros
Superiores de Ensefnanzas Artisticas esta colaboracion deberia ampliarse y definirse para
un mayor beneficio de la Educacién Artistica y su mejor presencia en los niveles de
infantil, primaria, secundaria, bachillerato y las propias instituciones implicadas.

El futuro Master de especializacién en investigacion y didactica en ensefianzas artisticas
es un horizonte idéneo para comenzar una colaboracién entre las dreas de Educacion
Artistica que existen en las Facultades dedicadas a la formacién en educacién y los
Centros de Ensefianzas Artisticas Superiores. Al margen de aquellas colaboraciones que
deban y puedan establecerse con programas de Master y Doctorado cuyo enfoque no
sea claramente educativo, sino creador e investigador.

En este marco de formacién y colaboracion mutua, no debemos olvidar que la
Investigacién Educativa Basada en las Artes, la Investigacién Basada en las Artes o la
Investigacion artistica (Sullivan, 2004; Borgdorff, 2005; Marin, 2005; Alonso-Sanz, 2013;
Barone y Eisner, 2006; Diamond y Mullen, 2000; Eisner, 1991, 1998; Barone, 2001;
Hernandez, 2008; Marin-Vladel y Roldan, 2019; Caeiro, Callejon y Chacén, 2021; Moral,
2023; Springgay y Truman, 2018, 2019; Truman y Springgay, 2015) ha venido
desarrollandose, definiéndose e imponiéndose a lo largo de las dltimas décadas para
mayor enriquecimiento del arte, la investigaciéon y la educacion artistica.

Asi lo expresaba Eisner al defender lo propio del arte en cuanto a la investigacion en
educacion artistica:

Abrir nuevas vias de pensamiento sobre cémo llegamos a saber y
exploramos las formas, a través de las cuales lo que sabemos se hace
publico. Tales formas, como la literatura, el cine, la poesia y el video se
han utilizado durante afios en nuestra cultura para ayudar a que las
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personas vean y comprendan cuestiones y acontecimientos
importantes. En raras ocasiones se han utilizado en la realizacién de
investigacion educativa. Estudiamos la enseflanza con herramientas
estadisticas muy poderosas, pero rara vez la estudiamos también
como un arte practico. Mi propdsito es plantear otros modos de ver
cémo puede realizarse la indagacion en cuestiones educativas.
(Eisner, 1998, p.283)

Esta personalidad propia de las artes y de sus procesos investigadores inevitablemente
ha influido en la docencia y el modo de ensefar arte (Girdldez, 2019). Asi, han surgido
modelos ya establecidos que los docentes emplean cada vez con mas asiduidad en sus
aulas, modelos “afectados” positivamente por lo que ocurre al crear o “producir” o
“ensefar” arte:

La ‘Investigacion Basada en Imégenes’, [Image Based Research], la
‘Investigacién Basada en las Artes’, [Arts based Research] la
‘Investigacién Educativa Basada en las Artes’ [Arts-Based Educational
Research] (Eisner y Barone, 2006), la ‘Investigacidn Artistico-Narrativa’
(Agra, 2005), la ‘Investigacién Educativa basada en las Artes Visuales’
(Marin, 2005), y que todas ellas hayan construido puentes entre lo
teorizado y lo producido. (Alonso-Sanz, 2013, p.114)

Hoy disponemos de todo un conjunto de métodos investigadores y educadores, gracias
mayormente al trabajo realizado por el profesorado e investigadores de formaciones
superiores y universitarias (Genet y Fernandez, 2023; Ramon, y Alonso-Sanz, 2022; Rubio
et al., 2022; Salido, 2020; Garcia, 2020; Callején-Chinchilla, 2015; Moreno y Lépez-
Peldez, 2016; Gonzalez, 2013; Irwin, 2006, 2013; Marin, 2017; Moraza, 2008), quienes se
han dedicado (no sin conflicto con otras areas) a definir y establecer aquello que es
propio de las artes en materia de investigacion y educacidn, siempre en didlogo (a veces
desde la confrontacion) con los modelos y paradigmas cuantitativos y cualitativos
establecidos por otras dreas de conocimiento (Ciencias Sociales y Ciencias Humanas,



Ciencias de la Educacién, Ciencias Naturales, Ciencias de la Salud y del Deporte,
etcétera). Asi, entendemos que en la ley se incluyese en las enmiendas propuestas por el
Congreso, un apartado dedicado especialmente a la investigacion.”?

Finalmente, el profesorado (y estudiantado) de las Facultades que se dedican a la
formacién en Educacion Artistica y a la investigacién en artes en todos los niveles
educativos, desde infantil, primaria, secundaria, bachillerato... no comprende que el
Consejo Superior de Ensefianzas Artisticas no integre a expertos de las areas artisticas
que trabajan en estas Facultades (Didéctica de la Expresidn Plastica, Didéactica de la
Expresion Musical...) que tienen una trayectoria consolidada en estas formaciones y
etapas educativas que atiende el Consejo Superior de Ensefianzas Artisticas, ni tampoco
se cuente o considere al Ministerio de Educacién.”®

8 “Disposicion adicional primera. El
Consejo Superior de Ensefianzas
Artisticas.

1. El Consejo Superior de Ensefianzas
Artisticas es el drgano consultivo del
Estado y de participacion en relacion con
las ensefianzas artisticas superiores
reguladas en esta ley, y con las
ensefianzas artisticas elementales y
profesionales establecidas en la Ley
Organica 2/2006, de 3 de mayo, asi
como con el resto de disciplinas artisticas
alas que se refiere el apartado 2 del
articulo 45 de dicha ley organica. 2. El
Gobierno, previa consulta a las
comunidades auténomas, adaptara a lo
previsto en esta norma tanto la
composicidn como las funciones del
Consejo Superior de Ensefianzas
Artisticas, como 6rgano consultivo del
Estado y de participacion en relacion con
estas ensefianzas. En este érgano se
contaré con la participacion del Ministerio
de Ciencia, Innovacion y Universidades,
del Ministerio de Cultura y del Consejo
de Universidades. Asimismo, se
garantizara la presencia del estudiantado
y del profesorado conforme a lo previsto
en el Marco Europeo de Educacion
Superior.” (Boletin Oficial de las Cortes
Generales, 21 de marzo de 2024, p.40)
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Figura 60. Instalaciones del Proyecto
AMEI, desarrollado con estudiantes de 42
de Grado de Ed. Infantil, para estudiantes

de 3° de Ed. Infantil. Facultad de
Educacién de Palencia.

Docente/Fuente: Pablo de Castro, Pablo
Coca, Alicia Pefialba, Yurima Blanco.
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LA FORMACION EN
EDUCACION ARTISTICA

Y CULTURAL EN ENSENANZAS

MEDIAS Y PROFESIONALES

6.1 CONTRIBUYENDO AL PROYECTO HUMANIZADOR EDUCATIVO DESDE
LAS ARTES Y LA CULTURA

Como se reflexiona al inicio de este Libro Verde, hay que comprender la
Educacién Artistica como un area de conocimiento en la que su profesorado
tiene claras las prioridades en relacién con su formacién, reivindicando la
importancia de unos conocimientos vinculados (en este caso que reflexionamos),
al drea de Didéactica de la Expresion Plastica, como “parte de un proyecto de
desarrollo y formacién de los individuos” (Hernandez, 2002, p.123). En esta idea
compartida, el profesorado de Educacién Artistica ha ido generando discursos y
experiencias que procuraban (Hernédndez, 2002, p.123):

e Acercarse a los fenédmenos contemporéaneos en el campo del arte, la
creatividad y la educacién.

e La ordenacion de tendencias, orientaciones y perspectivas de
educacién artistica vinculadas con movimientos educativos més
amplios y enfoques artisticos y estéticos.

“Mi visidn de la
alfabetizacion va
mas alla del ba, be,
bi, bo, bu. Porque
implica una
comprension critica
de la realidad
social, politica y
econdmica en la
que esta el
alfabetizado”

Paulo Freire
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La construccion de un acervo sobre la historia del drea de Educacién Artistica.
La atencién a la nocién de la cultura como referente multiple (de analisis, de
adquisicién, de ubicacién o relacionado con el patrimonio, el multiculturalismo,
la diversidad) para construir una aproximacion (mas compleja) a las finalidades
de la Educacidn Artistica.

El acercamiento de la educacién artistica desde su papel discursivo vy
conformador de ideologias.

El debate sobre el papel de las imdgenes en la educacién artistica y la
comprension de la Historia del Arte.

Perspectivas y propuestas sobre la formacidn inicial del profesorado.
Metodologias de analisis de las imagenes basadas en la apreciacién, el
anélisis perceptivo y compositivo, el desarrollo evolutivo y el arte, el dibujo y
el arte infantil.

Tal y como puede comprobarse en el listado adjunto (actualizado a partir de
Hernandez, 2002), los temas tratados por el profesorado de Educacién Artistica en
las Ultimas décadas y, sobre todo, los aflos precedentes a nuestro estudio, es de lo
maés variado. Estas tematicas surgen de conectar la investigacion, la practica docente
y lo propio de las artes con lo educativo y el curriculum; también nos aproximan, con
las diferenciaciones terminoldgicas propias de cada ambito, a las otras artes
presentes en mayor o menor medida en las Ensefianzas Medias: Mdusica, Danza,
Teatro... y a su profesorado. Entre estas tematicas, encontramos:

Fundamentos tedricos y epistemologia de la Educacion Artistica.

Historia de la Educacion Artistica.

Fundamentos didacticos de los lenguajes artisticos: visual, audiovisual, gréafico,
performativo...

Educacién Estética.

Educacién y Museos.

Creatividad e Imaginacion.

Arte Infantil.
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Feminismo y Educacion Artistica.

Arteterapia.

Educacion en Cultura Visual y Audiovisual.

Valores y Educacion Artistica.

Semidtica de la Imagen.

Educacidn artistica y cultural en la infancia.

Educacidn para la comprension y la historia critica del arte.

Planificacion educativa.

Educacion Intercultural y Multiculturalismo.

Educacidn Artistica de personas con discapacidades y diversidad funcional.
Estéticas del entorno escolar.

Educacion Artistica, Entorno y Territorio.

Tecnologias Digitales, Apps y Educacién Artistica.

Formacién del profesorado de Primaria.

Formacién del profesorado de Secundaria.

Educacidn Artistica para la paz, la convivencia y la democracia.
Mediacion Museistica, patrimonial y gestion cultural.

Educacidn Artistica e Industrias Culturales.

Educacidn Artistica, Bienestar y salud mental.

Pensamiento Artistico y Conocimiento Artistico.

Pedagogias QUEER y Educacion Artistica.

Curriculum Postmoderno y Educacién Artistica.

Pensamiento critico y Educacion Artistica.

Métodos Artisticos Educadores (MAES) y Metodologias Artisticas de
Ensefanza (MAE)

Metodologias de Investigacion Educativa Basadas en las Artes (MIEBA).
Educacion Artistica y Objetivos de Desarrollo Sostenible.

Educacién medioambiental, Sensibilidad Ecolégica y Educacion Artistica
Inteligencia Artificial y Educacién Artistica.

Educacién Artistica, Cogniciéon y Emocion.
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activar desde el arte y la cultura las
dimensiones que caracterizan a cada
persona, tanto en su individualidad y
singularidad como en su pertinencia a la
sociedad en la que vive contribuyendo
asi al proyecto humanizador que
significa educar en democracia.

Arteducacion.

Pedagogia Critica y Educacién Artistica.

Investigacién Basada en las Artes, Investigacidn-creacion, investigacidn-accion.
Graméticas de la Creacion.

Disefio sostenible y Aprendizaje Servicio (ApS) desde las artes.

Arte y transdisciplinariedad Ciencia, Tecnologia y Humanidades: modelos
STEAM y SHAPE.

Arte, espacio y juego.

Estos temas en su conjunto son evidencias de cémo la dimensiéon humanay la formacion
de personas ha adquirido y adquiere para el profesorado de las areas artisticas dedicado
a la educacion (Feldman, 1970; Abad, 2012), un lugar primordial en los procesos de
indagacion, investigacion, innovacion, transferencia, mediacion... Por lo que en primera
instancia, el objetivo comdn y fundamental de la Educacién Artistica que se genera en las
titulaciones dedicadas a formar maestros y maestras de infantil y primaria y a formar
profesorado de secundaria es:

Esto no nos aleja de los aprendizajes técnicos, Utiles y necesarios al ejercicio profesional
del arte, sino mas bien le otorga un sentido vital fundamental al curriculum de las
materias artisticas, tanto en infantil como en primaria y Ensefianzas Medias. En este
sentido, la formacién artistica y cultural se percibe como parte de un proyecto educativo



educacion

y social fundamental en evolucién. El factor personalizador que actia en la Educacion
Artistica y Cultural contribuye al proyecto humanizador (Gardner, 1994) que comparten
los sistemas educativos de las sociedades democraticas:

Frente a los numerosos desafios del porvenir, la educacion constituye
un instrumento indispensable para que la humanidad pueda progresar
hacia los ideales de paz, libertad y justicia social. (...) al servicio de un
desarrollo humano mas armonioso, mas genuino, para hacer retroceder
la pobreza, la exclusién, las incomprensiones, las opresiones, las
guerras, etc. (Delors, 1996. p.6)
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Figura 61. Elementos
fundamentales que aporta la
educacion artistica y cultural al
proyecto educativo entendido
como un proceso civilizatorio.

Fuente: elaboracion propia.
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Loris Malaguzzi

Este proyecto comun de personalizacién, socializacién y humanizaciéon que ocurre en la
Educacién Artistica y Cultural, se articula con las necesidades formativas de cada etapa
educativa (infantil, primaria, secundaria), que se vuelven cada vez mas profesionalizantes
a medida que nos situamos en las etapas de bachillerato y el contexto de FP y Ciclos
formativos o ensefianzas profesionales.

La Educacidn Artistica prepara para la vida y el arte, atiende la necesidad de expresar el
yo y el mundo, entiende la voluntad de utilizar la realidad y la imaginacién para crear
verdades y ficciones, ensefa a utilizar todas las complejidades del ser humano para
representar historias, presentar, ilustrar y comunicar situaciones diversas, aprende a
trabajar con lo belloy lo horrible, lo felizy lo doloroso, entiende el fracaso y el error como
parte del acto creador y del proceso de vivir, acerca la cultura y el patrimonio desde lo
poético de la creacion de arte, cultura y nuevo patrimonio y desde lo estético del disfrute
y la percepcién sensible y critica de lo que nos rodea, forma para ejercer
profesionalmente como artistas o para ser educadores artisticos y educadoras artisticas
o ciudadanos y ciudadanas comprometidos.

6.2 DIVERSAS ETAPAS CON DIVERSAS NECESIDADES FORMATIVAS

6.2.1 Una pedagogia y didactica artisticas gradual y situacional

El sistema educativo espafiol, se organiza en etapas, ciclos, grados, cursos, niveles... de
ensefianza asegurando la transicién entre los mismos y, en su caso, dentro de cada uno
de ellos (Figura 62). Estas transiciones implican que las formaciones que se imparten y
cursan guardan relaciéon entre si. En el caso de la Educacién Artistica, las diferencias que
existen en cuanto a aspectos didacticos, metodoldgicos y pedagdgicos entre la ESO y la



FP, el bachillerato de artes y los ciclos formativos o las ensefianzas profesionales artisticas
son significativas, incidiendo en una mayor o menor aplicabilidad y profesionalizacién de
las competencias y aprendizajes segin cada contexto y etapa.”®

En relacién con la formacién inicial que debe tener el profesorado de Ensefianzas
Medias de materias artisticas, se hace necesario diferenciar la formacién artistica que
recibe el alumnado antes de cursar el Master de Secundaria, de la formacidn en
Educacidn Artistica que debe adquirir para poder ejercer como docente en Ensefianzas
Medias. No se deben confundir ni simplificar ambas formaciones, algo que ya en el afo
2002 recordaban autores como Hernandez:

He optado por establecer una distincion entre la Educacién Artistica
(destinada a la educacién de todos los individuos, y por tanto vinculada
al nacimiento de la escolaridad para todos) y la Ensefianza de las Artes
(relacionada con la formaciéon de artistas o de profesionales
relacionados con las Artes Aplicadas). (Hernandez, 2002, p.116)

A esta formacién inicial hay que sumar aquellos aprendizajes relacionados con temas y
objetivos, competencias y aprendizajes transversales diversos:

El amplio paraguas que supone la formacién del profesorado y que
incluye desde temas especificos relacionados con las diferentes etapas
educativas, a cuestiones transversales como el multiculturalismo, la
educacién estética, las nuevas tecnologias, la educacién especial, la
educacién para la paz, la formacidon permanente, el estudio de los
medios y la cultura popular, la pedagogia feminista la educacién
ambiental, la comprension de la historia del arte, o mas especificas
como el arteterapia, la gestion cultural y de museos, y un largo etcétera.
(Hernandez, 2002, p.122)

253



ENSENANZAS DEL SISTEMA EDUCATIVO ACTUAL

General

EDUCACION INFANTIL EDUCACION PRIMARIA EDUCACION SECUNDARIA
Ensefanzas Elementales Ensefanzas Profesionales de
de Misica y Danza Misica y Danza
254 Titulo profesional
6 CURSO0S
PRIMER | |SEGUNDO 10
CICLO CICLO PRIMER ESO BACHILLERATO
INFANTIL | | INFANTIL CICLO ,—o\ 12-16 afos 16-18 aios
0-3 aiios | | 3-6 afos 2
10 10 30 | 10 | | 10 | | 20 |
L JL | SEGUNDO
CICLO ° (evaluacion de diagndstico de las o
| 2 | | 2 | | 4 competencias adquiridas) |_| 2 | | Artes |
| 3 | | 3 | 5° | 30 | | Ciencias y Tecnologia |
TERCER
CICLO )
6° | 4° | | Humanidades y CCSS |

TITULO GRADUADO EN ESO

TITULO BACHILLER

TiTULO TECNICO BASICO [ TiTULO TECNICO de AP y D

ESO Ciclos Formativos de
12-16 aii Grado Medio de Artes
=16 anos Plasticas y Diseiio

| 1° | TiTULO TECNICO DEPORTIVO

| 20 | Ensenanzas Deportivas de |
Grado Medio

EDUCACION DE




EDUCACION SUPERIOR

Enseianzas Profesionales de Musica y Danza

GRADO EN ENSENANZAS

ARTISTICAS SUPERIORES TITULO DE MASTER
Musica Master en EE. Artisticas
Danza

Arte Dramatico

Conservacion y Restauracion
de Bienes Culturales

Artes Plasticas

Diseio

ENSENANZA UNIVERSITARIA

TITULO UNIVERSITARIO DE GRADO

Estudios de Grado

TiTULO DE MASTER

|

Estudios de Master

TiTULO DE DOCTOR

|

Estudios de Doctorado

TITULO TECNICO SUPERIOR de AP y D

Ciclos Formativos de Grado Superior de Artes
Plasticas y Diseiio

Ensefanzas Deportivas de Grado Superior

PERSONAS ADULTAS
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Figura 62. Organigrama del
Sistema Educativo Espafiol.

Fuente: elaboracion propia, a partir
del enlace.


https://educagob.educacionfpydeportes.gob.es/dam/jcr:6b2ea309-dc77-4289-9879-e1cf9aeed3e4/esquema-ensenanzas-actualizado23-01.jpg%0Ahttps://educagob.educacionfpydeportes.gob.es/dam/jcr:6b2ea309-dc77-4289-9879-e1cf9aeed3e4/esquema-ensenanzas-actualizado23-01.jpg
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% Enel Real Decreto 217/2022, de 29
de marzo, por el que se establece la
ordenacion y las ensefianzas minimas de
la Educacién Secundaria Obligatoria se
identifican: “1. A efectos de este real
decreto, las competencias clave son las
siguientes: a) Competencia en
comunicacion linguistica. b)
Competencia plurilingtie. c) Competencia
matematica y competencia en ciencia,
tecnologia e ingenieria. d) Competencia
digital. ) Competencia personal, social y
de aprender a aprender. f) Competencia
ciudadana. g) Competencia
emprendedora. h) Competencia en
conciencia y expresion culturales.” (Real
Decreto 2017/2022, p.41579)

que para dedicarse eficazmente a la Educacion Artistica se debe
tener conocimientos amplios de lo artistico y, para comprender
las relaciones y conexiones de las artes con la educacién se debe
tener un conocimiento amplio de los asuntos educativos:
didactica, metodologia, diversidad, teorias educativas, modelos

Teniendo en cuenta lo anterior, la formacién inicial del profesorado que ejercerd en
Secundaria, Bachillerato y Ciclos Formativos, deberia articularse en conexidn con cinco
contextos (Figura 63):

* |o artistico

* |a educacidn artistica

* las competencias especificas y saberes artisticos propios de la etapa
* las competencias clave® o profesionales

* |os objetivos comunes de la etapa

Para cada uno de estos contextos formativos se deben adquirir conocimientos vy
experiencias especificas. Y ninguno de ellos puede adquirir pleno sentido y total
desarrollo en las diferentes etapas educativas sin los otros, es decir:

educadores, evaluacidén, orientacion, tutorizacion...

Es el profesorado de Educacion Artistica quien conecta lo artistico con lo educativo a
través de su conocimiento. Dificilmente sin una formacion especializada amplia en lo
artistico y cultural se puede dar recorrido o comprender sus posibilidades, necesidades,
contextos, ni al margen de la especificidad educativa de lo artistico y cultural.
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Figura 63. Cinco contextos de
formacién inicial en artes para
ESO, bachilleratos y ciclos
formativos.

Fuente: elaboracion propia.

Las competencias especificas, las competencias clave o profesionales, los objetivos
comunes de cada etapa... tienen que ver con los aspectos normativos, legislativos y
curriculares que se deben atender, trabajar, desarrollar. Lo artistico tiene que ver con
la formacion adquirida, mayoritariamente, en titulaciones artisticas como Bellas Artes,
Conservatorios y Escuelas de Musica y Danza, Escuelas de Teatro, Escuelas de Arte,
Centros Superiores de Ensefianzas Artisticas... o en la vida profesional artistica,
empero, es la Educacién Artistica la que nos sitia en la realidad pedagdgica y
didactica de lo que significa ensefar y aprender con, de, desde, en, entre, hacia,
mediante, para, por, sobre, via el arte.
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La Educacion Artistica conlleva una pedagogia artistica y una didéctica artistica (en la que
lo caracteristico de la produccién y percepcidn artistica, creadora, critica y estética se
articula con los procesos educadores e investigadores), una pedagogia y didéactica
artistica que se ha ido construyendo desde quienes se han dedicado a la educacién,
investigacion e innovacion docente artisticas, dentro y fuera de las aulas, a la formacién
de maestros y maestras, del profesorado de ensefianzas primarias y medias y del
profesorado universitario a lo largo de los afios, tanto desde contextos formativos
formales como informales y en didlogo con las propuestas de pedagogos, psicélogos,
socidlogos, filésofos, antropdlogos... de la educacién. Esto implica, como docentes,
saber situarse en cada etapa educativa conforme a los modelos, objetivos y principios
generalistas de la educacién, pero también a los especificos del arte y de lo artistico. En
el contexto de este Libro Verde, esto conlleva:

mirar con apropiada atencidn la formacion pedagdgica de los docentes
respecto del dambito de la educacion artistica y mantener un claro
compromiso con los valores educativos de la experiencia artistica en
sus diversas formas de expresion, con objeto de crear modelos de
actuacion educativa sistematizados con la mirada pedagdgica: la
mirada que hace factible la comprensidn de la educacidn artistica como
la tarea y el resultado de la relacion entre artes y educacidn con criterio
pedagdgico en las tres acepciones que hemos especificado, como
experiencia educativa, como experiencia educativa artistica y como
experiencia educativa vocacional y profesional. (Tourifidn, 2011, p.78)

Asimismo, la pedagogia y didacticas artisticas que aplican en cada etapa, nivel, contexto,
materia educativa es diferente, con un caracter nivelar y gradual en complejidad de
contenidos, procesos, propuestas, modelos, teorias, practicas, lenguajes, técnicas,
métodos... (Freedman y Hernandez, 2024; Read, 1964; Moraza, 1999; Efland, 2002,
2004; Dewey, 2008; 2020; Freedman, 2006; Acaso, 2009; Hernandez, 2007; Gardner,
1994, Aguirre, 2005; Eisner, 1998; Feldman, 1970; Giradldez, 2007; Lépez-Fernandez,
2015; Marin-Viadel y Roldan; Marin et al., 2020; 2019; Mesias-Lema, 2019; Torres de Eca,



2016; Blanco y Cidrés, 2023; Antunez et al., 2024, Alvarez-Rodrl'guez y Torres de Eca,
2024...). Las diferentes edades del alumnado definen el proceso de ensefanza-
aprendizaje artistico, y viceversa: la naturaleza del arte y sus disciplinas definen con qué
didactica y con qué pedagogia actuar y ambos factores exigen al profesorado disponer
de unas competencias artisticas educativas amplias.

Por tanto, la formacion inicial del profesorado de Educacion Artistica de Ensefianzas
Medias es primordial que se configure y ocurra en conexién con el contexto o contextos
en los que se ejercera.

6.2.2 Formar en Educacidn Artistica para Educaciéon Secundaria Obligatoria (ESO)

El alumnado de la etapa de la ESO se forma para adquirir una cultura general que le
acompafe en todas las etapas de su vida y le sitle en las posibilidades que encontrard si
desea continuar su formacién en las siguientes etapas. En este sentido el segundo ciclo
de la etapa o cuarto curso tiene caracter fundamentalmente propedéutico: su objetivo
fundamental es el de preparar para el desarrollo de estudios posteriores. El alumnado (y
sus familias) puede escoger la via académica conectada desde el Bachillerato y la
universidad o la via profesional, conectada con la Formacién Profesional y los Ciclos
Formativos (medios y superiores). Ambas vias encuentran conexién y trasvase al final de
las formaciones pudiendo converger entre ellas.

Elliot Eisner
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8 En la mayoria de las Comunidades
Auténomas se oferta como obligatoria la
asignatura de Educacion Plastica, Visual

y Audiovisual en 1° de la ESOy,
dependiendo de la comunidad, se oferta
también en 2° 0 3° de la ESO, y como
optativa en 4° de la ESO denominada
como “Expresion Artistica”. La ley indica
que “en cada uno de los tres primeros
cursos se incluira al menos una materia

del ambito artistico” (LOMLOE, 2023,

p.122891). Esto implica que unas
materias artisticas excluyen a otras,
impidiendo, por ejemplo, que en mismo
curso el alumnado pueda cursar musica,
danza, teatro, educacion plastica, visual
y audiovisual. Algo importante es que el
cuarto curso tiene un caracter orientador,
y para el alumnado con talento artistico
seria fundamental poder cursar més
asignaturas artisticas para conectar con
su potencial y talento que le podria llevar
a cursar ensefianzas artisticas como
teatro, danza, disefio, bellas artes, artes
plasticas, musica... Esto indica la
necesidad de mas CENTROS
INTEGRADOS de artes.

En esta etapa formativa se exige demostrar como docente competencias y
conocimientos, en el caso de Espana, conectados con alumnado que oscila entre los 12
y 16 anos. El profesorado que trabajard en esta etapa podrad impartir las materias
artisticas, segun la comunidad auténoma en la que estemos, en 1° 2°, 3°, 4° de la ESO.®"
:Qué exige saber trabajar educativa y artisticamente con nifios y nifas de 12 afios, con
adolescentes de 13 a 16 afios?

La educaciodn artistica tiene como objetivo la ensefianza del arte. Pero
por ello mismo, no debe ocuparse Gnicamente de ensefar habilidades
como el aprendizaje de las técnicas plasticas y visuales, sino también de
los aspectos culturales. Al educar las actitudes estéticas se deben
configurar actividades que ademas de conllevar la apreciacion artistica
y la formacién del gusto, introduzcan una vision abierta hacia los
diferentes modelos culturales. Ello no nos aleja de nuestro propdsito: el
arte, sino que amplia nuestro horizonte y profundiza en él. (Lopez,
Martinez y Rigo, 1995, p. 97).

En relacidon al perfil del profesorado en esta etapa, la normativa indica:

Articulo 94. Profesorado de educacion secundaria obligatoria y de
bachillerato.

Para impartir las ensefanzas de educacién secundaria obligatoria y de
bachillerato serd necesario tener el titulo de Grado universitario o
titulacion equivalente, ademas de la formacién pedagdgica y didactica
de nivel de Postgrado, de acuerdo con lo dispuesto en el articulo 100
de la presente Ley, sin perjuicio de la habilitacién de otras titulaciones
que, a efectos de docencia pudiera establecer el Gobierno para
determinadas é&reas, previa consulta a las Comunidades Auténomas.
(LOMLOE, 2020, p.122916)



En lo relativo a la materia Educacion Plastica, Visual y Audiovisual, el Real Decreto indica: 261

Las artes plasticas, visuales y audiovisuales se dirigen hacia la
adquisicién de un pensamiento que se concreta en formas, actos y
producciones artisticas y que posee la capacidad de generar
propuestas originales respondiendo a las necesidades del individuo.
Suponen, ademas, la posibilidad de actuar sobre la realidad creando
respuestas que prolonguen y amplien la capacidad expresiva del ser
humano. [...] La materia estéd disefiada a partir de ocho competencias
especificas que emanan de los objetivos generales de la etapa y de las
competencias que conforman el Perfil de salida del alumnado al
término de la ensefianza basica, en especial de los descriptores de la
competencia en conciencia y expresion culturales, a los que se anaden
aspectos relacionados con la comunicacién verbal, la digitalizacién, la
convivencia democrética, la interculturalidad o la creatividad. (Real
Decreto 217/2022, p.41640)

Los saberes basicos de la materia se articulan en cuatro bloques y se desarrollan a lo
largo de ocho competencias especificas (Tabla 30).

En relacion con la materia Expresidn Artistica:

En la materia de Expresién Artistica se ponen en funcionamiento
diferentes procesos cognitivos, culturales, emocionales y afectivos,
haciendo que todos ellos se combinen e interactien en un mismo
pensamiento creador. Supone, por tanto, un paso mas en la adquisicién
de las competencias que han venido desarrollandose en cursos vy
etapas anteriores. (Real Decreto 217/2022, p.41653)
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Tabla 30. Saberes y competencias
de Educacion Plastica, Visual y
Audiovisual en ESO.

Fuente: Real Decreto 217/2022.

Saber basico

1. Patrimonio artistico y Incluye saberes relativos a los géneros artisticos y a las manifestaciones

cultural culturales mas destacadas.

2. Elementos formales de la Engloba aquellos elementos, principios y conceptos que se ponen en

imagen y del lenguaje visual. préactica en las distintas manifestaciones artisticas y culturales como

La expresion gréafica forma de expresion.

3. Expresion artistica y Comprende tanto las técnicas y procedimientos gréfico-plasticos

grafico-plastica: técnicas y como las distintas operaciones plasticas y los factores y etapas del

procedimientos proceso creativo.

4. Imagen y comunicacién Incorpora los saberes relacionados con los lenguajes, las finalidades,

visual y audiovisual los contextos, las funciones y los formatos de la comunicacion visual
y audiovisual.

Competencia
especifica

1. Comprender la importancia que algunos ejemplos seleccionados de las distintas manifestaciones
culturales y artisticas han tenido en el desarrollo del ser humano, mostrando interés por el patrimonio
como parte de la propia cultura, para entender cémo se convierten en el testimonio de los valores y
convicciones de cada persona y de la sociedad en su conjunto, y para reconocer la necesidad de su
proteccién y conservacion.

2. Explicar las producciones plésticas, visuales y audiovisuales propias, comparandolas con las de sus
iguales y con algunas de las que conforman el patrimonio cultural y artistico, justificando las opiniones

y teniendo en cuenta el progreso desde la intencion hasta la realizacion, para valorar el intercambio, las
experiencias compartidas y el didlogo intercultural, asi como para superar estereotipos.

3. Analizar diferentes propuestas plasticas, visuales y audiovisuales, mostrando respeto y desarrollando
la capacidad de observacion e interiorizacion de la experiencia y del disfrute estético, para enriquecer
la cultura artistica individual y alimentar el imaginario.

4. Explorar las técnicas, los lenguajes y las intenciones de diferentes producciones culturales y
artisticas, analizando, de forma abierta y respetuosa, tanto el proceso como el producto final, su
recepcion y su contexto, para descubrir las diversas posibilidades que ofrecen como fuente generadora
de ideas y respuestas.

5. Realizar producciones artisticas individuales o colectivas con creatividad e imaginacion,
seleccionando y aplicando herramientas, técnicas y soportes en funcién de la intencionalidad, para
expresar la vision del mundo, las emociones y los sentimientos propios, asi como para mejorar la
capacidad de comunicacién y desarrollar la reflexién critica y la autoconfianza.

6. Apropiarse de las referencias culturales y artisticas del entorno, identificando sus singularidades,
para enriquecer las creaciones propias y desarrollar la identidad personal, cultural y social.

7. Aplicar las principales técnicas, recursos y convenciones de los lenguajes artisticos, incorporando,
de forma creativa, las posibilidades que ofrecen las diversas tecnologias, para integrarlos y enriquecer
el disefio y la realizacion de un proyecto artistico.

8. Compartir producciones y manifestaciones artisticas, adaptando el proyecto a la intencion y a las
caracteristicas del publico destinatario, para valorar distintas oportunidades de desarrollo personal.




Saber basico

1. Técnicas gréafico-plasticas Incluye saberes relativos a los géneros artisticos y a las manifestaciones
culturales mas destacadas.

2. Fotografia, lenguaje visual, Permite profundizar en los aprendizajes sobre lenguaje narrativo y

audiovisual y multimedia audiovisual adquiridos en la materia de Educacion Plastica, Visual y
Audiovisual

Competencia
especifica

1) Analizar manifestaciones artisticas, contextualizandolas, describiendo sus aspectos esenciales y
valorando el proceso de creacion y el resultado final, para educar la mirada, alimentar el imaginario,
reforzar la confianza y ampliar las posibilidades de disfrute del patrimonio cultural y artistico.

2) Explorar las posibilidades expresivas de diferentes técnicas grafico-plasticas, empleando distintos
medios, soportes, herramientas y lenguajes, para incorporarlas al repertorio personal de recursos y
desarrollar el criterio de seleccién de las méas adecuadas a cada necesidad o intencion.

3) Explorar las posibilidades expresivas de diferentes medios, técnicas y formatos audiovisuales,
decodificando sus lenguajes, identificando las herramientas y distinguiendo sus fines, para
incorporarlos al repertorio personal de recursos y desarrollar el criterio de selecciéon de los mas
adecuados a cada necesidad o intencién.

4) Crear producciones artisticas, individuales o grupales, realizadas con diferentes técnicas y
herramientas, incluido el propio cuerpo, a partir de un motivo o intencion previos, adaptando el disefio y
el proceso a las necesidades e indicaciones de realizacién y teniendo en cuenta las caracteristicas del
publico destinatario, para compartirlas y valorar las oportunidades de desarrollo personal, social,
académico o profesional que pueden derivarse de esta actividad.
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Tabla 31. Saberes y
competencias de Expresion
Artistica en ESO.

Fuente: Real Decreto 217/2022.
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Tabla 32. Saberes y Saber basico
competencias de Musica en ESO.

Fuente: Real Decreto 217/2022.

1. Escucha y percepcion. Desarrollar el concepto de identidad cultural a través del acercamiento
al patrimonio dancistico y musical como fuente de disfrute y
enriquecimiento personal.

2. Interpretacion, improvisacién ~ Permiten al alumnado expresarse a través de la musica, aplicando,
y creacion escénica. de forma progresivamente auténoma, distintas técnicas musicales
y dancisticas.

3. Contextos y culturas. Diferentes géneros y estilos musicales que amplian el horizonte de
referencias a otras tradiciones e imaginarios.

Competencia
especifica

1. Analizar obras de diferentes épocas y culturas, identificando sus principales rasgos estilisticos y
estableciendo relaciones con su contexto, para valorar el patrimonio musical y dancistico como fuente
de disfrute y enriquecimiento personal.

2. Explorar las posibilidades expresivas de diferentes técnicas musicales y dancisticas, a través de
actividades de improvisacion, para incorporarlas al repertorio personal de recursos y desarrollar el
criterio de seleccion de las técnicas mas adecuadas a la intencidn expresiva.

3. Interpretar piezas musicales y dancisticas, gestionando adecuadamente las emociones y empleando
diversas estrategias y técnicas vocales, corporales o instrumentales, para ampliar las posibilidades de
expresion personal.

4. Crear propuestas artistico-musicales, empleando la voz, el cuerpo, instrumentos musicales y
herramientas tecnoldgicas, para potenciar la creatividad e identificar oportunidades de desarrollo
personal, social, académico y profesional.




El cardcter eminentemente practico de la materia determina la eleccion de sus saberes
basicos. Estos se encuentran divididos en dos bloques y articulados en cuatro
competencias especificas (Tabla 31). Es evidente que se requiere de una especializacion
amplia en relacion a los saberes y competencias especificas que el profesorado debera
articular en cada uno de los cuatro cursos de la etapa. Esta formacidn inicial implica
ademas una experiencia practica y reflexiva contextualizada.

En el marco del Méster de Secundaria actual, esta experiencia de practicas suele
reducirse a un curso y grupo-aula, a una etapa (o ESO, o Bachillerato, o Ciclo Formativo),
cuando el profesorado ejercerd en cualquiera de estos contextos. La distancia
pedagdgica y didactica que existe entre ensefiar a alumnado de 12 afioso de 16 o de 18
o de 20 afios es inmensa.

Lo mismo sucede con la materia Musica (Tabla 32), en la que aparecen articulados
contenidos de Danza al no existir una especialidad propia, echandose en falta en la
formacién de la etapa de la ESO una materia de Teatro.

Pensamos que deberia tener recorrido tedrico, practico y experiencial esta etapa en el
marco de la reforma del Plan de Estudios del Master de Secundaria, para que cualquier
futuro docente que vaya a ejercer las materias artisticas identificadas en estas edades
haya, al menos reflexionado y vivido lo que implica trabajar con personas que van
cambiando progresiva y significativamente a nivel expresivo, comunicativo, socio-
afectivo, cognitivo, etcétera, situdndose en los objetivos comunes de la etapa.®?
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Figura 64. Exposicion Instalaciones
Multisensoriales en Educacion Infantil,
desarrollado con estudiantes de 42 de
Grado de Ed. Infantil, Facultad de
Educacién de Palencia.

Docente/Fuente: Pablo de Castro, Pablo
Coca, Alicia Pefalba, Yurima Blanco.
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6.2.3 Formar en Educacion Artistica para los bachilleratos comunes y el bachillerato de artes
En esta etapa formativa, se exige demostrar, como docente, competencias y
conocimientos conectados con los 16-17-18 afos. El profesorado que trabajara en esta
etapa podréd impartir las materias de Dibujo Técnico (Bachillerato comun) o artisticas
segun la modalidad del Bachillerato de Artes escogida: Artes Plasticas, Imagen y Disefio;
Musica y Artes Escénicas.

:Qué exige saber trabajar educativa y artisticamente con adolescentes de 16-17-18 afios?

2. El Bachillerato es una de las ensefianzas que conforman la educacién
secundaria postobligatoria, junto con la Formacién Profesional de
Grado Medio, las Enseflanzas Artisticas Profesionales, tanto de Mdusica y
de Danza como de Artes Plasticas y Disefio de Grado Medio, y las
Ensefanzas Deportivas de Grado Medio. (Real Decreto 243/2022,
p.46050)

Aparte de la materia de Dibujo Técnico que puede cursarse en los Bachilleratos
Comunes, en la Tabla 33 podemos ver el conjunto de asignaturas artisticas que, segun
cada modalidad de Artes, el profesorado deberé saber trabajar.

En relacion con el perfil del alumnado que cursa el bachillerato la legislacidn indica que:

El Bachillerato tiene como finalidad proporcionar formacién, madurez
intelectual y humana, conocimientos, habilidades y actitudes que
permitan desarrollar funciones sociales e incorporarse a la vida activa
con responsabilidad y aptitud. Asimismo, esta etapa deberd permitir la



adquisicién y el logro de las competencias indispensables para el
futuro formativo y profesional, y capacitar para el acceso a la educacién
superior. (Real Decreto 243/2022, p.46050)

En relacién con el perfil del profesorado, en este contexto, queda evidenciada la
necesidad de que quien imparta en ambas modalidades de Artes estas materias, tenga
un conocimiento profundo de lo que atafie a la Educacion Artistica, sea en relacién a las
Artes Plasticas, Visuales, Audiovisuales, a la MUsica, la Danza, el Teatro.

Primer curso de Bachillerato de Artes, Modalidad

Artes Plasticas, Imagen y Disefo

Segundo curso de Bachillerato de Artes, Modalidad Artes
Plasticas, Imagen y Disefio

Cultura Audiovisual
Proyectos Artisticos
Volumen

Dibujo Artistico |

Dibujo Técnico |

Primer curso de Bachillerato de Musica y Artes
Escénicas

Dibujo Artistico Il
Dibujo Técnico Il
Disefio

Fundamentos Artisticos

Técnicas de Expresion Grafico-Plasticas

Segundo curso de Bachillerato de Musica y Artes
Escénicas

Analisis Musical |
Artes Escénicas ||
Coro y Técnica Vocal |
Cultura Audiovisual

Lenguaje y Practica Musical

Andlisis Musical Il
Artes Escénicas Il

Coro y Técnica Vocal Il

Historia de la Musica y de la Danza

Literatura Dramatica

Tabla 33. Asignaturas y
continuidad de las materias de
Bachillerato de Artes.®

Fuente: Real Decreto 243/2022
(pp.46052-46053)

8 Materias comunes. 1. Las materias de
primer curso comunes a todas las
modalidades de Bachillerato seran las
siguientes: a) Educacion Fisica. b)
Filosofia. c) Lengua Castellana y Literatura
'y, si la hubiere, Lengua Cooficial y
Literatura |. d) Lengua Extranjera |. 2. Las
materias comunes de segundo curso
seran las siguientes:. a) Historia de
Espafia. b) Historia de la Filosofia. c)
Lengua Castellana y Literatura Il y, si la
hubiere, Lengua Cooficial y Literatura Il. d)
Lengua Extranjera Il.
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Al margen del perfil del profesorado que debe impartir en esta etapa educativa, a los
requisitos de formacidn artistica previa, principalmente adquirida a través de carreras
artisticas, debe adquirirse también un conocimiento amplio sobre: Educacién Artistica,
Competencias Especificas, Saberes Basicos, Competencias Clave... que demuestren
conocimientos didacticos y pedagdgicos también especializados, unos conocimientos
que, como hemos indicado, difieren segun la edad y la etapa educativa, y que adquieren
realidad conectados con los objetivos comunes de la etapa.®* Esta formacidn, al carecer
actualmente las titulaciones artisticas de una via de formacién dirigida a la Educacion
Artistica, se adquiere en el marco del Master de Secundaria o excepcional vy
complementariamente, en los masteres de especializacion ofertados por las Facultades
para las diferentes areas.

La normativa indica que el profesorado de los Centros Superiores de Ensefianzas
Artisticas puede ejercer la docencia en este contexto del bachillerato de artes:

El profesorado de estos cuerpos desempefard sus funciones en las
ensefanzas artisticas profesionales y, en su caso, elementales, y en las
ensefanzas de la modalidad de artes del bachillerato que se determinen.
(Boletin Oficial de las Cortes Generales, 21 de marzo 2024, p.39)

Esto adquiere sentido teniendo en cuenta las competencias a impartiry la conexién
con las titulaciones y estudios que pueden cursarse una vez realizado el
bachillerato de artes: Artes Plasticas y Disefo, Bellas Artes, Mdusica, Artes

Escénicas... El Bachillerato de Artes se oferta actualmente, tanto en Escuelas de
Arte como en Institutos de Educacién Secundaria y Bachillerato y esto deberia
tenerse en cuenta a la hora de definir legislativamente los requisitos de formacién
inicial del profesorado de Ensefianzas Medias, ya que el alumnado podra ejercer
tanto en estos centros como en ESO y ciclos formativos.



8 “Articulo 7. Objetivos.

El Bachillerato contribuira a
desarrollar en los alumnos y alumnas
las capacidades que les permitan:

a) Ejercer la ciudadania democratica,
desde una perspectiva global, y
adquirir una conciencia civica
responsable, inspirada por los
valores de la Constitucion Espafiola,
asi como por los derechos humanos,
que fomente la corresponsabilidad
en la construccion de una sociedad
justa y equitativa.

b) Consolidar una madurez personal,
afectivo-sexual y social que les
permita actuar de forma respetuosa,
responsable y autonoma y
desarrollar su espiritu critico. Prever,
detectar y resolver pacificamente los
conflictos personales, familiares y
sociales, asi como las posibles
situaciones de violencia.

c) Fomentar la igualdad efectiva de
derechos y oportunidades de
mujeres y hombres, analizar y
valorar criticamente las
desigualdades existentes, asi como
el reconocimiento y ensefianza del
papel de las mujeres en la historia e
impulsar la igualdad real y la no
discriminacion por razén de
nacimiento, sexo, origen racial o
étnico, discapacidad, edad,
enfermedad, religién o creencias,
orientacion sexual o identidad de
género o cualquier otra condicién o
circunstancia personal o social.

d) Afianzar los habitos de lectura,
estudio y disciplina, como
condiciones necesarias para el eficaz

aprovechamiento del aprendizaje, y
como medio de desarrollo personal.
e) Dominar, tanto en su expresion
oral como escrita, la lengua
castellana y, en su caso, la lengua
cooficial de su comunidad auténoma.
f) Expresarse con fluidez y
correccion en una o mas lenguas
extranjeras.

g) Utilizar con solvencia y
responsabilidad las tecnologias de la
informacion y la comunicacion.

h) Conocer y valorar criticamente las
realidades del mundo
contemporaneo, sus antecedentes
historicos y los principales factores
de su evolucioén. Participar de forma
solidaria en el desarrollo y mejora de
su entorno social.

i) Acceder a los conocimientos
cientificos y tecnoldgicos
fundamentales y dominar las
habilidades basicas propias de la
modalidad elegida.

j) Comprender los elementos y
procedimientos fundamentales de la
investigacion y de los métodos
cientificos. Conocer y valorar de
forma critica la contribucién de la
ciencia y la tecnologia en el cambio
de las condiciones de vida, asi como
afianzar la sensibilidad y el respeto
hacia el medio ambiente.

k) Afianzar el espiritu emprendedor
con actitudes de creatividad,
flexibilidad, iniciativa, trabajo en
equipo, confianza en uno mismo y
sentido critico.

I) Desarrollar la sensibilidad artistica
y literaria, asi como el criterio

estético, como fuentes de formacion
y enriquecimiento cultural.

m) Utilizar la educacion fisica y el
deporte para favorecer el desarrollo
personal y social. Afianzar los
habitos de actividades fisico-
deportivas para favorecer el
bienestar fisico y mental, asi como
medio de desarrollo personal y
social.
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6.2.4 Formar en Educacion Artistica para Formacion Profesional y ciclos formativos

En este contexto nos encontramos alumnado que va de 15 afios hasta jubilados... que,
ademds, coinciden en los grupos-aula. La normativa vigente diferencia estas
formaciones en 5 grados (Real Decreto 659/2023, p.106282):

Articulo 4. Grados.

1. Las ofertas del Sistema de Formacién Profesional responden
tipoldgicamente a los siguientes grados secuenciales:

a) Grado A. Acreditacidon parcial de competencia (niveles 1, 2 o 3).

b) Grado B. Certificado de competencia (niveles 1, 2 o 3).

c) Grado C. Certificado profesional (niveles 1, 2 o 3).

d) Grado D. Ciclo formativo de grado basico, grado medio o grado
superior (niveles 1, 2 o 3 respectivamente).

e) Grado E. Curso de especializacién, de grado medio o grado
superior (niveles 2 o 3 respectivamente).

El alumnado que accede a los Ciclos Formativos de Grado Basico debe tener quince
afos o cumplirlos en el curso de acceso.®5 Pensamos si existe la necesidad de ofertar en
los propios centros de educacién secundaria o Formacion Profesional asignaturas o
modulos artisticos en estos Ciclos Formativos Basicos para el alumnado que no puede
seqguir la formacion comun: asignaturas relacionadas con artes escénicas (musica, danza,
teatro...), artes plésticas y visuales (pintura, dibujo, escultura, cerdmica, fotografia,
ilustracion...), artes graficas (disefio, grabado... ), artes audiovisuales (cine, video...).

En lo relativo al perfil del profesorado que impartird en la formacion profesional, se
indica lo siguiente:



Articulo 95. Profesorado de formacion profesional.

1. Para impartir ensefianzas de formacién profesional se exigiran los
mismos requisitos de titulacién y formacién establecidos en el articulo
anterior para la educacién secundaria obligatoria y el bachillerato.

2. Las administraciones educativas podran, con caracter excepcional,
atribuir docencia en el dmbito de la formacién profesional, cuando
asi se requiera, como profesores especialistas a quienes estén en
posesién de una titulacién de Técnico o Técnica de Formacién
Profesional, Técnico o Técnica Superior de Formacién Profesional,
Técnico o Técnica Auxiliar o Técnico o Técnica Especialista de
Formacion Profesional y, en su caso, de otras titulaciones asociadas a
la familia profesional.

Asimismo, y con el mismo caracter, se podra atribuir docencia en el
dmbito de la formacién profesional a profesionales del sector
productivo asociado al titulo o curso correspondiente. (LOMLOE,
2020, p.122916)

Sin duda, la singularidad de estas formaciones, médulos y ciclos requiere de un marco
de formacién inicial propio con una formacién especifica que articule una progresioén
segun las edades y el alcance de cada etapa, con contenidos tedrico-practicos y
experiencias acordes a la realidad de los grupos-aula. Este tipo de formaciones estén
centradas en cualificaciones y competencias profesionales con un elevado coeficiente
de experimentalidad y aplicabilidad.

Como indica el perfil de salida del alumnado que cursa estos ciclos:

Los Ciclos Formativos de Grado Medio de Artes Plasticas y Disefo te
ofrecen una formacién en las diferentes areas de las artes aplicadas y
los oficios artisticos, con el objetivo de conseguir que los titulados
sean capaces de hacer un buen uso de los instrumentos, técnicas,

8 “Seccion 2.2 Ciclos formativos de Grado 273
Basico. Articulo 85. Organizacion.

1. Con caracter general, son ciclos
formativos de grado basico, los vinculados a
estandares de competencia de nivel 1 del
Catalogo Nacional de Estandares de
Competencias Profesionales, que tienen por
objeto la adquisicion de las competencias
profesionales y para la empleabilidad, asi
como de las competencias del aprendizaje
permanente a lo largo de la vida. 2. Los
ciclos formativos de grado basico constaran
de tres dmbitos y proyecto siguientes: a)
Ambito de Comunicacién y Ciencias
Sociales, que incluira, de manera integrada:
1.° Lengua castellana. 2.° Lengua extranjera
de iniciacion profesional. 3.° Ciencias
sociales. 4.° En su caso, lengua cooficial. b)
Ambito de Ciencias Aplicadas, que incluira,
de manera integrada: 1.° Mateméticas
aplicadas. 2.° Ciencias aplicadas. ¢) Ambito
Profesional, que incluira los mddulos
profesionales que desarrollen, al menos, la
formacion necesaria para obtener un
certificado profesional de Grado C,
vinculado a estandares de competencia de
nivel 1 del Catalogo Nacional de Estandares
de Competencias Profesionales, y que
incluira el médulo de ltinerario personal para
la empleabilidad. d) Proyecto intermodular
de aprendizaje colaborativo vinculado a los
tres ambitos anteriores, para toda la
duracién del ciclo formativo. 3. Las
administraciones educativas contemplaran
tiempos especificos de tutoria y podran
incluir, ademas, complementos de
formacion que contribuyan al desarrollo de
las competencias de la educacion
secundaria obligatoria.” (Real Decreto
659/2023, p.106321).
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enlace.

herramientas y materiales para realizar las tareas propias del oficio
para la que se hayan preparado durante los estudios.

Estos ciclos formativos tienen una duracién de entre uno y dos anos,
incluyendo un periodo de formacién en el centro educativo, una fase
de practicas en empresas, estudios o talleres y la realizacién de un
proyecto final.8

La realidad es que en el conjunto de los masteres analizados son escasos aquellos
centros y universidades que ofrecen una especializacién pensada Unicamente para este
contexto formativo profesional. Las causas son diversas, siendo en la mayoria de las
situaciones analizadas, la escasez de centros que puedan ofertar practicas al alumnado,
lo que hace que esta formacidn tedrico-practica se integre en la misma especialidad
“artistica” que para el profesorado de ESO vy bachillerato. Esto deberia implicar una
mayor carga de créditos para poder atender las singularidades de cada contexto
pedagdgico. No obstante, la realidad es que la estructura asumida por las Facultades y
Centros en los que se imparte el Master de Secundaria, para el disefio de los Planes de
Estudios impide proponer e implementar modelos curriculares mas abiertos, singulares
y diversos segun las posibilidades y necesidades de cada especialidad.


https://www.educaweb.com/contenidos/educativos/ensenanzas-artisticas/artes-plasticas-diseno/ciclos-formativos-artes-plasticas-diseno-grado-medio/

6.2.5 Formar en Educacion Artistica para las ensefianzas artisticas profesionales

Una consideracion especial requiere sin duda la formacion inicial del profesorado que
ejerce en los centros de ensefanzas artisticas profesionales: conservatorios y escuelas.
En la legislacion se indica lo siguiente en relacidn a la docencia en de estos estudios:

1. Para ejercer la docencia de las ensefnanzas artisticas sera necesario
estar en posesién del titulo de Grado universitario o titulacion
equivalente a efectos de docencia, sin perjuicio de la intervencion
educativa de otros profesionales en el caso de las ensefanzas de
artes plasticas y disefio de grado medio y de grado superior y de la
habilitacion de otras titulaciones que, a efectos de docencia, pudiera
establecer el Gobierno para determinados moédulos, previa consulta
a las Comunidades Auténomas. En el caso de las ensefianzas
artisticas profesionales se requerird, asimismo, la formacion
pedagdgicay didactica a la que se refiere el articulo 100 de esta Ley.
(LOMLOE, 2020, p.122917)

En este sentido, encontramos que solo algunos Masteres de Secundaria ofertan las
especialidades para las ensefanzas artisticas profesionales, dependiendo de la
universidad, la comunidad y las necesidades de cada geografia de estos educadores.

Ser docente de Piano, Violonchelo, Danza Contemporanea, Dibujo, Pintura, Escultura,
Fotografia... implica una forma de ensefar y aprender muy especifica y especializada en la que
muchos de los principios, directrices, planteamientos didacticos y pedagdgicos generalistas
que se piensan y proponen para la educacién infantil, primaria, secundaria... carecen de
recorrido, dada la naturaleza del proceso de ensefianza-aprendizaje y de la organizacién de

Aaron Copland
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8 El conjunto de materias varia segun la
especialidad cursada. Por ejemplo, para
Musica: Canto: Lenguaje musical; Armoriia;
Musica de camara; Coro; Idioma aplicado al
Canto; Historia de la misica; Analisis;
Instrumento complementario; Repertorio
acompanado; Piano: Instrumento, Lenguaje
musical, Armoriia, Misica de camara, Coro,
Conjunto, Historia de la msica, Analisis,
Acompanamiento. Asimismo, segun la
modalidad de matriculacién podran cursar
Composicion, Interpretacion, Improvisacion,
Didactica. En la modalidad de Didactica en
6° curso es donde aparece “Improvisacion y
Didactica Musical’. Por ejemplo, para
Danza: Danza Clasica, Danza
Contemporanea, Preparacion Fisica,
Musica, Talleres y Practicas,
Repertorio/Paso a Dos, Interpretacion,
Anatomia, Historia de la Danza, Maquillaje e
Higiene y Salud, Practicas escénicas.
\/éase el enlace.

8 Como hemos indicado en un capitulo
anterior, algunos Conservatorios Superiores
de Msica ofertan el Grado en Pedagogia
Musical. Entre las materias que se deben
cursar, encontramos en el Plan de Estudios:
Didactica de la musica en educacion
secundaria, Didactica de la musica
preescolar, Didactica del lenguaje musical,
Didactica de los instrumentos musicales,
Recursos informéticos en el aula de musica,
Fundamentos y métodos de la educacion
musical, Psicologia de la educacién,
Psicologia del desarrollo, Orientacion e
intervencion educativa, Planificacion,
organizacion y gestion educativa, entre
ofras. Véase el enlace.

estos centros. El alumnado que cursa estos estudios profesionales plantea unas exigencias y
retos pedagdgicos muy concretos. Son los profesionales dedicados a esta formacion los que
mejor conocen los mecanismos y estrategias necesarios al aprendizaje de las asignaturas que
se ofertan y las diferentes especializaciones. A ellos y al profesorado universitario de estas
especialidades es a quienes corresponderia definir qué formacién inicial puede y debe
adquirir el profesorado que accede a estos centros y escuelas profesionales. Esta formacion
del profesorado de los centros exige una gran expertizacion en aquella especialidad por la
que se concursara y opositara: Violonchelo, Piano, Percusion, Voz... que implica muchos afios
previamente dedicados a los estudios artisticos relacionados.®”

El alumnado que cursa las ensefianzas artisticas profesionales y accede a las Escuelas
de Arte y Conservatorios tiene edades muy dispares ya que es una formacién que
cursan también adultos en cualquier edad. Lo que lo convierte en un contexto
formativo muy diferente al de la ESO y el bachillerato.

El conocimiento de quienes se dedican a la Educaciéon Artistica y desarrollan una
pedagogia y didactica artisticas, una investigacion artistica educativa, una innovacién
docente artistica desde las primeras edades hasta la universidad, no deberia estar
desconectado de estos contextos. El profesorado de estos centros y el profesorado de
las facultades dedicadas a la educacién de las especialidades artisticas deberian
converger en programas y proyectos formativos comunes para mayor beneficio de
todos y de su alumnado.8®

:Deberia existir, como existe una formacién elemental y profesional tanto instrumental (Piano,
Chelo, etcétera) como corporal (Danza...), también una formacién reglada en artes plésticas,
visuales, audiovisuales para quienes demuestran vocacion y aptitud artistica en relacién con
estas otras areas en edades tempranas, ampliar las alternativas? Las artes escénicas implican
también lo visual, espacial y audiovisual y conocimientos relacionados con el disefio, la
escenografia, lo audiovisual estdn presentes en montajes, caracterizaciones y puestas en
escena. jLos Conservatorios y escuelas de Musica y Danza tendrian que incorporar materias
a sus curricula relacionadas con las artes visuales, plasticas, audiovisuales? 8


https://www.zaragoza.es/sede/portal/ensenanzas-artisticas/cmpd/planes/profesionales-contemporanea
https://csmmurcia.com/wp-content/uploads/2024/04/Plan-Pedagogia-junto.pdf
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6.2.6 Formar para trabajar las competencias clave en ESO y bachillerato: partiendo
de la competencia conciencia y expresiones culturales Margaret Mead

La competencia en conciencia y expresiones culturales significa la estrecha interrelacion
de lo artistico, cultural y patrimonial en lo educativo. Segin Andrea Giradldez (2007):

Esta competencia implica poner en juego habilidades de pensamiento
divergente y convergente, puesto que comporta reelaborar ideas y
sentimientos propios y ajenos; encontrar fuentes, formas y cauces de
comprensién y expresion; planificar, evaluar y ajustar los procesos
necesarios para alcanzar unos resultados, ya sea en el &mbito personal
o académico. Es una competencia que facilita tanto expresarse vy
comunicarse como percibir, comprendery enriquecerse con diferentes
realidades y producciones del mundo del arte y de la cultura. (p. 49)

En este sentido, la competencia en conciencia y expresiones culturales (anteriormente
denominada competencia cultural y artistica), como explica Escamilla (2008), se
agrupa en tomo a tres dimensiones generales de comprensidén, expresién y actitud:

1. Comprension artistica y cultural. Aborda los aspectos relacionados
con el estudio del patrimonio, la identificacion de los componentes
esenciales de las artes y las manifestaciones de la cultura, su
diversidad y los medios para su analisis, conocimiento y comprension.

2. Expresién artistica y cultural. Se ocupa de tratar el desarrollo de
las habilidades y destrezas que cada lenguaje artistico y cada
forma de expresion cultural nos aportan; asimismo, facilita el
desarrollo y la integracidn de distintos lenguajes y técnicas.
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enlace.

3. Actitud ante el hecho artistico y cultural presente en la sociedad.
Recoge los elementos de contenido relacionados con las
actitudes, valores y normas; la disposicién activa a colaborar, el
esfuerzo personal, el aprecio de las obras de los otros, etc.,
incluye aquellos aspectos del comportamiento social que
permiten advertir en las manifestaciones artisticas recursos para la
convivencia social.

Estas tres dimensiones se articulan en la formacién que se acomete en los Grados de
Magisterio y el Méster de Secundaria tanto desde Didactica de la Expresiéon Plastica
como Didéctica de la Expresion Musical (Figura 65).

El alcance formativo que incorpora esta competencia clave de conciencia vy
expresiones culturales en las Ensefianzas Medias es fundamental (Salido, 2024, Salido
y Irisarri, 2021; Sanchez et al., 2018), tal como se indica y explica en el Real Decreto
243/2022, de 5 de abril, por el que se establecen la ordenacién y las ensefanzas
minimas del Bachillerato:

La competencia en conciencia y expresidn culturales supone comprender y
respetar el modo en que las ideas, las opiniones, los sentimientos y las
emociones se expresan y se comunican de forma creativa en distintas
culturas y por medio de una amplia gama de manifestaciones artisticas y
culturales. Implica también un compromiso con la comprension, el desarrollo
y la expresion de las ideas propias y del sentido del lugar que se ocupa o del
papel que se desempenia en la sociedad. Asimismo, requiere la comprension
de la propia identidad en evolucién y del patrimonio cultural en un mundo
caracterizado por la diversidad, asi como la toma de conciencia de que el
arte y otras manifestaciones culturales pueden suponer una manera de mirar
el mundo y de darle forma. (Real Decreto 243/2022, pp. 46073-46074)


https://www.teatrodelasesquinas.com/es/cursos/cemm/cf/10-22.html

comprension
artistica y cultural

patrimonio
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esenciales de las
artes y la cultura

medios de
andlisis

actitud ante el
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expresion artistica

desarrollo de actitudes, valores

habilidades y destrezas y normas
que aportan las artes y ) L
las manifestaciones disposicion a colaborar
culturales

esfuerzo personal

desarrollo e percepcion de aspectos que
integracion de favorecen la convivencia social
distintos lenguajes y )
técnicas aprecio por las

obras ajenas

Es imposible hacer realidad el proyecto humanizador de la educacién y contribuir a la
formaciéon de personas comprometidas socialmente sin trabajar las dimensiones del
arte y la cultura (Tabla 34). Gran parte de los conflictos a los que nos enfrentamos
como sociedad y que se generan en las edades relacionados con las Ensefanzas
Medias (fundamentalmente en la ESO y FP) implica una falta de visidn, sensibilidad y
respeto frente a lo diferente, a la diversidad estética, sexual, ideoldgica, religiosa,
politica, idiomatica, cultural... una diversidad presente en todas las sociedades y que
representan diferentes colectivos. Asi lo recuerda el Marco de la UNESCO para la
Educacién Cultural y Artistica:
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Figura 65. Las tres dimensiones
que articula la competencia
conciencia y expresiones
culturales a través de la
Educacion Artistica.

Fuente: Pablo de Castro, a partir
de Escamilla, 2008
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La educacion debe por tanto proponer planteamientos y métodos
diversos, inclusivos y flexibles, y que sean inter, multi vy
transdisciplinarios y permitan impartir una educacién cultural y artistica
de calidad, que ayude a combatir la estigmatizacidn, la xenofobia, los
discursos de odio, la desinformacién, la informacién enganosa vy la
discriminacién. Ello incluye conocer mejor y valorar mas la diversidad
cultural y mejorar la comprension y el respeto de los derechos humanos
en clave intercultural, la cohesidn social, la prevencién de conflictos y la
reconciliacion y regeneracién después de un conflicto por medio de la
culturay las artes. (UNESCQO, 2024, p.6)

El vandalismo patrimonial también es un grave problema educativo que identifica la
necesidad de acercar a la cultura y al patrimonio a todas las personas, al margen de
su condicién social, nivel cultural o nivel econémico. En este sentido, no podemos
olvidar que la educacidn es un proyecto no solo institucional y administrativo, sino que
también implica a la sociedad en su conjunto y a las familias.?®



Al completar la ENSENANZA BASICA, el alumno
o la alumna...

Al completar el BACHILLERATO, el alumno o la
alumna...

CCECH1. Conoce, aprecia criticamente y respeta el
patrimonio cultural y artistico, implicandose en su
conservacion y valorando el enriguecimiento inherente a la
diversidad cultural y artistica

CCEC2. Disfruta, reconoce y analiza con autonomia las
especificidades e intencionalidades de las
manifestaciones artisticas y culturales més destacadas del
patrimonio, distinguiendo los medios y soportes, asi como
los lenguajes y elementos técnicos que las caracterizan.

CCECS. Expresa ideas, opiniones, sentimientos y
emociones por medio de producciones culturales y
artisticas, integrando su propio cuerpo y desarrollando la
autoestima, la creatividad y el sentido del lugar que ocupa
en la sociedad, con una actitud empatica, abierta y
colaborativa.

CCECA4. Conoce, selecciona y utiliza con creatividad
diversos medios y soportes, asi como técnicas plasticas,
visuales, audiovisuales, sonoras o corporales, para la
creacion de productos artisticos y culturales, tanto de
forma individual como colaborativa, identificando
oportunidades de desarrollo personal, social y laboral, asi
como de emprendimiento.

Tabla 34. Descriptores de la
competencia conciencia y
expresiones culturales para ESO y
Bachillerato.

Fuente: Real Decreto 243/2022
(pp.46074-46075)

CCECH1. Reflexiona, promueve y valora criticamente el
patrimonio cultural y artistico de cualquier época,
contrastando sus singularidades y partiendo de su propia
identidad, para defender la libertad de expresion, la
igualdad y el enriquecimiento inherente a la diversidad.

CCEC2. Investiga las especificidades e intencionalidades
de diversas manifestaciones artisticas y culturales del
patrimonio, mediante una postura de recepcion activa y
deleite, diferenciando y analizando los distintos contextos,
medios y soportes en que se materializan, asi como los
lenguajes y elementos técnicos y estéticos que las
caracterizan.

CCECS.1 Expresa ideas, opiniones, sentimientos y
emociones con creatividad y espiritu critico, realizando
con rigor sus propias producciones culturales y artisticas,
para participar de forma activa en la promocién de los
derechos humanos y los procesos de socializacion y de
construccion de la identidad personal que se derivan de la
practica artistica.

CCECS3.2 Descubre la autoexpresion, a través de la
interactuacion corporal y la experimentacion con
diferentes herramientas y lenguajes artisticos,
enfrentdndose a situaciones creativas con una actitud
empatica y colaborativa, y con autoestima, iniciativa e
imaginacion.

CCEC4.1 Selecciona e integra con creatividad diversos
medios y soportes, asi como técnicas plasticas, visuales,
audiovisuales, sonoras o corporales, para disefar y
producir proyectos artisticos y culturales sostenibles,
analizando las oportunidades de desarrollo personal,
social y laboral que ofrecen sirviéndose de la
interpretacion, la ejecucion, la improvisacion o la
composicion.

CCEC4.2 Planifica, adapta y organiza sus conocimientos,
destrezas y actitudes para responder con creatividad y
eficacia a los desemperfios derivados de una produccién
cultural o artistica, individual o colectiva, utilizando
diversos lenguajes, cddigos, técnicas, herramientas y
recursos plasticos, visuales, audiovisuales, musicales,
corporales o escénicos, valorando tanto el proceso como
el producto final y comprendiendo las oportunidades
personales, sociales, inclusivas y econémicas que ofrecen.
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Figura 66. Exposicion Instalaciones
Multisensoriales en Educacion Infantil,
desarrollado con estudiantes de 4° de
Grado de Ed. Infantil, Facultad de
Educacion de Palencia.

Docente/Fuente: Pablo de Castro, Pablo
Coca, Alicia Pefialba, Yurima Blanco.
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“Si lo pudiera
decir con palabras
no habria razén
para pintar”

Edward Hoppe
7.1 PROPUESTAS VERSION 1.0: AVANZAR CREANDO Y MEJORANDO

7.1.1 Ir juntos desde el presente hasta el futuro

Siempre se ha dicho que “solos llegamos lejos pero que juntos llegamos hasta el
final”. Es imposible y mas todavia inutil, intentar mejorar la educacién sin dejar
pensar a quienes mejor conocen las materias y asignaturas que conforman el
curriculum en Ensefanzas Medias y los procesos de ensefanza-aprendizaje
propios. El profesorado implicado en las aulas en didlogo con el profesorado de
los centros que imparten la formacion inicial de quienes serdn docentes son
quienes mejor pueden definir lo que se necesita actualizar para mejorar.
Cualquier modelo de estudios deberia estar abierto en su estructura y
configuraciéon y tener la capacidad de transformarse y amoldarse a las
necesidades del contexto formativo, ser como una “estructura disipativa”, con una
forma capaz de evolucionar a nuevos estados (Prigogine y Nicolis, 1997;
Wagensberg, 2003; Margulis y Sagan, 20008).

Un nuevo Plan de Estudios no deberia partir especialmente de lo ya conocido
intentando resolver problemas ya conocidos, sino ser emergente y disponerse a
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Malala Yousafzai

plantear un nuevo modo de sistematizar y organizar las formaciones, deberia ser visto,
mas que como un sistema cerrado en el que se “reparten cuotas de poder las areas,
departamentos y profesorado” (el famoso “qué hay de lo mio”), como un organismo
abierto que esté al servicio de una educaciéon que forme en aquello que cada contexto
tiene en su cometido.

Ir juntos no significa hacer todos lo mismo, sino considerar el cambio como algo
inevitable pero que es necesario reflexionar conjuntamente para ayudarnos a ver con
claridad. Por eso, este Libro Verde es fruto de una reflexiéon inicial en la que se incorporan
voces que conocen la realidad de las aulas, los aciertos y probleméticas del actual Méaster
de Secundaria en relacién al drea de "Didactica de la Expresidn Plastica” y la especialidad
de "Dibujo”, y las necesidades de cambio y mejora que surgen desde el anélisis, en este
caso, para las artes y su educacion.

7.1.2 Formar desde la responsabilidad comun en las facultades, escuelas de postgrado
y centros adscritos

El ejercicio de una actualizaciéon y contemporaneizacidon de las areas y “expresiones
artisticas” supone un ejercicio de RESPONSABILIDAD COMUN con la formacién del
futuro profesorado que impartird las materias artisticas y ejercerd como docente, tutor,
gestor... en los diferentes niveles educativos, en este caso, en Ensefianzas Medias. Esta
responsabilidad compartida implica pensar juntos la mejor formacién para el alumnado
que cursa las especialidades artisticas en el contexto del Master de Secundaria.
Responsabilidad que no delega las carencias y probleméticas que existen actualmente
en esta formacién inicial, sino que se asumen internamente como objetivo de cambio y
mejora, en aquello que sélo puede actualizarse desde quien conforma el profesorado de
las especialidades artisticas.



La formacién inicial en Educacion Artistica del profesorado de Ensefianzas Medias ocurre
en diferentes espacios (facultades, centros adscritos, institutos politécnicos, Centros
Superiores...) y afecta a diferentes contextos educativos (institutos de secundaria y
bachillerato, centros de FP, Escuelas de Arte, Conservatorios...), ;cémo definir un
modelo de formacidn inicial y permanente sin tener en consideracién estos espacios y
contextos y los profesionales que trabajan en ellos? #!

7.1.3 Participacion de las industrias culturales y patrimoniales en la formaciéon de
educadores en artes

Uno de los problemas que nos encontramos actualmente es que lo que relaciona y
articula la Educacién Artistica, Cultural y Patrimonial estéd dividido entre las competencias
de varios ministerios. El problema de la comunicacién interministerial, ya lo significié Ken
Robinson en su estudio de 1999 sobre las politicas educativas publicas:

Robinson (1999) destacé un problema estructural que limita el
desarrollo de una educacion artistica coherente en las escuelas. Las
responsabilidades del gobierno en materia de artes y educacién a
menudo se dividen entre dos o mas ministerios separados, educaciény
cultura, y a veces juventud y deporte, lo que puede dificultar el logro de
un entendimiento comun de las necesidades y prioridades. El autor
también sostiene que cuando se unificaron ministerios que antes
estaban separados, se produjeron beneficios mutuos en términos de
una mejor comprension y una mayor eficiencia y eficacia. (Comision
Europea, 2009, p.10)
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“Antes de hablar, los
ninos cantan. Antes
de escribir, dibujan.

Apenas se paran,
bailan. El arte es
fundamental para la
expresion humana”

Phylicia Rashad

' La Ley 1/2024, de 7 de junio, por la
que se regulan las ensefianzas artisticas
superiores y se establece la organizacion
y equivalencias de las ensefianzas
artisticas profesionales, abre a una
mayor participacion del profesorado de
estos centros en la vida escolar y su
comunidad educativa: “Disposicion
adicional sexta. Consejos escolares de
los centros que impartan ensefianzas
artisticas profesionales. Corresponde a
las administraciones educativas
competentes regular las condiciones por
las que los centros que impartan las
ensefanzas artisticas profesionales
puedan incorporar a su Consejo Escolar
un representante propuesto por las
instituciones culturales, empresas u
organismos equiparados, presentes en el
ambito de accién del centro,
preferentemente aquellas en las que el
estudiantado haga su formacién préactica.
(BOE-A-2024-11613, p.43)



288 “Todo nifo es artista:
porque todo nifo
cree ciegamente en
su propio talento. La
razon es que no
tienen ninglin miedo
a equivocarse... Hasta
que el sistema les va
ensefnando, poco a
poco, que el error
existe y que deben
avergonzarse de él”

Ken Robinson

Necesitamos un proyecto comuin con programas comunes entre lo educativo, lo artistico,
lo cultural y patrimonial. Porque es desde esta interrelacién desde la que se trabaja y
educa en las materias artisticas, que por algo disponen de un régimen especial en su
consideracién legislativa, normativa y administrativa. Las necesidades comunes
educativas no siempre son las necesidades del arte y su educacién. Artistas, centros de
arte, museos... deben estar mas presentes en la educacién para el mutuo
enriquecimiento de los centros educativos y de la comunidad educativa. Esto conlleva,
ademas del enriquecimiento y crecimiento como personas, opciones profesionales y
laborales donde las artes y la cultura ofrecen diversas posibilidades de integraciéon social
y laboral a nuestro alumnado, que también deben ofrecerse en el contexto de las
Ensefianzas Medias.

7.1.4 Seleccionar y abordar las prioridades

a) Propuestas de caracter externo -politico y administrativo-
p.a1 Mejorar la comunicacién entre el Ministerio de Educacion y Formacidn

Profesional, El Ministerio de Cultura y Deporte y el Ministerio de Ciencia y

Universidades con un programa/proyecto comun en Arte, Cultura y
Educacidn para todas las etapas educativas.

p.a2 Proponer un mayor desarrollo de las especialidades artisticas en cuanto a
materias, asignaturas, practicas y desempefnos del alumnado en su
formacién inicial dentro del Master de Secundaria, dadas las
singularidades de la ESO, el Bachillerato de Artes, los Ciclos Formativos y

las ensefianzas profesionales artisticas.



Trabajar en la actualizacién de las denominaciones de las areas artisticas en
Ensenanzas Medias. Por ejemplo, el cambio de "Dibujo” hacia "Educacién
Artistica Plastica, Visual y Audiovisual” o "Artes Visuales, Plasticas y
Audiovisuales” en el conjunto de especialidades del Master de Secundaria.

Analizar las oportunidades de incorporar nuevas especialidades al Master
de Secundaria que complementen a las actuales: Teatro, Danza (o mayor
recorrido de esta disciplina de seguir vinculada a Musica).

Trabajar para articular en la normativa y los curricula correspondientes
una mayor presencia de las artes y su oferta en Primaria, ESO, FP y
Ciclos Formativos.

Centrar las titulaciones de acceso a las especialidades artisticas en
titulaciones con formaciones artisticas.

Estudiar el modo de incrementar los centros de practicas incluyendo los
contextos culturales y patrimoniales: siempre como complemento de los
centros educativos.

Mejorar la colaboracion y el didlogo entre el profesorado y equipos
directivos de los Centros Profesionales y Superiores de Ensefhanzas
Artisticas, las Escuelas de Arte y el profesorado de las Facultades
relacionadas con la educacién y la formacidn inicial del profesorado.
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Mejorar e incentivar la presencia e interrelaciéon del Arte, la Cultura y la
Educacién en el contexto de las Ensefianzas Medias, en la formacién
Inicial del profesorado pero también en su formacién permanente.

Ayudar a conectar las universidades, los Centros de Ensenanzas Artisticas
Profesionales y Superiores, tanto en la formacidn inicial como permanente
del profesorado como para la investigacion e innovacién educativas.

Asegurar la oferta de especializaciones artisticas en el Master de
Secundaria, segun el contexto y nivel educativo: ESO y bachilleratos,
Ciclos Formativos, Ensefianzas Profesionales Artisticas.

Las administraciones educativas de las diferentes comunidades deben
contar con el profesorado de las Facultades dedicadas a la Educacién y
las Didacticas Artisticas para la imparticién de cursos relacionados con la
Formacién Permanente.

Distinguir claramente en la formacién inicial y la formacién permanente
las dreas de conocimiento que intervienen en Ensefanzas Medias: ambito
cientifico-tecnoldgico, ambito de ciencias sociales y humanas, ambito
linguistico, ambito artistico y atender todos estos dmbitos desde las
politicas administrativas y las ofertas formativas.



b) Propuestas de caracter interno -de las dreas y especialidades artisticas-

Lograr que profesorado de las areas artisticas coordine en el Méaster de

Secundaria las especialidades artisticas.

Seleccionar al mejor profesorado para que imparta las asignaturas

artisticas en el Master de Secundaria.

Conseguir que los desarrollos curriculares de las diferentes asignaturas
que conforman nuestras especialidades sean de calidad en sus

competencias, objetivos y resultados de aprendizaje.

Mejorar el perfil artistico y educativo del profesorado de las éareas de
conocimiento artisticas en las Facultades, Escuelas de Postgrado vy

Centros adscritos.

Ayudar al profesorado de las areas artisticas desde acuerdos
interuniversitarios para lograr una formacién inicial en Ensefianzas Medias

de calidad.

Conectar el profesorado de las areas artisticas a través de las asociaciones
y las Sociedades Cientificas para sumar conocimientos, voluntades y

energias y avanzar creando y mejorando juntos.
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Trabajar para que més especialidades artisticas se oferten en mas
universidadesy en el Master de Secundaria.

Mejorar e incrementar las relaciones entre las areas artisticas y otras areas
para conocer con mas fundamento qué trabaja cada area en la formacién
inicial y entender sus conexiones, cdmo se complementan y enriquecen sus
diferentes saberes, conocimientos, modelos, métodos: con las 4areas
especificas (ciencias experimentales, ciencias sociales, matematicas, lengua
y literatura) y con las dreas generalistas (psicologia, pedagogia, sociologia...).

Aprovechar mejor lo que el profesorado de los centros de primaria y
secundaria realiza en forma de proyectos, experiencias innovadoras...
que aportan valor a la Educacién Artistica.

Aprovechar mejor aquellos Trabajos Fin de Estudios (TFG y TFM) que el
alumnado ha realizado y que aportan valor educativo a las areas artisticas
incrementando su divulgacién, tanto en las universidades como en los
centros educativos y el conjunto del profesorado.

Mejorar e incentivar la presencia e interrelacién del Arte, la Cultura y la
Educacién en el contexto de las Ensefianzas Medias, en la formacién
Inicial del profesorado pero también en su formacion permanente.

Mejorar las relaciones entre el profesorado de las Facultades de las areas
artisticas y el profesorado de los centros dedicados a las ensefanzas
artisticas superiores y profesionales.



Mejorar la presencia de las Escuelas de Arte, las universidades y los
centros educativos de primaria y secundaria a través de convenios y
proyectos comunes.

Enlazar la formacién inicial reglada del profesorado de ensefanzas
medias con otras formaciones singulares y especificas artisticas de interés
para su aprendizaje y desarrollo profesional docente.

Lograr que la formacién inicial del profesorado de Educacidén Artistica de
Ensefanzas Medias ocurra en conexién con el contexto o contextos en los
que se ejercerd como docente.

Disefary proponer para la formaciéon permanente del profesorado cursos
relacionados con las necesidades y actualizaciones en cada etapa
educativa en colaboraciéon con los Centros de Formacion del Profesorado.
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“El arte no es lo que
ves, sino lo que hace
que otros vean”

Edgar Degas

7.2 NUEVOS INTERROGANTES VERSION 1.0

i1.01

iEs posible acordar un horizonte comin entre las areas artisticas dedicadas a la
formacién inicial de maestros, maestras y profesorado por una mayor y mejor presencia
de las artes y la cultura en la universidad y los centros educativos?

i1.02

;Es posible converger en un proyecto comin que implique al profesorado de las
Facultades, las Escuelas de Arte, los Conservatorios y los Centros Superiores de
Ensefanzas Artisticas para una mayor y mejor presencia de las artes en Educacién
Primaria y Ensefianzas Medias?

i1.03

;Qué conexiones pueden establecerse entre los Centros Superiores de Ensefanzas
Artisticas y Profesionales con las Facultades en las que se imparten las formaciones
artisticas en grados y masteres de educacion?

i1.04

i Cémo afecta la nueva regulacion de las Ensefianzas Artisticas Profesionales y Superiores
a las formaciones artisticas y especialidades que se imparten actualmente en el Méaster
de Secundaria?




i1.05

iSon suficientes las especialidades actuales que se ofertan en el Master de Secundaria de
“MUsica-Danza” y de “Dibujo” para dar respuesta a toda esta riqueza y necesidad formativa
artistica y cultural, relacionada con el ejercicio docente en Ensefianzas Medias?

i1.06

¢ Es posible incorporar nuevas especialidades artisticas al Master de Secundaria como
Teatro o Danza como especialidades independientes, darles mas protagonismo dentro
de las actuales o, deberia, junto con MUsica y Danza crearse una especialidad propia de
Artes Escénicas o Draméticas para potenciar el Teatro?

i1.07

iCémo podemos mejorar la relacion entre los docentes que imparten las materias
artisticas en Educacion Primaria y Ensefianzas Medias y el profesorado universitario que
es responsable de la formacién inicial de maestros, maestras y profesorado de
secundaria, ciclos formativos?

i1.08

iCémo lograr que los tres Ministerios directamente implicados en Educacién, Arte y
Cultura trabajen en un proyecto comuin que mejore la presencia de las artes y la cultura
en la formacién reglada en infantil, primaria, secundaria, y la universidad?

i1.09

iEs posible superar la mentalidad “;qué hay de lo mio?” y pensar verdaderamente en
qué formacién inicial y permanente necesita el alumnado de los Grados de Magisterio y
del Méaster de Secundaria para ejercer como docentes en cada etapa educativa?
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i1.10

¢Es posible alcanzar una formacién inicial de calidad en un Master de 60 ECTS con un
aho de duracién, teniendo en cuenta que las artes y su educacion intervienen en la ESO,
Bachillerato, Ciclos Formativos y FP, enseflanzas artisticas profesionales implicando
edades diversas que difieren entre si mas de ocho afios (12-20+)?

i1.11

¢Un alumnado que aprende y se forma semipresencial u online puede comprender las
complejidades y alcances de una educacién artistica y cultural que sera
fundamentalmente presencial y entre seres humanos?

i1.12

¢En qué aspectos de la formacion artistica y cultural inicial del profesorado es indiferente
que esta suceda fisica o virtualmente y cual no?

i1.13

:Coémo mejorar la comprensiéon del conjunto del profesorado de Ensefianzas Medias de
materias no artisticas del valor y las posibilidades formativas que ofrece la competencia
en conciencia y expresiones culturales?

i1.14

iCoémo mejorar la formacién en lo especifico pedagdgico y didactico de la Educacion
Artistica para cada etapa educativa y edad del alumnado de Ensefianzas Medias: ESO,
bachilleratos, Ciclos formativos, ensefianzas profesionales artisticas?



i1.15

¢iCémo aprovechar la formacién artistica y profesional que se ofrece en las Escuelas de
Arte en el contexto del Méaster de Secundaria, para la formacién inicial y la formacion
permanente del profesorado?

i1.16

¢Por qué no habria de existir, como existe una formacion elemental y profesional de
Piano o Chelo o en Danza una formacion elemental y profesional reglada desde edades
tempranas en artes plasticas, visuales, audiovisuales: Dibujo, Pintura, Escultura, Grabado,
Cerédmica, Cine, Escenografia...?

i1.17

iEs posible disefiar unos Planes de Estudios del Master de Secundaria cuya estructura y
organizacién puedan adaptarse a las posibilidades y necesidades de las especialidades artisticas?

i1.18

:Deberian existir materias de artes plasticas, visuales, audiovisuales en las formaciones que
ocurren en las Ensefanzas Artisticas Profesionales de Musica y Artes Escénicas y viceversa?

i1.19

;Deberian existir en las diferentes especialidades que se ofertan en el Master de
Secundaria formaciones comunes, tanto de Artes plasticas, visuales y audiovisuales
como de Mdsica y Artes Escénicas para el alumnado?
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i1.20

;Las diferentes edades del alumnado definen el proceso de ensefianza-aprendizaje
artistico, y viceversa, la naturaleza del arte y sus diferentes disciplinas definen con qué
didactica y con qué pedagogia actuar?

i1.21

iLa formacién pedagdgica y didactica del profesorado de ensefanzas artisticas
profesionales se va a incluir en el Master de Secundaria o habrd un master propio
gestionado por los propios Centros Superiores de Ensefianzas Artisticas?

i1.22

¢Coémo motivar al profesorado en activo de los centros relacionados con la Educaciéon
Artistica y Cultural para que se interese por su formacion permanente?

i1.23

;Habria que trabajar conjuntamente en el disefio de un Grado de Educaciéon/Pedagogia
Artistica que formase en las diferentes artes para maestros y maestras y en una
especializacién para profesorado de ensefianzas medias?
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Figura 70. lan escribiendo su nombre
en la playa de Area Maior (Muros,
Galicia). 2019.

Docente/Fuente: Martin Caeiro.
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Figura 71. Auto-. Daniela Herranz Rodrigo, 2021. Pieza
realizada en el contexto del Master de Profesorado de
ESO, Bachillerato, FP y Ensefianza de Idiomas.

Docente/Fuente: Maria Isabel Moreno Montoro.
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Figura 72. Obituario. Tres
historias de vida y muerte
en el mundo vacceo.
Cortometraje realizado por
estudiantes de 2° de
bachillerato del Colegio
Marista Centro Cultural
Vallisoletano (Valladolid).

Docente/Fuente: Pablo de
Castro




Figura 73. Reversible.
Nerea Simoén Baile, 2021.
Pieza realizada en el
contexto del Master de
Profesorado de ESO,
Bachillerato, FP y
Ensefanza de Idiomas.

Docente/Fuente: Maria
Isabel Moreno Montoro.
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