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EN BUSCA DE LO UNIVERSAL EN LO LOCAL

El cuento tradicional —también llamado popular o folclérico—
es un género particularmente anclado en lo local pero que, a la vez,
evidencia tal vez como ningun otro la universalidad de la imaginacién
humana. Ante esta aparente tensién paraddjica, me interesa destacar
en las siguientes pdginas no tanto las posibles peculiaridades del humor
aragonés como su universalidad. ;Qué tiene de universal el uso del
humor en narraciones contadas en el territorio aragonés e incluso ubi-
cadas especificamente en lugares concretos de Aragdén?

Aunque el registro de cuentos tradicionales se desarrollé en el
contexto de los intereses nacionales decimondnicos, su estudio arrojé
unas conclusiones que apuntaban en una direccién bien distinta. En
palabras de Mariano Baquero Goyanes:

Lo curioso fue que esos cuentos recogidos [...] al calor de los naciona-

lismos trajeron como consecuencia la aparicién de lo que podriamos
llamar el comparatismo folklérico. Segin fueron recogiéndose los cuentos

! Prefiero referirme al género como cuento tradicional, porque las narraciones de
transmisién oral no siempre estuvieron restringidas al 4émbito popular.
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populares de los distintos paises, se fue comprobando, con sorpresa,
que las tradiciones que se crefan mds consustanciales con el pafs en que
se transcribfan y publicaban se encontraban también en otras naciones
con las que no se crefa tener nada en comun. (1967: 21).

La evidencia de que los cuentos populares sobrepasan las fronteras
alumbré el nacimiento de la asociacién internacional Folklore Fellows,
que ha ido publicando desde 1910 los catdlogos tipolégicos de cuentos
de Antti Aarne (1910), Stith Thompson (1928, 1961) y Hans-Jorg
Uther (2004). Otro de los grandes estudiosos del cuento tradicional,
Vladimir Propp, también advirtié en su dia de que «la ciencia del
folklore abarca las creaciones de todos los pueblos, sea quien sea el
investigador. El folklore es un fenémeno internacional» (1982: 147).

Los coleccionistas aragoneses se mostraron conscientes de esta ubi-
cuidad de los relatos populares. Asi, por ejemplo, Romualdo Nogués
subrayaba en sus Cuentos, tipos y modismos de Aragén la dificultad de
determinar a qué regién pertenecen: «Hay algunos que se oyen en
todas partes» (1898: 2). Y Eusebio Blasco comentaba en el prélogo
a sus Cuentos aragoneses: «A veces tal cuento popular da la vuelta a
Europa, y en cada pais por donde pasa le dan carta de naturaleza y le
ponen su sello» (1905: x1). Por otra parte, en Aragén se da la dificul-
tad afadida de que no siempre resulta ficil diferenciar las narraciones
tradicionales de los chascarrillos baturristas. Ambos estuvieron de
moda, alentados por el regionalismo, durante las dltimas décadas del
siglo x1x y las primeras del xx. Pero los chistes de baturros no suelen ser
propiamente cuentos, sino que se adscriben a otros géneros menores
de la risa, y a menudo tienen mds de simplificacién culta, basada en
la construccién y explotacién del cliché del ristico ignorante, que de
creacién popular. Aqui nos centraremos en el andlisis de textos que,
aunque publicados en libros o revistas durante aquella época, proceden
sin duda de la esfera tradicional.

EL HUMOR EN EL CUENTO TRADICIONAL

Al igual que ocurre con todo fenémeno humano, los géneros lite-
rarios estdn sujetos a una dimensién evolutiva. Y la narrativa tradicio-
nal, cuyo origen se remonta a épocas ancestrales del desarrollo de la
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humanidad, no es ninguna excepcién. Propp, autor de la influyente
Morfologia del cuento, llamé reiteradamente la atencidén sobre este
hecho, reivindicando el folclore como un fenémeno de orden histérico
y los estudios folcléricos como una disciplina histérica (asi en Propp,
1982: 158).

El componente de la risa se integra en este recorrido cronoldgico,
manifestdindose de distintas maneras segun las épocas y los subgéne-
ros en los que aparece. En el mundo de las tradiciones, previo a la
escritura, en el que surgieron los cuentos, no operaba la distincién
entre la seriedad y el humor que conocieron siglos posteriores. Como
sefala Luis Beltrdn (2002; 2005; 2017), la risa permeaba la vida en sus
diversas facetas, incluida la literatura —avant la lettre— en todos sus
géneros. La imaginacién de las culturas tradicionales era, en esencia,
serio-cémica y el cuento expresa como ningin otro género esa alianza
entre lo serio y lo risible.

De todas las categorizaciones a que se han sometido los cuentos,
es fundamental la distincién entre cuentos maravillosos y cuentos
jocosos. Una distincién que se basa, entre otros factores, en el tipo de
humor que entra en juego en cada caso. En los cuentos maravillosos,
propios de sociedades de cardcter agricola, el humor no siempre resulta
evidente a ojos actuales, aunque estd presente, al menos, como victoria
del bien sobre el mal a través del final feliz (L. Beltrdn, 2017: 391).
Los cuentos propiamente jocosos, en cambio, tienen una finalidad
claramente humoristica. Sin embargo, se trata de una risa burlesca,
que ha perdido su funcién regeneradora y es, por tanto, propia de un
momento evolutivo posterior (L. Beltrdn, 2005).

Los cuentos maravillosos se caracterizan por moverse en un uni-
verso de fantasia con sus propias leyes —distintas de las del mundo
que consideramos real—, donde lo sobrenatural no provoca ninguna
reaccién particular en los personajes ni en el lector implicito: como
indica su nombre, se sitdan en el 4dmbito que Todorov denomina «lo
maravilloso» (2016: 61). Estas narraciones suelen concluir con una
férmula de cierre que marca el final de la historia y la salida de ese
universo, como el conocido «Y colorin colorado, este cuento se ha
acabado» o sus correspondientes versiones aragonesas del tipo «Cuen-
tico contao, por la ventanica se fue al tejao». Por su parte, el cuento
jocoso se caracteriza por articularse en torno a un hecho gracioso, de
modo que el humor adquiere una relevancia estructural. Dado que la
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narracion se resuelve con la gracia final y la consiguiente risa del oyente
—o0, en su caso, del lector—, no se precisa férmula de cierre (Gonzdlez,
1996: 27). Cercano al chiste, para poder hablar de cuento jocoso habrd
de existir un minimo desarrollo argumental (Ramos, 1988: 29), si bien
siempre dentro de unos limites, pues, como ya sefialara Stith Thompson
(1946: 188), estos cuentos suelen ser tipos de un solo motivo, frente a
la habitual complejidad de los cuentos maravillosos.

En las préximas pdginas se analizard el uso de la risa en tres cuentos
aragoneses y algunos de sus parientes de dentro y fuera de Aragén. Me
refiero a «El herrero de Calcena», «El del sastre y la zarza» y «El del
alcaldico». Se trata de cuentos que fueron adaptados para su fijacién y
difusién escrita a finales del siglo xix y principios del xx. El primero
entra en la categorfa de los cuentos maravillosos y los otros dos son
narraciones propiamente humoristicas o jocosas’.

LA RISA EN LOS CUENTOS MARAVILLOSOS:
«EL HERRERO DE CALCENA»

«El herrero de Calcena» es un cuento maravilloso de humor evi-
dente. De hecho, puede adscribirse a una subcategoria considerada por
Antti Aarne (1910: vii-vin) intermedia entre los cuentos maravillosos
y los cuentos jocosos: la del diablo tonto.

La narracién fue trasladada a la literatura escrita por «un soldado
viejo natural de Borja», es decir, Romualdo Nogués (1824-1899),
que dedicé varios volimenes a recopilar cuentos populares. Sus
colecciones constituyen, a juicio de Antonio Beltrdn, «un ejemplo de
recogida inteligente de materiales» (1973: 255). Para nuestros propé-
sitos interesan las narraciones de origen tradicional incluidas en sus
dos series de Cuentos para gente menuda, publicadas respectivamente
en 1886 (con segunda edicién en 1887) y 1893. «El herrero de Calcena»
abria la primera de estas series y puede considerarse, junto con «El
Pelao de Ibdes», el relato mds propiamente aragonés del volumen,
ya que ambos protagonistas proceden de sendos lugares de Aragén,

2 El lector puede encontrarlos reunidos en Martinez (2006), edicién de donde
procederdn las citas.
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lo cual no impide que los cuentos pertenezcan «a un fondo universal»
(A. Beltrdn, 1999: 24).

El humor estd presente en distintos elementos de «El herrero de
Calcena»r, algunos de ellos reconocibles como afiadidos cultos de
Nogués y otros procedentes del acervo popular. Comencemos por la
situacién de partida:

Una tarde de verano llegaron muy cansados a Calcena San José, la
Virgen y Jesus, que, haciendo un pequefio rodeo, se dirigfan a Egipto
para escapar del decreto que Herodes [...] habfa dado [...]. Como los
sicarios del tirano les iban a los alcances, para hacerles perder la pista
determind San José que a la borrica, cabalgadura de la Santa Familia,
le pusiese al revés las herraduras el herrero de Calcena. (Nogués en
Martinez, 2006: 49-50).

Ese «pequefio rodeo» para poder situar la historia en Calcena es
con seguridad una ironfa de Nogués, pues en el desarrollo histérico del
folclore no es infrecuente encontrar figuras de la tradicién cristiana,
que se consideran afiadidos o transformaciones tardfas de algin ele-
mento primitivo. Aqui, la Virgen no es sino una versién cristianizada
del auxiliar sobrenatural del héroe.

También tiene un origen tradicional el tipo del herrero, que Nogués
presenta de la siguiente manera: «tenfa la cabeza cuadrada, la boca
ancha, corto el pescuezo y enorme barriga. Torpe de mollera, corto
de alcances, dominaba en ¢l la envidia, y mds que todo el egoismo.
Jamds hacfa nada sin creer que le servirfa de utilidad». Se trata de un
personaje caracterizado negativamente desde todos los puntos de vista:
el fisico, el intelectual y el moral. El contraste entre la exageracién de
sus defectos y su picardia y buena fortuna es comdn a muchos otros
personajes folcléricos y permite identificarlo con la figura cémica del
trickster o burlador.

El herrero de Calcena era tan egoista que no era capaz de mostrarse
generoso ni siquiera con los miembros de la Sagrada Familia, a quienes
dice: «Solo pagdndome con anticipacién cambiaré las herraduras»; «Gra-
tis, no me incomodo por nadie». La Virgen le ofrece una gracia a cambio
de su trabajo y él exige cuatro, una por herradura: que no pueda moverse
hasta que ¢l lo decida quien se suba a su higuera, quien se siente en el
banco de su herrerfa, quien beba vino de su bota o quien meta la mano
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en el agujero situado junto al yunque. Encontramos aqui un motivo
muy frecuente en los cuentos maravillosos: el de los deseos concedidos
por seres sobrenaturales’.

«Tan malo era el herrero de Calcena —nos cuenta Nogués— que
antes de morir ya recibieron en el infierno orden de prenderle». Suce-
sivos diablos acuden en su busca, pero es capaz de librarse de todos
ellos mediante las gracias concedidas. Los muchachos del pueblo apro-
vechan su inmovilidad para agredir a los diablos (mediante pedradas,
palizas, tizonazos, escupitajos y patadas), manifestacion esta del cldsico
humor de golpe y porrazo, de origen tradicional. De hecho, este episo-
dio recuerda al tipo de cuento internacional llamado «El diablo y los
nifios» (AT 1162%), en el que el diablo rehdye a los muchachos que lo
han maltratado (véase Camarena et al., 2022: 247-249).

Queda claro que Nogués maneja materiales de origen tradicional,
pero su voz socarrona se cuela a menudo en sus textos y «El herrero
de Calcena» no es ninguna excepcién. Es producto de su ingenio la
presencia de un teléfono en el infierno, «pues no se comprende de
otra manera que se hallen tan al corriente de lo que pasa en la tierra».
También lo es la gracia con respecto al poco aprecio que profesa su
esposa al herrero, quien dice de ella: «<me quiere tanto como la gente
de esta tierra a la dominacién extranjera, y se alegraria me llevara el
mismisimo Satands». Otro guifio de Nogués aparece cuando el herrero
trata de retrasar su bajada al infierno diciéndole al Diablo Cojuelo
que espere, que va por las alforjas, a lo que este responde: «Para este
viaje no las necesitas». De este diablo dice el autor, finalmente: «juraba
como un endemoniado, y fue el que introdujo la moda de hablar mal
en Aragény.

Romualdo Nogués disfruta jugando con refranes, proverbios y fra-
ses hechas, como en el siguiente pasaje: «<Aunque mala hierba nunca
muere, al herrero de Calcena se le acabé la vida». Comienza asf el

3 Esta parte del cuento se relaciona con el tipo 750A de los catdlogos tipoldgicos,
llamado «Los deseos», en el que seres como Cristo o San Pedro recompensan la hospi-
talidad de otros personajes. En los indices se remite a su combinacién con el tipo mds
especifico de nuestro cuento: el del herrero y el diablo (330A). A lo largo del articulo
me referiré, seglin es convencional, a la actualizacién del indice de Antti Aarne por
parte de Stith Thompson como AT (Aarne/Thompson, 1995) y a la versién mds
reciente de Hans-Jorg Uther como ATU (Uther, 2004).
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desenlace de la historia. El herrero se dirigié al cielo, pero San Pedro
le dio con la puerta en las narices, exclamando: «{Uf! Huele a egoista!
iFuera, fueral». Intenté entonces el herrero acceder al infierno, pero
«los diablos, enterados con anticipacién de su llegada, armaron gran
algarabfa y se opusieron a su entrada. Desde entonces, a los egoistas no
les quieren en el cielo ni en el infierno». Esta moraleja final sustituye a
la férmula de cierre y da por concluida la narracién.

Los episodios a las puertas del cielo y el infierno se relacionan con el
didlogo en el umbral, presente durante la Edad Media tanto en géneros
serios como en géneros cémicos. Mijail Bajtin ejemplifica estos ulti-
mos con «el conocido fabliau acerca de las disputas que arma un cam-
pesino en las puertas del paraiso» (2004: 170), que nos puede recordar
al herrero de Calcena, asi como a una escena relatada por Alberto
Casanal Shakery en uno de sus romances baturros, titulado «El diablo
a las puertas del cielo». En este caso es el taustano Andrés Pérez quien
acude a la puerta custodiada por San Pedro, quien le niega la entrada
al cielo por no merecerla, pero su tozudez y el escindalo que provoca
hacen que el Sefior no dude en dejarlo pasar: «Si es de Tauste y se ha
empefado... / jno habrd quien pueda con él!» (Casafial, 1931: 30).

El cuento del herrero y el diablo relatado por el militar borjano se
localiza a las faldas del Moncayo, en la provincia de Zaragoza. Pero el
de Calcena no es el dnico herrero aragonés que tuvo tratos con el dia-
blo. «En toda la provincia de Teruel es conocido este famoso herrero»,
dejé escrito Manuel Polo y Peyrolén sobre «El herrero de Pancrudo»,
historia que habifa escuchado, segin dice, a una vieja narradora «doc-
tora en cuentos y consejas» y que recogié en su Manojico de cuentos
(1895: 153-160). El herrero de Pancrudo cayé en la pobreza porque
se dio al juego y a la bebida, y «<mallando, mallando, olvidé el oficio».

Al igual que el herrero de Calcena, el de Pancrudo no se distingue
por su generosidad, pero su mujer lo convence para que comparta su
escasa cena con tres peregrinos. Segin se desvelard al final, se trataba
nada menos que del propio Cristo y dos de sus apdstoles, en una nueva
adaptacién religiosa de figuras de cardcter maravilloso, que le ofrecen
deseos a cambio de su ayuda. En este caso, el herrero escoge como
gracia que cuantos se sienten en el poyo de su puerta o suban al peral
de su huerto no puedan moverse de alli sin su permiso. La similitud
con el cuento de Nogués es evidente, pero en la versién recogida por
Polo y Peyrolén se introduce como variante el motivo tradicional de la
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venta del alma al diablo. El herrero se compromete a entregar su alma
pasados diez afios a cambio de riquezas. Una vez cumplido el plazo,
acuden en su busca dos diablos y el mismo Lucifer. Nuevamente, tres
seres infernales intentan capturar al herrero, pero salen mal parados al
quedar inmovilizados: los dos primeros reciben una paliza del propio
herrero y su mujer, y Lucifer es apedreado por los chicos del pueblo,
como le ocurriera al Diablo Cojuelo en Calcena. Finalmente, al de
Pancrudo no lo aceptan en el infierno, pero si en el cielo, por haber
compartido su cena con Ciristo y los apdstoles. Pero el herrero no se
conforma con eso y, una vez alli, va ascendiendo puestos jugdndoselos
al tute hasta quedar colocado «nada menos que debajo del mismo trono
de la Trinidad Beatisima». Por dltimo, el cuento concluye con la férmula
habitual de cierre: «Y colorin colorado, este cuento se ha acabado».

Gracias a la versién publicada por Polo y Peyrolén ha pervivido un
cuento de otro modo tal vez perdido. En 1990 todavia habia quien
recordaba haberlo escuchado en su infancia, «cuando el tio Herminio
nos contaba cuentos» (Flor Lahoz en Martin, 1990: 11). La historia
fue adaptada para teatro y ha sido representada repetidamente desde
los afios noventa en Pancrudo, ademds de haber dado lugar a un
cémic (Rillo ef al. 2011). Otra curiosa versién turolense del cuento,
«L'Agiiela Misaria», recogida en La Codonfera, presenta como prota-
gonistas ya no a un herrero y un diablo, sino a una abuela que burla
a la misma muerte, dejdndola prendida de su peral (Gonzdlez, 2010,
vol. I: 177-188).

Si tenemos herreros burladores de diablos en las actuales provin-
cias de Zaragoza y Teruel, Huesca no iba a ser menos. Similar a «El
herrero de Pancrudo» es el cuento «Lo ferrero de Serraduy», recogido
en aragonés en Naval por Eduardo Vicente de Vera (1986: 101-108)
y reproducido por Gonzdlez Sanz (2010, vol. I: 173-177). Pero la
versién oscense mds conocida es la de «El herrero de Sanfelices», lite-
raturizada por Luis Lépez Allué’.

4 El relato se incluyé en su libro Cuentos del Alto Aragén (Zaragoza, Imprenta del
Heraldo, 1927) y en el volumen Alma montaiesa de sus Obras completas, pero no apa-
rece en la primera edicién de Alma montariesa, de 1913. Aunque Allué ubica Sanfelices
a los pies del monte de Santa Orosia, sefiala que el herrero era de Biescas, con cuyo
entorno se relacionan las versiones orales recogidas por Enrique Satué (2014: 155). El
topdénimo suele escribirse separado: San Felices.
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El herrero de Lépez Allué prometié su alma al diablo a cambio
de diez afos de riquezas, al igual que el de Pancrudo. Pero cuando
llegé su hora, pidié poder elegir la enfermedad de la que habria de
morir y, una vez que Lucifer hubo aceptado, escogié un mal impo-
sible de sufrir: jel sobreparto! Este cuento es, posiblemente, propio
de Aragén, pues lo son todas las versiones que se han registrado en
el Catdlogo tipoldgico del cuento folkldrico hispdnico (Camarena ez al.,
2022: 275-276). En €l percibe Antonio Beltrdn (1979: 124) un vinculo
con el Bertoldo de Della Croce, cuyo protagonista, condenado a
morir ahorcado, burlé la sentencia pidiendo al rey que le dejase
escoger el drbol de donde debia ser colgado, sin encontrar ninguno
de su gusto.

A otro herrero de San Felices atribufa una informante haber enga-
fiado al diablo vendiéndole una fragua de hielo (Satué, 2014: 155). Y
en una versién ubicada en Biescas, el deseo que el herrero pedia al dia-
blo ya no era la riqueza, sino recuperar unas mulas que habia perdido.
A cambio, acordaron que el herrero irfa al infierno cuando terminase
un udltimo trabajo, y de nuevo encontramos una solucién ingeniosa
para eludir un destino fatal:

Llegado el momento [el diablo] fue recibido por la mujer del artesano
pues este estaba muy ocupado enderezando en la fragua un pelo. El
diablo esperé bastante, y cuando ya cansado se decidié a lanzar un
ultimdtum, la mujer del herrero le dijo muy decidida remangdndose
las faldas: «;Hasta que mi marido no enderece todos estos pelos no

saldrd!l». (Satué, 2014: 155).

Queda claro que el tedricamente temible diablo no suele salir bien
parado en la narrativa popular ante la picardia de los herreros arago-
neses. A lo largo y ancho de Aragén se han ido recogiendo distintas
versiones, tanto en castellano como en cataldn y en aragonés (Gonzdlez,
1996: 78; 1998: 22). Pero no se trata de un argumento exclusivo de
esta tierra. El tipo de «El herrero y el diablo» se identifica en los catdlo-
gos tipolégicos como ATU 330 (o AT 330A), dentro de la categorfa de
los cuentos maravillosos, en el apartado de los «Adversarios sobrenatu-
rales». Estd documentado tanto en el resto de Espafa (incluidas versio-
nes en gallego, vasco y cataldn) como en Hispanoamérica (Camarena/

Chevalier, 1995: 161; Amores, 1997: 82-83). Esta amplia difusién
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en el dmbito hispdnico permite suponer que el cuento viviria ya en la
Espafia de los Austrias (Chevalier, 1999: 86).

Pero «El herrero y el diablo» excede el dominio hispdnico y se
manifiesta en el folclore de muy diversos dmbitos lingiifstico-culturales
europeos, hasta el punto de haberse situado su origen en el estrato pro-
toindoeuropeo de los cuentos mdgicos (Silva/Tehrani, 2016). Ademds,
ha sido registrado en Asia, Africa y América (véase ATU 330)°.

También el enderezamiento imposible del pelo rizado aparece
recogido como un tipo especifico de cuento (el 1175) en los catdlogos
internacionales, dentro de la categoria de los del diablo u ogro tonto.
Encontramos versiones en distintas lenguas europeas y también en
América, como el cuento mexicano «Un hombre pobre» (Mordbito,
2014: 313-318), cuya mujer encarga al diablo que enderece un vello
de su pubis, tarea que este acaba dejando por imposible. Este tipo se
relaciona con el 1187* —«El trabajo pendiente», «inacabado» o «inter-
minable»—, en el cual el protagonista deberfa ser llevado por el diablo
cuando este terminase un trabajo que, sin embargo, no puede concluir
nunca (cfr. Camarena et al., 2022: 268-271, 298-303).

No son de extranar los frecuentes tratos de los diablos con herreros,
pues estos estdn habituados a convivir con el fuego, elemento principal
del averno, y no se amilanan si aparece un diablejo al que superan con
creces en ingenio. Pero también otras figuras, todas ellas con rasgos de
trickster, pueden burlar al diablo. Como subrayé Antonio Beltrdn, «en
los cuentos populares aragoneses y en las leyendas que los provocan o
se derivan de ellos, el diablo es engafiado continuamente por las don-
cellas, los herreros o los nifios de la escuela» (1999: 27).

El diablo burlado es una figura folclérica recurrente en Aragén y
también presente desde hace siglos en el folclore espafiol e internacio-
nal. Como afirma Jean Delumeau, el diablo popular puede ser «un
personaje familiar, humano, mucho menos temible de lo que asegura
la Iglesia, y esto es tan cierto que fdcilmente se consigue engafarle»
(1989: 376). Asi, esta figura muestra como pocas una de las funciones

> En Aarne/Thompson encontramos también el tipo de «El diablo y el herrero»
(AT 1163*), cuya denominacién fue ajustada por Uther, que lo llam¢ ‘El diablo es
engafiado para revelar un secreto’ (ATU 1163). Pese a la coincidencia en los perso-
najes y en la burla al diablo, nuestro cuento no se corresponde con el argumento de
este tipo.
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del humor: la de enfrentar y rebajar los miedos mds radicales. Maxime
Chevalier (1999) subray6 el contraste en la Espana de los Siglos de
Oro entre la representacién terrorifica del diablo, difundida por
medio de la predicacidn, y la imagen tradicional, presente en cuentos
y refranes, una imagen mucho mds cotidiana y menos inquietante,
pues se trata, en definitiva, de una imagen jocosa. En esta linea
se situarfa el Diablo Cojuelo, inmortalizado para la escritura por
Luis Vélez de Guevara. Uno de los seres infernales que acudieron a
Calcena en busca del herrero era precisamente el Diablo Cojuelo, lo
cual pudiera ser una invencién de Nogués (A. Beltrdn, 1990: 160).
En cualquier caso, se trata de una figura tradicional previa, «que
los espafioles de los siglos dureos no parecen haber tomado muy en
serio» (Chevalier, 1999: 82).

La relevancia de los diablos burlados en la narrativa tradicional
queda patente en el indice tipolégico inaugural de Antti Aarne (1910),
que dedica una seccidén especifica a los cuentos del diablo tonto. Dife-
renciaba el folclorista finlandés tres grandes grupos de cuentos: los
cuentos de animales, los cuentos maravillosos propiamente dichos y
los cuentos jocosos. Dentro de los maravillosos propiamente dichos
situaba los cuentos del diablo (ogro) tonto, subcategoria que poste-
riormente se ha venido denominando en los catdlogos «Cuentos del
ogro tonto» o «estdpido». Pero en esta primera clasificacién el diablo
tenfa preeminencia sobre el ogro, al que Aarne ni siquiera nombra en
su introduccién. En el 4mbito hispdnico, la referencia al ogro deja de
tener sentido, pues «no hay ogros de pura cepa en el folclore patrimo-
nial espafiol ni hispdnico», pero si hay «diablos tan arrogantes como
tontos» (Pedrosa, 2022: 31).

Los cuentos del diablo tonto son cuentos maravillosos que se apro-
ximan a los cuentos jocosos, lo que llevé a Aarne a situarlos en su indice
como tdltimo grupo de los cuentos maravillosos, inmediatamente antes
de la categoria de los cuentos humoristicos. Sin embargo, reconoce
que podrian haber sido igualmente incluidos en los cuentos maravi-
llosos con un oponente sobrenatural. De hecho, el tipo 330 del herrero
y el diablo se ubica entre esos cuentos de adversarios sobrenaturales,
mientras que los del pacto del hombre con el diablo se sitdan en el
grupo de los del diablo tonto. Al margen de la manifiesta dificultad en
la composicién de los catdlogos, lo cierto es que los cuentos del diablo
burlado —incluidos los del herrero y el diablo— constituyen un grupo
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a caballo entre los cuentos maravillosos y los cuentos jocosos, carac-
terizados estos por una mayor carga satirica y por un enfoque realista.
Veamos ejemplos aragoneses de esta tltima categoria.

LA RISA EN LOS CUENTOS JOCOSOS: «<EL DEL SASTRE
Y LA ZARZA» Y «<EL DEL ALCALDICO»

Pese a la habitual consideracién de los géneros humoristicos como
géneros menores, el lugar de los cuentos jocosos es preeminente, segin
alerté Maxime Chevalier:

Me atreveré a afirmar, en una época en la cual aprecio tan exclusivo
se hace de los cuentos maravillosos, que serfa un absurdo despreciar
los cuentos jocosos. Por el motivo muy sencillo de que los cuentos
maravillosos son largos y complejos, y exigen, y siempre han exigido,
narradores especializados. En cambio [...] cualquiera puede referir
un cuento chistoso [...]. Los cuentos maravillosos tienen eminente
valor poético y encierran una riqueza imaginativa insuperable; pero
los cuentos que forman el fondo del folklore activo, el que circula en
el habla coloquial, son los cuentos jocosos —verdad elemental que
alguna vez se pierde de vista—. (Chevalier, 2000: 15).

No solo la capacidad de reproduccién de los cuentos, también la
creatividad popular resulta mds activa en el dmbito humoristico: ya
Antti Aarne (1910: 1x) sefial la mayor facilidad con la que surgen
nuevos cuentos jocosos frente a otro tipo de narraciones. Pero, una vez
mds, los géneros del humor han de enfrentarse a su desacreditacién.
Asi lo denuncia José Manuel Pedrosa: «sobre el calificativo de chiste
han pesado prejuicios y connotaciones peyorativos, que lo han colo-
cado y lo siguen colocando en un escalafén de prestigio inferior al del
cuento maravilloso; a veces incluso en el nivel de lo infimo o abyecto»
(2022: 35), cuando en la prdctica es el cuento humoristico el que tiene
mds eco y arraigo.

Centrdndonos ya en Aragén, Chevalier demostré que una «razo-
nable cantidad de los llamados chascarrillos aragoneses» (2000: 25)
puede identificarse con cuentos folcléricos. Como ejemplos de cuentos
jocosos traemos aqui «El del sastre y la zarza» y «El del alcaldico», dos
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de los «Cuentos infantiles» firmados por la inicial «Z.» en la segunda
época de la Revista de Aragén (1900-1905), fundada y dirigida en
esta nueva etapa por dos profesores de la Universidad de Zaragoza:
el historiador Eduardo Ibarra y el arabista Julidn Ribera. No se sabe
con certeza quién se escondia tras esa Z., aunque suelen manejarse
dos nombres: el propio Eduardo Ibarra y José Augusto Sdnchez Pérez,
ninguno de los cuales ha podido confirmarse como autor®.

Fuese quien fuese quien redactd esas narraciones, si hay algo claro
es que se basé en la tradicién oral. La primera entrega iba precedida de
una advertencia preliminar, en la que se decfa:

Una confesién si que es necesario hacer antes de que nadie me la pida:
los cuentos que voy a contar no son mios, son de Juan, de Pedro, de
Diego, de todo el mundo, andan por ahi de boca en boca, los he oido
contar a viejas, a curas, a maestros, ...y yo no pongo en ellos mis manos
pecadoras mds que para ponerlos por escrito [...]. (Z., 1900: 47).

Y aunque en la coleccién encontramos tanto cuentos jocosos como
maravillosos, el compilador comienza su prélogo sentenciando: «Los
cuentos deben ser graciosos, y aun mejor, deben hacer gracia».

Uno de los cuentos humoristicos firmados por Z. es «El del sastre
y la zarza», incluido en el nimero de junio de 1901 de la Revista de
Aragén. En él, la comicidad viene de nuevo dada por el personaje-
tipo que protagoniza la historia, identificado por su profesién y
caracterizado por sus defectos: en este caso, la cobardia, agravada al
ir acompafiada de fanfarronerfa. El argumento se reduce a una anéc-
dota que sirve para ridiculizar al sastre protagonista: de vuelta hacia
su casa al anochecer, desde otro pueblo, el sastre nota que lo agarran
por detrds; pasa toda la noche quieto y muerto de miedo, suplicando
que no le hagan nada, hasta que amanece y descubre que se habia
enganchado a una zarza. «Entonces si que el sastre se desemboza,
saca las tijeras y con la mayor entereza del mundo le pega a la zarza
un tijeretazo y dice a la vez, lleno de coraje: “jlo mismo seria si fueras

hombre!”» (Z. en Martinez 2006: 90).

® Véanse, a este respecto, A. Beltrdn (1979: 156-157), Dominguez Lasierra
(2010: 320) y Acin/Melero (1996: 175).
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La pusilanimidad del sastre contrasta con el arrojo del herrero. En
tierras pirenaicas, «si los herreros salfan victoriosos en sus cuitas con
Lucifer, no sucedfa lo mismo con los vituperados sastrecillos locales,
hazmerreir de las tertulias», como el de Arguisal, conocido como ¢/ sastre
de la cornada por haber sido corneado por el diablo (Satué, 2014: 156).

Aunque el texto firmado por Z. no presenta una localizacién pre-
cisa, sf la ofrecen las versiones de «El del sastre y la zarza» que comenta
Enrique Satué en E/ Pirineo contado. En una de ellas, el sastre cree
que tiene que vérselas con un lobo y, tras darle el tijeretazo a la zarza,
alardea ante su mujer de haber matado al inexistente animal. Por su
parte, Eduardo Vicente de Vera recogié en aragonés el refrdn «Entre
bentezinco sastres y un zapatero azen un ombre entero»’ y afadia: «De
tal forma se muestra la poca consideracién que en el Pirineo tenia el
oficio de sastre» (1986: 25).

Pero lo cierto es que «El del sastre y la zarza» no es exclusivo del
Pirineo. En el volumen Bllat Colrat! Literatura popular catalana del
Baix Cinca, la Llitera i la Ribagor¢a se reproducen dos versiones en
cataldn y se da noticia nada menos que de una cuarentena mds, con
variantes en la procedencia del sastre y el lugar al que se dirigfa de
noche (Quintana, 1997: 249-251). Otras versiones pueden leerse en
Castdn/Saura (1998: 32) y Gonzdlez (2010: 320-321), quien registrd
en su catdlogo las versiones orales y literarias aragonesas recogidas
hasta el momento (1996: 139). Curiosamente, los narradores suelen
referirse al sastre de una localidad en concreto, creen en lo acertado de
su atribucién y piensan que se trata de un sucedido real (Bajén-Gros,
1994: 260; Gonzdlez, 1996: 139)8.

Indudablemente, «El del sastre y la zarza» es un cuento muy estimado
en Aragén, como muestra la multitud de versiones documentadas tanto
en espafiol como en cataldn y en aragonés. Pero no es exclusivo de estas
tierras, pues es andlogo a otros cuentos espafoles, registrados en cas-

tellano, cataldn, gallego y euskera (Amores, 1997: 326). Se identifica,

7 Los zapateros comparten tradicionalmente la cobardia con los sastres, ademds
de caracterizarse ambos oficios por el engafio a la hora de ofrecer sus servicios (véase
Chevalier, 1982: 96-107).

® La habitual consideracién de ciertos cuentos como un episodio ocurrido en la
realidad local convierte en problemdtico el tan extendido criterio clasificador de las
narraciones tradicionales atendiendo al valor de verdad que les concede el narrador.
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ademds, con uno de los tipos de los catdlogos internacionales: los
cuentos de sastres cobardes (AT 1854*), que contrastan con el famoso
sastrecillo valiente (ATU 1640). Por otra parte, y sin ser atribuido
especificamente a sastres, el tipo folclérico del hombre que muere de
miedo al quedar enganchada su ropa dentro de un cementerio (ATU
1676B) existe también en Aragén (Gonzdlez, 1996: 129-130).

Otro personaje ridiculizado por la narrativa tradicional es el alcalde
de «El del alcaldico», publicado por Z. en la Revista de Aragén en mayo
de 1902. En este caso, el defecto que convierte al protagonista en risi-
ble es la soberbia injustificada que le provoca su cargo. La situacién de
partida es la siguiente:

Pues sefior; en un pueblo salié un afio un tipejo de esos chiquitines,
rabiscosillos, hinchadotes, llenos de vanidad, que, como no valen nada
y quieren aparentar que valen mucho, siempre estdn sospechando que
las gentes los tienen en poco y no pueden sufrir la broma mds ligera
ni del mds intimo de sus amigos.

El se tenfa por todo un sefior alcalde de tomo y lomo, pero en el
pueblo no habia quien le tuviera por tal cosa; al contrario, como era tan

chiquitin, le llamaban todos el alcaldico. (Z. en Martinez, 2006: 77).

Ante esta situacién, una persona del pueblo apuesta con el resto a que
es capaz de llamar al alcalde alcaldico a la cara. Para ello, le invita a
merendar y le dice que moje pan en el caldo: «Alcaldico, sefior alcalde,
que estd muy bueno. Alcaldico, alcaldico, alcaldico» (82-83).

Como puede apreciarse, junto con el tipo cémico del alcalde encon-
tramos un desenlace humoristico basado en un juego de palabras. Una
variante manchega, «El sefior alcaldillo», fue recogida por Camarena
y Chevalier (2003: 301-302). Un cuento muy similar, publicado
también por Z. (1903), es «El de la reina coja». En él volvemos a
encontrar a una personalidad jerdrquicamente importante —la reina
0, en otras versiones, una dama principal— con un defecto fisico que
contrasta con su supuesta superioridad social. Para ganar una apuesta,
el protagonista llamard «coja» a la reina animdndola a escoger entre
unos ramos: «Es coja, es coja». Se trata de un famoso chiste atribuido
popularmente a Quevedo. En ambos casos se evidencia la funcién
igualitaria del humor, que desacredita a los poderosos. Las dos anécdo-
tas resultan hasta tal punto paralelas que pueden considerarse versiones

EL HUMOR EN LA LITERATURA.indd 69 @ 18/1/24 18:58



®

70 ELISA MARTINEZ SALAZAR

del mismo tipo. Asf lo hace Montserrat Amores (1997: 171-172), que
incluye «El del alcaldico» bajo el tipo que denomina «Su Majestad
es-coja», donde sefala ademds su presencia en catdlogos latinoamerica-
nos. Camarena y Chevalier (2003: 299-302), por su parte, introducen
como nuevos tipos, ausentes de los catdlogos internacionales, el 921L
(«El picaro insulta a la reina disimuladamente: ‘Su majestad es-coja’»)
y el 921M («El picaro se burla del alcalde bajito»).

En relacién con los anteriores, Z. publicé un tercer chascarrillo
basado en otro calambur: «El de todos con suela». Un cura predi-
caba el consuelo que proporciona la devocidn a los santos («san Juan
consuela, san Pedro consuela, san Miguel consuela, santo Domingo
consuela...»), a lo que un arriero, que habia acudido al pueblo a ven-
der suela para el calzado, espetd: «Pues los tonticos de Dios ;ande
iban, todos con suela? ;No podia haber llevao alguno cordobdn?»
(1902: 820).

LA UNIVERSALIDAD DEL HUMOR ARAGONES

A lo largo de las pdginas precedentes hemos tenido la oportunidad
de reir con varios cuentos aragoneses de origen tradicional, conserva-
dos por escrito gracias a dos firmas de finales del siglo x1x y principios
del xx: la de Romualdo Nogués y la de Z. A su paso, han ido surgiendo
otras versiones de los mismos cuentos, tanto orales como escritas, ubi-
cadas en diversos rincones de Aragén. Pero también se ha puesto de
manifiesto que estas narraciones, tan del gusto socarrén aragonés, se
mueven por territorios mucho mds amplios y a menudo han elevado
el dnimo a personas de diversas culturas en multiples lenguas.

En consonancia con la naturaleza did4ctica de los cuentos, los per-
sonajes son tipos caracterizados por su oficio y sus defectos o virtudes.
Se trata de figuras de la risa, que pueden identificarse bdsicamente
con el burlador o #rickster (lo son el herrero y el hombre que se rie del
alcalde) y con el tonto (el sastre, el alcalde y hasta el mismo diablo).
Los defectos morales, que aparecen exagerados, son criticados y pro-
ducen risa: el egoismo del herrero —que sin embargo se sale con la
suya gracias a su astucia—, la cobardia y jactancia del sastre, la ridicula
superioridad que implican ciertas posiciones dentro de la jerarquia
social —el alcaldico, la reina coja— .
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El tipo del herrero y el diablo, uno de los mds antiguos segin ciertas
investigaciones (Silva/Tehrani, 2016), permite que el auditorio sienta
que es posible librarse del mal e, incluso, de la muerte. La risa tiene
aquf una funcidn, en cierto modo, regeneradora. Sin embargo, la evo-
lucién histérica va dejando paso a un mayor realismo y a un humor
de corte mds satirico y degradante, reflejo de la divisién social, como
ocurre en «El del alcaldico». Con todo, los cuentos siguen mostrando
un mundo cédmico en el que los débiles, los pequefios y los pobres
salen triunfantes —o, al menos, se rien— ante el poder, la fuerza o la
soberbia por medio de su ingenio.

Evidentemente, estas cuestiones tienen un alcance que trasciende
los localismos. Pero la universalidad de la narrativa tradicional ara-
gonesa y el humor que la acompana no supone ningin demérito,
sino que deriva de la universalidad de la imaginacién humana, cuya
manifestacién y evolucién en los géneros discursivos es objeto de estu-
dio del grupo de investigacién GENUS. A este respecto, la narrativa
popular-tradicional evidencia tanto la persistencia como la evolucién
de ciertos elementos del imaginario colectivo e invita a buscar la uni-
dad en la diversidad. Contribuye asf a una labor no por obvia menos
necesaria y apremiante: la de encontrar lo que nos une y no lo que nos
separa como especie.

... 'Y cuentico contao, por la ventanica se fue al tejao.
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