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Resumen

La arquitectura vernácula se adapta de manera única a la cultura, al contexto y a las 
influencias del lugar en el que surge. En algunos casos, esta conexión se desvela de 
un modo natural; en otros, de manera más sutil. Sin embargo, cuando hablamos de la 
arquitectura africana, esa relación con el entorno y la identidad cultural es intrínseca e 
inquebrantable.

Si recorremos la historia de la arquitectura del continente africano, en una mirada ge-
neral, en una selectiva recopilación de rasgos arraigados a la memoria colectiva que de 
su imagen tenemos, observamos cómo, a pesar de las transformaciones y adaptacio-
nes que esta ha experimentado a lo largo del tiempo, siempre permanece profunda-
mente arraigada al lugar, a las creencias religiosas y a las aldeas que conforman el teji-
do social y cultural. Es una arquitectura cargada de significado, donde los sentimientos 
y valores se manifiestan de forma directa y palpable.

Es fascinante ver cómo, siglo tras siglo, la tradición persiste. Las costumbres, sean cul-
turales, constructivas o vitales, se transmiten de generación en generación, tejiendo un 
hilo continuo que conecta el pasado con el presente.

En este contexto, emergen algunos arquitectos locales comprometidos con su cultura 
y sus raíces. Son profesionales que aman su tierra, sus costumbres y su gente, pero que 
también anhelan contribuir al avance de la arquitectura. Su objetivo no es romper con 
la tradición, sino reinterpretarla. Incorporan técnicas constructivas contemporáneas y 
herramientas innovadoras, siempre respetando las normas y valores que definen la 
esencia de su comunidad.

Estos arquitectos no solo construyen edificios; sino que trazan puentes entre la tra-
dición y la modernidad. Al hacerlo, generan nuevos empleos, despiertan ilusiones y 
amplían el conocimiento colectivo, que, al igual que en el pasado, será transmitido a 
las generaciones futuras.

Sin embargo, las condiciones climáticas extremas, la escasez de ciertos materiales y las 
limitaciones económicas o sociales obligan a estos innovadores a ser resilientes y crea-
tivos. Cada dificultad se convierte en una oportunidad para buscar soluciones adapta-
das al contexto, desde el uso de materiales sostenibles hasta el desarrollo de técnicas 
que respetan y responden a las necesidades del entorno.

Así, la arquitectura africana contemporánea no solo honra su pasado, sino que tam-
bién mira hacia el futuro, demostrando que la tradición e innovación pueden convivir 
en perfecta armonía.
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Abstract

Vernacular architecture uniquely adapts to the culture, context, and influences 
of the place where it emerges. In some cases, this connection is revealed naturally; 
in others, more subtly. However, when we talk about African architecture, this rela-
tionship with the environment and cultural identity is intrinsic and unbreakable. 
 
If we explore the history of architecture on the African continent with a gene-
ral perspective—a selective compilation of traits deeply rooted in the collecti-
ve memory—we observe that, despite the transformations and adaptations it 
has undergone over time, it remains profoundly tied to its place, to religious belie-
fs, and to the villages that form the social and cultural fabric. It is an architectu-
re rich in meaning, where feelings and values are directly and tangibly expressed. 
 
It is fascinating to see how, century after century, tradition persists. Customs, whe-
ther cultural, constructive, or vital are passed down from generation to gene-
ration, weaving a continuous thread that connects the past with the present. 
 
In this context, some local architects emerge, deeply committed to their cul-
ture and roots. These are professionals who love their land, their customs, 
and their people, but who also aspire to contribute to the progress of archi-
tecture. Their goal is not to break with tradition but to reinterpret it. They in-
corporate contemporary building techniques and innovative tools while res-
pecting the norms and values that define the essence of their community. 
 
These architects do not merely build structures; they create bridges between tra-
dition and modernity. In doing so, they generate new jobs, spark aspirations, and 
expand the collective knowledge that, as in the past, will be passed down to future 
generations. 

Nevertheless, extreme climatic conditions, the scarcity of certain mate-
rials, and economic or social limitations compel these innovators to be re-
silient and creative. Every challenge becomes an opportunity to seek 
solutions adapted to their context, from the use of sustainable materials to the deve-
lopment of techniques that respect and respond to the needs of their environment. 
 
Thus, contemporary African architecture not only honors its past but also looks toward 
the future, proving that tradition and innovation can coexist in perfect harmony.
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1. Introducción1. Introducción

Fig. 2. Fotografía de unas notas escritas en inglés en Hawassa
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1.2	 ORGANIZACIÓN Y ESTRUCTURA DEL TRABAJO

Se comienza con una investigación teórica sobre la arquitectura vernácula africana, 
centrándose en aspectos como la formación de compounds, lugares singulares dentro 
de los poblados y los materiales de construcción empleados tradicionalmente. Este 
análisis permitirá entender los principios fundamentales de estas arquitecturas, su re-
lación con el contexto cultural y ambiental y su evolución a lo largo del tiempo.

Una vez analizada la arquitectura vernácula, se identificarán las principales característi-
cas, a mi entender, que permanecen invariantes en este tipo de construcciones; estas 
incluyen aspectos formales, funcionales y culturales.

Analizadas estas características, se seleccionarán una serie de casos representativos de 
la arquitectura africana contemporánea que ejemplifiquen la integración de técnicas 
tradicionales con innovaciones actuales. En esta etapa, se realizará un análisis deta-
llado de las obras seleccionadas, documentando los recursos, materiales, tipologías y 
herramientas utilizadas en cada proyecto. 

Se investigará cómo estos proyectos logran responder a los desafíos climáticos, econó-
micos y sociales mediante la adopción de soluciones contemporáneas, sin perder de 
vista las raíces culturales y métodos locales. 

Finalmente, se sacarán unas conclusiones, con el objetivo de establecer conexiones y 
patrones que relacionen la arquitectura vernácula africana con su evolución hacia la 
contemporaneidad. Esto nos permitirá reflexionar sobre la importancia de preservar 
la identidad cultural en la arquitectura, incluso en un contexto de modernización y 
globalización.

1.1	 MOTIVACIÓN Y OBJETIVOS

Este trabajo surge durante mi estancia de Erasmus en la Scuola Universitaria Professio-
nale della Svizzera Italiana (SUPSI) en Mendrisio, Suiza. Como parte de esta experiencia, 
participé en un viaje a Etiopía, donde tuve la oportunidad de realizar un workshop 
junto a estudiantes de la Universidad de Hawassa, mientras aprendía de sus conoci-
mientos y prácticas tradicionales, ofrecía una perspectiva más contemporánea en la 
manera de abordar ciertas tareas.

Durante el taller, construimos una bóveda nubiana empleando métodos arraigados 
a la tradición local. Fue un proceso artesanal y colaborativo que permitió comprender 
la riqueza de los métodos constructivos tradicionales, así como su adaptación a los 
recursos disponibles.

Además, el viaje incluyó visitas a aldeas y pueblos con recursos mínimos, donde pudi-
mos ver rituales como la ceremonia del café y la vida cotidiana de estas comunidades. 
Todo esto despertó mi curiosidad. Al regresar, me preguntaron por la experiencia, la 
arquitectura del lugar, y sin embargo, me di cuenta de que no podía responder con 
una visión global, ya que mi experiencia estaba limitada a una pequeña fracción de un 
continente inmenso, Etiopía. Esa inquietud por explorar más, me llevó a embarcarme 
en este proyecto, con el propósito de dar visibilidad a, al menos, una parte de la arqui-
tectura africana contemporánea en toda su diversidad y riqueza.

El objetivo principal de este trabajo es destacar ejemplos significativos de arquitectura 
africana contemporánea de calidad, realizados por arquitectos locales poco conocidos. 
A través de este análisis, intento colaborar en la comprensión de las herramientas y 
métodos constructivos que emplean, la mano de obra involucrada y las estrategias 
que desarrollan para adaptarse a las condiciones climáticas, económicas y sociales de 
sus entornos. 

Asimismo, se pretende investigar cómo estos arquitectos logran combinar técnicas 
tradicionales con soluciones innovadoras, demostrando que es posible desarrollar una 
arquitectura contemporánea que no solo respeta, sino que enriquece las raíces cultu-
rales de sus comunidades.
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1.3	 METODOLOGÍA

Este trabajo se enfoca en el estudio de la arquitectura vernácula africana, la forma-
ción de compounds y su vínculo con la cultura, para después poder identificar unas 
características comunes que permanecen presentes a lo largo del tiempo. Una vez 
identificadas estas características, se hará una meticulosa selección de proyectos con-
temporáneos africanos de calidad realizados por arquitectos locales donde podamos 
ver que, aunque el tiempo pase, esas características son invariantes y aportan carácter, 
historia y significado a las obras.

Para realizar este estudio, se llevará a cabo una investigación exhaustiva en libros, revis-
tas y páginas web para recopilar información relevante sobre la arquitectura vernácula 
africana. A partir del análisis, se extraerán las características esenciales que serán clasi-
ficadas en categorías que incluyan aspectos formales, culturales y simbólicos. Para la 
selección de obras, se combinarán diversas fuentes de información, como libros, con-
ferencias y plataformas digitales. Además, se establecerá contacto con un profesor de 
la Universidad de Hawassa para obtener recomendaciones directas y asegurar que 
los casos seleccionados sean representativos y relevantes. Durante todo el proceso, la 
información recopilada será contrastada utilizando fuentes diversas para garantizar su 
validez. 

Finalmente, se realizará una síntesis de los hallazgos obtenidos, conectando la arqui-
tectura vernácula africana con la contemporánea. Este proceso permitirá reflexionar 
sobre la importancia de preservar las raíces culturales y, al mismo tiempo, innovar en 
el ámbito arquitectónico.
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2. Arquitectura tradicional africana. 2. Arquitectura tradicional africana. 
Una mirada sintéticaUna mirada sintética

Fig. 3. Collage de recopilación de fotos durante mi estancia en Etiopía
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2.1	 RAÍCES Y ESENCIA DE LA ARQUITECTURA 
AFRICANA 

La arquitectura vernácula engloba aquellas construcciones que nacen del co-
nocimiento y los recursos locales. Son obras construidas con materiales y téc-
nicas disponibles en el entorno inmediato, diseñadas para adaptarse al clima, 
la cultura y las necesidades de cada región. 

Este tipo de arquitectura no es producto de arquitectos profesionales ni de 
tecnologías modernas, sino del saber tradicional y la creatividad colectiva de 
las comunidades.

Su origen está profundamente ligado a la necesidad de los pueblos de enfren-
tarse a los desafíos de su entorno: protegerse de las inclemencias del tiempo, 
aprovechar los recursos naturales y crear espacios que reflejaran su forma de 
vida. 

No existían estilos arquitectónicos definidos ni aspiraciones estéticas sofistica-
das, eran los propios habitantes quienes diseñaban y construían sus hogares, 
respondiendo a factores como las costumbres, la economía local y la geogra-
fía.

De esta manera, las particularidades de cada región, sumadas a la interac-
ción entre las comunidades y su entorno, dieron lugar a arquitecturas únicas 
y diferentes. Cada cultura creó soluciones que no solo satisfacían necesidades 
prácticas, sino que también contaban historias sobre su relación con el terri-
torio y su identidad.

En África, la arquitectura vernácula tiene un carácter especial, profundamente 
influido por la riqueza cultural, las creencias religiosas y las condiciones am-
bientales del continente. Las viviendas tradicionales africanas son un reflejo 
de esta integración con la naturaleza, con la cultura y con la historia, utilizando 
materiales y técnicas que varían según la región: desde el adobe y el barro en 
las zonas áridas, hasta la madera y las fibras vegetales en selvas tropicales.

Estas construcciones no solo eran funcionales, sino que también fortalecían 
los lazos dentro de las comunidades. Edificar un hogar era una actividad co-
lectiva, un acto que unía a los miembros del grupo mientras transmitían cono-
cimientos de generación en generación. Esta transferencia de conocimientos, 
aseguraba que, las técnicas y diseños estuvieran en armonía con el entorno. 

Por ejemplo, las casas en zonas desérticas se construían con muros gruesos 
de barro para aislar el calor, mientras que en las regiones húmedas los techos 
de palma ofrecían ligereza y resistencia frente a las lluvias.

Sin embargo, la arquitectura vernácula africana va más allá de lo práctico. Para 
muchas comunidades, construir no era solo crear un espacio habitable, sino 
un acto profundamente espiritual. Los materiales, el diseño y la orientación de 
las viviendas estaban cargados de simbolismo, reflejando una idea en la que 
el ser humano formaba parte de un todo conectado con la tierra, los ancestros 
y las fuerzas de la naturaleza.

Los patrones utilizados en la arquitectura vernácula africana suelen ser com-
plejos y simétricos, lo que crea una sensación de continuidad y armonía. Se 
inspiran en elementos naturales como plantas, animales y patrones geomé-
tricos para representar el crecimiento y la prosperidad. A menudo se utilizan 
antepasados y símbolos religiosos para proteger los edificios y las comunida-
des que los habitan.
 
En definitiva, la arquitectura vernácula africana no es solo un testimonio de 
adaptación y funcionalidad, sino también una expresión de identidad cultural 
y un modelo de sostenibilidad que sigue inspirando en la actualidad.

“África atesora una enorme diversidad cultural y una gran riqueza arquitec-
tónica que no podemos permitir que se pierda. Países como Malí y Burkina 
Faso mantienen aún viva su tradición constructiva mediante técnicas de 
construcción con barro, de manera que habitualmente sus edificios, ya sean 
institucionales, religiosos o de viviendas, se levantan mediante estas técnicas 
tradicionales dando lugar a arquitecturas realmente excepcionales” 1

1. Félix Jové Sandoval. Doctor en arquitectura de la Universidad de Valladolid en su libro “Arquitectu-
ra e identidad cultural en el contexto de la cooperación internacional en el continente africano”

Fig. 4. Típica casa africana. Graneros
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2.2	 FORMACIÓN DE LAS AGRUPACIONES 
TRADICIONALES

Los compounds africanos son agrupaciones tradicionales de viviendas y espa-
cios comunes que representan la esencia de la vida comunitaria, las relacio-
nes familiares y las estructuras sociales. Estas configuraciones son un pilar de 
la arquitectura vernácula africana y varían en diseño y organización según la 
región, la etnia y el clima.

Dentro de la aldea, las familias viven agrupadas en recintos. Cada recinto in-
cluye al jefe de familia, sus esposas, sus hijos con sus propias esposas, y a los 
nietos. A medida que la familia crece, los muros del recinto se amplían para 
dar cabida a las nuevas generaciones. Estos recintos pueden albergar entre 
100 y 300 personas, y en una aldea típica suele haber entre 4 y 6 recintos.

El diseño de cada recinto gira en torno a un espacio central, que puede ser 
una plaza, un patio o simplemente un área abierta común. Este espacio sirve 
como núcleo de la vida diaria, fomentando la interacción entre los miembros 
de la comunidad y ofreciendo un lugar seguro para actividades como cocinar, 
trabajar o realizar ceremonias.

El diseño de los compounds refleja una jerarquía en el uso del espacio. Por 
ejemplo, en muchas culturas, las áreas más centrales suelen estar reservadas 
para el jefe de familia, mientras que los miembros más jóvenes tienen vivien-
das periféricas. Los espacios compartidos, como los graneros, los corrales o las 
áreas de reunión, tienen un lugar destacado, ya que son fundamentales para 
la vida colectiva.

El acceso al recinto suele hacerse a través de una casa empotrada en el muro 
exterior, conocida como gbanla. Este espacio no solo funciona como entrada, 
sino también como zona ritual destinada a proteger a todos los habitantes 
del recinto. En la parte superior de la gbanla, se encuentra un lugar reservado 
para el jefe, que actúa como su sala de estar. Desde ahí, puede vigilar las en-
tradas y salidas, reflejando su papel de protector y líder.

La gbanla tiene además un simbolismo especial relacionado con la hospita-
lidad. Si un viajero cansado pasa por la aldea al anochecer, puede descansar 
en este espacio, considerado un refugio sagrado. Para las familias, el visitante 
es considerado como un enviado de los ancestros, y se le recibe con respeto.

El centro del recinto es un lugar de reunión. Aquí es donde se llevan a cabo re-
uniones y eventos especiales. Los hombres se reúnen aquí para comer sus co-
midas; esta área central suele estar cerca de la casa del anciano. Los ancianos 
suelen tener un papel central en la educación de los jóvenes, ya sea compar-
tiendo conocimientos prácticos sobre agricultura, construcción o costumbres, 
o inculcando valores espirituales y culturales.

Es importante señalar que los compounds no siguen un único diseño; pue-
den variar según las necesidades y las decisiones de cada comunidad. Algu-
nos incluyen áreas específicas para rituales religiosos o espirituales, como al-
tares para los ancestros o pequeños templos. O bien pueden existir ciertos 
espacios que estén segregados por género o edad. Por ejemplo, las áreas para 
cocinar y almacenar alimentos pueden estar bajo el control de las mujeres, 
mientras que los hombres pueden tener zonas específicas para reunirse y dis-
cutir asuntos comunitarios.

Las agrupaciones africanas no son solo lugares para vivir; también represen-
tan el núcleo de la vida cultural y espiritual de una comunidad. 

Son espacios de protección, cooperación y transmisión de tradiciones, pero 
también reflejan las estructuras sociales y las jerarquías que definen las rela-
ciones humanas en estas culturas. Su diseño adaptado al entorno y al clima 
los convierte en ejemplos vivos de sostenibilidad y armonía con la naturaleza.

Fig. 5. Aldea Zulú Fig. 6. Gbanla Fig. 7. Ejemplo de disposición de un poblado
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2.3	 LUGARES CLAVE Y SU SIMBOLISMO EN LOS 
ASENTAMIENTOS

Las agrupaciones africanas, además de organizarse según una jerarquía, exis-
ten en ellas unos puntos singulares, siendo estos unos elementos centrales 
en torno a los cuales se organiza y se estructura la vida comunitaria de la al-
dea. Estos elementos están cargados de simbolismo y funcionalidad. Actúan 
como nodos de interacción social, espiritual y cultural; además, varían según 
las tradiciones, la geografía y las creencias de cada comunidad.

Estos puntos se reconocen fácilmente por su ubicación central y su diseño 
distintivo. Estos elementos pueden ser naturales como árboles o lagos o bien 
pueden ser construidos como una plaza, un banco o un altar. Sean naturales 
o construidos, tienen un papel fundamental en la vida diaria de la comunidad. 
A menudo estos puntos están decorados, delimitados o marcados de manera 
que se puedan reconocer y diferenciar del resto del espacio.

Los puntos singulares, además de ser funcionales, representan lugares de en-
cuentro donde las relaciones familiares y comunitarias se fortalecen. También 
pueden poseer un valor sagrado, vinculado a los ancestros, los dioses o las 
fuerzas de la naturaleza. Su simbolismo y significado están profundamente 
arraigados en las creencias y costumbres de cada comunidad.

Un ejemplo icónico es el árbol ancestral, grande y viejo como un baobab, se 
considera sagrado y representa la conexión con los ancestros y la naturaleza. A 
menudo se realizan reuniones, rituales o bailes bajo su sombra. En África Occi-
dental, el baobab también es símbolo de longevidad y sabiduría, y su presen-
cia actúa como un recordatorio de la resiliencia y la fuerza de la comunidad.

El pozo de agua es otro punto singular de enorme importancia. Además de 
su practicidad, se ve como un símbolo de vida y continuidad. En algunas co-
munidades a estos pozos se les atribuyen rituales relacionados con el agua. 
En regiones del Sahel, estos pozos, están protegidos por estructuras de barro 
y decoraciones, destacando su valor para la comunidad.

Podemos tener la presencia también de bancos, que simboliza sabiduría y au-
toridad. En estos espacios, los ancianos se sientan para narrar historias, trans-
mitir valores y compartir conocimientos prácticos con las generaciones más 
jóvenes. Este acto no solo preserva la historia oral, sino que también refuerza 
los roles sociales y la transmisión de tradiciones.

Muchas comunidades tienen altares o templos. Estos espacios son considera-
dos sagrados y están decorados con ofrendas como alimentos, agua, incienso 
o flores. Su propósito principal es honrar a los ancestros y pedir su protección, 
lo que refuerza la conexión espiritual de la comunidad con su pasado.

Un fogón compartido o un patio central son quizás los puntos más comunes 
en los compounds africanos. El fuego simboliza la unión, ya que es el lugar 
donde las familias se reúnen para preparar y compartir sus comidas. Además, 
en muchas culturas, el fogón se utiliza en ceremonias de purificación y ritos 
de paso que simbolizan la protección y la unión. Por otro lado, el patio central 
actúa como un espacio de convivencia, es un espacio abierto, donde se rea-
lizan reuniones, celebraciones y actividades diarias, creando un entorno de 
cohesión y pertenencia.

Además de la importancia general de estos puntos singulares en las comuni-
dades, existen unos roles, cada grupo de personas, mujeres, niños, ancianos y 
jefes tienen una relación específica con estos espacios, lo que viene fortaleci-
do por las jerarquías.

Los puntos singulares de los compounds africanos son mucho más que lu-
gares físicos. Son el núcleo emocional, espiritual y funcional de la comunidad, 
donde se cruzan las historias, las creencias y las tradiciones que dan forma a 
la identidad colectiva.

Fig. 8. Bancos con palos de madera para sentarse y reunirse
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3. Invariantes en la arquitectura 3. Invariantes en la arquitectura 
tradicional africanatradicional africana

Fig. 9. Muro de la bóveda nubiana de Etiopía con las huellas de nuestras manos
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La arquitectura tradicional africana refleja una conexión profunda con el entorno natu-
ral, las dinámicas sociales y las costumbres culturales de las comunidades que la han 
desarrollado a lo largo de los siglos. 

Aunque esta arquitectura ha sido influenciada por distintos factores históricos, cultu-
rales y climáticos, mantiene una esencia inmutable que habla de las raíces culturales y 
costumbres ancestrales del continente.

Estos elementos invariantes no solo cuentan historias de resiliencia, sino que también 
nos enseñan a construir con una sensibilidad, que respeta y celebra el contexto.

El carácter artesanal y comunitario de la 
construcción

La arquitectura tradicional africana es, en esencia, 
una construcción colectiva. No se trata simple-
mente de levantar un edificio, sino de un proceso 
comunitario en el que cada miembro aporta algo, 
ya sea trabajo manual, conocimientos técnicos o 
experiencia. 

Este acto de construcción conjunta, refuerza los 
lazos sociales y asegura que las técnicas y tradicio-
nes se transmitan de generación en generación, lo 
que permitirá una mayor longevidad de los edifi-
cios o que si fuese necesaria una intervención, los 
propios habitantes sean capaces de hacerlo. Esto, 
además, va directamente relacionado con el uso 
de materiales locales.

Las herramientas usadas en la construcción nor-
malmente son forjadas a mano. Los propios anda-
mios son troncos de madera unidos con cuerdas 
para dar estabilidad. Estos elementos son un tes-
timonio de creatividad y adaptabilidad de estas 
comunidades.

Estas construcciones no solo cumplen una función 
práctica, sino que también simbolizan la identidad 
y el patrimonio de la comunidad.

Cada casa, cada espacio, lleva consigo las historias 
de quienes participaron en su creación. Desde los 
patrones decorativos en las paredes, las formas de 
las puertas y ventanas, o incluso la manera de en-
trar al hogar o disposición de los espacios, reflejan 
historias y creencias que han perdurado a lo largo 
del tiempo.

La materialidad y el uso de recursos locales

Los materiales utilizados en la arquitectura tradi-
cional africana provienen del entorno inmediato, lo 
que establece una conexión intrínseca con el paisa-
je y refuerza la integración de las construcciones en 
su contexto natural.

Este enfoque no solo refleja una relación simbiótica 
con el entorno, sino que es una elección consciente 
basada en el conocimiento profundo de las comu-
nidades sobre los materiales y sus propiedades, así 
como por otros aspectos fundamentales: limitacio-
nes económicas o de acceso a las áreas en las que 
hay que construir, o por las exigencias climáticas es-
pecíficas en las distintas regiones de África.

Estos materiales tienen un significado cultural y 
simbólico, ya que han sido utilizados por genera-
ciones y reflejan las tradiciones y técnicas propias 
de cada región. Construir con ellos es una forma de 
preservar el patrimonio cultural y mantener vivas 
las prácticas constructivas autóctonas.

La piedra, la tierra, el barro, la paja, la madera y las 
fibras vegetales son los materiales predominantes, 
cada uno con características específicas que varían 
según la región. Pero por lo general, estos materia-
les aprovechan las propiedades térmicas naturales, 
lo que reduce la necesidad de sistemas artificiales 
de climatización.

En zonas áridas, los ladrillos de adobe y las paredes 
gruesas actúan como reguladores térmicos, man-
teniendo el interior fresco durante el día y cálido por 
la noche. Mientras que, en regiones húmedas, las 
cubiertas inclinadas de paja o palma están diseña-
das para proteger de las lluvias torrenciales. 

Este uso de materiales locales facilita la reparación y 
el mantenimiento, ya que las técnicas de construc-
ción son bien conocidas y forman parte del saber 
colectivo de la comunidad. Desde una perspectiva 
sostenible, el uso de materiales locales minimiza la 
necesidad de transportar recursos desde grandes 
distancias, reduciendo el impacto ambiental. 

Construir con materiales locales es una muestra de 
sabiduría de las comunidades africanas, que han 
sabido adaptarse. Cada construcción, ya sea una 
casa, un mercado o un espacio comunitario, cuenta 
una historia: refleja las habilidades, las tradiciones y 
la profunda relación cultural que las personas tie-
nen con el lugar al que pertenecen.

Fig. 10. Fotografía tomada en Ilima durante la construc-
ción del Ilima Primary School

Fig. 14. Fabricación de ladrillos de adobe al estilo tradicio-
nal en Burkina Faso.

Fig. 11. Fotografía tomada en Limpopo durante la cons-
trucción de la bóveda del Mapungubwe Interpretation 
Center

Fig. 13. Ladrillos de adobe untados en aceite de palma 
Fotografía tomada en Ilima durante la construcción del 
Ilima Primary School.

Fig. 12. Método tradicional de obtención de fibras de 
plantas locales

Fig. 15. Selección de tejas hechas a partir de tierra para el 
Rwanda Cricket Stadium 
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Agrupaciones o compounds

El concepto de “compound” (agrupación de vi-
viendas o estructuras alrededor de un espacio co-
mún) es una constante en muchas comunidades 
africanas. 

Estas configuraciones no solo facilitan la conviven-
cia, sino que también promueven un sentido de 
colectividad y a su vez refuerzan los valores fami-
liares y culturales.

Estas agrupaciones se organizan de la siguiente 
manera: Existe un patio o conjunto de ellos, cen-
trales, son el corazón de estas agrupaciones, son 
espacios donde las familias se reúnen, celebran ri-
tuales o simplemente comparten el día a día. 

Muchas veces, estos patios están vinculados a 
elementos simbólicos como árboles ancestrales, 
bancos destinados al traspaso de conocimientos  
o espacios de culto, que no solo conectan a la co-
munidad con su historia, sino que también ofre-
cen sombra y un lugar de reunión.

Además, existe una zonificación muy clara dentro 
de estas agrupaciones: están claramente diferen-
ciados los espacios privados, como las habitacio-
nes, de áreas públicas, destinados a la interacción 
social. 

Este diseño refuerza la cohesión familiar al tiempo 
que respeta la privacidad de sus miembros.

Los compounds africanos son mucho más que 
un simple modelo arquitectónico; son una expre-
sión viva de una forma de vida colectiva profunda-
mente arraigada en la naturaleza, las tradiciones 
y el sentido de comunidad. Su diseño no solo se 
adapta a las necesidades prácticas de quienes los 
habitan, sino que también honra y preserva los va-
lores culturales y el patrimonio que dan identidad 
a estas comunidades.

Adaptación al clima y al medio ambiente

Cada detalle en la arquitectura tradicional africana 
está pensado para responder a las condiciones cli-
máticas del lugar. La climatología en África es muy 
diversa debido a la gran extensión del continente. 
Hay muchos factores que afectan al clima, como la 
altitud, latitud, cercanía al mar...

Tenemos proyectos en donde se ve perfectamen-
te reflejado el objetivo del mismo. En la residencia 
para artistas en Senegal por Toshiko Mori, todo el 
proyecto se basa en la recolección del agua y para 
ello, crea un juego de cubiertas que vuelcan a dos 
patios circulares hundidos, donde se acumula el 
agua.
O, por ejemplo, en el Lycee Schorge de Francis 
Kere, donde la ventilación es fundamental y crea 
un prototipo de bancos y ventanas que permiten 
el flujo del aire.

Desde la orientación de las viviendas hasta los 
materiales usados, todo busca crear espacios que 
ofrezcan confort en entornos a menudo extremos.

La disposición de ventanas, puertas y patios in-
teriores promueven la circulación del aire, man-
teniendo los espacios frescos en climas cálidos, y 
ayudan a reducir la humedad y el calor.

Los voladizos, los techos inclinados y la orientación 
estratégica de las edificaciones, maximizan la pro-
tección solar. 

Fig. 17. Escuela secundaria Lycee Schorge. Francís Kere

Fig. 16. Residencia para artistas en Senegal. Toshiko Mori

Fig. 18. Típica casa de barro para mantener el calor

Fig. 19. Makoko Floating Platform. NLE Studio

Fig. 20. Aldea Wolof en Mbayene 

Fig. 21. Aldea Niominka en Siwo

Fig. 22. Aldea Serer en Somb

Fig. 23. Aldea Peul Ferlo en Mbelgane
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Características formales y simbólicas

La arquitectura tradicional africana no se limita a 
ser funcional, está impregnada de simbolismo y 
significado cultural. Las formas redondeadas son 
comunes en muchas regiones, ya que permiten 
una integración más fluida con el paisaje, reflejan 
la relación entre el ser humano y la naturaleza. 
Además, simbolizan la relación de las comunida-
des con sus ancestros.

Los patrones decorativos y las estructuras arqui-
tectónicas a menudo tienen un propósito más allá 
de lo estético. Pueden representar creencias reli-
giosas, cosmologías locales o tradiciones específi-
cas como el ritual del café o los bailes tradicionales. 
En algunas culturas, el uso de ciertos colores o ma-
teriales como la arcilla roja o la piedra blanca, están 
asociados con ritos de protección 

En este contexto, la arquitectura se convierte en 
un lenguaje que comunica y preserva las identi-
dades culturales. 

Las formas no son arbitrarias; cada línea y cada 
detalle tienen un propósito. Las grandes alturas 
pueden responder a la necesidad de una cone-
xión espiritual, acercándonos a Dios, mientras que 
las formas circulares simbolizan el ciclo de la vida. 
Otras veces, su función es práctica, como adaptar-
se al clima, o decorativa, como una pintura en la 
pared que nos conecta con el pasado y nuestros 
ancestros.

Formalmente, la figura circular aporta fluidez y 
adaptabilidad al espacio. Además,  la manipula-
ción de materiales naturales como la paja, ayudan 
a formar esas líneas curvas. Los techos cónicos, 
gracias a su inclinación pronunciada, ayudan en 
la canalización del agua de la lluvia e impiden las 
filtraciones. A su vez, estas formas contribuyen a la 
circulación del aire y a la estratificación del mismo.

Hoy en día, estas agrupaciones siguen presentes 
en la arquitectura contemporánea africana pero 
reinterpretándola, se adaptan a posibles nuevos 
materiales y nuevas exigencias sociales.

Fig. 25. Fotografía propia tomada en Wonosho, Etiopía. 
Área común - restaruante - edificación típica Tukul

Fig. 24. Fotografía propia tomada en Wonosho, Etiopía. 
Ritual de preparación del café
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4. Casos de estudio4. Casos de estudio

Fig. 26. Mapa cartográfico de África con los casos de estudio marcados
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4.1	 CARÁCTER ARTESANAL Y COMUNITARIO DE LA 
CONSTRUCCIÓN

 
Peter Rich Architects / Light Earth Designs

Peter Rich es un arquitecto sudafricano, nacido en 1945 en Johan-
nesburgo, Sudáfrica. Fundador de Peter Rich Architects y Light Ear-
th Designs.

Es reconocido por su enfoque único en la arquitectura, que combi-
na sensibilidad cultural, sostenibilidad y un profundo respeto por el 
contexto local. Sus profesores no tardaron en señalar. “Peter es un 
artista, un soñador” 2. Su obra se caracteriza por la integración de 
métodos de diseño contemporáneos con tradiciones constructivas 
autóctonas, generando espacios que reflejan la identidad cultural y 
social de las comunidades en las que trabaja. 

“El edificio es secundario, lo importante es dar espacios y evolución 
a la sociedad de la zona”. 3 

Peter Rich tiene un vínculo muy especial con la arquitectura tra-
dicional de las comunidades rurales africanas, algo que se nota en 
cada uno de sus proyectos. 

Su trabajo no solo se basa en investigar, sino también en aplicar 
técnicas constructivas locales de forma práctica y creativa. Siempre 
busca utilizar los materiales que están al alcance en cada región, 
reinterpretando las formas tradicionales para darles un nuevo pro-
pósito. 

Además, su filosofía está profundamente conectada con la sosteni-
bilidad, desde aprovechar los recursos naturales de manera eficien-
te hasta apostar por materiales ecológicos. 

Pero lo que realmente lo hace único son sus exploraciones geomé-
tricas, que dan vida a estructuras que no solo son hermosas y fun-
cionales, sino que también se sienten como parte natural del pai-
saje que las rodea.

Fig. 27. Peter Rich en su estudio diseñando

2. Foros ESARQ 2012. “Peter Rich. Learnt in translation”   10/04/2012

3. Fundación Arquitectura y Sociedad. Debate sobre la arquitectura Necesaria III congreso interna-
cional de arquitectura y sociedad   11/06/2014
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Mapungubwe Interpretation Center, Limpopo, Sudáfrica

Centro de interpretación situado entre dos ríos, in-
merso en un paisaje rocoso, lo cual inspiró en la 
elección de los materiales y diseño del complejo. 
Se trata de una composición de estructuras que 
están arraigadas auténticamente a su ubicación. 

Aunque el proyecto va más allá de la representa-
ción de la historia del lugar, busca fomentar una 
mayor conciencia sobre la fragilidad de la ecología 
local. 

Estos objetivos se manifiestan en el proceso de 
construcción, donde se formó a los habitantes lo-
cales en la fabricación de tejas de tierra estabiliza-
da y en la construcción de bóvedas de tabiques. 

Para la construcción de las bóvedas se pudo pres-
cindir de los encofrados tradicionales, ya que se 
utilizó la técnica de “timbrel vaulting” o bóveda ca-
talana que además pudo reducir significativamen-
te los costes de la construcción. 

Esta técnica fue diseñada en colaboración con 
John Ochsendorf del MIT y Michael Ramage, de la 
Universidad de Cambridge y está basada en prin-
cipios de geometría estructural, optimizando las 
cargas.

En la primera capa de las bóvedas, son utilizados 
los ladrillos conocidos como BTC (Bloque de Tierra 
Comprimida), de producción local. Mientras que, 
en la segunda capa, se recubre toda la estructura 
con piedra de la zona, garantizándose una mejor 
integración con el entorno.

2007-2009

Fig. 28. Vista panorámica de la colocación de las 3 capas 
de ladrilos BTC

Fig. 29. Zoom mostrando las 3 capas de ladrillos BTC que 
se van colocando en ángulos.

Fig. 30. Sección longitudinal representativa del proyecto

Fig. 31. Perspectiva interior

Fig. 32. Perspectiva interior-exterior 

Fig. 33. Perspectiva exterior
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La construcción cuenta con tres montículos hue-
cos que evocan los marcadores de ruta de roca 
que se encuentran comúnmente en las culturas 
del sur de África. Las bóvedas, al estar revestidas de 
roca, se integran armoniosamente con el paisaje, 
pero en cuanto nos acercamos, podemos ver que 
estas estructuras nacen del suelo, creando una 
fuerte conexión visual con el entorno. 

Las bóvedas son muy apreciadas, ya que están 
hechas de ladrillos de arcilla prensados a mano y 
además están producidos localmente por la co-
munidad. Estas bóvedas no solo reducen el im-
pacto ambiental, sino que también benefician 
económicamente a los residentes locales. 

El diseño del proyecto se ayuda de la pendiente 
natural del terreno, creando un juego dinámico de 
alturas entre los distintos elementos. Para maxi-
mizar la entrada de luz y mejorar la ventilación, se 
han ubicado estratégicamente aperturas en las 
uniones de las bóvedas, que en paralelo generan 
un efecto chimenea que favorece la ventilación 
cruzada.
En la fachada norte, se añadieron lamas de acero 
corten en los huecos, no solo para controlar la luz 
que entra, sino también para tamizarla y aportar 
un toque cálido al diseño.

Fig. 34. Bóvedas revestidas con la piedra local

Fig. 35. Vista interior

Fig. 36. Cara interior de la fachada norte con las lamas de acero cortén

Fig. 37. Vista panorámica exterior general

Fig. 38. Espacio interior debajo de las bóvedas

Fig. 39. Bóvedas revestidas con la piedra local y las lamas 
de acero cortén para la protección solar

Fig. 40. Sección transversal Fig. 41. Planta general
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Gheralta Tadeos Lodge, Valle de Gheralta, Etiopía

Proyecto diseñado para integrarse en el paisaje ári-
do y montañoso de la región, es un proyecto sen-
sible y sostenible con el contexto. Utiliza técnicas 
de construcción locales de la mano de materiales 
tradicionales y estrategias que favorecen el confort 
ambiental.

El proyecto consta de 30 unidades de albergues 
diseñadas como bóvedas revestidas de roca que 
parecen emerger de la topografía inclinada del te-
rreno. Estas bóvedas están hechas de tejas de tie-
rra, de manera que, además de aprovechar mate-
riales locales, se fomenta la generación de empleo 
en una comunidad donde predomina la agricultu-
ra de subsistencia.

Las bóvedas descansan directamente sobre unos 
cimientos mínimos, lo que evita las costosas obras 
de ingeniería necesarias en esta zona de difícil ac-
ceso.

Las paredes del proyecto están construidas con 
piedra extraída de los alrededores. En lugar de ce-
mento, se utiliza mortero de cal, un material que 
permite que las paredes respiren. Para los techos 
y acabados interiores, se emplea madera local y 
bambú, que son materiales ligeros que comple-
mentan la robustez de la piedra.

2009-2012

Fig. 42. Espacio de habitación bajo la bóveda

Fig. 43. Vista general del proyecto diluyendose en el 
contexto

Fig. 44. Primer plano de un albergue del proyecto

Fig. 45. Vista del Valle de Geralta

Fig. 46. Planta general de un módulo de albergue

Fig. 47. Seccón longitudial de un módulo de albergue

Fig. 48. Perspectiva interior 
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Rwanda Cricket Stadium, Kigali, Ruanda

Proyecto que se desarrolla en un contexto social si-
milar al del centro de interpretación de Mapungu-
bwe. Las bóvedas del proyecto siguen la resolución 
natural de las fuerzas hacia el suelo, imitando de 
cerca la geometría parabólica de una pelota que 
rebota y evocando la preciada topografía monta-
ñosa de Ruanda. 

Para su construcción, se emplean técnicas intensi-
vas en mano de obra local tanto para la ejecución 
de la obra como para la fabricación de los mate-
riales de construcción, evitando así las importacio-
nes y reduciendo la huella de carbono, al mismo 
tiempo que se aportan habilidades constructivas 
nuevas a los habitantes de la zona, dándoles el co-
nocimiento para poder realizarlo ellos a escala más 
doméstica.

La envolvente principal adapta la antigua bóveda 
de tejas mediterráneas a un contexto sísmico mo-
derado mediante el uso de geomalla de refuerzo 
entre las capas y apoyando los puntos de arranque 
de las bóvedas sobre unas bases de hormigón. 

Las tejas son producidas in situ a partir de tierra 
local por los propios habitantes. La piedra de dese-
cho del suelo y las encimeras de granito de Ruan-
da se utilizan para el pavimento. 

Además, la pizarra local está dispuesta de manera 
que permite que el agua de lluvia se filtre al suelo.  

2014-2017

Fig. 49. Vista exterior del estadio

Fig. 50. Proceso de construcción de una de las bóvedas 
colocando la primera capa de ladrillos y la geomalla

Fig. 51. Vista interior debajo de una bóveda

Fig. 52. Plano de situación

Fig. 53. Plano de la planta baja

Fig. 54. Alzado sur

Fig. 55. Croquis proceso constructivo de una bóveda
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Mientras que el lenguaje arquitectónico del edifi-
cio transmite una sensación de progreso y dina-
mismo a través de una eficiencia estructural extre-
ma, los materiales utilizados evocan lo natural, lo 
hecho a mano y lo humano. 

Inscritos dentro de las mismas bóvedas, nos en-
contramos con unos volúmenes paralelepípedos 
que generan espacios cerrados para usos como 
vestuarios, oficinas o restaurante. Los muros tie-
nen cierto grado de perforación para filtrar la luz 
y ventilar las estancias. Sobre los volúmenes nos 
encontramos con unas terrazas que, gracias a la 
irregularidad de la topografía, nos permiten tener 
unas vistas panorámicas de todo el proyecto. 

Es un edificio construido por ruandeses con mate-
riales ruandeses. Las imperfecciones son celebra-
das, ya que representan lo humano y lo hermoso, 
y cuando se combinan con las texturas naturales, 
el edificio llega a impregnar y celebrar este mara-
villoso lugar.

Fig. 56. Detalle del recubrimiento de la envolvente con la piedra local

Fig. 57. Vista interior-exterior

Fig. 58. Croquis de la sección longitudinal 

Fig. 60. Proceso de construcción de 2 de las 3 bóvedas

Fig. 59. Croquis de la volumetría del estadio

Fig. 61. Sección longitudinal sur
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En los 3 proyectos nombrados, existe una gran inte-
gración con el paisaje. Las construcciones siguen las 
curvas naturales del terreno, evitando excavaciones 
innecesarias. Esto ayuda a preservar el entorno na-
tural y minimiza el impacto ambiental. Además, los 
materiales y acabados se seleccionan para reflejar 
los tonos terrosos y naturales del paisaje circundan-
te, asegurando que las estructuras se mimeticen 
con el entorno. Además, en los 3 proyectos se utiliza 
la misma técnica constructiva para la cubierta.

PROCESO DE CONSTRUCCIÓN DE LAS BÓVEDAS

1. Preparación del diseño y planificación

_Diseño geométrico para optimizar la distribución de cargas, esto permite que las 
bóvedas sean autoportantes y no requieran refuerzos adicionales.
_Selección de materiales. Los ladrillos de arcilla se fabrican localmente utilizando tie-
rra prensada a mano. Este proceso reduce costes y apoya la economía de la comu-
nidad local.
_Capacitación comunitaria. Antes de la construcción, los trabajadores locales reciben 
formación sobre cómo ensamblar las bóvedas, asegurando la transferencia de cono-
cimiento y aumentando la capacidad técnica de la comunidad.

2. Fabricación de los ladrillos

Los ladrillos están hechos de arcilla local, mezclada con una pequeña cantidad de 
agua y prensada manualmente en moldes. Se secan al sol, lo que elimina la necesi-
dad de hornos industriales y reduce la huella de carbono.

3. Construcción sin encofrado

Son tres capas de ladrillos, en la primera, se colocan sobre un molde temporal, nor-
malmente hecho de madera. Estos ladrillos se adhieren con un mortero de cal y ar-
cilla, siendo este lo suficientemente fuerte para unir los ladrillos, pero flexible para 
adaptarse a la curva de la bóveda. Los ladrillos se colocan en ángulo, creando una for-
ma arqueada que permite que las fuerzas se distribuyan hacia los laterales y no hacia 
abajo. Posteriormente, se añaden dos o tres capas más de ladrillos, con un patrón 
entrelazado para aumentar la resistencia estructural. Suelen requerir menos mortero 
que la primera capa. 

4. Secado y curado

El mortero se dejará curar durante varios días, asegurando que las uniones entre los 
ladrillos sean fuertes. Durante el proceso, el molde temporal se puede retirar.

5. Acabados y protección 

Finalmente, se recubre toda la estructura con piedra de la zona, garantizándose una 
mejor integración con el entorno.

Fig. 62. Bóveda nubiana Mapungubwe

Fig. 63. Bóveda nubiana Rwanda Cricket Stadium

Fig. 64. Bóveda nubiana tradicional
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4.2	 MATERIALIDAD Y  USO DE RECURSOS LOCALES 

Christian Benimana - MASS Design Group

Christian Benimana es un arquitecto ruandés, nacido en 1981 en Ki-
gali, Ruanda. Fundador de MASS Design Group.

Benimana está comprometido con fomentar el desarrollo de capa-
cidades locales en arquitectura y construcción, ayudando a formar 
una nueva generación de diseñadores africanos.

En sus diseños, siempre está presente la idea de la integración de la 
arquitectura con la cultura local y el uso de materiales tradicionales. 
Su equipo trabaja estrechamente con la comunidad local para po-
der comprender sus necesidades específicas.

La materialidad juega un papel clave en su enfoque de diseño; al 
utilizar materiales locales, no solo fortalece la economía de la re-
gión, sino que también fomenta el trabajo con artesanos y traba-
jadores locales, dinamizando las economías y facilitando la transfe-
rencia de habilidades. 

“Tú das, ellos dan, todos damos” 4

Además, se enfoca en revalorizar los conocimientos ancestrales de 
las comunidades, al integrar materiales autóctonos y técnicas tradi-
cionales de construcción como adobe, piedra o madera en sus pro-
yectos. Lo cree fundamental para minimizar el impacto ambiental, 
pero sobre todo para reforzar las economías locales.

Aunque está profundamente arraigado en el uso de estos materia-
les tradicionales, MASS también experimenta con nuevas tecnolo-
gías para mejorar el rendimiento y la durabilidad de estos. 

Un ejemplo de esto es la estabilización de tierra, que mejora la re-
sistencia del adobe, o la combinación de técnicas modernas con 
sistemas tradicionales, lo que permite optimizar tanto los costos 
como la calidad.

Fig. 65. Christian Benimana en Kigali, Ruanda

4. ArchiDATUM. Edwin Seda   09/09/2015
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Ilima Primary School, Ilima, República Democrática del Congo

El pueblo de Ilima se encuentra entre dos paisa-
jes: tierras de cultivo y hábitat natural. En el diseño 
del campus, se identificó una oportunidad para 
conectar estos dos paisajes al ubicar la escuela en 
el centro, como un puente entre los humanos y la 
vida silvestre. 

Consta de dos arcos que se oponen y cada uno 
mira hacia un paisaje diferente, como si se estuvie-
sen protegiendo las espaldas.

La construcción empleó tejas personalizadas, la-
drillos de barro y vigas, hechas exclusivamente 
con materiales locales recolectados en el sitio y sus 
alrededores. 

La construcción de la escuela, se realizó con todos 
los materiales de la región y el 99 % de ellos en un 
radio de 10 km. 

“La escuela primaria de Ilima está muy lejos. Se 
necesitan tres vuelos y un viaje en motocicleta de 
seis horas para llegar allí, lo que lleva unos tres 
días. Esto también significa que no puede llegar 
ningún material de construcción que no quepa 
en la parte trasera de una motocicleta. En conse-
cuencia, tuvimos que construirlo todo con mate-
riales que pudiéramos obtener o cultivar en este 
mismo sitio”. 5

2012-2015

Fig. 66. Vista de dron del proyecto. Los dos edificios 
opuestos

Fig. 67. Habitante tejiendo a mano las puertas

Fig. 68. Zoom de la elaboración de las puertas

Fig. 69. Plano de situación

Fig. 70. Plano de planta baja

Fig. 71. Sección longitudinal

Fig. 72. Sección transversal

5. WHAT DESIGN CAN DO entrevista para Designboom. Michael Murphy, 
cofundador de MASS design Group   10/04/2012
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El problema de utilizar materiales de origen exter-
no es que, con el tiempo, esos materiales se erosio-
narían y, si no se puede conseguir más, el edificio 
acabaría convirtiéndose en una ruina. La dificultad 
de acceder a Ilima por carretera hizo que el uso de 
materiales disponibles localmente fuera funda-
mental para el mantenimiento y la sustentabilidad 
a largo plazo de la escuela. 

Los procesos de producción manual que requie-
ren mucha mano de obra se valoraron más que los 
materiales importados, lo que creó oportunidades 
de empleo y artesanía, asegurando además que la 
instalación pueda mantenerse en el futuro. Debi-
do a que los residentes locales participaron en el 
proceso de construcción, tienen el conocimiento 
práctico necesario para mantener el edificio en el 
futuro. 

MASS colaboró con conservacionistas locales para 
identificar árboles apropiados en un radio de 6 km 
del sitio, que fueron aserrados a mano, cepillados 
y transformados en cerchas de madera dura tro-
pical (Lifake), para las estructuras de techo, mue-
bles y detalles arquitectónicos de la instalación 
final. Esta madera funciona bien en ambientes al 
aire libre, por lo que no fue necesario ningún trata-
miento. Sus características hacen que sea repelen-
te al agua, duradera y capaz de ser de origen local 
cuando finalmente necesite ser reemplazada. 

Los constructores locales y MASS desarrollaron un 
método para transformar a mano árboles locales 
en tejas de madera duraderas y reemplazables. 
Aunque las tejas de madera no son comunes en 
el Congo, los arquitectos sabían que serían más fá-
ciles de reemplazar y mantener que un techo de 
metal que debía traerse de otro lugar. 

La innovación se ha repetido en numerosas casas 
locales, creando una microeconomía para la co-
munidad.

También se implementaron materiales vegetales 
tradicionales como la hoja de palma para la cober-
tura del techo, que proporcionan aislamiento tér-
mico y están en sintonía con el entorno cultural.

Fig. 73. Vista panorámica de las dos edificaciones opuestos

Fig. 74.Espacio de intersección interior de los dos edificios

Fig. 75. Vista exterior. Está presente el tratamiento manual de la puertas Fig. 79. Grupo de habitantes tratando de mover un árbol

Fig. 78. Habitante manipulando materiales naturales

Fig. 77. Proceso de construcción de la cubierta

Fig. 76. Proceso de construcción de la cubierta
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Maternity Waiting Village, Kasungu, Malawi

La mortalidad materna por complicaciones du-
rante el parto sigue siendo un problema crítico en 
Malawi. 

Este proyecto surge como respuesta a una pro-
puesta inicial de la Universidad de Carolina del 
Norte en Malawi, que planteaba una estructura de 
una sola habitación similar a un cuartel. Esta so-
lución presentaba varias deficiencias: no propor-
cionaba luz natural, carecía de servicios sanitarios 
adecuados, no contaba con espacio para cuidado-
res ni para cuidados pre y posnatales.

MASS Design Group, en desacuerdo con esta pro-
puesta, trabajó junto a médicos, enfermeras y fu-
turas madres para desarrollar un nuevo prototipo 
adaptado a las necesidades locales. 

Rompieron el concepto de un único bloque y di-
señaron una serie de complejos más pequeños 
organizados alrededor de patios. Este diseño se 
inspira en la disposición vernácula de los pueblos 
de Malawi, donde los complejos familiares están 
compuestos por varios edificios que albergan dis-
tintas ramas de una familia.

En Malawi, el parto no es una experiencia indivi-
dual, sino una actividad comunitaria. Por ello, el 
diseño incluye espacios que acogen tanto a las 
madres como a sus acompañantes. Los bancos 
se convierten en espacios para dormir y el alma-
cenamiento incorporado les permite guardar sus 
pertenencias.

“Reivindicamos ese proceso como una oportu-
nidad para garantizar la dignidad a lo largo del 
proceso de diseño y construcción.” 6

Para comprender las necesidades y el contexto del 
proyecto, MASS adoptó un enfoque inmersivo.

“Se trata de sumergirnos en la comunidad, para 
entender sus necesidades...no ofrecer una solu-
ción improvisada.” 7

2013-2015

Fig. 80. Plano de la propuesta por la Universidad de 
Carolina

Fig. 81. Aldea de Malawi

Fig. 82. Axonometrías de la modulación de una pieza Fig. 85. Conjunto de los 4 alzados de un módulo de villa

Fig. 84. Secciones características de la villa 

Fig. 83. Plano de planta baja

6 y 7. Entrevista para Slow Space. “Empatía en la arquitectura”. Patricia 
Gruits codirectora de MASS Design Group   10/01/2018
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En respuesta a la deforestación y la falta de mate-
riales sostenibles en Malawi, los muros del proyec-
to se construyeron con bloques de tierra estabili-
zada comprimida (CSEB), una alternativa al ladrillo 
cocido tradicional, que requiere grandes cantida-
des de madera para su fabricación. 

Aunque inicialmente existía un estigma sobre el 
costo de estos bloques debido a la necesidad de 
revestirlos con yeso para protegerlos de la lluvia, 
MASS experimentó en el sitio con mezclas de tierra 
para optimizar su resistencia al agua, eliminando 
así la necesidad de yeso.

Las columnas del proyecto sostienen un sistema 
de vigas de madera que extienden la línea del te-
cho más allá de las paredes, aportando múltiples 
beneficios:

Los voladizos de los techos protegen las paredes 
de las lluvias, creando áreas de circulación cubier-
tas y espacios exteriores sombreados. Esto facilita 
actividades al aire libre tanto en la estación seca 
como en la lluviosa, permitiendo que las madres 
se reúnan y socialicen.

Además, los techos de doble capa y las formas tipo 
mariposa promueven la ventilación natural, man-
teniendo las habitaciones frescas en verano. Du-
rante el invierno, el diseño captura la radiación so-
lar para calentar las paredes de CSEB, que emiten 
calor durante la noche, garantizando un ambiente 
cálido y cómodo.

El diseño no solo aborda las necesidades funcio-
nales y climáticas, sino que también impulsa el 
desarrollo local. La prensa de CSEB en el proyecto 
permanece en Kasungu, donde los albañiles loca-
les han mostrado interés en seguir utilizando este 
material asequible. 

Las nuevas habilidades adquiridas durante la 
construcción del proyecto fortalecen las capacida-
des de la comunidad, fomentando un modelo sos-
tenible y replicable para futuras iniciativas.

Fig. 86. Vista interior de la zona común entre villas

Fig. 87. Vista del patio entre villas

Fig. 88. Vista del conjunto

Fig. 89. Vista exterior, zona protegida gracias a los voladizos

Fig. 90. Vista interior de una de las habitaciones

Fig. 91. Vista exterior del conjunto
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Ambos proyectos, comparten un enfoque arraiga-
do en la sostenibilidad, el uso de materiales locales 
y la respuesta al entorno natural, aunque se desa-
rrollan en dos contextos diferentes.
La materialidad refleja un compromiso con la eco-
nomía social al emplear mano de obra local y recur-
sos disponibles en las comunidades. Los materiales 
son tratados de manera artesanal y tradicional pero 
reforzadas con enfoques contemporáneos. 
Se ven presentes los mismos propósitos, crear es-
pacios de relación entre los edificios, crear voladizos 
para desviar el agua y proteger del sol. Aunque el 
contexto cambie y podria ocurrir que los materiales 
no fuesen a ser los mismos, se observa que la ma-
dera está presente en ambos proyectos pero con 
tratamientos distintos.

Fig. 92. Talando árboles para Ilima Primary School

Fig. 93. Colocacción de ladrillos en Maternity Waiting Village

Fig. 94. Recolecta de árboles para fabricar madera tradicional
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Fig. 95. Kunlé Adeyemi

4.3	 ADAPTACIÓN AL CLIMA Y AL MEDIO AMBIENTE 

Kunlé Adeyemi - NLÉ Studio

Kunlé Adeyemi es un arquitecto nigeriano, nacido en 1976 en Kadu-
na, Nigeria. Fundador de NLE Studio.

Es un arquitecto, urbanista y académico nigeriano ampliamente re-
conocido por su enfoque innovador y sostenible en la arquitectura.

Se centra en abordar problemas urbanos relacionados con el cam-
bio climático, como el aumento del nivel del mar o ciclones y la fal-
ta de infraestructura adecuada en áreas vulnerables. Sus proyectos 
integran materiales locales y técnicas sostenibles adaptadas a esas 
condiciones climáticas, sin perder de vista las tradiciones culturales 
y el entorno natural. 

“El interés está en la urbanización en los países de desarrollo, espe-
cialmente en África” 8

Desarrolló un extenso proyecto de investigación que explora cómo 
las ciudades pueden adaptarse a vivir en estrecha relación con el 
agua y desarrolla estrategias urbanas resilientes frente a la crisis cli-
mática en contextos africanos. “African Water Cities” 9

Este proyecto de investigación se presentó en la Bienal de Venecia 
explicando que trata de explorar soluciones flotantes y sostenibles 
para las ciudades costeras de África, anticipándose al impacto del 
cambio climático en estas áreas.

Sus obras suelen tener un diseño limpio y minimalista, con un 
enfoque en funcionalidad, eficiencia y economía de recursos. 

Prefiere líneas simples y estructuras geométricas claras que sirvan 
a propósitos prácticos sin descuidar la estética.

8. Kunlé Adeyemi      2011

9. Proyecto específico creado en 2011 para examinar los desafíos de vivir, construir y planificar el entorno 
construido en las intersecciones de la rápida urbanización y las adaptaciones al cambio climático en el 
contexto africano.
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Makoko Floating School, Lagos, Nigeria

Este proyecto surgió a partir de las frecuentes 
inundaciones en la región de Lagos que destroza-
ban las cosechas, las construcciones, la agricultu-
ra...

Se quería proporcionar un espacio educativo, flexi-
ble y sostenible con un prototipo de estructura flo-
tante en la comunidad acuática de Makoko.

“En lugar de luchar contra el agua, aprendamos a 
vivir con ella” 10

Para su realización se combinaron materiales lo-
cales como la madera local que tenía propiedades 
de resistencia al agua y tambores de plástico reci-
clados que garantizaban la flotabilidad y adaptabi-
lidad a las corrientes de agua. 

Gracias a estos dos simples elementos se consiguió 
arraigar una estructura resistente a inundaciones 
u oleadas de tormentas. Fue un gran ejemplo de 
modelo resiliente frente a desafíos climáticos.

La estructura triangular, con forma de A o pirámi-
de (10 m de altura y una base de 10 m x 10 m), está 
construida con madera y bambú de origen local y 
sostenida por barriles de plástico reciclado. 

Este diseño es óptimo para objetos altos flotantes, 
mientras que los barriles en la periferia cumplen 
una doble función, incluyendo la capacidad de al-
macenar el exceso de agua de lluvia recolectado.

El prototipo incorpora estrategias sostenibles 
como el uso de energía renovable, reciclaje de re-
siduos orgánicos y captación de agua de lluvia. 

Estas características, junto con la implementación 
de ventilación y aislamiento natural, enfriamiento 
por evaporación, protección solar y espacios abier-
tos flexibles, garantizan un acondicionamiento 
ambiental eficiente.

2012-2013

Fig. 96. Fotografía ciudad de Makoko devastada por 
inundaciones

Fig. 97. Prototipo de la estructura de Makoko

Fig. 98. Habitantes de la comunidad comprobando que 
los barriles de plástico cumplen su función

Fig. 99. Vista interior de la estructura de Makoko

10. Entrevista para EFE participando en “la cumbre del progreso”    30/10/2023

Fig. 100. Plano de planta baja

Fig. 101. Plano de planta primera

Fig. 102. Plano de planta segunda
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Fig. 103. Sección AA del prototipo

Fig. 105. Sección BB del prototipo

Fig. 104. Alzado sur del prototipo

La estructura cuenta con tres niveles:

Nivel inferior: Un área de juegos abierta que tam-
bién funciona como espacio comunitario.

Nivel intermedio: Dos aulas cerradas con capaci-
dad para 60 estudiantes, conectadas por escaleras 
al área de juegos. Estas aulas están parcialmente 
rodeadas por listones ajustables y espacios verdes 
públicos.

Nivel superior: Un taller semicerrado que fomenta 
la interacción y el aprendizaje práctico.

La estructura es altamente versátil y escalable, pu-
diendo adaptarse para otros usos como viviendas, 
clínicas de salud, mercados o centros de entrete-
nimiento. Este marco triangular flotante no solo es 
seguro y económico, sino que permite personali-
zaciones según las necesidades específicas de las 
comunidades.

El proyecto contempla una visión a largo plazo:

Fase 2: Construcción de viviendas individuales que 
mantendrán la misma estética de la escuela flo-
tante. Estas unidades podrán conectarse entre sí o 
funcionar de manera independiente.

Fase 3: Desarrollo de una gran comunidad de ar-
quitectura flotante, estableciendo un modelo ur-
bano sostenible para regiones costeras de África.
Kunlé Adeyemi, creador del concepto de “arqui-
tectura acuática,” ha explorado cómo las ciudades 
pueden adaptarse a vivir sobre el agua y desarro-
llar estrategias urbanas resilientes frente a la crisis 
climática. 
Su enfoque principal es fomentar sistemas cons-
tructivos alternativos, ecológicos y sostenibles que 
permitan desarrollar culturas urbanas acuáticas. 

Este prototipo se posiciona como un ejemplo pio-
nero en la adaptación a las necesidades de las co-
munidades costeras africanas, al tiempo que res-
ponde a los retos del cambio climático global.

Fig. 106. Diagrama en sección de la distribución de espacios

Fig. 107. Kunlé Adeyemi explicando en una maqueta la 
versatilidad del proyecto

Fig. 108. Vista de dron de la integración del prototipo en la 
ciudad de Makoko

Fig. 109. Zoom vista de dron del prototipo
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Black Rhino Academy, Karatu, Tanzania

Se trata de un proyecto situado en un terreno muy 
montañoso, a las afueras de la Autoridad del Área 
de Conservación de Ngorongoro en Tanzania y 
muy cerca del gran cráter de Ngorongoro. Debido 
a estas dos áreas que la rodean, el terreno es muy 
rico en vegetación natural y vida salvaje.

El proyecto inspirado en la ubicación y relación 
con el paisaje, abarca la construcción de un jardín 
de juegos y alimentos con sombra y con barreras 
naturales en el perímetro para evitar el paso de 
animales salvajes. 
A lo largo del proyecto nos encontraremos con un 
camino protegido con árboles que conecta las di-
ferentes áreas, creando de esta manera un entor-
no seguro, cerrado y abierto a la vez que permite la 
convivencia con la vida silvestre.

El diseño del campus está inspirado en un princi-
pio de planificación de los asentamientos masái 
boma. Estas comunidades están organizadas en 
anillos con pequeñas construcciones. Cada anillo 
contiene un uso como viviendas, corrales para ani-
males, espacios de almacenamiento…Rodeadas 
por arbustos espinosos que actúan como barreras 
protectorias.

Siguiendo este modelo, el campus se organiza 
en tres grupos para distinguir los lugares de vi-
vir-aprender-jugar. 

La isla de la vivienda, situada en la ubicación más 
atractiva del sitio, orientada hacia el sol naciente, 
además los dormitorios incluyen espacios comu-
nes para fomentar la interacción y el sentido de la 
comunidad.

La isla del aprendizaje está compuesta por varios 
bloques de aulas dispuestos sobre una cuadrícula, 
facilitando la circulación y conexión entre los espa-
cios.

Y por último, la isla de recreación donde se en-
cuentran las áreas dedicadas a las actividades de-
portivas, promoviendo el bienestar físico y social 
de los alumnos.

2018-2023

Fig. 111. Collage del concepto del proyecto “vida formando 
parte de la naturaleza“

Fig. 110. Mapa de la situación de la ciudad de Karatu

Fig. 112. Asentamiento masai-boma

Fig. 113. Restos de un asentamiento masai-boma

Fig. 114. Conjunto de una axonometría y un boceto 
explicando las islas

Fig. 115. Plano de la planta del proyecto con el sentido de evacuación del agua de la lluvia

Fig. 116. Sección longitudinal del proyecto con el sentido de evacuación del agua de la lluvia

Fig. 117. Plano de la planta del proyecto con la distribución de las distintas especies de árboles

Fig. 118. Explicación de las distintass especies de árboles

Fig. 119. Sección representativa de la relación entre lo salvaje y lo doméstico
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Fig. 120. Vista de dron del conjunto de la propuesta

Fig. 121. Vista exterior de uno de los módulos de habitaciones 

Fig. 122. Vista interior-exterior de los patios con los arcos de ladrillos

Hablando ahora del diseño arquitectónico del pro-
yecto, se observa que combina funcionalidad, sos-
tenibilidad y respeto por el entorno natural.

Los bloques se caracterizan por utilizar arcos que 
emulan una forma de una catenaria que cae por 
su propio peso. Estos están hechos a partir de la-
drillos de tierra y conectan las columnas estructu-
rales. 

Cada arco tiene unas dimensiones únicas, para 
responder a las diferentes relaciones entre los edi-
ficios que una y el paisaje ondulado.

Este enfoque integral busca crear un ambiente 
donde la arquitectura no solo respete el entorno 
natural y cultural, sino que también promueva el 
aprendizaje, el bienestar y la sostenibilidad en una 
región con desafíos únicos.

Fig. 123. Proceso de construcción de los arcos

Fig. 124. Detalle de la unión de dos arcos en esquina

Fig. 125.Plano de planta de situación. relación con lo salvaje y lo doméstico
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Estos dos proyectos de Kunlé, tan diferentes, nos 
hacen reflexionar sobre el contexto urbano. Ambos 
se encuentran en conflicto con el hábitat natural 
y buscan estrategias de aclimatación al lugar, con 
el objetivo de convivir en comunidad. En Makoko 
nos encontramos con las inundaciones y en vez de 
huir de ellas, el proyecto se adapta, siguiendo las 
corrientes del agua; mientras que en Karatu debido 
a estar en un conflicto entre lo urbano y lo salvaje, 
se atreve a colocarse en medio, estableciendo unas 
normas y vínculos que dialogan con ambos mun-
dos. Es precioso ver cómo es capaz de adaptarse a 
las condiciones del lugar y cómo eso fortalece los 
proyectos.

Fig. 126. Barriles de plástico llenos de agua para la flotabilidad. Makoko Floating School

Fig. 127. Separación existente entre lo salvaje y lo urbano previa al proyecto. Black Rhino Academy

Fig. 128. Protegiendo la estancia de la luz solar de manera  tradicional
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Fig. 129. Rahel Shawl

4.4	 AGRUPACIONES O COMPOUNDS 

Rahel Shawl - RASS Architects

Rahel Shwal es una arquitecta etíope, nacida en 1964 en Addis Abe-
ba. Fundadora de RASS Architects.

Después de trabajar en varios estudios, fundó RASS para capturar 
y reflejar la esencia de la identidad cultural etíope, pero con un en-
foque moderno que combina diseño contemporáneo y sostenibi-
lidad. 

Aunque su propuesta sea innovadora, mantiene un profundo res-
peto por la cultura local, conectando sus raíces con las tradiciones, 
tanto en el uso de materiales como en la manera en que organiza 
los espacios. Es una forma de honrar el pasado mientras se constru-
ye un futuro más consciente y adaptado a las necesidades actuales.

Su arquitectura se enraíza en las tradiciones locales, desde los ma-
teriales hasta la distribución espacial, pero siempre con un enfoque 
innovador. 
Prefiere utilizar materiales autóctonos, como piedra, adobe y ma-
dera, combinándolos con técnicas modernas de construcción.

“No me dedico a la arquitectura por el mero hecho de diseñar es-
tructuras; siempre me he interesado por las personas, por cómo 
perciben los edificios y por lo que les hacen sentir” 11 

Los proyectos que estudiaremos están ubicados en Etiopía y tienen 
una estrecha conexión con el pasado del país.
Gran parte de su inspiración proviene de las viviendas tradicionales 
etíopes, conocidas como tukuls. Estas estructuras, típicas de las zo-
nas rurales, se caracterizan por su forma circular y techos de paja o 
chapa, y han formado parte del paisaje etíope durante siglos.

11. Entrevista para el libro 100 women architects in practice   2024
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Tukuls. Viviendas tradicionales etíopes

El origen de las casas Tukul se remonta a tiempos 
ancestrales, cuando las comunidades locales de-
sarrollaron técnicas de construcción adaptadas a 
su entorno y recursos disponibles. Estas viviendas 
tradicionales destacan por sus paredes de barro o 
piedra y techos de paja, elementos que les propor-
cionan aislamiento térmico y resistencia a las con-
diciones climáticas extremas de la región. 

Su diseño no solo es funcional, sino que también 
tiene un profundo significado simbólico. La dispo-
sición circular de las tukuls en un recinto familiar 
refleja la importancia de la comunidad y la unidad 
familiar en la cultura etíope, donde el apoyo mu-
tuo y la convivencia son valores fundamentales.

Su forma cónica ayuda a canalizar el agua de llu-
via lejos de la estructura, evitando filtraciones y 
daños en las paredes de barro. En el interior, las 
casas Tukul suelen estar organizadas en áreas 
específicas para diferentes usos, como la coci-
na, el área de descanso y el almacenamiento. 

La organización de los espacios en las casas está 
diseñada para optimizar la ventilación natural y 
promover una circulación de aire constante, ga-
rantizando un ambiente interior fresco y agrada-
ble durante todo el año. 

Un elemento distintivo de estas viviendas es la pe-
queña ventana ubicada en la parte superior, que 
no solo facilita la entrada de luz y la renovación 
del aire, sino que también encierra un profundo 
significado espiritual. Esta apertura simboliza la 
conexión con lo divino, representando la presen-
cia de Dios en el hogar.

El proceso de construcción de estas viviendas es 
un acto comunitario que fomenta la colaboración 
y el sentido de pertenencia. A través de generacio-
nes, las técnicas constructivas de las tukuls se han 
transmitido junto con las historias y tradiciones 
asociadas, asegurando que este legado cultural 
siga vivo. Este enfoque tradicional, lleno de signi-
ficado cultural y sensibilidad ambiental, es el cora-
zón de los proyectos contemporáneos que reinter-
pretan las tukuls para el mundo moderno.

Fig. 130. Fotografía propia tomada en Wonosho. Espacio 
de relación de la comunidad

Fig. 131. Vista interior de un tukul tradicional

Fig. 132. Vista interior formación de la cubierta de un tukul 
tradicional

Fig. 133. Fotografía de un tukul tradicional

Fig. 134. Fotografía de un tukul tradicional

Fig. 135. Fotografía de un tukul tradicional
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United Africa Group, Hawassa hotel, Hawassa, Etiopía

El diseño de las cabañas es un gran ejemplo de 
cómo combinar diseño contemporáneo con la tra-
dición cultural. Lograron integrar detalles y patro-
nes culturales en todas las estancias, desde los pa-
trones en las telas, los cuadros en las paredes hasta 
la forma en la que te reciben en la entrada. 

Es una gran conexión que da vida y significado a la 
tradición local.

El proyecto está pensado por y para cuidar el en-
torno. Usan iluminación y ventilación natural, 
aprovechan al máximo los espacios y trabajan con 
materiales y técnicas locales, lo cual es clave para 
mantener esa conexión con el lugar. Además, in-
corporaron aspectos tecnológicos: iluminación a 
través de energía fotovoltaica, así como una planta 
de tratamiento de aguas residuales, pero sin per-
der ese enfoque local y tradicional.

Es como una fusión perfecta entre pasado y futu-
ro. Por un lado, te habla de la cultura de Hawassa, 
pero también te muestra cómo se puede hacer 
arquitectura respetuosa con el medio ambiente 
y con un enfoque consciente de la necesidad de 
evolucionar.

2014-2016

Fig. 136. Vista interior formación de la cubierta del 
proyecto

Fig. 137. Vista exterior de la agrupación de tukuls

Fig. 138. Mapa de situación del proyecto

Fig. 139. Plano de planta baja

Fig. 140. Sección
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Halala Kella Lodge, Dawro, Etiopía

En el diseño de este proyecto vuelve a estar muy 
presente la esencia de los tradicionales tukuls. Está 
fundamentado en el respeto por la cultura, historia 
y arquitectura vernácula de la Gran Muralla Halala 
y de los pueblos de Dawro, pero a su vez con un 
lenguaje contemporáneo. Las residencias desta-
can por su forma circular, con techos en forma de 
cono biselado que optimizan la ventilación pasiva 
y la entrada de luz difusa, al tiempo que rinden ho-
menaje a la tradición histórica de construcción en 
piedra.

El alcance del proyecto consta, entre otras, con 2 
villas presidenciales, 18 villas de uno y dos dormi-
torios, restaurantes, piscinas, centro de convencio-
nes… incluso espacios para mostrar obras de arte. 
En las villas presidenciales hay un patio interior 
circular delimitado por unas paredes rectangula-
res que manifiestan de manera contemporánea el 
muro histórico de Halala “protege el hogar”. Gra-
cias a la irregularidad del terreno, todas las villas 
están diseñadas para tener total privacidad, así 
como vistas a la muralla y la naturaleza. Las cubier-
tas cónicas de pizarra verde ayudan a integrarse en 
el contexto.

El punto de encuentro donde las comunidades 
pueden reunirse, compartir comidas y socializar 
se encuentra en los espacios públicos como el res-
taurante, siguiendo la inspiración de los tukuls al 
igual que en las residencias, presenta un techo có-
nico abierto que permite la ventilación y dejando 
entrar el aire y la lluvia. Además de abrirse hacia 
el cielo, el restaurante ofrece vistas laterales que 
enmarcan las murallas históricas, el lago situado a 
gran profundidad y las montañas de la cadena de 
Wolaita. 

Sin embargo, en esta misma estancia nos encon-
traremos con un embudo en mitad de la sala, sos-
tenido por cables y rodeado por una malla, que di-
rige el agua de lluvia hacia un jardín de rocas. Este 
enfoque, basado en principios de diseño biofílico 
tratando de emular la naturaleza en los edificios 
que habitamos, fomenta una conexión más pro-
funda entre los usuarios con la naturaleza circun-
dante y lo divino.

2020-2023

Fig. 141. Proceso de construcción de los módulos

Fig. 142. Gran Muralla de Halala

Fig. 143. Vista interior del resa¡taurante con el embudo 
central

Fig. 144. Plano de planta de situación 

Fig. 145. Plano de planta baja del módulo principal

Fig. 146. Sección de un módulo de albergue

Fig. 147. Sección del módulo principal
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Fig. 148. Vista exterior del módulo principal

Fig. 149. Vista exterior del conjunto de la propuesta

Fig. 150. Zoom de una cubierta. Sus tonos pasan desapercibidos con el color del paisaje

El diseño de la entrada al proyecto, requirió una 
intervención mínima en la Gran Muralla para per-
mitir el acceso al área. Exigió un enfoque delicado 
para preservar la integridad de la muralla. En lugar 
de cortar la pared, el equipo de construcción, en 
colaboración con la comunidad local, desmontó 
cuidadosamente las piedras una por una, asegu-
rando el máximo respeto por este patrimonio his-
tórico. Como homenaje a su importancia cultural, 
se instalaron estelas inspiradas en el “Dinka”, el ins-
trumento musical tradicional del pueblo Dawro, 
que flanquean la entrada como guardianes sim-
bólicos, conectando la intervención arquitectónica 
con el espíritu del lugar.

El diseño del paisaje refuerza esta conexión entre el 
pasado y el presente. Se crearon senderos alrede-
dor del sitio que permiten a los visitantes explorar 
y experimentar la muralla de cerca, invitándolos a 
sumergirse en su historia. Este enfoque convierte 
el entorno en un museo viviente, donde la arqui-
tectura dialoga con la naturaleza y la tradición.

En cuanto al diseño de los elementos exteriores, 
los senderos, caminos y muros de contención se 
construyeron con piedra seca, inspirados en las 
técnicas tradicionales del muro Halala. La vege-
tación, seleccionada con cuidado, no solo brinda 
sombra y protección en este clima extremo, sino 
que también respeta el paisaje natural del lugar. 
Se plantaron árboles frutales, verduras y hierbas 
locales, integrando la funcionalidad con el diseño 
para que las instalaciones del albergue se benefi-
cien directamente de la riqueza natural del entor-
no. 

Este proyecto ha sido una oportunidad para unir 
diseño contemporáneo con elementos locales, 
respetando profundamente el patrimonio y el en-
torno natural. Más que una intervención arquitec-
tónica, es una celebración de la cultura, el paisaje y 
los valores del pueblo Dawro. 

Fig. 151. Reinterpretación de la Gran Muralla de Halala con 
Dinkas en cada muro

Fig. 152. Axonometría de la propuesta. Marcado en rojo la 
Gran Muralla de Halala

Fig. 153. Vista exterior, mostrando los senderos y la vegeta-
ción de la propuesta
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Tree House

Hoy en día, el concepto de la “casa del árbol” sigue 
siendo una poderosa metáfora de hogar, protec-
ción, y sabiduría ancestral en muchas comunida-
des africanas, incluida Etiopía. Si bien las viviendas 
modernas han reemplazado las estructuras tradi-
cionales, el árbol sigue siendo un símbolo impor-
tante de conexión con la naturaleza, el pasado y 
el futuro.

El “cielo” y la “tierra” están unidos por las ramas de 
los árboles, que tocan ambos mundos. En la tradi-
ción etíope, los árboles eran espacios de encuen-
tro, reflexión y espiritualidad.

Este proyecto explora cómo las casas en los árbo-
les pueden convertirse en un verdadero hogar en 
medio de la naturaleza, creando una conexión pro-
funda con el mundo exterior. Los árboles son refu-
gio para animales, plantas y hongos, y este diseño 
busca integrarnos en ese ecosistema de manera 
armónica.

El concepto detrás del proyecto redefine lo que 
significa “hogar”. No se trata solo de una estructura 
cerrada y protegida, sino de un espacio que des-
pierta emociones y nos conecta con nuestro en-
torno, tanto construido como natural. El hogar es 
esa sensación de pertenencia y confort que tras-
ciende lo físico.

Por eso, esta casa en el árbol no se trata solo de 
ser un lugar práctico para refugiarse. Va mucho 
más allá: busca capturar lo que realmente significa 
sentirse en casa. Es un espacio que, además de ser 
funcional, logra transmitir esa conexión especial, 
esa sensación de seguridad y armonía que solo la 
naturaleza puede ofrecernos.

2023

Fig. 154. Árbol ancestral de Tanzania (baobab)

Fig. 155. Árbol del parque de Hawassa

Fig. 156. Árbol del parque de Hawassa

Fig. 157. Plano de planta baja. Explicación de la división de espacios

Fig. 158. Axonometría simulando el tronco de un árbol explicando las estancias
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Fig. 159. Proceso de formación de patrones para las distintas estancias

Fig. 160. Vista interior 

Fig. 161. Composición de las telas para el cerramiento del proyecto

Se estaba creando un espacio que realmente se 
sintiese como “hogar”, pensado a partir de tres 
momentos clave: Encontrar el hogar, quedarse en 
casa y convertirse en hogar. Para lograrlo, se usa-
ron materiales sostenibles como madera de pino, 
estructuras de madera laminada y cuerdas natu-
rales tejidas con hilos de colores. Estos detalles se 
combinan para formar patrones que recuerdan al 
paisaje forestal que lo rodea, creando una cone-
xión directa con el entorno.

Cada pieza, desde los muebles hasta los suelos de 
madera, estaba trabajada con cuidado: lijada, pin-
tada y ensamblada en el sitio utilizando métodos 
de prefabricación que ahorran tiempo y recursos. 
Los ingenieros colaboraron estrechamente en el 
diseño para asegurarse de que todo funcione a la 
perfección. Además, el techo y los muebles esta-
ban llenos de detalles como grabados y adornos 
artísticos, que no solo embellecen el espacio, sino 
que hacen que cada rincón sea especial y único 
para quienes lo disfruten.

Durante el proceso de diseño, se exploró con dis-
tintos materiales, colores, estructuras y patrones, 
inspirados en antiguas técnicas de tejido. Gracias 
al uso de herramientas digitales como el modela-
do de información de construcción (BIM), se logró 
desarrollar una solución sostenible que dialogase 
con el entorno.

Los tejidos etíopes fueron la principal referencia; se 
trató de reinterpretar los patrones en una estruc-
tura circular que simbolizaba la esencia del hogar 
en Etiopía. Esta reinterpretación dio un giro con-
temporáneo al tejido tradicional, elevándolo más 
allá de su origen artesanal.

El objetivo no era solo diseñar una casa en el árbol, 
sino darle vida a un espacio que conectara profun-
damente con la cultura, la naturaleza y las emo-
ciones. 

Se quería crear un lugar que realmente se sintiera 
como un hogar, donde diseño y tradición se unie-
ran de una manera significativa. 

Fig. 162. Relación del prototipo con la naturaleza

Fig. 163. Zoom de la relación del prototipo con la naturaleza

Fig. 164. Zoom de la relación del prototipo con la naturaleza
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Wancii Eco Lodge, Wancii, Etiopía

RASS Architects abordó el diseño paisajístico con 
la intención de devolver al lugar su belleza natu-
ral y a su vez respetando la topografía original del 
terreno que desciende hacia el lago del cráter. El 
principal enfoque fue restaurar el paisaje con una 
intervención mínima, permitiendo que la natura-
leza fuese la protagonista. 

Se eligieron especies de plantas autóctonas e his-
tóricas que no solo enriqueciesen el entorno, sino 
que también se integrasen de manera armónica 
con el ecosistema local.

Los árboles fueron claves en el diseño, actuando 
como barreras naturales que ofrecen privacidad y 
amortiguan los ruidos, creando un ambiente se-
reno. Se incorporaron plantas aromáticas y flora-
les para añadir una dimensión sensorial al paisaje, 
llenándolo de colores vibrantes y aromas agrada-
bles. Una de las decisiones más significativas fue 
la plantación generalizada de árboles de plátano 
falso, un guiño a las prácticas locales, ya que estos 
árboles son comunes en los patios traseros de los 
residentes de la zona. Con este gesto, se buscaba 
conectar el diseño con las costumbres y la identi-
dad cultural de la comunidad.

El albergue cuenta con un edificio principal que 
reúne diversas instalaciones públicas, como re-
cepción, restaurante, tiendas, sala de conferencias 
y piscina, todas diseñadas para satisfacer las nece-
sidades de los huéspedes más exigentes. Además, 
incluye dos exclusivas suites presidenciales y 22 
tukuls construidos con esmero, respetando la ar-
quitectura vernácula y el entorno natural.

Los espacios exteriores complementan esta ex-
periencia de alto nivel, con terrazas para eventos, 
áreas de juegos infantiles y un rincón para foga-
tas al aire libre, diseñados para crear momentos 
memorables. Wancii Eco-Lodge no solo ofrece co-
modidad y lujo, sino que también conecta a sus 
huéspedes con la esencia del paisaje etíope, invi-
tándolos a disfrutar de una experiencia inmersiva 
en plena armonía con la naturaleza.

2023-En construcción

Fig. 165. Vista del proyecto desde el río

Fig. 166. Proximidad a un paisaje de plantas históricas

Fig. 167. Vista del primer prototipo donde se ve la impor-
tancia de la vegetación en el proyecto

Fig. 168. Referencias y primeras ideas

Fig. 169. Plano de planta de situación

Fig. 170. Plano de planta baja. Espacios comunes

Fig. 171. Plano de planta baja. Villas de dos dormitorios

Fig. 172. Plano de planta baja. Villas de un dormitoroi
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Las obras de Rahel Shawl en Etiopía tienen una 
profunda conexión con las raíces del lugar, con las 
viviendas tradicionales, la cultural y el respeto.
Es una arquitectura digna de admirar. En los 4 pro-
yectos que hemos estudiado consigue impregnar-
los de valores y puentes entre el pasado y la con-
temporaneidad.
Los tukuls siempre están presentes, los puntos sin-
gulares de los poblados los reinterpreta pero los 
mantiene. Se podría decir que es una inmersión en 
las aldeas tradicionales africanas con su identidad y 
esencia pero reinventadas.
La vida alrededor de un árbol, la vida cíclica, la divi-
sión de espacios y el círculo son elementos que no 
faltan en estas experiencias. Fig. 176. Agrupación de tukul tradicional

Fig. 175. Vista agrupación de tukuls. Wancii

Fig. 174. Techo cónico. Hawassa Hotel

Fig. 173. Agrupación de tukuls. Halala Kella Lodge
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Fig. 177. Mariam Issoufou

4.5	 CARACTERÍSTICAS FORMALES Y SIMBÓLICAS 

Mariam Issoufou - Mariam Issoufou Architects

Mariam Issoufou es una arquitecta nigeriana, nacida en 1979 en 
Saint-Étienne, Francia, aunque creció en Níger. Fundadora de Ma-
riam Issoufou Architects. (anteriormente atelier masōmī)
Arquitecta reconocida por su enfoque innovador y profundamente 
enraizado en la cultura local. Su trabajo, centrado principalmente 
en Níger y otros países africanos, busca empoderar a las comunida-
des mediante proyectos que reinterpretan los materiales y técnicas 
tradicionales desde una perspectiva contemporánea, respetando la 
identidad cultural. 

“El diseño tiene una aproximación morfológica, perteneciente al lu-
gar, que toma como punto de partida la estructura histórica de la 
aldea.” 12

Tiene un gran respeto hacia las tradiciones y valores de las comu-
nidades donde trabaja, integrando elementos culturales locales en 
cada proyecto. Su arquitectura se encarga de conectar lo contempo-
ráneo con las raíces locales, incorporando referencias y reinterpretán-
dolas para adaptarse a las necesidades modernas.
Por lo general, en sus obras, adopta un enfoque profundamente co-
laborativo, trabaja estrechamente con las comunidades locales para 
entender sus necesidades y traducirlas en soluciones significativas 
normalmente vinculadas al pasado de la comunidad. Celebra las raí-
ces africanas, tiene un compromiso inquebrantable con el contexto 
social y cultural.

No podemos olvidar su uso de materiales locales, Mariam apuesta 
por la sostenibilidad, utiliza materiales como la tierra comprimida 
que es abundante en las regiones donde opera; estos materiales 
además de tener un bajo impacto ambiental, también reflejan un 
profundo respeto por el entorno cultural y natural. Está presente en 
sus diseños la cuidadosa adaptación al clima local, elementos como 
patios interiores y sistemas de sombreamiento gracias a los cuales 
crea espacios integrados con el entorno. 

12. Mariam Issoufou      2016
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Mercado en Dandaji, Dandaji, Niger

Sobre el terreno del proyecto existía un mercado 
semanal, el cual se organizó alrededor de un árbol 
ancestral y se convirtió en el espacio público de in-
terés, al cual los asistentes y vendedores acudían a 
socializar el día de mercado. Era un lugar de culto, 
de socializar, de comprar... Era el punto crucial de 
la aldea.

El nuevo mercado permanece en el mismo sitio, 
amplificando esa experiencia con lo que los habi-
tantes de la aldea contaban desde hace mucho 
tiempo, querían sus raíces y sus costumbres. 

Además de su ubicación estratégica y su directa 
vinculación con ese árbol ancestral, el diseño del 
proyecto hace referencia a la arquitectura tradicio-
nal de mercado de la zona, con postes de adobe y 
techos de caña, y se impulsa la tipología con ladri-
llos de tierra comprimida y metal para lograr una 
mayor durabilidad. Con esta propuesta, Mariam 
logra reconectar la arquitectura contemporánea 
con el entorno natural y cultural, inspirándose en 
las raíces de la arquitectura étnica de África Occi-
dental y aprovechando los materiales autóctonos 
disponibles en esta región de África.

Los proyectistas quisieron que el mercado fuese 
ese punto clave en la vida social y económica de la 
aldea, siendo el lugar donde se intercambian bie-
nes y se establecen vínculos comunitarios. 

“El diseño demuestra que la arquitectura moder-
na no tiene por qué basarse en un modelo occi-
dental, sino que las tipologías regionales pueden 
utilizarse como base para avanzar. El proyecto 
ha despertado un gran orgullo en la comunidad 
y en los vendedores del mercado en particular… 
Expresaron su deseo de asegurarse de que per-
manezca con ellos durante mucho tiempo, lo que 
fue una respuesta cívica inesperada al diseño”.  13

2016-2018

Fig. 178. Árbol ancestral de Dandaji

Fig. 179. Habitante de la comunidad con un burro yendo a  
cargar la mercancía para preparar el puesto de mercado

Fig. 180. Habitantes de la comunidad preparando sus 
puestos de mercado

13. Entrevista con Dezeen

Fig. 181. Plano de planta de situación

Fig. 182. Plano de planta de un prototipo de unidad de mercado

Fig. 183. Sección longitudinal de la propuesta. Toma gran importancia la planta rehundida

Fig. 184. Sección de un prototipo de unidad de mercado
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Fig. 185. Niños de la comunidad bajando a jugar en el patio al rededor del árbol

Fig. 186. Patio rehundido para dar espacio e importancia al árbol

Fig. 187. Vista interior en el pasillo donde hay sombra gracias a las estructuras de colroes

La estructura del mercado es muy simple y fun-
cional, basada en crear zonas de sombra mediante 
doseles circulares coloridos hechos con metal reci-
clado. Además, estos elementos están dispuestos 
a diferentes alturas para permitir que las corrientes 
de aire fluyan, esencial en el clima árido y desértico 
de Dandaji. 

Los doseles circulares recuerdan, por su forma, un 
bosque de árboles; esta solución compensa la di-
ficultad de cultivar vegetación de gran porte en la 
región, ofreciendo una alternativa simbólica y fun-
cional.

El diseño de los puestos de venta hace referencia a 
la arquitectura tradicional de mercado de la zona, 
caracterizada por paredes de adobe y techos de 
caña. En este caso, los puestos han sido realiza-
dos utilizando ladrillos de tierra prensada y metal, 
construidos con tierra arcillosa del lugar. Este en-
foque no solo respeta la identidad local, sino que 
también proporciona beneficios térmicos simila-
res a los del adobe, mejorando la refrigeración del 
espacio y reduciendo los requerimientos de man-
tenimiento.

En el corazón del mercado, el espacio público se 
hunde ligeramente para formar una plaza central 
con gradas alrededor de un árbol centenario que 
simboliza el espíritu del lugar. Este árbol, converti-
do en un punto de encuentro y descanso, refuerza 
la dimensión comunitaria del proyecto y da lugar 
a un espacio que combina intercambio comercial 
con interacción social y cultural.

Los patios entre los pabellones funcionan como 
áreas de encuentro y descanso, esenciales para la 
vida cotidiana de las comunidades rurales. Ade-
más, el diseño incluye zonas específicas para reu-
niones comunitarias, fomentando un entorno di-
námico y cohesivo.

El resultado es una intervención arquitectónica de 
gran simplicidad y eficacia que transforma el espa-
cio en un escenario mágico y colorido. La obra de 
Mariam revaloriza las tradiciones locales, reinter-
pretándolas en un lenguaje contemporáneo que 
establece un diálogo profundo y significativo entre 
la arquitectura, las personas y su contexto.

Fig. 188. Zoom de la relación del mercado con las protec-
ciones solares

Fig. 189. Vista de un mercado a la sombra

Fig. 190. Vista aérea del juego de las cubiertas alrededor 
del árbol ancestral



98 99

Niamey 2000 Housing, Niamey, Niger

Niamey 2000 es un proyecto de desarrollo de vi-
viendas diseñado como respuesta a la actual crisis 
de la vivienda.

Está inspirado en las antiguas ciudades precolo-
niales de la región que se encontraban en esas 
tierras, como Zinder. El proyecto reinterpreta los 
tejidos urbanos densos y orgánicos de estas me-
trópolis históricas. Estas ciudades precoloniales 
tenían casas entrelazadas de dos o tres pisos, de 
manera que lograban un equilibrio entre la densi-
dad urbana, privacidad e intimidad.

El proyecto se articula en torno a patios y espacios 
compartidos, que son fundamentales en la vida 
social de muchas familias de Níger. Responden a 
la importancia cultural de separar áreas públicas y 
privadas dentro del hogar, un aspecto clave en la 
vida cotidiana del país.

Cada conjunto residencial alberga seis unidades 
familiares de dos plantas en el mismo espacio que 
un complejo unifamiliar tradicional, optimizando 
la densidad sin sacrificar el confort ni la funciona-
lidad. 
Cada unidad incluye espacios interiores bien or-
ganizados: dormitorios, una sala de estar, come-
dor, cocinas interior y exterior en la planta baja, así 
como terrazas y lavaderos exteriores en la planta 
superior. 
Los patios y terrazas sombreadas, dispuestos es-
tratégicamente, refuerzan la ventilación cruzada y 
el enfriamiento natural mediante la circulación de 
aire y el efecto chimenea.

Niamey 2000 no solo es una solución funcional 
y sostenible, sino también un acto de resistencia 
frente a la imposición de modelos arquitectónicos 
ajenos al contexto africano. Este proyecto demues-
tra que la arquitectura local puede ser contempo-
ránea, eficiente y profundamente relevante, recu-
perando las raíces culturales y transformándolas 
en un lenguaje moderno que responde a las nece-
sidades actuales.

2016-2020

Fig. 191. Aldea de Zinder

Fig. 192. Vista aérea de la propuesta. Presente el juego 
de patios

Fig. 193. Detalle de uno de los bloques de vivienda

Fig. 194. Vista exterior de la propuesta

Fig. 195. Sucesión de axonometrías para explicar el desarrollo de la propuesta

Fig. 196. Plano de planta baja

Fig. 197. Plano de planta primera

Fig. 198. Sección Tipo de un bloque

Fig. 199. Sección longitudinal de la propuesta
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Estas dos obras, comparten una aproximación ar-
quitectónica que parte de la estructura histórica y 
cultural de las aldeas tradicionales para generar res-
puestas contemporáneas a las necesidades locales. 
Ambos proyectos rinden homenaje a la memoria 
colectiva y al contexto físico del lugar:
El diseño y distribución de estos proyectos forma 
parte de una conversación con el pasado, una re-
lación histórica y simbólica que refuerza las relacio-
nes de la comunidad.
Estos proyectos combinan el recuerdo de lo ances-
tral con la funcionalidad de las soluciones contem-
poráneas, en un caso habitacionales y en el otro 
sociales.

Fig. 200. Árbol ancestral Dandaji

Fig. 201. Reinterpretación de la aldea Zinder. Niamey 2000 Housing

Fig. 202. Árbol ancenstral Tanzania
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A lo largo de este trabajo, se ha explorado cómo 
las características invariantes de la arquitectura 
vernácula africana, profundamente arraigadas en 
sus costumbres, cultura e historia, constituyen el 
núcleo esencial de su evolución hacia una arqui-
tectura contemporánea. 

Los proyectos estudiados demuestran que estas 
características no solo permanecen con relevancia, 
sino que son fundamentales para el desarrollo de 
una arquitectura resiliente y adaptada al lugar.

La persistencia de estas características invariantes 
se debe a que siguen siendo pilares esenciales en 
la arquitectura africana. Aunque estas caracterís-
ticas se reinterpreten con técnicas contemporá-
neas, esto es solo signo de que la sociedad avan-
za y es un reflejo de las nuevas necesidades. De 
esta manera, los arquitectos logran establecer un 
puente entre el pasado y el presente, sin desvincu-
larse de las costumbres, culturas y raíces que defi-
nen la identidad local.

Ejemplos como las bóvedas del Mapungubwe In-
terpretation Center o el Makoko Floating School 
muestran cómo materiales locales tradicionales, 
como la tierra comprimida o la madera local, se 
reinventan para abordar desafíos como el clima 
o la eficiencia económica. Asimismo, proyectos 
como el mercado de Dandaji o el Halala Kella Lo-
dge, parten de un hito cultural o simbólico - una 
aldea o un árbol ancestral - bien sea por razones 
culturales o algo más simbólico. Es esa resiliencia 
la que da identidad y esencia a estos proyectos.

La adaptación al hábitat natural podemos pensar 
que es algo casi obvio, pero, sin embargo, cómo 
profundizan estos arquitectos y crean una cone-
xión tan directa con el lugar, cómo se unen a ellos, 
aprovechando las condiciones extremas a las que 
se enfrentan en determinados proyectos como el 
Black Rhino Academy o el Geralta Tadeos Lodge.

Frente a los desafíos, estos arquitectos han demos-
trado cómo convertirlos en catalizadores de crea-
tividad y autosuficiencia, generando soluciones 
que no solo responden a las necesidades actuales, 
sino que fortalecen las habilidades locales. Como 
por ejemplo en proyectos como el Rwnada Cric-
ket Stadium o el Ilima Primary School, donde no 
solo priorizan el uso de materiales locales, sino que 
integran a las comunidades en el proceso de cons-
trucción. Esta participación es vital para que el pro-
yecto se pueda mantener a largo plazo y asegura 
que la arquitectura esté enraizada con el lugar.

La combinación de principios vernáculos con in-
novaciones contemporáneas ofrece una lección y 
es que la modernidad no está reñida con la iden-
tidad, de hecho, fortalece su conexión. La reinter-
pretación de las tradiciones arquitectónicas como 
las agrupaciones a través de soluciones innovado-
ras demuestra que es posible avanzar sin renun-
ciar a las raíces culturales, como se puede observar 
en proyectos como en Niamey 2000 Housing o el 
Hawassa Hotel.

Estudiar obras de arquitectos locales nos brinda 
la oportunidad de entender la realidad de diver-
sas comunidades africanas, donde el uso de re-
cursos naturales y locales es fundamental. Que 
se promueva la actividad de la comunidad en 
los procesos de construcción asegura que estos 
conocimientos se transmitan de generación en 
generación. Algunos proyectos muestran cómo 
la adaptación al clima y la sostenibilidad pueden 
convertirse en principios extremos, mientras que 
otros reflejan el amor y la comprensión de un lugar 
como un reto personal para innovar y ser creativos. 

La arquitectura africana contemporánea, anclada 
en lo vernáculo y abierta a la innovación, nos re-
cuerda que el verdadero progreso no está en ol-
vidar nuestras raíces, sino en reinterpretarlas para 
afrontar los desafíos del futuro. Esta lección tras-
ciende fronteras y ofrece una visión inspiradora 
para la arquitectura global, que busca equilibrar 
identidad, sostenibilidad y modernidad en un 
mundo cada vez más interconectado.
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Arquitectura vernácula. Métodos tradicionales Arquitectura vernácula. Métodos contemporáneos. Recopilación casos de estudio

Fig. 203. Elaboración de arcilla y mortero en obra Fig. 204. Trenzado de caña para el cerramiento de una cabaña Dorze

Fig. 205. Recolección de arcilla mediante métodos locales Fig. 206. Método tradicional de obtención de fibras de plantas locales

Fig. 207. Típica casa de barro para mantener el calor Fig. 208. Iglesia excavada en la roca de Lalibela

Fig. 209. Aldea típica masai boma Fig. 210. Aldea típica Zulu

Fig. 211. Árbol ancestral como lugar de encuentro Fig. 212. Fogón de la aldea como lugar de encuentro

Fig. 213. Construcción de la bóveda del cricket stadium Fig. 214. Bóveda de Mapungubwe Fig. 215. Construcción del Ilima Primary Schol

Fig. 216 y 217. Utilización de materiales vegetales para las puertas y paredes de Ilima Primary School Fig. 218. Andamios hechos de troncos

Fig. 219. Escuela flotante de Makoko frente a las inundaciones Fig. 220. Protecciones solares con forma de árbol en el mercado de Dandaji

Fig. 221. Hawassa Hotel. Reinterpretación de tukuls Fig. 222. Wancii Eco Lodge. Reinterpretación de tukuls Fig. 223. Agrupación en Niamey inspirados de la aldea Zinder

Fig. 224. Árbol ancestral en el centro del mercado de Dandaji Fig. 225. Reinterpretación del muro de Halala con decoraciones del instrumento Dinka
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