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Enredarse con el espacio

RESUMEN

En el cuerpo se encuentran contenidos el tiempo y la accion. Estos aguardan una
estrecha relacién reflejada en el espacio mediante las capas temporales. Cada capa
corresponde al rastro de un cuerpo. Sin embargo al ponerse en conjunto con la
memoria histérica de un lugar se revelan los dialogos espaciotemporales a su vez que
activa la funcion del recuerdo. El material de un lugar toma importancia al
contemplarse como souvenir y huella de la temporalidad para analizar y comparar
modos de hacer en el arte contemporaneo. Se exploran los nexos de materializacion
que giran en torno a la memoria para conformar un discurso basado en la experiencia

del ser como método de trabajo en relacién con los ejes lugar-tiempo-accion.

PALABRAS CLAVE

Accion, intervencion artistica, lugar, memoria, tiempo

Entangled with surroundings

ABSTRACT

Time and action are contained in the human body. These keep a close relationship,
which is reflected into space by temporal layers. Each layer corresponds to a trail of an
individual body. Nonetheless, when trails and the historical memory of a place are put
together, time-space dialogues are revealed while activating functions of
remembrance. The material of a place is of great significance as it is beheld as a
souvenir and the footprint of temporality, in order to analyze and compare different
methods of contemporary art development. Materialization links revolve around
memory, so as to build a discourse based on being’s experience as a work method

related to the axes of place-time-action.
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1.Introduccion

1.1 Motivacion

Durante el transcurso de los cuatro afios de estudios superiores en Bellas Artes
he ido descubriendo diferentes vertientes en el arte contemporaneo que unian la
creacion de pensamiento con la practica artistica. Un hito lo marca el momento el cual
se me dio libertad para conformar piezas personales con la garantia de poder
desarrollar mi propio discurso, he trabajado en torno a un concepto que culmina
finalmente en este Trabajo Fin de Grado. El recuerdo, es el precursor conceptual de
toda esta deriva artistica. Un autoconcepto que se ha desarrollado a partir del tercer

ano de mi formacién en Bellas Artes.

La justificacion de la busqueda de este concepto como centro de un discurso artistico
se unié a un plano que trasciende al imaginario individual y personal, es decir, se ha
llevado a un espacio mas complejo para comprender como se construye el ser desde
su esencia en si mismo. Aunque la capacidad individualista se haya disuadido de lo
que podriamos denominar el discurso, en la practica y asi como en el aliciente
principal del trabajo, se trata desde lo individual, de ahi que la produccion artistica este

muy ligada a los recueros propios.

En este punto del trayecto recuerdo caminar por Plaza Espafia, en el centro de la
ciudad de Zaragoza y siempre pasar por encima de la misma baldosa a la cual le falta
una esquina, recuerdo como Santiago arrancé ese insignificante trozo para
simplemente guardarlo y llevarselo a su hogar. Esta accion, que para nosotros puede
significar un acto vandalico, va mas alla de serlo. Tal vez él no lo pensé en primera
instancia, pero 7 afos mas tarde sigue guardando un trozo de aquel pisoteado
adoquin con mucha estima. Esta accion se trasladé a mi propia obra y por la que
realizo este TFG. De forma inconsciente en Recuerdos en Granos de Arena (Marta
Burriel,2020) una pieza que trasladaba el recuerdo mediante el material principal del
terreno del lugar llevé a cabo la misma idea que Santiago al llevarse el trozo de
baldosa de plaza Espana. Esta primera obra marcé el camino que mas tarde
seguiriamos para comprender la importancia del lugar. Un incentivo que motivé al
desarrollo artistico de una produccién marcada por un material que transcurria dentro

del imaginario individual del recuerdo.



1.2 Tema general

A partir de las experiencias que rodean el ser se trata de componer las realidades
que designan su esencia mediante las relaciones interpuestas del tiempo, el lugar y la
accioén. Estos tres conceptos, han sido trabajados anteriormente por fildsofos como
Heiddeger o Sartre, quienes desde distintas perspectivas expusieron visiones que

daban sentido a la pregunta: ; Qué somos?

Las distintas disciplinas, como el existencialismo, intentaron trabajar con nuestro
cuerpo como el sujeto al que habia que darle sentido. Hoy en dia, el filésofo
contemporaneo, no se ha dado por vencido. Desde que Heidegger relacioné la figura
del ser con el tiempo, muchas de las teorias sobre la temporalidad posmoderna han
hecho que el ser este totalmente relacionado con conceptos como biopolitica o
Antropoceno. Estos en su esencia remiten a acciones y espacios asimilados como
intrinsecos del ser humano. Por el lado de la biopolitica, las interrelaciones que esta
ejerce sobre la vida del ser humano se intensifican en los resultados de las
experiencias de los individuos. A diferencia, el término Antropoceno en la filosofia,
marca un hito en la conceptualizacién del retorno y las relaciones con el entorno

derivando hacia la determinacién de términos como Chthulhuceno?.

Por lo tanto, el hecho de vivir aflora dentro de lineas acotadas en la filosofia centrada
en la experiencia. En términos mas concretos, la vivencia actia como nexo entre los
didlogos espaciotemporales constitutivos del ser. Expandiéndose en campos amplios
de creacion del pensamiento que remiten a temporalidades enmarcadas dentro de

espacios, objeto de esta investigacion.

1.3 Objetivos

La investigacion desarrollada en este Trabajo de Fin de Grado se centra en la
pretension de realizar mediante el estudio un discurso artistico destacado por su
contenido tedrico comparado con otras ramas del conocimiento para demostrar las

diferentes herramientas tedricas en la produccién artistica contemporanea.

Del mismo modo, describir las relaciones ontolégicas relacionadas con el lugar, el
tiempo y la accion. Una linea donde definir y exponer los distintos didlogos
espaciotemporales que designan la esencia de nuestro ser. Esto sera posible al

indagar acerca de los conceptos que relacionan los espacios con el cuerpo que se

" Término acufiado por Donna Haraway para exponer una forma distinta de vivir en relacion con
el entorno.



reconocen a si mismos como tiempos determinados que dejan rastros. Con la
intencion de situar la existencia dentro el campo artistico y la importancia de la
experiencia. De esta forma, se analizaran los conceptos memoria y recuerdo para

proponer, mediante la practica artistica, la creacién de nuevos dialogos en el entorno.

Examinar los didlogos previamente desde los lugares como espacios histéricos que
conforman las memorias individuales y colectivas. Espacios donde toman importancia
los objetos y materiales que lo componen. De este modo, poder comparar casos
especificos del arte contemporaneo para estudiar los materiales utilizados en la obra

que evocan la memoria.

Desde la practica artistica pretenden llevar a cabo diferentes dialogos que evoquen la
memoria trabajando directamente desde el colectivo y lo individual de tal forma que se
propongan diferentes intervenciones en relacion con su entorno. Conjuntamente a
exponer limitrofe a la teoria aunando ambos campos -teoria y practica- para reafirmar
la importancia del nexo de las diferentes ramas del conocimiento y desarrollar distintos
modos de hacer en relacion con la memoria y el recuerdo. Para llevar acabo esto, se
requerira desglosar conceptos especificos como Biografia y comprender como se ha

llevado acabo en las artes visuales por parte de artistas consagrados.

1.4 Metodologia

Durante el proceso de produccién de una obra enmarcada en los dos ultimos
afnos del Grado en Bellas Artes, se expone mediante la teorizacion, el discurso
artistico extrapolado a la obra como metodologia de investigacion en el espacio
individual y ontolégico. Mediante él analizaremos las distintas formas de dialogar con
la memoria transitando por el tiempo para conformar espacios atemporales sobre el

ser.

Ademas, se revisara y examinara la tradiciéon artistica de los ultimos 80 afos junto a
las distintas teorizaciones que abarcan los contextos mas relacionados con el ser, el
tiempo, el lugar y la accion. De este modo, nos valdremos de las teorizaciones de
fildsofos modernos como Paul Ricoeur, Jean-Paul Sartre, Friedrich Nietzsche o Martin
Heiddeger pero también contemporaneos como Byung-chul Han o Dylan Trigg.
Ademas para apoyar la historicidad de los hechos artisticos entablaremos dialogo con
Historiadoras de Arte como Anna Maria Guash y Aurora F. Polanco junto a artistas
investigadores contemporaneos como Jesus Segura Cabafiero para favorecer las tesis

de antropdlogos como Marc Auge sobre lugares y memorias.



De este modo, encontraremos no sélo una revision por sus propuestas individuales
sino también la puesta en relacion de conceptos que nos ayuden a entender el como
la memoria conforma al ser y viceversa. Por tanto presentamos un trabajo ya
preestablecido en la teorizacion de la memoria y también lo trasladaremos al plano de
la produccién artistica para permitirnos explorar las variadas posibilidades en su

practica.



2. Desarrollo y Resultados del trabajo

2.1 Introduccion a la experiencia del ser como centro de trabajo

Si nos centramos en la practica artistica como un método de archivar o
directamente relacionado con un aspecto intrinseco del vivir, la autobiografia o -
biografia- acapara un gran espectro de artistas que eligieron ser ellos mismos, de
forma ontoldgica, el centro de su creacion y experiencia vital. En algunos casos las
biografias, han servido en si mismas como un propio proyecto vital para alzar la
cotidianidad y los problemas que le subyace, es asi como la fotografia, el video o la
escritura intervinieron como poiesis en lo que Guasch (2009) determina como

Biografias visuales.

En tanto de que hablamos de un modo de hacer caracterizado por la experiencia de
vivir, resolvemos algunos estilos en la produccién que consideran las problematicas de
lo diario como el punto de encuentro de los distintos espacios introspectivos que se
confrontan directamente con el otro y lo publico. Estas dinamicas de hacer publico lo
privado también conciernan la caracteristica de la identidad. Sin embargo, esta
identidad se disuelve al estar expuesta a un acto no sdlo cotidiano sino de necesidad

basica como el dormir, el comer o el caminar.

Estas acciones basicas antropologicas, no descartan conceptualizar el espiritu
existencialista de los entes, es mas, reinventan perspectivas de las problematicas.
Martha Rosler en Semiotic of the Kitchen (1975) encontraba en la cocina un espacio
cotidianamente habitado, objetos cuyas dialécticas casaban con una tradicion histérica
de la mujer: el acto de cocinar, en el que a partir de su propia semioética, no sélo rompe
con ello sino que revisiona el uso de un objeto ligado a una accién en concreto. Estas
practicas sugieren un cambio, un uso de lo cotidiano para su creacién y es de esta
forma como Rosler, a partir de su cotidianidad reivindica la experiencia de las mujeres.
Aunque, ella siempre lo enfoca a un punto de vista en donde la identidad toma una
gran importancia, hubo otros artistas que decidieron desligarse de la critica social, la

personalidad o la identidad cultural.

Desde la década de los 60, el happening, las acciones o los movimientos body art
tomaban estas dinamicas mas esenciales como parte de su actividad artistica. Sobre
todo desde el Land Art. quienes algunos artistas como Richard Long resolvieron su

practica desde un punto de vista vivencial, creando experiencias, a partir de caminar.



Una practica que a su vez se respalda con los movimientos de la deriva de Paris del
68. Tanto Richard Long como Guy Debord se basaban en la experiencia del caminar
como practica y esto supuso el comienzo de una larga tradicion de vivir la practica

artistica como experiencia estética.

De Fulton (2005) aprendimos que para la creacion de obra artistica era necesario
experimentar el lugar fisicamente como parte del arte, reafirmando una vez mas la
necesidad de conocer y crear memoria en el lugar. No es casualidad, que Fulton se
reafirmase en la experiencia como objeto de trabajo y tampoco lo es en Long. Ambos,
acogian la accién del caminar dentro un tiempo para mas tarde dejar rastro de esa

vivencia, es decir, crear memoria.

Aunque el caminar no es una practica exclusiva de estos artistas existieron un grupo
de flaneur que exploraron profundamente la fina linea entre lo publico y lo privado en
el espacio publico. Entre ellos, obras de Vito Acconci, Sophie Calle o Yoko Ono, artis-
tas que se personalizaron como vagantes que vivian la experiencia de la urbe a través
del caminar y a partir de un sujeto ajeno a la accion artistica. La accion realizada por
Acconci, Following piece (1969), supone la presencia del cuerpo como el peso de la
experiencia entre el yo y el otro. Donde el cuerpo actia como mediador de una expe-
riencia que invade el espacio no privado de los sujetos a los que perseguia. Al igual
que en la obra de Sophie Calle, Suite Sénitienne (1981), quien perseguia a sujetos

para que decidieran por ella su destino. Del cual Lapefna (2014) comenta:

A partir de ese momento, cuenta su biografia en primera persona
directamente a través de confesiones sobre su pasado o bien de manera
indirecta mediante narraciones de las experiencias que vive durante sus
desplazamientos. (...) Para Calle, la ciudad es, como dice Benjamin, un

“paisaje sin umbrales”. (pp.27-29)

La experiencia o la autobiografia se apoderan de las obras de todos estos artistas para
hablar en esencia de las cualidades del ser. Esto explica como Acconci o Calle
trasladaban sus vivencias en la obra. Del mismo modo que Sol Lewit en Autobiografia
(1980), realiza una serie de imagenes que contaban la cotidianidad del artista y en el
fondo, también como su ser se relaciona e interactua con las cosas y su entorno. Lewit
conforma una serie de capitulos con una cierta estructura narrativa (Guasch 2009 p-

71) que nos traslada directamente a la comprension Unica de la esencia de su ser.



2.2 Los ejes Tiempo-Lugar-Accion

La filosofia durante el ultimo siglo ha intentado desgranar la palabra ser
procurando encontrar un sentido que responda a las necesidades ontolégicas. Desde
una cosmovisidon holistica entendemos el ser como un ente (Heidegger, 1975) que
transita en el tiempo para conformar la memoria mediante los lugares. De esta premisa
aparece la necesidad de concretar como el ser parte de tres coordenadas principales

para entablar en su imaginario lo que le designa.

Hablaremos de Tiempo, Lugar y Accidon como tres conceptos que en conjunto son las
caracteristicas que nos facilitan la comprension entre los diadlogos espaciotemporales
con el ser. De esta forma comprenderemos el ser como la centralidad de los tres ejes
que enmarcan en su totalidad la experiencia. Podemos hablar de la retroalimentacion
entre los conceptos como inseparables y Unicos para mas tarde introducir la memoria

como el concepto anexo que determina en el didlogo espaciotemporal el lugar.
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Figura 1. Mapa conceptual de los tres ejes principales.

La memoria no se observaria como uno de los ejes para comprender la experiencia
del ser sino el fin mismo como observamos en el mapa mental (fig.1). Es por ello por lo
que después de entablar el didlogo entre tiempo, lugar y accién el concepto resultante
es la memoria. Sin embargo, esta no seria importante si no existiese previamente la
exposicion de los tres que ejes que solo al ponerlos en relaciéon conectan la memoria

con el ser y por lo tanto con la experiencia.



2.2.1 Apuntes sobre el eje ‘tiempo’

Nuestro tiempo, marcado por el todo se acaba (Garcés 2019) se desprende de la
comprension lineal, absorbe la cuantificaciones temporales y las reduce a un simple
‘estar’. Un ‘estar-en-el-mundo’ (Heidegger 2007) que alarga el ahora en un tiempo in-
determinado disolviendo toda consecuencia de futuro, dejando el rastro de un ahora
que ‘apenas nombrado, se desvanece’ (ibid.p-38) en el pasado. Una disincronia (Han,
2015) que hace al tiempo libre de su linealidad, es decir ‘carece de un ritmo ordenador’
(p.9) y por lo tanto de ‘dispersion’(ibid.p-9). El estar se ha convertido en la accién pasi-
va que designa la consecucion de los ‘ahora’, concretamente del ahora presente y el
ahora futuro de caracter efimero. “Uno también se identifica con la fugacidad y lo efi-
mero. De este modo, uno mismo se convierte en algo radicalmente pasajero’ (Han,
2015).

Este estar-en-el-mundo, solo puede ser comprendido por medio del cuerpo. En cam-
bio, comprender los estados del tiempo en cuanto a designar los diferentes modos del
ahora en el que estamos, nos resulta complejo si no es mediante una referencia. Hus-
serl suponia que ese “ahora” solo puede vincularse a un sujeto cuyas expectativas y
cuya memoria establezcan los parametros de la experiencia y la orientacién en un es-
pacio (Olaffur, 2012). Sin embargo, no es sélo la accién de estar o el lugar en el que
se esta, sino la relacion de los ejes accion y lugar con el tiempo (fig.2) lo que define
nuestra propia experiencia y por lo tanto la vinculacion al sujeto que existe y del que

habla Husserl.
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Figura 2. Linea temporal de la accion (Cuerpo +Tiempo).

Aunque el concepto de estar-en-el mundo fue introducido por Heiddeger para explicar
como el hombre se relaciona con las cosas, lo cierto es que visto desde la perspectiva
del estar como una accién, su relacién no es del todo con lo que le rodea sino mas
bien con el propio cuerpo que esta en el tiempo y en el espacio. Demarcando accién-

lugar-y tiempo que podria ser traducido a Estar-en el mundo-ahora o Estar-en el mun-



do-ayer. Esta seria una de las primeras claves para comenzar a entablar diferentes

didlogos artisticos en la practica artistica referida a lo temporal.

De este modo encontramos como Heiddeger, en las multiples conversaciones que
tuvo con el artista Chillida, se intercambiaron algunos conceptos que ambos revisaron
desde sus propias perspectivas, entre ellos el ‘estar’ que desde la contemplacion de

Rabe (2017) describe como Chillida lo concebia:

“El estar al que invitan las obras de Chillida no es estatico. Implica, al
contrario, una profunda experiencia espacio-temporal: requiere un moverse
constante que se abre a experiencias siempre nuevas, igual que a un
habitar verdadero, esto es, un habitar que le concede al hombre un lugar y
le hace descubrir sus espacios. Esta experiencia abierta y lanzada al
presente, a la que invitan las obras de Chillida, se refleja también en su
pensamiento. El artista no esperaba encontrar una respuesta clara y
definitiva a las preguntas que le movian. Le intrigaba el enigma de la unidad
espacio-temporal, la cual hace que nada sea completamente diferente ni
completamente igual, como sostenia. Chillida estaba profundamente
convencido de que en el limite dinamico —en el ‘entre’ como el que se
manifiesta en el dialogo entre las formas o en el estar entre la diferencia y la
igualdad— se encuentra la condicion de todo cuanto existe en el mundo”
(Rabe 2017 p.801)

De este modo observamos un ‘estar’ basado en la experiencia del vivir y como una
accion que trascurre en un tiempo determinado por nuestros cuerpos. Igualmente esta
accion (fig.2) tiene un fuerte impacto en el lugar, pues las huellas y los rastros
generados orbitan dentro de un tiempo generando diferentes capas de
superposiciones temporales. Estas capas funcionan como estratos sedimentarios, se
compactan en el lugar para mas tarde al ser descubiertos se revele la memoria y
recuerdo de ese espacio. Los dos conceptos se trabajan conjuntamente con el tiempo
para comprender el aspecto ‘existencial’ del estar y su estrecha relaciéon con el lugar.
Heidegger (2007) para comprender la relacion del espacio en la obra de arte cree que
ambos deberian pensarse desde la experiencia del lugar y del paraje (p.1) pero esta
afirmacion solo puede tener sentido al ser relacionada con el Dasein quien transforma

el espacio y marca el tiempo.

Por tanto, nos hace pensar del tiempo como un elemento implicito e inherente de los

aspectos mas esenciales de la accion. Encontramos en el cuerpo una estrecha
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relacién que va mas alla del aspecto asociativo de ambos conceptos. La inherencia del
tiempo con la accién se da gracias al contenedor del cuerpo. Este es el encargado de

ejecutar y transmitir los resquicios que ambos dejan en el entorno.

2.2.2. El cuerpo como el contenedor del tiempo y la accién

Segura (2017), nos introduce dentro de los dos ultimos ejes para revisionar la
memoria -historica- y su relacion con el arte contemporaneo destacando aquellos dia-
logos entre pasado y presente para formar modelos espaciotemporales que convergen
en el anacronismo. Un anacronismo no se basa en la aparicion de un objeto que no
corresponde a su época sino de experiencias y dialogos de un espacio presente con
memoria histérica. Un modelo de ello es Fran Meana quien nos habla de un espacio
propio pero no de un tiempo propio (Corbato, 2017). El mismo concibe su propia obra
como capsulas del tiempo que evocan el lugar; el artista, elige espacios generalmente
industriales donde la memoria dejoé un claro rastro y el abandono del espacio lo dejé
paralizado pudiendo extraer fragmentos para crear instalaciones ‘del tiempo’ seleccio-

nados. Que mas tarde utilizara en piezas como Old Forms (2013)

Sin embargo, Eva Lootz, no evoca el lugar sino el tiempo, en sus ultimas obras como
El reverso de los monumentos o Cut through the fog, rememora sucesos del tiempo,
como el negocio de wolframio en Galicia durante la segunda guerra mundial o el ideal
de poder y monumento a través de un elemento representativo en polvo. Algo en co-
mun de ambos es la idea de evocacion. Dylan Trigg (2012), expone que la memoria de
un lugar se concibe como un modo de evocar una accidén que vemos repetirse entre

los dialogos espaciotemporales conformando anacronias.

No obstante de forma explicita la tercera y mas importante coordenada ‘ser o estar’,
vista anteriormente desde la perspectiva de Heiddeger y Chillida, es introducida por
Trigg, junto al concepto ‘enredarse con el lugar’ como necesario para liberar la memo-
ria y de esta forma comprender como interfiere en la concepcion del espacio y el tiem-
po. Mediante el acto de comprension de tiempo y materialidad, se libera la memoria de
este. Es por medio de nuestra presencia y performidad en ellos donde nuestros pro-
pios cuerpos -en presente- dialogan con el pasado. (Segura, 2017). Enredarse es por

tanto, el desencadenante del eje liberador de la memoria mediante la accién.
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2.2.3 Enredarse con el lugar

Hasta ahora hemos visto una revisién impersonal encaminada de los tedricos y
los artistas, el concepto de enredarse cambia por completo el paradigma de las ana-
cronias. Artistas como Richard Long plasman en sus caminos y, por tanto, intervencio-
nes en el espacio, algo que tiene mucho que ver con los ejes Accion-tiempo-lugar. Si
analizamos detenidamente nos damos cuenta de que aunque Long no es un represen-
tante de un espacio anacronico, pues él no crea dialogos entre diferentes tiempos,
juega con la variante memoria de dos formas distintas: la primera de manera autobio-
grafica volcandose como individuo en la accién de recorrer-se, enredandose por com-
pleto en el espacio y la segunda creando memoria historica en el espacio al intervenir

en él. Un aspecto que da pie a los lugares anacronicos.

Este enredarse puede darse de formas distintas, pero sobre todo en espacios en don-
de la memoria o el recuerdo son los principales desencadenantes de la pieza. De este
modo vemos obras como las de Doris Salcedo, que quien a pesar de no involucrar su
cuerpo de forma fisica, involucra a otros con objetos de distintas identidades. Es decir,
utiliza o bien nombres u objetos con memoria que recuerdan a otros tiempos o suce-
sos, incidiendo una vez mas en la importancia de la anacronia en las piezas artisticas.
Un ejemplo de esto son sus obras Vidas Robadas (2019-2021) o Palimpsesto (2017-
2018) en ambas piezas observamos los nombres de victimas que por conflictos murie-
ron o fueron asesinados. Aunque de estas piezas nos interesa hablar de la funcién que
tiene Doris en cuanto a la forma de re-contruir la historia, lo cierto es que con estas
piezas, lo que realmente hace es involucrar al espectador en ese lugar, en ese tiempo
y en la accién de todas las victimas. Es decir, nos enreda con el espacio. En Palim-
psesto, la funcién de enredarnos destaca por encima de otras. En esta pieza el agua
surge del suelo y poco a poco conforma los nombres de hombres y mujeres que se
han ahogado al intentar llegar a Europa en busca de una vida mejor (Nacional Centro
de Arte Reina Sofia, 2018) Exponiendo el agua como el componente matérico del lu-

gar que remite al recuerdo y por lo tanto enredandonos.

Lo mismo sucede con la obra de Lara Almarcegui, junto a sus instalaciones nos trasla-
da a diferentes espacios generalmente abandonados, derruidos o desmantelados. En
donde el material de esos lugares es procesado hasta casi llegar al polvo a fin de ser
reconstruidos en los espacios expositivos para ser revividos mediante la ocupacion de
nuestros cuerpos. Dejan de estar en el olvido desencadenando el recuerdo y por lo

tanto la memoria de un espacio. En estas piezas a diferencia de Salcedo la identidad
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no es tan importante, mas bien lo que nos enreda con el espacio es la traslacion del

mismo.

No obstante ambas sufren ese proceso de enredo con los distintos espacios y tiem-
pos. De parte de Salcedo, la propia investigacién implica indagar sobre un campo ais-
lado en un tiempo pasado, ella misma sufre el viaje a una época pasada llena de me-
moria histérica e individual que gracias a la investigacién no solo es ella la que se invo-
lucra sino que mediante sus obras nos lleva al enredo a través de la memoria indivi-
dual. Con Almarcegui, vemos un enredo mas tactil y tangible. Es el material el desen-
cadenante de ese enredo puesto que consigue reavivar un espacio olvidado que si no
hubiera sido por la labor de Almarcegui seguirian estando aislados en el tiempo y po-
siblemente caidos en el olvido. Cuando hablamos de que Lara Almarcegui se enreda
con el espacio, nos referimos al revivir la memoria del lugar gracias al su traslado de
espacios a salas expositivas que seran mas tarde lugares-recordados una y otra vez

por cada uno de los espectadores.

Otros artistas trabajan desde la performance para enredarse con el lugar, un método
que se vincula directamente con la acciéon. Paola Correa a través de la video-
performance Celare Vultus V (2014-2015) indaga sobre las formas de insercion en el
paisaje por medio de la ocultacién del rostro, presentando una serie de imagenes que
exploran la relacion del cuerpo con el entorno. La identidad en su obra se desvanece
de tal forma que su presencia no modifica el entorno sino mas bien se incorpora a él
como un elemento mas. Esta creencia esta muy ligada con el sintoismo, religion mayo-
ritaria en la region de Japon, cuyos valores animistas ensalzan el respeto y la armonia
con la naturaleza. Sin embargo, también desde el video-performance y con una poiesis
distinta, encontramos a Francis Alys. Sus enredos conllevan una fuerte carga sobre el
tiempo en espacios generalmente urbanos con unos fuertes vinculos sobre cuestiones
politicas y sociales. Con sus acciones conoce y re-conoce la ciudad y al igual que Ful-
ton o Long, el caminar es la uniéon que engloba su produccion artistica. Desde Paradox
of Praxis 1 (1997) pasando por Cuando la fe mueve montafas (2002) hasta Reel-
Unreel (2011) existe una correlacion directa con el entorno, sus sucesos historicos y
de actualidad, las consecuencias de la geopolitica asi como los conflictos o pretensio-
nes y las injusticias. Francis trabaja sus proyectos junto a las gentes, conformando
distintos espacios de produccién en donde el tiempo, el lugar y la accién estan presen-
tes en cada uno de sus pasos. Relacionandose de esta forma, él mismo con el campo
de trabajo y en si mismo enredandose no solo con el lugar sino también con todas las

personas que estan implicadas en la historia.
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2.3 Sobre el concepto de “memoria”

Tras introducir el cuerpo como el principal transmisor del tiempo, antes de entrar
en como la memoria incide en los diferentes dialogos temporales, debemos hablar de
los diferentes conceptos sobre la memoria. Para el psicélogo Tulving (1978), la
memoria, es la habilidad de los organismos vivos que tienen de adquirir y retener
informacién o conocimiento. Sin embargo, a la memoria que se refiere Tulving, es
aquella que utilizamos los seres para aprender. Se trata una memoria cientifica y
objetiva que trabaja sobre la percepcion y la asimilacién de las cosas. Esta memoria
no es la que desencadena los distintos procesos de creacion. La memoria subjetiva
por el contrario trabaja desde lo personal siendo unica e individual y por lo tanto la que
da paso al proceso creativo (Gallego, 2015) de los artistas que trabajan conformando

didlogos con el pasado.

Para Boltanski la memoria es un hecho cultural antropolégico y existencial (Guasch,
2012. p-4) que liga actitudes y aspiraciones reivindicativas derivadas de hechos del
pasado (Gallego, 2015). En cambio las necesidades por descifrar como la memoria
incide en nuestra interpretacion del mundo desencadenan diferentes términos para

comprender los distintos tipos de memoria existentes.

Pollak acufa el término memoria encuadrada para aquella que surge por
consenso social de los conflictos en un determinado momento coyuntural.
Sus principales funciones son reforzar sentimientos de pertenencia a un
grupo delimitado por fronteras sociales y tener un marco o punto de
referencia para mantener la cohesion interna. (...) se centra en las
dimensiones del Yo relacionadas con la identidad personal. Mira las cosas
de otro modo a la de un mero inventario, para generar un producto
elaborado por nosotros mismos a partir de materiales preexistentes y de

acuerdo con unas determinadas reglas. (Gallego 2015 p-184)

La memoria encuadrada por tanto adquiere, en la practica artistica, el matiz que
comprenden distintos métodos de produccion cuando trabajan desde el imaginario
personal pero también del colectivo. Las experiencias individuales que crean la
memoria histérica de un lugar asi como los sucesos histéricos se transmiten a través
de las personas para mas tarde llegar al artista. De igual manera sucede con la obra

de Doris Salcedo o Francis Alys.
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Para desencadenar esta memoria, hace falta de un elemento activador. Este sera el
recuerdo, un estimulo que activa la memoria para revivir lo olvidado. Augé (1998) se
pregunta qué es exactamente el recuerdo, es acaso ¢jUna realidad escondida en el
desvan de nuestra memoria y que puede resurgir intacta (...) a partir de una palabra,
de un azar o de un hecho insignificante? (p-29). El mismo, nos sugiere la importancia
de la inherencia entre el recuerdo y el olvido, exponiendo la necesidad de la huella
mnémica (ibid.p-30) como el rastro de algo que falta y que ya no poseemos como el
olor de un lugar o el sonido de un objeto y por el cual se activa nuestro recuerdo olvi-
dado.

Una prueba de estas huellas es el souvenir. Un objeto propio de la figura del viajero
que desencadena el recuerdo. El recuerdo es el complemento de la ‘vivencia’ (Benja-
min, 2005. p-31), una evidencia matérica que activa aquello que ya no pertenece a
nuestra actualidad. Un objeto cuya proyeccion del cuerpo humano esta en interaccion
con su entorno (Petit-Laurent y Bargueno, 2017. p-154) re-activando el recuerdo para

generar la memoria.

Con el souvenir, no nos referimos exclusivamente a la concepcion posmoderna del
souvenir como el objeto producido en masa. Nos desligamos de las concepciones ma-
terialistas de Benjamin (2005) para trabajar el souvenir como todo aquel objeto que el
viajero -no turista-, el transeunte o cuerpo en movimiento intercepta en el camino como
una concha de la playa, una piedra del rio o una flor de la montafa. Objetos cuya utili-
dad se remite a la misma que el souvenir tradicional. Remiten a una funcionalidad es-
tética adquiridos por su cualidad decorativa a su vez que por su carga simbdlica (Petit-

Laurent y Barguefio, 2019).

Estos objetos se inscriben dentro de una narracion de caracter individual y unico. Un
recuerdo que se plasma en un relato ‘autentico’ (Boudrillard, 1990), difiriéndose de la
materialidad del souvenir. El objeto-recuerdo interceptado tiene origen y puede ser
contestado aportandole el aura de veracidad y legitimidad vinculado a un tiempo histé-
rico (Laurent y Barguefio, 2019). Objetos que dentro de una narrativa conforman nues-

tra biografia.

La biografia del usuario esta construida en base a los hechos que conforman
la historia personal. Sin embargo esa historia es también un devenir
fragmentado en mudltiples trozos significativos. De todo el periodo que
pasamos en este mundo, y de todo tiempo que conforma nuestra vida sélo
retenemos aquellos momentos que poseen una significacion que les permiten
trascender en nuestra identidad, aquellos que dejan una marca, aquellos que

son relevantes y que finalmente llegan a constituir la narracion de nosotros
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mismos. Ese texto es nuestra biografia y su soporte es la memoria y es ahi
donde se guarda el recuerdo. (Ibid. pp-161-162)

Por tanto, volvemos a retomar la obra de Sol Lewitt Autobiografia (1980), esta vez no
desde el punto de vista de la experiencia o desde la perspectiva del ser como el centro
de creacién o causa. En su obra los objetos -devenires fragmentados- son en su

conjunto desencadenantes del recuerdo y en consecuencia de la memoria.

2.3.1 Los dialogos temporales de la memoria

Los objetos inscritos en una narracién marcan un proceso caracteristico de nues-
tra memoria. Recrean en nuestro imaginario actitudes relacionadas con la esencia de
nuestro ser para mas tarde proyectar en nuestro cuerpo. Esto mismo consigue Virginia
Villaplana (2002) al realizar Mediabiografia creando una red de personas que a partir
del archivo personal incentiva a la creacién literaria. Relacionamos la idea de los obje-
tos que nos rodean con el inventario que designa nuestra realidad cotidiana. Este in-
ventario de objetos no permanece estatico. Al igual que nuestro cuerpo estan en mo-
vimiento. Fluctuan dependiendo de nuestras necesidades sin resistir a las cualidades
del tiempo. Por ello, entendemos que aquellos objetos que desencadenan la memoria
se sitlan ante renovados dialogos pasado-presente-futuro (Guasch. 2012 p-1). Es
decir, al desencadenar la memoria, se nos presenta en nuestra actualidad una ventana

hacia el pasado.

Se trata de traer el pasado al presente, pero este segundo tipo, la memoria
involuntaria, denominada asi por Walter Benjamin a la que no ha sido vivida
por el sujeto de manera consciente, lo obliga a reorganizar un hecho a

través del propio recuerdo. (Gallego, 2015. p-183).

En la obra de On Kawara vemos una clara referencia al tiempo, siendo este uno de los
principales rastros o ‘huellas’ que marcan su produccion. Inscribe el tiempo de forma
impersonal, a él no le interesa tanto contarnos la historia de su vida cotidiana (Guash,
2009) sino centrarse en la cualidad ‘sujeto’ (Nancy, 2014), es decir, en la esencia de
su ser. Sus obras en formato archivo son espacios en donde convergen las
temporalidades. Dejando los surcos de su existencia consigue entablar el dialogo

temporal a través de la accion. En la serie date painting (1966) vemos el tiempo
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inscrito en sus cuadros, en cambio la visualizacion de este no es el eje real de la
dimensién del tiempo. Cuando lo relacionamos con la cualidad temporal de la
memoria, el tiempo solo puede verse en la cantidad de ‘dates paintings’ creadas

durante un determinado tiempo y no en la visualizacidon numérica de este.

El presente individual se recompone a partir del pasado, creando una
imagen dialéctica que no existid en el pasado pero que enfrenta pasado-
presente. Surge asi el caracter creativo de la memoria por el grado de

reflexion del sujeto implicado. (Gallego, 2015. p-184).

Los planos en donde convergen las distintas temporalidades de la experiencia son
aquellos que el sujeto marca como memoria. Planos que se representan en lugares
como la ciudad. Segun Augé (2007) La ciudad es una figura espacial del tiempo en la
que se aunan presente-pasado y futuro (p-78) puesto que es un arquetipo de lugar en
donde las huellas y los rastros colectivos e individuales se mezclan con la memoria. A
este tipo de plano lo nombra ciudad-recuerdo, la que recordamos o que despierta la
memoria (Ibid. p-28). En este espacio coexisten narrativas plurales (Schindel, 2009)
que al igual que en la obra de Villaplana, convergen en el tiempo para expresar
imagenes asociadas al lugar, un ‘lugar que responde al de nuestros tres ejes.
Ayudandonos a comprender las dimensiones de nuestra esencia. Asi mismo al
referirnos a este eje podriamos anadirle el sufijo ‘-recuerdo’ quedando ‘lugar-recuerdo’.
De esta forma estariamos activando el espacio como una de las tres coordenadas

esenciales y relacionandola con su analoga, el tiempo.

El lugar-recuerdo tiene mucha presencia en la obra de Hanne Darvoben.
especialmente en Menschen und Landschaften (1985), una serie de postales con
imagenes de lugares idilicos. La postal, un objeto-souvenir, fabricada para ser
difundida por el resto del mundo, no es presentada por Hanna tal cual, al reverso estan

escritas a mano las palabras HEUTE/TODAY. Una referencia directa al tiempo.

Pero, sin duda, las interacciones turistas-locales y la produccién y consumo
de souvenirs estdn sujetas a  particulares  constelaciones
espaciotemporales, particulares cronotopos, que demandarian analisis

especificos para cada caso. (Estevez, 2008. p-37).
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Si tomamos la postal como un objeto de souvenir, ya que se adhiere a su significado,
estariamos frente a un plano que dialoga con un lugar-recuerdo y con el tiempo. A su
vez, se inscribe dentro de una narracion individual, pero también colectiva. Usualmen-
te la postal refiere a un lugar normalmente de interés histérico-cultural en el que con-

vergen los itinerarios de la memoria (Augé, 2007).

2.3.2 La evocacion de un lugar mediante el material. Un recordar

Trigg (2012), nos ayudé a comprender la evocacion como un modo de compren-
der y exponer la memoria. El enredarse con el lugar implica, en parte, la forma de evo-
car por medio del didlogo entre las temporalidades pasado-presente. En muchas oca-
siones este modo de hacer se representa mediante materiales propios de lugares. Asi,
encontramos en la obra de Michael Heizer la idea de que una enorme roca desplazada
lleva consigo algo de su lugar de origen (Tiberghien, 2012. p-104). Los objetos-
souvenir recolectados de entornos conllevan consigo el aura (Benjamin, 2003) de ese

mismo espacio que al ser descontextualizados evocan la memoria.

Esto mismo sucedia con los site-nonsites de Smithson. Piezas cuyo principal atractivo
es el traslado de un material generalmente proveniente de la naturaleza al espacio
expositivo. Un juego entre la dialéctica de lo interior y exterior. Esta idea, se trabaja
desde el lugar pero al ser trasladada a términos temporales, el site-nonsite, se da al
trabajar el objeto-souvenir como un elemento que no solo es trasladado de un espacio
sino también de un tiempo. Activando de esta forma el recuerdo. Se trata de un site-
nonsite temporal que no solo trabaja la cuestion matérica, sino que introduce el dialogo
con el pasado. Estas conexiones se establecen a partir de ese elemento clave introdu-
cido en la obra remitiendo o evocando un lugar y un tiempo. Un ejemplo de ello, son

las obras de Salcedo.

Anteriormente hablabamos de Doris Salcedo en esta misma directriz. La memoria con
la que trabaja la artista solo puede ser dada mediante el material que ella utiliza. Una
de sus obra que aguarda narrativas plurales en las que los objetos-souvenir son aque-
llos que pertenecen a otro tiempo, objetos rescatados como en Atrabiliarios(1993) car-
gados de un aura que remite al pasado. Se presentan en la actualidad como un objeto

anacronico, que se da en un tiempo al que no pertenece.

A lo largo de este proyecto de investigacion, se ha visto como artistas de media y larga
carrera trabajaban el concepto de memoria. En todos ellos el material o materiales que

utilizan esta estrechamente ligado con el lugar y el tiempo y por consiguiente evocan a
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ellos. Este proceso responde a la superposicion de narraciones inscritas en él y con-

secuentemente comprende en un espacio de superposiciones temporales.
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Figura 3. Cadena de la evocacién en la practica artistica.
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3. Practica artistica

Durante el proceso de estudio, acerca de los contenidos a tratar en el discurso
con una relacion directa con el lugar, se producen dos piezas cuya relacion explora las
posibilidades en el entorno. Concretamos dos trabajos que llevan implicitos los ejes

Lugar-Tiempo-Accion donde el cuerpo es el principal protagonista de ambas.

Estas piezas se han trabajo desde la multidisciplinariedad aunando el discurso con la
libertad del uso de la técnica. Por ello se utilizan distintos medios con un mismo fin. La

creacion artistica: basada en los tres pilares que designan el ser.

3.1 Inner, 2022

Inner, refiriéndose a lo de mas adentro, a algo mas profundo, como del alma o
interno es un time-lapse generado a partir de una serie de fotografias con las que
desarrollar una cosmovision sensible al desarrollo del ser humano y su entorno. Se
introduce el cuerpo dentro de un contexto de exploracion holistica como herramienta
para introducirse en los espacios recuerdo. Una especie de metamorfosis donde el ser
se adapta como una parte mas de la naturaleza, desapareciendo por completo con el
paso del tiempo como sucede con la muerte y la descomposicién del cuerpo. Esta
premisa se elabora junto al concepto ‘enredarse con el lugar mediante el cuerpo’
introducido anteriormente por Trigg (2012) haciéndose visible la teorizacién sobre los

tres ejes que designan nuestra esencia.
3.1.1 Contexto

El time-lapse es una técnica que trabaja con el concepto tiempo, usualmente utili-
zada para fotografiar objetos en un tiempo determinado y que tras su posterior edicién
se aprecia en video el cambio de los objetos fotografiados. Esta técnica nos brinda de
las capacidades técnica necesarias para poder conducir los diferentes conceptos pero

sobre todo destacando el impacto del tiempo sobre el entorno y nuestros cuerpos.

Se apoya en referentes como Andy Goldsworthy con Desaparecer en un arbol (2014)
cuya exploracion trasciende al desaparecer en la maleza de un arbol, asi como en la
serie performativa, Celare Vultus (2012- 2018) de Paola Correa en donde cuerpo y
naturaleza se mezclan siendo casi imposibles de discernir. La obra de Ana Mendieta
también tiene mucho que ver con la realizacion de Inner por la clara puesta en escena
del cuerpo frente a la naturaleza como podemos ver en El arbol de la vida (1976) de

Mendieta o con Fina Miralles y sus acciones de traslaciones (1973) mas concretamen-
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te con Mujer arbol (1973). Asi mismo la obra de German torres de Huertas Earthbeat
Tide 02 (2013-2015) es el referente que ha influido a la utilizacién de la técnica Time-

lapse.

Al usar esta técnica se explora principalmente el tiempo, sin dejar de lado ninguno de
los otros ejes, pues se considera que tanto el entorno como el tiempo son la parte fun-
damental por la que creamos experiencia y por lo tanto memoria, dos conceptos de los

que partimos principalmente para crear discurso y obra.

3.1.2 Metodologia artistica

Prestamos especial atencién a los modos de hacer. Para elaborar un proyecto re-
lacionado con el tiempo en un espacio, es necesario ver como su entorno interactua.
Por ello las salidas al trabajo de campo son de vital importancia para comprender las
formas en las que el cuerpo puede interactuar con el entorno. El espacio elegido es

caracteristico por su maleza de zarzas. Una planta de crecimiento extremadamente

Figura 4. Boceto ‘enredarse con el lugar’.

veloz durante los meses de primavera. Esto se ve reflejado durante las diferentes visi-
tas al espacio, viendo un lugar completamente diferente y efimero. EI cambio y la efi-
meridad es un aspecto importante en la naturaleza bien por las alteraciones de los
organismos vivos o por las previsiones meteoroldgicas. Por ello no debemos olvidar la
caracteristica del tiempo incidiendo en estos espacios. En este caso es uno de los
protagonistas que unido a la interaccion del cuerpo responde al movimiento de las
zarzas interactuando con él mediante el eje tiempo (fig. 4). Por lo tanto el enredarse se
vuelve mas tactil, mas veraz, mas real y por ende la conexién del cuerpo con el espa-

cio es mas intima.
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3.1.3 Ficha Técnica

Figura 5. Fotograma extraido del video completo.
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3.2 Enraizada, 2022

Enraizada, explora la relacién intima del cuerpo con el espacio mediante la
memoria colectiva del entorno rural de Tortajada, Teruel. La accion trata de aunar
cuerpo y tierra de su forma mas literal. El enredo se vuelve real mediante el trenzado
del cabello con la vegetacion. Este trenzado se produce gracias a las mujeres que
conforman las narrativas de Tortajada volcando en la accion el recuerdo del arraigo.
Ademas experimenta directamente con la superposicion de narrativas de los sujetos

en un mismo espacio-tiempo mediante la accién.

3.2.1 Contexto

Enraizada se inscribe dentro del Il ciclo de Intervenciones artisticas en los Barrios
Rurales de Teruel, 2022 Geografia poética como la propuesta que une el discurso con
la practica. El ciclo dedicado a las intervenciones en entornos urbanos se realizd
durante los dias 14 y 15 de mayo en los barrios pedaneo de Teruel. La accion
Enraizada (2022), tuvo lugar en Tortajada, a 7 kildbmetros de la ciudad, un barrio con
apenas 91 habitantes, sin panaderia y hasta recientemente sin una parada de bus. En
este espacio se pudo conectar con los diferentes modos de hacer memoria en
colectividad e indagar en el recuerdo. De tal forma que no solo se presentaba de una

forma individualizada sino que se trabajaba desde lo comun.

El proyecto se inicia desde la accion performatica para entablar distintos dialogos entre
el lugar y el cuerpo. Se soporta directamente en la investigacion artistica basada en la

memoria colectiva. Especialmente con mujeres provenientes de diferentes entornos.

Mediante la acciéon del trenzado, no solo se hace referencia al ‘enredarse’ con el
lugar, también explora las dimensiones del arraigo y la raiz. Un concepto totalmente
relacionado con la cultura y memoria de un lugar. El trenzado, enredar de forma
ordenada, se ha elaborado desde la pluralidad narrativa. En la accién, confluyen 4
relatos diferentes, la de mi cuerpo, la de Mariam, la de Rosa y Belén. Estos relatos al
estar en un mismo espacio temporal exploran los limites del arraigo de un ser con el

lugar en el que se enreda.
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3.2.2 Metodologia artistica

Partimos de una idea diferente al resultado. Con la finalidad de querer recrear
Tortajada a partir de las memorias individuales y colectivas de las mujeres se realiza-
ron diferentes charlas y preguntas que respondian a espacios concretos como el rio o
el lavadero. Estos espacios no solo son fruto de la memoria del lugar o de su propio

recuerdo también forman parte de ellas, de sus narrativas y sus biografias.

Como para poder hacer real el proyecto no era suficiente conversar con ellas, tuve la
oportunidad de experimentar y compartir una tarde. Entre charlas y charlas, acudimos
el sabado a la iglesia. El cura asistia todos los sabados para dar la misa. Alli, nos en-
contramos con las demas mujeres del barrio pedaneo. Quienes me contaron orgullo-
sas, cosas de su iglesia como por ejemplo cuando hicieron una procesion junto a to-
dos los barrios pedaneos y los de Villalba Baja, barrio a menos de 5 minutos de Torta-

jada, fueron con ellos.

La mayoria de las mujeres que aun viven ahi, nacieron, se casaron y tuvieron hijos sin
tener la necesidad de emigrar. A pesar de ser un lugar que no favorecia a las condi-
ciones, la vida rural tendia a la autosuficiencia. Se dedicaban al campo en donde plan-
taban patatas o remolachas pero sus ropajes eran simples: alpargatas sin calcetines y
un pafuelo para protegerse. De jovenes, iban a la escuela en donde hoy en dia esta el
bar de Lilia y en sus tiempos libres aprovechaban para jugar al rey de la Gayola o a la

Uneta.

Las labores domésticas corrian a su cargo. Antes de construir el lavadero se acerca-
ban al rio a lavar mientras los hombres trabajaban con los animales, que mas tarde

servirian de alimento.

Estas conversaciones, especialmente las centradas en los recuerdos, fueron las que
desencadenaron una pregunta principal ¢Qué tenia que ver Tortajada con las perso-
nas que viven ahi? Una pregunta que dio la vuelta al comprender que las personas
hacian el lugar a través de la memoria. Por tanto el espacio solo podia ser comprendi-
do mediante los recuerdos que me contaron relacionados con el concepto arraigo.
Mediante este se desencadena el enredo, conformando cuerpos y lugar como insepa-
rables del ser. Por mucho que abandonemos un espacio, este siempre seguird en
nuestro recuerdo. Por ello mediante el arraigo aparece Enraizada, 2022. Como seres
que echan raices en el espacio, enredandose con la tierra llena de cultura y creando

memoria.
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3.2.3 Ficha Técnica

Figura 6. Resultados de la accién in-situ.

Enraizada
2022

Accion
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4.Conclusiones

A lo largo de este proyecto se ha estado viendo las diferentes conexiones que
entablaban los conceptos y como en un aspecto generalizado se nutrian uno de los
otros para dar sentido a la experiencia del ser. Especialmente al entablar los distintos
didlogos espaciotemporales. Se ha seguido una metodologia que ha permitido la
comparacion entre las distintas ramas del conocimiento aunadas con los comentarios
de obras de arte contemporaneas. Por lo tanto, artista y tedrico trabajan de la mano
para establecer modos de hacer en la creacién de pensamiento y obra. Esto ha
permitido desarrollar el pensamiento relacional e introducir nuevos conceptos para dar
sentido al argumento. Por ejemplo la significacion del souvenir y la reinterpretacion de
este para desarrollar la caracteristica del material como el elemento evocador de un

lugar o un tiempo pasado.

Ha favorecido a la compresion de la dimension del tiempo establecida dentro del
cuerpo y como este va designado mediante la accién formando uno de los didlogos
espaciotemporales mas importantes. A partir de este, se ha sido capaz de situar la
experiencia tanto en la obra de arte como en la narrativa explorando desde la palabra
las posibilidades visuales y matéricas que ejerce en la biografia. Asi como atender las
capas historicas de los lugares para desvelar la memoria segun los rastros ejercidos

por las acciones de los sujetos.

Ademas, la puesta en escena del pensamiento relacional ha permitido concluir el
proyecto con dos piezas trabajadas desde puntos de la memoria diferentes; Inner,
2022 desde el recuerdo individual y Enraizada, 2022 a partir de las memorias
colectivas. Por ello se han expuesto dos ejemplos diferentes para tratar las relaciones

del cuerpo con el entorno.

Para finalizar se puede enfatizar en las posibilidades de expansion de este Trabajo Fin
de Grado con las lineas de investigacién dentro del desarrollo de la memoria y el
recuerdo como pueden ser acepciones de caracter cultural y su unién con la artesania
Como recursos para exponer la memoria del lugar como inconcebible sin la presencia
de la accion. De manera analoga, dentro del campo del arte, queda como linea de
trabajo futura la exploracion, mediante otras disciplinas artisticas, de la biografia y el

archivo para exponer la cotidianidad que designa cada ser en su individualidad.
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Anexos

Anexo l. Inner, 2022

Figura 1. Inner, 2022. Time-lapse.15’.’ Videoarte.

Enlace de visualizacion: https://vimeo.com/722351793
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Anexo Il. Enraizada, 2022

Nota de prensa: https://www.diariodeteruel.es/cultura/geografia-poetica-o-cuando-el-

arte-conecta-y-actua-sobre-el-territorio

Figura 1. Enraizada, 2022. Accion.
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Figura 2. Enraizada, 2022. Accion.
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Figura 3. Enraizada, 2022. Accién.




Figura 4. Enraizada, 2022. Accién.
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Figura 5. Enraizada, 2022. Accién.
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