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VYelada musical
La velada musical de mafiana en la Plaza de Zaragoza, se ajustara
al siguiente programa: -

Paso doble, Milpager.—Polka, Carmen, Orense.—Mazurka iSolea!
Marti.—Tanda de Valses, El Beso, Garcia.—Americana Mata, Rodri-

—Final.
_guez.—Kin o

7-7-1894. o
~ Proegrams musical 4

En la velada de esta noche, ejecutara en la plaza de Zaragoza la
banda de miisica de! Sr. Coronas (D. Eusebio), los nimeros del siguien-
te programa: ‘

1p.° I;gaso——doble, Los Toreros.—2.° Vals de Cornetiu.——-?;.: Polka, Pa-
ciencia y...—4.° Mazurka, La Verbena de la Paloma.—5. Habanera,
La Filoxera.—6.® Final. :

12-7-1894.

kn la plaza.de Zaragoza habra.musica de nueve a-once de la noche
dé-manana. Se ejecutaran las siguientes piezas: . - = .
Paso-doble, €oracolillo, Erviti.—Polka, Luisa, Borbosa.—Mazurka,
Garifiosa, id.—Salve del Molinero de Subiza.—Habanera, La négrita.—
Final. T B L

s

21-7-1894.
Velada musical
La banda de mwisica que dirige el inteligente profesor D. Eusebio
oronas ejecutara hoy, de nueve a once de la noche, en la plaza de
aragoza, los niimeros del siguiente pregrama:
Paso doble, Quita Pesares; Vals, El celoso; Polka, La embajada; Ma-
arca, Mariposa; Tango, Me gusta; Final.

26-7-1894.

T X TOgTAama musical

En la noche de mafiana ejecutara la banda de musica del Sr. D. Ea-
sebio Coronas, en la plaza de Zaragoza, el siguiente programa:

Paso-doble, Caracolillo, Erviti; Polka, Tranquilidad, Rech; Tango,
Guayaba, R. Velasco; Mazurka, La Verbena de la Paloma, Breton;
Wals, El chismoso, Ribera; Final.

28-7-1894.

2-8-1894.
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C Ln veladas de mafiana .. - -
De 9 4 11 de Ja noche de manana, ejecutara en la plaza de Zaragozs,
la banda de musica que dirige D. Eusebio Coronas, las siguientes
piezas: :
Paso-doble, Los toreros.—Polka, Los Arqueros.~~Tanda de Valses,
El beso.—Mazurka, Esperanza.—=Tango, El ingenio.—Final.

D.H. 4-8-1894.

' . Veladas:musicales. - ... .
Las habra en las n” oches de hoy y mafiana en la plaza de Zaragoza.
La banda de miisi ca que dirige elinteligenté profesor D. Eusebio Co-

ronas, ejecutara los nimeros de los siguientes programas:

Para hoy. . ¢ ; :

Paso-doble, Libertad, Martin.—Vals, E] . Santofiés, . Santos.—Polka,

Lucero, de idem.—Gran Salve del Molinero de Subiza. —Mazurka, Goén-
dola, E. Coronas.=Finsl. -7 w.@. om0 et

Parva mafipns . . . oL

" Paso-doble, El Rey que rabié, Chapi. —Polka militar, Rech.—Ma zur

ka. La Verbena de la Paloma, Bretén.—Tango, Ecos del alma.—Final

-

D.H. 9-8-1894.

Velada musical
La velada musical correspondients al jueves préximo se verificara
mafiana en la plaza de Zaragoza, & la hora de costumbre. Se ejecutaran

las siguientes piezas: .

Puaso doble, Bocaceio; Polka Oleage, A. Coronas; Mazurka La Argen-
tina, A. Coronas; Tanda de Valses El  arrullo, Straus; Habanera Que
‘nos miran, A. Coronas; Paso doble, final. ' IR ‘

D.H. 14-8-1894.

Miisica en la plaza de Zuragoun
La banda de miisica que dirige D. Eusebio Coronas ejecutara mafiana
de 94 11 de la noche, en la plaza de Zaragoza, los nimeros de! signiente
programa: ‘ : ' e o
Paso doble, Caracolillo, Erviti; Polka, Pourles, Bambius, Farhach:
Tanda de Valses, El carnaval; Mazurka de la Vervesa de Im Paloma.
Bretén; Habanera, Lagrimas de un placer, Josue; Paso doble, Final. ,

D.H. 18-8-1894.

Misica en lo Plazs de Zarngons
La banda de miisica que dirig> D. Eussbio Coronas ejecutard esta
noche en la plaza de Zaragoza, de ocho y media & diez y me lia, las si-
- gulentes piezas:

Paso doble, El Garhoso, Rodriguez; Polka, Tric Trac, Waldteufel; Re-

deva, Mareo, Liso; Tanda de walses, El beso, Sola; Tango, Ecos del
alma, Rivera; Schotis, Al paseo, Coronas.

D.H. 23-8-1894.

790



Veladz musical en Ia plaza de Zarsgoza

Programa para la de mafiana. De ocho y media a diez y media de la
noche. - ' '

Paso doble, Frascuelo, Juarranz; Wals, El salto, Sese; Polka, Luce-
ro, Santos; Tango, Guayaba, Velasco; Mazurka, Enriqueta, Rech; Jota,

El Postillén de la Rioja.

D.H. 25-8-1894.
- o
Musica en la pinza de Zaragoza
Programa para la velada de la noche de hoy. De 8 y 1124 10 y 112
Paso-doble, Aurrera.—Wals, El Santonés, Santos.—Polka, Niia
Pancha.—Mazurka, Guante y Coleta dedicada 4 Mazzantini, por Al-
mella.—Tango, Pobre Negrito.—Paso-doble, Final.

D.H. 30-8-1894.

-4.° Paso-doble, «Quita pesaresi»—2.° Mazurka de «La Verbena de la
Paloma:»—3.° Polka de Corpetin.-—4.% Salve del «Molinero de Subiza.»
—>5.* Tango, «Guayaba.»—6.° Final, Jota del «Postillén de la- Rioja.»

D.H. 19-9-1894.

En este Gltimo programa se hacia alusion al cumpleafios del alcalde Mateo del

Pueyo, al que se le dedicaba la sesion final del ciclo de musica en la plaza de

Zaragoza, en 1894. Se homenajeaba asi a uno de los principales valedores de estos

conciertos publicos. Al mismo tiempo, y de forma un tanto comica, se citaba en El

Diario de Huesca la retirada de un ruidoso tiovivo instalado durante ese verano en la

plaza'®™. La ubicacion estratégica de esta atraccion seria un indicador més de la

importancia creciente de la plaza de Zaragoza en la ciudad:

Celebramos la determinacion del duefio del ruidoso y elegante Tio Vivo, que

estos dias admiraron los chiquillos y aficionados en la plaza de Zaragoza, de

levantar el campo y marcharse con los caballicos y la musiquilla & otra parte. Lo

agradeceran mucho, también, las personas serias que no pudieron resistir la

tentacién de navegar en el piélago limitado de aire y luz, que forzosamente trae

consigo mareos y veértigos. Se que no pudieron resistir la tentacion, por la subita

fantasia. Pero nos place decir que la desaparicion de semejante artificio de

movimiento, es hasta favorable para la nifiez. No se pueden explicar de otro modo el

sin numero de vértigos, de vahidos, de dolores de cabeza gravativos, y de catarros

1870 D H. 18-6-1894.
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con dolores diseminados por todo el cuerpo, que muchos nifios de familias pudientes
han experimentado en estos dias, por el abuso de las vueltas, de dia y de noche, en
un chisme muy bonito, muy elegante, pero que por la noche, en estos climas, hay que
mirar con respeto; mejor dicho, habria que prohibir (de noche) con energia.

A partir de este afio desaparecen las citas sobre conciertos en la plaza de

Zaragoza.

Por otra parte, la actividad de la Banda Oscense perduraria hasta final del

periodo en el paseo de la Estacion'®"

1672

y en la Plaza de Toros durante los festejos de

San Lorenzo~""'“, cerrando el periodo como “banda de musica de la capital”.

1871 H. 31-8-1902.
1872 5 H. 13-8-1902.
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e NUEVOS ESPACIOS PARAEL OCIO EN EL TERCER PERIODO (1891-1902):
EL FRONTON DEL JAI-ALAI (1891), EL FRONTON OSCENSE (1892) Y EL
VELODROMO (1897).

- BURGUESIA OSCENSE Y MECENAZGO CULTURAL. LA INVERSION
EN LA CULTURA COMO ACTIVIDAD EMPRESARIAL.

La vinculacion de algunos comerciantes con el mundo de la cultura iba a
propiciar una situacion que se repetiria en numerosas ocasiones durante el Gltimo
cuarto de siglo en la ciudad de Huesca. La falta de recursos institucionales para
organizar eventos festivos hizo que algunos burgueses, y en especial aquellos
relacionados con el sector del comercio, desearan contribuir al desarrollo de la fiesta
en Huesca, ya que la afluencia de visitantes atraia una potencial clientela a sus
establecimientos. Fue precisamente en este momento cuando aparecieron las
primeras afirmaciones documentadas en prensa sobre la conveniencia de realizar
fiestas en la ciudad como una iniciativa empresarial. Estas se consolidaron gracias a
la intervencidn privada y a las colectas realizadas entre los ciudadanos, organizados a
través de las parroquias y sociedades para recoger fondos destinados a cumplir los
gastos mas inmediatos. Estas aportaciones fueron especialmente importantes en
aquellas ocasiones en las que el erario publico brillaba por su ausencia a la hora de

financiar las fiestas laurentinas.

Francisco Sabado, creador del fronton del Jai-Alai, iba a convertirse en uno
de estos activos patrocinadores. Su aficion al mundo de los toros y a la zarzuela iba a
ponerse de manifiesto desde 1889, fecha en la que colaboraba con la programacion
taurina a través de sus carteles y programas donde insertaba la publicidad de su

negocio.

En esta misma época encontramos a otros comerciantes 0scenses Como
Pascual Potoc, que regentaba una pasteleria-café y que terminaria por dirigir el café
del Teatro Principal. La inversion privada en espacios de ocio publicos llegaria a su
punto algido con la construccion del magnifico Teatro Olimpia, costeado por el

banquero Antonio Pié y por su hijo Anselmo, en 1925.
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- ANUNCIOS COMERCIALES CON REFERENCIAS MUSICALES:
EL COMERCIANTE FRANCISCO SABADO, PROMOTOR DE
ESPECTACULOS.

El local de Francisco Sabado estaba dedicado a la venta de calzado, ropa y
tejidos, ademaés de articulos de ferreteria. Su negocio se llamaba, tal y como hemos
comentado “El Globo™®3, Su género llegaria a la ciudad, como tantas otras
mercancias, a través del ferrocarril, motor del desarrollo de la ciudad. La prosperidad
del comerciante se reflejaba en la gran cantidad de anuncios de su negocio que
aparecian en prensa, algunos de ellos de elevado coste por su extension vy

dimensiones.

La extrovertida personalidad de este empresario conservador se mostraba en
la creacidn de textos jocosos e improvisados poemas con temas de actualidad que
servian de reclamo a su establecimiento. Estos formaban parte de los anuncios v,
entre todos ellos, debemos detenernos especialmente en los “anuncios musicales”.
Esta modalidad publicitaria evidencia la importancia de la musica en la sociedad de
la Restauracion en la ciudad. En estos elementos publicitarios se apelaba al
conocimiento extendido de melodias populares de zarzuelas, género preferido del
momento. Se necesitaba, obviamente, que los lectores del anuncio conociesen a la
perfeccidn la zarzuela en cuestion a la que se hacia referencia, o bien el nimero
concreto al que se hacia alusion, para que el efecto del mensaje publicitario fuese el
deseado. El procedimiento era tan sencillo y habitual como el hecho de cambiarle la
letra a una determinada zarzuela y e inventarse otra alusiva al establecimiento y su
género. Estos anuncios muestran que la sociedad burguesa oscense conocia las
zarzuelas y tenia un amplio bagaje musical derivado de la intensa actividad cultural y
musical que se realizaba en la ciudad. Encontramos estos anuncios publicados desde
1888 hasta la década de los noventa. A continuacién, reproduciremos algunos de

ellos®’#:

1673 | os globos aerostaticos fueron una de las atracciones principales durante las décadas de los
ochenta y los noventa en Huesca.

1674 Coémo esté la sociedad es una creacién de Francisco Javier de Burgos y Sarragoiti -autor teatral y
sainetista, género este Gltimo con el que alcanzé fama y reconocimiento-convertida en zarzuela de
éxito con la musica de Angel Rubio y Casimiro Espino.
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Tienda de Gergas y Calzado

Franclsco SABADO

23 COS0-BAJO, 23.
Muswa de la zarzuela «Como esta la soczedad »

Sabado el alpargatexo
vende botas de charol,
de becerro blanco y negro
Jas de Mengis superior.

Ay qué botas
que zapatos
= qué polaca
y Napoleon.
Ay Sabado
Sabadito
r’_.el tafilete es mejor.
" Yengan estas botas
i _que son de charol,
.t 1as demate po
‘que me dan calor.
oY estoy- jndeciso.
: si coja las dos
-\ gi-cojalas.dos
si co;a las dos

'=En la misma se vende hoja de mahiz 4 TrEs pesetas 12 y medio kilos.

No se crean que hay ires Sabados
que no estamos mas que dos,

" mi bhermano-en el Alpargan
T yen el Coso un servidor.

- Ay qué S0Zas
qué ramales .. .
qué tirantes.
-santo Dios,
. . DO Se rompen
- que po hay trampa

' .que es.cafiamo del mcjor.

Deme uslé uua boma
de color café
y unos calcetines
que estén bien al pié.
Y unas alpargatas

" que me hagan correr

y aguja saquera
que voy 4 coser.

93, Coso bajo, 23. — Huesca.

(El Diario de Huesca, anuncio recurrente durante el mes de mayo de 1888).

3
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La obra de Francisco Javier de Burgos y Sarragoiti se habia estrenado en
1883, por lo que comprobamos como del ferrocarril favorecia las comunicaciones y
que las obras teatrales y lirico-dramaticas representadas en la ciudad de Huesca
Ilegaban con rapidez, al igual que al resto de la geografia espafiola. Usando otra
melodia conocida por los lectores, se publicitaba el siguiente anuncio en El Diario de

Huescal®™:

EL GL “ “.'-" ‘, .

TIENDA DE CALZADO DE

Francisco Sabadc;

COSO BAJO, 23, HUESCA

——8 RIQUITRUM &=

Riquitrum, Riguitrum,
Quiri quiri quitrum & ‘ Qum quiri quitrum. -
Las muchachas de mi pueblo Hay calzado de sefiora o
Tedas quieren buen calzaaaaado, de la estacién de.veraaaaano,.
Riquitrum, © y también de caballero
Quiri-quiri quitrum Becerro, mate. y ciraaaaado
Y no lo quieren llevar Riquitrum
Sino es de casa Sabaaaaado, b Quiri quiri’ quitrum
Riquitrum, ‘ Hay corbatas y camuiiiiisas
Quiri quiri quitrum cuellos, puftos de cauchuuuuu
Porque quieren buena booooota . Riquitrum,
O zapato de charoooool, - Quiri quiri gquitrum-
Riquitrum Tragecitos para niflos
- Quiri quiri quitrum, "A cinco pesetas uno
Que no tengan punta estrecha En toitos los tamaaaaafos,
Que no tengan punta estrecha Y también en buen coloooooor
Que no tengan punta estreeceecha & Riquitrum,

y bien altito el tacoooon. Quiri quiri quitrum,

D.H. 24-3-1892.

La pieza “El riquitrum”, pertenece a la zarzuela en un acto y prosa de R.
Chapi titulada jLas doce y media y sereno!, uno de los niumeros méas famosos de la

década de los ochenta.

Mas curioso todavia es el siguiente anuncio que reproducimos a continuacion,
en el que, ademas se integra una tosca solmisacion de la melodia de La Gran Via,
celebérrima zarzuela de Federico Chueca y Joaquin Valverde. Francisco Sabado
debid ser un entusiasta aficionado que, ademas, introdujo estas melodias en unos de

los primeros anuncios publicitarios “con musica”. En este caso se hace también

1875 D H. 24-3-1892.
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evidente el rudimentario conocimiento de los lectores sobre cuestiones elementales
del lenguaje musical, ya que se introducen las notas musicales de la melodia. El
anuncio publicado en El Diario de Huesca en 1888 pretendia una vez mas que sea

sustituido el texto original por el alusivo al comercio:

lienda de gergas y Calzado
— JoNE T3

FRANCISCO SABADO

HUESCA.=23, COSO-BAJO, 23.—=HUESCA,
JOTA DE LOS RATAS
. MUSICA _
Re, re, mi, fa, sol, re, sol, la si, la, sol, si, re, do,mi, la, st, do, si, re,
ol, mi, fa, sol, la, la, fa, re, || mi, fa, la, sol, || re, si,s0l,7e, fa, sol.

Soy el rata primero, tener gran surtido—en bota y zapato,
polacas de megis, de nifio en nonato.

Y yo el segundo,
i algun espafiol ignora

Y yo el tercero. el domicilio de Sibads,
— <Coso-bajo, veintitres.

T Gran dep6sito en calzado.»

Siempre que fi Sabadito vamos 4 ver Tiene buen zapato,—bonitas polacas,
o8 cuando en &} se observa mucho placer. calcetines, boinas,—la mar de alpargatas.
Algunos se cfeen,—que vender calzado Talegas muy bueaas alforjas y cinchas,
sin grandes/éstudios—dari resultado. ramales y sogas,—sombreros y gorras
Pues, sepgn ustedes—es muy necesario y la mar en lizas.

xS, caballeros, y ninos. He recibido el calzado suizo siendo de las mejores for-

Ms! y clases, para sefiora y caballero.
noTa.—He contratado 4 1a compafiia de los ferrocarriles del Norte, 25 vagones,
ara facturar 4 los tramposos que tienen cuenta del 83, 84, 85y 86, con direocion
Buenos-Aires. Los elegantes carruajes son jaulas {perreras), para que se ventilen,
seles pondré una tablilla en el pecho 4 cada uno, con el nombre, apellido, profe-
ion y domicilio para que los empleados del ferrocarril les den el billete gratis. §

Eég?dber al ptiblico que enbreve se recibira el calzado de invierno, tanto para
ofi

Francisco Sabado era con seguridad uno de los abonados de todas las
temporadas del Teatro Principal de Huesca, por ser un entusiasta aficionado a la
zarzuela y a los espectaculos musicales de la ciudad. Su local estaba situado al lado
de uno de los méas importantes espacios con programacion artistica eventual de la
ciudad: el café Suizo de Matossi, reabierto en la calle del coso bajo y regentado por
Lorenzo Fuyola, hostelero y politico local que programaba con asiduidad mdsica en
su establecimiento. Es aqui donde podemos imaginarnos al Sr. Sdbado frecuentando
al final de su jornada laboral este agradable espacio donde los parroquianos
consumian cafe y licores a la vez que disfrutaban conciertos musicales.
Reproducimos otro anuncio, publicado en 1890, en el que se hacia alusién a la

zarzuela El afio pasado por agua®®’®:

1676 Esta obra de Federico Chueca y Joaquin Valverde, cuyo libreto fue escrito de Ricardo de la Vega
se estrenaba en el Teatro Apolo de Madrid en 1889. El anuncio, inserto en El Diario de Huesca en
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Bk GLOBO

TIENDA DE GERGAS Y CALZADO

FRANCISCO SABADO

COSO BAJO, 23
A LA IZQUIERDA DEL CAFE SUIZO MATOSSI Y COMPANTA
—HUESC A —
g
(El afio pasado por agua.)

y si los padres de familia
quieren escuchar

esta seguro Sabado

que 4 .oira casa No

iran & comprar.

Grandes remesas de calzado para la préxima temporada, tanto para sefiora, caba-
llero y nifio. Abundante surtilo en todo lo perteneciente 4 ALPARGATERIA. In-
menso surtide er boinas. Depésito de varas de fresno.

Para tiltimos del mes actual, recibira un inmenso y variade surlido en trajes para
ninos, de 3 4 16 afios, asi como también para colegial.

: Al De nifio de 3 4 8 afios, desde 70 pesetas 4 18 duros.
PRE(JIOS. ,, colegial 94 16 22 52

7 ..M Lt
Para probar la verdad de lo que se anuncia no hay como visitar el establecimiento.

COSO BAJO 23—HITECGA
D.H. 18-9-1890.

Hagan ustedes el favor
de leer este anuncio,
v verdn qué género
ha puesto Sébado, y que guslo,

Poco después ya en el mes de noviembre, se publicaba otro de similares

caracteristicas, utilizando en este caso la mésica del famoso Himno de Riego*®’":

lobo

HUESCA. — 28.= €080 BAJO =23. — H{JESCA.
HIMNO DE RIECO

Aunque Sabado vende buen calzado ‘

solocan it y cantar el Riancalaplan
es de toda la satisfaceion, - i

porgue sou polaquitas de megis

adornadas muy bien con charol

¥ las ketas que hay de caballero

son de becerro del mas superior.
Tambien tiene botas de los nifios

oen dos suelas y bueno el tucon

y-un buen forro de pafio y franela

mas ealientes que el mismo fogon.

Bravo, si es V. un gran ‘revolucionario

més valiénle, mas valiente que el mis-

: {mo Roldan.
Engafiar a los pueblos es facil

- calamplan catamplan

rameatamplan plan plan.

Tambien vende trajes para nifes
buena lela y mejor construccion
y los trajes que hay de caballero
les mejores de teda nacion

por el precio médico que tienen
vestiran hasta el mismo Colon
Tambien tiene camisa aplanchada,
gorras, boinas, fajas y berun,
alpargata de todas las clase-

sogas, eafiamo, ling del mejor A
bravo, si..... -

HLIEQCA — 28, COSO BAJO, 23 —_ HUESCA___

1890, mosgrarla, insistimos nuevamente, la rapida popularizacion en la ciudad del repertorio de
zarzuela méas contemporaneo.

877 D H. 29-11-1890.
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Las ocurrencias de este comerciante quedaban expuestas en sus originales
camparias publicitarias en las que manejaba con habilidad la informacién sobre la
coyuntura politica, despertando la hilaridad entre los lectores.

Su ingenio publicitario le permitia sacar partido de cualquier situacion por
dificil que fuese. Este fue el caso de algunos de los anuncios que publicaba en los
inicios de la compleja década de 1890, en la que la miseria y la pobreza fueron
protagonistas en la provincia. Se trata de una vision interesante por lo esclarecedor

de su sintesis:

o4 . T ) . .
i1Alto seiores!! (Qué es eslo?

Huelgas, prisiones, alboroto, manifestaciones, meetings, cargas de caballeria, sa-
ble en mano, alropeilos, elccciones para concejales, rumores de crisis, enciclicas
Yoo qué se yo. ‘ ) i _

Para lodas estas bullas y belenes, vale mas llevar el sistema de Franco-Glivan, &
caballo en la tapia, y dedicarse nada mas & la venta de corsés que los liene elegan-
tisimos, baralos é higiénicos. Ultimas novedades, hechos 4 medida, y con todas las
comodidades que desee la que me honre con sus encargos. .

Trajes para caballeros, desde 15 PESETAS A 50; idem de nifio desde 5 PESETAS
HASTA 30. Calzado como siempre, buen surtido para sefiora, caballero y ninos Al-
pargatas, no hay que decir; boinas, gorras, sombreros, fajas, calcetines, batitas de
nina, manlas, pelotas, blusas, pantalones, camisas, calzoncillos, tres mallas para
pesca, alforjas de viaje, linos, caiiamo y sogas. _

;Saben ustedes donde se vende todo esto? En el COSO BAJO, NUMERO 23, en casa
del desconocidq 3-a

IFRANCISCO SABADO CORTES!

Nuestro extrovertido personaje fue sin duda un hombre poco discreto y que
debia prodigarse habitualmente en sociedad. Sus habilidades sociales debieron jugar

a su favor a la hora de dinamizar su negocio y diversificar sus inversiones.

No encontramos en todo el periodo estudiado anuncios publicitarios tan
originales ni tan innovadores como los de Sabado. Los juegos de palabras y la
composicion de rimas eran su especialidad junto a los anuncios musicales antes
citados. Reproducimos por ultimo otro de estos anuncios, en la misma linea que el

anterior, y que se inspira en la realidad econémica y socio-politica del pais:
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jaH GLOBO
Francisco Sabado

23—C0OS0O BAJO—23

HUESCA

Ei tiempo va malo , Las heladas, los impuestos,
el hambre se ve, el mildin y... en fin '
mendigos por cientos .~ la culpa tienen
desnuaos y sin comer, .- que Espaia esté asi.

Labradores sin grano; 4 Pompas, palacios,
el comercio sin vender, generales mil, .
la industria arruinada ejército, retiros,
y quiebras & granel. - y el mediocre vil.

Viendo SABADO que unos comen v otros ayunan, ha puesto 4 la venta toda clase
de calzado para sefiora, caballero y nifio, propio de la estacion, a precios mdodicos
¥y trajes para caballeros’y niilos, & 5 pesetas los de nifio y 4 15 los de caballero, for-

mas uitima novedad.
Si ustedes supieran vendrian 4 comprarlas

que ya han llegado sin mingun reparo
los coches y cestas que las hay muv bonitas
que habia anunciado, y 4 precio arreglado.
Tengo una buena remesa de alpargatas de todas las clases, caiamos, linos, sogas,
cordeles y todo lo perteneciente al ramo de alpargateria; tambien tengo & la venta

el acreditado CORSE MARTIN unico en esta plaza. 2-a

22—C0=0 BAJO-23

D.H. 6-6-1891.
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- EL JUEGO DE PELOTA EN HUESCA, UNA NUEVA AFICION EN LA
CIUDAD.

La inversion en el ambito de los espectaculos deportivos en la ciudad por
parte de Francisco Sabado no fue algo casual. Se trataba sector en alza y en pleno
reconocimiento, que movia multitudes y era ante todo, popular. El bajo coste de la
entrada a estos eventos se afiadiria al “estudio de mercado” que realizaria nuestro
emprendedor comerciante. En 1891 aparecia un nuevo espacio de ocio con un
trasfondo estrictamente deportivo: el patio del convento de la Merced,
(desamortizado y convertido en colegio que dirigi6 Marcelino Lépez Ornat'®’®),
adaptado para los juegos de pelota desde ese momento. Las citas sobre este juego

iban a abundar en las paginas de El Diario de Huesca:

Segun se nos participa, el proximo domingo, de cuatro 4 cinco de
la tarde, tendra lugar en el espacioso corral del ex-convento de la
Merced, un partido de pelota que jugardn Franciseo Solanas y Pas-
cual Patrds, aragoneses, contra Agustin Echave y José Echeveisté,
vizcainos, siendo la apuesta de cuatrocientas 4 quinientas pesetas.

D.H. 4-6-1891.

La revalorizacion del deporte y la actividad fisica en todas sus dimensiones se
unieron a la demanda social de ocio y espectaculo propio del devenir de los tiempos,
a la que Huesca se unia a la vez que otras ciudades espafiolas. El fronton o juego de
pelota no era una practica propia del ultimo cuarto del siglo XIX como puedian ser
los velocipedos. La tradicion de este juego estaba muy arraigada aunque su
popularidad y desarrollo se produjo al final de siglo XIX con la construccion de
frontones en diferentes poblaciones, buscando un divertimento popular y la praxis de
actividad fisica. El juego se extendera por Europa y América dando lugar a diferentes

modalidades de juegos de pelota y pared.

Asi se publicitaba el juego en El Diario de Huesca en los meses previos a la

inauguracion del Jai-Alai*®":

1678 Un ilustre del magisterio oscense estudiado en: ARA TORRALBA, J.C., A escala: Letras
oscenses..., 1999, pags. 159-174.
19 Seccién de “variedades” de El Diario de Huesca. D.H. 13-4-1891.
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PELOTAS Y PELOTARIS

Se ha supuesto por muchos que el ejercicio del juego de pelota es ecasi privativo
de la gran familia vascongada, y no hay semejante cosa. Aunque & primera vista
asi aparezca, porque solo en aquellas regiones existen hombres exclusivamente de”™
dicados & ello, constituyendo verdaderos jugadores de oficio, si fijamos un pocola aten”
cion se verd que semejante costumbre es general en Espaiia, y que ha sido impor-
tada en las provincias vascas., fin mds que recordar que 4 los jugadores los llaman
‘pelotaris, palabra derivada de pelota, que es puramente castellana, se tendrd una
idea clara de que el vascuence ha formado su vocablo especial, acomoddndolo 4 su
dialecto, pero importado de Castilla, donde antes ha existido el juego de pelota. Y
“es natural pensar que allf donde no existfa tal costumbre, al importarse, se emplea-
se la misma palabra, No es la raza edskara, no es la euskalerria, la que gusta de
estos esparcimientos solamente, sino que son bastante comunes, y se hallan muy
generalizadas en el resto de la nacion.

‘En Castilla, aungue hoy en sus pueblos es més coman ol juego de la rayuela, se
rinde culto tamhien 4 1a pelota. En ambas Castillas se observan por igual andlogas
costambres, tanto en los pueblos, como en poblaciones de alguna importancia.

Aunque en Extremadura y Andalaefa alta existen con poca diferencia costumbres
analogas 4 (astilla, sin embargo no se observan en su gente moza aficiones tan
arraigadas ni propdsitos tan decididos; pero en los dias de fiesta suelen jugarse por
las tardes alganas partidas de pelota, alternando con carreras hipicas que es la di-
version favorita de-aquellos paises.

En Cataluiia, Valeneia y Murcia apenas existe esta costumbre. Hay, sin embargo
trinquetes en las grandes poblaciones qué suelen estar muy animados durante Jas
malas tardes del invierno, cuando las clases agricolas no pueden con libertad dedi-
carse al cultivo de campos y huertas. Los frontones al aire libre escasean algo.

En Aragon, que nosotros sepamos, jamas han existido jugadores de pelota dedi-
cados 4 dicha ocupacion por oficio, como medio de hacer por la vida; aqui se ha
jugado 4 la pelota por aficion solameute en todos los pueblos grandes y chicos, al-
ternando con los de la barra, palos y barron; costumbres que indican bien y marcan
4 la perfeccion la tendencia natural y la probada fortaleza de la vigorosa raza que
puebla la region media del gran valle del Ebro y de sus principales afluentes. Co-
marcas hay como la Litera, la Monegrina, Cinco-Villas, Campo Romanos, tierras
de Alfamen, de Hijar, de Pina y de Zaragoza que todavia existen trinquetes y fron-
tones que han servido para ir perpetuando la tradicion, y para mostrar las aptitudes
y aficiones do sus habitantes. Pero en honor 4 la vérdad, hemos de confesar que ta-
fes costumbres se hallan hoy decadentes, quizd por causas complejas que no debere-
mos aqui manifestar detalladamente, porque para ello necesitariamos un gran espa.
cio en las columnas del periédico. ;Serd porque la gran mayorfa de la juventud opta
por lo que algunos han dado en ia mania de llamar lo pesitivo? 3Serd porque gusta

m4s de frecuentar establecimientos piblicos donde se expenden con facilidad y en
dbundancia liquidos no siempre beneficiosos para la salud? gSerd porque acepta con
mds placer una partidilla de naipes que la pelota y la barra? No nos atrevemos 4
afirmarlo, pero abrigamos vehementes sospechas de que asi debe ser. No lo afirma-
os on redondo, pero es una cosa muy parecida 4 la realidad pura lo que vamos re-
latando, aunque no sea més que en la mera formula que envuelven las preguntas.

~ ¢No es asi? M4s, sini embargo, hoy parece que renace entre nosotros la aficion
del juego de pelota; hoy vemos lo que no habfamos tenido ocasion de observar hace
muchos afios, cosa que nos place porque entendemos honradamente que es el ver-
dadero medio que nuestra sociedad puede escogitar para cohonestar su estado actual
con aquel mens sanaq, in corpore sano de la antigiiedad.

Consignamos estas observaciones sin més pretension que el deseo que nos gufa
de que aquf arraigue pronto y con todas sus consecuencias el higiénico ejercicio del
juego de pelota.

Los partidos jugados en los espaciosos y e6modos corrales dela Merced entre dos
renombrados vecinos de la villa de Robres, y otros dos jévenes vascongados, exce-
Yentes pelotaris, soldados pertenecientes 4 la guarnicion de infanterfa de esta plaza,
han llevado gran concurrencia y han sido objeto de general y simpética expecta-
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cfon. Eu el primer partido jugado hace dos ¢ tres semanas, salieron vencedores log
de Robres; en el de ayer que tomaron parte otros contrineantes vascongados, sali¢-
ron éstos los vencedores, obteniendo regular ventaja.

El espectdculo, aunque presenciado por gentos de todas las clases sociales, revig-
1i6 caracteres de popular. Se llevé 4 cabo sin que la menor diferencia viniera 4 tur-
bar el érden mas perfecto, 4 pesar del entusiasmo reinante entre los forvorosos par-
tidarios de uno y otro bando, cosa que consignamos con mucho gusto, porque se
prueba una vez més la sensatez, cordura y excelente condicion de ios hijos de esta
ciudad y su comarca, que no son de los que snelen apasionarse ni interesarss de
modo excesivo su amor propio en cosas naturales.

La partida era & cien tantos; los que perdieran llegaron solamente 4 73, y cree-
mos que en otras ocasiones los hemos visto mucho mis acertados que ayer, Bien,
muy bien, en general, jugaron todos los pelofarss; agilidad, destreza, aviesa inten—
cion, boleas fuertes y rasas, sobaquillos airosos y pelotazos fuertes hubo por ambas
prées; la mayor diferencia consistiria quiza en la manera do realizar los saques los
que usaban pelota gruesa, y tambien el gran ntimero de faltas hoechas en las rayas
de los costados por los de la pelota chica. Sin esto creemos que la partida hubiese -
tomado aspecto vario, y on algunos supremos instantes indeciso. »

Elinmenso gentio que allf acudi6 deberia quedar complacidisimo del acto; nos-
otros salimos muy bien impresionados del especticulo, por lo que enviamos 4 todos
los campeones por igual nuestras felicitaciones. Sin ellos darse cuenta han venido
& resucitar en Huesca hoy, y mafiana en todo el pais, una costumbre nobilisima é
higiénica que es una de las mejores garantias para ir formando en adelants una ju-
ventud sana, fuerte, vigorosa, dada 4 las més correctas costumbres, siempre que
tome como diversion y honrado pasatiempo el juego de pelota, que los abusos son
tan malos en esto como en todo, _

Comentarios variados se hicieron acerca de unos y otros pelotaris, de la calidad
®especial de juego que 4 cada uno de ellos distingue, y hasta de las condiciones del
local donde se llevé 4 cabo 1a apuesta. Pero nosotros somos impareiales consignan-
do que todos ellos nos parecen buenos campeones, dignos los unos de los otros, y
formados de la mejor madera que. la clase produce. EI largo peloteo de algunos
tantos asf nos lo dié 4 conocer perfectamente.

Muchos al salir preguntaban, gse repetira pronto el espectdculo?

Nada sabemos; solo si diremos que este.es el deseo mostrado por muchas gentes
que al parecer e han tomado gusto y aficion, sobre. todo si sigue siendo como ayer
gratuita la entrada,

Por dltimo, consignamos un voto de gracias 4 nuestro amigo D. Mariano Albex
por sus exquisitas deferencias, y por su excelente tacto, asf como tambien 4 lag
atenciones de que fuimos objeto por parte de D. Francisco Sébado.

e El fronton del Jai Alai (1891).

En 1891 habia crecido tanto la aficion al juego de pelota en la ciudad, que
poco después de iniciarse la costumbre de realizar partidos de aficionados y pelotaris
profesionales en los corrales del convento de la Merced, era imposible encontrar un
lugar cémodo para ver los partidos*®®. En un primer momento, el juego se practicaba
en lugares improvisados como en el citado espacio. En el negocio de las apuestas
subyacia parte del interés y la popularidad del juego como en otras muchas

actividades deportivas competitivas.

1680 B H. 8-6-1891.
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Este creciente entusiasmo fue observado por Francisco Sabado quien se
decidio a construir un frontdn en la calle Padre Huesca, a escasos metros de los
corrales del citado convento. Es el comienzo de uno de los espacios mas

emblematicos de la cultura musical actual en Huesca: el Jai Alai*®®,

El Jai Alai se convertia en la Unica instalacion especializada para la practica
deportiva del siglo XIX que se conserva hoy en dia la ciudad. Tal y como ocurriese
en otros edificios similares construidos en Espafa -sirva de ejemplo el imponte Beti
Jai de Madrid (1893)- seria llevado a cabo por comerciantes urbanos con afan de

inversion, entusiastas del sector del ocio y el espectaculo.

El 23 de julio de 1891 se comenzaba a construir una cancha o meseta de
fronton de 33 metros de largo por 13 de ancho, en un solar propiedad de Marcelino
Nogués situado en el N° 65 de la calle Padre Huesca. Se inauguraba en agosto del
mismo afio. Una nueva vision del juego y del deporte se estaba asentando en el

ideario colectivo de la sociedad oscense:

La aficion al higiénico juego de pelota prospera mucho en todas partes,
porque, por muchos conceptos es una buena diversién popular que fortalece

fisicamente a quienes la cultivan y corrige costumbres de otro género poco o nada

convenientes®®,

Los deportes y su explotacién empresarial ofrecian cuantiosos beneficios y
pocos gastos. La creacion de los frontones permitio, ademas de la competicion de
pelota, el negocio de las apuestas, asi como la practica de otras actividades que iban
desde las populares luchas de gallos, hasta la practica velocipédica y los bailes de
sociedad. Como consecuencia directa de la creacion de estos espacios veremos en
Huesca el desuso de la Plaza de Toros para algunos de estos fines ya que los

frontones estaban a cubierto.

1681 En la actualidad el espacio es gestionado por la Pefia Alegria Laurentina, que lo ha convertido en
un lugar de referencia para la programacion cultural oscense. El frontdn ha sufrido varias reformas y
actualmente se ha convertido en sala de conciertos y local social polivalente de la citada pefia recrea-
tiva oscense.

%% D H. 22-7-1891.
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- Conciertos realizados por el pianista residente (especialmente en el
Casino Sertoriano y en el Circulo Oscense). Estos pianistas y
compositores realizaban en ocasiones conciertos en cafés,
acompafiaban a solistas itinerantes y se dedicaban a la docencia en
diferentes centros educativos de la ciudad.

- Conciertos realizados por aficionados y educandos del referido
profesional.

- Conciertos realizados por mdusicos profesionales externos: solistas,
grupos variados de musica de camara e incluso bandas de musica. En
ocasiones, importantes solistas realizaban recitales en las sociedades,
a veces segundando alguna exitosa intervencion realizada

primeramente en el Teatro Principal.

La primera modalidad fue la mas habitual: un concierto de musica a cargo del
pianista profesional residente, que interpretaba casi a diario repertorio musical
variado. De esta forma y como hemos comentado, los pianistas contratados en las
sociedades de ocio, se convertian en los habituales acompafantes de solistas
itinerantes que llegaban a la ciudad.

El canto y la musica de piano fueron los protagonistas de las veladas
culturales organizadas por algunas sociedades oscenses, junto a los recitales poéticos
y dramaticos. Los actos protagonizados por socios aficionados, en que el teatro
ocupaba un papel muy importante, permitirian de forma excepcional la activa
participacion de las mujeres. Ademas de estos actos musicales y teatrales, también
tuvieron acceso a los bailes celebrados. El talante liberal-republicano de algunas
sociedades, algo méas abierto y tolerante con el género femenino, pudo favorecer
ocasionalmente su presencia. A esto podria haber contribuido la confluencia
temporal de varias mujeres relevantes en el campo de las artes en la ciudad, como las
hijas de Valentin Gardeta (Dolores y Fidela), Flora Allué, Conchita Casas, Carmen
Carderera, Elvira Cano, o la poetisa Susana Lacasa.

Tal y como apuntabamos con anterioridad, la ensefianza particular seria otra
funcién de los profesionales contratados en las sociedades, puesta en evidencia en
sesiones de conciertos para un auditorio atento, a modo de concierto al uso, en el que
participarian alumnos y, especialmente, alumnas. EI musico complementaba de este

modo sus honorarios, posiblemente escasos, con la docencia a titulo particular entre
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los hijos e hijas de los asociados. En el caso oscense constatamos la presencia regular
de pianistas profesionales en las principales asociaciones de ocio desde la década de
los ochenta del siglo XI1X.

Podemos concluir que la diversidad y profusion del fendmeno asociativo
constituye un muestrario ideoldgico y de actividades de ocio. Su analisis nos muestra
un camino necesario para indagar sobre la vida cotidiana de los oscenses y su
actividad social. La programacion artistica de las sociedades constituye un capitulo

fundamental en la vida cultural de la ciudad durante la Primera Restauracion.

- La musica en los teatros:

Debido al volumen y diversidad de eventos en los teatros, abordaremos las
conclusiones en funcion de los consabidos periodos. Durante los afios del primer
periodo (1875-1880), tras la Tercera Guerra Carlista, se retomé la normal actividad
en los teatros. En este periodo marcado por los designios politicos de Canovas del
Castillo, debemos destacar el progresivo dinamismo de la programacion del Teatro
Principal que se asentaba como epicentro de la actividad cultural y artistica de la
ciudad. La afluencia de publico, en ocasiones escasa, se debia probablemente a la
dificil situacién econdmica de la poblacién tras la contienda. No obstante, pudo
influir también el mal estado del teatro, dependiente de la Diputacion Provincial, ya
que fueron constantes las referencias sobre este hecho en la prensa. La reforma no
llegaria hasta mediados de la década de los ochenta. La zarzuela y el teatro
constituyeron el corpus de una programacion a la que se afadirian espectaculos de
magia y prestidigitacion, de gran aceptacion. Ademas se hacian cada vez maés
frecuentes los conciertos de musica a cargo de formaciones timbricas diversas,
basadas sobre todo en repertorio de musica de camara y para solistas. El desarrollo
del ambiente musical oscense se incrementaria sustancialmente durante el segundo y
tercer periodo. La zarzuela tuvo en general mayor protagonismo que el teatro y
constituyo el género preferido por el publico oscense, como ocurria en el resto de
Espafia. Gracias a esta preferencia, se pudo encontrar en la ciudad la presencia de
formaciones timbricas poco habituales como las orquestas. Se trataba de una de las

escasas ocasiones en las que se podia escuchar estas formaciones cuya ausencia en
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Huesca se explica por la escasa tradicion sinfonica que habia en Espafia en estos
momentos, ademas de por su elevado coste. A partir del primer periodo fue frecuente
la inclusion de numeros musicales en los programas de las compariias draméticas. La
musica instrumental iba a estar presente con regularidad en el “coliseo oscense”,
dentro de un proceso generalizado de desarrollo y aumento de la demanda de musica
en los nuevos espacios urbanos para el ocio. Las formaciones de musica de camara
comenzaron a aparecer con frecuencia en el Teatro Principal, casi siempre formados
por un solista con acompafiamiento de piano (auténtico protagonista timbrico del
periodo, y que en Huesca se escucharia frecuentemente junto al violin, el canto y, en
menor medida, junto a otros instrumentos). En las ocasiones en que se trataba de
solistas itinerantes, se contaba habitualmente con los pianistas locales para el

acompariamiento polifénico.

El segundo periodo, que basicamente se establece durante la década de los
ochenta, supuso un tiempo de progreso y desarrollo, favorecido por la estabilidad
politica, no sin altibajos, de la Restauracion. Paralelamente, la ciudad generaba
nuevos espacios para la musica en los locales de las sociedades de ocio y
especialmente en los florecientes cafés.

La programacion del Teatro Principal aumentaria en la diversidad y calidad
de sus propuestas musicales, favorecida por la importante reforma que se llevaba a
cabo en 1885, aprovechando el cierre cautelar y forzoso del edificio por la epidemia
de colera que afect6 a la ciudad. En las obras, que convertian al teatro en uno de los
mejores de su categoria en Espafia, participaron artistas y técnicos muy importantes,
como los escendgrafos Bussato y Bonardi, el zaragozano Mariano Pescador Escarate,
o0 el maquinista tramoyista Egidio Picolli. La gestion del promotor y empresario del
espectdculo Simedn Bernad favoreceria la llegada de las compafias y artistas al
Teatro Principal. La zarzuela continuaria siendo el espectaculo mejor valorado por el
publico oscense. Tanto es asi que el teatro acogié una o varias compafiias liricas
todos los afios en este periodo, comprendido entre 1881 y 1890. No obstante, es en el
ambito de la musica instrumental donde méas y mejores propuestas se ofrecieron en la
programacion del teatro, especialmente en las referidas a los géeneros de la musica de
camara y los solistas. Nos referimos concretamente a las ya estudiadas actuaciones
del importante Sexteto de Madrid o Sexteto de José Arche (1883 y 1886), quienes

junto al violinista Antonio Fortuny colaboraban a la difusion del repertorio europeo
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clasico y contemporaneo. Mencion especial para el extraordinario concierto del
celebérrimo Pablo Sarasate que abarrotaba el teatro en 1887, uno de los grandes hitos
de la historia de la mdsica para la ciudad. Este aumento del interés por la mdsica
instrumental era refrendado por la gran asistencia del publico oscense al teatro. Este
interés se ponia de nuevo de manifiesto con la visita a la ciudad de la Estudiantina
Figaro, una nutrida formacion de instrumentistas profesionales que funcionaban
como una auténtica orquesta de pulso y pua. El gusto por estas formaciones se ponia
de manifiesto nuevamente dada su tradicion en la ciudad (recordemos que Huesca
fue sobre todo ciudad conventual y universitaria en la Edad Moderna). Las bandas
militares de los regimientos del Infante N° 1 del Rey y de Galicia actuaban en el

“coliseo” de forma puntual, sobre todo en los entreactos de algunas funciones.

La década de los noventa o tercer periodo (1891-1902) supuso una
continuidad en la tendencia creciente de programacién musical en el Teatro Principal
iniciada desde los afios ochenta, momento en los que la musica que se prodigaba en
cafés y sociedades, en paseos y plazas ademas de otros espacios puntualmente. El
nuevo gestor del teatro en la ultima década del siglo fue el empresario César
Lapuente, quien regent6 simultdneamente el Teatro Principal de Zaragoza. La figura
de Lapuente fue determinante para ambos “coliseos”. Nuestro trabajo muestra como
la referida relacion fue muy fructifera para el Teatro Principal de Huesca, que recibia
en su escenario compafiias de primera fila a su paso por su homénimo zaragozano.
Esta casuistica propiciaria la visita a Huesca de toda una personalidad de la musica
del momento: el compositor Tomas Bretén y la Sociedad de Conciertos, cuya
actuacion abarrotaba nuevamente el teatro en 1893. Esta relacion también hizo
posible la programacion de Operas y operetas en el Teatro Principal de Huesca. Como
es sabido, estos montajes eran mas caros y necesitaban mas personal ademas de
atrezo, por lo que, a la cotidiana programacion de zarzuela, se unia la visita de la
Compafiia de Opera Italiana y Opereta de Giovaninni en 1897. Al inicio del periodo,
concretamente en 1891, asistiamos a la primera representacion de una 6pera, Marina,
obra de Emilio Arrieta. Las formaciones de pulso y pua con su repertorio popular
volvian a despertar el entusiasmo de los oscenses. Su gran aceptacion quedaba
refrendada por la visita de La Estudiantina Pignatelli y de La Rondalla Espafiola,

ambas zaragozanas, que actuaban en el teatro los afios 1891 y 1898 respectivamente.
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Fueron varios los musicos oscenses destacados por su actividad musical y que
actuaron en el Teatro Principal durante el tercer periodo. La trayectoria de la ciudad
como promotora y generadora de eventos musicales durante la Primera Restauracion,
derivaria en la aparicion y promocién de figuras locales como la soprano Fidela
Gardeta, los violinistas Pedro Blanch o José Porta (“Pepito Porta”, nifio prodigio del
violin). Los profesionales locales, los hermanos Coronas, Emilio Gutiérrez y Gabino
Jimeno mantendrian su vinculo con el Teatro Principal. Estos dos Ultimos destacarian
al frente de sendos sextetos que animaron bailes y funciones dramaticas en el teatro
durante el tercer periodo. Gabino Jimeno cerraba el siglo proponiendo la creacion de
un orfedn (1895) y la organizaciéon de una escuela de musica (1901), sobre la cual
escribia en El Diario de Huesca. Este proceso cristalizaria en 1902, con la aparicion
de una de las formaciones emblematicas de Huesca durante el siglo XX: el Orfedn
Oscense, producto de la aficion musical en la ciudad y por el entusiasmo suscitado
por los conciertos del Orfe6n Zaragozano de M. Mallén Olleta, programados en el
Teatro Principal en 1895 y 1899.

-La mdasica en los espacios al aire libre (Plaza de Toros, calles, paseos,
plazas): un nuevo escenario social y cultural de la segunda mitad del siglo XIX va a
ser el propio espacio urbano. En el caso de Huesca, como en otras ciudades
espafolas, esto se produjo a partir de la llegada del ferrocarril en la década de los
sesenta (1864). La ciudad y sus espacios, las calles y plazas, todos ellos retratados
constantemente en la prensa local, se convirtieron en lugares de encuentro,
sociabilidad y, consecuentemente de programacion cultural. Pasear por los
principales itinerarios urbanos iba a ser una nueva forma de socializacion
especialmente entre la clase burguesa, realizados con frecuencia en las horas
posteriores al almuerzo y hasta media tarde. Los oscenses se habituaron a esta
préactica que perduraria hasta bien entrado en siglo XX. Si bien este aspecto ya habia
sido expuesto en publicaciones generales sobre Huesca en el siglo XIX, o a través de
referencias en obras literarias del momento, hemos mostrado como la sociedad
oscense se volcaba en estos nuevos espacios urbanos para el que solicitaron una
programacion musical continuada. Nuestro listado de formaciones y obras asi lo ha
puesto de manifiesto. Precisamente, y a través de nuestra aportacion, podemos
comprender mejor el interés social tan intenso que se produjo por la musica en el

entorno urbano, tratada casi como un servicio publico. La sociedad oscense utilizaria
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la prensa local para defender y apoyar la existencia de bandas de musica
reivindicando fundamentalmente su presencia constante para amenizar el paseo
vespertino.

Las calles del Coso Alto y Coso Bajo (recorrido extramurario de la ciudad y
eje tradicional de actividad urbana con direccidn este-oeste), ademas del citado paseo
de la Estacion (Gltimo tramo del nuevo eje de desarrollo direccion sur-este), se
convertian en itinerarios aptos para esta actividad. No obstante, acercarse paseando a
la estacion de ferrocarril a la llegada de los trenes de la tarde, movidos por la
curiosidad ante la llegada de mercancias y viajeros, constituy6 una de las formas de
ocio preferidas que generaba, como hemos comentado, una firme demanda de
masica. Del mismo modo, las plazas, como la de Zaragoza -nuevo epicentro de la
ciudad-, la plaza de la Céarcel Nueva, o la misma plaza de la Constitucion donde se
erigia el Teatro Principal, se convirtieron en escenarios ocasionales para la musica, el
teatro, las barracas circenses, 0 las primeras exposiciones de aparatos
cinematogréficos y de iméagenes en movimiento. Los comercios situados en estas
vias principales de la ciudad mostraron frecuentemente en sus escaparates un diverso

muestrario de obras de arte, especialmente pinturas y fotografias.

Las formaciones musicales mas importantes y requeridas para las actividades
al aire libre fueron las bandas de musica, puesto que sus peculiaridades timbricas
basadas en sonidos potentes de viento y percusién permitian una adecuada audicion
en exteriores. Esta nueva demanda social de mdusica en la calle determinaria, tal y
como hemos estudiado con anterioridad, el desarrollo y nacimiento de bandas de
musica estables, conviviendo con las mdsicas militares de los regimientos de
infanteria destinados en la ciudad. Nuestro trabajo rescata la labor musical de estas
formaciones y de sus artifices, musicos foraneos y locales que colaboraron de forma

determinante en la divulgacion y desarrollo de la cultura musical de los oscenses.

A través de todo lo expuesto, mostramos de qué forma la musica, dentro de la
actividad cultural y artistica en el entorno urbano, fue una parte imprescindible de la
vida cotidiana y constituyé una demanda social importante durante la Primera
Restauracion, nunca antes tan acentuada como en el altimo cuarto del siglo XIX. La
de- manda de mdsica en los principales espacios publicos llevaria al Ayuntamiento,

tal y como hemos comentado, a procurar resolver la situacion con el menor coste

834



posible. La presencia de bandas militares en la ciudad supuso una solucion vistosa y
cualitativa respecto a las modestas bandas civiles, que se imponian finalmente en el
tercer periodo. Nuevamente insistimos en que, segin se desprende de nuestra
investigacion, la creacion de bandas de musica civil surgiria como respuesta al
“clamor” popular, asi como a la necesidad de no depender de la musica de los
regimientos militares asentados en la ciudad. Las primeras formaciones civiles
fueron modestas y con un escaso numero de efectivos. Se crearon a finales de 1880
dentro del primer periodo, y desarrollaron su actividad hasta 1886, ante la ausencia
en la ciudad de bandas de musica militar. Estas formaciones, la Charanga Oscense y
la Charanga del Circulo Catolico (luego Charanga de Blas Lafarga) activaron la
aficion musical oscense y sentaron las bases de nuevas formaciones civiles que se
crearian en el tercer periodo. La llegada de nuevas bandas militares acababa con las
dos bandas civiles citadas (una de ellas era en ese momento la Charanga Oscense,
convertida en municipal y dirigida por Alejandro Coronas y que quedaba disuelta en
1886).

La convivencia de estas formaciones en la ciudad durante la década de los
ochenta originaba conflictos entre los musicos locales. La dependencia de las bandas
militares era completa al final del segundo periodo, cuyas funciones y servicios
musicales se extendieron también al ambito privado, como asi ocurrio en los
conciertos regulares del Café de Fornos, Café del Centro y los Bafios de San Julian.
También realizaban actuaciones en los entreactos de determinadas funciones del
Teatro Principal. Esta situacion critica se intensificaba cuando la banda del
regimiento tenia que salir de la ciudad por motivos de servicio. EI Ayuntamiento,
ante esta situacion a la que se sumaba la reduccion de efectivos militares en la década
de los noventa, propiciaba en el tercer periodo la vuelta de las mdsicas civiles. La
Banda Oscense o Municipal, de Eusebio Coronas Lacasa y Emilio Gutiérrez, junto a
la Banda Popular de Joaquin Roig, animaron la vida musical oscense durante la

década de los noventa y hasta final de siglo.
La plaza de Zaragoza adquiria mayor protagonismo al ser el punto mas

céntrico de la ciudad y con maés actividad socio-econdmica. Consecuentemente, se

convertia en un nuevo espacio para la musica al aire libre, realizandose ciclos de
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conciertos a cargo de las bandas de musica desde la década de los ochenta (como los
“jueves musicales” y los conciertos de los domingos por la tarde).

La circulacion de bandas militares de diferentes procedencias supuso el
conocimiento y difusion de un repertorio de piezas musicales que, en general,
constituyo un corpus de cierta homogeneidad que contribuia a la popularidad de un
repertorio musical comun al resto del territorio nacional. Las nuevas creaciones
(oberturas y arias de Operas, zarzuelas, bailes, pasodobles, marchas, etc.) eran
presentadas en la ciudad gracias a la actividad de estas bandas militares itinerantes.

Las bandas de musica, civiles y militares, colaboraron en la difusion de un
repertorio musical sinfénico adaptado a estas formaciones, ademas del interpretado
popularmente, y ofrecieron la posibilidad de disfrutar de una importante oferta

musical en los principales espacios al aire libre de la ciudad.

-Conclusiones sobre organologia, literatura y ensefianza musical. La
hegemonia del piano. EI armonio. El violin, la guitarra espafiola y otros

instrumentos.

Durante estos casi treinta afios, y favorecidos por las especiales
caracteristicas de la capital oscense, el desarrollo del instrumento musical preferido
por la burguesia europea iba a extenderse también en la ciudad. El piano, que se
convertia en un simbolo de modernidad, fue el principal vehiculo de difusion de la
literatura musical, estando presente en las casas de las principales familias burguesas
y en los espacios de ocio, y erigiéndose como el instrumento musical predilecto del
publico y principal elemento transmisor de la musica. El aprendizaje del piano
constituyo parte fundamental, junto a la practica del canto, de la ensefianza musical,
formando parte de los programas de estudio de la educacién privada (colegios e
institutos que florecieron a la sombra del Instituto Provincial de Huesca y que
ofrecieron estas disciplinas a los alumnos) y, especialmente, en la formacién de las
"sefioritas” de familias con recursos. Los colegios de Santa Rosa y Santa Ana
tuvieron una importante tradicion musical que se mostraba anualmente en funciones

que servian de celebracion ritual académica al principio y final del curso.
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Durante la década de 1870, ya podemos certificar el papel protagonista del
piano junto con el armonio, a través de la informacion que sobre estos aparecia
regularmente en la hemerografia conservada. Ambos adquirieron (especialmente el
piano) una posicion que se reforzaria sustancialmente durante la Primera
Restauracion. Los afinadores y técnicos reparadores de pianos y armonios visitaban
con regularidad la ciudad, mostrandose asi la existencia de un nimero importante de
instrumentos. Manuel Burgui se convertia desde 1876 en uno de los méas activos
hasta final de siglo, uniéndose posteriormente a la lista otros como Juan Font en
1876, o el Sr. Colodro en 1877. Algunos de ellos estaban especializados en marcas y
patentes concretas, un proceso habitual conforme se desarrollaba la mecénica del
instrumento asi como su produccién industrial. José Artigas, representante y
mecanico de la marca Wirth visitaba la ciudad en 1884 y 1885, D. M. Soler lo hacia
en 1887, Dorchini en 1894, entre una larga lista de especialistas. Su ndmero y
variedad aumentaria conforme finalizase el siglo. Los avances mecanicos del piano y
sus diversos tipos fueron conocidos de forma progresiva en la ciudad, de este modo
aparecieron modelos "de cola”, "media cola", "de mesa" y, especialmente, "verticales
0 de cuerdas cruzadas", mas asequibles y menos voluminosos. En la mayoria de las
ocasiones se aludia al estado, modelo y marca del piano (sirvan de ejemplo los
citados pianos Wirth, los Auger, Ronish, entre otros.) Los anuncios en la prensa local
sobre alquiler y venta de instrumentos se conviertieron en una constante, reflejo del
dinamismo del sector. Si bien no existia todavia un establecimiento comercial
especializado en la ciudad, si fue frecuente un activo mercado de segunda mano de
los mismos. El ferrocarril permitié la promocién de establecimientos especializados
fuera de la ciudad donde comprar instrumentos nuevos, como la tienda de pianos de
los Hermanos Aguirre en Madrid, en la década de 1870 o la fabrica barcelonesa de

pianos de Coll y Garriga en 1897.

Las referencias a una bibliografia pianistica especializada, fundamentalmente
basada en obras y métodos de aprendizaje, se publicitaron en las paginas de la
prensa. La ensefianza del piano produjo abundante literatura que se vendia en la
Libreria de Pérez, en Casa Iglesias, en la Libreria Oscense, y en otros
establecimientos generalistas. También se adquirian por correo gracias a la fluidez de
las comunicaciones con Madrid y Barcelona por ferrocarril. Coincidiendo con este

caso citaremos la publicacion por entregas El repertorio del pianista. Esta misma
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formula se aplicaba a otras publicaciones del ramo como EI recreo musical que fue
precisamente, una revista centrada en la mdsica de baile para el piano. La
Correspondencia Musical entre otras muchas se unieron a la proliferacion del campo
editorial en la ciudad, que se manifestaba en la venta de todo tipo de revistas y
periddicos, muchos de ellos como deciamos, por suscripcion. La presencia en la
ciudad de revistas especializadas de musica puso de manifiesto el interés que en la
misma se tenia por la cultura, asi como cierto conocimiento, en ocasiones profundo,
sobre temas relativos a las bellas artes. Certificariamos, del mismo modo, la

existencia en Huesca de un sustrato social significativo, critico y formado.

La difusion de la mdsica, original o adaptada para piano, fue entrando
progresivamente en la ciudad de Huesca, que se interpretaba de forma regular en los
diferentes centros de ocio. El ya sefialado uso del piano en conciertos y recitales fue
una constante a lo largo de este periodo, asi como su aprendizaje doméstico entre las
élites. Todos los espacios de ocio de la ciudad iban a contar progresivamente con un
piano en sus instalaciones, que se convertian en el sonido habitual de cafés, casinos y
otros centros para el ocio. Esta demanda generaba la aparicion de masicos locales
que se especializaron en este instrumento, y que cubrieron la creciente demanda
musical. Este fue el caso del activo Valentin Gardeta, padre de dos mujeres
dedicadas brillantemente a la musica. Su hija mayor, Dolores, fue precisamente
becada por la Diputacion para estudiar piano en el Conservatorio de Madrid con
excelentes resultados académicos. Al margen de la saga de los Gardeta que luego
retomaremos, aparecieron posteriormente otra importante familia de musicos, los
hermanos Alejandro y Enrique Coronas. Este ultimo fue un pianista consumado y
versatil, omnipresente en la Huesca de la Restauracién. También destacarian el padre
de ellos, Raimundo, y otro de sus hijos, Eusebio un tercer hermano de los citados,
profesor de musica en el colegio "La Educacion”, dirigido por Manuel Bara Sanz y
que se convertiria a finales de la década de los noventa en director de la Banda de
Musica Municipal. Determinante es la importancia del antes citado musico de
formacion madrilefia Gabino Jimeno, pianista del Casino Sertoriano hasta 1888 y
docente en el colegio Santa Rosa, habitual acompafiante de muchos solistas
itinerantes que llegaban a la ciudad a realizar ciclos de conciertos. Aparecieron otros
pianistas locales, también presentes en todo tipo de eventos, pero fueron, sobre todo,

los citados Enrique Coronas y Gabino Jimeno, los maestros locales que brillaron con

838



luz propia, ambos en la década de 1880 y 1890, y que complementaron su dedicacion
interpretativa con la docencia. La visita de solistas y la programacién de conciertos
con piano ponen de manifiesto la importancia del instrumento. Por citar algunos
ejemplos destacamos a Manuel Guervos, que llegd a estrenar obras para piano de
Albéniz en Madrid, y que actu6 en el Casino Sertoriano en 1887. Cabe destacar

igualmente a Rafael Cebreros y a Luis Marcelo Boyer, entre otros.

La guitarra fue el instrumento polifénico mas asequible y tradicional entre
todas las clases sociales. Mantuvo su importancia como solista y también como
miembro fundamental de las agrupaciones de pulso y pua. El guitarrista de mayor
relevancia que recalaba en Huesca fue sin duda Francisco Tarrega, que actuaba dos
veces en la ciudad, un doblete en 1879 en el Café Suizo y Casino Sertoriano, y una
actuacion en el Teatro Principal en 1892. También visitaron Huesca Rafael Tost y
Marias, en el Circulo Oscense, el famoso Antonio Giménez Manjon en el Teatro
Principal, y Agustin Godia en 1893, tambieén en el mismo espacio. No obstante,
fueron muchos los guitarristas mas modestos (incluidos los flamencos) al margen de
los citados, que actuaron regularmente en la ciudad, sobre todo en cafés y

sociedades.

También el violin tuvo su protagonismo. Eminentes violinistas actuaron en el
Teatro Principal de la ciudad destacando por encima de todos ellos el celebérrimo
Pablo Sarasate. Ademaés, el violin fue miembro constante en grupos de cémara:
cuartetos, sextetos, duos, etc., convirtiéndose en uno de los instrumentos preferidos
del publico de la ciudad durante el ultimo cuarto de siglo XIX. De este modo,
encontramos al citado Valentin Gardeta tocando a diario en diferentes espacios, asi
como al afamado violinista Antonio Fortuny, que actuaba en el Café Suizo en 1883,
a éstos se unian modestos masicos locales acompafiados de algunos de los pianistas
oscenses, como los citados hermanos Coronas y Gabino Jimeno. Se unian a éstos los
nombres de Julio Francés en 1892, el Sr. Arché, acompafiado del importante
violonchelista y conservador de los Stradivarius de la corte V.A.M. Mirecki
Larramat, Ignacio Pérez en 1885, el nifio prodigio José Porta y un alumno de Jesus
del Monasterio y de Enrique Fernandez Arbos, el boltafiés Pedro Blanch. Con este

ultimo, joven violinista becado en Madrid por la Diputacion, cerramos esta
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enumeracion de solistas que podriamos ampliar con otros intérpretes itinerantes de

menor importancia también presentes en cafés y otros espacios modestos.

El acordedn encontraba igualmente una presencia notable consolidandose
como uno de los instrumentos mas extendidos de Aragon, sobre todo en el &mbito de
la musica popular. Por ultimo, insistimos en el hecho de que no existio en la ciudad

un negocio especializado en la venta de instrumentos musicales y accesorios.

Los diarios muestran a menudo noticias sobre artistas y obras relacionados
con el bel canto. La dpera y la zarzuela son géneros muy conocidos por la sociedad
oscense. El seguimiento de cantantes nacionales e internacionales salpicaban las
paginas del Diario de Huesca: Adelina Patti, Julian Gayarre y, posteriormente, la
tiple local de primera linea Fidela Gardeta, la ya citada hija menor de Valentin
Gardeta, que alcanz6 su méxima fama y esplendor a finales de los noventa,
concretamente entre 1898-1900. Junto a ella destacaba en esos mismos afios el
baritono Mariano Aineto, procedente de Alerre, pueblo cercano a Huesca. Esta
devocion por la zarzuela y la lirica se plasmaba en la circulacion de adaptaciones de
arias, ddos y otros nimeros Gpera con reducciones para piano, y que protagonizaron
los repertorios descritos en cafés y asociaciones para el ocio. Las oberturas de dpera
y de opereta francesa (especialmente las obras de Jacques Offenbach) fueron
frecuentes en los conciertos de las bandas de musica y de aficionados, asi como la
interpretacion de partes célebres de zarzuelas. La aficion de los oscenses por el canto
se materializaba en la creacion del Orfe6n Oscense por José Maria Lacasa, entrado

ya el siglo XX.

La zarzuela fue el género preferido del momento, al igual que en el resto del
pais, y se organizaron importantes ciclos de conciertos en el Teatro Principal,
especialmente en la década de 1880 y 1890. La voragine de obras y estrenos de
zarzuela denotaban en estos afios la aficion y rapido consumo del género. Algunos
oscenses se aventuraron en componer libretos y zarzuelas que se estrenaron en el
Teatro Principal con la compafiia residente. Las empresas las programaban con
interés, dado que esos dias llenarian el teatro con las creaciones locales. Asi ocurri6
con las obras dramaéticas de un joven Luis Lépez Allué, con el estreno de La fiesta de
Loreto, la zarzuela de Emilio Gutiérrrez con letra de Joaquin Arnedo de 1892, o con
Colocaciones (1885), breve obra lirico-dramatica de Alejandro Coronas y del
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periodista y poeta Mauricio Adan Berned. EI momento musical algido de éste
periodo lo constituyd el concierto realizado por Tomas Breton en el Teatro Principal,
en agosto de 1893, con una formacion de casi cien musicos y cantantes, y que se
Ilevd a cabo gracias a las gestiones del citado empresario César Lapuente que trajo a
la ciudad algunas de las brillantes compariias que consiguid llevar a Zaragoza, como
la compafiia dramatica de Mario y Cepillo, que llenaba ¢l “coliseo oscense” el 9 de
agosto de 1892. Previamente se habia interpretado por primera vez Opera en la
ciudad, siendo programada la obra Marina de Emilio Arrieta en abril de 1891, con la
compafiia de Luis Reig. El transito de al menos dos o tres compafiias de zarzuela al
afio fue una constante en la diversa programacion musical de la ciudad,

especialmente desde 1885.

841



e ELTEATROY LAS FUNCIONES PARATEATRALES:

Una de las secciones mas relevantes de nuestro trabajo es la puesta en valor
del desaparecido Teatro Principal de Huesca. Este espacio se convirtid en el centro
neuralgico de la programacion cultural y artistica de la ciudad. Asi lo refrenda el
listado de compafiias, obras programadas y artistas que hemos catalogado con detalle
(ver anexos), superando anteriores propuestas que, si bien fueron un notable punto de
partida, contenian numerosos errores y omisiones. Esta actual revision ha sido
posible gracias a una mejor accesibilidad a las fuentes hemerogréficas. El Teatro
Principal se convertia desde la década de los cuarenta del siglo XIX en el nuevo
espacio especializado en programacion cultural y artistica mas importante de la
ciudad, y su relevancia no dejaria de aumentar durante el transcurso del siglo. Esta
vitalidad en la programacion del teatro mostraria el creciente interés que la nueva
sociedad burguesa tenia por las artes escénicas, especialmente por la musica, el teatro
y la zarzuela. El teatro mantuvo una importante actividad durante el Gltimo cuarto de
siglo durante sus temporadas teatrales y de zarzuela, que solian coincidir con los
momentos del afio en los que la ciudad acogia mayor nimero de visitantes. Su
programacion dejaria paulatinamente en desuso el antiguo recinto teatral o Teatro
Oriental, un antiguo corral de comedias situado en la plaza de Santo Domingo, que
fue progresivamente abandonado por su deterioro y sus escasas comodidades. No
obstante, y como hemos podido constatar en el capitulo tercero de este trabajo, este
espacio mantuvo su actividad artistica hasta el afio 1883, albergando reuniones, y

programando bailes, obras de teatro aficionado y espectaculos circenses.

La eventual programacion realizada en el teatro o Salon Oriental obedeceria a
la falta de alternativas de espacios para la organizacion de reuniones y de
espectaculos hasta que, en la década de los ochenta, aumentaba sustancialmente el
namero de cafés y de sociedades de ocio. Entre estas Ultimas, las dedicadas al baile
dispusieron en ocasiones de locales propios, o bien tomaron alquilados otros. La
proliferacion de locales alternativos de ocio y cultura unido a la mejora progresiva en

sus instalaciones, harian que el Saldn Oriental cayese definitivamente en desuso.
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-El teatro y los espectéaculos parateatrales en cafés y sociedades de ocio:
los cafés contaron con una modesta programacion teatral protagonizada por pequefias
compafiias durante el segundo y tercer periodo. Estas funciones se realizaban
puntualmente en los cafés oscenses, especialmente en aquellos en los que se daban
unas condiciones estructurales minimas, como el Café-teatro situado en los porches
de Vega Armijo. La inclusion de este tipo de espectaculos en los cafés oscenses se
integraba nuevamente en una dindmica comun al resto de Espafia. La creacion en la
ciudad del Cafe-teatro como recinto especializado mostraria claramente la necesidad
de adecuar los cafés como nuevos espacios. La musica, el teatro y otros espectaculos
estuvieron presentes en los salones de las sociedades que contaban con instalaciones
y espacios adecuados para la puesta en escena de estos eventos. La mayor parte de
los analizados muestran como las funciones llevadas a cabo en Huesca fueron
organizadas generalmente por los propios socios aficionados. Las sociedades
estrictamente culturales antes citadas, fueron muestras relevantes de asociacionismo
cultural, donde la musica, la poesia y especialmente el teatro fueron el eje
fundamental de su existencia, canalizando asi las aficiones intelectuales de sus

SOCi0s.

-El teatro y los espectaculos parateatrales en el Teatro Principal: el
género teatral continué manteniendo un gran papel en las preferencias de la sociedad
oscense, como también ocurria en el resto de Espafia. La prensa se erigia como
divulgadora de obras y compafiias, asi como creadora de opinion extendiendo al
género teatral su papel de critica de arte. La programacién de clasicos del repertorio
dramatico convivia con la demanda continuada de obras modernas. Las compafiias
dramaticas actuaban todos los afios en el Teatro Principal, y representaban obras de
los principales dramaturgos del momento, asi como obras estrenadas en Madrid y
otras ciudades esparfiolas, conocidas gracias a las resefias publicadas en prensa que
Ilegaban con el tren-correo diario. El trénsito de artistas y compafiias supuso cierta

homogeneizacion del repertorio y de la programacion artistica en el ambito nacional.

Dentro del repertorio interpretado entre 1875 y 1902 se aprecia una clara
preferencia por las comedias y obras dramaéticas cortas, en ocasiones de escasa
calidad, frente a los dramas de temas “densos”, complejos y de gran formato y

extension. Estas preferencias entraban frecuentemente en conflicto con una critica
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que valoraba el teatro de mayor calidad y demandaba, como deciamos, los exitosos
estrenos del momento. No obstante, los promotores y empresarios gestores del teatro
acababan plegandose a los gustos mayoritarios de obras cortas, preferentemente
comedias. Estas afirmaciones pueden hacerse al comparar nuestro listado de
compafiias y obras representadas con las puestas en escena en otros teatros de
Espana.

La aparicion de programas mixtos seria una consecuencia del cambio
progresivo en los gustos del publico. La inclusion de nimeros musicales, de baile,
magia y prestidigitacion en los entreactos, 0 como parte de la oferta artistica de la
sesion, seria una practica cada vez mas frecuente. Se trataba de una medida orientada
a fomentar la asistencia del publico que, con el pago de su entrada (casi siempre
entre dos y tres reales), sostenia la viabilidad de la programacion del recinto. El baile,
la musica y otras propuestas artisticas, fuesen locales o itinerantes, compartieron
programa con las compafiias dramaticas en numerosas ocasiones. El aforo del Teatro
Principal oscil6 como vimos entre los 1.100 y los 640 espectadores. Esta reduccion
de localidades producida tras la reforma de 1885 no revertié en el aumento del precio
de las entradas generales a los espectaculos que se mantuvo como dijimos, salvo en
ocasiones especiales. Lo reducido del aforo del teatro determinaba que fueran las
compafiias de teatro y zarzuela las que se vieran obligadas a ofrecer en sus abonos un
repertorio muy diverso, no repitiendo obras a no ser que fuesen grandes éxitos y/o
novedades.

Los programas artisticos debian ser diferentes para llenar el teatro todas las
funciones. Esto suponia un gran esfuerzo para las compafiias que debian procurar la
puesta en escena de montajes distintos cada dia. Esta gran cantidad de obras
motivaba, en ocasiones, la mala calidad en las interpretaciones, errores en los textos
literarios y musicales, asi como en la escasez de atrezo y decorados. Las horas de
comienzo de las representaciones oscilaron entre las 19 y las 21 horas dependiendo
del momento del afio en el que se programaban. El frio y el calor se convirtieron en
protagonistas dentro del inmueble hasta el punto de condicionar con frecuencia el
desarrollo de la programacion. También fueron habituales las sesiones de tarde, que

daban comienzo entre las 15 y las 15:30 horas.

Entre 1875 y 1880, las compafiias dramaticas abundaron mas que las de

zarzuela. Esta situacion cambiaria en los siguientes periodos. La preferencia por la
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zarzuela se evidenciaba de nuevo durante el segundo periodo, momento en el que
asistimos a una reduccion en la programacion teatral. Solamente actuaron compafiias
teatrales los afios 1881, 1886, 1888 y 1889. La reforma del teatro y la mejora de las
instalaciones servirian de revulsivo desde 1885 para aumentar la programacion
dramatica pese a la reduccion del aforo, que se mantendria todos los afios durante el
tercer periodo. Era precisamente en 1886 cuando actuaba en la ciudad la compafiia
de José Valero, decano de los actores espafioles. Por otra parte, el tercer periodo
(1891-1902) presentaba mayor actividad teatral que los dos anteriores. Es en este
momento cuando se presentaron en el teatro las mejores propuestas artisticas gracias
a los trabajos del ya citado empresario zaragozano César Lapuente. De este modo,
visitaban la ciudad las compafiias de Emilio Martinez, Wenceslao Bueno, Antonio
Vico, la célebre Compafia de Mario en 1892, la compafiia de Emilio Thuiller y la
famosa Carmen Cobefia (1899), quien volveria de nuevo al frente de su propia

empresa en 1900.

Concluiremos, en este sentido que el género dramatico mantuvo una
presencia continuada en el Teatro Principal, con la visita de importantes compariias.
La zarzuela y el teatro fueron los protagonistas de la programacion artistica ofertada
en el Teatro Principal de Huesca durante toda la Primera Restauracion (1875-1902).
No obstante, la popularidad de ambos géneros iria decreciendo conforme avanzase el
siglo XX con el progresivo desarrollo de la industria del cinematdgrafo, que aparecio
en la ciudad a partir de 1896 de forma ocasional, y desde 1900 de forma maés regular.
El teatro y los espectaculos parateatrales en calles, plazas y otros espacios fueron de
escasa relevancia en la ciudad. Debemos citar en el caso oscense la programacion de
espectaculos “de calle” durante las festividades importantes y las consabidas ferias,
que consistieron fundamentalmente en compafiias de titeres (también mecanicos o

articulados).
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e OTRAS ACTIVIDADES CULTURALES: La danza y el baile de
sociedad, la magia y la prestidigitacion, los espectaculos circenses, los

espectéculos y préacticas deportivas.

-La danza y los bailes de sociedad: tras el analisis de la reconstruccion de la
programacion artistica y cultural podemos concluir que encontramos un escaso
interés por la danza en su modalidad académica o artistica. La puntual aparicién de
grupos de baile profesional se vio siempre unida a las agrupaciones de zarzuela vy,
aungue en sus escasas apariciones tuviesen una gran aceptacion, no fue apenas
frecuente la posibilidad de disfrutar de estos espectaculos. Por el contrario diremos
que el acto social del baile de salon fue como sabemos, uno de los entretenimientos
preferidos de la sociedad oscense. Los bailes de sociedad constituyeron uno de los
eventos mas importantes de cuantos registramos y se convirtieron en una de las
formas preferidas de sociabilizacion de la burguesia oscense. Esto iria unido a una
proliferacion del asociacionismo dentro de una dindmica comdn a toda Espafia. En el
caso de Huesca observamos un amplio espectro asociativo: cultural, politico,
artistico, deportivo, etc. Pero dentro de esta diversidad, destacaron sobre todo las
sociedades cuyo objetivo fundamental fue la organizacion y gestion de bailes para
sus miembros. Estos se organizaban también en grandes espacios como la Plaza de
Toros o el Teatro Principal. Los cafés y sociedades también usaron para este fin sus
instalaciones. Los bailes en el Teatro Principal se realizaban tras la retirada de las
butacas. Se trataba del espacio mas exclusivo, y la cuantia de la entrada, cuando se
trataba de bailes publicos como los de Carnaval, se convertia en un criterio de clase
insalvable para muchos oscenses. Los bailes de mascaras realizados en el teatro
durante esta popular festividad fueron muy esperados durante todo el afo, y
constituyeron una de las citas sociales mas esperadas. Del mismo modo, las
sociedades organizaban sus bailes en el teatro en fechas sefialadas como Navidad y
Afio Nuevo. De manera puntual se organizaron bailes en otros momentos del afio, de
tal manera que podemos afirmar que el Teatro Principal de Huesca fue, durante la

Primera Restauracidn, uno de los lugares predilectos para celebrar bailes de sociedad.

La Plaza de Toros se convertia en el recinto donde se daban cita, como en
ningun otro, todas las clases y estamentos sociales, ya que la pasién por los

espectaculos taurinos era comun a todas ellas. Podemos también afirmar que la Plaza
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de Toros de Huesca tuvo un protagonismo muy importante en la programacion
cultural de la ciudad durante la Primera Restauracion como espacio habilitado para el
baile, los espectaculos circenses, asi como para los primeros espectaculos deportivos:
las carreras de velocipedos y los duelos atléticos entre andarines. Algunos de los
habituales bailes de Carnaval se realizaban en el circo taurino, por sus grandes
dimensiones. Su popularidad se explicaria por su horario de tarde y su entrada a
precios asequibles. Estos bailes se realizaban siempre que las circunstancias
meteoroldgicas, en muchas ocasiones adversas, lo permitiesen. Por otra parte, y
dentro de estos festejos, se realizaban actos similares en otros espacios como el
Teatro Principal. Los bailes de Carnaval en la Plaza de Toros fueron muy populares
entre las clases menos adineradas y el publico infantil.

Fueron numerosos durante el primer y segundo periodo, especialmente entre
1881-1890, los “bailes-paseo”, que se insertaban en la abigarrada programacién de
Carnaval, en la que el baile y la musica ocupaban los diferentes espacios de ocio de
los oscenses. La musica de los bailes corria a cargo de las bandas de musica civiles
(Charanga Oscense y Charanga de Blas Lafarga) para posteriormente ser relevadas
por las bandas militares. El tercer periodo tendria de nuevo como protagonistas a las
bandas civiles. Durante este intervalo (1891-1902) se redujo la participacion popular
y la programacion en los “bailes-paseo” por el intenso frio que reinaba en la ciudad
las tardes de febrero, asi como por la preferencia de nuevos espacios alternativos de
ocio en la ciudad. Los “bailes-paseo” del tercer periodo fueron realizados Unicamente
los afios 1891, 1892, 1893, 1897 y 1901. El uso de la Plaza de Toros para estos actos
decaeria a partir de ese momento y de forma definitiva, tan solo encontramos
referencias en los afios 1908 y 1910. Los frontones y los cafés se coinvirtieron
también de forma progresiva en espacios para el baile de sociedad, cuya préctica
terminG por extenderse a toda la sociedad en sus diversas modalidades ya que
ofrecieron unas mejores condiciones y adecuacion de sus instalaciones para la

comodidad de los asistentes.

-La magia y la prestidigitacion: la magia, en muchas de sus modalidades y
disciplinas, fue otro de los espectaculos que atrajo especialmente al publico oscense.
El Teatro Principal fue su recinto mas habitual, aunque de forma ocasional se podia

encontrar este género programado en casinos y cafés. La programacién ocasional de
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numeros de magia en sociedades y cafés fue en general producto de la repeticion,
segundando actuaciones realizadas en el Teatro Principal. La admiracion del publico
favorecia la aparicion en la ciudad de diversas compafiias y artistas que constituian
un auténtico muestrario de niumeros de prestidigitacion, taumaturgia y escamoteo, tan
tipicamente valorados en la segunda mitad del siglo XIX. Al margen de estos
entretenimientos aparecen programados ocasionalmente en el teatro determinados
espectaculos circenses, como los de acrobacia y equilibrio, tanto en funciones
especificas como dentro de los trabajos de compafiias dramaticas en programas

mixtos.

-Los espectaculos circenses: en esta categoria de espectaculos incluiriamos
los de artistas especialistas en distintas disciplinas, cuyo punto de encuentro estaria
relacionado con la exhibicion y/o practica de actividades que precisaban de un
espacio amplio y con capacidad para numeroso publico. Fueron frecuentes en estas
préacticas el uso de animales y de objetos novedosos, en ocasiones de grandes
dimensiones que entrafiasen algun peligro para los implicados. Si bien fue frecuente
la presencia de magos, prestidigitadores, incluso de equilibristas y acrobatas en el
Teatro Oriental y en el Teatro Principal, fue en la Plaza de Toros donde estos artistas
encontraron su espacio natural. Asistimos durante toda la Primera Restauracion a la
programacion de este tipo de espectaculos donde lo sobrenatural, lo fantastico y lo
extraordinario se daban cita a través de diversas practicas. Se observa del mismo
modo el afianzamiento de un género que aglutinaba diferentes artistas: acrdbatas,
comediantes, equilibristas, magos y prestidigitadores, aeronautas, domadores, etc.,
que darian lugar a lo que llamariamos el circo moderno. A la gran diversidad de
compafiias, especialmente durante el segundo y tercer periodo, afiadiremos como
caracteristica especial la inclusion en el programa artistico de disciplinas propias del
uso ordinario del coso taurino. Se buscaba asi la integracién del mundo del toro en el
espectaculo. Los juegos taurinos y la mezcla de nimeros circenses con la lidia fueron
también un recurso habitual. La conexion ferroviaria de la ciudad favorecia, una vez
mas y como se desprende de nuestro listado de espectaculos y artistas, el transito de
estas compafiias que llegaban a la estacion con sus vagones de animales, decorados,
maquinaria y artefactos. Casi todas las funciones de este tipo de compaiiias se
realizaron en primavera y verano, momentos de mejores condiciones meteoroldgicas,

con entradas que generalmente se mantuvieron alrededor de los cincuenta céntimos
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de peseta (dos reales) practicamente durante todo el periodo que abarca este estudio.
La utilizacion de este espacio para la programacion de espectaculos de gran formato
continuaria durante el tercer periodo (1891-1902), si bien es cierto que con ausencia
de eventos en los afios 1897, 1898 y 1899. Entre las posibles explicaciones de este
descenso en la programacion estaria la crisis producida por las guerras coloniales de

Cuba y Filipinas.

-Los espectaculos y practicas deportivas, los andarines y las carreras de
velocipedos: la Plaza de Toros sirvio como espacio para las primeras practicas
deportivas en la ciudad en un panorama en el que algunos deportes comenzaban a
cobrar una especial relevancia. Fueron especialmente importantes las carreras de
andarines durante la década de los ochenta, momento en el que se produjeron mas
retos entre corredores, en lo que constituy6 una de las primeras mercantilizaciones de
un espectaculo estrictamente deportivo, precedente directo de las carreras y pruebas
atléticas de resistencia. EI méas célebre de estos corredores fue el oscense Mariano
Bielsa, conocido por el sobrenombre de “Chistavin”, cuyas gestas fueron publicadas
con asiduidad en los diarios locales. Por otra parte, Huesca fue durante el segundo
tercio del siglo XIX, junto a la ciudad de Barbastro, una de las pioneras del
velocipedismo en Espafia. En el tercer periodo de este estudio hemos comprobado
como el interés por este deporte se concretaria en la construccion del Velédromo de
la Alameda asi como en la organizacién de numerosas competiciones. La Plaza de
Toros albergaba un encuentro entre los entusiastas de este deporte, que utilizaban
este espacio para realizar alguna carrera en el afio 1895. El velédromo se construiria

poco después, inaugurandose en 1897.

El gusto por las apuestas favorecio la difusiébn de algunos deportes de
competicion y la creacién de los frontones. La nueva concepcion higienista y
saludable de la actividad fisica y su reciente inclusién en los planes de estudios
favoreceria el asociacionismo, el desarrollo de la practica deportiva, y la aparicion de
los primeros gimnasios en la ciudad. El fronton nacia en Huesca como iniciativa
empresarial privada. Francisco Sabado, comerciante de la ciudad, creaba el frontdn
del Jai Alai (todavia conservado) en el afio 1891, canalizando la incipiente aficion a
este juego que despuntaba en la ciudad, concretamente en el patio del convento de la
Merced. A este espacio le siguid el desaparecido Frontdn Oscense, en el barrio de

San Martin, creado en 1892. Estos frontones ampliaron su actividad con la
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realizacion de bailes y conciertos, y con su uso como pistas de velocipedos. Las
competiciones profesionales y de aficionados en los juegos de pelota supusieron un
entretenimiento popular por sus entradas asequibles, y despertaron gran entusiasmo
entre los oscenses, que seguian con gran interés los resultados de los lances entre
pelotaris llegados de diversos puntos de Espafia. EI negocio de las apuestas favorecid
su popularidad y la inversion empresarial en estos espacios. El velocipedismo, al que
ya nos hemos referido, seria la préactica deportiva més importante de la Primera
Restauracion en la ciudad, presente desde el temprano envio de los primeros planos
de velocipedos desde Paris a Huesca, gracias a los dibujos y a la curiosidad de
Joaquin Costa, a finales de la década de los sesenta. Desde ese momento la ciudad
viviria progresivamente una aficion a este nuevo invento, y se creaban las primeras
sociedades velocipédicas que impulsaron la practica de esta actividad a través de
travesias y carreras. El velédromo de Huesca, creado en 1897 por Gregorio Campafa
y otros entusiastas locales, supuso un auténtico revulsivo para el asentamiento

definitivo de este deporte en la ciudad hasta nuestros dias.
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e EPILOGO: El principio del fin de una “edad de oro” de la misica en

directo.

La sociedad burguesa extendia la masica a su entorno natural, la ciudad, y
trascendia los habituales espacios para el espectaculo. De forma paralela, y conforme
nos adentramos en el siglo XX, las actividades de ocio derivarian en espectaculos de
masas dentro de un progresivo proceso de mercantilizacion del ocio. Es precisamente
este momento de transicion el que se ha querido mostrar. Se han analizado los nuevos
espacios y sus protagonistas, reconstruyendo la programacion cultural de Huesca
hasta la cesura que supondria el principio del fin de una era. Con ella se produciria la
llegada de los primeros sistemas de reproduccion sonora y los precedentes del

cinematografo.

Durante la Primera Restauracion hemos asistido a una proliferacién de locales
con musica que comenzaba a ser significativo en las ciudades espafiolas durante la
década de los sesenta. Los pianos se oian sin cesar en las casas particulares
burguesas, cafés y sociedades. Las lecciones privadas y la interpretacion en cafés
eran dos recursos usuales y faciles que produjeron un aumento de pianistas, que no
tenian todavia la competencia de la radio, el fondgrafo o el graméfono. A los pianos,
ubicados como elemento basico en los nuevos espacios para el ocio, asi como en el
ambito doméstico, se les uniria el armonio y la proliferacién, en torno a ellos, de
diversos grupos de musica de camara. Las formaciones polifénicas mas importantes
fueron las bandas de musica y finalmente las grandes agrupaciones corales. La
musica incrementaba su presencia en el &mbito urbano y en la vida cotidiana. Los
cafés, convertidos en nuevos centros de sociabilidad urbana programaron con
regularidad espectaculos musicales y teatrales. De este modo se extenderian los
cafés-concierto, en sus diversas manifestaciones: café-cantante, café-teatro, etc. A
ésto se unid el desarrollo paralelo de las sociedades de ocio, que fomentarian la
programacion de actos culturales en sus locales, en los que predominaban, ademas

del teatro y el baile, los espectaculos musicales.

Las bandas de musica establecieron su marco de accion fundamental en
espacios al aire libre, paseos y plazas, situadas en improvisados tablados o en

estables quioscos de musica. Desde estos espacios, abiertos y populares, se difundiria
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un repertorio musical basado en bailables, piezas populares, adaptaciones de
zarzuela, Opera e incluso obras del repertorio sinfonico contemporaneo. EI cambio de
siglo traeria consigo el final de un periodo breve pero intenso, en el que los cafés, las
sociedades de ocio y el Teatro Principal protagonizaban fundamentalmente la vida
cultural de la ciudad en un trasfondo de enfrentamientos politicos en los que se
impondria la figura de Manuel Camo Nogués como prototipo de “cacique politico”
de la Restauracion oscense. Su influencia estaria presente hasta poco antes de su
muerte en 1911. El afio 1902 seria la fecha elegida para cerrar este estudio. La crisis
de fin de siglo y el comienzo del reinado de Alfonso XIII marcarian el final de un

periodo con personalidad propia, iniciado en 1875.

La ciudad de Huesca cerraba asi una primera etapa de cambio que se iniciaba
en la década de los sesenta con la llegada del ferrocarril a la ciudad (1864) y la
revolucion “septembrina” de 1868. Este momento de rapidos cambios sociales,
politicos y econdémicos afectarian a la sociedad, y a la vida cotidiana de sus
habitantes que asistian al nuevo desarrollo del entorno urbano. El estudio de la
cultura y los espectaculos contribuyen a acercarnos a esta realidad de una forma
diferente pero no por ello menos relevante. Esperamos poder presentar mas adelante
una segunda parte de este trabajo que abarcaria desde la creacion del Casino (1904),
hasta los albores de la Guerra Civil en 1936. En él se mostrardn los cambios
producidos en el panorama sociocultural en la ciudad en la que el cinematografo y
los sistemas de reproduccidn sonora harian disminuir sustancialmente la presencia de
musica “en directo” asi como decaer, de forma progresiva, la aficion a la zarzuela y
al teatro, que todavia perduraria, con un importante arraigo durante el primer tercio
del siglo XX.
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Kinetoscope”, pagina web, Library of Congress, EE.UU., 2012

ZOZAYA MONTES, M.:

- Del ocio al negocio, redes y capital social en el Casino de Madrid
(1936-1901), Catarata, Madrid, 2007, pags.12 y 13.

- “Ocio Liberado. El ocio en Espafia durante el siglo XIX”, El
descubrimiento del Ocio, Catalogo de la Exposicion presentada en el
Koldo Michelena, Diputacion Foral: Museo Zumalacérregui,
Guiplzcoa, 2008, pags. 33-65.

- El Casino de Madrid: ocio, sociabilidad, identidad y representacion
social, U.C.M., Madrid, 2009.

ZUDAIRE HUARTE, E., Lecaroz, Colegio Nuestra Sefiora del Buen Consejo
(1888-1988), Burlada (Navarra), 1989, pag.102
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HEMEROGRAFIA:

- Diarios oscenses:

El Diario de Huesca. CAMO NOGUES, Manuel (propietario). 1875-1902.

La Voz de la Provincia. PUZO, Félix (director).1897.

La Croénica: diario de noticias y anuncios. CASTANERA, Mariano
(director). 1885-1892.

La Cronica de Huesca: periddico independiente de avisos, noticias e
intereses morales y materiales. QUINTANA LAFITA, Angel (director).
1892-1894.

La Brujula: periodico liberal: politica, literatura, intereses provinciales y
locales  (ejemplares  conservados entre  1888-1890.) QUERAL
FORMIGALES, Pascual (director).

El Movimiento: diario democratico y de intereses materiales del Alto-
Aragon: organo del Partido-Democratico-Progresista de Huesca. (1882).
Periodico republicano seguidor de las consignas politicas de Manuel Ruiz
Zorrilla. TORRES SOLANOT, Antonio y ARIZON, Leon (directores).

Boletin Oficial de la Provincia de Huesca, 15 de febrero de 1886.

-Otros diarios y publicaciones periddicas:

Biblioteca Nacional, manuscrito 18.727-45, Proyecto Lastanosa, Instituto de
Estudios Altoaragoneses, Huesca, 2007.

Boletin de prensa N°0095, Fundacion Teatro Nacional Sucre, Quito, 28 de
noviembre de 2011.

Diario La Nueva Espafia 9 de diciembre de 1954.
Diario La Nueva Espafia, 2 de enero de 1966.
Diario La Nueva Espafia, 26 de agosto de 1966.

Diario de San Sebastian, 24 de junio de 1883.
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Diario de San Sebastian de 25 de junio de 1883.

Diario de San Sebastian 31de octubre de 1884.

Diario de San Sebastian 3 de noviembre de 1884.

Diario La Vanguardia del domingo 23 de octubre de 1887.

Diario La Vanguardia 21 de mayo de 1897, pag.7.

El Artista, musica teatros y salones, Madrid, 7 de julio de 1867.

El Defensor de Granada, domingo 1 de junio de 1885.

La llustracién Espafiola y Americana N° 25, 8 de julio de 1890, pag. 3.

La llustracién Musical Hispano-Americana, afio VIII, N° 170, 15 de febrero
de 1895, “Victor de Mirecki”.

La Publicidad, Diario ilustrado, politico, de anuncios, avisos y noticias, 5 de
mayo de 1883.

Las Marifias, Periodico Independiente de Intereses Generales. 31 de octubre
de 1892.

Revista Blanco y Negro, Madrid, 19 de Julio de 1891, péag. 164.

La Espafia Musical, N°13, Madrid, 7 de marzo de 1887, pag. 204.
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PARTITURAS Y OTROS DOCUMENTOS:

Planos de la remodelacién-reforma del Teatro Principal de Huesca (1885), Archivo
Historico Provincial de Huesca (AHPV).

VV.AA. Primer Libro de actas. Actas del Circulo Oscense (1878-1894), Biblioteca
del Circulo Oscense, Huesca.

JIMENO Y GAMUZAS, G., Coleccion de Mazurcas para piano, Aguirre Hermanos,
Madrid, 1873

JIMENO Y GAMUZAS, G., Recuerdos de Panticosa: album de baile para piano,
dedica la quinta de sus partituras a la “Infanta Eulalia: schottisch-gavota”, 1899.

- Planos y mapas (Véase Tomo IlI: Anexos):

- Plano de Huesca: espacios de ocio y cultura oscense durante la Primera
Restauracion (1875-1902). Modificacion sobre de un plano original de
MARTIN, A. Guia artistica de Espafia, Huesca. Editorial Barcelona, 1918,
publicado en VV.AA., Huesca, siglo XIX: la ciudad vivida, la ciudad sofiada,
coleccién Aragén en los Archivos, Gobierno de Aragon, 2004.

-Fotografias (Véase Tomo Il: Anexos):

Fotografias realizadas por Lucas Escola, Coleccion Ciudad de Huesca, album
de postales (1900-1902).

Plaza del Teatro Principal (a la derecha). Vista de la calle del Coso Alto.
Fotografia realizada por Manuel Arribas, Coleccién Huesca, album de
postales(1910-1925).

Casa Editorial ALBERTO MARTIN. BARCELONA. Coleccion el turismo
practico, vistas estereoscopicas de Espafia. Fototeca de la Diputacion
Provincial. Huesca (ca.1911-25). Plaza del Teatro o de la Constitucion,
fachada del Teatro principal y estatua sedente de Manuel Camo.
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Fotografia realizada por Laurent, Coleccion Visita de S.M el Rey a Huesca (3
de Septiembre de 1903).Diputacion Provincial de Huesca. Legado C.
Montaner. (Paso del desfile militar frente a la sede de la Diputacion
Provincial -porches de Vega Armijo-, que atravesaria o un arco efimero obra
de Félix Lafuente Tobefias y Ramiro Ros Réfales , que comunicaba con la
Plaza de Zaragoza).

Fotografia realizada por Lucas Escola, Coleccion “Ciudad de Huesca’.
Album de Postales 1900-1902. Vista de la interseccion de los dos ejes de
actividad socio-econémica. Imagen de las calles del Coso Alto-Coso Bajo,
seccionadas por la calle de Vega Armijo hasta la estacion del ferrocarril.

Autor desconocido (Circa 1900). Cedida por J. M. Pardo. Fototeca de la
Diputacion Provincial de Huesca. Plaza de Zaragoza y vista de los Porches de
Vega Armijo con la fachada de la sede de la Diputacién Provincial. Vision del
nuevo eje desde la plaza de Zaragoza hacia el Norte.

Fotografia realizada por Thomas, Barcelona, Coleccion “Huesca”. Fototeca
de la Diputacién Provincial de Huesca. Legado Montaner (1910-25). Vista
de los porches de Vega Armijo hacia la Plaza de Zaragoza y el paseo de la
Estacion.

Fotografia de los porches de Vega Armijo realizada por Manuel Arribas,
Coleccion “Huesca”, Album de Postales (ca.1910-25).

Fotografia realizada por Lucas Escola, Zaragoza, Coleccion “Ciudad de
Huesca”. Album de Postales (ca.1915). Vista panoramica de la Plaza de
Zaragoza presidida por el Casino, sede del Circulo Oscense inaugurada en
1904 y toda la plaza .A la derecha los porches de Vega Armijo y a la izquierda
calle y acceso a la ciudad que enlaza con la estacion de ferrocarril.

Fotografia realizada por Manuel Arribas. Coleccion “Huesca”. Aloum de
Postales 1910-19. Fototeca de la Diputacién Provincial de Huesca. Misma
panoramica desde el Casino, mostrando la plaza desde el lado opuesto a la
anterior. En el frente se situaba durante la Primera Restauracion el local del
Circulo Oscense. A la izquierda figura el espacio ocupado por la plaza estaba
la Plaza de San Victorian, o ““de la carcel nueva”.

Acceso sur, Paseo de la estacion de Ferrocarril. Fotografia realizada por Pedro
Moliner. Coleccion particular. 1910-1925. Fototeca de la Diputacion
Provincial de Huesca.

Fotografia realizada por Lucas Escola, Zaragoza, Coleccion “Ciudad de
Huesca”. Album de Postales (1900-1902). Paseo de la estacion con la
pequefia edificacion de la misma a la izquierda. Fototeca de la Diputacion
Provincial de Huesca.
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- Fotografia realizada por Lucas Escola, Zaragoza, Coleccion “Ciudad de
Huesca”. Album de Postales (ca.1900-1902). Paseo de Santo domingo, con
el edificio del actual Archivo Histérico. (Antes convento de Sta. Rosa). Este
paseo seria el acceso este de la ciudad conectado con la carretera de
Barbastro-Lérida.
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OCIO Y CULTURA EN HUESCA
DURANTE LA RESTAURACION (1875-1902) A TRAVES DE LAS PUBLICACIONES PERIODICAS LOCALES.

(TOMO I1: ANEXOS)

INDICE
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1875

Fecha

28-11-75

29-11-75

30-11-75

01-12-75

03-12-75

05-12-75

Obras

LA VAQUERA DE LA FINOJOSA
(Comedia, 3 actos, verso)

LA VAQUERA DE LA FINOJOSA
(Comedia, 3 actos, verso)

EL MEMORIALISTA
(Drama, 3 actos)
RONCAR DESPIERTO
(Pieza, 1 acto)

LA ESPADA DEL VENGADOR
(Drama, 3 actos)

LA CASA DE CAMPO
(Comedia, 1 acto)

COMO MARIDO Y COMO AMANTE
(Pieza, 1 acto)

UN POETA DE BOARDILLA

(Pieza, 1 acto)

POBRES MUJERES!

(Pieza, 1 acto)

EL TANTO POR CIENTO
(Comedia, 3 actos)

Horario/precio

A las seis y media
2 reales.

A las seis y media
2 reales.

A las seis y media
2 reales.

A las seis y media
2 reales.

A las seis y media
3 reales.

A las seis y media
2 reales.

Compaiiia
MANUEL CALVO

MANUEL CALVO

MANUEL CALVO

MANUEL CALVO

MANUEL CALVO

MANUEL CALVO



10-12-75

13-12-75

14-12-75

16-12-75

22-12-75

23-12-75

24-12-75

25-12-75

HACIENDO OPOSICION

(Pieza, 1 acto)

NO SIEMPRE LO BUENO ES BUENO
(Pieza, 1 acto)

EL QUE NO ESTAHECHO A BRAGAS
(Pieza, 1 acto)

DONA URRACA DE CASTILLA
(Drama, 3 actos)

LOS LAZOS DE LAFAMILIA
(Drama, 3 actos)

ESTE CUARTO NO SE ALQUILA
(Comedia, 1 acto)

EL PUNO Y LA ESPADA
(Drama, 3 actos)

JUSTICIAY NO POR MI CASA
(Pieza, 1 acto)

EL TRAPERO DE MADRID
(Drama, 10 actos y un prélogo)

ESPIACION O ALEMANES Y SICI LIANOS
(Melodrama, 4 actos, prosa)

0JOS Y 0OiDOS ENGANAN
(Comedia, 3 actos, verso)

EL POETA DE BOARDILLA
(Pieza, 1 acto)

LA BOLA DE NIEVE
(Comedia, 3 actos, verso)
SERAESTA

(Pieza, 1 acto)

A las seis y media
2 reales

A las seis y media
2 reales.

A las seis y media
2 reales.

A las seis y media
2 reales.

A las seis y media
2 reales

A las seis y media
2 reales.

A las seis y media
2 reales.

A las seis y media
2 reales.

MANUEL CALVO

MANUEL CALVO

MANUEL CALVO

MANUEL CALVO

MANUEL CALVO

MANUEL CALVO

MANUEL CALVO

MANUEL CALVO



27-12-75

29-12-75

LA ULTIMA TRINCHERA
(Comedia, 3 actos, prosa)
SOBRINOS QUE DA EL DEMONIO
(Pieza, 1 acto)

EL SUPLICIO DE UN HOMBRE
(Comedia, 3 actos, prosa)

ES UNA MALVA

(Pieza comica, 1 acto)

A las seis y media
2 reales.

A las seis y media
2 reales

MANUEL CALVO

MANUEL CALVO



1876

Fecha
18-06-76

20-06-76

22-06-76

24-06-76

25-06-76

29-06-76

02-07-76

Obras

GRAN FUNCION PRESTIDIGITACION

GRAN FUNCION PRESTIDIGITACION

(Con la equilibrista Srta. March)

SINFONIA

JORGE ELARMADOR
(Drama, 4 actos)

LA CASA DE FIERAS
(Entremés, 1 acto)

LA VAQUERA DE LA FINOJOSA
(Drama, 3 actos)

LAS GRACIAS DE GEDEON
(Pieza, 1 acto)

EL CURA DE ALDEA
(Drama, 3 actos)
FUERA

(Sainete, 1 acto)

LOS SOLDADOS DE PLOMO
(Comedia costumbres, 3 actos, verso)
CANTO DE ANGELES

(Zarzuela, 1 acto)

EN ARAS DE LA JUSTICIA
(Drama, 3 actos, verso)

LOS PALOS DESEADOS
(Sainete, 1 acto)

Horario/precio

8 ¥ de la tarde
2 reales

8 Y de la tarde
2 reales

8 ¥ de la tarde
2 reales

8 ¥ de la tarde
2 reales

8 % de la tarde
2 reales

Compaiiia
SR.GRAU

SR.GRAU

NICANOR PUCHOL

NICANOR PUCHOL

NICANOR PUCHOL

NICANOR PUCHOL

NICANOR PUCHOL



06-07-76

09-07-76

13-07-76

16-07-76

20-07-76

23-07-76

LA CRUZ DEL MATRIMONIO
(Comedia, 3 actos, verso)

EN LAS ASTAS DEL TORO
(Zarzuela, 1 acto)

AMOR DE MADRE

(Drama, 2 actos, prosa)

NO MATEIS AL ALCALDE
(Comedia, 1 acto)

EN LAS ASTAS DEL TORO
(Zarzuela, 1 acto, 22 representacion)

LO POSITIVO

(Comedia, 3 actos)

EL QUE NACE PARA OCHAVO
(Pieza, 1 acto)

SINFONIA

EL ABATE L'EPEE Y EL ASESINO
(Drama, 3 actos)

CANTO DE ANGELES

(Zarzuela, 1 acto)

SINFONIA

L' HEREU

(Drama, 3 actos)

EL HOMBRE ES DEBIL
(Zarzuela, 1 acto)

SINFONIA

LOS LAZOS DE FAMILIA
(Drama, 3 actos)

EL HOMBRE ES DEBIL
(Zarzuela, 1 acto, 22 representacion)

8 Y de la tarde
2 reales

8 Y de la tarde
2 reales

8 Y de la tarde
2 reales

8 Y de la tarde
2 reales

8 ¥ de la tarde
2 reales

8 ¥ de la tarde
2 reales

NICANOR PUCHOL

NICANOR PUCHOL

NICANOR PUCHOL

NICANOR PUCHOL

NICANOR PUCHOL

NICANOR PUCHOL



03-08-76

10-08-76

11-08-76

15-08-76

14-09-76

15-09-76

16-09-76

17-09-76

SINFONIA

LA ORACION DE LA TARDE
(Drama, 3 actos)

EL HOMBRE ES DEBIL

(Zarzuela en 1 acto, 32 representacion)

SINFONIA

EL CURADE ALDEA

(Drama, 3 actos)

EL HOMBRE ES DEBIL

(Zarzuela en 1 acto, 42 representacion)

SINFONIA

EN ARAS DE LA JUSTICIA 0 LOS
FUEROS DE ARAGON.

(Drama, 3 actos, verso)

Fin de Fiesta.

SINFONIA

VIVA LA LIBERTAD

(Comedia, 3 actos)

LAS DOS JOYAS DE LA CASA
(Pieza, 1 acto)

LOS COMEDIANTES DE ANTANO
(Zarzuela, musica de Barbieri)

EL DOMINO AZUL
(Zarzuela, 3 actos)

ADRIANAANGOT
(Zarzuela, 3 actos)

LA CONQUISTA DE MADRID
(Zarzuela, 3 actos)

8 Y de la tarde
2 reales

8 Y de la tarde
2 Y reales

8 Y de la tarde
2 Y reales

8 Y de la tarde
2 reales

7 Y de la tarde
2 Y reales

7 Y de la tarde
2 Y reales

7 Y de la tarde
2 Y reales

7 Y de la tarde
2 reales

NICANOR PUCHOL

NICANOR PUCHOL

NICANOR PUCHOL

NICANOR PUCHOL

FELIPE GONZALEZ

FELIPE GONZALEZ

FELIPE GONZALEZ

FELIPE GONZALEZ



20-09-76

21-09-76

22-09-76

23-09-76

24-09-76

25-09-76

26-09-76

27-09-76

28-09-76

29-09-76

ROBINSON CRUSOE
(Zarzuela, 3 actos)

EL BARBERILLO DE LAVAPIES
(Zarzuela, 3 actos)

EL VALLE DE ANDORRA
(Zarzuela, 3 actos)

LA GALLINA CIEGA
(Zarzuela)

LA COLEGIALA
(Zarzuela)

LA GRAN DUQUESA DE
GEROLSTEIN
(Zarzuela, 4 actos)

MARINA
(Zarzuela, 3 actos)

EL ESTUDIANTE DE SALAMANCA
(Zarzuela, 3 actos)

ADRIANAANGOT
(Zarzuela, 3 actos)

LA MARSELLESA
(Zarzuela, 3 actos)

EL BARBERILLO DE LAVAPIES
(Zarzuela, 3 actos)

NADIE SE MUERE HASTA QUE DIOS QUIERE

(Zarzuela, 1 acto)

7 Y de la tarde
2 Y reales

7 Y de la tarde
2 Y reales

7 Y de la tarde
2 Y reales

7 Y de la tarde
2 Y reales

7 Y de la tarde
2 Y reales

7 Y de la tarde
2 Y reales

7 Y de la tarde
2 Y reales

7 Y de la tarde
2 Y reales

7 Y de la tarde
2 Y reales

7 Y de la tarde
2 Y reales

FELIPE GONZALEZ

FELIPE GONZALEZ

FELIPE GONZALEZ

FELIPE GONZALEZ

FELIPE GONZALEZ

FELIPE GONZALEZ

FELIPE GONZALEZ

FELIPE GONZALEZ

FELIPE GONZALEZ

FELIPE GONZALEZ



30-09-76

01-10-76

20-10-76

22-10-76

24-10-76

26-10-76

28-10-76

29-10-76

EL MOLINERO DE SUBIZA
(Zarzuela, 3 actos)

LA DAMA DE LAS CAMELIAS
(Zarzuela, 3 actos)

LA ALDEA DE SAN LORENZO
(Drama, 3 actos)

MARINOS EN TIERRA
(Comedia, 1 acto)

EL CORAZON DE UN SOLDADO
(Drama, 3 actos)

LA FE PERDIDA

(Comedia, 1 acto)

EL PILLUELO DE PARIS
(Comedia, 2 actos)

EL MAESTRO DE BAILE
(Pieza, 1 acto)

DE ASISTENTE A CAPITAN
(Juguete, 1 acto)

BIENAVENTURADOS LOS QUE LLORAN
(Drama, 4 actos)

RECETA CONTRA LAS SUEGRAS

(Pieza, 1 acto)

LA ORACION DE LA TARDE
(Drama, 3 actos)

DIEGO CORRIENTES
(Drama, 4 cuadros)

LA VARA DE LOS DESEOS
(Sainete, 1 acto)

7 Y de la tarde
2 Y reales

7 Y de la tarde
2 Y reales

7 de la tarde
2 reales

7 de la tarde
2 reales

7 de la tarde
2 reales

7 de la tarde
2 reales

7 de la tarde
2 reales

7 de la tarde
2 reales

FELIPE GONZALEZ

FELIPE GONZALEZ

FCO. LUMBRERAS

FCO. LUMBRERAS

FCO. LUMBRERAS

FCO. LUMBRERAS

FCO. LUMBRERAS

FCO. LUMBRERAS



31-10-76

02-11-76

05-11-76

07-11-76

09-11-76

10-11-76

12-11-76

EL PRIMO Y EL BOTICARIO
(Comedia, 3 actos)

LLUEVEN HIJOS

(Comedia, 1 acto)

D. JUAN TENORIO
(Drama, 7 actos)

EL DIABLO PREDICADOR
(Drama cémico, 5 actos)
UNA CASA DE CAMPO
(Pieza, 1 acto, 22 parte)

LOS LAZOS DE LA FAMILIA
(Comedia, 3 actos)

JUAN EL PERDIDO

(Pieza, 1 acto, parodia del Tenorio)

LA BODA DE QUEVEDO
(Comedia, 3 actos)

LA LLAVE DE LA GAVETA
(Pieza, 1 acto)

GRAN FUNCION
PRESTIDIGITACION

SINFONIA
EL CURA DE ALDEA
(Drama, 3 actos, verso)

PRESTIDIGITACI ON F.CANONGE

(6 nimeros)
LAS DOS JOYAS DE LA CASA
(Pieza, 1 acto)

7 de la tarde
2 reales

7 de la tarde
2 reales

7 de la tarde
2 reales

7 de la tarde
2 reales

7 de la tarde
2 reales

7 de la tarde
2 reales

7 de la tarde
2 Y reales

FCO. LUMBRERAS

FCO. LUMBRERAS

FCO. LUMBRERAS

FCO. LUMBRERAS

FCO. LUMBRERAS

FRUCTUOSO CANONGE

FCO. LUMBRERAS



14-11-76

16-11-76

19-11-76

21-11-76

23-11-76

26-11-76

27-11-76

28-11-76

SINFONIA

L'HEREU

(Drama, 3 actos)
PRESTIDIGITACION CANONGE
(6 nimeros)

Fin de Fiesta. Reparto de regalos.

SINFONIA

LEVANTAR MUERTOS
(Comedia, 2 actos)
PRESTIDIGITACION CANONGE
(6 numeros)

PEPITA

(Pieza, 1 acto)

ANGELA O LALOCAEN PALACIO
(Drama, 3 actos)

DEL DICHO AL HECHO
(Drama, 3 actos)

LA SOMBRA DE TORQUEMADA
(Drama, 3 actos)

LA SABOYANA
(Drama, 4 actos)

EL TROVADOR
(Drama, 3 actos)

LA CAMPANA DE LA ALMUDAINA
(Drama, 3 actos)

SERA ESTE

(Pieza, 1 acto)

7 de la tarde
2 Y reales

7 de la tarde
2 Y reales

7 de la tarde
2 reales

7 de la tarde
2 reales

7 de la tarde
2 reales

7 de la tarde
2 reales

7 de la tarde
2 reales

7 de la tarde
2 reales

FCO.

FCO.

FCO.

FCO.

FCO.

FCO.

FCO.

FCO.

LUMBRERAS

LUMBRERAS

LUMBRERAS

LUMBRERAS

LUMBRERAS

LUMBRERAS

LUMBRERAS

LUMBRERAS



29-11-76

30-11-76

01-12-76

02-12-76

03-12-76

20-12-76

22-12-76

24-12-76

25-12-76

EL HEROE POR FUERZA
(Comedia, 3 actos)

DE ASISTENTE A CAPITAN
(Pieza, 1 acto)

DIEGO CORRIENTES
(Drama, 3 actos)
Fin de Fiesta.

LA CONSOLAY EL ESPEJO
(Drama, 3 actos)

L' HEREU
(Drama, 3 actos)
Fin de fiesta.

LA HUERFANA DE BRUSELAS
(Drama, 3 actos)

EL SACRISTAN DE SAN JUSTO
(Pieza, 1 acto)

ORQOS, COPAS, ESPADAS Y BASTOS
(Comedia, 3 actos)
Fin de Fiesta.

EL TERREMOTO DE MARTINICA
(Drama, 4 actos)
Fin de Fiesta.

EL NACIMIENTO DEL MESIAS
(Drama, 4 actos)

EL TERREMOTO DE MARTINICA
(Drama, 4 actos)

7 de la tarde
2 Y reales

7 de la tarde
2 Y reales

7 de la tarde
2 reales

7 de la tarde
2 reales

7 de la tarde
2 reales

7 de la tarde
2 reales

7 de la tarde
2 reales

6 a 9 de la tarde

2 reales

7 de la tarde
2 reales

FCO.

FCO.

FCO.

FCO.

FCO.

FCO.

FCO.

FCO.

FCO.

LUMBRERAS

LUMBRERAS

LUMBRERAS

LUMBRERAS

LUMBRERAS

LUMBRERAS

LUMBRERAS

LUMBRERAS

LUMBRERAS



28-12-76

31-12-76

SINFONIA

EL MEMORIALISTA

(Comedia, 2 actos)

EL SILENCIO DE LAS TUMBAS
(Drama, 3 actos)
PRESTIDIGITACION

(El magnetizador ALE PAM DIM)
Rifa de turrén.

GUZMAN EL BUENO
(Drama, 4 actos)

LO QUE SOBRAA MI MUJER
(Pieza, 1 acto).

7 de la tarde
2 reales

7 de la tarde
2 reales

FCO. LUMBRERAS

FCO. LUMBRERAS



1877

Fecha

01-01-77

03-01-77

05-01-77

06-01-77

07-01-77

09-01-77

Obras

LOS POBRES DE MADRID
(Drama en 7 actos)

CURRO MONTES

(Comedia 1 acto)

MATE USTED A MI MARIDO
(Comedia 1 acto)
ESPECTACULO ACROBACIA

ESTE CUARTO NO SE ALQUILA
(Pieza, 1 acto)

COMO MARIDO Y AMANTE
(Pieza, 1 acto)

LOS SALTOS DEL TIGRE
(Acrobacia)

LA FE PERDIDA

(Pieza, 1 acto)

EL GRAN SALTO DE BATALLA

LA CHOZA DE TOM
(Drama 5 actos)

ELAMORY EL INTERES
(Pieza 1 acto)

COMO MARIDO Y AMANTE
(Pieza 1 acto)

ESPECTACULO ACROBACIA
POBRES MUJERES
(Pieza 1 acto)

Horario/Precio

Alas 8 y media
2 reales

Alas 8 y media
2 reales

Alas 8 y media
2 reales

Alas 8 y media
2 reales

Alas 8 y media
2 reales

Alas 8 y media.
2 reales

Compafiia
DRAMATICA FCO.LUMBRERAS

DRAMATICA FCO.LUMBRERAS

COMP. ARABE SANTIAGO SIMON LEVI

DRAMATICA FCO.LUMBRERAS

COMPANIA ARABE
DRAMATICA FCO.LUMBRERAS
COMPANIA ARABE

DRAMATICA FCO.LUMBRERAS

DRAMATICA FCO.LUMBRERAS

COMPANIA ARABE
DRAMATICA FCO. LUMBRERAS



11-01-77 COMO EMPIEZAYY COMO ACABA Alas 8 y media DRAMATICA FCO.LUMBRERAS
(Drama 3 actos) 2 reales
ESTOS SON OTROS LOPEZ
(Comedia lacto)

14-01-77 COMO EMPIEZAYY COMO ACABA Alas 8 y media DRAMATICA FCO.LUMBRERAS
(Drama 3 actos, verso) 2 reales
MATE USTED A MI MARIDO
(Comedia 1 acto)

17-01-77 AMOR DE MADRE Alas7 DRAMATICA FCO.LUMBRERAS
(Drama 3 actos) 2 reales
LO QUE SOBRA A MI MUJER
(Comedia 1 acto)

19-01-77* OTELO, EL MORO DE VENECIA Alas 8 y media DRAMATICA FCO.LUMBRERAS
(Drama)
EL CORREO DE LANOCHE
(Pieza 1 acto)

24-01-77 LA PAZ DEL HOGAR A las 8 y media DRAMATICA FCO.LUMBRERAS

LAS GLORIAS DE ESPANA 2 reales

LA CASADE LOS LOCOS

(Sainetes)

Espectaculo VELOCIPEDISTA MADEMOISELLE FILOMENA
08-02-77 BAILE MASCARAS De 10 de la noche a 3 de la madrugada

Precio: 6 reales
BAILE MASCARAS? De 10 de la noche a 3 de la madrugada

Precio: 6 reales

15-02-77 BAILE MASCARAS De 10 de la noche a 3 de la madrugada
Precio: 6 reales

! Funcién trasladada al 21 de enero de 1877.
% Fecha sin precisar.



18-02-77 BAILE MASCARAS De 10 de la noche a 3 de la madrugada
Precio: 6 reales

06-05-77 LOS DOMINOS BLANCOS Alas 8 de la tarde SALVADOR CARRERAS
(Comedia nueva, 1 acto) 2 reales
ME CONVIENE ESTA MUJER
(Pieza, 1 acto)

08-05-77 CRISALIDAY MARIPOSA Alas 8 de la tarde SALVADOR CARRERAS
(Comedia nueva, 2 actos) 2 reales
DOCE RETRATOS, SEIS REALES
(Comedia, 1 acto)

10-05-77 CRISALIDAY MARIPOSA Alas 8 de la tarde SALVADOR CARRERAS
(Comedia nueva, 2 actos) 2 reales
DOCE RETRATOS, SEIS REALES
(Comedia, 1 acto)
ROPA BLANCA
(Comedia, 1 acto)

13-05-77 LA PIEDRA DE TOQUE A las 8 de la tarde SALVADOR CARRERAS
MAL DE 0JO 2 reales
(Comedia, 1 acto)

17-02-77 LOS ANGELES DE LA TIERRA A las 8 de la tarde SALVADOR CARRERAS
DOCE RETRATOS, SEIS REALES 2 reales
(Comedia, 1 acto)

20-05-77 O LOCURA O SANTIDAD A las 8 de la tarde SALVADOR CARRERAS
(Drama nuevo, 3 actos) 2 reales

12-06-77 REUNION EN EL SALON-CAFE DEL TEATRO PRINCIPAL SOBRE USO DEL ESPACIO EN LAS FIESTAS DE SAN LOREN-
ZO. Se realiza una propuesta que se aprobaria el dia 14 de junio.

24-06-77 BAILE De 10 de la noche a 2 de la madrugada
(Sociedad La Delicia)



24-07-77

27-07-77

05-08-77

07-08-77

08-08-77

09-08-77

10-08-77

14-08-77

15-08-77

BAILE
(Sociedad La Delicia)

ESPECTACULO MAGIAY FANTASMAGORIA.

(Frizzo y El Doctor May)

MARTA
(Zarzuela, 4 actos)

EL BARBERILLO DE LAVAPIES
(Zarzuela, 3 actos)

SI' YO FUERAREY
(Zarzuela, 3 actos)

COMEDIANTES DE ANTANO
(Zarzuela, 3 actos)

LOS MADGYARES
(Zarzuela, 3 actos)
BAILE (Sociedad La Delicia)

LA MARSELLESA
(Zarzuela, 3 actos, 5 cuadros)

LA GALLINA CIEGA
(Zarzuela, 2 actos)

EL HOMBRE ES DEBIL
(Zarzuela, 1 acto)

De 10 de la noche a 2 de la madrugada.

A las 8 tarde
2 reales.

A las 8 de la tarde. FELIPE GONZALEZ
2 reales y medio
A las 8 de la tarde FELIPE GONZALEZ
2 reales y medio
A las 8 de la tarde FELIPE GONZALEZ
2 reales y medio.
A las 8 de la tarde FELIPE GONZALEZ
2 reales y medio
A las 8 de la tarde FELIPE GONZALEZ
3 reales

De 11 de la noche a 3 de la
madrugada.

A las 8 de la tarde FELIPE GONZALEZ
2 reales y medio.
A las 8 de la tarde FELIPE GONZALEZ
2 reales y medio



16-08-77

27-10-77

28-10-77

31-10-77

01-11-77

03-11-77

04-11-77

MARTA

(Zarzuela, 4 actos)
ADRIANAANGOT
(Zarzuela, 3 actos)

LAS NUEVE DE LA NOCHE
(Zarzuela ,3 actos)

LA BOLA DE NIEVE

(Drama costumbres, 3 actos, verso)
YA PARECIO AQUELLO
(Juguete comico, 1 acto)

EL ZAPATERO Y EL REY
(Drama, 3 actos, verso)
ESOS SON OTROS LOPEZ
(Pieza, 1 acto)

PAR EN EL BLANCO
(Comedia .nueva, verso, 3 actos)
LAS CUATRO ESQUINAS
(Comedia, 1 acto)

D.JUAN TENORIO
(Drama, 7 actos)

LA ULTIMA TRICHERA
(Comedia, 3 actos, prosa)
SERA ESTE

(Juguete comico, 1 acto)

EL ABATE L' EPEE Y EL ASESINO
(Melodrama, 3 actos)

JUSTICIAY NO POR MI CASA
(Comedia, 1 acto, verso)

A las 8 de la tarde
2 reales y medio

A las siete de la tarde
2 reales

A las siete de la tarde
2 reales

A las siete de la tarde
2 reales

A las siete de la tarde
2 reales

A las siete de la tarde
2 reales

A las siete de la tarde
2 reales

FELIPE GONZALEZ

JUAN TORRECILLA
GIMENEZ DE B.

JUAN TORRECILLA
GIMENEZ DE B.

JUAN TORRECILLA
GIMENEZ DE B.

JUAN TORRECILLA
GIMENEZ DEB.

JUAN TORRECILLA
GIMENEZ DE B.

JUAN TORRECILLA
GIMENEZ DE B.



09-11-77

10-11-77

13-11-77

14-11-77

15-11-77

17-11-77

18-11-77

20-11-77

SULLIVAN

(Comedia, 3 actos, prosa)
ESOS SON OTROS LOPEZ
(Comedia, 1 acto)

GRAN BAILE

LA CALLE DE LA MONTERA
(Comedia ,3 actos)

EL QUERER Y EL RASCAR
(Comedia, 1 acto)

A las siete de la tarde
2 reales

A las siete de la tarde
2 reales

BAILE por la sociedad La Delicia Oscense (no hay mas datos).

LA VIDA ES SUENO

(Drama, 5 actos, verso)

EN EL CUARTO DE MI MUJER
(Comedia, 1 acto)

JUGAR POR TABLA

(Comedia, 3 actos, verso)
SOBRINOS QUE DA EL DEMONIO
(Comedia, 1 acto)

LA CAMPANA DE LA ALMUDAINA
(Drama historico, 3 actos, verso)

MAL DE OJO

(Comedia, 1 acto)

LAALEGRIA DE LA CASA
(Comedia, 3 actos, prosa)

ESTE CUARTO NO SE ALQUILA
(Comedia, 1 acto)

A las siete de la tarde
2 reales

A las siete de la tarde
2 reales

A las siete de la tarde
2 reales

A las siete de la tarde
2 reales

JUAN TORRECILLA
GIMENEZ DE B.

LA DELICIA OSCENSE

JUAN TORRECILLA
GIMENEZ DE B.

JUAN TORRECILLA
GIMENEZ DE B.

JUAN TORRECILLA
GIMENEZ DE B.

JUAN TORRECILLA
GIMENEZ DE B.

JUAN TORRECILLA
GIMENEZ DE B.



22-11-77

24-11-77

25-11-77

26-11-77

27-11-77

28-11-77

29-11-77

EN EL PUNO DE LA ESPADA
(Drama tréagico, 3 actos, verso)
MERCURIO Y CUPIDO
(Juguete comico, 1 acto, prosa)

BIENAVENTURADOS LOS QUE LLORAN
(Drama, 4 actos, verso)

PEPITA

(Comedia, 1 acto, verso)

D.ALVARO O LA FUERZA DEL SINO
(Drama, 7 jornadas, 15 cuadros, verso. y prosa)

LA VIDAES SUENO
(Drama, 5 actos, verso)
RONCAR DESPIERTO
(Pieza, 1 acto)

TRES PIES AL GATO
(Comedia, 3 actos, verso)
UN TIGRE DE BENGALA
(Comedia, 1 acto, prosa)

LA BOLA DE NIEVE

(Drama costumbrista, 3 actos, verso)
EN EL CUARTO DE MI MUJER
(Comedia, 1 acto, prosa)

OROS, COPAS, ESPADAS Y BASTOS
(Comedia, 3 actos, verso)

EN EL CUARTO DE MI MUJER
(Comedia, 1 acto, prosa)

A las siete de la tarde
2 reales

A las siete de la tarde
2 reales

A las siete de la tarde
2 reales

A las siete de la tarde
2 reales

A las siete de la tarde
2 reales

A las siete de la tarde
2 reales

A las siete de la tarde
2 reales

JUAN TORRECILLA
GIMENEZ DE B.

JUAN TORRECILLA
GIMENEZ DE B.

JUAN TORRECILLA
GIMENEZ DE B.

JUAN TORRECILLA
GIMENEZ DE B.

JUAN TORRECILLA
GIMENEZ DE B.

JUAN TORRECILLA
GIMENEZ DE B.

JUAN TORRECILLA
GIMENEZ DE B.



30-11-77

02-12-77

04-12-77

05-12-77

07-12-77

08-12-77

11-12-77

13-12-77

LAS TRAVESURAS DE JUANA
(Comedia, 1 acto, verso)
JUSTICIAY NO POR MI CASA
(Comedia, 1 acto, verso)

LOS POBRES DE MADRID

LA ESPOSA DEL VENGADOR
(Comedia, 3 actos, verso)

EL QUE NACE PARA OCHAVO
(Comedia, 1 acto)

JUGANDO AL ESCONDITE
(Comedia, 1 acto)
EL FORASTERO
(Comedia, 1 acto)

GRAN BAILE en el TEATRO PRINCIPAL organizado por LA DELICIA OSCENSE, a las diez de la noche, sélo para socios.

LA VAQUERA DE LA FINOJOSA
(Comedia, 3 actos, verso)

MALAS TENTACIONES
(Comedia, 1 acto)

DON TOMAS
(Comedia, 3 actos, verso)
POBRES MUJERES
(Juguete comico, 1 acto)

EL MARIDO DE MI MUJER
(Comedia, 3 actos)

LA SOCIEDAD DE LOS TRECE
(Comedia, 1 acto)

A las siete de la tarde
2 reales

A las siete de la tarde
2 reales

A las siete de la tarde
2 reales

A las siete de la tarde
2 reales

A las siete de la tarde
2 reales

A las siete de la tarde
2 reales

A las siete de la tarde
2 reales

JUAN TORRECILLA
GIMENEZ DE B.

JUAN TORRECILLA
GIMENEZ DE B.

JUAN TORRECILLA
GIMENEZ DE B.

JUAN TORRECILLA
GIMENEZ DE B.

JUAN TORRECILLA
GIMENEZ DE B.

JUAN TORRECILLA
GIMENEZ DE B.

JUAN TORRECILLA
GIMENEZ DE B.



14-12-77

15-12-77

16-12-77

18-12-77

21-12-77

22-12-77

LA VAQUERA DE LA FINOJOSA
(Comedia, 3 actos, verso)
CAMINO AL PRESIDIO

(Pieza, 1 acto)

LA PENSION DE VENTURITA
(Comedia, 3 actos)

LOS DOS SORDOS

(Comedia, 1 acto)

LA CABANA DE TOM, O LAESCLAVITUD
DE LOS NEGROS
(Melodrama, 6 actos)

LOS SENORITOS

(Comedia, 3 actos)

LA MUJER LIBRE
(Comedia, 1 acto)

LAAURORA DE LA FORTUNA
(Drama, 3 actos)

LA ROSA AMARILLA
(Comedia, 3 actos, verso)
ESCUELA NORMAL
(Comedia, 1 acto)

A las siete de la tarde
2 reales

A las siete de la tarde
2 reales

A las siete de la tarde
2 reales

A las siete de la tarde
2 reales

A las siete de la tarde
2 reales

A las siete de la tarde
2 reales

JUAN TORRECILLA
GIMENEZ DE B.

JUAN TORRECILLA
GIMENEZ DE B.

JUAN TORRECILLA
GIMENEZ DE B.

JUAN TORRECILLA
GIMENEZ DE B.

JUAN TORRECILLA
GIMENEZ DE B.

JUAN TORRECILLA
GIMENEZ DE B.



1878

Fecha

01-01-78

04-01-78

05-01-78

06-01-78

08-01-78

10-01-78

12-01-78

Obras

LA CISTERNADE ALBY
(Comedia, 3 actos, prosa)
ALUMBRAATU VICTIMA
(Pieza,1 acto)

LA CRUZ DEL MATRIMONIO
(Comedia, 3 actos, prosa)
NOTICIA FRESCA

(Pieza, 1 acto, verso)

GRANDIOSO BAILE

HIJAY MADRE

(Drama costumbres, 3 actos, prosa)
UN TIGRE DE BENGALA
(Pieza,1 acto)

EL PRECEPTOR Y SU MUJER
(Comedia, 2 actos, prosa)
ESTOS SON OTROS LOPEZ
(Pieza, 1 acto)

PORELY POR Ml
(Comedia, 3 actos)

EL QUE NO ESTAHECHO ABRAGAS

(Pieza, 1 acto)

LOS CORAZONES DE ORO
(Comedia, 2 actos, verso)

LA CAMPANILLA DE LOS APUROS

Horario/precio

A las seis y media
2 reales

A las seis y media
2 reales

A las 9 de la noche

A las seis y media
2 reales

A las seis y media
2 reales

A las seis y media
2 reales

A las seis y media
2 reales

Compaiiia
JUAN TORRECILLA

JUAN TORRECILLA

LA DELICIA OSCENSE

JUAN TORRECILLA

JUAN TORRECILLA

JUAN TORRECILLA

JUAN TORRECILLA



13-01-78

17-01-78

19-01-78

20-01-78

22-01-78

24-01-78

25-01-78

LAS DOS MADRES
(Drama, 5 actos, verso)

REY VALIENTE Y JUSTICIERO Y
RICO HOMBRE DE ALCALA
(Comedia, 5 actos, verso)

LA TRIBULACION

(Variedades, 2° entrega de 3)

TRABAJAR POR CUENTA AJENA
(Comedia, 3 actos, verso)

LA MUJER LIBRE

(Pieza, 1 acto)

LA TRIBULACION

(Variedades, 3° entrega)

LOS AMANTES DE TERUEL
(Drama, 4 actos, prosa y verso)
EL QUE NACE PARA OCHAVO
(Pieza, 1 acto)

HIJOS Y MADRE O ANDRES EL SABOYANO
(Drama, 3 actos, prosa)

MAL DE 0JO

(Pieza, 1 acto)

EL HOMBRE DE MUNDO
(Comedia, 4 actos, verso)

GRAN BAILE DE SOCIEDAD
Organiza la Comision de Militares y
FUNCIONarios Civiles.

A las seis y media
2 reales

A las seis y media
2 reales

A las seis y media
2 reales

A las seis y media
2 reales

A las seis y media
2 reales

A las seis y media
2 reales

A las nueve de la noche.

Con invitacion.

JUAN TORRECILLA

JUAN TORRECILLA

JUAN TORRECILLA

JUAN TORRECILLA

JUAN TORRECILLA

JUAN TORRECILLA



27-01-78

29-01-78

31-01-78

01-02-78

02-02-78

03-02-78

07-02-78

JUICIOS DE TOROS O ENREDOS
(Drama, 3 actos, verso)
MERCURIO Y CUPIDO

(Pieza, 1 acto)

EL ESCLAVO DE SU CULPA
(Drama, 3 actos, verso)

NO MATEIS AL ALCALDE
(Pieza, 1 acto)

VALIENTE AMIGO
(Comedia, 2 actos)
DOS HIJOS
(Drama, 1 acto)

1° GRAN BAILE DE MASCARAS

LOS CORAZONES DE ORO
(Comedia, 2 actos, verso)

EL SUPLICIO DE UN HOMBRE
(Comedia, 3 actos, prosa)

EL ESCLAVO DE SU CULPA
(Drama, 3 actos, verso)
RONCAR DESPIERTO
(Pieza, 1 acto)

EL AMOR DE LOS AMORES
(Drama, 1 acto, verso)

UN PRIMO, UN PRIMO
(Comedia, 1 acto)

LAS MUJERES EN HUELGA
(Disparate comico, bailable y lirico)

A las seis y media
2 reales

A las seis y media
2 reales

A las seis y media
2 reales

A las 9 de la noche

A las siete y media
2 reales

A las siete y media
2 reales

A las siete y media
2 reales

JUAN TORRECILLA

JUAN TORRECILLA

JUAN TORRECILLA

Organiza LA DELICIA OSCENSE

JUAN TORRECILLA

JUAN TORRECILLA

JUAN TORRECILLA



09-02-78

10-02-78

11-02-78

15-02-78

28-02-78

02-03-78

10-03-78

21-04-78

COMO PEZ EN ELAGUA
(Comedia, 1 acto)

LA MANO POLITICA

(Pieza, 1 acto)

EL MAESTRO DE ESCUELA
(Pieza, 1 acto)

LA CISTERNADE ALBY
(Comedia, 3 actos, prosa)

LAS MUJERES EN HUELGA
(Disparate comico)

ELALCALDE DE ZALAMEA
(Drama, 3 actos, verso)

LA MUJER DE ULISES
(Pieza, 1 acto)

UN PRIMO, UN PRIMO
(Comedia, 1 acto)

UN RAMILLETE, UNA CARTAY ...

UN ELIJAN
(Juguete comico, 1 acto)

GRAN BAILE DE MASCARAS
(Carnaval)

GRAN BAILE DE MASCARAS
BENEFICENCIA.

GRAN BAILE DE PINATA

GRANDIOSO BAILE

A las siete y media JUAN TORRECILLA

2 reales

A las siete y media JUAN TORRECILLA

2 reales

A las siete y media JUAN TORRECILLA

2 reales

A las siete y media JUAN TORRECILLA

2 reales

De 22 de la noche a 3 de la madrugada.
6 reales.

De 22 de la noche a 4 de la madrugada
6 reales.

De 22de la noche a 3 de la madrugada.
6 reales.

De 22 de lanoche a 2 Organiza LA DELICIA OSCENSE
de la madrugada. Solo socios.



29-04-78

03-06-78

07-07-78

07-08-78

10-08-78

11-08-78

14-08-78

15-08-78

16-08-78

GRAN BAILE

GRANDIOSO CONCIERTO
(2 partes)

GRAN CONCIERTO

A MUERTE O AVIDA
(Comedia, 3 actos)

UN TIGRE DE BENGALA
(Pieza, 1 acto)

POR DERECHO DE CONQUISTA
(Comedia, 3 actos)

LA MAMA POLITICA
(Comedia, 2 actos)

LA CARETAVERDE
(Comedia, 2 actos)

GRAN BAILE

LA INDEPENDENCIA
(Comedia, 4 actos)

QUIEN QUITA LA OCASION
(Pieza, 1 acto)

LO QUE NO PUEDE DECIRSE
(Comedia, 3 actos)
ARTISTAPARA LA HABANA
(Zarzuela, 1 acto)

De 22 de lanoche a 2 de Organiza La Delicia Oscense. Exito.
la madrugada.
Alas 9 de la noche. SENORES RALUY Y SOLA
2 reales y medio.

A las 9 noche. LA PERLA ESPANOLA
2 reales y medio.
Alas 8 y media JACINTO ARANAZ
2 reales y medio

A las ocho y media JACINTO ARANAZ .
2 reales y medio.

Soldados y nifios: 1 % reales
Alas ocho y media JACINTO ARANAZ

2 reales y medio

De 10 de la noche a 3 de Organiza LA DELICIAOSCENSE.
la madrugada.
Alas 8 y media JACINTO ARANAZ
2 reales y medio

A las 8 y media JACINTO ARANAZ

2 reales y medio



18-08-78

25-08-78

01-09-78

01-08-78

05-12-78

07-12-78

08-12-78

VALENTIN EL GUARDACOSTAS
(Drama, 4 actos)

ARTISTA PARA LAHABANA
(Zarzuela, 1 acto)

DEL DICHO AL HECHO
(Comedia, 3 actos)

LA LLAVE DE LA GAVETA
(Pieza, 1 acto)

GRAN FIESTA DE MAGIA

SINFONIA

LA VAQUERA DE LA FINOJOSA
(Drama, 3 actos, verso)
D.RICARDO Y D.RAMON
(Comedia, 1 acto)

NO LAHAGAS Y NO LATEMAS
(Comedia, 2 actos)

COMO PEZ EN EL AGUA
(Comedia, 1 acto)

UNA CASA DE FIERAS

(Juguete comico)

GRANDIOSO BAILE

SINFONIA
D.JUAN TENORIO
(Drama, 4 actos, verso)

Alas 8 y media
2 reales y medio

Alas 8 y media
2 reales y medio

Alas 8 y media
2 reales

A las 7 tarde
2 reales

A las 7 tarde
2 reales

De 9 noche a 3 de
la madrugada.

Alas 7 tarde
2 reales

JACINTO ARANAZ

JACINTO ARANAZ

FONSECA EL ESCAMOTEADOR

FRANCISCO DE PAULA

FRANCISCO DE PAULA

LA DELICIA OSCENSE.

FRANCISCO DE PAULA



10-12-78

12-12-78

14-12-78

SINFONIA

LAS PESQUISAS DE PATRICIO
(Comedia, 3 actos, prosa)
RONCAR DESPIERTO
(Comedia, 1 acto)

SINFONIA

COMO EMPIEZAYY COMO ACABA
(Drama, 3 actos, verso, 1° parte (de 3)
TRAPISONDAS POR BONDAD
(Comedia, 1 acto)

SINFONIA

LA ORACION DE LA TARDE
(Drama, 3 actos, verso)

YA APARECIO AQUELLO
(Comedia, 1 acto)

Alas 7 tarde
2 reales

A las 7 tarde
2 reales

A las 7 tarde
2 reales

FRANCISCO DE PAULA

FRANCISCO DE PAULA

FRANCISCO DE PAULA



1879

Fecha

07-08-79

09-08-79

10-08-79

11-08-79

12-08-79

14-08-79

Obras

EL NUDO GORDIANO
(Drama, 3 actos)

UNA CASA DE PERAS
(Comedia, 1 acto)

EL ESCLAVO DE SU CULPA
(Drama, 3 actos, verso)

NO MATEIS AL ALCALDE
(Pieza, 1 acto)

LAALDEA DE SAN LORENZO
(Melodrama, 3 actos, con prélogo)
CASADO POR FUERZA
(Sainete)

LA CARCAJADA

(Drama, 3 actos)

LA CAMPANILLA DE LOS APUROS
(Pieza, 1 acto)

LOS DOMINOS BLANCOS
(Comedia, 3 actos)

EL FRAC NUEVO

(Pieza, 1 acto)

LAS SENORITAS

(Comedia, 3 actos)

UN POETA DE BOARDILLA
(Comedia, 1 acto)

Horario/precio

8 de la tarde
2 reales

8 de la tarde
2 reales

8 de la tarde
2 reales

8 de la tarde
2 reales

8 1/2 de la tarde
2 reales

8 Y% de la tarde
2 reales

Compaiiia
VALERO Y GARCIA

VALERO Y GARCIA

VALERO Y GARCIA

VALERO Y GARCIA

VALERO Y GARCIA

VALERO Y GARCIA



15-08-79

16-08-79

17-08-79

19-08-79

21-08-79

23-08-79

24-08-79

LA ESPOSA DEL VENGADOR
(Drama, 3 actos, verso)

SIN COCINERA

(Comedia, 1 acto)

COMO EMPIEZAYY COMO ACABA
(Drama, 3 actos, verso)

SUMAY SIGUE

(Comedia, 1 acto)

LAS DOS MADRES O CONSECUENCIAS
DEL JUEGO (Melodrama, 5 actos)
CASADO POR FUERZA

(Comedia, 1 acto)

CONSUELO

(Comedia, 3 actos, verso)
LOS PARVULILLOS
(Sainete, 1 acto)

EL NOVENO MANDAMIENTO
(Comedia nueva, 3 actos)

EN LA CARAESTALAEDAD
(Pieza, 1 acto)

L' HERCU

(Drama costumbres,3 actos)
LA MUJER DE ULISES
(Drama, 1 acto, verso)

DON JUAN TENORIO
(Drama, 4 actos, verso)

8 Y de la tarde
2 reales

8 Y de la tarde
2 reales

8 Y% de latarde
2 reales

8 Y de la tarde
2 reales

8 ¥ de la tarde
2 reales

8 ¥ de la tarde
8 reales

8 % de la tarde
2 reales

VALERO Y GARCIA

VALERO Y GARCIA

VALERO Y GARCIA

VALERO Y GARCIA

VALERO Y GARCIA

VALERO Y GARCIA

VALERO Y GARCIA



26-08-79

12-10-79

13-10-79

26-10-79

02-11-79

12-11-79

13-11-79

16-11-79

LA RESURRECCION DE LAZARO
(Juguete comico, 2 actos, prosa)
LEVANTAR MUERTOS

(Comedia de gracioso, 2 actos)

EL HOMBRE MURALLA
Funcion de prestidigitacion

GRAN FUNCION DE DECLAMACION

GRAN CONCIERTO

FUNCION CANTO Y DECLAMACION
(Teatro aficionados)

GRAN FUNCION BENEFICA
(Teatro, Rondalla, Musica Militar)

BIENAVENTURADOS LOS QUE LLORAN
(Comedia, 2 actos)

LA SOCIEDAD GRANADINA

(Baile)

JUSTICIAY NO POR MI CASA

(Pieza, 1 acto)

EL SUENO DEL MALVADO
(Drama, 3 actos)

LA SOCIEDAD GRANADINA
(Baile)

EL VECINO DE ENFRENTE
(Pieza, 1 acto)

8 ¥ de latarde
2 reales

8 de la tarde
2 reales

8 de la tarde

7 de la tarde
2 reales

7 de la tarde
2 reales

8 de la tarde
2 reales

7 de la tarde
2 reales

7 de la tarde
2 reales

VALERO Y GARCIA

MR.ALIATHER

NICANOR PUCHOL

ARTURO SANTOS
EUGENIA SANTOS

MUNOZ Y SANCHEZ

MUNOZ Y SANCHEZ



18-11-79

20-11-79

22-11-79

23-11-79

24-11-79

NO HAY MAL QUE POR BIEN NO VENGA
(Comedia, 3 actos)

AYER Y HOY (Baile)

EL QUE NACE PARA OCHAVO

(Pieza, 1 acto)

EL EJEMPLO

Drama, 4 actos)

LA TERTULIA (Baile)

EN EL CUARTO DE MI MUJER
(Pieza, 1 acto)

LA PIEDRA DE TOQUE
(Comedia, 3 actos)

LA MAJA DE RUMBO
(Baile)

(SERA ESTE?

(Pieza, 1 acto, prosa)

HIJAY MADRE
(Drama, 3 actos)
AYER Y HOY (Baile)
GANAR LAPLAZA
(Pieza, 1 acto)

SINFONIA

MAL DE OJO

(Pieza, 1 acto)

SILVA O APLAUSOS

(Pieza, lacto)

LAS CITAS AMEDIANOCHE
(Pieza)

EL HOMBRE ES DEBIL
(Zarzuela)

7 de la tarde
2 reales

7 de la tarde
2 reales

7 de la tarde
2 reales

7 de la tarde
2 reales

7 de la tarde
2 reales

MUNOZ Y SANCHEZ

MUNOZ Y SANCHEZ

MUNOZ Y SANCHEZ

MUNOZ Y SANCHEZ

TEATRO AFICIONADOS



25-11-79

26-11-79

27-11-79

28-11-79

29-11-79

EL CORAZON DE UN SOLDADO
(Drama, 3 actos)

LA MAJA DE RUMBO (Baile)
ESTE CUARTO NO SE ALQUILA
(Pieza, 1 acto)

LAS TRAVESURAS DE JUANA
(Drama, 4 actos)

LA JOTA ARAGONESA (Baile)
RONCAR DESPIERTO

(Pieza, 1 acto)

EL PRECEPTOR Y SU MUJER
(Comedia de gracioso, 2 actos)

LA SOCIEDAD GRANADINA
(Baile)

LA CAMPANILLA DE LOS APUROS
(Pieza, 1 acto)

LA VAQUERA DE LA FINOJOSA
(Drama, 3 actos)

LA JOTAARAGONESA

(Baile)

NO MATEIS AL ALCALDE
(Pieza, 1 acto)

LAS TRAVESURAS DE JUANA
(Drama, 4 actos)

LA FLAMENCA

(Baile)

RONCAR DESPIERTO

(Pieza, 1 acto)

7 de la tarde
2 reales

7 de la tarde
2 reales

7 de la tarde
2 reales

7 de la tarde
2 reales

7 de la tarde
2 reales

MUNOZ Y SANCHEZ

MUNOZ Y SANCHEZ

MUNOZ Y SANCHEZ

MUNOZ Y SANCHEZ

MUNOZ Y SANCHEZ



30-11-79

01-12-79

02-12-79

04-12-79

06-12-79

DAR EN EL BLANCO
(Comedia, 3 actos, verso)

LA FLAMENCA

(Baile)

ALUMBRAATU VICTIMA
(Pieza, 1 acto)

BRUNO EL TEJEDOR

LA TERTULIA (Baile)

LAS DIABLURAS DE PERICO
(Pieza, 1 acto)

LAS BIOGRAFIAS

(Comedia, 3 actos, prosa)

LA SOCIEDAD GRANADINA (Baile)
LOS DOS SORDOS

(Pieza, 1 acto)

LAS QUINTAS

(Drama, 2 actos)

TEMAS DE LA RONDALLA OSCENSE
FLORA (Baile francés)

EL QUE NO ESTA HECHO A BRAGAS
(Pieza, 1 acto)

LA MARIPOSA

(Comedia, 3 actos, verso)
LA MAJA DE RUMBO
(Baile)

ESOS SON OTROS LOPEZ
(Pieza, 1 acto)

7 de la tarde
2 reales

7 de la tarde
2 reales

7 de la tarde
2 reales

7 de la tarde
2 reales

7 Y de la tarde
2 reales

MUNOZ Y SANCHEZ

MUNOZ Y SANCHEZ

MUNOZ Y SANCHEZ

MUNOZ Y SANCHEZ. Participa LA
RONDALLA OSCENSE

MUNOZ Y SANCHEZ



07-12-79

11-12-79

13-12-79

14-12-79

18-12-79

VALENTIN EL GUARDACOSTAS
(Drama, 4 actos)

LA GALLEGADA

(Baile)

EL DRAMA NUEVO

(Drama, 3 actos)

LA DANZA VALENCIANA
(Baile)

MARUJA

(Pieza, 1 acto)

LA POSITIVA

(Comedia, 3 actos)

LA SOCIEDAD GRANADINA
(Baile)

YA APARECIO AQUELLO
(Pieza, 1 acto)

LA LEVITA
(Comedia, 3 actos)
LOS MARINEROS
(Baile)

ESCUELA NORMAL
(Pieza, 1 acto)

CARLOS Il ELHECHIZADO
(Drama, 5 actos)

LOS MARINEROS

(Baile)

LA LLAVE DEL PARAISO
(Comedia, 2 actos)

RECETA CONTRA LAS SUEGRAS
(Comedia, 1 acto)

7Y de latarde
2 reales

7 Y de la tarde
2 reales

7Y% de latarde
2 reales

7 Y de la tarde
2 reales

7 Y de la tarde
2 reales

MUNOZ Y SANCHEZ

MUNOZ Y SANCHEZ

MUNOZ Y SANCHEZ

MUNOZ Y SANCHEZ

MUNOZ Y SANCHEZ



20-12-79

21-12-79

25-12-79

26-12-79

28-12-79

LO IMPOSIBLE
(Drama, 1 acto)

EL MEMORIALISTA
(Comedia, 2 actos)

LAS HUERFANAS DE BRUSELAS
(Drama, 3 actos)

ES UNA MALVA

(Pieza, 1 acto)

LA JOTA ARAGONESA (Baile)
LA CASA DE CAMPO
(Comedia, 1 acto)

LA MALA SEMILLA
(Drama, 3 actos)

EL POETA DE BOARDILLA
(Comedia, 1 acto)

UNA HEROINA DE CAPELLANES
(Drama, 3 actos)

MERCURIO Y CUPIDO

(Pieza, 1 acto)

7Y de latarde
2 reales

7 Y de la tarde
2 reales

7 Y de la tarde
2 reales

7 Y de la tarde
2 reales

7 Y de la tarde
2 reales

MUNOZ Y SANCHEZ

MUNOZ Y SANCHEZ

MUNOZ Y SANCHEZ

MUNOZ Y SANCHEZ

MUNOZ Y SANCHEZ



1880

Fecha

05-08-80

06-08-80

07-08-80

10-08-80

13-08-80

14-08-80

01-09-80

31-10-80

01-11-80

Obras

LOS DIAMANTES DE LA CORONA
(Zarzuela)

ELANILLO DE HIERRO
(Zarzuela)

LA MARSELLESA
(Zarzuela)

LA CONQUISTA DE MADRID
(Zarzuela)

HISTORIAS Y CUENTOS
(Zarzuela)

SUENOS DE ORO
(Zarzuela)

FUNCION DE PRESTIDIGITACION
ACROBATAS ARABES

EL TANTO POR CIENTO
(Comedia, 3 actos)

DOS RETRATOS, SEIS REALES
(Comedia, 1 acto)

LA JURA DE SANTA GADEA
(Drama, 3 actos)

MARUJA

(Pieza, 1 acto)

Horario/Precio

8 Y de la tarde
2 reales

8 Y de la tarde
2 reales

8 Y de la tarde
2 reales

8 ¥ de latarde
2 reales

8 Y de la tarde
2 reales

8 ¥ de la tarde
2 reales

7 Y de la tarde
2 reales

7 de latarde
2 reales

7 de la tarde
2 reales

Compaiiia
JUAN PRATS

JUAN PRATS

JUAN PRATS

JUAN PRATS

JUAN PRATS

JUAN PRATS

CARLOS POMPEY

SALVADOR CARRERAS

SALVADOR CARRERAS



02-11-80

03-11-80

10-11-80

11-11-80

12-11-80

13-11-80

16-11-80

17-11-80

18-11-80

19-11-80

20-11-80

24-11-80

DON JUAN TENORIO
(Drama, 4 actos, verso)

LA PARTIDA DE AJEDREZ
(Comedia, 1 acto)

EL PRIMER GALAN

(Comedia, 1 acto)

HERIR POR LOS MISMOS FILOS
(Sainete)

CASI SIEMPRE
(Drama, 3 actos)

Repeticion funcidn dia anterior

EL PORTERO ES EL CULPABLE
(Juguete comico, 1 acto)

Repeticion funcion dia anterior

LA ESPOSA DEL VENGADOR
(Drama, 3 actos, verso)

LAS PENAS DEL PURGATORIO
(Comedia, 3 actos)

Repeticion funcién dia anterior

LAS RIENDAS DEL GOBIERNO
(Comedia, 3 actos)

Repeticion funcion dia anterior

LOS TRAPOS DE CRISTIANAR
(Juguete comico, 1 acto)

7 de latarde
2 reales

7 de la tarde
2 reales

7 de la tarde
2 reales

7 de la tarde
2 reales

7 de la tarde
2 reales

7 de la tarde
2 reales

7 de la tarde
2 reales

7 de la tarde
2 reales

SALVADOR CARRERAS

SALVADOR CARRERAS

SALVADOR CARRERAS

SALVADOR CARRERAS

SALVADOR CARRERAS

SALVADOR CARRERAS

SALVADOR CARRERAS

SALVADOR CARRERAS



25-11-80

26-11-80

27-11-80

30-11-80

01-12-80

02-12-80

03-12-80

04-12-80

10-12-80

11-12-80

15-12-80

24-12-80

LA HORA DE PRUEBA
(Comedia, 2 actos)

FUEGO DEL CIELO
(Drama, 3 actos)

Repeticion funcion dia anterior

LA JURA DE SANTA GADEA
(Drama, 4 actos)

EL HOMBRE MAS FEO DE FRANCIA
(Drama, 3 actos)

LA MUJER DE ULISES
(Pieza, 1 acto)

LA MUERTE EN LOS LABIOS
(Drama, 3 actos)

RIENZI EL TRIBUNO
(Drama, 2 actos y epilogo)

OTRO GALLO LE CANTARA
(Comedia, 3 actos)

MARGARITA DE BORGONA
(Drama, 5 actos)

LA RESURRECCION DE LAZARO
(Juguete comico, 2 actos, prosa)

LO TUYOY LO MiO
(Comedia, 3 actos)

7 de la tarde
2 reales

7 de la tarde
2 reales

7 de la tarde
2 reales

7 Y de la tarde
2 reales

7 Y de la tarde
2 reales

7 Y de la tarde
2 reales

7 Y de la tarde
2 reales

7 Y de la tarde
2 reales

7 Y de la tarde
2 reales

7 Y de la tarde
2 reales

7 Y de la tarde
2 reales

SALVADOR CARRERAS

SALVADOR CARRERAS

SALVADOR CARRERAS

SALVADOR CARRERAS

SALVADOR CARRERAS

SALVADOR CARRERAS

SALVADOR CARRERAS

SALVADOR CARRERAS

SALVADOR CARRERAS

SALVADOR CARRERAS

SALVADOR CARRERAS



29-12-80 LA MUERTE EN LOS LABIOS 7 % de la tarde SALVADOR CARRERAS
(Drama, 3 actos, prosa) 2 reales

31-12-80 Repeticion funcion dia anterior



1881

Fecha

01-01-81

04-01-81

09-01-81

15-01-81

19-01-81

27-01-81

Obras

LAZARO EL MUDO
(Drama, 5 actos)

SINFONIA

(comedia)

CANCION (Interpretacion)
COMO PEZ EN ELAGUA
(Comedia chistosa, 1 acto)

EL CAMPANERO DE SAN PABLO
(Drama, 4 actos)

AL TOQUE DE ORACION
(Drama histdrico, 3 actos)

EL OCTAVO NO MENTIR
(Comedia, 3 actos, verso)
DON ESDRUJULO
(Zarzuela)

LA CASA DE CAMPO
(Pieza, 1 acto)

LA MUERTE EN LOS LABIOS
(Drama, 3 actos, prosa)

LA CAMPANILLA DE LOS APUROS

(Pieza, 1 acto)

Horario/Precio

7 de la tarde
2 reales

7 de la tarde
2 reales

7 de la tarde
2 reales

7 de la tarde
2 reales

7 de la tarde
2 reales

7 de la tarde
2 reales

Compaiiia
SALVADOR CARRERAS

SALVADOR CARRERAS

SALVADOR CARRERAS

SALVADOR CARRERAS

SALVADOR CARRERAS

SALVADOR CARRERAS



17-02-81

24-02-81

25-02-81

26-02-81

02-03-81

12-03-81

14-03-81

15-03-81

19-03-81

29-03-81

SINFONIA

POBRE PORFIADO
(Comedia, 1 acto)
CIENTO POR UNO
(Drama)

LOS DOS SORDOS
(Pieza comica)

BAILE PUBLICO MASCARAS
BAILE PUBLICO MASCARAS
BAILE PUBLICO MASCARAS
BAILE FIN DEL CARNAVAL

SINFONIA

ELAVENTURERO

(Comedia, 5 actos)

PERIQUILLO EN LA SELVA ENCANTADA
(Baile de méagica)

COMEDIAS
(4 piezas de 1 acto)

COMEDIAS
(4 piezas de gracioso, 1 acto)

LA VENIDA DEL MESIAS
(Auto sacro, 5 actos)

EL ALCALDE TORERO
(Sainete)

LA HERENCIA DEL DIABLO
(Comedia, 4 actos, 25 decoraciones)

7 de la tarde
2 reales

9 de la noche

9 de la noche

9 de la noche

9 de la noche

7 Y de la tarde
2 reales

7 Y de la tarde
2 reales

7 Y de la tarde
2 reales

7 Y de la tarde
2 reales

7 Y de la tarde
2 reales

SALVADOR CARRERAS

ORQUESTA CUARTERO
ORQUESTA CUARTERO
ORQUESTA CUARTERO
ORQUESTA CUARTERO

AUTOMATAS ITALIANOS

AUTOMATAS ITALIANOS

AUTOMATAS ITALIANOS

AUTOMATAS ITALIANOS

AUTOMATAS ITALIANOS



03-04-81

05-04-81

16-04-81

23-04-81

24-04-81

01-05-81

08-05-81

15-05-81

10-08-81

17-08-81

(Faltan datos)

LA PASION
(Drama sacro, 7 actos)

BORRASCAS DEL CORAZON
(Drama, 4 actos)

LA NOVIA DEL GENERAL
(Pieza, 1 acto)

LOS HIJOS DE EDUARDO
(Drama, 3 actos)

SAINETE

(1 acto)

CATALINA HOWARD REINA DE INGLATERRA
(Drama, 8 cuadros)

EL GRAN GALEOTO
(Drama, 3 actos, verso)

EL GRAN GALEOTO
(Drama, 3 actos, verso)

UN NOVIO APEDIR DE BOCA
(Comedia, 3 actos, verso)
MARINOS EN TIERRA
(Sainete)

ELCID CAMPEADOR
(Comedia ,3 actos)

LA CARCAJADA
(Drama, 3 actos)

DON JUAN TENORIO
(Drama, 4 actos, verso)

7 Y de la tarde

7 Y de la tarde
2 reales

7 Y de la tarde
2 reales

7 Y de la tarde
2 reales

7 Y de la tarde
2 reales

7 Y de la tarde
2 reales

7 Y de la tarde
2 reales

7 Y de la tarde
2 reales

7 Y de la tarde
2 reales

7 ¥ de la tarde
2 reales

AUTOMATAS ITALIANOS

AUTOMATAS ITALIANOS

FEDERICO GIMENEZ

FEDERICO GIMENEZ

FEDERICO GIMENEZ

FEDERICO GIMENEZ

FEDERICO GIMENEZ

FEDERICO GIMENEZ

JOSE MATA

JOSE MATA



18-08-81

20-08-81

10-12-81

25-12-81

EL GRAN GALEOTO
(Drama, 3 actos, verso)

EL EJEMPLO

(Drama, 4 actos)

EL RESERVADO DE SENORAS
(Comedia, 1 acto)

GRAN BAILE

GRAN BAILE

7 Y de la tarde
2 reales

7 Y de la tarde
2 reales

9 de la noche
6 reales

9 de la noche
6 reales

JOSE MATA

JOSE MATA

LA SIMPATIA

LA SIMPATIA



1882

Fecha
06-01-82
21-01-82
11-04-82
19-05-82

21-05-82

23-07-82

05-08-82

07-08-82

08-08-82

09-08-82

Obras

GRAN BAILE inaugural.
BAILE DE MASCARAS
GRAN BAILE
GRANDIOSO BAILE

GRAN FUNCION PRESTIDIGITACION
Y VELOCIPEDISMO CIRCENSE
(San Clarck y Filomena)

GRAN FUNCION EQUILIBRISTAY
DE PRESTIDIGITACION
(Pietro Ardieny y Mlle. Mariana)

EL DIABLO EN EL PODER
(Zarzuela)

EL SALTO DEL PASIEGO
(Zarzuela, 3 actos, 8 cuadros)
ELANILLO DE HIERRO
(Zarzuela)

LOS PAJES DEL REY
(Zarzuela, 2 actos)

PICIO, ADAN Y COMPANIA
(Zarzuela, 1 acto)

MIS DOS MUJERES
(Zarzuela, 3 actos)

Horario/Precio

9 de la noche
9 de la noche
9 de la noche
7% de la tarde

2 reales

7 Y de la tarde
2 reales

8 ¥ de la tarde
3 reales

8 ¥ de la tarde
3 reales

8 % de la tarde
3 reales

8 Y de la tarde
3 reales

Compaiiia
LICEO MILITAR

SOCIEDAD LA SIMPATIA
SOCIEDAD LA SIMPATIA
SOCIEDAD LA SIMPATIA

COMPANIA EXTRANJERA.

COMPANIA FRANCO-BELGA
ESPANOLA

COMPANIA ZARZUELA
F.GONZALEZ

COMPANIA ZARZUELA
F.GONZALEZ

COMPANIA ZARZUELA
F.GONZALEZ

COMPANIA ZARZUELA
F.GONZALEZ



12-08-82

13-08-82

14-08-82

15-08-82

16-08-82

21-10-82

25-11-82

26-11-82

27-11-82

EL SACRISTAN DE SAN JUSTO
(Zarzuela, 3 actos)

LAS CAMPANAS DE CARRION
(Zarzuela, 3 actos)

EL SALTO DEL PASIEGO
(Zarzuela, 3 actos)

EL MATRIMONIO
(Pieza lirica)
iTIERRA!

(Opera)

EL SACRISTAN DE SAN JUSTO
(Zarzuela, 3 actos)

GRAN BAILE PUBLICO

LEVANTAR MUERTOS
(Comedia, 2 actos)

UN TIGRE DE BENGALA
(Pieza, 1 acto)

POBRES MUJERES

(Comedia, 2 actos)

ROBO Y ENVENENAMIENTO
(Pieza, 1 acto)

EL PRECEPTOR Y SU MUJER
(Comedia, 2 actos)

TOREAR POR LO FINO
(Zarzuela, 1 acto)

8 ¥ de la tarde
3 reales

8 Y de la tarde
3 reales

8 Y de la tarde
3 reales

8 Y de la tarde
3 reales

8 Y de la tarde
3 reales

9 de la noche
5 reales

7 Y de la tarde
60 céntimos

7 Y de a tarde
2 reales

7 Y de la tarde
2 reales

COMPANIA ZARZUELA
F.GONZALEZ

COMPANIA ZARZUELA
F.GONZALEZ

COMPANIA ZARZUELA
F.GONZALEZ

COMPANIA ZARZUELA
F.GONZALEZ

COMPANIA ZARZUELA
F.GONZALEZ

ORQUESTA SR.CUARTERO

COMPANIA LIRICA/DRAMATICA
VILLARREAL

COMPANIA LIRICA/DRAMATICA
VILLARREAL

COMPANIA LIRICA/DRAMATICA
VILLARREAL



28-11-82

29-11-82

01-12-82

02-12-82

07-12-82

16-12-82

DEL ENEMIGO EL CONSEJO
(Comedia, 3 actos)

TOREAR POR LO FINO
(Zarzuela, 1 acto)

NO MATEIS AL ALCALDE
(Comedia, 2 actos)

LA SALSA DE ANICETO
(Zarzuela, 1 acto)

EL PRIMER GALAN
(Comedia, 2 actos)
LOS CARBONEROS
(Zarzuela, 1 acto)

TOREAR POR LO FINO
(Zarzuela lacto)

LOS CARBONEROS

(Zarzuela, 1 acto)

LA SALSA DE ANICETO
(Zarzuela, lacto)

LA CAMPANA DE LOS APUROS
(Comedia, 1 acto)

LA CALANDRIA (Zarzuela 1 acto)
MUSICA CLASICA (Zarzuelal acto)

LOS CARBONEROS (Zarzuelal acto)

ECHAR LA LLAVE
(Comedia, 1 acto)

SALON ESLAVA
(Zarzuela comica)
LOS CARBONEROS
(Zarzuela, 1 acto)

7 Y de la tarde
2 reales

7 Y de la tarde
2 reales

7 Y de la tarde
2 reales

7 Y de la tarde
2 reales

7 Y de la tarde
2 reales

7 Y de la tarde
2 reales

COMPANIA LIRICA/DRAMATICA
VILLARREAL

COMPANIA LIRICA/DRAMATICA
VILLARREAL

COMPANIA LIRICA/DRAMATICA
VILLARREAL

COMPANIA LIRICA/DRAMATICA
VILLARREAL

COMPANIA LIRICA/DRAMATICA
VILLARREAL

COMPANIA LIRICA/DRAMATICA
VILLARREAL



18-12-82

21-12-82

27-12-82

BODAS OCULTAS
(Comedia, 1 acto)
UN PLEITO
(Zarzuela, 1 acto)
YA SOMOS TRES
(Zarzuela, 1 acto)

SENSITIVA

(Zarzuela, 2 actos)

LA CANCION DE LOLA
(Zarzuela, 1 acto)

IL FEROCCI ROMANI
(Opera, 1 acto)

UN PAR DE LILAS
(Zarzuela, 1 acto)

EL HOMBRE ES DEBIL
(Zarzuela, 1 acto)

7 Y de la tarde
2 reales

7 Y de la tarde
2 reales

7 Y de la tarde
2 reales

COMPANIA LIR/DRAMATICA
VILLARREAL

COMPANIA LIR/DRAMATICA
VILLARREAL

COMPANIA LIR/DRAMATICA
VILLARREAL



1883

Fecha Obras Horario/Precio Compaiiia
04-01-83 LA AGONIA 7 % de la tarde DRAMATICA SR.VILLARREAL
(Cuadro dramatico en verso) 2 reales

MUSICA CLASICA
(Zarzuela, 1 acto)

AL QUE SE HACE DE MIEL
(Proverbio, 1 acto, verso)

LA PALOMITA

(Zarzuela, 1 acto)

08-01-83 SIN COCINERA 7 %2 de la tarde DRAMATICA SR.VILLARREAL
(Comedia, 1 acto) 2 reales
EN LAS ASTAS DEL TORO
(Zarzuela, 1 acto)
UN CAPITAN DE LANCEROS
(Zarzuela, 1 acto)
VALDINON, 3 REALES BOTELLA

(Mondlogo)
11-01-83 FALSOS TESTIMONIOS 7 % de la tarde DRAMATICA SR.VILLARREAL
(Comedia, 1 acto) 2 reales

SALON ESLAVA

(Zarzuela, 1 acto)

LUCERO DEL ALBA
(Zarzuela, 1 acto)

EN LAS ASTAS DEL TORO
(Zarzuela, 1 acto)



13-01-83

19-01-83

30-01-83

02-02-83

03-02-83

04-02-83

25-03-83

MUSICA CLASICA
(Zarzuela, 1 acto)

LA PALOMITA
(Zarzuela, 1 acto)
LOS CARBONEROS
(Zarzuela, 1 acto)

GRAN BAILE DE MASCARAS

UN CABALLERO PARTICULAR
(Zarzuela, 1 acto)

MUSICA CLASICA

(Zarzuela, 1 acto)

SALON ESLAVA

(Zarzuela, 1 acto)

GRAN BAILE DE MASCARAS

GRAN BAILE DE MASCARAS

GRAN BAILE DE MASCARAS

HERIR EN EL CORAZON
(Comedia, 2 actos)

UN ANO EN 15 MINUTOS
(Pieza, 1 acto)

7 Y de la tarde
2 reales

9 de la noche
6 reales

7 Y de la tarde
2 reales

9 de la noche
6 reales

9 de la noche
6 reales

9 de la noche
6 reales

8 ¥ de la tarde
2 reales

DRAMATICA SR.VILLARREAL

SOCIEDAD LA SIMPATIA

LICEO OSCENSE

SOCIEDAD LA SIMPATIA

SOCIEDAD LA SIMPATIA

SOCIEDAD LA SIMPATIA

LICEO OSCENSE



13-04-83

30-04-83

10-05-83

02-06-83

15-06-83

17-06-83

18-06-83

19-06-83

APRIMERA SANGRE
(Juguete comico)

PICIO, ADAN Y COMPANIA
(Zarzuela, 1 acto)

EL FRAC NUEVO

(Pieza, 1 acto)

LA SOIREE DE CAPUCINE
(Opereta, 1 acto)

ENTRE EL DEBER Y EL DERECHO
(Drama, 3 actos)

LA TERTULIA DE CONFIANZA
(Comedia, 2 actos)

EL NINO

(Zarzuela)

(Programa desconocido)

SIN COCINERA

(Juguete comico)

NO MATEIS AL ALCALDE

(Juguete comico)

COMO MARIDO Y COMO AMANTE
(Juguete comico)

LOS DOS CIEGOS

(Entremés comico-lirico)

GRAN CONCIERTO
(“Género clasico™)

GRAN CONCIERTO

GRAN CONCIERTO

8 Y de la tarde
2 reales

8 Y de la tarde
2 reales

8 Y de la tarde
2 reales

8 Y de la tarde
2 reales

8 ¥ de la tarde
2 reales

8 ¥ de la tarde
2 reales

LICEO OSCENSE

LICEO OSCENSE

LICEO OSCENSE

LICEO OSCENSE

LICEO OSCENSE

SEXTETO DE MADRID

SEXTETO DE MADRID

SEXTETO DE MADRID



21-06-83

24-06-83

02-07-83

16-07-83

26-07-83

07-08-83

08-08-83

09-08-83

10-08-83

LOS DOS SORDOS
(Entremes comico-lirico)

NO MATEIS AL ALCALDE
(Juguete comico)

PICIO, ADAN Y COMPANIA
(Zarzuela, 1 acto)

GRAN FUNCION PRESTIDIGITACION
Y MUSICA

EL PANUELO BLANCO
(Comedia, 3 actos)

GRAN FUNCION PRESTIDIGITACION
Fisica recreativa.

NOTICIAS FRESCAS
(Pieza, 1 acto)
MARINOS EN TIERRA
(Pieza, 1 acto)

LAVOZ PUBLICA
(Revista comica/lirica)

LAS DOS PRINCESAS
(Zarzuela, 3 actos)

LA DAMA DE LAS CAMELIAS
(Zarzuela, 4 actos)

CAMPANONE
(Zarzuela, 3 actos)

LAS DOS PRINCESAS
(Zarzuela, 3 actos)

8 Y de la tarde
2 reales

8 Y de la tarde
2 reales

8 Y de la tarde
2 reales

8 Y de la tarde
2 reales

8 Y de la tarde
2 reales

8 ¥ de la tarde
3 reales

8 ¥ de la tarde
3 reales

8 ¥ de la tarde
3 reales

8 % de la tarde
3 reales

LICEO OSCENSE

SR.SURDI

LICEO OSCENSE

CONDES ABEL MONTAGNE

LICEO OSCENSE

ZARZUELA SR.SALA

ZARZUELA SR.SALA

ZARZUELA SR.SALA

ZARZUELA SR. SALA



12-08-83

13-08-83

14-08-83

16-08-83

17-08-83

19-08-83

29-08-03

19-09-83

EL SACRISTAN DE SAN JUSTO

(Zarzuela, 3 actos)

EL SALTO DEL PASIEGO
(Zarzuela, 3 actos)

LOS MOSQUETEROS GRISES

(Zarzuela, 3 actos)

LOS HIJOS DEL CAPITAN GRANT

(Zarzuela, 4 actos)

LUZY SOMBRA
(Zarzuela, 3 actos)
LAVOZ PUBLICA
(Revista comica/lirica)

EL JURAMENTO
(Zarzuela, 3 actos)

EL MAESTRO DE BAILE
(Pieza comica, 1 acto)

LA GRAMATICA
(Zarzuela, 3 actos)

SILBA O APLAUSO
(Juguete comico)

LAS CONSECUENCIAS
(Juguete comico)

DON SISENANDO
(Zarzuela)

8 Y de la tarde
3 reales

8 Y de la tarde
3 reales

8 Y de la tarde
3 reales

8 Y de la tarde
3 reales

8 Y de la tarde
3 reales

8 Y de la tarde
3 reales

8 ¥ de la tarde
2 reales

8 ¥ de la tarde
2 reales

ZARZUELA SR. SALA

ZARZUELA SR. SALA

ZARZUELA SR. SALA

ZARZUELA SR.SALA

ZARZUELA SR.SALA

ZARZUELA SR. SALA

LICEO OSCENSE

LICEO OSCENSE



28-09-83

25-10-83

03-11-83

10-11-83

01-12-83

14-12-83

16-12-83

LA MUJER HACE AL MARIDO
(Comedia, 1 acto)

COMO EL PEZ EN EL AGUA
(Juguete comico)

ELAMOR Y EL ALMUERZO
(Juguete comico/lirico)

SOBRE LA MARCHA
(Juguete comico)

LA NOVIA DEL GENERAL
(Juguete comico)

DON SISENANDO (Zarzuela)

GRAN CONCIERTO DE PIANO
SR.VOYER.

LO POSITIVO
(Comedia, 3 actos)
RONCAR DESPIERTO
(Juguete comico)

LA PIEDRA DE TOQUE
(Comedia, 3 actos)

ME CONVIENE ESTA MUJER
(Juguete comico)

RONCAR DESPIERTO
(Juguete comico)
NUMEROS MUSICALES
(Piezas variadas)

GRAN CONCIERTO: EL NINO DEL
TAMBOR (18 piezas)

8 Y de la tarde
2 reales

8 Y de la tarde
2 reales

7 Y de la tarde
2 reales

7 Y de la tarde
2 reales

7 Y de la tarde
2 reales

7 Y de la tarde
2 reales

7 Y de la tarde
2 reales

LICEO OSCENSE

LICEO OSCENSE

LICEO OSCENSE

LICEO OSCENSE

LICEO OSCENSE

LICEO OSCENSE

LICEO OSCENSE



1884

Fecha

10-01-84

12-01-84

14-01-84

26-01-84

Obras

EL HOMBRE ES DEBIL
(Zarzuela, 3 actos)

POLITICAY TAUROMAQUIA
(Sainete)

YA SOMOS TRES (Zarzuela)
LOS CARBONEROS (Zarzuela)
DAR LA CASTANA (Zarzuela)

POLITICAY TAUROMAQUIA
(Sainete)

HUESCA POR DENTRO
(Revista)

Horario/precio

7 Y de la tarde
2 reales

7 Y de la tarde
2 reales

7 Y de la tarde
2 reales

7 Y de la tarde
2 reales

Compaiiia
ZARZUELA L.COMERMA

ZARZUELA L.COMERMA

ZARZUELA L.COMERMA

ZARZUELA L.COMERMA

Multa del gobernador de la provincia a la Compafiia de Zarzuela por vender mas entradas de las indicadas en el aforo del teatro.

01-02-84

04-02-84

05-02-84

HUESCA POR DENTRO
(Sainete de costumbres)

HUESCA POR DENTRO
(Sainete de costumbres)

ENTRE MI MUJER Y EL NEGRO

(Zarzuela, 2 actos)
BAZAR DE NOVIAS
(Zarzuela, 1 acto)

7 Y de la tarde
2 reales

7 Y de la tarde
2 reales

7 Y de la tarde
2 reales

ZARZUELA L.COMERMA

ZARZUELA L.COMERMA

ZARZUELA L.COMERMA



07-02-84

09-02-84

12-02-84

14-02-84

16-02-84

18-02-84

23-02-84

UNAAVENTURAEN SIAM
(Zarzuela, 2 actos)

LA CALANDRIA

(Zarzuela, 1 acto)

PICIO, ADAN Y COMPANIA
(Zarzuela, 1 acto)

MUSICA DEL PORVENIR
(Zarzuela, 1 acto)

ISLA DE SAN BALANDRIAN
(Zarzuela, 1 acto)

POBRE GLORIA
(Juguete comico)
HUESCA POR DENTRO
(Sainete de costumbres)
LOS DOMINOS
(Zarzuela, 1 acto)

MUSICA DEL PORVENIR
(Zarzuela, 1 acto)

METERSE EN HONDURAS
(Zarzuela, 1 acto)

UNA ONZA (Zarzuela, 1 acto)

LOS BOHEMIQOS (Zarzuela, 1 acto)
LA CANCION DE LOLA
(Zarzuela, 1 acto)

JUGAR CON TRAMPA (Zarz.1 acto)
UN INGLES (Zarzuela, 1 acto)
LOS DOMINOS (Zarzuela, 1 acto)

GRAN BAILE DE MASCARAS

8 de la tarde
2 reales

8 de la tarde
2 reales

8 de la tarde
2 reales

8 de la tarde
2 reales

8 de la tarde
2 reales

8 de la tarde
2 reales

9 de la noche
3 reales

ZARZUELA L.COMERMA

ZARZUELA L.COMERMA

ZARZUELA L.COMERMA

ZARZUELA L.COMERMA

ZARZUELA L.COMERMA

ZARZUELA L.COMERMA

LICEO OSCENSE



02-03-84

11-05-84

21-05-84

29-05-84

31-05-84

03-06-84

07-06-84

20-06-84

GRAN BAILE DE PINATA

SUBASTA PUBLICA DE UN PIANO RONISCH

SINFONIA

FLOR DE UN DIA

(Drama, 3 actos, verso))

ME CONVIENE ESA MUJER
(Juguete comico)

SINFONIA.  Alta magia elegante
SINFONIA.  Fascinacion humana
SINFONIA. Baldaquin oriental

REPETICION FUNCION
del 29 de mayo.

UN JOVEN SIMPATICO
(Juguete comico)
Intermedio musical.

POR UN INGLES
(Zarzuela)

MAGIAY PRESTIDIGITACION

SINFONIA

ANTONIAY PEPE (Juguete comico)
Intermedio musical (4 piezas)

LA MUJER DE ULISES

(Comedia, 1 acto, verso)

9 de la noche
3 reales

4 de la tarde

8 de la tarde
2 reales

8 de la tarde
2 reales

8 de la tarde
2 reales

8 de la tarde
2 reales

8 de la tarde
2 reales

8 de la tarde
2 reales

LICEO OSCENSE

LICEO OSCENSE

AFICIONADOS

DOCTOR NICOLAY

DOCTOR NICOLAY

LICEO OSCENSE

DOCTOR NICOLAY

LICEO OSCENSE



13-07-84

19-07-84

30-07-84

05-08-84

06-08-84

07-08-84

08-08-84

09-08-84

13-08-84

EL JUSTICIA MAYOR DE ARAGON

(Drama, 3 actos)
LAS CODORNICES
(Pieza, lacto)

EL GATO NEGRO
(Comedia, 2 actos)
D.RICARDO Y D.RAMON
(Juguete comico)

SINFONIA

LA MEJOR RECETA
(Comedia, 1 acto)
Intermedio musical

(4 piezas)

LA MUJER DE ULISES
(Comedia, 1 acto)

JUGAR CON FUEGO
(Zarzuela, 3 actos)

LAS DOS PRINCESAS
(Zarzuela, 3 actos)

ELANILLO DE HIERRO
(Zarzuela, 3 actos)

EL SARGENTO FEDERICO
(Zarzuela, 4 actos)

EL DOMINO AZUL
(Zarzuela, 3 actos)

GUERRA SANTA
(Zarzuela, 3 actos)

8 de la tarde
2 reales

8 de la tarde
2 reales

8 de la tarde
2 reales

8 Y de la tarde
60 céntimos

8 ¥ de la tarde
60 céntimos

8 ¥ de la tarde
60 céntimos

8 % de la tarde
60 céntimos)

8 ¥ de la tarde
60 céntimos

8 % de la tarde
60 céntimos

AFICIONADOS
LICEO OSCENSE

LICEO OSCENSE

LICEO OSCENSE

ZARZUELA J.HERRERA

ZARZUELA J. HERRERA

ZARZUELAJ. HERRERA

ZARZUELAJ. HERRERA

ZARZUELA J.HERRERA

ZARZUELAJ. HERRERA



12-84

16-12-84

18-12-84

20-12-84

23-12-84

MUSICA DEL PORVENIR
(Zarzuela, 1 acto)

JUICIO FINAL

(Zarzuela, 1 acto)

LA SALSA DE ANICETA
(Zarzuela, 1 acto)

EL BARBERO DE SEVILLA
(Aria)

ENTRE MI MUJER Y EL NEGRO
(Zarzuela, 2 actos)

TOREAR POR LO FINO
(Zarzuela, 1 acto)

EL LUCERO DEL ALBA

(Zarzuela, 1 acto)

PICIO, ADAN Y COMPANIA
(Zarzuela, 1 acto)

UN PAR DE LILAS (Zarzuela, 1 acto)
AVE MARIA

EL ULTIMO MONO
(Zarzuela, 1 acto)

LA CABRATIRAAL MONTE
(Zarzuela, 1 acto)

MUSICA CLASICA

(Zarzuela, 1 acto)

TOCAR EL VIOLON
(Zarzuela, 1 acto)

LA CALANDRIA
(Zarzuela, 1 acto)
MONOMANIA MUSICAL
(Zarzuela, 1 acto)

7 Y de la tarde
2 reales

7 Y de la tarde
2 reales

7 Y de la tarde
2 reales

7 Y de la tarde
2 reales

7 ¥ de la tarde
2 reales

ARNEDO Y GARCIA
(Reunidn de actores contratados
por la empresa arrendataria)

ARNEDO Y GARCIA
(Reuniodn de actores contratados
por la empresa arrendataria)

ARNEDO Y GARCIA

ARNEDO Y GARCIA

ARNEDO Y GARCIA



25-12-84

26-12-84

27-12-84

28-12-84

LA GALLINA CIEGA
(Zarzuela, 2 actos)
LOS FEOS

(Zarzuela, 1 acto)

AQUI LEON

(Zarzuela, 1 acto)

| COMICCI TRONATTI
(Zarzuela, 1 acto)

DON SISENANDO
(Zarzuela, 1 acto)

LA CABRATIRAAL MONTE
(Zarzuela, 1 acto)

LA COLEGIATA

(Zarzuela, 1 acto)

YA SOMOS TRES

(Zarzuela, 1 acto)

PICIO, ADAN Y COMPANIA
(Zarzuela, 1 acto)

EL ULTIMO FIGURIN
(Zarzuela, 1 acto)

LA CALANDRIA

7 Y de la tarde
2 reales

7 Y de la tarde
2 reales

7 Y de la tarde
2 reales

7 Y de la tarde
2 reales

ARNEDO Y GARCIA

ARNEDO Y GARCIA
(Reunidn de actores contratados
por la empresa arrendataria)

ARNEDO Y GARCIA

ARNEDO Y GARCIA



1885

Fecha

01-01-85

03-01-85

04-01-85

06-01-85

08-01-85

Obras

SENSITIVA
(Zarzuela, 1 acto)
YA SOMOS TRES
(Zarzuela, 1 acto)

AQUI LEON

(Zarzuela, 1 acto)

DON POMPEYO EN CARNAVAL
(Zarzuela, 1 acto)

LOS DOMINOS VERDES
(Zarzuela, 1 acto)

LOLA

(Zarzuela, 2 actos)

LOS DOMINOS VERDES
(Zarzuela, 1 acto)

LA GALLINA CIEGA
(Zarzuela, 2 actos)

LOS DOMINOS VERDES
(Zarzuela, 1 acto)

DON POMPEYO EN CARNAVAL
(Zarzuela, 1 acto)

LA CABRATIRAALMONTE
(Zarzuela, 1 acto)

LOS BANDOS DE VILLA FRITA
(Revista actualidad)

Horario/precio

7 Y de la tarde
2 reales

7 Y de la tarde
2 reales

7 Y de la tarde
2 reales

7 Y de la tarde
2 reales

7 Y de la tarde
2 reales

Compaiiia
ARNEDO Y GARCIA

ARNEDO Y GARCIA

ARNEDO Y GARCIA

ARNEDO Y GARCIA

ARNEDO Y GARCIA



10-01-85

11-01-85

13-01-85

15-01-85

16-01-85

EL HOMBRE ES DEBIL
(Zarzuela, 1 acto)

LOS BANDOS DE VILLAFRITA
(Revista actualidad)
CASCABELES

(Zarzuela, 1 acto)

BAZAR DE NOVIAS

(Zarzuela, 1 acto)

CASCABELES

(Zarzuela, 1 acto)

LOS BANDOS DE VILLA FRITA
(Revista actualidad)

C.DE L.

(Zarzuela, 1 acto)

ARTISTAS PARA LAHABANA
(Zarzuela, 1 acto)

PASCUAL BAILON

(Zarzuela, 1 acto)

EL PANUELO DE HIERBAS
(Zarzuela, 2 actos)

LA PALOMITA

(Zarzuela, 1 acto)

CANTO DE ANGELES
(Zarzuela, 1 acto)

LA SOIREE DE CACHUPIN
(Zarzuela, 1 acto)

COMO ESTA LA SOCIEDAD!
(Zarzuela, 1 acto)

7 Y de la tarde
2 reales

7 Y de la tarde
2 reales

7 Y de la tarde
2 reales

7 Y de la tarde
2 reales

7 Y de la tarde
2 reales

ARNEDO Y GARCIA

ARNEDO Y GARCIA

ARNEDO Y GARCIA

ARNEDO Y GARCIA

ARNEDO Y GARCIA



17-01-85

21-01-85

22-01-85

24-01-85

25-01-85

EL PANUELO DE HIERBAS
(Zarzuela, 2 actos)

COMO ESTA LA SOCIEDAD
(Zarzuela, 1 acto.)

GRAN BAILE DE MASCARAS

LA PALOMITA

(Zarzuela, 1 acto)

BAZAR DE NOVIAS

(Zarzuela, 1 acto)

VAYA UNAS COSAS QUE PASAN
(Pieza, 1 acto)

LOS BANDOS DE VILLA FRITA
(Zarzuela, 1 acto)

ARTISTAS PARA LAHABANA
(Zarzuela,1 acto)

VAYA UNAS COSAS QUE PASAN
(Pieza, 1 acto)

SENSITIVA

(Zarzuela, 2 actos)

DOS SIGLOS EN UNA HORA
(Revista, 6 cuadros)

MUSICA DEL PORVENIR
(Zarzuela, 1 acto)

EL NINO

(Zarzuela, 1 acto)

DOS SIGLOS EN UNA HORA
(Revista)

7 Y de la tarde
2 reales

10 de lanoche a2 A.M.

2 pesetas

7 Y de la tarde
2 reales

7 Y de la tarde
2 reales

7 Y de la tarde
2 reales

7 Y de la tarde
2 reales

ARNEDO Y GARCIA

LICEO OSCENSE

ARNEDO Y GARCIA

ARNEDO Y GARCIA

ARNEDO Y GARCIA

ARNEDO Y GARCIA



27-01-85

28-01-85

29-01-85

31-01-85

01-02-85

LA TROMPA DE EUSTAQUIO
(Zarzuela, 1 acto)

LA CANCION DE LOLA
(Zarzuela, 1 acto)

DOS SIGLOS EN UNA HORA
(Revista)

NADIE SE MUERE HASTA QUE DIOS QUIERE
(Zarzuela, 1 acto)

UNE PETITE SOIREE

(Zarzuela, 1 acto)

PASCUAL BAILON

(Zarzuela, 1 acto)

NADIE SE MUERE HASTA QUE DIOS QUIERE
(Zarzuela, 1 acto)

UNE PETITE SOIREE

(Zarzuela, 1 acto)

YA SOMOS TRES

(Zarzuela, 1 acto)

CURRITO

(Zarzuela, 1 acto)

EL LUCERO DEL ALBA
(Zarzuela, 1 acto)

iCOMO ESTA LA SOCIEDAD!
(Zarzuela, 1 acto)

LA CANCION DE LOLA
(Zarzuela, 1 acto)

LAS TRES MARIAS

(Zarzuela, 1 acto)

LOS BANDOS DE VILLA FRITA
(Zarzuela, 1 acto)

7 Y de la tarde
2 reales

7 Y de la tarde
2 reales

7 Y de la tarde
2 reales

7 Y de la tarde
2 reales

7 ¥ de la tarde
2 reales

ARNEDO Y GARCIA

ARNEDO Y GARCIA

ARNEDO Y GARCIA

ARNEDO Y GARCIA

ARNEDO Y GARCIA



02-02-85 UN CABALLERO PARTICULAR 7 % de la tarde ARNEDO Y GARCIA
(Zarzuela, 1 acto) 2 reales
UN PETITE SOIREE
(Zarzuela, 1 acto)
DOS SIGLOS EN UNA HORA
(Zarzuela, 1 acto)

04-02-85 LOLA 7 % de la tarde ARNEDO Y GARCIA
(Zarzuela, 2 actos) 2 reales
LOS VIVITOS
(Revista, 1 acto, 4 cuadros)

05-02-85 iCOMO ESTA LA SOCIEDAD! 7 % de la tarde ARNEDO Y GARCIA
(Zarzuela, 1 acto) 60 céntimos
Intermedio musical
iQUE PILLIN!

(Zarzuela, 1 acto)
VIVITOS Y COLEANDO

(Revista)
06-02-85 DOS SIGLOS EN UNA HORA 7 % de la tarde ARNEDO Y GARCIA
(Zarzuela, 1 acto) 60 céntimos
Intermedio musical
iQUE PILLIN!

(Zarzuela, 1 acto)
VIVITOS Y COLEANDO

(Revista)

07-02-85 LA CANCION DE LOLA 7 % de la tarde ARNEDO Y GARCIA
(Zarzuela, 1 acto) 2 reales
CASADO Y SOLTERO

VIVITOS Y COLEANDO
(Revista)



